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EPIGRAFE

Meu corpo tem cinquenta bragos
E ninguém vé porque s6 usa dois olhos
Meu corpo € um grande grito

E ninguém ouve porque ndo da ouvidos

Meu corpo sabe que ndo é dele
Tudo aquilo que ndo pode tocar
Mas meu corpo que ser igual aguele
Que por sua vez também ja esta

cansado de ndo mudar

Meu corpo vive, e depois morre

E tudo isso é culpa de um coragéo

Mas meu corpo ndo pode mais ser assim
Do jeito que ficou ap6s sua educagao

(O corpo — Paulinho Mosca)



RESUMO

O presente trabalho visa discorrer sobre 0s processos de subjetivacdo contemporaneos,
constituidos a partir de um videoclipe de Funk. Buscamos localizar qual o e importancia dada
ao corpo no videoclipe de Bumbum Granada, rastreando as construcdes de corpo presentes
nesse video e seus possiveis afetos como formas de apresentacdo de modos de existir na
atualidade. Utilizamos ainda a observacao as influéncias que o video provoca nos usuérios da
rede social YouTube, no campo de relacdes construidos a partir do video e seus comentarios.
Nosso principal objetivo é localizar como o corpo é apresentado no Funk, no sentido de
perceber os afetos que atravessam esse corpo em Varias perspectivas, pelos elementos do
Funk, a influéncia das redes sociais da internet, os afetos aos encontros do corpo transmitido e
do corpo que assiste, entre outros. Para a nossa leitura utilizamos o arcabouco tedrico da
Esquizoanalise, com as contribuicdes de Deleuze e Guattari. Esses autores nos interpelam
sobre 0 que pode um corpo? Essa questdo nos permite pensar num corpo constituido ao acaso
dos encontros com 0S Outros corpos e que nessa mistura existe a possibilidade de temos
aumentada a nossa poténcia de existir. Numa sociedade que se vale de imagens para a
construcdo de processos de subjetivacdo, entender como 0s corpos apresentados nas redes
sociais nos ajuda na reflexdo sobre o contemporaneo, uma vez que na atualidade o corpo
tornou-se objeto ostentado, moldado e capturado por diversos agenciamentos. O Funk
contribui ao propagar as imagens de corpos e encontros ideais, fomentando processos de
subjetivacdo. O video pesquisado nos apresenta um corpo potente, embora estratificado. Ao
mesmo tempo héa lugares e posicdes diferentes dados aos géneros no video, onde percebemos
um maior destaque da figura do MC como modelo, ideal e para a dangarina, um lugar de
destaque para o seu bumbum como potente e preparado para o encontro sexual. A construcao
de um mapa das relagdes desses corpos a partir do video “Bumbum Granada” nos permite
localizar linhas e fronteiras, ora de encapsulamento de um corpo a disposic¢ao do outro, ora de
corpos potentes que formulam saidas pela via do Funk e seus elementos.

Palavras-chave: Funk. Corpo. Esquizoanalise. Género. Bumbum Granada.



ABSTRACT

The present work aims to discuss the processes of contemporary subjectivation, constituted
from a music video by Funk. We seek to locate the importance and importance given to the
body in the music video of Bumbum Granada, restraining the body constructions present in
this video and its possible affections as ways of presenting ways of existing in the present
time. We also use the observation of the influences that the video causes on the users of the
social network YouTube, in the field of relationships constructed from the video and its
comments. Our main objective is to locate how the body is presented in Funk, in the sense of
perceiving the affections that cross that body in various perspectives, by the elements of Funk,
the influence of social networks of the internet, the affects to the encounters of the transmitted
body and of the body which assists, among others. For our reading we use the theoretical
framework of Schizoanalysis, with the contributions of Deleuze and Guattari. These authors
ask us about what a body can do? This question allows us to think of a body constituted at
random of the encounters with the other bodies and that in this mixture there is the possibility
that we have increased our power to exist. In a society that uses images for the construction of
processes of subjectivation, to understand how the bodies presented in social networks help us
in the reflection on the contemporary, since at present the body has become object ostentado,
molded and captured by diverse assemblages. Funk contributes to propagate the images of
bodies and ideal encounters, fomenting processes of subjectivation. The video we've been
looking for shows us a powerful yet stratified body. At the same time there are different
places and positions given the genres in the video, where we notice a greater prominence of
the MC figure as a model, ideal and for the dancer, a place and stand out for her butt as
powerful and prepared for the sexual encounter. The construction of a map of the relations of
these bodies from the video "Bumbum Granada” allows us to locate lines and borders,
sometimes encapsulation of one body at the disposal of the other, or powerful bodies that
formulate exits via Funk and its elements.

Keywords: Funk. Body. Schizoanalysis. Genre. Bumbum Granada.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho intitulado “Fazer-se um corpo no Funk” busca localizar as
implicacbes e usos do corpo na contemporaneidade como elemento importante de
subjetivacdo. Ha que se explicar esse titulo, que foi pensado em duplo sentido de corpo. O
primeiro diz respeito ao corpo cultural, social, econdmico que constitui 0 Funk. Nessa

pesquisa 0 Funk é pensado como um corpo social.

Originéario dos subdrbios dos Estados Unidos, o Funk chegou ao Brasil na década de
1970 e ganhou expressdo nos bailes promovidos nas periferias da cidade do Rio de Janeiro.
Ao longo da trajetéria de seu desenvolvimento, esse género musical sofreu influéncias de
outros géneros brasileiros, como o samba e 0 MPB, se popularizando como ritmo popular
brasileiro. A efervescéncia dos bailes Funk no Rio de Janeiro marcou a identidade carioca ao
Funk. Ha alguns anos, entretanto, o Funk deixou de ser um género musical exclusivo das
favelas cariocas, e tomou proporcdes nacionais, sendo consumido por diferentes camadas
sociais. Contribuiu para essa expansdo o surgimento de subgéneros do Funk e a abertura das
radios e canais de televisdo para o género.

Nos dias atuais 0 Funk ¢ marcado por determinados “jeitos” de cantar, dancar, vestir
e se comportar, que sdo facilmente identificaveis. Esse género musical se destaca na rede
social YouTube pelo grande nimero de visualizacdes de videoclipes do género, sendo 0 meio
preferencial de divulgacdo adotado por diversos “Mestres de Cerimonia”, ou “M.C's". Os
chamados “MC's” sdo os vocalistas que cantam Funk, responsaveis por comandar os bailes de
Funk. Essa expressdo ganhou corpo como forma de nomear os cantores dos “Melos”, como

era chamada as musicas de funk cantadas em portugués.

O segundo corpo a que o titulo se refere diz respeito ao corpo que se constitui a partir
do encontro com o Funk. Nossa leitura inicial sugere que ha variagdes do Funk que atendem a
I6gica de producdo capitalista, que captura o corpo enquanto bem de consumo. Ha, nesse
sentido, um agenciamento do corpo, que molda um corpo idealizado, que, por sua vez,
provoca efeitos nas construgdes de identidades e subjetivacBes. Subjetivacdo é o encontro de
subjetividades, ou, no sentido Foucault-deleuzeano, o encontro entre corpos e seus efeitos.
Assim, "a subjetivacdo € um processo de composi¢do de modos de vida que se realiza no
dominio dos encontros de corpos”. (CARDOSO JR, 2002. p.190).
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No Funk, o corpo ganha contorno de um objeto a ser consumido, saboreado. Se
pudermos afirmar o “fazer-se” como uma imposi¢cdo ao corpo na atualidade, nos interessa
saber que corpo € esse, como se constitui em interface a esse imperativo contemporaneo. “O
homem contemporaneo é convidado a construir o corpo, conservar a forma, modelar sua
aparéncia, ocultar o envelhecimento ou a fragilidade, manter sua “saude potencial™. (LE
BRETON, 2003, p 30).

Essa pesquisa nasce do meu encontro com o Funk e outros corpos em um aglomerado
localizado na cidade de Contagem - MG. Na experiéncia como psicélogo atuante em uma
politica publica de atendimento a adolescentes e jovens fui apresentado a elementos do Funk
que balizavam processos de subjetivacdo desse publico. Nesse encontro, percebi que as letras,
0 jeito de dancar o Funk, as vestimentas e ideais que o constituem sdo reafirmados nos corpos
que ele atravessa.

Minha aproximagéo a esse campo relacional me fez questionar — em todas as suas
dimensGes — como o corpo € apresentado no Funk? Tal questdo nos ajuda a entender a
implicacdo de género musical sobre os corpos de homens e mulheres e suas posicdes de

personagens construidos a partir do Funk.

A partir da sua releitura de Espinosa, Deleuze (1978) nos apresenta 0 seguinte
conceito de corpo: “um cuerpo debe ser definido por el conjunto de las relaciones que lo
componen, o, lo que viene a ser exactamente lo mismo, por su poder de ser afectado™”.

(DELEUZE, 1978, n.p).

Esse corpo, que é fundado por "afetos" também é determinado na sua relacdo de
movimento e de repouso, através de todas as mudancas que afetam as partes ao infinito do
corpo considerado. A partir das possibilidades ao infinito que caracterizam um corpo, ou seja,
todas as suas infinitas possibilidades, podemos dizer que existem diversos “modos” de ser
corpo, “uma vez que modo ¢ uma relacdo complexa de velocidade e lentidao, no corpo, mas
também no pensamento, e ¢ um poder de afetar e ser afetado, do corpo ou do pensamento”.

(Deleuze, 2002, p.129).

“Mas o que pode um corpo?” (DELEUZE, 1978, n.p). A importante pergunta de

Espinosa que Deleuze novamente evoca deixa em aberto a poténcia dos corpos. A capacidade

1 Um corpo pode ser definido pelo conjunto das relagdes que o compdem, ou, 0 que vem a Sser exatamente o
mesmo, por seu poder de ser afetado. (Tradugdo nossa).
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de um corpo se dd no encontro com outro corpo, ¢ nesse sentido, “ndo sabeis de que sois
capazes no bom como no mau, ndo sabeis antecipadamente o que pode um corpo ou uma alma,
num encontro, num agenciamento, numa combinagao”. (DELEUZE, 2002, p.129).

O “batiddo”, o “grave”, conceitos e a0 mesmo tempo frequéncias sonoras presentes no
Funk provocam efeitos e encontram consonancia com 0s corpos. A consonancia sonora abre
espaco para os efeitos das letras e das imagens nos corpos, que, por consequéncia, afeta o
imaginario de cada um sobre o seu proprio corpo. E no encontro com 0s outros corpos que
esse corpo afetado pelo Funk se coloca em evidéncia, em destaque. A0 mesmo tempo em que
0S encontros constituem 0s corpos, 0 corpo em construcdo subjetiva as exigéncias culturais e

sociais aplicadas aos corpos.

A partir dessas consideragdes, buscaremos mapear os encontros que se formam a partir
dos videoclipes de Funk postados no YouTube. Essa leitura do corpo se faz importante uma
vez que na cultura ocidental, que tem como pilar a identificacdo dos sujeitos a partir dos

objetos que possuem, o préprio corpo tornou-se objeto.

Para nossa empreitada, nos valemos da Esquizoanalise para a apresentacdo do corpo
no Funk, entendendo que nesse género musical os individuos se valem do corpo como

ferramenta de subjetivacdo do seu tempo.

Meu particular interesse por esse assunto se deve ao fato que o Funk fez parte da
minha histéria e trajetdria pessoal e profissional, atravessando meu corpo em varios
momentos. Esse trabalho é de grande importancia em minha formacdo, pois, em certa medida

me afeta.

Nesse trabalho faremos um resgate da histéria do Funk brasileiro, o que orientou a
construcdo do capitulo intitulado “Uma breve historia do Funk brasileiro”, onde
apontamos a historia do Funk desde a sua origem nos Estados Unidos, com chega ao Brasil,
os bailes na cidade do Rio de Janeiro, passando pelas variagdes ou subgéneros do Funk até os

dias atuais, destacando como o Funk ganhou destaque e expressdo no YouTube.

No capitulo “Reflexdes acerca do corpo a luz da Esquizoanalise” vamos resgatar o
conceito de corpo nessa abordagem, localizando as contribui¢bes de Gilles Deleuze e Félix
Guattari sobre esse importante tema. Partimos do resgate do conceito de corpo e finalizaremos
esse capitulo apontando o conceito de Corpos sem Orgdos com alternativa apontada pelos

autores como saida frente aos maus encontros, respostas frente as estratificacdes dos corpos.
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Nosso caminho metodologico, apresentaremos no capitulo “Metodologia”, onde
apontaremos 0 passo-a-passo da nossa pesquisa e producdo, destacando os métodos

utilizados.

O capitulo “Fazer-se um corpo no Funk” é o que apresentamos os resultados da
nossa pesquisa e discussdes. Nesse capitulo apontamos como o corpo € apresentado no Funk,
questdo central do nosso trabalho. Apresentamos também uma discussdo relevante sobre os
processos de subjetivacdo presentes em nossos dias, sobretudo os processos que se valem da

apresentacdo do corpo pelas vias do consumo.

A relevancia social do projeto se funda na identificacdo do Funk enquanto espago de
interagOes, encontros amorosos, lazer e cultura. Entretanto, por diversos fatores, - dentre eles
0s preconceitos e julgamentos direcionados a quem produz e consome o Funk no Brasil.-
delega-se ao Funk as “imagens negativas” da violéncia, criminalidade e prostitui¢ao, dentre
outras. No de 2017 foi apresentado ao Senado Federal um projeto de iniciativa popular,
inscrito sob o nimero 17/2017 em que sugere "tornar o Funk um crime a saude publica de

criancas, adolescentes e & familia®

. Esse projeto contou com mais de 20 mil assinaturas de
apoio obteve parecer contrario pela Comissdo de Direitos Humanos e Legislacdo Participativa

(CDH) do Senado, sob alegacéo de inconstitucionalidade.

O parecer da Comissdo trouxe a tona a discussdao sobre "discriminacdo das

juventudes da favela®

. Nesse sentido, pesquisar sobre Funk é também identificar a construcao
processos de subjetivacdo contrarios a imposicdo de estimas e valores negativos aos

moradores de favelas, valores esses que gerenciam e limitam a poténcias desses corpos.

Entendemos que essa pesquisa podera contribuir na compreensdo da utilizacdo do
corpo como ferramenta de processos de subjetivacdo. Concomitante, discorrer sobre esse tema
relevante as Ciéncias Humanas é também falar de processos psicossociais que engendram as

relacfes contemporaneas.

Para a construcao desse trabalho, realizamos pesquisas ao site "Scielo” no sentido de

localizar estudos atuais sobre o tema. Usando os descritores "Funk™, "Funk and Corpo". Como

2 Consulta Pblica SUGESTAO n° 17 de 2017.

3 BRASIL. Senado Federal. Criminalizar funk é discriminar juventude das periferias, avaliam debatedores
na CDH . 2017.
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resultado, temos os seguintes nimeros: foram localizados 26 trabalhos produzidos em lingua
portuguesa, usando o descritor "Funk”, sendo que desses 20 trabalhos sdo da grande area
Ciéncias Humanas. Utilizando o descritor "Funk and Corpo", foram localizados trés trabalhos
em lingua portuguesa, sendo que desses apenas um trabalho fora identificado como da grande

area Ciéncias Humanas.

Realizamos pesquisas no site do Programa de Poés-graduacdo Stricto Sensu em
Psicologia desta Universidade, principal espaco de divulgagdo dos temas dos trabalhos
realizados pelo corpo discente do Programa. Em relacdo aos trabalhos dos discentes do curso
de Mestrado, realizados no periodo de 2004 a 2017 foram localizados dois trabalhos sobre o
tema “Funk”. Em relagdo ao corpo discente do curso de Doutorado, no periodo que

compreende os anos de 2011 a 2017 n&o foram localizados trabalhos sobre o Funk.

Esses nimeros nos permite inferir que enquanto dissertacdo apresentada ao programa
de pés-graduacdo em Psicologia da PUC Minas essa pesquisa se apresenta com inédita.
Diante da constatagdo de haver poucos estudos sobre o tema “O corpo e o Funk” entendemos
gue essa pesquisa contribuird para uma maior compreensdo sobre o Funk e seus elementos, o

que poderé servir de referencial e endossar outras pesquisas.

Nosso trabalho propde pesquisar sobre o tema “corpo” a partir dos referenciais do
género musical Funk. Dada a grande utilizacdo e consumo de género na rede social YouTube
partimos da afirmacdo do Funk como um campo fértil para pesquisas em Ciéncias Humanas,

sobretudo para a Psicologia.

O Funk é muito utilizado por adolescentes e jovens como veiculo de divulgacdo de
praticas de si corporificadas. Observamos que o publico que produzem os videos com maior
namero de visualizages no YouTube é composto, em sua maioria, por adolescentes e jovens.
Ainda que ndo seja o foco principal da pesquisa, nossa pesquisa podera ajudar na leitura sobre
juventudes contemporaneas. Também buscamos contribuir na leitura acerca do uso de uma
rede social da internet, mediadora de encontros entre individuos, com o Funk e com a
corporeidade.

A publicacdo de conteudos exclusivos para essa plataforma faz do YouTube um espaco
de destaque. No caso do Funk, varias produtoras se destacam ao utilizar a rede social para

divulgacdo de contetidos de Funk. Algumas delas produzem contetdos seguindo uma férmula
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ja consolidada de criacdo e publicacdo, oferecendo ao artista a possibilidade de um grande

numero de acessos ao videoclipe postado.

Essa férmula segue uma logica de producdo de imagens e enredos, que no Funk
podemos identificar como algo que é facilmente reconhecivel. O MC — em sua maioria jovens
do sexo masculino — protagonista da cena esta a transmitir uma ideia de possuir algo de valor
que atrai as mulheres para si. Por outro lado, essas mulheres, a partir do enredo do videoclipe,
sdo mulheres preparadas para qualquer confronto. Nessas duas perspectivas, para homens e
mulheres o corpo é atravessado por uma logica de relacdo que se faz presente desde o inicio

do Funk, qual seja o encontro com o outro e os afetos que tal encontro promove.

Se pensarmos por essa perspectiva, qual o diferencial do YouTube e em que medida o
corpo no Funk se vale desse espaco? Quais os efeitos essa utilizagdo provoca nos usuarios
dessa rede? Uma primeira aproximacao de construcdo para essas perguntas é a identificacao
de imagens que séo apresentadas a partir dos videos de Funk, o que nos ajuda a pensar como 0
corpo é apresentado no Funk.

Esta pesquisa tem por objetivo analisar a apresentacao e utilizacdo do corpo no Funk
enguanto constituinte de processos de subjetivacao, a partir da construcdo de mapas de videos

de Funk e seus comentérios, publicados na rede social YouTube.
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2. UMA BREVE HISTORIA DO FUNK BRASILEIRO

2.1 Da importacédo a ostentacao

Falar de Funk no Brasil é falar de Funk Carioca. Associado a favela, periferia, o Funk
carioca € apresentado por Bezerra e Reginato (2017) como a primeira e Unica masica
eletronica brasileira. H& alguns anos, entretanto, o Funk deixou de ser um género musical
exclusivamente de favelas cariocas. O que vemos nos dias atuais é a transformacdo do Funk

em artigo de luxo, com a ostentacao de objetos caros e marcas famosas.

Faz-se necessario um retorno, ainda que breve ao surgimento do Funk brasileiro.
Longe de criar um manual sobre a histéria do Funk, esse resgate visa um retorno ao
surgimento desse ritmo que ha tantos anos é parte da cultura brasileira. Ao mesmo tempo, tal
resgate nos ajudara a apreender os elementos criados ao longo do tempo que determinam um
estilo proprio desse género musical. Também nos interessa saber nesse resgate quais as

implicagdes e atravessamentos dos elementos do Funk nos corpos, seus efeitos e construgdes.

Antes, contudo, comecemos pela Etimologia da palavra “Funk”. Ela deriva de palavra
“Funky”, ambas de origem inglesa. Essas palavras comportam varios significados. No inglés
elas aparecem como adjetivos relacionados a cheiros, odores, ao trabalho com a terra e

lavoura.

No Online Etymology Dictionary (2017), podemos identificar que, em épocas
diferentes a palavra tem significados distintos. “Em 1784, o termo se refere a 'velho, mofo',
em referéncia a queijos, entdo 'repulsivo™. (ONLINE ETYMOLOGY DICTIONARY, 2017,
n.p). Ainda segundo o dicionario, anos depois, o termo “Funky” “também foi usado no inicio
dos anos 20 por escritores brancos em referéncia ao odor corporal supostamente peculiar aos
negros”. (ONLINE ETYMOLOGY DICTIONARY, 2017, n.p).

Observa-se que as variagoes de significado para a palavra “Funky” eram em sua
maioria com sentido negativo. Como vimos acima, um dos significados para a palavra refere-

se ao tom pejorativo em que os brancos dirigiam se aos negros. Ha registros historicos que
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marcam alguns dos principais ritmos musicais norte-americanos identificados como
elementos folcloricos dos negros4. O Rhythm & Blues e 0 Jazz sdo apontados como ritmos
apreciados pelos negros durante as colheitas de fumo no EUA. Diversos expoentes negros que

marcaram a musica norte-americana vieram desses ritmos.

A palavra Funky nesse periodo era usada em tom pejorativo e discriminatorio,
direcionado aos negros como uma espécie de discriminacdo dos seus corpos. Se por um lado a
masica era identificada pelos negros como estratégia para suportar a atividade laboral, por
outro lado a discriminacdo do seu corpo era uma estratégia de dominacdo. Nesse sentido, o
significado da palavra marcou o nascimento do Funky enquanto género musical relacionado
aos temas ligados a sexualidade. Antes do surgimento do ritmo, utilizava-se a palavra Funky
nos Estados Unidos como palavréo.

Com a maior disseminacdo do ritmo pelos Estados Unidos, o Jazz ganhou mais
apreciadores, sendo amplamente difundido, principalmente no inicio da década de 1960,
gracas a uma importante revista norte-americanab A partir desse periodo, o termo Funky
“adquiriu um amplo senso de "bom, elegante e excelente". (ONLINE ETYMOLOGY
DICTIONARY, 2017, n.p)”.

O Jazz é apontado como o principal responsavel por uma mudan¢a na conotacdo da
palavra Funky, atribuindo-lhe um sentido ligado a valores positivos e socialmente valorizados.
“Comegou a desenvolver um sentido de aprovagdo no caldo de Jazz ¢.1900, provavelmente
sobre a nog¢do de “terra, forte, profundamente sentida”. (ONLINE ETYMOLOGY
DICTIONARY, 2017, n.p).

A juncéo dos estilos musicais como o Jazz, a Soul Music, o Rhythm & Blues e Rock,
marcou o surgimento do Funk enquanto género musical. Com a juncdo desses ritmos, o Funk
tornou-se um ritmo musical multi-instrumental. Esse novo estilo musical passou a ser
marcado por certa “apimentada” a base musical, como acrescentar riffs (frases musicais

repetidas) ao som de uma pancada. (Medeiros, 2006).

Nessa época nos Estados Unidos, 0s géneros musicais Jazz e Soul marcaram um

periodo de luta pela igualdade racial. O Funk herda esse histérico de lutas, dada a influéncia

4 Ver “Evolugdo da musica folclorica negra”, in: HOBSBAWM, Eric J. Historia social do jazz.

5 Ver “Revista Time do dia 08 de novembro de 1954”. Fonte Online Etymology Dictionary 2017.
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desses ritmos para a sua constituicdo. A musica nesse momento € ferramenta de suporte,
subterfugio para as condic¢des de trabalho para amenizar as desigualdades sociais constituintes
da cultura norte-americana. O corpo que produz, o corpo que trabalha é ao mesmo tempo
atravessado pela sua producdo, ou pelo resultado desta, - 0 suor, o cheiro forte — a0 mesmo

tempo em que esse corpo nao é legitimado enquanto corpus social.

Um grande expoente dessa luta e precursor do ritmo Funky norte-americano foi James
Joe Brown Jr. Nascido em 1933, na &rea rural da cidade de Barnwell, Brown teve infancia
dificil. Aos quatro anos de idade, apos a separacdo dos pais teve que morar com uma tia em
um bordel que ela tinha na cidade de Augusta, na Gedrgia. Comecgou a trabalhar como
engraxate para ganhar algum dinheiro, o que era dificil dada a concorréncia. Aos 13 anos foi
expulso da escola onde estudava por se apresentar com roupas inadequadas, muitas delas
feitas de saco de linho. Aos 16 anos de idade Brown foi preso, acusado de roubo. Esse fato foi
determinante para o surgimento do Funk, pois na prisdo James Brown realizou importantes

parceiras.

Cabe destacar que uma importante referéncia para a construcdo do Funk enguanto
género musical foi a musica Gospel norte-americana, 0 que nos permite inferir que esse
género fazia parte do cotidiano dos cantores que produziram posteriormente as musicas de
Funk. O préprio James Brown utiliza da musica gospel enquanto referéncia ao criar um coral

na prisao.

Antes de ser preso, James havia comecado a frequentar a igreja e se juntara ao coral.
Sentiu falta da atividade e organizou um coral gospel entre os presos. Um deles era
Bobby Byrd, cantor e pianista de Rythm & blues (R&B), com quem ele formaria
uma das mais produtivas parceiras da histéria da mdsica norte-americana.
(BEZERRA e REGINATO, 2017, n.p).

Ao sair da prisdo, em 1955 foi convidado a compor o grupo vocal “The Gospel
Starlighters ”. Com sua voz marcante e presenca de palco ndo demorou muito para Brown se
destacar. Anos depois 0 grupo muda de nome e grava um Disco e comegou em turné pelos
Estados Unidos. Aos 25 anos Brown decidiu mudar-se para a cidade de Nova York e em
meados da década de 1960 ja era responsavel pelo surgimento de um novo ritmo. “Dotadas de

uma qualidade ritmica excepcional, suas madsica inauguravam um novo género, pois era mais
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do que Soul, que Groove, que Rock, que Rhythm & Blues: era 0 Funk”. (BEZERRA E
REGINATO, 2017, n.p).

E atribuida a James Brown a primeira composi¢do que marcou o nascimento desse
novo género musical. Na letra da musica “Out of Sight” James Brown (1964) canta um
encontro amoroso. “Hey, the way you do the thing you do/Well, you kissed me too/The way
you do the things you do/The way you kissed me too/My heart delight, that what's wrong/You
know you're out of sight 6”. (BROWN, 1964).

Esse encontro amoroso, velado ou fora da visdo de todos marca a construcdo
identidade do Funk, qual seja, o orgulho do corpo e os encontros com 0s outros corpos pela

conquista.

James Brown foi o grande responsavel pela propagacdo do Funk pelos Estados Unidos
e pelo mundo. Em funcdo da disseminacdo do Funk e da aceitagdo do ritmo, o termo “Funky”
deixa de ter conotagdo negativa e comecga a representar um orgulho negro. “Tudo pode ser
Funky: uma roupa, um bairro da cidade, o jeito de andar e uma maneira de tocar musica, que
ficou conhecida como Funk”. (VIANNA, 1987, p. 44).

E nesse momento que acontece uma virada no termo Funky, para Funk. Essa mudanca
ndo ¢ marcada somente pela retirada da letra “y” da palavra, mas, sobretudo pelo nascimento

do termo “Funk” enquanto expressdao de uma identidade.

Toda a sonoridade do ritmo, assim como a identidade Funk transcenderam as

fronteiras dos Estados Unidos e embalaram varios momentos aqui no Brasil.

2.2 O Funk chega ao Brasil

6 Ei, o jeito que vocé faz a coisa que vocé faz / Bem, vocé me beijou também / O jeito que vocé faz as coisas
que vocé faz / O jeito que vocé me beijou também / Meu coracédo se deleita, 0 que esté errado / Vocé sabe que
esta fora de vista (Tradugdo nossa).
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Esse histérico de construcdo da identidade negra pela via do Funk foi fundamental

aqui no Brasil.

Na década de 1970, a cidade do Rio de Janeiro vivia o contraste entre a riqueza dos
grandes palacetes da Zona Sul e do outro lado a miséria e pobreza das periferias. A cidade
vivia um intenso processo de urbanizacdo, marcado pela desigualdade de condicGes
econbmicas e sociais. Nessa época, predominava o esteredtipo do “malandro” como
caracteristica da identidade do carioca suburbano. O samba era o ritmo de referéncia da

cidade, tendo o radio como principal disseminador.

Embalados pelas ondas sonoras do radio, moradores do Rio de Janeiro eram
apresentados aos conteldos musicais produzidos em outros paises, principalmente nos
Estados Unidos. Apontado como marco na reproducdo desses conteudos, surgiu “o radialista
conhecido por 'Big Boy', da radio Mundial, que apresentava as novidades musicais e com isso
se tornou o principal programador musical da cidade”. (BEZERRA E REGINATO, 2017,
n.p). O Rock era o principal ritmo do momento, tendo como principais expoentes “Elvis
Presley” e “The Beatles”. Aos poucos 'Big Boy' também abriu espago para outros ritmos em

evidéncia la fora, dentre eles o Funk de James Brown.

N&o demorou muito para os elementos da cultura Black ganhar cada vez mais adeptos.
O volume do cabelo Black Power, as vestimentas e swingados proprios rapidamente
inundaram as pistas de danca das boates da cidade do Rio, gracas a figura do Disc Jockey
(DJ), como era conhecido o responsavel por comandar a sequéncia das musicas e animar o

publico.

Gragas a parceria de Big Boy com Ademir — um importante DJ carioca — surge no Rio
de Janeiro uma casa de espetaculo que virou referéncia de entretenimento. Embalado pelo
Funk, “os 'Bailes da Pesada', como eram chamadas essas festas domingueiras do Canecao,
atraiam cerca de 5.000 dangarinos de todos os bairros cariocas, tanto da Zona Sul quanto da
Zona Norte”. (VIANNA, 1987, p.51).

Esses bailes podem ser considerados como marco para o surgimento do Funk como se
conhece hoje no Brasil, tendo em vista sua importancia cultural e social, uma vez que esses
bailes agregavam pessoas das vérias localidades do Rio de Janeiro. Mais do que agregar

pessoas, 0s bailes marcaram o surgimento de uma nova cultura na cidade, pois,
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transformavam o pacato e nobre bairro em um desfile de cal¢as boca de sino —
verdes, vermelhas, amarelas —, camisas leve e estampadas, cabeleiras avantajadas
para balancar ao som do Funk. Além, é claro, de “pisantes” multicoloridos que
escorregavam milimétricos passos na pista de danca. (BEZERRA e REGINATO,
2017, n.p).

Embora de grande sucesso, em funcdo de outra agenda de shows da casa de

espetaculo, os bailes ndo mais puderam acontecer no espago.

Diante disso, a solucdo encontrada por Big Boy e Ademir foi levar os bailes para o
subdrbio. Surge com isso a possibilidade de bailes itinerantes, muitos deles acontecendo nas
periferias da cidade. Nesse periodo sugiram outras pessoas interessadas em promover bailes,
dada a crescente demanda. “A comunidade negra do Rio de Janeiro comegava a ganhar
espagos para celebrar a riqueza do movimento que finalmente florescia”. (Bezerra e Reginato,

2017, s/p).

Esse fato marca uma nova fase para os bailes cariocas. Muitas equipes de som surgem
nesse momento e a competicdo entre elas pelos melhores discos e bailes atraiam cada vez

mais adeptos.

Os jovens do suburbio foram testemunhas da poderosa confusdo que se formava
naquelas tardes quentes. Viam em corpos suados e em passos de danga como a
identidade negra tinha forca e como eles eram muitos, tantos que dariam inicio ao
maior movimento cultural do Brasil recente: o funk carioca. (BEZERRA e
REGINATO, 2017, n.p).

A profusdo de bailes pela cidade do Rio fez surgir as equipes de som, equipadas com
potentes caixas de som e outros equipamentos. “Soul Grand Prix”, “Furagdao 20007,
“CashBox” foram as mais exponenciais. Multiplicam-se as equipes a medida que se

multiplicavam os bailes pelos suburbios da cidade.

Uma equipe como o “Soul Grand Prix”, que cresceu rapidamente, fazia bailes todos
os dias de segunda a domingo, sempre lotados. Existia uma grande circulagdo de equipes
pelos varios clubes e de um publico que acompanhava suas equipes favoritas onde quer que

elas fossem facilitando a troca de informacGes e possibilitando o sucesso de determinadas
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mausicas, dancas e roupas em todos os bailes. (Vianna, 1997). Os bailes nessa época eram
marcados pela apropriagdo dos “estilos” emergiam do ritmo funk norte-americano, assim

como a apropriagdo das vestimentas e principalmente das lutas sociais.

No final da déecada de 1970, uma reportagem publicada pelo Jornal do Brasil fala de
um movimento intitulado por “Black Rio — O Orgulho (importado) de ser Negro no Brasil7.
Os debates sobre o Black Rio giravam em torno, principalmente, do tema alienagéo e/ou
colonialismo cultural”. (VIANNA, 1997, p.57). Esse momento dos bailes no Rio de Janeiro é

concomitante ao movimento de luta por valorizacdo dos negros no Brasil.

Com o advento do Funk, identificado a cultura negra, surgiram bailes cujos nomes
faziam mencéo a personagens reconhecidos pelas lutas dos direitos dos negros. Os microfones
dos DJ's foram usados como importante estratégia de politizacdo, a0 mesmo tempo em que

esse movimento ganhava cada vez mais forca.

Bezerra e Reginato (2017) nos apontam que 0s anos que se seguiram foram anos de
gldria para os bailes cariocas. A década de 1980 trouxe uma novidade que marcou um novo
jeito de dancar: os videoclipes de Michael Jackson. “Com hit atrds de hit, videoclipes
cinematogréaficos e inéditos passos de danca, Michael Jackson dominou a industria e o
imaginario de milhdes de jovens no mundo inteiro”. (BEZERRA E REGINATO, 2017, n.p).

Esse novo estilo, conhecido como Break influenciou diretamente o Funk e outros
ritmos sendo o principal responséavel pelo surgimento do género musical que ficou conhecido
com Hip Hop, marcado pela mudanca dos arranjos multi-instrumentais das musicas para
batidas eletronicas. Concomitante ao surgimento do Hip Hop, ocorreram duas mudancas

ritmicas produzidas em Nova York e na Jamaica.

Em Nova York houve mudangas no “estilo” musical, agora com graves e batidas
ritmadas de base eletrdnica. As letras expressavam o cotidiano e o orgulho afro norte-
americano. O Bronx, subdrbio da cidade de Nova York foi palco de uma transformacéo do
Hip Hop, e por consequéncia também do Funk por agregar ao ritmo novos arranjos, dentre

eles as mixagens e scratchs 8. Como nos sinaliza Guedes (2007), essas transformagdes foram

7 Matéria publicada na edigdo do dia 17/07/76, do Caderno B do Jornal do Brasil, de quatro paginas, assinada
por Lena Frias. In: VIANNA, 1997 p. 56.

8 Grandmaster Flash criou o “scratch” que ¢é a utilizagdo da agulha dos toca-discos, arranhando o vinil em
sentido anti-horario, como instrumento musical. In: (VIANNA 1997).



24

extremamente importantes para o surgimento de outras manifestaces culturais, com a danca
break, a pintura grafite nos muros e trens do metrd da cidade e o estilo de vestir ‘b-boy’ que é
0 uso exclusivo de marcas esportivas famosas enquanto algo que marca uma identidade.
“Essas manifestagdes culturais passaram a ser chamadas por um tnico nome: Hip Hop ou

Movimento Hip Hop”. (GUEDES, 2007, 39).

J& na Jamaica surgiu uma versdo instrumental de masica do estilo Rhythm & Blues
afro norte-americano, “preparadas para a improvisagdo vocal ritmada”. (BEZERRA E
REGINATO, 2017, n.p). Com forte apelo ao improviso como marca identitaria, seus adeptos
se desafiavam em letras e dancas espontaneas, embaladas por sons produzidos pela boca,
palmas das méos ou batuques pelo corpo. Nos guetos jamaicanos, esses desafios tinham como
principal objetivo, para além da descontracdo, a superagdo das dificuldades sociais vividas
nos guetos do pais. Essa apropriacdo do corpo como instrumento musical impactou
fortemente o Funk e sua influéncia para o género foi favorecer a criacdo e reproducédo de

letras e ritmos de Funk tendo o corpo como principal instrumento.

Outro estilo musical importante ficou conhecido como Miami Bass, que € uma
variacdo do Hip Hop. Essa variacdo trouxe novas e fortes influéncias para o Funk, seja no
estilo — as marcas de ténis, de roupas, o jeito de colocar o boné meio de lado, o corddo no
pescoco — seja por meio de novos arranjos para as musicas, agora eletrénicas. Os préprios
DJ's tiveram que reinventar o oficio. “Remixavam uma musica com outra inesperada, criavam
montagens ao vivo com vinhetas de humor e sexo, e arranhavam o vinil na técnica conhecida
como scratch para gerar efeitos inusitados” (BEZERRA E REGINATO, 2017, n.p).

Essas variacdes, a medida que demarcaram as inovacdes da producdo musical,
também influenciaram substancialmente para a constituicdo de uma identidade tipicamente
brasileira do Funk. Foi a partir do Miami Bass que se percebeu o potencial de reproducéo da
batida para a criacdo das chamadas “melos”, ou versdes das musicas em inglés, cantadas em
portugués. Nos bailes as “melds” se reproduziam cada vez mais rapido, cantados em coro por

todos.-.

Embora a sua forga nos bailes dos suburbios da cidade do Rio de Janeiro, o Funk era
embalado por musicas e artistas norte-americanos. Como alternativa aqueles que ndo tinham
acesso ao idioma de 14, as melos foram apropriagGes dessas musicas, apelidos, ou formas de

torna-las reconhecidas aos ouvidos. “Como alguém solicitaria na radio a musica Zing! Went
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the strings of my heart, da banda The Trammps? Era mais facil pedir a Mel6 da macga!”
(BEZERRA E REGINATO, 2017, n.p).

A propagacgdo das melds fomentou o surgimento dos Funk's cantados em portugués.
Um marco dessa mudanga foi a regravacao da musica “Rap das Aranhas”, de Raul Seixas,
pelo cantor Cidinho Cambalhota e produzido pelo DJ Marlboro. Essa regravacdo ficou

conhecida como “Melo das Aranhas”.

Subi no muro do quintal/E vi uma transa que ndo era normal/E ninguém vai
acreditar/Eu vi duas mulher botando a aranha pra brigar/Duas aranha/Duas
aranha/Duas aranha/Duas aranha/VVenha c& mulher deixa de manha/A minha cobra
que comer sua aranha (CIDINHO, CAMBALHOTA e MARLBORO, 1989).

As melds foram essenciais para a cria¢do da identidade do Funk brasileiro. No final da
década de 1989 surgiu a figura do Mestre de Cerimonia, mais conhecido pelas iniciais “MC”.
Se em outros anos quem tinha prestigio eram as equipes de som, com o sucesso dos melos
houve o deslocamento do poder das equipes para a figura do MC. Nessa época, as musicas de
Funk —cantadas em inglés ou portugués —ganhavam cada vez mais espaco nas radios da

cidade do Rio de Janeiro.

Traduzir as musicas a moda carioca foi um primeiro passo para o surgimento de
musicas Funk cantadas em portugués. Soma-se a isso a eleicdo do Leonel Brizola ao posto de
Governador do Estado do Rio de Janeiro. Como nos afirma Bezerra e Reginato (2017),

Brizola foi um importante incentivador. Ele

quis realizar um baile Funk no Maracanazinho, algo com palmas e luzes, como a
festanca de Lima. Era inimaginavel que as equipes de som levassem a aparelhagem
para aquele nobre ginasio, palco de tantas cenas memoréveis da musica brasileira e
onde o prdprio James Brown havia se apresentado. (BEZERRA E REGINATO,
2017, n.p).

Esse evento no Maracandzinho marca a ascensdo do Funk Carioca na cidade do Rio

de Janeiro, ao mesmo tempo em que confere maior visibilidade ao género.
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Outro nome de extrema relevancia para o Funk ¢ o do “DJ Marlboro9”. Desde muito
cedo Marlboro mostrou diversas habilidades no oficio de DJ. Chegou a discotecar nas
principais equipes de som do Rio de Janeiro. No inicio do ano de 1998 ele participou de um
concurso de DJ's do Brasil, promovido pela entidade internacional DISCO MIX CLUB,
sagrando-se vencedor. O feito lhe conferiu a possibilidade de participar de um campeonato
em Londres, onde foi representar o Brasil na etapa internacional do concurso. “Embora 14 nao
tenha conseguido 0 mesmo sucesso, viu 0 que outros profissionais do mundo estavam fazendo
e voltou para o Brasil com a bagagem cheia de experiéncia para dar inicio a uma nova fase da
musica carioca”. (BEZERRA E REGINATO, 2017, n.p).

A partir das experiéncias com o género musical Miami, DJ Marlboro comegou a criar
melos em portugués das mausicas. Suas experiéncias e escuta apurada lhe renderam a
participacbes em diversos programas de televisdo, concomitante a formacdo de importantes
parceiras. “Em setembro de 1989 a PolyGram langava 'Funk Brasil', 0 primeiro registro em
larga escala do Funk cantado em portugués, com uma festa na sede do Botafogo Futebol e
Regatas”. (Bezerra e Reginato, 2017, s/p). Deu-se inicio a um longo periodo de producdes
musicais de Funk tipicamente nacionais. O feito da gravacdo desse vinil abriu caminho para o
surgimento de outros projetos, como fonte de divulgacdo do funk carioca e incentivo para o

surgimento de novos talentos.

Enquanto isso, no Rio de Janeiro, o Funk, aos poucos ganha espaco na Zona Sul,
gracas a maior abertura das emissoras de televisdo a ele. Ao mesmo tempo em que essa maior
abertura permitiu romper as fronteiras entre periferia e “cidade”, os diversos fatores sociais e
econdmicos, a partir de processos historicos, contribuiram para a exacerbacao das diferencas
sociais e a criacdo de segregacOes e preconceitos ao identificar o Funk e o funkeiro como

responsaveis pela violéncia que se instalou na cidade.

2.3 O Funk na atualidade: subgéneros

9 In: BEZERRA, Julia. REGINATO, Lucas. Funk: A batida eletrénica dos bailes cariocas que contagiou o
Brasil, ja citado nesse capitulo.
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Como discorremos anteriormente, a violéncia e a criminalidade crescente na cidade do
Rio de Janeiro fomentaram uma apropriacdo das letras do Funk enquanto anuncio do

cotidiano dessa criminalidade. O chamado “Funk Proibidao” caracteriza-se por letras de

explicita ligacdo com temas da criminalidade e violéncia.

Por outro lado o nomeado “Funk Consciente” chama a atengdo para causas sociais €
desigualdades vividas no interior de alguma localidade. Sua letra é cantada no sentido de
ilustrar a realidade das periferias, apresentadas a partir da perspectiva de algum
morador/funkeiro. Nesse sentido, esse Funk tenta retratar os problemas sociais do cotidiano

desses lugares.

Comparado os dois subgéneros, enquanto o primeiro faz apologia e exaltacdo de armas
e do poder do trafico, 0 segundo assinala questfes sociais advindas como consequéncias do
trafico de drogas nas favelas do Rio de Janeiro. H4 o apontamento de um corpo potente,

armado, a0 mesmo tempo em que esse corpo € vulneravel as mazelas do seu territério.

Outra consideracdo importante sobre os atravessamentos do Funk nos corpos diz
respeito aos lugares diferentes dados ao corpo feminino e ao corpo masculino. Como
destacamos anteriormente, com o surgimento do Mestre de Cerimbnia, se em outros anos
quem tinha prestigio eram as Equipes de Som e os “DJs”, com o sucesso dos melos houve o
deslocamento do poder das equipes para a figurado MC. Cabe destacar que historicamente,
tanto “DJ” quanto “MC” foram papé€is atribuidos ao género masculino, figuras de muito
destaque e prestigio no Funk. Foi somente no final da década de 1990 que surgiu a primeira
MC do género feminino a cantar Funk. Antes disso, a mulher ficava o espago das pistas de
danca ou nas letras do funk enquanto objeto a ser conquistado ou comido, como no duplo

sentido do “Rap das Aranhas” j& mencionado acima.

O surgimento do Funk Ousadia, no inicio do ano 2000 destacou a mulher no papel de
protagonista no Funk. Também conhecido como Funk Erdtico, esse subgénero tem temas
ligados a sensualidade e sexualidade, com letras que fazem mencgdo a termos e expressdes
usadas com duplo sentido. Grupos com “Gaiolas das Popozudas” e MC's como a MC Cacal e
Tati “Quebra Barraco”, dentre outras, foram expoentes desse subgénero em que a sexualidade

também era cantada por mulheres.
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Ao falar desses temas, tal subgénero do Funk trouxe a tona a discussdo acerca da

liberdade de expresséo da sexualidade feminina.

Sob a forma do escracho, essas musicas trazem a livre manifestacdo do desejo
feminino, assumindo uma liberdade de expressdo quanto ao sexo até entdo s
permitida aos homens. Ainda que reproduzam a légica da mulher como objeto
sexual, ha uma sutileza, uma escolha em se portar da maneira que parece ser a que
proporciona mais prazer. (ARRUDA, ARAGAO e FERREIRA, 2010, p. 40).

Nessa nova perspectiva, os temas ligados a sexualidade ganham novos contornos e
novos arranjos a partir das letras de exaltagdo do corpo feminino e suas escolhas. JA 0 “Funk
Melody”, um dos principais herdeiros dos melos — ou versdes em portugués das masicas
gravadas em inglés — é conhecido por sua vertente “romantica”, com letras que falam sobre

conquistas amorosas e relacionamentos.

Depois do “Funk Romantico”, do “Consciente”, do “Pornografico” e do “Proibidao”,
a “Ostentagdo” ¢ a primeira vertente do ritmo que nasceu fora do Rio de Janeiro. Tem como
tema a ideia de aquisicdo e posse de bens e objetos de marcas de luxo, como carros, roupas e
acessorios. “A maioria das letras apresentam a ostentacdo como um estilo de vida a ser
seguido. Ao falar de riqueza e curticdo, os paulistanos assumiram a vanguarda do estilo criado
no Rio com o nome de 'Funk Carioca™. (PINO E CASEMIRO, 2012, n.p).

O Funk da Ostentagdo trouxe a mensagem do “eu vim de baixo e consegui!”, como
pode ser visto na letra da miisica “E bem assim que a gente ta”, um importante Funk
Ostentagdo. “E bem assim que a gente t4/Com mansio a beira mar/na praia de Guaruja/Foi
bem dificil mais valeu/Nessa historia eu sou mais eu/Hoje eu gosto de contar dinheiro”. (MC

Tchesco, 2012).

Esse subgénero do Funk foi o principal responsavel pela disseminacdo do Funk nas
redes sociais da internet, principalmente no YouTube, pois trouxe a ideia de producédo
artesanal dos videos de Funk a serem reproduzidos na rede social. A depender do nimero de
visualizacbes o personagem principal do video, o MC, que apresentava no enredo uma
realidade inventada de ostentacdo poderia tornar-se celebridade e viver — como num conto de
fadas — tal realidade em seu cotidiano. Esse subgénero trouxe ao Funk a ideia de um

merecimento que depende de cada um.
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Tal democratizacdo se deu em meio a um processo historico em que de um lado via-se
acontecer uma apropriacdo do Funk pela inddstria fonografica e estddios de producdo de
videoclipes e por outro lado uma produgdo e publicacdo cada vez mais intensa de musicas e
videos do género.

Uma importante referéncia para o0 momento atual foi a influéncia da religiosidade para
a formacéo do Funk. Algo a ver com uma religiosidade, presente no cotidiano de algumas

favelas com relacdo a cultura negra.

Santos Filho (2013) nos fala que as manifestacdes religiosas de origem africana se

fazia presente no dia a dia cultural das favelas do Rio de Janeiro.

As manifestacfes culturais derivadas dos batuques que ainda permanecem na
atualidade tais como: Bumba—meu—Boi, Capoeira, Jongo, Coco, Tambor de Crioula,
0 Samba e as diversas Festas de Coroacdo de Reis, mesmo na atualidade, contam
com a participagdo de musicos profissionais ou amadores que participam das
manifestacGes culturais, festas, celebrages e rituais, nas diversas comunidades,
usando instrumentos musicais acustico ou objetos que tem a funcgdo de instrumento
musical. (SANTOS FILHO, 2013, p. 5).

A partir dessa influéncia cultural e musical, o Funk incorpora o tambor, presentes nas
manifestacdes culturais e religiosas, que tém a danca como interagcdo com o outro (capoeira) e

com o transcendente, com o divino (ReligiGes de matriz africana).

No Brasil, a influéncia das religides de matriz africana transformou o jeito eletrdnico
de se fazer Funk, com a contribuicdo do tambor e outros instrumentos musicais, que fizeram
do Funk hoje em dia um género musical mais simples, artesanal. Uma das girias usadas no
Funk para caracterizar um som especifico do género ficou conhecida como Tamborzdo. O

Funk passou a ser produzido inclusive tendo o corpo enquanto instrumento musical.

Se 0 som agora € artesanal, ndo precisa mais de tantos elementos sonoros, eletrénicos
e multi-instrumentais para ser produzido. Esse novo jeito artesanal de construcdo do Funk
trouxe novas possibilidades identitarias ao género, ao mesmo tempo em que fortalece a

apropriagéo e democratizagdo do Funk para todos.

Nesse processo de democratizagdo, o Funk chegou as redes sociais, sobretudo na rede

social YouTube, com a perspectiva de evidéncia a partir das postagens nessa rede. Como um
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valor dessa rede podemos identificar 0 sucesso momentaneo dos videos que viralizam,

trazendo ascensdo a quem posta.

2.4 O Funk nas telas do YouTube

O Funk, desde a sua origem apresenta em suas letras e musicas, temas relacionados ao
Sexo0 e seus atravessamentos nos corpos masculinos e femininos, com implicagdes diferentes
para 0s géneros. Em face disto, podemos inferir que esse género musical contribui para a
determinacdo de papéis sociais, papéis esses que aparecem, na maioria das vezes, ressaltados

a partir dos lugares e destaques atribuidos as figuras do MC, e da dancarina.

Ainda que na atualidade possamos ver uma variacdo dessas figuras, com mulheres
assumindo o papel de protagonistas, a partir de letras de Funk em que expressam tal atitude, o
que se percebe nas listas de videoclipes de Funk mais visualizados na rede social YouTube é

um expressivo numero de videoclipe de Funk em que o0 homem € o personagem principal.

Essa plataforma de compartilhamento de videos, onde cada um “cria o seu proprio
canal” — uma tradugdo para a expressdo “YouTube” — possibilitou aos usuarios a ferramenta
de criacdo de canais personalizados, em que cada usuario da sua marca e identidade a essa
rede. Diferente dos canais de televisdo, os usuarios podem criar e compartilhar videos sobre

diversos temas e assuntos.

Burgess e Green (2009) nos apresenta o que influenciou a reconhecenca do YouTube
como espago de visibilidade e reconhecimento. Em 2005, a publicagao do clipe “Lazy Sunday

foi reconhecida como um dos primeiros sucessos de visualiza¢do no YouTube”.

A esquete de dois minutos e meio foi vista 1,2 milhdo de vezes em seus dez
primeiros dias on-line, e mais de 5 milhdes de vezes em fevereiro de 2006, quando a
NBC Universal exigiu que o YouTube o retirasse, junto com outros 500 clipes, caso
contrario enfrentariam uma acéo legal com base na Lei dos Direitos Autorais do
Milénio Digital (Digital Millennium Copyright Act) (BIGGS, 2006, citado por
BURGESS E GREEN, 2009, p.19).
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Mesmo que, cerca de um ano apds a sua publicacdo esse video tenha sido retirado da
plataforma, por questbes de direitos autorais, a sua publicagdo e o grande numero de
visualizacbes foram responsaveis por abrir outra perspectiva para o YouTube, a saber, a

visibilidade como ferramenta a ser explorada pela plataforma.

Para esses autores,

A ascensdo e queda de Lazy Sunday levou o YouTube a obter a atengdo da imprensa
popular como algo além de um simples desenvolvimento tecnoldgico. Para o New
York Times (Biggs, 2006), Lazy Sunday demonstrava o potencial do YouTube
como valvula de escape para que a midia estabelecida atingisse a arredia e téo
desejada audiéncia jovem. (BURGESS E GREEN, 2009, p.19).

Desde entdo, podemos pensar que ao postar um video no canal do YouTube, 0 usuério
que posta videos nessa plataforma, de algum modo espera visibilidade e audiéncia,

principalmente dessa camada da populacdo que até entdo ndo era adepta a essa midia.

Nos dias atuais, os videos de musicas ganham destaque nessa rede, ndo sendo
diferente o que acontece com o Funk. O que percebemos é que o publico que posta e comenta

os videoclipes, em sua maioria é composto por adolescentes e jovens.

O lado positivo é que para um ritmo como o Funk que sempre teve destaque inferior a
outros géneros musicais, um video de Funk superar a marca de um bilhdo de visualizacGes é
algo impensavel a época do seu surgimento. Essa marca foi superada recentemente justamente
por um video de Funk, pelo video “Bum bum tam tam10”. Esse video ganhou destaque no
YouTube pela repercussdo nacional e internacional, com varias versdes diferentes. A
veiculacdo e destaque desse videoclipe, por um lado mostra a forca que a rede social adquiriu
como plataforma de promogdo de conteldos e produtos e por outro reforca o registro da
visualizagdo de um contetdo com algo de valor nessa rede, conferindo ao videoclipe

expressdo e notoriedade.

10 Marca superada na data 15 de setembro de 2018. ORTEGA, R. Como ‘Bum bum tam tam’, de MC Fioti, se
tornou o 1° clipe brasileiro a alcancar 1 bilho de views no YouTube. G1.Globo. 2018.
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Embora ndo seja nossa intencao discorrer sobre as varias faces que o Funk atualmente
assumiu como género musical de massa, abrindo espaco para camadas da populacdo que antes
ndo tinham visibilidade e aceitacdo, como a populacdo LGBTT, por exemplo, nossa
contribuicdo é apontar que existe uma multiplicidade de interfaces que o Funk possibilita,

favorecendo a expressdo de multiplas subjetividades presentes na contemporaneidade.

Com isso, ndo somente o MC ou o protagonista do videoclipe ganha destaque, mas o
Funk como um todo. Por outro lado, a visibilidade e a exposi¢ao capturam quem se vale dessa
ferramenta na logica contemporanea do “sempre online”. Passar o maior tempo possivel em
evidéncia é o que marca os dias atuais e essa midia de comunicacdo de massa tem se mostrado
eficiente nessa funcdo, haja vista a marca que supera 0s 400 milhdes de visualizagdes do

video “Bumbum Granada”.

Para, além disso, o ponto crucial identificado em nossa pesquisa e que entendemos que
justifica para assinalar um predominio das posi¢des do MC como personagem principal dos
videoclipes de maior destaque no YouTube é uma proposta mercadoldgica que ja cristalizou
que a receita para a confeccdo de musica e videoclipes de Funk de visibilidade no YouTube
deve conter um personagem principal que possui atributos de destaque frente aos demais e por
isso chama a atencdo das mulheres, tem as melhores condi¢des, carros e artigos de luxo e esta

sempre rodeado de amigos.

Essa formula de composicdo de videoclipe de Funk estd alicercada na ideia da
performance. Quanto mais poderoso o corpo, maior destaque. Nesse sentido, independente do
videoclipe de Funk a ser localizado, poderemos identificar 0 mesmo enredo.

A partir do exposto, podemos pensar em modos de subjetivacdo que o Funk engendra
ao produzir subjetividades atravessadas pela l6gica do consumo de certas ideias, valores e
ideais que, embora sejam valores contemporaneos — individualidade e visibilidade, por
exemplo — ganharam ainda mais destaque a partir da internet e das redes sociais como o
YouTube. “[...] é uma conversa silenciosa que acontece entre o consumidor, que sabe
aparentemente o que quer, e o vendedor, que trabalha copiosamente para imaginar o padrao
dindmico dessas demandas” (FRITH, 1998 apud JANOTTI JR, 2004).

Como o corpo é apresentado no Funk nos faz questionar se o corpo estratificado em
virtual condiz com uma imagem do corpo, em suas diversas possibilidade de afetar e ser

afetado, uma vez que devemos levar em consideracdo 0s processos de subjetivacdo que
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atravessam a contemporaneidade. O proprio YouTube é um desses processos de subjetivacdo

que moldam sujeitos segundo uma légica de producédo de corpos-imagens.

Complementando nossa leitura acerca desses modos, buscaremos apreender as
contribuicbes da esquizoandlise sobre a leitura das implicagdes desses processos de

subjetivacdo que nos apontam as inventividades de corpos em atos de poténcias.
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3. REFLEX®OES ACERCA DO CORPO A LUZ DA ESQUIZOANALISE

3.1 Corpo Em Espinosa, Deleuze E Guattari

O corpo € um tema central na Filosofia de Gilles Deleuze e Félix Guattari. Esse
conceito, inicialmente trabalhado por Deleuze e posteriormente retomado em parceria com
Guattari, teve influéncia direta dos postulados de Baruch Espinosa (1632-1677), que hé quatro

séculos ja denunciava a necessidade de reformulacdo sobre 0 modo de se pensar o corpo.

Uma perspectiva de dominio do corpo pela consciéncia orientou predominantemente a
leitura do lugar atribuido ao corpo ao longo da histéria do pensamento moderno. Todo o
pensamento do seculo XVII aponta para uma dualidade corpo/alma. Nessa perspectiva, 0
corpo é apresentado como receptaculo, molde da alma. A alma, por sua vez, passou a ocupar
o lugar de instancia mais importante e fundamental & existéncia humana, por ser a morada da

razao.

Com efeito, para elevacdo da alma, o corpo veio a ser modificado, trabalhado e
mortificado, cabendo a consciéncia o papel de direcionar o corpo nessa busca, pois é atribuida
a consciéncia “o poder e o dever de controlar e dominar o corpo para minimizar, 0 maximo

possivel, os danos que as paixdes, desejos e sentimentos poderiam causar ao espirito”

(ZEPPINI, 2010, p.22).

Como discorre Oliveira (2017), com o modelo de filosofia que orientou toda a

construcdo da modernidade,

0 corpo continuou se submetendo, convertendo-se, em Gltima instancia, num mortal
aposento de uma mente imortal. O cartesianismo, o esplendor moderno por
exceléncia do dualismo, corresponde ao extremo esfor¢o da filosofia ocidental em
fundamentar a tese segundo a qual, apesar da morte do corpo, a alma subsiste
(OLIVEIRA, 2017, p.4).

Em oposigdo ao pensamento cartesiano que orienta a ideia dual mente-corpo, Espinosa

afirma imanéncia do ser e com isso, mente e corpo sdo expressdes da mesma substancia, Unica
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e infinita. “Corpo ¢ mente nestas condigdes S0 isondémicos, isto €, estdo sob as mesmas leis e

0s mesmos principios, expressos diversamente”. (PEIXOTO JUNIOR, 2013, p.3)

Na mediada em que a compreensdo da relacdo corpo-mente de Espinosa se opde a de
Descartes, temos, com efeito, outra leitura de nossa realidade. Se o pensamento cartesiano
estd pautado na transcendéncia, o pensamento Espinosano é imanente. Na explicacdo
transcendente a mente ganha destaque e primazia sobre o corpo, com Espinosa termos a
natureza humana com algo em constante movimento e transformacéo, ndo havendo lugar para
a cisao mente-corpo. Assim, a mente seria uma ideia do corpo, enquanto o corpo uma

instancia composta por uma multiplicidade de corpos, maquinas de movimento e repouso.

Nessa perspectiva ndo ha sobreposicdo ou valorizacdo de um sobre o outro, mas o
reconhecimento que o corpo precisa ser ouvido. E sempre pelo corpo que entramos em
contato com a realidade exterior, ou seja, com os demais corpos com 0s quais interagimos. “A
mente, entendida como ideia do corpo, ndo é um mero reflexo dele; ela é pensamento do
corpo proprio e de outros corpos em suas respectivas inteligibilidades”. (PEIXOTO JUNIOR,
2013, p.3).

A partir de Espinosa surge uma filosofia que apresenta o corpo como ferramenta de
apreensdao das varias forcas constituintes da realidade, entendendo que ndo somente o

pensamento e a consciéncia sdo ferramentas de interpretacdo dessa realidade.

Deleuze e Guattari denunciam que é preciso destituir o pensamento desse lugar central
de interpretacdo. Nesse sentido, eles nos apontam que o pensamento, nada mais € do que uma
imagem do corpo. Corpo esse que afeta e é afetado ao acaso dos encontros com 0s outros

corpos.

Para Oliveira (2017), Deleuze retoma essa concepgéo de corpo, com vistas a destacar a
necessidade de deixar esse corpo falar, “a fim de extrairmos dele um conhecimento minimo
gue nos mostre o porqué de ndo podermos exigir tdo tranquilamente algum dominio da
natureza corporea” (OLIVEIRA, 2017, p.6).

Deleuze nos apresenta um Espinosa disposto a mudar essa maneira tradicional de
pensar tal dualismo que despreza o corpo como lugar de conhecimento. Para Deleuze (2002),
Espinosa ndo so6 propde outra perspectiva, como nos aponta 0 caminho a seguir: tomar o

corpo como modelo. E o que de fato significa tomar o corpo com modelo?
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“Néo sabemos o que pode o corpo...” [diz Spinoza]. “Esta declaragdo de ignorancia
é uma provocagao: falamos da consciéncia e de seus decretos, da vontade e de seus
efeitos, dos mil meios de mover o corpo, de dominar o corpo e as paixdes — mas nos
nem sequer sabemos de que ¢ capaz um corpo” (EIII, 2, esc.). Porque ndo o
sabemos, tagarelamos. Como dira Nietzsche, espantamo-nos com a consciéncia, mas
“o0 que surpreende ¢, acima de tudo, o corpo”. (DELEUZE, 2002, p.23-24).

Para responder essa questéo, Deleuze recorre a Espinosa e as distin¢des entre ideias e
afetos enquanto categorias de conhecimento. No texto “Cours Vincennes 24/01/1978” sobre
Espinosa, Deleuze discorre as relacbes com os trés niveis de conhecimento como caminho

para entendermos a relacéo entre o pensamento — ou ideia — e 0 corpo.

Deleuze (1978) nos ensina que a ideia € um modo de pensamento, que, por um lado,
possui uma realidade objetiva — representativa, que a chama de realidade objetiva da ideia — e
outra realidade, a formal, pois ela mesma é algo. Como exemplo, Deleuze usa a ideia de um

triangulo.

A realidade objetiva do triangulo é a ideia do tridngulo enquanto representante da
coisa “triangulo”. Porém, a ideia de triangulo, ela mesma ¢é algo (realidade formal) e
como ela € algo, eu posso formar uma ideia desta coisa (ou deste algo), formando-se
assim a ideia de ideia (Realidade formal). (DELEUZE, 1978, n.p).

Para Espinosa, aponta Deleuze (1978), a realidade formal da ideia é certo grau de
realidade que implica a perfeicdo que tem a ideia como tal. Assim, cada ideia tem certo grau
de realidade ou perfeicdo. Esse certo grau de realidade ou de perfeicdo esta ligado ao objeto

que representa, porém nao se confunde a ele.

Para Deleuze, Espinosa identifica como essas ideias existem em nos, numa sucessao

de coexisténcia.

Nos temos ideias e elas se afirmam em nos. Algo em mim varia constantemente. Um
regime de variagGes que ndo é a mesma coisa que as sucessdes das ideias mesmas.
Essas variacdes sdo forgas de existir, algo intrinseco a nos. Para Spinoza, viver é
essa variacdo continua da forca de existir ou da poténcia de atuar. (Deleuze, 1978,

n.p).
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Ha uma complementariedade das relacGes entre o corpo e suas modificacdes, — ou
afeccbes num sentindo Espinosano — e as modificacbes que decorrem das ideias das
modifica¢des no corpo, ou afetos. “De todo modo, o corpo ndo ¢ a causa das ideias, nem as
ideias sdo causa dos movimentos do corpo. Mente e corpo exprimem ao seu préprio modo o
mesmo acontecimento”. (PEIXOTO JUNIOR, 2013, p.4).

A mente € um modo de um atributo de Deus ou da substancia, sendo um modo finito,
do atributo pensamento. O corpo, por sua vez ¢ um modo de outro atributo da substéncia, que
Espinosa chamou de extensdo. Desta feita, corpo e mente sdo modificagdes da mesma
substancia, através de dois atributos distintos, ndo se opondo. O que podemos identificar com
tal concepcdo do corpo que ndo ha uma relacdo de causalidade entre ambos, sendo que o
corpo se relaciona como corpo e mente se relaciona com ideias. Contudo, um ndo causa 0

outro, mas ha uma relacéo entre eles.

Nossa condicdo essencial é a variacdo da nossa poténcia de agir, como nos aponta
Deleuze. Igualmente, “a medida que uma ideia substitui a outra, ndo deixa de passar de um
grau de perfeicdo a outro, e essa espécie de linha melddica da variacdo continua definird o
afeto enquanto que sua correlacdo com as ideias e em sua relacdo de diferenca de natureza
com as ideias”. (Deleuze, 1978, n.p). Com essa relacdo de ideias e afetos temos a variacéo da
poténcia de existir. Desta forma, afeto em Espinosa é a variacdo continua da forca de existir,

enguanto que essa variacao esta determinada pelas ideias que se tem.

A afeccdo é a imagem que o corpo sofreu no encontro com outro corpo, sendo que a
mente — por fazer parte da mesma substancia que o0 corpo — possui uma ideia sobre essa
modificacdo do corpo. Na sua poténcia de conceber ideias, a mente também ¢é afetada pela

modificacdo do corpo, o que gera um afeto na mente, ou uma ideia.

Chegamos ao centro da distin¢do entre ideia e afeto em Espinosa segundo Deleuze. O
afeto ndo depende de uma comparacgdo de ideias. A ideia é a primeira em relacdo ao afeto,
mas o afeto ndo se reduz a uma comparagdo intelectual das ideias. Antes, o afeto esta
constituido pela transicdo vivida ou pelo passo vivido de um grau de perfeicdo a outro,
enquanto que esse passo estd determinado pelas ideias. “Todo o tempo ha ideias que se
sucedem em nds e seguindo estas sucessdes de ideias nossa poténcia de atuar aumenta ou
diminui de maneira continua, sobre uma linha continua, o que chamamos de afeto, o que
chamamos de existir”. (DELEUZE, 1978, n.p).
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O que podemos apontar que caracteriza a diferenciacdo entre afeccdo e o afeto é
apontar a afeccdo como a modificacdo do corpo, sua modificacdo ao acaso dos encontros e
seus efeitos sobre o corpo. J& o afeto é a ideia sobre essa afeccdo. O que diferencia as
afeccOes dos afetos ndo é o seu pertencimento a um ou outro atributo, mas o fato de que os

afetos resultam das afec¢des, ambos envolvendo os dois atributos.

Igualmente, as afecgdes e o afeto ndo sdo instancias diferentes em relacdo ao corpo e a
mente, e sim, simultaneamente, modifica¢fes do corpo e da mente. Nestes termos, a igualdade
entre a poténcia de agir do corpo e a poténcia de pensar da mente manifesta antes de tudo uma
igualdade de aptiddes para exprimir toda a diversidade contida na natureza de cada individuo.
(Peixoto Junior, 2013).

Quando se produz uma afec¢do, ou uma imagem de uma modificacdo do corpo,
também se produz um afeto. Um afeto envolve afeccdo. Este afeto é uma variacdo da nossa
poténcia de agir, da nossa poténcia de pensar. Quando temos consciéncia de uma imagem, do
corpo que nos afetou, temos consciéncia de um afeto. Ndo h& uma separacdo da imagem do

corpo que nos afetou do afeto que temos consciéncia.

A partir dessa distin¢do de ideia e afeto, podemos identificar que o conceito de ideia é
tudo o que se refere a razdo, a mente e ao pensamento. Do lado do afeto localizamos tudo
relacionado as nossas percep¢des, como os sentidos, sentimentos. Para Espinosa, ndo se pode

separar ideia de afeto.-.

Deleuze (1978) discorre sobre o que Espinosa chamou de formas ou géneros de
conhecimento. O primeiro género de conhecimento so as ideias-afetacdes. E todo o modo de
pensamento que representa afetacdo do corpo. Diz das misturas de um corpo com outro corpo
ou o trago de outro corpo sobre 0 meu corpo. As ideias afetacOes séo as representacGes dos
efeitos sem causa, nos diz Espinosa. Enquanto tenho ideias-afetaces, vivo ao azar dos
encontros. Essas afetacfes vém dos sentidos e se tornam afeto quando entendo as causas das

modificagdes.

Nesse primeiro género de conhecimento que se orienta por imagens, somos afetados
por nogdes universais, categorias de sentido a partir das ideias de afetagdo, constituidos por
imagens e palavras. N&o ha, entretanto o conhecimento sobre a relagdo entre os corpos,

composicdes ou decomposicdes e os seus afetos produzidos em mim. E um primeiro género
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de conhecimento que em si ndo € bom ou ruim, mas depende de como utilizamos tal género

de conhecimento.

Deleuze leitor de Espinosa, afirma que se trata de uma ideia confusa, inadequada.
Serdo inadequadas as ideias que se apresentam ineficazes para o exercicio nossa liberdade,

pois temos uma postura passiva diante do conhecimento.

Para Espinosa, a maior dos homens vive nesse género de conhecimento, uma vez que
tal género, por ser da opinido, permite o estabelecimento de regras e valores, constituidos por
palavras e opinido. Em direcdo de uma poténcia de pensar, devemos avancar a outro género

de conhecimento.

Os géneros de conhecimento sdo também maneiras de viver, modos de existéncia. O
primeiro género (imaginagdo) é constituido por todas as ideias inadequadas, pelas
afecches passivas e seu encadeamento. Esse primeiro género corresponde, antes de
mais nada, ao estado de natureza: percebo os objetos ao sabor dos encontros,
segundo o efeito que eles tém sobre mim. Esse efeito é apenas um 'signo’, uma
'indicacdo’ variavel. Esse é um conhecimento por experiéncia vaga. (DELEUZE,
2015, p. 201).

A partir desse género do conhecimento, Deleuze se faz o questionamento: o que é um
corpo? Para Deleuze (1978) tudo € corpo, mas a individualidade de um corpo se define pelas
relacfes compostas de movimento e repouso que se mantém através das mudancas que afetam
as partes desse corpo. E importante destacar que corpo em Espinosa pode ser qualquer coisa,

“pode ser um animal, pode ser um corpo sonoro, pode ser um corpo social, uma coletividade”.

(DELEUZE, 2002, p.132).

Deleuze (1978) nos apresenta o seguinte conceito de corpo em Espinosa: “un cuerpo
debe ser definido por el conjunto de las relaciones que lo componen, o, lo que viene a ser
exactamente lo mismo, por su poder de ser afectado” . (DELEUZE, 1978, n.p). Essas

relagcGes podem ser as relagdes constituintes desse corpo ou as relac6es subordinadas.

Por relagbes constituintes podemos localizar tudo o que compde esse corpo, ou seja,
suas relacOes caracteristicas, tudo aquilo que o determina. Ja as relagGes subordinadas, séo

aquelas relagdes que os corpos estabelecem com outras partes, seja do proprio corpo, seja dos

11 Um corpo pode ser definido pelo conjunto das relagdes que o compdem, ou, 0 que vem a ser exatamente o
mesmo, por seu poder de ser afetado. (Traducdo nossa).
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outros corpos que definem as caracteristicas desse corpo. Como exemplo, Deleuze nos fala
que, “quando eu sou envenenado, ¢ porque o corpo arsénico induziu as partes de meu corpo a

entrar sob uma relacdo diferente da relagdo que me caracteriza”. (DELEUZE, 1978, n.p).

Para dizer das capacidades do corpo, Deleuze nos aponta que Espinosa considera que

todo corpo tem em si algo fundamentalmente escondido, a saber, o poder de ser afetado.

Corroborando, Deleuze (2002), em seu texto “Espinosa e nds”, nos ajuda a pensar o

conceito de corpo em suas duas vertentes.

De um lado, um corpo, por menor que seja, sempre comporta uma infinidade de
particulas, sdo as relagcdes de movimento e repouso, de velocidade e lentiddes entre
particulas que definem um corpo, a individualidade de um corpo. De outro lado, um
corpo afeta outros corpos, ou é afetado por outros corpos: é este poder de afetar e de
ser afetado que também define um corpo em sua individualidade. (DELEUZE, 2002,
p. 128).

O autor descreve dois polos ou dois movimentos da variacdo do afeto que orientam os
encontros e que estdo relacionados a esse poder em ser afetado; como define Espinosa, nossa
poténcia em agir. Um desses polos tem a ver com a ideia de um efeito que se concilia ou que
favorece minha prépria relacéo caracteristica, ou seja, o conjunto de relagcdes que compdem o
meu corpo. Outro polo é a ideia de um efeito que compromete ou destroi minha prépria
reacao caracteristica. Dois polos sdo apresentados em Espinosa, 0s quais ele 0s nomeia por

paixdes fundamentais, o polo da alegria e o da tristeza.

Num dos polos, minha poténcia de acdo esta aumentada e experimento um afeto de
alegria. Noutro, minha poténcia de acdo estd diminuida e experimento um afeto de tristeza
(Deleuze, 1978). Para Espinosa se trata de paix6es fundamentais porque modificam a poténcia

de existir. “Sera triste toda a paixdo que diminui minha poténcia de atuar.” (DELEUZE, 1978,

n.p).

Esse corpo que nos afeta, diz Deleuze, conheco pelos efeitos que provoca em nosso
corpo, por um lado, por um efeito que se concilia ou que favorece nossa relacdo caracteristica,
e, por outro, por uma ideia de um efeito que compromete ou destréi nossa prépria relagéo
caracteristica. Esses dois tipos de ideias de afetacdo correspondem aos dois movimentos da

variagédo do afeto.
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cuando usted dice: "me siento bien", y usted estd contento, usted esta contento
porque los cuerpos se mezclan con el suyo en proporciones y condiciones que son
favorables a su relacion; en ese momento, la potencia del cuerpo que lo afecta se
combina con la suya de tal manera que su potencia de actuar est4d aumentada®.
(DELEUZE, 1978, n.p).

Na relagdo de movimento e repouso, um corpo encontra com outro corpo, que pode ou
ndo aumentar a minha capacidade de existir. Deste modo, a capacidade de um corpo se da no

encontro com outro corpo.

Ainda segundo Deleuze (2002) Espinosa nos afirma que “ndo sabeis de que sois
capazes no bom como no mau, ndo sabeis antecipadamente o que pode um corpo ou uma
alma, num encontro, num agenciamento, numa combinacdo”. (DELEUZE, 2002, p.129). Para
esse autor, bom e mau se ddo no encontro, que pode ser um bom encontro ou um mau

encontro, a depender da relacdo ou misturas realizadas por esses corpos.

“O que pode passar se meu corpo ¢ feito assim de uma certa relagdo de movimento e
repouso que subsume uma infinidade de partes?”” nos questiona Deleuze (DELEUZE, 1978,
n.p). Podem passar duas coisas: como algo que eu gosto ou algo que me envenena. Num caso
€ um bom encontro e noutro um mau encontro. Nesse ultimo caso, 0 meu corpo é misturado
com o que destroi a minha relagdo constituinte — ou 0 meu ser por completo — ou tende a
destruir uma das minhas relagdes subordinadas — as relagdes localizadas no momento mesmo

do encontro.

Um exemplo que Deleuze nos apresenta: a dor de barriga inibe uma de minhas sub-
rogacdes componentes, o que desarranja a relacdo composta que nos definia, nossa
individualidade. Ha uma destruigdo caracteristica do nosso corpo. Nesse exemplo, Deleuze
nos fala de uma relagdo com outro corpo que diminui a nossa capacidade, pois altera 0 nosso
proprio corpo e suas multiplas conexdes internas. A dor de barriga € efeito desse encontro,
algo que diminui a capacidade de existir ou nossa poténcia de existir, ou, 0 que podemos

apontar como um mau encontro.

12 Quando vocé diz 'me sinto bem' e vocé esta contente, vocé esta contente porque 0s corpos se misturam com
0 seu em proporcoes e condicOes que sdo favordveis com a sua relacdo. Nesse momento, a poténcia do corpo
que o afeta se combina coma sua de tal maneira que sua poténcia de agir esta aumentada. (Tradugdo nossa).
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Assim, Deleuze nos apresenta o que seria um mau encontro. Ou seja, na medida em
gue um corpo encontra outro corpo, esse mau encontro sinaliza que algo se mistura mal ao
meu corpo. “Mistura-se em condig¢des tais que uma de suas relagdes subordinadas ou que suas
relacdes constituintes estd ou bem amenizadas ou bem comprometidas ou bem destruida”.
(DELEUZE, 1978, n.p). Nesse sentido, o que nos faz mal nesse encontro, de alguma forma

passa a nos compor, a fazer parte de nos e nos afeta de tristeza.

Para Deleuze, Espinosa nos ajuda a entender e questionar os objetivos desses
assujeitamentos, que ocorrem via utilizacdo de paixdes tristes, ou seja, praticas de
subjetivacdo que afetam os individuos, tornando-os sujeitos a modos de vida que diminuem a

poténcia de agir.

Deleuze questiona sobre essa necessidade de sermos afetados por essas paixdes tristes

como mecanismo de poder sobre os individuos.

As paixdes tristes como necessarias: inspirar paixfes tristes & necessario ao
exercicio do poder. E Spinoza diz, no “Tratado teoldgico-politico”, que esse é o lago
profundo entre o déspota e o sacerdote: eles tém necessidade da tristeza de seus
stditos. Aqui, vocés compreenderdo com facilidade que ele ndo toma "tristeza" num
sentido vago, ele toma "tristeza" no sentido rigoroso que ele soube lhe dar: a tristeza
¢ o afeto considerado como envolvendo a diminuicdo da poténcia de agir.
(DELEUZE, 1978, n.p).

Deste modo, embora nos seja apresentada ideias de que Somos responsaveis por
nossos modos de existir na atualidade e que uma diminuicdo da nossa poténcia de existir seja
algo inerente a nossa condicdo extensa, 0 que 0 autor nos ajuda a pensar € que ha movimentos
de subjetivacdo que enlacam sujeitos a paixdes tristes como condi¢cdo de vida para que a
manutencdo do poder aconteca.

Temos uma constatacdo a partir dessas afetacdes, segundo Deleuze. Para ele, Espinosa
nos aponta que “nds nao podemos conhecer a nés mesmos e s6 podemos conhecer os corpos
exteriores pelas afetagdes que esses corpos produzem no nosso”. (DELEUZE, 1978, n.p). Para

Espinosa, nos fala Deleuze, a esséncia de alguém é o seu poder de ser afetado.

Ha uma passagem de um género de conhecimento a outro, em que a nossa poténcia de

atuar é uma conquista e ndo mero acaso dos encontros. E a passagem & compreensdo das
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causas e ndo dos efeitos. A esse género do conhecimento, Espinosa da 0 nome de nocao

comum.

A ideia de algo que é comum a todos 0s corpos ou a muitos corpos — dois ao menos —
e que € comum ao todo e a parte. Ha no¢des comuns que sdo comuns a todos 0s espiritos,
porém sdo comuns a todos os espiritos na medida em que eles sdo primeiro a ideia de algo que
é comum a todos os corpos. (DELEUZE, 1978, n.p). O que nos aponta Deleuze é que ha algo
de comum aos corpos, pois, como ndo ha um sO corpo que ndo seja ele mesmo muitos, sé

pode dizer que ha coisas comuns ou no¢des comuns em cada corpo.

Corroborando, Deleuze nos apresenta como 0s corpos se relacionam entre si e com 0S

demais. Para ele, os corpos ndo se definem pelos encontros,

Definem-se por relagdes entre uma infinidade de partes que comp&em cada corpo, e
que j& o caracterizam como um multitudo. H& entdo processos de composi¢do e
decomposicdo de corpos, segundo suas relagdes caracteristicas convenham ou
desconvenham. Dois ou vérios corpos formardo um todo, isto é, um terceiro corpo,
se compuserem suas relacdes respectivas em circunstancias concretas. (OLIVEIRA,
2017, p.10).

Para o autor seria mais correto uma defini¢cdo de corpo a partir das relacdes que ele
estabelece. Todavia, ao enfatizar o corpo em relacdo, como algo imanente e constituinte de
agenciamentos de novos corpos, ndo se despreza a importancia do pensamento. Muda-se a
perspectiva de leitura, entretanto, tomando o corpo e suas afetacdes como modelo.

A passagem acima, ainda que dé todo o foco ao corpo (dispondo a alma apenas entre
parénteses), ndo menospreza 0 pensamento, como se pode perceber também no
momento em que Deleuze chamou a atencdo ao corpo como modelo em Spinoza:
defender o corpo como modelo — ele ressaltou — ndo significa colocar a mente como
menor ou menos importante. Trata-se somente de buscar no corpo a dindmica por
meio da qual podemos, como um todo corpo-mente, deixar de ser o que Somos para
Sermos mais, para entrarmos em composi¢cdo com outros corpos a partir de relages
comuns. (OLIVEIRA, 2017, p.10).

N&o se trata de ignorar o pensamento, mas desconsiderar tudo o que separa 0 corpo-
mente de sua poténcia de existir. Isso acontece ao acaso dos encontros e das relagdes

estabelecidas.
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Escreveu também Deleuze:

Quando um corpo encontra outro corpo, uma ideia outra ideia, tanto acontece que as
duas relacbes se compdem para formar um todo mais potente, quanto que um
decomp@e o outro e destr6i a coesdo de suas partes. Eis o que é prodigioso tanto no
COrpo como no espirito: esses conjuntos de partes vivas que se compdem e
decompdem segundo leis complexas. (DELEUZE, 2002, p. 25).

Nesse encontro apontado pelo autor, ha um encontro que afeta o corpo em todos os
seus arranjos e funcionamentos, inclusive nas ideias que se tem. Quando somos afetados, ao
azar dos encontros, ou bem somos afetados de tristeza ou somos afetados de alegria. Quando
somos afetados de tristeza nossa poténcia de agir diminui, o que significa dizer que estamos
separados dessa poténcia. Quando somos afetados de alegria, ela aumenta. Isso quer dizer que

estamos menos separados dessa poténcia.

Deleuze nos orienta a pensar que a construcdo de algo em comum entre 0s corpos s

pode acontecer quando a mistura dos corpos nos afeta de alegria.

Nada na tristeza, que diminui sua poténcia de agir nada pode induzi-los na tristeza a
formar a nogdo comum de algo que seria comum aos corpos que os afetam de
tristeza e ao de vocés. O corpo que os afeta de tristeza s os afeta de tristeza na
medida em que o afeta sob uma relagdo que ndo convém a vocé. (DELEUZE, 1978,

n.p).

Na tristeza a poténcia de existir dos corpos esta diminuida, como vimos em Deleuze,

pois diminuem as capacidades das relacdes constituintes de cada corpo.

Tal constatacédo se faz presente no pensamento de Espinosa, trazido por Deluze com o
intuito de resgatar o corpo como referéncia, como modelo. Para esse resgate implica localizar
como se constitui esse corpo relacional que Deleuze nos aponta. E um corpo que afeta e é
afetado pelos encontros. Tudo aquilo que afeta os corpos de tristeza diminui a poténcia desse

corpo, Como vimos na citagdo acima.

Em virtude disso, a partir da alegria é que formamos um comum em Espinosa. Sdo

relagdes convenientes,
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pois o corpo e a alma que o afeta (se vocé esta alegre) o afeta sob uma relagdo que se
combina (convém) com a sua e se compde com a sua (0 que passa da forma do amor
a alimenticia). Algo entdo lhe induz a formar a no¢do do que é comum ao seu corpo
que o afeta e ao seu, a alma que o afeta e a sua. (DELEUZE, 1978, n.p).

Por essa 6tica, Deleuze nos afirma que Espinosa ndo pensa como um racionalista. Ser
racional ou ser prudente é um problema de vir a ser, 0 que muda singularmente o conceito de
razdo. “Ha de saber fazer encontros que nos convenham. Nada podera nunca dizer que ¢ bom

para ele, algo que supera seu poder de ser afetado”. (DELEUZE, 1978, n.p).

A filosofia ndo pode ser outra coisa que uma mediacdo da vida. A medida que um
corpo se fadiga, as probabilidades de um mau encontro aumentam. Quando um corpo
envelhece, as poténcias de agir diminuem. Saber envelhecer é chegar ao momento em que as

coisas e 0s outros corpos desconvém do nosso.

4.2. O corpo sem érgdo como alternativa aos maus encontros

No arcabouco da Esquizoanalise temos a critica desse modelo de corpo pensado como
maquina disposta a producdo. Com essa concep¢do, anulam-se os desejos que atravessam 0S
corpos, limitando os 6rgdos a movimentos, acdes, repeticdes. Essa filosofia apresenta o corpo
como expoente importante para apreender as vérias forcas que nos atravessam na realidade,
entendendo que ndo somente 0 pensamento e a consciéncia sdo ferramentas de interpretacao

dessa realidade.

Deleuze e Guattari em Anti-Edipo/ Mil Platds criam o conceito Corpo sem Orgéos
(CsO) para explanar suas reflexdes sobre corporeidade. “Corpo sem 6rgdos” ¢ apresentado
por eles como uma alternativa ao corpo organismo. Organismo é um corpo fragmentado,

baseado nos orgdos e suas fungBes. Ver o corpo nessa perspectiva é identificar um corpo



46

preso a funcéo de cada sistema presente nos corpos, em suas relacdes constituintes. Trindade

(2013) nos apresenta uma definicdo desse corpo organismo e seus efeitos.

Quando nosso corpo se torna um organismo, lhe ddo uma utilidade, ele se insere em
nossa sociedade para realizar determinados fins. Nosso desejo é esmagado,
organizado extremamente, nossos 6rgdos sdo capturados, amarrados dentro de uma
I6gica capitalista, ordenados. O 6rgdo é sempre instrumento de algo para além dele
mesmo, neste caso o social. (TRINDADE, 2013, s/p.).

Esse corpo-organismo pode ser dividido, estratificado e que por isso mesmo pode ser
emoldurado, encapsulado, agenciado, esvaziado de sentidos. Em nossa sociedade atual
podemos observar que existem modos de existir que capturam 0S COrpos e suas
potencialidades e usurpam de suas capacidades de existir em detrimento de outros interesses.

Como discorremos sobre 0s processos de subjetivacdo a partir dos aparatos
tecnoldgicos e redes sociais — e ai se inclui o YouTube — h& modos de existir que séo
disseminados por essas ferramentas como modelos ideais de existéncia e que se justificam em
modelos de ser e existir advindos desses espacos. Vimos que 0S processos de subjetivacdo
existentes no videoclipe Bumbum Granada apresentam corpos modelados pela logica de
consumo que as sociedades capitalistas pregam como referéncia para ter visibilidade e valor.
Embora esses modelos apresentem modos “plenos” de existéncia, a partir da ideia de
reconhecimento pelos objetos que se tem, tais modos de existir roubam a capacidade de existir
e a poténcia dos corpos. Nessa perspectiva, tudo que é da ética da intensidade nao € aceito,

tolerado.

H& um apoderamento do corpo, transformado em organismos, moldaveis e a servico
de modos dominantes. Para Deleuze e Guattari, 0os érgdos nos limitam e nos apresentam
nossas fraquezas. Os organismos sao assim inimigos do corpo na medida em que estratificam
0 corpo, o submete a fragmentacGes. Com isso, eles nos separam do que podemos, ao nos
capturar na logica das estratificagcdes presentes no organismo. Se buscarmos nossa
capacidade, nossa poténcia de existir, por outro lado, pensar no corpo estratificado, reduzido
aos 6rgdos que se tem, é tirar-lhe todas as suas possibilidades de uma vida intensiva, o que é

possivel via modos de vidas intensivos.

A partir do exposto, podemos pensar que esse organismo é tudo aquilo que diminui

nossa capacidade plena de existir, uma vez que ha um investimento ndo nos encontros com 0s
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outros corpos, mas no seu funcionamento e suas funcionalidades. Se o corpo deixou de ser
pleno em sua capacidade de existir em maxima poténcia e se a principal responsavel pela
limitacdo da existéncia foi a transformacdo do corpo em organismos, como recuperar a

plenitude dos corpos e coloca-los em abertura aos afetos?

Deleuze e Guattari (1996, s/p) apresentam como caminho que nos desfacamos do
organismo. “Desfazer o organismo nunca foi matar-se, mas abrir o corpo a conexdes que
supdem todo um agenciamento, circuitos, conjungdes, superposic¢des e limiares, passagens e
distribuicbes de intensidade, territorios e desterritorializacdes medidas a maneira de um

agrimensor”.

O organismo € tudo aquilo que diminui nossa capacidade plena de existir, diminui
nosso meu plano de consisténcia. O organismo € aquilo que nos separa da nossa poténcia de

existir, se colocando em lugar de nossa poténcia.

Para se desfazer do organismo, ndo é preciso abandonar radicalmente os estratos que o
compdem e que o bloqueiam. “O pior ndo € permanecer estratificado — organizado,
significado, sujeitado — mas precipitar os estratos numa queda suicida ou demente que nos faz
recair sobre nos, mais pesado do que nunca”. (DELEUZE; GUATTARI, 1996 s/p). O corpo
sem Orgdo coexiste ao organismo e ndo algo separado. Entretanto, o percurso para a
construcdo desse corpo pleno, povoado de intensidade passa pelo combate aos estratos, as

superficies de estratificacdo que o impedem de agir segundo sua poténcia.

Nesse sentido, construir um corpo sem 6rgdos passa por uma implicacdo radical por
um modo de vida, uma maneira diferente de viver, uma experimentacdo que busca criar a si
mesma. Esse corpo povoado por intensidade, nos coloca o desafio de pensar em nossa propria
existéncia, numa poténcia e criar realidades. Criar esse corpo sem 0Orgao € resgatar as
poténcias do corpo e resgatar 0s corpos em seus afetos, suas aberturas ao acaso dos encontros

com 0s outros corpos.
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4. METODOLOGIA

Trata-se de uma pesquisa de carater qualitativo, com a finalidade de analisar a
apresentacdo e utilizacdo do corpo no Funk como constituinte de processos de subjetivacéo, a
partir da rede social YouTube. Partindo da hipétese de que ha na contemporaneidade um corpo
objeto, modificado e ostentado, nossa pesquisa também objetivou descrever a histéria do
género musical Funk, desde sua origem aos dias atuais, localizando os atravessamentos
histéricos do Funk nos corpos; localizar o conceito de corpo a luz da Esquizoanalise de Gilles
Deleuze e Félix Guattari; e analisar como o corpo apresentado no Funk representa processos
de subjetivacdo hegemonicos ou saidas pela via do corpo.

Para tanto, nossa pesquisa teve a abordagem esquioanalitica como orientacdo. A
discussdo dos dados se fundamenta nessa abordagem no sentido de identificar as possiveis
contribuicbes de Gilles Deleuze e Félix Guattari para as discussdes sobre o corpo

contemporaneo.

Foram realizadas pesquisas bibliogréaficas sobre os temas centrais da pesquisa, 0 que
nos permitiu a identificacdo das contribui¢des da Esquizoanalise sobre o tema corpo, tendo
como referéncia Deleuze e Guattari. Esses autores partiram de Espinosa e suas importantes
reflexdes sobre afeto e afeccdes para desenvolver leituras sobre 0s encontros entre 0s corpos e
seus afetos. Retomar esses conteudos nos permitiu formular questdes sobre as afetacGes desse
corpo YouTube nos usuérios dessa rede social, ao mesmo tempo localizando as implicacfes

do Funk para processos de subjetivacdo contemporaneos.

Ao mesmo tempo, localizar referéncias sobre o tema nos permitiu aproximar desse
dispositivo YouTube e as possiveis implicagbes dessa utilizacdo dessa plataforma na
contemporaneidade. Localizamos que se trata de uma rede social em que 0s usuarios podem
interagir com os contetdos publicados em paginas e canais, principal veiculo de comunicacéo
de conteudos. Esses canais, por sua vez se mantém por likes (curtidas dos contetdos postados)
e inscrigdes no canal, algo que serve como uma espécie de termdmetro do que foi postado.
Nesse sentido, cada conteudo publicado nessa rede segue a premissa inicial de busca pela
visibilidade. Outro mecanismo observado foi a criacdo de contetdos sugeridos como uma
ferramenta importante de manutencdo de presenca dos usuérios na rede social. A chamada

“playlist” de reproducdo, quando estda no modo de “reprodugdo automatica” permite aos
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usudrios identificar possiveis conteddos que tem relacdo com o video anteriormente

visualizado.

Localizar a dindmica de funcionamento dessa rede nos permitiu identificar possiveis
efeitos e produgdes de modos de relacdo com essa rede e, eventualmente o videoclipe

Bumbum Granada.

Embora nédo seja o interesse principal do nosso trabalho discorrer sobre a influéncia
das agéncias de producdo de conteudo para a veiculacdo de videoclipes, analisamos como a
agéncia intitulada Kondzilla, ao produzir videoclipes de Funk também produziu uma férmula,
uma identidade atribuida ao videoclipe. Em certa medida, essa marca confere ao videoclipe

Bumbum Granada um maior nimero de visualizagdes.

Buscamos localizar os videos sobre Funk postados na rede social YouTube com maior
numero de acessos, no periodo compreendido entre janeiro a dezembro de 2017. Dentre esses
videoclipes, localizamos o videoclipe que apresenta letras e enredos sobre corpo.
Selecionamos para a nossa pesquisa o video “Bumbum Granada, videoclipe de Funk com
mais de 400 milhdes de visualizagbes™®. O critério de selecdo para esse video foi facilidade de
acesso aos comentarios sobre o tema corpo; localizando comentéarios a partir do critério mais
antigos primeiro — ferramenta de localizacdo de comentarios disponivel no YouTube para

localizacdo de comentérios; excluindo comentéarios em outros idiomas.

A anélise dos dados se baseou na andlise da letra, do videoclipe e dos seus
comentarios. Analisamos 0s varios elementos presentes no videoclipe: as imagens produzidas
a partir do videoclipe, o enredo apresentado e 0s comentarios postados pelos usuarios que
acessaram a pagina do videoclipe no YouTube. Também analisamos 0s comentarios
publicados por usuarios, na tentativa de localizar possiveis afetacfes geradas na visualiza¢éo
do videoclipe no YouTube. Localizamos os comentarios, a partir do critério de selecdo “mais
antigo”, tentando rastrear os comentarios mais proximos a data de publicag¢do do videoclipe, a
saber, maio de 2016. Selecionamos 0s comentarios que apresentam elementos ligados ao tema
“corpo”, no sentido de localizar quais desses elementos pelos usudrios que dizem sobre a
apresentacdo do corpo a partir desse video de Funk. Entendemos que os comentarios se

apresentam como marcas subjetivas dos afetos provocados nos corpos que assistem o

13 Na data de 11 de fevereiro de 2019. Fonte: Youtube.
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videoclipe e se manifestam em forma de escrita, movimento que busca dar sentido a
experiéncias que surgem no encontro com esse corpo-imagem (Videoclipe).

Em nossa anélise identificamos onze comentarios relacionados ao videoclipe que
contenham temas e escritas sobre o0 corpo, numa perspectiva dos proprios usuarios. De algum
modo, todos os comentarios fizeram mencao a letra da musica, principalmente as expressoes

“vai Ataca”.

Juntos aos comentarios localizamos praticas e acdes inventivas, respostas aos
processos de subjetivacdo de corpos engendrados a partir do videoclipe. Em meio aos
comentarios foi possivel localizar releituras do videoclipe principal, publicadas através de
links em que é possivel se chegar a parodias do video Bumbum Granada. Nesse sentido, a
criacdo de outros videos relacionados ao videoclipe principal nos ajuda e pensar em modos de
subjetivar os afetos gerados ao acaso dos encontros com o videoclipe, a0 mesmo tempo em

que sao formas inventivas de dar sentido a esse encontro.
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5. FAZER-SE UM CORPO NO FUNK

5.1 O corpo no video de Funk: entre imagens

O fendmeno de visualizagdes de videos de Funk no YouTube nos coloca frente a um
cenario contemporaneo de apresentacdo de valores, ideais e formas de expressdo proprios de
nosso tempo. Cada vez mais pessoas utilizam essa ferramenta de acesso a conteldos,
publicacdes e redes sociais de relacionamento, tornando o YouTube um espaco de interacdo

relevante nos dias atuais.

Com essa nova perspectiva dada ao Funk, vende-se ndo somente as mensagens
presentes no videoclipe, como a ideia do que se deve fazer com 0 corpo, mas com isso
também se propaga um determinado estilo de se vestir, se comportar — no melhor dos estilos

favela de ser — agora, apresentados como ideal a ser seguido.

“Bumbum Granada”, o video que selecionamos para a localizagdo da questdo central

da nossa pesquisa, nos apresenta ideias de corpo por meio de sua letra.

Vérios homens bombas/Bomba, bomba, bomba, bomba aqui/Varios homens
bombas/ Lomba, lomba, lomba, lomba &/ Hoje eu 'to pesaddo/ Carregando varios
pente/E tudo que eu sempre quis/Pra mim ficar contente/ O mano 'ta tipo bob/As
mina comprou granada/Vai ataca Ataca, ataca, ataca, ataca, ataca/Vai ataca/Ataca,
ataca, ataca, ataca, ataca/Beleza 't4 querendo peitar/ S6 que tu ndo entende nada/Se
quiser pode vim/Que essa mina é preparada/Melhor da espaco pra ela/Por que a
poténcia é braba/Vai ataca/Ataca, ataca, ataca, ataca, ataca/Vai ataca/Ataca, ataca,
ataca, ataca, ataca/Vai ataca/Ataca, ataca, ataca, ataca, ataca/Vai ataca/Ataca, ataca,
ataca, ataca, ataca. (ZAAC, SMITH, AVIAO, 2016).

Na letra da musica acompanhada em nossa pesquisa, podemos apontar esses papéis e

seus atravessamentos nos géneros e corpos. “Varios homens bombas/Bomba, bomba, bomba,
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bomba aqui/Varios homens bombas/Lomba, lomba, lomba, lomba 18" (ZAAC, SMITH,
AVIAO, 2016).

Nessa letra existem palavras de duplo sentido, algo comum no universo do Funk.
Essas palavras, em sua maioria, trazem sentidos relacionados ao ato sexual. No trecho da
musica acima, podemos identificar a expressao “bomba”, que ao mesmo tempo em que faz
alusdo ao Homem-bomba, — prética de autoexterminio ja conhecida — e sua relagdo com o
tema da mdsica, também se refere ao ato de “bombar” durante a copula, o seja, 0 movimento
feito durante a relacdo sexual. Com essa expressdo 0s compositores e interpretes da masica
apresentam uma acao esperada que o homem execute a partir do Funk. Assim, uma vez
“disposto ao confronto”, dito de outra forma, disposto ao ato sexual, ereto, potente, 0 homem
estara preparado, ou “pesaddo”. “Hoje eu 'td pesaddo/Carregando varios pente/E tudo que eu

sempre quis/Pra mim ficar contente”. (ZAAC, SMITH, AVIAO, 2016).

O fato é que as palavras de duplo sentido aparecem nas letras de Funk para dar novo
sentido as expressdes tidas como “palavrdes” ou “de baixo calao” que marcam um estilo de
Funk que ndo ganha destaque nas redes sociais por essas expressdes e nesse sentido, as
palavras sdo apresentadas com sentidos diferentes. Um diferencial é que apresentar uma letra
de duplo sentido permitiu uma maior propagacao do videoclipe em diversas midias, uma vez
gue nem todo mundo tem acesso ao vocabulario e expressées do mundo Funk. Esse jeito de
fazer Funk amplia as suas possibilidades de acesso a varios publicos e camadas da populacéo,
propaga um jeito de fazer musica que se apresenta como politicamente correta, aumentando

com isso 0 nimero de visualizacGes do videoclipe e do género musical.

Ao mesmo tempo temos que registrar que nas expressdes acima ha uma leitura da
realidade vividas em muitas favelas e localidades: a vivéncia em cenérios de violéncia e
criminalidade explicitos. Na letra “Hoje eu 'td pesaddo/Carregando varios pente/E tudo que eu
sempre quis/Pra mim ficar contente”, ja discorrida na andlise acima, outra leitura possivel
para a expressdao “carregando varios pentes” pode ser lida como pentes de armas, algo do
cotidiano de bailes Funk pelo Brasil. Nesse sentido, a musica também apresenta a realidade
vivida nos bailes e expressa tal realidade, ainda que de forma velada. ldentificar essa
perspectiva de leitura para a letra nos aproxima de outras reflexdes, sobretudo dos papéis de

género. A arma nos bailes Funk é instrumento de destaque e poder conferindo a quem porta —
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em sua maioria homens — destaque e prestigio. Nossa leitura é que esse argumento € utilizado

no videoclipe como elemento de destaque aos MC's.

A expressdao “Vai, Ataca”, que significa “taca”, faz alusdo ao pénis, uma preparagdo
para o encontro sexual do qual a mulher deve estar preparada. Nesse sentido, a mulher
preparada para o encontro sexual é a que esta a disposicdo para 0 homem, para servi-lo no

encontro sexual.

Essa preparagdo para o encontro sexual sugere um encontro que visa a busca de
satisfagdo. Se no confronto com o sexo oposto 0 homem esta preparado, igualmente, a mulher
deve se apresentar a esse encontro com um corpo preparado. Nesse quesito, sobre o corpo da
mulher recai uma maior exigéncia e necessidade de preparacdo. Quando se refere ao corpo
feminino, o estar “preparada” significa uma preparacdo do corpo, moldado, esculpido, que
deve ser apresentado em sua maxima poténcia. Poténcia essa que se amplifica pelas
modificacbes sugeridas como ideais pela industria fitness, a saber, pelas bailarinas/modelos

que sao destacadas no videoclipe da musica.

A mulher deve se apresentar para esse encontro, retratado na musica “Bumbum
Granada”, como aparece na letra as seguir. “Beleza/ 't4 querendo peitar/S6 que tu ndo entende
nada/Se quiser pode vim/Que essa mina é preparada/Melhor da espaco pra ela/Por que a
poténcia ¢ braba/Vai ataca Ataca, ataca, ataca, ataca, ataca”. (ZAAC, SMITH, AVIAQ, 2016).
Outra traducdo possivel para o trecho acima seria: estd querendo encarar? Pode vir porque

essa mulher € preparada e potente.

Uma vez preparados, da-se o encontro. “O mano 'ta tipo bomb/As mina comprou
granada/Vai ataca Ataca, ataca, ataca, ataca, ataca/Vai, ataca Ataca, ataca, ataca, ataca, ataca
(ZAAC, SMITH, AVIAO, 2016). A expressdo acima reafirma o objetivo desse encontro.

Como podemos observar na letra desse Funk, o corpo que é apresentado é um corpo
potente, disposto ao encontro, a0 mesmo tempo preparado para uma exploséo. Ora um corpo
pleno, povoado de intensidades, embora também seja um corpo estratificado. No clipe da
musica disponivel no YouTube, o que a mina “ataca” ¢ o bumbum, parte do seu corpo

apresentada como a mais potente.

Vale destacar que esse videoclipe tem mais de quatrocentos milhdes de visualizagdes

no YouTube, marca expressiva nessa rede. Os comentarios superam cento e noventa e um mil
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comentarios, 0 que entendemos que nos aponta para efeitos das visualiza¢cdes em cada usuario

gue encontra com esse corpo musical.

Esse video foi selecionado a partir da letra da mdsica, por entendermos que nos ajuda
na discussdo sobre o corpo no Funk. Embora a nossa constatacdo de haver outros videoclipes
de funk no YouTube e sem a pretensdo de generalizagcdes, pensamos que esse videoclipe em
especial nos permite identificar um corpo apresentado no Funk como um corpo potente e que
pode explodir ao acaso dos encontros, numa perspectiva deleuzena de leitura.

Partimos do principio que esse videoclipe de Funk segue uma légica de producéo
contemporanea do corpo, qual seja um corpo imagem, objeto moldado, modificado,
transformado em um objeto a ser ostentado. A rede social YouTube é por exceléncia esse
espaco de producdo de imagens, 0 que vai ao encontro é algo proprio da nossa sociedade
atual, com esse hiperativo fazer-se um corpo no Funk, por essa logica da imagem como uma

imposicdo da construgéo do corpo.

5.2 Processos de subjetivacéo e 0 corpo contemporaneo

Partimos da nossa compreensdo acerca dos processos de subjetivacdo para discorrer
sobre o lugar do corpo na contemporaneidade. Essa trajetoria se justifica para fundamentar
nosso argumento de que ha na contemporaneidade “certas” produ¢des de modos de existir dos

corpos que se assemelham as produgdes de objetos-imagens pelo capitalismo.

Mas o que sdo e como explicar os processos de subjetivacdo? Primeiro € preciso

apontar como se constituem as relagdes naturais para se compreender a subjetivacao.

O universo é constituido por singularidades e se afirmam nas relacbes com as demais
singularidades. Essas relacdes se apresentam como linhas de forcas. Disso se conclui que o

universo e formado por forgas — “formas cosmicas”, para utilizar um termo deleuziano.
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Ao homem cabe a abertura para a existéncia e manifestacdo de toda a sua poténcia. Os
modos de existir do homem, como Deleuze nos aponta formas de “ser-si”. Nesse sentido,
“processos de subjetivagdo sdo antes de tudo, modos de vida que se criam”. (CARDOSO JR,

2002, p. 186).

Viérias sdo as forcas que se cruzam e nos afetam. “Camadas e linhas de tempos e
movimentos dobrados coexistem, se condensam e se dilatam em nds, em Nnosso corpo e
pensamento”. (FUGANTI, 2007, p.67).

Diante das forcas que comp&em nossas possibilidades de existir, devemos entender 0s

modos de existir em sua complexidade, ou pela

processualidade dos processos de subjetivacdo que ocorrem a partir de uma
configuracdo de elementos, forcas ou linhas que atuam simultaneamente. As
configuragBes subjetivas ndo apenas resultam de um processo histérico que Ihes
molda estratos, mas portam em si mesmas, processualidade, guardando a poténcia do
movimento. (KASTRUP E BARROS, 2014, p.77).

Nesse sentido, processos de subjetivacdo sdo as construcdes de modos de existir que
dizem dos movimentos de abertura das nossas poténcias aos encontros com todos 0s corpos e

forcas que nos afetam. S8o movimentos, processuais de construcéo de si mesmo.

Cardoso JR (2002) nos apresenta sua leitura de processos de subjetivacdo gque nos

ajuda na compreensao desse termo.

Um processo de subjetivacdo esta para as forgas assim como na passagem de um rio
formam-se remansos que sdo como que riachos dentro de um rio maior. Riachos
com suas proprias correntezas, muitas vezes divergentes com relacdo a corrente
maior. Diz-se que esses remansos de forcas sdo excessos de rio, pois sdo remoinhos
que se formam em funcdo da corrente principal. Mas eles sdo igualmente recessos
do rio, onde acontece algo inédito, isto é, os remansos da subjetiva¢do funcionam
como portas pelas quais forcas entram ou sdo perdidas para o rio maior.
(CARDOSO JR, 2002, p. 188).

Parafraseando Heréaclito e sua méxima sobre o rio, ha aqui uma inversdao dos termos.

Se para o filésofo ndo podemos mergulhar duas vezes no mesmo rio, aqui podemos afirmar



56

que o rio ndo pode receber duas vezes 0 mesmo homem porque este é sempre inédito, em

movimento.

Esse movimento ¢ o caracteriza os corpos, entendido como um eterno “vir a ser”, ou
devir. “O corpo em devir ativo ¢ aquele que toma parte no processo ¢ se pde fazendo
processo”. Fazendo o que? Nao so outras coisas: obras de arte, ciéncia, filosofia, fungdes,

técnicas, objetos, mas fazendo a si proprio. (FUGANTI, 2007, p.75).

Vaérios sdo os fluxos de forcas que atravessam a subjetivacdo, a saber, a sexualidade,
fluxos de consumo, cientificos, entre outros. Deleuze e Guattari (1989) nos aponta que
vivemos em um momento em que impera as praticas de controle, que se valem desses fluxos,
agindo diretamente sobre os processos de subjetivacdo. Para os autores, os poderes
disciplinares visam criar ¢ induzir “praticas de subjetivacdo”, que fabricam modos de existir

de controle dos corpos.

Nossa leitura é que esses espacos, capturados pela légica de producdo de sujeitos pelas
diversas instancias de poder, sobretudo da milionaria inddstria de tecnologia e comunicacao

de massa, visam agenciar modos de vida, apresentados como ideais.

Numa sociedade ocidental capitalista, em que a base de reconhecimento é ter objetos e
pOSses, Ou como nos permite pensar a esquizoanalise, tracadas por estratos constituidos por
linhas duras rico-pobre, empresario-favelado, é sabido que nem todos terdo ascensdo de um
estrato a outro. Para o funcionamento do capitalismo, ndo basta somente o controle das
maquinas de producdo, mas também ha que se produzir corpos maquinas. (PERES;
BORSONELLO; PERES, 2000, p.37).

Essa transformacéo se da pela disseminacdo de processos de subjetivacdo que buscam
o0 controle dos corpos e para tanto, ha a utilizagdo dos fluxos tecnoldgicos e técnicos ganham

cada vez mais espago.

Em outras palavras, os meios técnicos produzem fluxos que percorrem o espaco de
subjetivacdo de maneira cada vez mais intensa. O problema das sociedades de
controle, no entanto, ndo é exatamente que 0s processos de subjetivacdo se apoiem
sobre fluxos tecnologicos, o problema é como esses e outros fluxos sdo enfeixados
pelo controle. (CARDOSO JR, 2002, p. 195).
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Tal movimento cria modos de subjetivacdo em que as praticas de controle sao
exercidas pelas proprias pessoas como sendo compromissos assumidos por elas mesmas, ou
formas de existir que elas assumiram. 1sso acontece porque “as poténcias fazem o controle,
ndo apenas porque elas invadem o espago entre eu e mim mesmo, mas porque elas ai
penetram, participando de uma alegria prépria a subjetivacdo”. (CARDOSO JR, 2002, p.
196).

Com isso, nos explica Fuganti (2007), somos afastados da nossa poténcia, ‘“nos
afastando também, cada vez mais, da capacidade de acontecer. Acontecer como producéo de
realidades inéditas, numa experimentacdo direta, sem o piedoso comando das estruturas da
representacdo humana”. (FUGANTI, 2007, p.67). Em funcdo da necessidade de existir de

determinadas formas, o corpo contemporaneo esta preso a realidades inventadas como ideias.

Com o estrondoso sucesso e veiculacdo do Funk em espacos de midia de massa, esse
género musical tornou-se porta-voz de uma maneira de subjetivar nosso tempo, qual seja, de
que € possivel desterritorializar um estrato a outro pela via do Funk. Para a esquizoanalise tal
desterritorializacdo, pela vida da constru¢do de linhas de fuga é extremamente possivel.
Entretanto, o que gostariamos de afirmar € que hd movimentos de assujeitamento que nos
fazem crer, principalmente para as camadas baixas da populagdo que a ascensédo ou mudanca

de um estrato a outro é possivel, desde que se use a ferramenta adequada.

As redes sociais da internet sdo espacos de apresentacdo de modos de vida
contemporaneos e a0 mesmo tempo, apresenta modos de subjetivacdo que expdem logicas de
vida, normas e regras que encapsulam modos de vida a partir de tais normas. Assim, pensar
nas redes sociais € pensar espacos de subjetivacdo que criam sujeitos. Os processos de
subjetivacdo contemporaneos que fabricam essas realidades exigem cada vez desse corpo, que
seja cada vez mais manipulado, trabalhado, emoldurado. Esse corpo ganha na atualidade

importancia central.

Nesse sentido, tal centralidade, pode ser observada desde o titulo da musica Bumbum
Granada, que apresenta um corpo arsenal de guerra, 0 que busca superar nossa condicao
humana, dando ao corpo um poder superior. A partir das letras presentes nessa musica de
Funk é possivel apontarmos que o corpo valorizado é um corpo performatico, que busca a

satisfacdo na relacdo com o outro, pela via da sexualidade.
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Ao mesmo tempo, com a musica Bumbum Granada ha outro sentido para a relacao
com o corpo feminino ao apresentar a ideia da mulher potente. Assim, se antes a “novinha” é
que tinha destaque por apresentar um corpo jovem, sindnimo de sensualidade, no Funk, desta
vez ¢ o corpo da mulher experiente e com uma “poténcia braba” que ganha contorno de

modelo para a mulher ideal no Funk.

Como discorremos acima, nessa légica de fabricacdo de subjetividades em que nossa
atualidade se encontra, com ferramentas cada vez mais potentes de modificacdo nos corpos, o
corpo humano, fragil, sensivel e mortal da lugar a corpos poderosos, que buscam superar suas
limitacBes. Assim, se criam modos de vida em que a supervalorizacdo do corpo potente busca

a superacao dessas limitacoes.

E 0 que podemos identificar em expressdes como “Beleza/ 'ta querendo peitar/S6 que
tu ndo entende nada/Se quiser pode vim/Que essa mina é preparada/Melhor da espaco pra
ela/Por que a poténcia é braba/Vai ataca (...)”. (ZAAC; SMITH; AVIAO, 2016). Um corpo
preparado, modificado e potente. Também podemos identificar essa modificacdo do corpo e
sua supervalorizagio no trecho da letra: “Hoje eu 'td pesaddo/Carregando varios pente/E
tudo que eu sempre quis/Pra mim ficar contente”. (ZAAC; SMITH; AVIAO, 2016). Nesse
trecho, o personagem principal da letra tem o seu corpo potencializado por algo que ele porta
e Ihe confere destaque e poder.

Sdo modos de subjetivar o corpo contemporaneo, qual seja a producdo de corpos
performéticos. O corpo produzido a partir desse Funk é um corpo moldado, esculpido que se
apresenta como agenciador de modos de subjetivacao.

Nesse sentido podemos pensar que o videoclipe bumbum Granada apresenta o corpo
apresentado de forma diferente a partir do género. Enquanto a letra da musica fala de uma
mulher preparada e potente, o titulo da musica afirma que a poténcia da mulher esta

localizada na sua capacidade de rebolar.

Imagem 1 — Mulheres rebolando no videoclipe Bumbum Granada
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Fonte: Criado pelo autor com dados extraidos do videoclipe Bumbum Granada

Uma questdo que o videoclipe apresenta € o corpo feminino e o seu lugar nesse
cenario. O elemento principal do videoclipe sdo as mulheres rebolando, algo que marca uma
postura da mulher e a sua relagdo com o corpo, a0 mesmo tempo em que oferece a ideia de
que a performance feminina estd diretamente ligada a sua bunda. “Assim como o Hino
Nacional, a bandeira verde e amarela, o futebol e o carnaval, a bunda tornou-se um simbolo
nacional brasileiro, a partir de sua superexposicio na midia”. (VALE; FERREIRA,;
MENEZES, 2007, p. 2).

Como ja explanado nesse trabalho, o Funk traz como principal tema a sexualidade.
Sobretudo uma sexualidade que atravessa 0s corpos e géneros, demarcando com isso posi¢oes

sociais.

Imagem 2 — Os MC's e as mulheres rebolando no videoclipe Bumbum Granada
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Fonte: Criado pelo autor com dados extraidos do videoclipe Bumbum Granada.

Ao utilizarmos das contribuicdes da Esquizoanalise localizamos como um Funk é
utilizado como ferramenta de apresentacdo de modos de subjetivar as relacbes na
contemporaneidade. Desta feita, um videoclipe como Bumbum Granada e seu grande nimero
de visualizagbes contribui para disseminar modos de existir idealizados. Ao assistir o
videoclipe, cada usuario é afetado por um corpo que contribui com uma leitura de com os
géneros se destacam na contemporaneidade. O que chamou a nossa atencao é que 0S Corpos e
géneros masculinos e femininos sdo destacados de modos diferentes, justificados pelos
comentarios presentes na pagina do videoclipe no YouTube. Dos varios comentarios

analisados, pouco se fala sobre o corpo das dancarinas que aparecem no videoclipe.

Comentarios — Por que Bumbum Granada faz sucesso até hoje?

e Gaara plays 2 anos atras
yelz e por causa da voz do carater

s 4 &  RESPONDER

3 Foxy!l 2 anos atras

yeTz Porque tem bumba o video todo asassadsfzafzvz

e 2 W RESPONDER
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Fonte: Criado pelo autor com dados extraidos do YouTube.

Os comentarios acima sugere pensarmos que para muitos usuarios nao fica claro qual
elemento mais se destaca nesse videoclipe. A conversa entre 0s usuarios buscava apontar a
justificativa para o grande numero de visualizagbes do videoclipe Bumbum Granada no

YouTube, na opinido dos usuarios.

Embora os comentarios apresentados acima indiqguem um dialogo sobre o assunto,
nossa pesquisa aponta para a existéncia de poucos comentarios e debates acerca dos corpos
femininos presentes no videoclipe. O comentério abaixo nos ajuda na reflexdo que hd uma
afetacdo a partir da visualizacdo do videoclipe, mas que de alguma forma tal afetacéo fica
velada, subentendida.

Comentério — Afetacdo a partir da visualizacdo do videoclipe

o Dadah Bartt 2 anos atras
Eu gozo sé de ouvir a muasica.

MN&o peravocés homens tdo falando que as mina goza blz. Entdo quer dizer que vocés
sentiram algo tambem? safadenhos @ &

s 1 ®' RESPONDER

Fonte: Criado pelo autor com dados extraidos do YouTube.

Com efeito, a auséncia de comentarios relacionados aos corpos das mulheres nos faz
pensar numa naturalizacdo da apresentacdo desse corpo feminino no Funk, como se esse
corpo fosse mais um objeto que faz parte do cenario do videoclipe. Embora seja preciso
rastrear outras musicas e videoclipes para apontar se de fato € uma realidade no Funk, nossa
leitura do videoclipe, reforcada pelos comentérios dos usuarios € de que 0 corpo

supervalorizado é o do MC.

Se por um lado, a partir do videoclipe podemos que o rebolado das dangarinas faz
escancarar o tema da sexualidade, afirmada pela posicdo das mulheres nesse Funk, por outro

lado, esse videoclipe reduz a sexualidade feminina a sua bunda. H& com isso uma
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estratificacdo do corpo feminino ao destacar a bunda como a parte mais importante do corpo
da mulher. Sera que ndo comentar os efeitos da visualizacdo da apresentacdo do corpo
feminino no Funk n&o reafirma modos existir na contemporaneidade que supervaloriza os
corpos trabalhados, modificados ou preparados por um lado e por outro desqualifica os corpos

ao limita-los a extratos?

Podemos inferir que um videoclipe que tem mais de 400 milhdes de visualizagdes tem
um impacto ao disseminar esses modos de subjetivacdo dos corpos na atualidade. Com isso,
essas visualizacdes dizem de escolhas pelo videoclipe e algo que chama a atencdo das pessoas
a partir de todos os elementos presentes. Por outro lado, identificar esses modos de
subjetivacdo diz como acontecem producbes de subjetividades a partir da utilizacdo dos
recursos presentes na rede social YouTube.

Os dispositivos de comunicacdo de massa favorecem a criacdo de modos de vida

massificados, com nos apontam Soares e Miranda (2012, p. 420).

Anda-se numa rua em Fortaleza, Rio de Janeiro, Berlim ou Amsterda; veste-se jeans,
come-se numa das lojas de uma imensa cadeia de fast-food, e ao fim do dia assiste-
se a festa de premiagdo do Oscar ou aos jogos olimpicos, o que significa uma
gigantesca soma de bilhdes de telespectadores em todo o mundo. Fabricagdo de
individuos massificados em meio & producdo generalizada de uma subjetividade
assujeitada, laminada em sua poténcia de invencéo.

Os autores nos ajudam a entender que ha modos de subjetivacdo contemporaneos que,
embora apresentem possibilidades de superacéo dos limites, moldam essas subjetividades e as

prende a légica de consumo.

Buscamos localizar os efeitos desses modos de subjetivacdo a partir dos comentarios
presentes no videoclipe Bumbum Granada. Fizemos o recorte dos comentarios que em
destague no video, principalmente aqueles que apresentam contetdos ligados aos temas corpo
e seus efeitos sobre os usudrios. Por se tratar de uma rede social, 0 YouTube permite diversas
ferramentas de interagdo entre os usuarios, como o “curtir” e o “descurtir” que sdo atribuidos
aos comentarios postados, elegidos pelos demais usuarios que tem uma conta na rede social e

estdo conectados.
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Identificamos que os usuarios usam as expressdes da letra da musica como elemento
de referéncia para o videoclipe. “A expressao “Vai Ataca”, ou Vai Taca”, como outra leitura

da expressao anterior pode ser vista em varios comentarios dos usuarios.

Comentarios — Elementos de referéncia do videoclipe Bumbum Granada

@ Gessica lopis 2 anos atras
legal vai taca taca

RESPOMDER
&& Jonatha Santos 2 anos atras
#
vail taca taca taca taca

RESPOMNDER

Fonte: Criado pelo autor com dados extraidos do YouTube.

Pensando que tal expressdo faz alusdo ao encontro dos corpos no ato sexual, ou “vai
pénis”, podemos inferir que tal expressao denota para uma referéncia do tema da sexualidade
com algo marcante nesse género musical. Ainda que os usuérios do YouTube ndo busquem a
rede social com a Unica intencdo de discutir esses temas da sexualidade pela via do Funk, os
comentarios no videoclipe marcam subjetivacdes dos usuarios a partir do videoclipe. O corpo
preparado para o encontro sexual é algo marcante nesse videoclipe, algo reforcado pelos

comentérios acima.

Sant'’/Anna (2002) aponta que ha na atualidade um corpo fabricado, superinvestido.

Com isso, tal investimento tem um propésito de valorizagcdo desse corpo, ou seja,

as inimeras exigéncias feitas ao corpo, coagindo-o a ser cada vez mais saudavel,
jovem e um produtor infatigavel de prazer, acabam provocando uma vontade
crescente de resgatar esse corpo, adula-lo e protegé-lo, fornecendo-lhe quase a
mesma importancia e 0s mesmos cuidados outrora concedidos a alma.
(SANT'ANNA, 2002, p.99).
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Nesse sentido, o corpo passa a ser o lugar privilegiado da subjetividade. Se antes a
alma tinha a funcdo de garantia da individualidade e identidade de cada corpo, agora cabe ao
corpo essa funcdo. A autora aponta as transformacdes ocorridas a partir da década de 1970,
sobretudo o desenvolvimento da genética e a globalizacdo das tecnologias da informacdo e da
informética, que impuseram ao corpo novas exigéncias, a partir dois movimentos

concomitantes:

0 primeiro € um movimento de expansdo externa — impelindo cada corpo a se
conectar direta e cotidianamente com as necessidades do mercado global; o segundo,
é de expansao interna, incitando cada um a voltar-se para 0 seu corpo e a querer o
controle e 0 aumento dos seus niveis de prazer. (SANT'ANNA, 2002, p.100).

No que diz respeito ao primeiro movimento, o corpo e suas singularidades tendem a
desaparecer em detrimento das necessidades econémicas, enquanto que no segundo

movimento ha uma supervalorizacdo do corpo, que ganha importancia suprema de cuidado.

Se na antiguidade a ascese — entendida como o conjunto de préaticas antigas e
disciplinares caracterizadas pela austeridade e autocontrole do corpo e do espirito. — buscava o
dominio do corpo para elevagdo do espirito, na atualidade, “O auto-aperfeicoamento
individual tornou-se um significante privilegiado por meio do qual os individuos exprimem
sua autonomia e se constituem num mundo competitivo”. (ORTEGA, 2002, p.156). Uma
leitura que podemos extrair dos comentarios é que a preparacdo do corpo que identificamos a
partir do videoclipe Bumbum Granada é um modelo de exigéncia pelo auto-aperfeicoamento

contemporaneo.

Ao mesmo tempo, cada usuario se apropria da musica e se posiciona, pela via dos
comentarios, como se encontra no momento da postagem, numa relagdo de afetagdo com os

elementos do videoclipe e da rede social como um todo.

Comentarios — Porque a musica fez sucesso?
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& Arthuzeraz 2 anos atras
& musica & dahora mano kk

ik 1 W RESPONDER

e mikaela oliveira barbosa 2 anos atras

MELHOR DA ESPACO PRA ELA PQ A POTENCIA E BRAVAAAAAAAAA TACATACA

ik &' RESPONDER

_yKing Br 2 semanas atras
2019 musica fodaa!

Fonte: Criado pelo autor com dados extraidos do YouTube.

O corpo do MC passa a ser elemento observado pelos usuarios, num sentido de buscar
referéncias em relacdo ao videoclipe. Este ganha corporeidade pelo corpo do MC. O
comentario abaixo apresenta a opinido de um usuario sobre 0 MC Jerry, principal personagem
do videoclipe.

Comentario — Elemento principal do videoclipe

q ANGE relldues o >20idl id> duds
Lindo esse Jerry viu mais lindo ainda de barba

e W' RESPONDER

Fonte: Criado pelo autor com dados extraidos do YouTube.

Alguns dos comentarios localizados apresentam os efeitos do videoclipe de varias
perspectivas, dentre elas a voz de um dos MC's como sendo um diferencial marcante a partir
do video.



66

Comentario — A voz do MC como elemento principal do videoclipe

¢ MC POCAHONTAS FC 2 anos atras
SE EU TIVESSE A VOZ DO JERRY JA TINHA COMIDO O BRASIL TODO KKKKKKKKKKKKK
e Tmil &' RESPONDER
Ver 211 respostas v

Fonte: Criado pelo autor com dados extraidos do YouTube.

O comentério acima denota uma afetacdo do video para essa usuaria. O comentario
apresentado reafirma o lugar de destaque da figura do MC no videoclipe, elemento principal
de seu enredo.

A partir do reconhecimento desse elemento no videoclipe, 0s usuarios podem
relaciond-lo a modos de vida disseminados pelo videoclipe. Peixoto Jr (2014) nos ajuda a
entender o lugar atribuido a voz para a musica. “As nogdes de voz e autoria em uma cangéo,
levando-se em conta a prépria natureza performativa do ato de cantar, ganham contornos

especificos no universo da musica popular massiva”. (PEIXOTO JR, 2014, p. 193).

A partir desse comentario podemos pensar que a localizacdo da voz do MC como
elemento que marcar uma relacdo com o videoclipe € construir imagem e corpo para a
masica, nos Vvarios sentidos possiveis que ele apresenta. Podemos pensar que hd uma
reprodu¢do do modo de subjetivar o videoclipe por meio do comentdrio “com essa voz
comeria todo mundo”, ideia ligada ao enredo da musica, presente na identificacdo da voz do
MC,

jé que escutar uma cancéo inclui a “corporificagdo da voz, ou seja, uma atuagdo, um
modo especial de conduta, a “personalizagdao” de uma interpretacdo, um ato
orientado para 0 processo comunicativo. Isso implica destacar o0s tragos
performativos como a entonacdo, 0 movimento, a situagdo e a ambientagéo em que a

cancéo se apresenta. (PEIXOTO JR, 2014, p. 194).

Os comentarios acima reafirmam a voz com uma imagem do MC, percebidos a partir

do videoclipe. A voz do MC em destaque apresenta um elemento do corpo como condi¢ao
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para 0 encontro com outros COrpos e para conquista, apresentado no comentario inicial

“comer o Brasil todo” e reafirmado no comentario abaixo:

Comentario — A voz do MC como elemento principal do videoclipe
,@ Senhorita Brubru 2 anos atras
tinha msm, eu dava facil

1 g RESPONDER

Fonte: Criado pelo autor com dados extraidos do YouTube

O comentario apresentado reafirma o lugar de destaque da figura do MC no

videoclipe, elemento principal do enredo. Ao mesmo tempo, a voz do MC é também

identificada como um elemento que marca o género, como uma referéncia.
Comentarios — A voz do MC como elemento principal do videoclipe

ﬂ Pinguin Flippys 2 anos atras

voiz de macho ne fio
i1 W RESPONDER
e Davi Morais 2 anos atras
COMm essa aparéncia vc Ndao come € ngm

2 B RESPONDER
Fonte: Criado pelo autor com dados extraidos do YouTube

A forma de subjetivagdo predominante na contemporaneidade criou modos de existir

em que a subjetividade estd diretamente associada as imagens que representam 0 COrpo,

principalmente as que o coloca em evidéncia.
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Nesta nova ordem aprofunda-se uma tendéncia existente na ordem politico-juridica
que é a de transformar todas as partes do corpo em imagens de marca € num
marketing privilegiado do eu. Por conseguinte, o desejo de investir nas imagens
corporais torna-se proporcional a vontade de criar para si um corpo inteiramente
pronto para ser filmado, fotografado, em suma, visto e admirado. (SANT'ANNA,
2002, p.106-107).

Os fluxos das tecnologias da internet e suas redes criam logicas das imagens dos
corpos em constante movimento de atualizacéo e colocado a aprovacao do outro, tendo como

principal ferramenta para isso o marketing pessoal.

Ortega (2002) nos exemplifica que essa promocao pessoal é condi¢do contemporanea

sine qua non de existéncia.

Hoje, sou o que aparento e estou, portanto, exposto ao olhar do outro, sem lugar para
me esconder, me refugiar, estou totalmente & mercé do outro, j& que o que existe (0
corpo que é também o self) estd a mostra, sou vulneravel ao olhar do outro mas ao
mesmo tempo preciso de seu olhar, de ser percebido, sendo ndo existo. (ORTEGA,
2002, p.168).

Deste modo, podemos inferir que, como corpo, 0s objetos de subjetivacdo dos quais
dispomos em nossa realidade atual — podemos destacar a titulo de exemplo os smartphones,
tablets e computadores com acesso a internet — sdo corpos que causam afetacfes nos corpos
gue os manuseiam. Além do mais, como objetos, permitem acesso a redes sociais da internet
gue tém por objetivo, dentre varios, colocar os individuos contemporaneos frente a espacos

que oferecem modos de vida e modos de subjetivacéo.

Essa questdo pode ser observada na rede social YouTube, espaco virtual de
apresentacdo de modos de vida que seguem a logica contemporanea de corpos-imagem. A
partir do videoclipe pesquisado podemos identificar que o corpo apresentado no Funk ¢ um
corpo encapsulado, modificado por agenciamentos, com a contribuicdo dos que criaram uma
formula de apresentacdo, de enredos para os videos de Funk em que os modos de vida
expressam modos a ser seguidos. Tal processo de subjetivacdo ndo permite localizar a
influéncia de dispositivos com o Marketing, ferramentas de publicidade, entre outras, muito
utilizadas por agéncias de producdo de contetidos exclusivos para a plataforma YouTube,

agéncias essas ndo acessiveis a todos pelo alto valor de investimento.
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Uma importante reflexéo é sobre a influéncia das agéncias de producéo de videoclipes
na plataforma YouTube, o que permitiu a construcao de videos que atendem certo estilo que
vende para um mercado amplo nessa midia de comunica¢do em massa. Com isso, cria um
padrdo para os videoclipes, sobretudo para os videoclipes de Funk, que passam a ser

confeccionados a partir de um modelo preestabelecido pelas agéncias.

Nesses enredos, 0s corpos sdo atravessados por questdes sociais e sobretudo de
género. No videoclipe Bumbum Granada, ao personagem principal do video é atribuida a
imagem de potente e viril, e a mulher cabe o lugar do servir e preparar 0 corpo para 0O

encontro sexual e por isso 0 bumbum explode.

Além disso, é possivel localizar os efeitos desse afeto para a producdo de uma
territorializacdo de novas redes e interconeccdes que estdo em constate movimento de

expansdo e apontam para novas redes a partir da rede maior que € o préprio videoclipe.

Comentéarios — A voz do MC como elemento principal do videoclipe

irmaos da zueira 2 anos atras

claro que &, tem uma entrevista dele ao vivo aqui mesmo no youtube pesquisaa ae
s 3 &' RESPONDER

Gabriel Vasco 2 anos atras
kkkkkkkkkkkk

& g RESPONDER

SWAG OPKt 2 anos atras

ne ndo ate eu quero essa voz

s 3 &' RESPONDER

Monteiro Newbroskfield 2 anos atras
kkkkkkkk consigo imitar a voz dele
s 5 & RESPONDER
andressa souza 2 anos atras
kkkkkkk

i &  RESPONDER

® 6 © 6 e o

gustavo Games 2 anos atras
kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkk essa voz e pior do q a do papagaio slc man

Fonte: Criado pelo autor com dados extraidos do YouTube.



70

Apontamos que esses comentarios denotam apropriacdes das maneiras de uso dos

corpos apresentados a partir do videoclipe.

Corroborando, Fuganti (2007, p.69-70) nos afirma que esse modo de existéncia se da a

partir da nossa separacdo do que podemos.

Dai nos ligamos a esse poder pela invencdo de um espelho, pela invencdo de uma
superficie de reconhecimento, por um rebatimento que nos faz existir através do
olhar do outro, através da aceitacdo do outro, e que nos ameaga e condena ao
ostracismo sob rejeicéo do outro.

Ou seja, para ganhar visibilidade, principalmente nessa plataforma em que tal
visibilidade é o valor central, buscam-se elementos que nos ligam ao outro como modos de
existéncia possivel. Imitar a voz do MC, como a principal questdo que € apresentada nos
comentarios acima é de algum modo se fazer existir pela perspectiva do modo de vida

disseminado pelo MC no videoclipe.

Cardoso Jr (2002) apresenta um exemplo para simplificador da mediacdo da internet

nesse processo de encontro com outros corpos:

por meio da internet, reencontro um amigo de infancia, ha muito tempo perdido. A
rede virtual, através dessa possibilidade, afeta-me de alegria; isso é um processo de
subjetivacdo, pois ndo sou mais quem eu era antes desse contato. Contudo, esse
prazer simples, o prazer do reencontro, é espreitado por grandes poténcias. No
minimo, elas querem saber se esse retorno ao passado vai render algum lucro.
(CARDOSO JR, 2002, p. 196).

Vivemos na atualidade a exigéncia de que os individuos construam por si e s6 0 seu
lugar no mundo, o seu proprio destino, ele tem que se autoconstruir, se afirmar. 1sso reafirma
a maneira com constituimos os nossos modos de existir na contemporaneidade, numa ilusao

constitutiva que nos governamos a nossa vida.

As multiplas possibilidades de ser e existir traz a ideia de liberdade e autonomia. Com
isso, podemos pensar que a atualidade assujeita os individuos, por um lado a ideia de que

podemos ser 0 que quisermos e por outro a um assujeitamento da conformidade.
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Esses fluxos, para concluir, nos faz crer que para existir e ser notado ha que se estar
sempre em evidéncia, e o controle dos corpos acontecem pela imposicéo inclusive de outros
corpos. Como resultado, temos processos de subjetivacdo que subtraem nossas capacidades de
pensar. A internet enquanto dispositivo de controle, cria elementos e formas de subjetivagéo

que capturam as poténcias dos corpos, transformando-os em virtualidades. Ha saidas?

A partir dos comentarios presentes no videoclipe localizamos os comentérios que
apresentam saidas frente aos modos de vida apresentados no videoclipe inicial. Muitos
usuarios usam os espacos dos comentarios como formas de expressao de suas realidades e
modos de vida. O YouTube permite que os usuarios utilizem o espaco dos comentarios para
divulgar os canais mantidos por esses usuarios. Ao localizar os comentérios, também
localizamos como 0s usuarios apresentam suas leituras sobre o0s conteddos presentes no

videoclipe visualizado. E o que podemos identificar nos comentarios abaixo.

Comentérios — Uma releitura do videoclipe Bumbum Granada

@ Brancoala J 2 anos atras
VAl TAAAKA TAKA TAKA TAKA TAKA TAAKA . VRAAALINM
G931 RESPOMNDER
Ocultar respostas ~
% 0 gordo 2 anos atras

Rola aquele cover?

Fonte: Criado pelo autor com dados extraidos do YouTube.

O usuario “Brancoala” tem um canal no YouTube em que produz parodias sobre temas
e musicas, publicando videos dessas parddias nesse canal. A partir do videoclipe Bumbum
Granada, esse usuario criou o video “Peppa Pig Canta Bum Granada MCs Zaac e Jerry e
Apanha da Mée — Funk da Peppa Pig”. Na parodia do videoclipe original, uma famosa
personagem de contetdos infantis — diga-se de passagem, uma porca — danga ao som de

Bumbum Granada.
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Imagem 3 — Uma releitura do videoclipe Bumbum Granada

B »l =) 0:03/503

Peppa Pig Canta Bumbum Granada MCs Zaac & Jerry e Apanha da Mamae Pig -
Funk da Peppa Pig

427.207 visualizagcbes il 73MiIL @1 439 ~ COMPARTILHAR =4 SALVAR ces

Brancoala /
@ Publicado em 11 de jun de 2016 Lisniadeisas il

Peppa Pig Canta Bumbum Granada MCs Zaac & Jerry e Apanha da Mamée Pig - Funk da Peppa
Pig 2016. Bumbum Granada Infantil da Peppa Pig

Fonte: Criado pelo autor com dados extraidos do YouTube.

Subverter a Idgica de construcdo de corpos perfeitos, performaticos é oferecer novos
sentidos de relagdo com os processos de subjetivacdo que criam e disseminam esses modelos
que assujeitam. E o que podemos extrair da parddia descrita acima, que foge do modelo
proposto pelo video original de Bumbum Granada ao mudar os protagonistas do enredo e

apresentar uma personagem principal que ndo segue um modelo de corpo.

Com essa possibilidade de fuga, podemos apontar que o corpo contemporaneo €, ao
mesmo tempo, produto e produtor do seu tempo. Embora haja processos de subjetivacdo que
irrompem modos totalizantes, ha praticas e modos de vida que buscam acdes libertadoras.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Nosso trabalho teve o intuito de discorrer sobre o corpo na contemporaneidade, a partir
da localizacdo dos atravessamentos do género musical Funk e da rede social YouTube sobre

€SSe corpo.

Como o corpo é apresentado no Funk? Essa questdo norteadora de tal empreitada nos
colocou frente ao desafio de localizar esse corpo atravessado e suas implicacOes para a
producdo de subjetividades. Partimos de uma hip6tese de que ha na contemporaneidade um
imperativo sobre o corpo, uma exigéncia de evidencia-lo pelas marcas e modificacGes feitas
nele. O corpo, com isso, ganha status de objeto a ser trabalhado, preparado para o encontro

com outros corpos.

Identificamos que o Funk, desde a sua origem, apresenta e debate temas ligados a
sexualidade e seus atravessamentos nos corpos, 0 que em nosso entendimento favorece
reflexGes e questionamentos acerca dos papeis sociais e 0s modos de vida que os atravessam.
Deste modo, o Funk pode contribuir apresentando a sexualidade como tema que justifica a
preparacdo dos corpos, pois estar preparado pela via do Funk é estar disposto para um
encontro sexual em que os papéis de homens e mulheres e possiveis modos de existir sdo bem

demarcados.

O YouTube se mostrou uma ferramenta potente e efetiva para reproducdo desses
papéis. Essa rede social e seus dispositivos criam espacos de relagcBes entre 0s usuérios e
multiplos modos de subjetivacdo contemporaneos, ao mesmo tempo em que capturam modos
de existir que estratificam e reforca a I6gica de corpos-imagens, corpos apresentados como
ideais e modelos. O videoclipe Bumbum Granada nos ajuda a localizar que hd uma
apresentacdo dos corpos de homens e mulheres que acontecem de formas diferentes.
Enquanto o MC recebe lugar de destaque — mesmo numa musica em que a letra refere-se a
mulher — a dancarina, mesmo apresentando o tema da sexualidade com o seu proprio corpo,

fica reduzida a um lugar secundario, limitada a potencia da sua bunda.

Nossa leitura € de ha corpos que sdo apresentados de formas diferentes aos usuarios do
YouTube e que os efeitos dessa apresentacdo se faz presente na auséncia de comentarios

postados relacionados diretamente as cenas das mulheres que utilizam 0 seus corpos no
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videoclipe. Se por um lado o ato de rebolar escancara uma sensualidade e sexualidade, por
outro se desqualifica o lugar da mulher na letra e no video de Funk, justamente ndo se falando

sobre ela.

Tal constatacdo nos faz pensar que essa leitura da apresentacdo do corpo feminino
denota para uma objetificacdo desse corpo, adquirindo com isso o status de um objeto de
consumo. Uma vez objeto, esse corpo pode ser modificado para atender os mais diversos
interesses, como discutido a partir de Bumbum Granada, numa preparacdo para o0 encontro

sexual.

Entendemos que esse trabalho traz uma importante contribuicdo para os estudos atuais
em Psicologia ao discorrer sobre essa ferramenta YouTube e suas implica¢des para as relagdes
sociais contemporaneas. Ainda ndo sabemos sobre toda a capacidade que esse espaco de

producdo de conteudos e de interagcdo possui.

Com o nosso trabalho apresentamos uma das suas dimensdes observadas nessa rede,
que € a sua capacidade de produzir subjetividades a partir da producdo em massa de modos de
existir. Por outro lado, trazer essa discussao para a Psicologia nos ajuda a pensar o individuo
contemporaneo e localizar as linhas que compdem os seus espacos de relagdo. Apreendemos
modos de existir que ainda que trazem a ideia de uma poténcia para o corpo. Como vimos em
Bumbum Granada, sdo modos de vida que estratificam o corpo e potencializam ndo um corpo
criativo, intensivo, mas um corpo limitado a uma de suas partes. Desse modo, o corpo perde
toda a sua capacidade e poténcia, sendo modulado por paixdes tristes, 0 que Deleuze nos
alerta que serve para o dominio dos corpos.

Nossa intencdo com esse trabalho, ao propor uma discussdo sobre o corpo, é apontar,
contudo, que também ha saidas para escapar desses modos de existir dominantes. Ao
percorrer 0 caminho em direcdo a esses modos e processos de subjetivacdo, também foi
possivel identificar praticas que denotam para modos de vida alternativos, construidos por
linhas de fugas ao controle. Assinalamos que na rede social constituida a partir do videoclipe
pesquisado, alguns usuarios formularam respostas diferentes frente a imposi¢do de um corpo
esculpido. Identificar esses modos de vida inventivos nos faz crer que ndo somente as redes
sociais da internet e os dispositivos de controle que se fazem presentes a partir dessas redes
podem pensar 0 homem contemporaneo e 0 seu corpo, mas esse proprio homem também pode

produzir subjetividades.
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Sugerimos como uma questdo para trabalhos futuros a busca pelas implicacdes da
utilizacdo das redes sociais da internet a médio e longo prazo para as relagdes
contemporaneas, rastreando linhas duras de subjetivacdo e linhas de fuga. Essa perspectiva de
trabalho pode complementar nossa discussao proposta e se faz necessaria nos dias atuais, pois

ainda nao temos a dimensao de como o YouTube determina as relaces na atualidade.

Também analisamos o Funk e sua capacidade de produzir subjetividades. Embora
repleto de estilos, ritmos e temas distintos, esse género musical apresenta elementos
caracteristicos que se reproduzem nos varios subgéneros. A principal dessas caracteristicas
que localizamos diz respeito aos papéis e lugares atribuidos aos géneros no Funk. Esses
papéis sdo destacados nas figuras do MC e da dancarina, personagens de destaque e
reconhecimento diferentes no videoclipe pesquisado. Em Bumbum Granada, o0 MC ¢
apresentado como uma figura de destague e prestigio. A dancarina, a0 mesmo tempo em que é
apresentada como potente, com um corpo supra-humano por possuir uma capacidade bélica
em seu bumbum, também € destacada como alguém a disposicao para o encontro sexual, ou

preparada, e a sua poténcia consiste nisso.

Embora o corpo no Funk seja apresentado como um corpo estratificado, cuja poténcia
esta localizada em partes e 6rgaos ligados ao sexo e sexualidade, os usuarios do YouTube nos
ensinam que é sempre possivel pensar em linhas de fuga dos processos de subjetivacao
dominantes. O Funk pode ser explorado como fonte de pesquisa e discussdes, sobretudo sobre
a sua influéncia para a construcdo de outras referéncias de corpo. Em nossa pesquisa
apontamos algumas saidas apresentadas pelos usuérios frentes aos modos apreendidos no
videoclipe Bumbum Granada.

Nosso trabalho contribui ao apontar o Funk como ferramenta utilizada para a
reproducdo de modos de vida em que o tema da sexualidade se faz presente demarcando
posicdes e papéis que atravessam 0s corpos. O Funk como campo de estudo e pesquisa se
apresenta como um campo vasto de discussdes acerca da influéncia do género musical para
producdo de subjetividades contemporéneas, principalmente em uma sociedade em que 0s

temas discutidos pelo Funk ainda sao vistos como tabu.
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