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RESUMO

A presente tese se propde a cunhar sentidos ao neologismo corposolo, extraido do
poema “Vida verdadeira agora”, escrito por Maria Tereza no livro Negrices em flor, de
2007. Partindo de uma perspectiva negra e afrodiaspérica, a investigacdo que deu
origem a este trabalho explorou inicialmente a polissemia em torno da nogao de
corposolo, uma atencgao direcionada as tensdes que o conceito estabelece entre
corporeidade e espago. Em seguida, analisa seu potencial como operador teérico para
compreender de que maneira as escritas de autoras negras se performam. Para isso,
examina-se as poéticas de Carolina Maria de Jesus e Maria Tereza, buscando
elementos que sustentam e aprofundam o conceito. A analise comparada revela que
a producao literaria de Carolina Maria de Jesus, além de apresenta-la como uma
solista em seus modos de fazer literatura, torna-a precursora de uma escrita que narra
O espagco nao como quem o observa, mas como um corpo que € parte dele,
convertendo-a em uma solista que propde uma forma de fazer literatura. Maria Tereza,
ao eleger Carolina como referéncia, prolonga essa escrita, dialogando diretamente
com Quarto de despejo — diario de uma favelada (1960) e expandindo sua poténcia
expressiva. O estudo evidencia que o corposolo constitui uma escrita que resgata
modos de fazer e de estar no mundo que se originam no espaco matricial em Africa,
nao de forma a reproduzi-lo, e sim como uma memaria guardada no sangue, no corpo.
Essa parte que compde o corpus das autoras sdo memorias do sangue que se
performam no hoje, no agora e, ao se relacionar com o solo onde vivem, traduzem o

seu corpo em escrita.

Palavras-chave: Mulher negra. Escrita. Performance. Memoria. Espacgo. Solo. Pulséo.



ABSTRACT

This dissertation aims at coining meanings for the Corposolo neologism, taken from
the poem “Vida verdadeira agora”, (“true life now”) written by Maria Tereza and found
in the book Negrices em Flor (2007). Under such perspective and departing from a
black Afro-diasporic perspective, the investigation which resulted in this work first
explored the polysemy around the concept of corposolo by drawing attention to the
tensions that the term establishes between corporeality and space. Next, the reflection
focuses on the idea that Corposolo can work as a theoretical tool employed to
read/understand how the writings of some black writers are performed. In order to do
that, we look for elements that give meaning to the neologism in the poetics of Carolina
Maria de Jesus and Maria Tereza. This compared analysis comes to unveil that the
work of Carolina Maria de Jesus, besides showcasing her as a soloist in her ways of
doing literature, also makes her the forerunner of a writing style that reveals the space
not as something that is observed, but as a body of its own — which turns her into a
soloist who proposes a new way of doing literature. Maria Tereza, on the other hand,
elects Carolina Maria de Jesus as her predecessor, and writes in a way that departs
from that of the writer of Child of the Dark: The Diary Of Carolina Maria De Jesus
(1960), but surpasses it. As a result, what can be noted is that the Corposolo displays
itself as a type of writing that retrieves ways of doing [life] and being in the world that
stem from the matriarchal space of Africa, not in such a way as to reproduce it but as
a memory kept in blood, in the body. This part that makes up the writers’ corpus are
blood memories that are performed in the today, in the now, and by relating them with

the soil where they live, translate their bodies into writing.

Key-words: Black woman, writing, performance, memory, space, solo, pulsion.
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ABRINDO O DIARIO

Fiquei alegre olhando o livro e disse: “o0 que eu sempre invejei nos livros foi 0
nome do autor”. E li o meu nome na capa do livro. “Carolina Maria de Jesus.
Diario de uma favelada. Quarto de despejo.” Fiquei emocionada. E preciso
gostar de livros para sentir o que eu senti. (Jesus, 2014, p. 195)

Querido diario,

eu sempre tive uma relagdo amigavel com a literatura, com os livros. Me lembro
dos livros que maméae lia para mim e minhas duas irmas, principalmente quando
faltava luz na pequena cidade de Sabinépolis. Era fim da década de 1980 e inicio da
década de 1990. Me recordo ainda que, antes mesmo de comecar a ler, precisei
decorar um texto bastante extenso para a idade de trés anos. Eu faria uma atuagao
em um evento para um grupo de professoras, colegas de mamae. Essa é a minha
primeira lembranca de vida. Os ensaios, mamae decorando comigo o texto que eu

ainda nao sabia ler.

Minha personagem, uma sementinha que comegava a brotar. Eu era um
corpo que emergia do solo, uma parte do que seria uma imensa arvore. O teatro
faz parte da minha vida desde ent&o, e eu estou inclinada a dizer que esse é o
primeiro motivador da minha relacdo com as palavras, com o texto e a cena. Minha

primeira performance.

Em verdade, posso dizer que varios outros momentos desses anos de vida me
trazem ao resultado/caminho que se apresenta nas proximas paginas. Nao elencarei
todos, mas alguns sao indispensaveis e me levaram, diretamente, a estabelecer um
forte lagco de pesquisa, e uma pesquisa comparada entre Carolina e Tereza, ditas

assim, intimamente.

Nas histérias lidas pela minha mae e na minha primeira experiéncia com
performance teatral, percebi que amava palavras. Entendi que queria usa-las em uma
comunicacéo efetiva com o outro. Queria dizer da vida e do mundo. Desejava fazer
das palavras um caminho que me colocasse em movimento. Além do fato de ser,
desde a primeira infancia, uma pessoa falante. Acredito ter sido sempre,

intuitivamente, uma entusiasta dos estudos do psiquiatra Frantz Fanon, pois, segundo
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ele, falar é existir para o outro. E que, nessa relacéo, percebo o meu desejo de existir
pelas palavras.

Alguns muitos anos mais tarde, ja na faculdade de letras, depois de finalizar
meu curso no Teatro Universitario da UFMG — Universidade Federal de Minas Gerais
—, encontrei um caminho para atender a minha vontade de existir por palavras, pois,
quando lia os classicos, quando atuava em espetaculos que narravam historias
classicas, eu me divertia, aprendia e crescia como profissional das areas que escolhi.
Acontece que, ao me encontrar com uma literatura até entdo desconhecida para mim,
entendi que podia falar de assuntos nos quais eu me via, me sentia espelhada. E em

um movimento aparentemente egoista, quis me ver, falar de mim.

Comecei a ler literaturas produzidas por mulheres negras e s6 assim me
descobri negra. Nesse momento entendi o perigo da literatura e por que eu havia sido

cerceada desse encontro ao longo dos anos.

Li Carolina Maria de Jesus, Maria da Concei¢cao Evaristo, Maria Tereza. O
estudo que aqui se segue é um estudo sobre Marias. Marias que se doaram nao como
a da mitologia judaico-crista. Aquela que entregou ao mundo seu unico filho, que, por
sua vez, salvaria toda a humanidade. Ainda assim, acredito que possamos ler as
acdes das Marias estudadas aqui como uma doacdo. Acontece que, no caso dessas

trés Marias, a entrega é feita por outras vias, de outra forma.

Sao Marias que se propuseram a ser escrita, a escreverem seus Corpos e suas
trajetérias, Carolina Maria de Jesus e Maria Tereza. Nos quatro capitulos que se
seguem, a escrita dessas duas autoras é analisada a fim de cunhar o conceito do
neologismo corposolo, além de propor a utilizagao de seus sentidos como operador
de leitura tedrica. Com base na leitura das vozes que se enunciam na escrita das

Marias, busco compreender a escrita que produziram.

Esta tese é, ainda, uma continuidade da pesquisa feita para escrita da
dissertagao Negrices em flor, de Maria Tereza: uma reflexao sobre a escrita da mulher
negra. A obra Negrices em flor (2007) consiste em uma coletanea de poemas escritos
por Maria Tereza, autora paulistana que faleceu em abril de 2010, aos 37 anos. Uma
multiartista que empregava em sua escrita todas as formas de arte e vida que

vivenciava, como a musica, o teatro e as artes visuais.
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Durante a escrita da dissertagao, a poesia de Maria Tereza foi se revelando,
além de visceral e vigorosa, uma 6tima ferramenta de leitura das literaturas produzidas
por mulheres negras brasileiras. Os poemas de Negrices em flor abordam, de modo
geral, o préprio ato de escrever, os processos da escrita, da composi¢ao das palavras

e da interacao corpo/escrita.

Maria Tereza apresenta esses elementos de varias formas em seus versos. Um
deles, n&o trabalhado amplamente na dissertagdo, sdo os neologismos que cria, a
exemplo de: afrorustica, frutoflorificantes, corposolo, entre outros. Com a conclusao

da dissertacao, pareceu-me oportuno tratar esses neologismos como conceitos.

Outro ponto observado no desenrolar dos estudos voltados a dissertagéo, e
que agora, na elaboracéo desta tese, se torna ainda mais relevante, € como a autora
revela, em seus versos, suas referéncias de leitura e as autoras que elege como

precursoras, em especial, sua relacdo com a escrita de Carolina Maria de Jesus.

Na relacdo dessas duas Marias, busco uma terceira para me auxiliar nas
construgdes de sentidos aqui elaborados. Para ler e entender o caminho tedrico que
essas escritas percorrem, Maria da Conceicdo Evaristo é outra importante
inspiragdo. A autora ndo s6 empresta seus versos, contos e romances, como auxilia
com um aparato tedrico, sobretudo, a partir dos conceitos que cunha, como a
escrevivéncia (2020). E, nesse caso especificamente, na leitura que faz da obra de

Carolina Maria de Jesus.

Assim, no primeiro capitulo, abordo o corposolo. Para a definicdo do conceito
desse neologismo, utilizo Audre Lorde (1977)' e Leda Maria Martins (2011), que
favorecem compreender como essa escrita se comporta, de onde ela parte, quais
esséncias busca e os caminhos ancestrais que traga no hoje. Além disso, recorro a
Walter Benjamin (1994) para definir o tipo de narrador que se encontra nas escritas
de Carolina Maria de Jesus e Maria Tereza. E entendendo corposolo como uma
escrita performatica, visito as teorias de Graciela Ravetti (2002) e suas defini¢gdes

sobre narrativa performatica.

1 Seu poema “Poesia ndo é luxo”, estudado nesta pesquisa, foi traduzido por Tatiana Nascimento dos
Santos em sua tese de doutorado voltada aos estudos de tradugéo. Cf. SANTOS, Tatiana Nascimento
dos. Letramento e tradugado no espelho de Oxum: teoria lésbica negra em auto/re/conhecimentos.
Tese (Doutorado em Estudos da Tradugéo) — Programa de Pés-graduagdo em Estudos da Tradugao,
Centro de Comunicagao e Expressao, Universidade Federal de Santa Catarina, Floriandpolis, 2014.
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No segundo capitulo, reflito sobre corposolo pensando-o em partes. Nesse
sentido, ao separar as palavras corpo e solo, estudo seus sentidos polissémicos
buscando ler as relagdes com o solo a partir da trajetéria dos povos em diaspora. Essa
leitura é feita com base no poema “Vida verdadeira agora”, de Maria Tereza, do qual
o neologismo corposolo foi extraido. Nesse capitulo, ha uma breve analise dos versos,
destacando, principalmente, seus contrapontos.

Para explorar esses aspectos, visito o pensamento de Nego Bispo (Bispo dos
Santos, 2023) e sua visdao dos modos de vida fora da colonizagcdo. Beatriz
Nascimento (2021), com sua definicdo de quilombo, também contribui para pensar
o corpo do corposolo como um quilombo. Nesse capitulo ha ainda uma discussao
acerca da definicao de diaspora, isso porque o neologismo estudado faz parte do
que Maria Tereza define como diaspora, permitindo um dialogo entre a definicdo da
autora e a do sociélogo Stuart Hall (2003). Ambos pensam a Africa como significante.
E nessa comparagéao entre os versos e a teoria, € possivel perceber que, apesar das
distintas formas de expressao, ambos pensam a sociedade separando-a entre o

multicultural e multiculturalismo.

No terceiro capitulo me dedica a refletir sobre a importancia do desejo de
escrita na conceituagdo da escrita do corposolo. Esse desejo tem um carater
pulsional, o que torna pertinente recorrer a definicdo de pulsdo proposta pelo
psicanalista Sigmund Freud (1939/2021), a fim de compreender como essa teoria se
relaciona com as escritas aqui analisadas. O termo também aparece em “Vida
verdadeira agora”, quando o eu lirico sugere “familiarizar-se com seu desejo de puls&o

maior” (Tereza, p. 29).

Ao entender que o desejo pulsional é um desejo do corpo, analisei como esse
corpo que deseja ser escrita se desloca e se relaciona com o solo/espago — pensado
geograficamente —, ja que o solo também esta na raiz de seu sentido. Para ler a
literatura e o espaco nas obras de Carolina Maria de Jesus e, consequentemente, na
de Maria Tereza, recorro aos estudos de Luis Alberto Brandao (2021) sobre as

representacdes do espago na literatura, bem como a sua leitura do filésofo e
historiador Michel Foucault, quando define o corpo utdpico e as heterotopias.

No quarto capitulo, discuto o corpo atemporal, abordando a “corpa negra” que

se apresenta nas literaturas das autoras, com suas diferengas e semelhancas. E,
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considerando toda a produgdo de Carolina Maria de Jesus e Maria Tereza, foi
oportuno pensar a literatura de trauma, juntamente com Marcio Seligmann-Silva
(2005). Retomo a professora Graciella Ravetti para ler/reler trechos das obras sob o
olhar da performance, mas, dessa vez, pensando nas escolhas que as autoras fazem,
ou seja, analisando o que elas desejam performar em sua escrita bastante pessoal,

ao mesmo tempo que coletiva.

Para concluir, aponto caminhos possiveis do corposolo como ferramenta de
leitura das literaturas produzidas por mulheres negras e considerando a necessidade

de ampliar os estudos sobre o conceito e as autoras analisadas.
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1 MULHER ESCRITA

Leite de coco, arruda, azeite de oliva, arroz de todos os tipos, caldos de
feijdes e lentilhas, farofas inesqueciveis, assados inigualaveis, até receitas
de soja com soja, tapioca cuscuz, mexidinhos providenciais, bolinhos de
roupa velha, aquela saudade tesada, agua de coco, suco de carambola
fresquinho, agai, fruta-pao, vatapa, mandioca com agucar, milhdes de beijos
espalhados pelo corpo inteiro, desejo imenso de realizagao total, toque de
bate-folha, banho de ervas, de espuma, de rosas! Agua, muita 4gua. Café da
manha para todo mundo, juntos se puderem. Preocupagao sem dor, cogar-
se ao sol, olhar pro passado e viver bem o presente, amar e comer 0 proximo,
poesia da boa pra alimentar, fé na vida, aquele bolo de banana, aquele
abrago que vocé vai dar ou ganhar e aquele beijo que nunca se repete.
Viagens e viagens e vivéncia, a grande luz da negra infancia, o territério do
respiro, a conta do tempo, o mugido da vaca, o rato que mora na sua casa e
vocé nunca viu, as béncgaos e os imprevistos, a chuva repentina num dia
ensolarississimo que vocé so sai para caminhar, as lagrimas de Dasdd, os
gritos infantis e os berros dos bebés, o objetivo, a potencialidade, a
dificuldade, a superagéo e a carne que é fraca? Firma o espirito! Pdo quente
de graga, manteiga em promog¢ao e a camisinha que n&o apareceu na festa?
Pu! Macga, pera, banana, ameixa, suco de laranja e garapa em pleno meio
dia... Pastéis assados de palmito, de berinjela, de espinafre de tudo de bom
que houver... nham! Risotos imemoriais a prova, as prova, ui, ui, ui, um dia
apos o outro, ala o pessoal da capoeira sempre delicia de tudo, todo ogan é
zoiudo e sonso. Salve! O trem das onze ja passou, o dinheiro ndo da pro pé-
efé ja a fome dura o més inteiro. Ta chegando o dia ou alguém, esforgo pra
se livrar da doenca, pra conseguir um trabalho, pra terminar aquele poema
que veio no ar e quase partiu ao mar, dizer amor opa, aterrar é dificil mas ndo
impossivel. Tem sexta-feira que é o comego de tudo. Ah, do mel ndo podemos
esquecer e também da farinha de mandioca nem da cachaga e da pimenta
vermelha, comunicagao viu?

Olha, tenha consigo sempre uma muda de roupa branca.
Axé!

(Tereza, 2007, p. 56-57)

Uma receita, uma formula, até mesmo um conselho. Saberes adquiridos na
vivéncia cotidiana, que, por sua vez, sdo compartilhados pelo exercicio da escrita. Ao
lermos a epigrafe acima como oferta de receita, observamos um corpo negro
enunciador que se oferta, e (se) oferta como escrita. Que se envolve na alquimia da
producao de alimentos que constitui a sua experiéncia, que partilha sua experiéncia a
partir do que o corpo viveu e tem de memoria, e oferta escrita. Que “firma seu espirito”

por meio de palavras escritas.

O que lemos acima se assemelha bastante ao que, em Yoruba, é chamado de
ebo, ou seja: uma oferenda, um sacrificio, uma troca de elementos com os orixas.

Nessa cosmogonia, os orixas sdo entendidos tanto como entidades quanto como a
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propria natureza. E que um alimento oferecido ao santo é deixado na natureza para
que ela se alimente. Assim, a matéria outrora subtraida é, em parte, devolvida a
natureza. Se retiramos da terra a mandioca, devolvemos a farofa feita da farinha de
mandioca como um agradecimento, como retorno e partilha. Nesse ciclo nada se
perde, homem e natureza se conectam, pois se alimentam das mesmas coisas.

Dentro dessa espiral, cuidar do espaco é cuidar de si.

Esse ebd que se transforma em escrita pelo poema narrativo de Maria Tereza é
uma expressao de autocuidado, é alimento para o proprio corpo, para o espirito, para o
solo. E a expressdo do desejo de se querer/fazer bem, ao mesmo tempo que diz ao
proximo: siga comigo. Isso significa “amar e comer o proximo”, ou seja, quem segue

comigo é amor, mas € também alimento.

Essa relagdo antropofagica traduz uma agdo, um movimento do corpo em
direcdo ao outro e ao solo, a qual é performatizada em escrita — no caso do texto da
epigrafe, em uma narrativa que se constroi como um conselho. Uma narragado que
caminha em direcdo ao outro, porque esse narrador que se enuncia € também um
aconselhador: “tenha sempre consigo uma roupa branca” (Tereza, 2007, p. 57). Ao
assumir esse posicionamento de transmitir aos seus interlocutores informacdes e
conselhos, o texto nos lembra o narrador pensado por Walter Benjamin (1994), quando
o filésofo nos diz que a verdadeira natureza da narrativa é ter uma dimensao de

utilidade. Em fungéo disso, dird Benjamin, o narrador é aquele que sabe dar conselhos.

O ensaista aponta que a fung&o de narrar esta em vias de extingdo. Segundo seus
estudos e percepgdes, o narrador tem sua sobrevivéncia ameagada quando perde a
pratica de comunicar experiéncias, quando a sociedade deixa de partilhar experiéncias,

quando aconselhar se torna coisa do passado. Benjamin (1994) afirma que:

Aconselhar é menos responder a uma pergunta que fazer uma sugestéo
sobre a continuagdo de uma histéria que esta sendo narrada. Para obter a
sugestao, é necessario primeiro saber narrar a histéria. (Sem contar que um
homem so6 é receptivo a um conselho na medida em que verbaliza a sua
situacdo). O conselho tecido na substancia viva da existéncia tem um nome:
sabedoria. (Benjamin, 1994, p. 200)

Mas o narrador que nos escreve no texto que abre este capitulo compartilha

sua experiéncia — e esta vivo. Sua escrita € um resgate da arte de narrar, ja que ele a
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constréi como forma de compartilhamento de sua verdade e sabedoria, adquiridas
através e a partir do seu corpo, pelo gesto de seguir a receita de “olhar para o passado,
viver bem o presente” (Tereza, 2007, p. 57). E ao pensar em viver bem o presente,

conforme nos sugere sua escrita, abre-se caminho para viver o futuro, para continuar.

Podemos ainda ler a narrativa aqui analisada com Audre Lorde, que em 1984
publica um texto que, segundo traducdo de Tatiana Nascimento, intitula-se “Poesia
nao € um luxo”, apontando que, para mulheres negras, a poesia “é uma necessidade

vital de nossa existéncia” (Santos, 2014, p. 133).

A poesia seria, portanto, uma iluminagdo das ideias que estdo, até que se
escreva, sem nome, a espera do nascimento. Mas essas palavras foram, antes de
tudo, sentidas e, aqui nos cabe acrescentar, vividas. E uma “destilacdo da experiéncia
da qual brota poesia verdadeira pare pensamento (sic) como sonho pare conceito,
como sentimento pare ideia, e conhecimento pare (precede) entendimento” (Lorde
apud Santos, 2014). E a mulher negra escrevendo como quem transborda todos os

siléncios impostos, todas a repressoes sentidas.

Mas quanto mais vamos entrando em contato com nossa consciéncia de
vida ancestral, ndo europeia, como uma situagao a ser experienciada e
com a qual interagir, nés aprendemos mais e mais a cultivar nossos
sentimentos, e a respeitar aquelas fontes secretas de nosso poder de
onde vem conhecimento verdadeiro e, portanto, agdes duradouras vém.
(Lorde apud Santos, 2014, p. 133)

Retomemos: “olhar para o passado, viver bem o presente” (Tereza, 2007, p.
57), € o que estamos lendo até aqui na escrita de Maria Tereza. Uma escrita que
pensa o passado, a “infancia negra”, como um momento iluminado, territorio a ser
retomado. Explora a cosmogonia afrodiaspérica a fim de torna-la referéncia para viver
bem no presente, pois € uma escrita que se detém no agora. Cria imagens no tempo

presente. E um pensamento afrorustico.

Audre Lorde elabora suas reflexdes pensando em poesia. Nosso convite é para
que, além de pensar esse género, possamos refletir sobre o préprio processo de
escrita, sobre o fazer literario, sobretudo porque é esse espago que a escrita que aqui
estudaremos invoca. “Leite de coco ...” é também uma reflexao sobre a elaboragao de

pensamento e conhecimento, assim como em “Poesia ndo € um luxo”:
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Os patriarcas brancos nos disseram: penso, logo existo. A Mae negra dentro
de ndés — a poeta — sussurra em nossos sonhos: eu sinto, portanto eu posso
ser livre. Poesia cunha a linguagem para expressar e empenhar essa
demanda revolucionaria, a implementagéo da liberdade. (Lorde apud Santos,
2014, p. 133)

Cunhar a linguagem como expressao, atender a demanda de outro tipo de
elaboragao de conhecimento, essas reflexdes de Lorde, escritas na década de 1970,
permitem-nos ler Maria Tereza, que vira anos depois. Audre Lorde fala de um lugar
que nos é muito familiar, embora seja uma poetisa estadunidense, ja que leu, ao longo

de sua vida, o capitalismo e sua sociedade.

Pensando no Brasil, entendemos que esse modo de se derramar em uma escrita
de um corpo negro, que pode narrar-se nao somente como quem viu, mas também
como quem viveu, como quem é solo, alimento, ancestralidade e presente, materializa-
se em propostas estéticas como as de Maria Tereza. Sua escrita conquista espago nao
somente como resultado das vazdes de sua autora, mas também & inspirada por
aqueles/as que vieram antes, a quem a autora elegeu como precursores/precursoras.
Entre outras referéncias, como a musical, que lemos em “Leite de coco...”, que
encontramos em “o trem das onze ja partiu” (Tereza, 2007, p. 56), destacamos Carolina
Maria de Jesus, por ser uma autora que sonhou essa liberdade e provocou uma

revolugao ao criar sua escrita, ao mesmo tempo nela se criando.

1.1 Uma revolugdao chamada Carolina

Pensar a escrita de mulheres negras € buscar uma elaboragdo de sentidos
construida nas auséncias. E caminhar pelas vias de palavras que ndo foram
ditas/discutidas, mas que, por forgca, desejo e resiliéncia, se transformaram em
palavras escritas. E buscar inserir nas narrativas histérias, estudos/pesquisas, corpos,
existéncias e perspectivas que nao foram pronunciadas antes, que nao figuram nos
classicos da literatura. E algo que esta na ordem do n&o dito, mas que é/foi vivido de
forma muito particular e, ao mesmo tempo, também é/foi vivido de forma coletiva. Um
corpo individual que se deixa encontrar e que se familiariza com outros individuos,

outros corpos.
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Esse corpo/escrita € solo, negro e feminino, entendido em si e seus desejos,
mas enxerga o desejo de outros corpos negros e femininos e se relaciona com eles.
Entende suas necessidades e acaba por escrever enunciando, por meio de sua voz,

varias outras vozes, as vozes de varias outras mulheres negras.

Essas reflexdes nos levam a pensar com A fina ldmina da palavra, onde Leda
Maria Martins (2011) aponta, logo no inicio de sua escrita, que atualmente existe uma
atencao mais singular voltada para a escrita negra. Essa atengao se da néao s6 no
ambito da critica, mas também os escritores tém voltado seus olhos para essas
producdes. A autora disserta sobre a ideia de uma grafia da negrura. Para Martins,
‘voz e a grafia afro-brasileira” sdo os elementos que constituem essa literatura
(Martins, 2011, p. 279). E o que isso significa? Qual seria essa grafia? A resposta:

memoria do saber e da experiéncia, estética e ontoldgica.

Martins discute, ainda, as implicagbes que se originam do fato de a nossa
escrita literaria ter se baseado na europeia, o que limou, por exemplo, o que ja era
produzido pelos povos originarios brasileiros e por aqueles vindos das diversas
nacgdes africanas. Outro ponto importante destacado por Martins € nos lembrarmos
sempre de que, ja no século XIX, existiam escritores na contramdo do contexto
sociocultural, que ja grafavam a literatura pelas Iaminas afro-brasileiras. Trata-se de
uma escrita que acontecia, mas ndo encontrava espaco de apreciagdo. E preciso,
obviamente, destacar que os escritores tiveram contextos para escrever que eram
muito diversos entre si, ou seja, ndo havia uma produgdo comum. Porém, ainda que
suas escritas ndo tenham gerado um forte movimento coletivo, sua existéncia reforga
a ideia de que s6 agora estamos conseguindo avangar em estudos, teorias e na

criacdo de conceitos relativos a escrita afro-brasileira.

7

Mas o que mais nos chama a atengdo na reflexdo de Martins € como a
intelectual fala sobre a dicgdo feminina que pulsa nos textos das mulheres negras,
que vao se construindo como objeto cortante, como fina Iamina. Martins, em suas
argumentagdes, relembra uma entrevista da escritora paulistana Miriam Alves,

concedida em 1995, na qual ela defendia que:

[...] Nao precisa estar falando de chibata, escravidao, para escrever literatura
negra. A arte é libertadora, libertagdo. A minha arte é engajada comigo. Eu
sou o qué? Eu sou negra, mulher, méae solteira, empresaria, filha, funcionaria,
militante [...]. (Alves, 1995, p. 971 apud Martins, 2011, p. 287)
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Nessa dicgédo feminina, a nossa atengao se volta, sobretudo, para quando Alves
diz “A minha arte é engajada comigo”, ou seja, sua arte € um modo de existir expresso
na literatura, por meio do qual ela mostra suas angustias, desejos e dores. A escritora
nos revela, por essa afirmativa, a sua escrita solista e seu desejo de se expressar e

existir pela literatura.

A escrita &, portanto, uma forma de se estabelecer/ser no mundo. E um projeto
de liberdade, comum ao fazer artistico de autoras como essas das quais estamos
tratando. No caso da escrita de mulheres negras, vemos um movimento de busca pela
liberdade, de procura de alivio de dores antigas, como as herdadas da escraviddo. No

poema abaixo, por exemplo, lemos:

Rigidez

A rigidez dos dias faz ainda coro no lombo

De criangas que trabalham como bichos

De meninas emputecidas sem leitura

De moleques pau pra toda obra em qualquer esquina
Esses, estas todas mesmo que ainda imaginam
Como seria saber pronunciar bem e entendendo
Palavras escritas

Até poesia

(Tereza, 2007, p. 49)

A dor ainda ressoa nesses corpos. Negros e negras ainda sao vistos de forma
animalizada, mas encontram na poesia, na escrita literaria, uma forma de
ressignificacdo de suas existéncias na sociedade. Pronunciam palavras que dao
outros contornos a esses corpos. Que revelam sua episteme. E essa literatura, essa
escrita, segundo Martins, revela um outro Brasil. Uma escrita que se performa como
rearranjo da memoria. E € nesses ambientes de memoria que o corpo se transveste

em letra e esculpe uma producao literaria singular:

E no corpo mesmo da escrita que este outro Brasil se performa e se instala,
e que a arte se quer também como oficio de transfiguragéo, de rearranjo da
memodria e da histoéria, figurando uma outra poética da memoria, meméaria do
ser mulher, memoria do corpo-mulher, memoria de um corpo-linguagem de
diccao feminina. (Martins, 2011, p. 288)
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N&do temos o intuito de afirmar que todas as mulheres negras escritoras
apresentarao caracteristicas dos sentidos que estamos construindo em suas escritas,
mas nosso desejo € explorar a ideia de que apontar essas formas de fazer é também
um modo de ler muitas dessas escritoras, principalmente, a partir da década de 1970,
especificamente, a partir de Carolina Maria de Jesus e seu diario Quarto de despejo
— diario de uma favelada (1960).

E por que dizemos apds o langamento desse best-seller? Pelo fato de ser essa
obra o primeiro livro publicado pela autora, o que a divulgou para a critica literaria e o
publico leitor, e fez seu nome ser dito e ouvido. E isso é de extrema importancia para
sua carreira, além de ser um fator relevante para a literatura brasileira. E a partir dessa
obra que Carolina Maria de Jesus é percebida como uma escritora de lamina afiada,
que reescreve sua memoria/historia e sua experiéncia. E mais, escreve sua leitura
sobre os espagos pelos quais transita, inaugurando uma forma critica de produzir
literatura em que antes se julgava haver apenas siléncio. O corpo-livro espalhou-se
de forma significativa, divulgando seu projeto de escrita. E aqui nos cabe pensar

novamente com Leda Martins, que afirma que:

A tradicdo letrada exige certas condigbes especificas de producédo e de
recepcao para seu exercicio, condicbes essas também desfavoraveis ao
negro africano e a seus descendentes. A escrita carece de leitores e de
interlocutores. (Martins, 2011, p. 281)

E, de fato, podemos hoje pensar na trajetoria de Carolina de Jesus porque ela
foi lida e circulou pelo ambiente das publicagdes, ou seja, foi lida por uma critica e por
um publico leitor constituidos por pessoas brancas. Porém, € pelos olhos de suas
semelhantes que sua escrita encontra dimensao e profundidade. A recepc¢ao se torna,
além de tudo, uma inspiracdo. Conceigcado Evaristo, em sua fala na abertura da Festa
Literaria das Periferias - Flup Digital 2020,2 em uma mesa online que contou com a
participagao de Vera Eunice de Jesus, filha de Carolina, divaga sobre suas percepgdes
acerca das contribuicdes que Carolina de Jesus faz a literatura brasileira, bem como

reflete sobre os seus modos de fazer. Um dos pontos trazidos por Evaristo nessa fala

2 Cf. https://www.youtube.com/live/9d-H6HoMn5E ?si=jYPxVgckkBK6qJ10. Acesso em 5 mar. 2025.


https://www.youtube.com/live/9d-H6HoMn5E?si=jYPxVgckkBK6qJ10

23

€, justamente, o fato de Carolina de Jesus se destacar por narrar a pobreza, mas ter
conseguido sair dela para emergir como uma solista, isto &, por ter sido lida e publicada.

Toda a fala da escritora mineira durante o evento € muito importante para este
estudo, pois, com base nela, elaboramos os contornos necessarios para esta tese.
Em outros momentos, traremos outras reflexdes de Conceicdo Evaristo. Por ora,
daremos atencgao ao trecho em que a autora fala sobre a fome, ndo s6 em Quarto de
despejo, mas em toda a obra de Carolina de Jesus. Ou, seria melhor dizer, ao que ela

considera como construcdo metaférica da fome em Carolina Maria de Jesus:

E impossivel ler Carolina pensando que ela esta falando apenas s6 de uma
fome fisica. A fome de Carolina € uma fome metaférica que é a fome do
préprio sentido da vida. [...] A Carolina é uma pessoa sem lugar, a Carolina
vaga pelo mundo. Carolina € uma pessoa que vaga pelo mundo e essa
errancia de Carolina € de procura mesmo de sentido de vida.

Ela indaga o sentido da vida como qualquer pessoa que busca na arte que
aprofunda na arte que pensa estar na arte esse sentido, ou pelo menos
esse caminho para dar sentido a vida. E Carolina fazia isso pela escrita.
(Evaristo, 2020)

A fome ¢é fisica e, ao mesmo tempo, € uma falta e uma busca pelo sentido da
vida. Mas essa busca constante ndo encontra uma resposta, um lugar. E é nesse
vazio aludido por Conceigédo Evaristo que o desejo encontra vaz&o e razdo de ser.
Para nés, o desejo expresso no projeto literario de Carolina de Jesus — que € o de ser
uma escritora publicada, de ganhar dinheiro com livro, de revelar as mazelas da favela
e, por fim, de se sentir pela escrita — € um desejo pulsional, uma expressao do seu
vazio, da sua falta. Consideramos essa expressao de vazio mais uma metafora da
fome. E um vazio que tem origem no corpo — portanto, mais uma forma de inserir na

escrita o corpo.

Carolina Maria de Jesus elege a escrita como forma de expressdo desse
desejo. E nessa errancia a autora constroi sentidos para a existéncia, porque nos
espacos pelos quais transita ela recolhe sabedoria, episteme. Isso esta no seu modo
de fazer literatura, que reflete seu modo de ser. Em cada papel que cata, ela recolhe
material para suas criagdes, para a construcdo de seu texto. O chao torna-se, para

ela, um solo de ideias a serem formuladas.
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Como Conceigao Evaristo aponta (2020), essa busca pelo sentido da vida é
mesmo da ordem de quem se aprofunda no caminho das artes. Mas € na Carolina
errante, na Carolina andarilha e catadora de papel, que reconhecemos suas
diferencas. Ha, em tudo isso, uma forte relagdo com os espacgos por onde a escritora
transita. A autora de Quarto de despejo leva a sua escrita a sua leitura desses
percursos/espacos, 0o que ela observa e ouve desse solo, e os performa,

transformando-os em ferramentas para sua criatividade.

Esse solo percorrido pela autora nos leva a pensar em espaco, solo/chao
geograficamente localizado, um espag¢o que queremos ler e compreender com

Doreen Massey:

Primeiro, reconhecemos o espago como o produto de inter-relagdes, como
sendo construido através de interagdes, desde a imensiddo do global até o
intimamente pequeno. [...] Segundo, compreendemos o espago como esfera
da possibilidade de existéncia da multiplicidade, no sentido da pluralidade
contemporénea, como a esfera na qual distintas trajetdrias existem; como
esfera, portanto, da coexisténcia da heterogeneidade. [...] Terceiro,
reconhecemos 0 espago como estando sempre em construgao.
Precisamente porque o espago, nesta interpretacdo, € um produto de
relagbes-entre, relacdes que estdo necessariamente, embutidas em praticas
materiais que devem ser efetivadas, ele esta sempre no processo de fazer-
se. Jamais esta acabado, nunca esta fechado. Talvez pudéssemos pensar o
espago como uma simultaneidade de estoérias-até-agora. (Massey, 2008, p.
29, grifos no original)

Na perspectiva de Massey, o0 espaco € algo que se movimenta, que se constroi
por meio das relagdes; n&o € estatico, ndo permanece parado. Ha uma negociagao
dessas multiplas relagdes que criam o social, o politico. Algo a ser pensado a partir
de Massey € a ideia de ininterrupgéo das construgdes sociais e politicas que orientam

0 pensar o espago.

Trazemos a reflexdo de Massey porque a construgao literaria de Carolina de
Jesus revela o espago como um solo fértil de construgcéo de histérias diversas. A
autora, em sua escrita, narra relacdées que sdo construidas no espaco; ao fazé-lo,
narra o préprio espaco. E nesse jogo ela narra a si propria, bem como suas relagdes

com o outro.

Narrar-se no espago/solo é algo que marca o projeto literario de Carolina Maria

de Jesus. Ao pensarmos nessa escrita de si, algo que é totalmente relevante quando
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pensamos nas escritas produzidas por mulheres negras, somos inclinados a pensar

com Conceicao Evaristo, quando nos diz sobre escrevivéncia:

Escrevivéncia, em sua concepgao inicial, se realiza como um ato de escrita
das mulheres negras, como uma ag¢do que pretende borrar, desfazer uma
imagem do passado, em que o corpo-voz de mulheres negras escravizadas
tinha sua poténcia de emissdo também sob o controle dos escravocratas,
homens, mulheres e até criancas. (Evaristo, 2020, p. 30)

O termo se refere, entdo, a producgao literaria de mulheres negras que se
assenhoram da pena para contar-se a partir do seu proprio olhar, sem que esse seja
mediado por outros. A escrevivéncia € uma forma de saida de uma narrativa
controlada por quem tem o poder nas méaos. No caso de Carolina Maria de Jesus, ela
narra a pobreza e a subalternidade como quem quer dizer ao mundo as verdades
jogadas para debaixo do tapete. Nao como quem fala sobre a pobreza, mas como
quem € a pobreza. Nesse sentido, a autora age de forma semelhante ao afirmado por
Lélia Gonzalez (2019, p. 240): “assumimos nossa proépria fala. Ou seja, o lixo vai falar,

e numa boa”.

Ainda refletindo sobre a fala de Conceigdo Evaristo na Flup Digital 2020,

consideremos a seguinte reflexao:

Carolina é uma poténcia na literatura brasileira e ela € uma poténcia a partir
de uma criagdo muito original. Primeiro eu acho que a gente pode considerar
Carolina Maria de Jesus, a primeira escritora brasileira que escreve a partir
de uma experiéncia que eu diria de pobreza, mas quero colocar essa pobreza
entre aspas. Eu acho que Carolina Maria de Jesus esta ai nisso que eu tenho
pensado sobre a escrevivéncia. A Carolina Maria de Jesus parte da sua
experiéncia pessoal, da sua propria vida para criar sua obra. (Evaristo, 2020)

Carolina Maria de Jesus escreve como a mulher subalternizada que toma a fala
para narrar suas mazelas e dizer sobre a pobreza que lhe foi imposta/condicionada,
desde o periodo da escraviddo. E preciso considerar que a narrativa da escritora e
sua leitura de mundo sao ainda muito afetadas por esse periodo, mas, ainda assim, é
uma escrita do agora. A escrevivéncia pretende borrar a imagem do passado e isso,
de fato, podemos encontrar em Carolina Maria de Jesus. Porém, nessa escrita, o

passado estda marcado na maneira como ele se relaciona com o presente, como se



26

vive o0 hoje. A escrita de Carolina Maria de Jesus se propde a narrar o corpo vivido
hoje, como um narrador benjaminiano, que narra a sua experiéncia, entregando sua

voz, corpo e gestos ao narrado:

Ele se distingue, especialmente, da narrativa. O narrador retira da experiéncia
0 que ele conta: sua propria experiéncia ou a relatada pelos outros.
(Benjamim, 1994, p. 201)

(Pois a narragdo, em seu aspecto sensivel, ndo & de modo algum o produto
exclusivo da voz. Na verdadeira narragdo, a mao intervém decisivamente,
com seus gestos, aprendidos na experiéncia do trabalho, que sustentam de
cem maneiras o fluxo do que é dito.) (Benjamim, 1994, p. 221)

Na perspectiva do narrado pelo outro, queremos pensar nos resgastes de quem
veio antes, das vozes que essa escrita elege. Anténio Bispo dos Santos, em a terra
da, a terra quer (2023), em sua perspectiva afro-brasileira e quilombola, fala da terra
a partir de uma visao cosmoldgica e, nesse modo de pensar, nos leva a entender que
a literatura que aqui estamos estudando alcanga a cosmologia e o lugar de um saber

ancestral. Bispo afirma que:

Somos povos de trajetérias, ndo somos povos de teoria. Somos da
circularidade: comego, meio e comego. As nossas vidas nao tém fim. A
geragdo avl é o comego, a geracdo mae é o meio e a geragao neta é o
comeco de novo. (Bispo dos Santos, 2023, p. 102)

Entendemos que a relagcédo que essa literatura estabelece com o passado esta
nesse ambito de retomada de quem veio primeiro, na atengdo aos modos de estar em
relacdo ao outro e a terra. Ha uma obra de Carolina Maria de Jesus, publicada
postumamente, intitulada Meu sonho é escrever (2019), sobre a qual queremos fazer
alguns comentarios. O titulo foi retirado dos seguintes versos:

Eu disse: o0 meu sonho € escrever!
Responde o branco: ela é louca.
O que as negras devem fazer...

E ir pro tanque lavar roupa.
(Carolina, 1996, p. 43)
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Na obra em questédo, Carolina Maria de Jesus fala sobre uma palavra de origem
africana cujo significado |Ihe fora ensinado pelo avd, uma pessoa pela qual sempre
nutriu imensa admiragéo e amor, chegando a chama-lo de Sdcrates africano, em uma
alusao ao fildésofo grego. Colocar o avd nesse lugar de intelectualidade aponta o fato
de ele ser uma inspiragdo, uma referéncia, um precursor para Carolina. Eis a narrativa

do significado da palavra:

Balanganda

A palavra “balanganda é de origem africana. Posso afirmar que é de certa
regido da Africa porque sou de cor. E minha raiz é africana. Quem explicou-
me o que era balanganda foi meu extinto avd, em 1924. Eu estava com dez
anos. Ja sabia ler e gostava de saber a origem de tudo. S6 vivia interrogando.
S6 vivia interrogando.

Um dia ouvi o meu avé cantar:

— Quem néo tem balanganda, n&o vi no Bonfim!
Perguntei-lhe:

—Vovb, o que é balanganda?

— E dinheiro, minha filha. E o nome do dinheiro 14 na Africa. Quando iniciou o
trafico os navios traficantes iam para a Baia. E o sensacionalismo era a festa
do senhor do Bonfim. Mas quem ia na festa eram os ricos. Entdo os pretos
comegaram a cantar: “Quem nao tem balanganda n&o vai ao Bonfim”. (Jesus,
2020, p.102)

A enunciadora aprende com o avd a dar significado as coisas ditas, a conhecer
as palavras, a dar-lhes sentido e criar conhecimento, sabedoria, por meio delas. Todas
essas formas de ser escrita que discutimos aqui e que serdo melhor apresentadas ao
longo deste estudo pretendem somar sentidos ao neologismo corposolo.

Para aprofundar esse termo, destacamos o trecho em que a autora afirma:
“Posso afirmar que é de certa regido da Africa porque sou de cor. E minha raiz é
africana” (Jesus, 2020, p. 102). Nessa declaragdo, a enunciadora da voz a sua
narrativa, afirmando sua visdo e posi¢cdo no mundo. Apresenta-se como uma mulher
negra, brasileira, que reconhece a Africa tanto como significante quanto como raiz de
sua identidade. No entanto, ndo busca simplesmente reproduzir formas de existéncia
do passado, mas sim seguir adiante com as memorias e conhecimentos que seu

préprio corpo carrega, pois ela mesma é parte desse corposolo ancestral.
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Pagina Dezenove

Querido diario, tem uma represinha feita aqui, feita agora ha pouco tempo.
Tem um gosto de amargo-quente e uma cascatinha quem vem vindo la do
alto. Enxurrada. Tem um vidro de espelho a minha frente, onde vejo um olho
duro e ja sem sal. Tem um jeito de desgraca ja sabida, eu mesma procurando
a minha mente. Sabe, tem coisa que a gente passa na pele e s6 vai sentir
realmente muito, muito tempo depois. E como se temperasse uma comida
muito, muito, muito tempo antes de comer. O gosto curtido da coisa. Sabe,
mesmo a suavidade tem suas garras.

(Tereza, 2002, p. 63)

Nesse outro texto, de Maria Tereza, lemos o passado como parte do presente,
pois essa relacao s6 pode ser vivida, lida e sentida com o passar do tempo. Podemos
perceber que é o corpo quem guarda essa memdria. E na pele e na carne que se
sentem as amarguras, mas a leitura do ocorrido € suave, porque demora, é preciso
maturacao. A procura pelo entendimento, ainda que aconteca na mente, apenas é

percebida/elaborada pelo corpo.

Corposolo é, entdo, o ato de assenhorar-se do corpo, da fala, da escrita, num
espaco que se desenha no presente, a partir de cada um desses elementos,
pensados em seus sentidos polissémicos, de modo a construir sentidos a partir da
retomada de formas ancestrais que permitam tratar esses espacos, também, com o
conhecimento originario. Ou seja, no corposolo ha troca, ha a escuta de uma relagao
que é ancestral, por isso liga o presente e o passado, mas que sera perfomartizada,
sempre, na escrita do agora.

Corposolo € um corpo-escrita criado na epistemologia da subalternidade, na
rua, mas que, porém, emerge em movimento — a principio, como solista, em
seguida, como precursor. Apontamos Carolina Maria de Jesus como a escritora
gue comeca a tracar essa forma de fazer/se fazer escrita. A partir dela, outras
escritoras passam a seguir seus passos € pensar em seu modo de escrever como

um modelo a ser seguido.

Para construir essa ideia, analisamos de forma comparada a escrita de Carolina
Maria de Jesus e a de Maria Tereza. Atentamo-nos a esse movimento que Maria
Tereza faz de enunciar e resgatar sua precursora, a sua declarada intencéo de eleger
a forma de fazer literatura de Carolina Maria de Jesus como proposta estética a ser
seguida. Com isso, Maria Tereza promove uma recordagdo da presenga da mulher

negra na literatura e sustenta sua trajetéria no ambiente literario. E como se Carolina
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Maria de Jesus abrisse, com sua escrita, uma porta por onde estao frutoflorificando
outras. Assim, Maria Tereza, como Carolina Maria de Jesus, trabalha a Africa, por
exemplo, também como um significante para dizer o agora, para performar no

presente a brasileira que é:

Brasileira Gigante

A VIDA NAO USA RUGE, FERA RI E RUGE

PARECE QUE O TEMPO URGE

NAO SEI SAMBAR E TENHO MILHOES DE OUTROS ENCANTOS!
CONTRA OLHO GORDO USO COLIRIO DIET, TRABALHO!

SOB A LUZ DA LUA MUNDANA EU VOU QUE VOU
CAMINHANDO NO ASFALTO ELABORO MINHAS OFERENDAS
RECONHEGO O QUE E DE FIRMEZA

SAO BENEDITO, SANTO DE PRETO
BEBE CACHACA, MAMA NO PEITO
SAO BENEDITO, SANTO DE PRETO
BEBE CACHACA, MAMA NO PEITO

EU ESCAVEI, EU ESCAVEI A MAQUINA DIGITAL

TIREI O CHIPS E INSTALEI UMA TRIP ROOTS

SIM! SOU RUSTICA! SOU EU A NEGRA RUSTICA

MEU PAI BAIANO, MINHA MAE PAULISTANA

FILHOS D’AFRICA COM INDIOS DO BRASIL

MULHERES NEGRAS ME CRIARAM, MULHERES NEGRAS ME
[ENSINARAM

TIJOLO POR TIJOLO CONSTRUINDO UMA NOVA TRAMA

DIA POR DIA CULTIVAR A SAPIENCIA

DNA DE NEGRA CONTEM MALEMOLENCIA

TODA CRIANGA TRAZ NO LADO ESQUERDO A BEM QUERENGCA

SOU BRASILEIRA GIGANTE, SOU BRASILEIRA GIGANTE!

(Tereza, 2007, p. 21, grifos no original)

As caixas-altas gritantes podem ser lidas como uma brincadeira com as
palavras, mas também como alegoria do eu lirico que se erige e se projeta a partir de

uma imagem de grandeza. Diz de uma brasileira forjada em seu pais € que nao tem
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atributos preestabelecidos que Ihe caibam, ja que sua imagem é redesenhada pelos
versos. Nao deixa a heranga que sua pele guarda, mas demonstra que a recuperagao
dessa heranga se da de outra forma, pois constréi uma nova trama. A brasileira
gigante esta em constante construgao, em movimento. E nas palavras da professora

Terezinha Taborda Moreira, ao analisar o poema:

A malemoléncia reivindicada pela voz lirica pode ser lida como o jogo de
atitudes, os gestos, o jeito de falar ou mover-se, o molejo, o ardil que lhe
faculta rememorar a didspora negra ressignificada como ato gerador de um
“corposolo” também negro, que luta contra uma morte anunciada, seja pelas
“acdes da imantagdo magnética” a que todo ser vivo deve se dobrar ou pelas
“organizagdes de estatutos governamentais” nos movimentos de avangos e
recuos que caracterizam a escalada pelos direitos humanos. (Moreira, 2020,
p. 43)

Ou seja, é um corpo vivo que cria imagens a cada leitura. Nesse excerto,
Moreira oferece uma leitura do neologismo corposolo articulando-o com versos de
Maria Tereza que serao analisados nas préximas paginas. Ao refletir sobre corposolo,
Moreira capta uma parte de sua esséncia e o pensa de forma bastante oportuna a
essas escritas, como o corpo que se |é nessas obras. Também o destaca como um
corpo que luta contra a “morte anunciada”, ou seja, luta contra as defini¢des ja

impostas, criando, assim, outro corpo.

Ao pensarmos na elaboracio desse termo, observamos o quanto essa escrita
€ performatica. Por isso, recorremos a definicdo de narrativa performatica de Graciela
Ravetti (2002), nomenclatura utilizada para designar tipos especificos de textos e
narrativas. Ravetti propde que essas narrativas se caracterizam pela prépria agao de
performar, manifestando-se como uma escrita que assume uma dimensao tanto

cénica quanto politico-social. Segundo a autora:

Os aspectos que ambas nogdes compartilham, tanto no que se refere a
teatralizacdo (de qualquer signo) e a agitagéo politica implicam: a exposi¢céo
radical do si-mesmo do sujeito enunciador assim como do local da
enunciagdo; a exibicdo de rituais intimos; a encenagdo de situagdes da
autobiogréfia; a representacdo das identidades como um trabalho de
constante restauracao, sempre inacabado, entre outros. (Ravetti, 2002, p. 47)
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A agitacdo politica, por sua vez, esta explicita nas escritas do corposolo, tal
qual Ravetti nomeia. Essas escritas se ligam a exposicdo de um eu que agita e
enuncia um lugar de existéncia social a medida que expde seu “eu” sem considerar
os limites impostos pela sociedade. Em Carolina Maria de Jesus e Maria Tereza,
encontramos uma forte exposicdo de si, assim como é possivel ler uma forte
exposicao do local de enunciagédo das enunciadoras projetadas pelas autoras. Ravetti
ainda assevera que: “O tema obsessivo do performer é o de se propor como veiculo
para a representacdo das transformacdes corpoéreas e incorpdreas dos corpos em
sociedade” (2002, p. 66).

O performer propde-se a ser escrita, a derramar-se através dela, e ao fazer isso
seu corpo e mente estdo a disposicao do que escolhem dizer, das imagens que
selecionam, do discurso que querem proferir, do posicionamento politico que desejam
manifestar. O performer se autorrepresenta para o mundo a fim de agitar, sua agao

pode ser vista como um ato politico-social.

Um ponto importante para se pensar, nesse modo de autorrepresentacao, € a
maneira como a memoria se comporta nessas literaturas, como ela se estabelece em
textos que se organizam como corposolo. Raquel Souza (2010) faz uma interessante
reflexdo em torno do assunto ao analisar a memdria de forma distinta a apresentada
pela filosofia tradicional, que a elabora como uma imagem enganadora ou mesmo
como imagem fixa do passado. A autora sugere que “na literatura a memoaria se realiza
no movimento da vida e, por isso, captura uma verdade imaginaria que melhor
expressa o sentimento dos homens” (Souza, 2010, p. 267). Ela traga um paralelo entre

memoria e imaginario, mostrando que:

[...] a memdéria que n&o tem medo das imagens através das quais ela se
corporifica na rememoragao, a memoria que se movimenta de acordo com as
necessidades de fabulagdo. Bergson afirma que “Imaginar ndo é ficar
impassivel. Sem duvida, uma recordagédo, na medida em que se atualiza,
tende a existir em uma imagem; mas o contrario néo é certo, e aimagem pura
e simples ndo me levara ao passado [...]". (Bergson, 1987, p. 49 apud Souza,
2010, p. 254)

E a essa ideia de movimento que a escrita do corposolo se conecta e se
assemelha. Dissertando sobre a constru¢ao de imagens pelos poemas, Souza explica

que a imagem revelada por um poema é “tao intensamente especial que faz renascer
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em nos imagens semelhantes, ou n&o, de nossa memoria esquecida” (Souza, 2010,
p. 256). E por essas vias que o enunciador do corposolo tragca suas memoérias e as

desenha para o leitor.

O trabalho de Souza favorece compreender a imagem criada pela obra de
Carolina Maria de Jesus e Maria Tereza. No entanto, ha ainda um aspecto
fundamental a ser somado a essa reflexao: trata-se de uma memoria que é corporal,
que recupera uma ancestralidade retomada também em si, no préprio corpo. Ao
revisitarmos os estudos de Leda Martins (2021b) sobre tempo espiralar, percebemos
que a escrita do corposolo nos confronta com um corpo que é, simultaneamente,
imagem — um corpo-tela. E por que utilizamos esse conceito em relagdo a literatura
aqui estudada? Porque esse corpo-imagem nao poder ser compreendido a partir de
uma unica perspectiva, nem reduzido a uma dimensao meramente visual. Como

afirma Martins, o corpo-tela resulta do fato de que:

as imagens podem ser também sonoras e cinéticas e essas suas qualidades
sdo contiguas. Em muitas das realizagbes estéticas e criativas aqui
evocadas, o convite a ver é precedido pelo convite a escutar, pois também
nos revelam a formacdo e o registro das imagens; mas imagens que se
apresentam aos nossos olhares e a nossa escuta. (Martins, 2021b, p. 77)

A leitura de Leda Martins expande as possibilidades de imagem com as quais
buscamos compreender o corposolo, permitindo relaciona-lo a uma imagem forjada
por um corpo-memoria-escrita. Esse corpo, por sua vez, ndo se limita a visualidade,
mas explora também as dimensdes sonoras, mobilizando dic¢do e escuta e exigindo
do leitor uma escuta atenta. A voz ali anunciada ndo apenas se manifesta, mas clama

por outras realidades e visdes de sociedade e mundo. Ainda conforme Martins,

Em seus inUmeros modos de realizagdo, em suas poéticas e paisagens
estéticas, a corporeidade negra, como subsidio tedrico, conceitual e
performatico, como episteme, fecunda os eventos expandindo os enlaces do
corpo-tela, como vitrais que irradiam e refletem experiéncias, vivéncias,
desejos, nossas percepgdes e operagdes de memoédria. Um corpo
pensamento. Um corpo também de afetos. (Martins, 2021b, p. 80)

A escrita do corposolo revela, tal qual Martins elabora, esse corpo pensante,

afetuoso, que expressa seus saberes e vivéncias adquiridos pelo seu estar no mundo,
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por ser um corpo negro no mundo. Que acumula conhecimentos por ouvir a si € ao
outro, e se coloca como uma imagem a ser lida como um subsidio tedrico e também
pratico, que, ao se valer da oralidade, conversa de forma horizontal com o leitor,

convida-o para estar junto, dangar com suas palavras:

Dancar a palavra, cantar o gesto, fazer ressoar em todo movimento um
desenho da voz, um prisma de dic¢des, uma caligrafia ritmica, uma cadéncia.
Assim se realiza a emissao da textualidade oral, nos diversos dispositivos
pelos e nos quais se compde. Na paisagem sonora, muitas formas nao
apenas recriam, na ordem dos enunciados, a propria reminiscéncia historica
dos povos africanos nas Américas, mas a reinventam, transcriam e a
inscrevem, como responsos, em técnicas e performances de muitos géneros
narrativos e vaiadas treligas da enunciagao criativa dos jogos poéticos de
linguagem, reinventando os saberes estéticos em outras dicgbes, fraseados
e nervuras poéticas. (Martins, 2021b, p. 90)

Os aspectos apontados por Martins manifestam-se nas escritas de Carolina
Maria de Jesus e Maria Tereza. E é essa forma de ser escrita, € no como esse eu se
performa nas literaturas dessas mulheres, que vemos revelada em seus versos e
narrativas uma escrita de corposolo. Pois criam uma danga, paisagem sonora,
enunciam suas origens em Africa sem repeti-las, mas de forma sentida no hoje. Ha

cadéncia no corposolo, ha movimento.

Outro aspecto fundamental a ser observado neste estudo, e que também
enriquece o significado do termo corposolo, € a forma como essa escrita se expande
a ponto de criar outras palavras. O neologismo torna-se um recurso necessario — como
evidencia o préprio termo corposolo — para dar forma a esse novo corpo textual, pois
as palavras do dicionario precisam ser reinventadas, assim como se reinventa uma
histéria ou trajetéria. E um gesto ludico, um jogo com a linguagem, uma escrita que

se constréi com a “suave pena, de oferecer, de dividir’ (Tereza, 2007, p. 29).

Corposolo preenche um vazio que se origina no corpo. Uma forma de escrita
identificada na produgdo de algumas mulheres negras que performam, em sua
producao estética e por meio dela, a relagdo com o solo e elementos da natureza e
das ruas. Essas mulheres se escrevem como parte do mundo, organicamente, e
narram-se no espacgo, tanto o da pagina em branco quanto o geografico por onde
circulam, também, por meio de voz e gestos. E uma escrita de si. Em suas palavras,

desenham a falta — a busca de si — expressando-a por meio do desejo de eliminar
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olhares e leituras estereotipadas. Pela escrita essas autorias se destacam e emergem
como solistas, como uma voz protagonizada em meio a muitas vozes. Uma voz da
qual emana o nao dito. Uma escrita que se autorrepresenta e, ao se destacar nessa
autorrepresentacao, abre possibilidades para que outras escritoras fagam o mesmo,

sigam pelas mesmas vias. Uma escrita que reflete sobre a propria escrita.

Esse modo de estar na escrita gera uma literatura que se comporta como um
modelo a ser seguido, a partir do momento em que cria brincadeiras de dicionarios,
ou seja, cria outras palavras juntando sentidos existentes na lingua portuguesa para
propor novos sentidos. Ao fazé-lo, essas mulheres narram-se como sujeitos
qguestionadores dos modelos patriarcais brancos e do sistema sociopolitico que coloca
0s sujeitos negros em situagdo de vulnerabilidade e pobreza. Uma literatura

afrorustica. Carolina Maria de Jesus € uma precursora desse modo de fazer literatura.

Esse corpo/escrita € aquilombado porque nao adquire sentido apenas no
dicionario, ndo somente no que € lido, mas, também, no que ouve do seu ancestre e
das vivéncias das ruas, em sociedade e na leitura do outro. Por isso, permite-se, com
frequéncia, utilizar a sonoridade das palavras, o ditado popular, musicas, um poema.
Constréi uma escrita do presente, ao mesmo tempo que resgata a memdéria que o
corpo diaspoérico guarda. Porque, sendo parte de um solo anterior, em Africa, a pele e
0 sangue langcados a dispersdo se reinventam no tempo presente, mas guardam

consigo resquicios de um modo de olhar e ouvir 0 que a terra e o sangue dizem.

Para identificar esse conceito, € preciso perceber se ha, na escrita, o desenho
de um corpo politico-social, que se impde ao sistema que ainda teima em querer
eliminar/apagar corpos negros; uma autoria que oferta a maneira como se vé no
mundo, abrindo espacgos para que o leitor construa junto seus sentidos. Além disso, &
preciso notar se, nessa literatura, existe o desejo de um corpo de se tornar escrita, de
ser um corpo escrito, disposto a ser lido. E necessario, também, identificar se ha a
elaboragao de um contraespaco pela via da fabulagdo. Uma literatura afrorustica nao
fala da chibata, mas entende que seu corpo € uma heranga de quem a sentiu, que
tem a Africa como espago matricial. Cita versos, musicas, manifestacdes artisticas
negras, entre outras referéncias. E adota uma dicgéo/perspectiva de um corpo que
encontra seu sentido na escrita. Uma escrita que se elabora em novas palavras e

novos sentidos, porque emite sons, projeta imagens, retoma memérias e cria afetos.
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2 CORPOSOLO

Maria Tereza Moreira de Jesus nasceu em 18 de maio de 1974. Sua criagao e
suas vivéncias percorreram as ruas do bairro Vila Nova Cachoeirinha, zona norte da
capital paulista, segundo afirmagao da prépria autora no posfacio de seu livro Negrices
em flor (Jesus, 2007). Esse livro constitui o ponto de partida desta pesquisa, que é
também resultado/continuidade da dissertagdo de mestrado Negrices em flor, de
Maria Tereza: uma reflexdo sobre a escrita da mulher negra (Jesus, 2020). Nesse
trabalho, a obra da autora é analisada em profundidade, com foco na maneira como
sua escrita se configura como performance. A dissertacdo busca compreender de que

modo seu fazer literario representa e dialoga com outros “eus”.

E é do encontro com a literatura de Maria Tereza que surge o interesse em
entender o que pode ser lido/interpretado a partir de sua escrita. Uma escrita
intensamente provocativa e inspiradora. E, ainda, de que maneira ela pode ser usada

como chave de leitura para as literaturas produzidas por mulheres negras brasileiras.

Desde o inicio, ficou evidente em seus versos um processo criativo que reflete
sua trajetoria artistica. Além de escritora, Maria Tereza foi atriz, compositora, arte-
educadora, ilustradora e musicista — uma multiartista que incorporava sua visao de
mundo e sua pratica artistica na propria escrita. Seus versos resultam dessa
miscelanea e, em um deles, lemos: “eu que nao sou filha da regra exata / eu que nao
sou filha do acaso puro” (Tereza, 2007, p. 33). Talvez por isso suas obras transitem
entre verso e prosa, musica e escrita. Ainda que devamos considerar a distingao entre
a autora e o eu lirico, podemos interpretar esse trecho como uma fabulagao sobre o
préprio fazer literario, na qual Maria Tereza assume que sua escrita ndo se submete
a regras fixas. Essa afirmacdo sugere que sua obra contém elementos
conscientemente elaborados para subverter padrdes preestabelecidos de escrita
literaria. Embora sua producido possa, a primeira vista, dar a impressdao de uma
criacdo espontanea ou intuitiva, o que ela realmente propde é um tensionamento dos
géneros literarios. A poeta desestabiliza as formas convencionais, mesclando prosa e
verso em um mesmo texto. No entanto, seus proprios versos revelam que o equilibrio
esta precisamente nesse movimento entre formas, um jogo criativo que define sua

escrita.
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Ao longo deste estudo, perceberemos que sua escrita transita entre as artes
plasticas, o teatro e a musica. Além disso, seu fazer artistico ndo se limitou a criagao
literaria, mas também envolveu sua atuacgao direta na edicdo de suas obras. Maria
Tereza publicou em editoras independentes e universitarias, demonstrando um
compromisso ativo com a materializacdo de sua escrita. Negrices em flor, livro que
tomamos como referéncia nesta pesquisa, é exemplo disso. Nele a autora assina os
versos, contribui com as ilustracdes e participa da concepcéao editorial. Com sua morte
precoce, aos 35 anos, em abril de 2010, deixou trés obras publicadas: Ruidos (2002);

Negrices em flor (2007) e uma obra infantil autobiografica intitulada Vermelho (2009).

Negrices em flor € composto por 42 poemas e foi publicado em 2007 pela
extinta editora independente Edigdes Tordé. Com uma extensa dedicatéria, Maria
Tereza inicia reverenciando todos que a ajudaram na construgéo da obra e de sua
carreira e ressalta a importancia dos que vieram antes dela: “dedico Negrices em flor
aos que vieram antes de mim e que abriram as portas”. E continua dedicando-o aos
que virdo depois: “dedico aos que virdo e pra quem esta aqui de coracdo e mentes

atentos”.

Esses trechos da dedicatoria evidenciam como Maria Tereza se movimenta
entre passado, presente e futuro. Negrices em flor se constréi nesse mesmo
transito/movimento temporal, uma vez que seus poemas retomam o passado,
apresentam-se atentos ao presente e se projetam no futuro. O leitor é convidado a
acompanhar esse fluxo, sendo imerso na sensagao de deslocamento constante que
a obra provoca a cada leitura. O poema “Vida verdadeira agora” sintetiza essa
dindmica e pode ser visto como uma chave para compreender a escrita da autora em
sua totalidade, pois reflete ndo apenas essa obra, mas o conjunto de sua produgéo

literaria.

Destacamos esse movimento porque ele é fundamental para a compreensao
do que é abordado ao longo deste estudo. O transito temporal € uma marca central
na literatura de mulheres negras, constituindo tanto o ponto de partida quanto o de
chegada de nossa analise. Esse deslocamento entre tempos atravessa e estrutura

toda a reflexdo que se desenvolve a seguir.
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Figura 1 — Capa do livro Negrices em flor (2007), com ilustracao de Maria Tereza

Maria Tereza assina as ilustragdes da obra. A capa do livro se constitui de
imagens construidas por tragos finos, em que se misturam elementos da natureza e
do corpo humano. As imagens parecem flutuar e transitar entre corpo e natureza.
Nessa disposigéo, eles sdo uma s6 imagem, sdo um corpo. Todas as ilustragdes do

livro seguem esse caminho.

Comecgamos por Negrices em flor porque a obra acumula elementos que
fortalecem nossa pesquisa e se tornam seus principais agentes. Algo a ser assinalado
sobre o livro sdo os neologismos criados por Maria Tereza. A comecar pelo titulo,
negrices, que nos lembra meninices e o frescor do tempo, as brincadeiras, a
jovialidade da vida sem preocupacgdes. Essa leitura, embasada pelos poemas da obra,
afasta-nos de uma andlise estereotipada e racista do que poderiam ser essas

negrices. Muitas vezes ouvimos associagdes entre “coisa de preto” e algo ruim.
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Negrices € aqui acompanhada de flor. E ao ler uma obra que encena a memoria das
infancias, que diz das descobertas do corpo e dos elementos da natureza, somos
imediatamente levados ao que é das infancias, da brincadeira com as palavras, como
o proprio ato de criar neologismos pode ser lido. Além disso, os tragos de Maria Tereza
usados para ilustrar a obra complementam esse sentido de leveza, brincadeiras e
meninices. Essas sao as negrices da obra. E é por esse movimento temporal e por
essas brincadeiras de dicionarios que nos detemos no neologismo corposolo,

presente no poema “Vida verdadeira agora”..

Vida verdadeira agora

Serei breve, mas n&o sucinta. A morte quieta vem vindo no
Ar devagar, passa por tudo e expele seu mortejar. Vem vindo
matreira, fazendo seu servico, trazida por agdes da imantagao
magnética ou enviada por organizagées de estatutos
governamentais...

A mortinha vem vindo, grande, s na fungao, sobre as
cabecas principalmente, agarrando nas veias, bloqueando
pensamentos, criando traves nos desejos, tirando do alvo os
objetivos.

Chega pela tv, pelo salario, pelo mais vendido e mais bem
magquiado, pela escola, pela hora da morte... vai espiando,
deixa ndo, arrepia um pouco mas pode ser pior, pelas
comidas que vendem por ai, pelo jeito que vocé deve pensar,
nas entrelinhas mal escritas, se deixar pela musica ruim que
querem te dar, pelas brechas...

Sabe 14 o0 que é isso deixar de reverberar? E terrivel, é

gritar na gruta e nao ter eco. Da tremulagdes no espirito.

E essas tremulagées mudam inclusive seu caminhar, até as
pisadas. Vé entdo que o que ndo se pode é perder a forca.
Familiarizar-se com o seu desejo de pulsdo maior de forma
que os movimentos da mente transformem-se em mecénica
corporal e tal. Arte. Ancestralidade que gera sempre
herancas. Herancas... Passadas no pé do ouvido, no dentro
do vermelho liquido, no olho, na voz, no maior 6rgéao

do corpo, tua pele. Tua nossa pele que tem informacdes
magnanimas... Didsporas sdo partes que caminham,

ou navegam e voam saindo dum mesmo corposolo e
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multiplicam e se juntam pra retransmitir o primeiro toque,

aqui nesse caso, com muita forga de resisténcia, tambores em
vozes dindmicas, conhecimentos de vida, formas de amor,
liberdades, primitivismo artistico, refinamentos ecolégicos
espirituais, conexdes de integragao.

Diasporas, negrices, inteligéncias. Vida verdadeira agoral

solo,

busca de si
encontros d’eu
sedes estranhas
dilemas da vida

opgobes duras e aguas subtraidas

entremeios

paixdes rasgaticas

violéncias cabecais e desentendimentos da historia
herangas inadministradas

presente renegado e esquecenga do bao

comida estragando e fome remoida

parceria,

tudo resolvido

pra comecar d’outro jeito

brincadeiras de dicionarios

tudo novamente suave pena, de oferecer, de dividir.
(Tereza, 2007, p. 29)

O primeiro aspecto do poema a destacar é o seu ritmo — ou, melhor seria pedir
licenga e nos apropriarmos de um termo do samba, sua cadéncia. E que ha uma
musicalidade presente nos versos que torna o poema ritmado, gingado. E por fim uma
manifestagdo da negrice, mencionada anteriormente. Isso acontece pelos variados
tamanhos dos versos, pelos verbos — vindo, agarrando, bloqueando — intercalados por
reticéncias, enumeracodes e pausas. Ou pelos contrapontos mortinha e grande.

Os contrapontos apresentados no poema sao elementos importantes para sua
compreensdo. Ha, a todo momento, um tensionamento entre vida e morte, eu e

sociedade, eu e o outro. Ainda assim, o poema € um convite para que se viva, € se
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viva no agora, porque é assim que a natureza humana segue seu curso e faz seu
movimento. Esse movimento €, em grande parte, impulsionado pelos desejos dos
individuos que vao na contramao da TV, do salario, do mais vendido e maquiado.
“Sabe 14 0 que é isso deixar de reverberar? E terrivel, é gritar na gruta e néo ter eco”
(Tereza, 2007, p. 29). Deixar de reverberar € silenciar-se, é apagar toda a sua historia,

memodria e herancgas.

O titulo do poema “Vida verdadeira agora” apresenta uma sequéncia de
palavras dispostas sem pontuagao e ou qualquer outro sinal grafico. Essa auséncia
de interferéncias visuais imprime a leitura um ritmo dinamico e incisivo, reforgando a
ideia de urgéncia: é agora a hora da vida verdadeira. Apesar disso, mesmo que, nas
primeiras palavras do poema, o eu lirico projetado por Maria Tereza como sujeito
feminino gendrado e racializado continue a falar sobre o agora — “Serei breve [...]" —,
ele ja muda o tom e estabelece um contraponto, pois nédo sera “suscinta” como foi no
titulo, ou como é a propria vida em sua brevidade. Maria Tereza propde um
contraponto ja nos primeiros versos e continua estabelecendo-o quando confronta
vida (no titulo) e morte (nos versos): “A morte quieta vem vindo [...]". Morte/vida parece

ser o contraponto central do poema.

Quase no fim do poema, Maria Tereza retoma o titulo, mas dessa vez insere
uma exclamacéo: “Vida verdadeira agora!”. Essa mudancga sugere um tom de alerta,
um chamado enfatico a vivéncia plena no presente. A repeticdo tanto reforca a ideia
central quanto funciona como recomendacé&o do eu lirico: a vida verdadeira deve ser
vivida no agora. Esse apelo surge ap6s uma série de afirmagdes sobre o que esse
sujeito feminino considera ser a morte — de onde ela vem, quem a conduz e os efeitos

que provoca nos individuos por meio desse mortejar. Vejamos novamente:

Serei breve, mas nao sucinta. A morte quieta vem vindo no

Ar devagar, passa por tudo e expele seu mortejar. Vem vindo
matreira, fazendo seu servico, trazida por agdes da imantagao
magnética ou enviada por organizagdes de estatutos
governamentais...

A mortinha vem vindo, grande, sé na fungao, sobre as
cabecas principalmente, agarrando nas veias, bloqueando
pensamentos, criando traves nos desejos, tirando do alvo os

objetivos.
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Chega pela tv, pelo salario, pelo mais vendido e mais bem
maquiado, pela escola, pela hora da morte... vai espiando,
deixa ndo, arrepia um pouco mas pode ser pior, pelas
comidas que vendem por ai, pelo jeito que vocé deve pensar,
nas entrelinhas mal escritas, se deixar pela musica ruim que
querem te dar, pelas brechas...

(Tereza, 2007, p. 29, grifo no original)

Trata-se de uma morte que chega lenta, sem ser percebida ou sentida de
imediato, e que permanece. Uma morte que age nas cabegas e se conecta ao
individuo, como se ima fosse. Esse mortejar, outro neologismo presente em seus
versos, sugere, pelo sufixo verbal -ar e pela prépria sonoridade da palavra, uma ideia
de continuidade. Morte + ar, a morte no tempo presente e reverberante pelo sufixo.
Um tipo de morte que aniquila a esséncia do sujeito, pois mata seus desejos. Nos
versos, 0s mensageiros dessa morte sdo0 0s governos, a imposi¢ao social de um unico
modo de vida, a midia, o capitalismo. As narrativas confusas, as histérias mal
contadas também operam agentes de morte. Por isso, a importancia de criar
neologismos, formas de escritas que buscam e dao conta de expressar o que esses
corpos vivem no dia a dia. O eu lirico segue, entdo, contando sobre os efeitos
causados por essa intervengao externa, por esse projeto de subalternizagado que se

estabelece no social.

Algumas palavras dos versos de “Vida verdadeira agora” nos chamam a
atencdo: voam, heranca, retransmitir, ancestralidade, solo, entremeios e parceria.
Outras que merecem nossa atencado, diaspora e pulsdo terdo seus espacos de

reflexao mais adiante.

Por ora, buscamos apontar um caminho que nos parece ser oportuno para a
leitura que se seguira. Maria Tereza evoca um corpus que ndo apenas produz
conhecimento, mas também o faz percorrer um movimento reverso — um fluxo que
parte de dentro para fora, como explicitado nos versos a seguir: “Tua nossa pele que
tem informagdes magnéanimas...” (Tereza, 2007, p. 29). Nao ha virgulas, ndo ha
nenhum sinal grafico que separe os individuos que se ligam pela pele, pelas

informagdes que vém dela. Todos sao um corpo, corpus, habitando o mesmo solo.
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2.1 Corpo e solo

Cunhar, imprimir sentido a termos existentes em nossa literatura, € um
processo de construgao que se realiza em camadas, juntando e separando pecgas que
os circulam, que fazem parte do seu escopo textual. E preciso dar atencdo as
inumeras possibilidades de sentidos que o termo pode apreender. E, por que néo
dizer, com Maria Tereza, o processo de construcdo de sentido se dara “No conta-
gotas do aprendizado diario, de letrinha / com letrinha no passo a passo, a liberdade

chegando com suor e demora” (Tereza, 2007, p. 51).

Além de considerar esses aspectos de construcdo em etapas, € de extrema
relevancia pensarmos que o termo sobre o qual refletimos é um neologismo:
corposolo. Corposolo € uma palavra criada por Maria Tereza, e 0 Unico registro de
que se tem noticia sobre seu emprego € o poema “Vida verdadeira agora”. A palavra
se constitui da jungéo de duas outras existentes em nossa lingua: corpo e solo. Logo,

propomos, para prosseguir, considerar seus significados separadamente.

Segundo o Dicionario da lingua portuguesa Aurélio Buarque de Holanda

Ferreira, corpo e solo significam, respectivamente:

Cor.po sm 1. Substancia fisica de cada homem ou animal. 2. Restr Cadaver
3. Restr. a parte do organismo humano e animal formado pelo térax e
abdome. 4. A parte central ou principal (de um edificio, de um veiculo, etc) 5.
Qualquer objeto material caracterizado por suas propriedades fisicas. 6. Edit.
Tamanho do carater ou do tipo. 7.Fig grupo de pessoas consideradas como
unidade ou como conjunto organizado. 8. Fig. A parte principal de uma ideia,
de uma doutrina, de um texto. (Ferreira, 2001, p. 187)

So.lo" sm. 1. Porgao sdlida da superficie terrestre, onde se anda, se constroi,
etc,; terra, chdao. 2. Terreno quanto as suas qualidades geoldgicas e
produtivas.

So.lo? sm Mus. 1. Trecho musical executado por uma s6 voz ou um soé
instrumento. Bailado executado por uma s6 pessoa. (Ferreira, 2001, p. 644)

Corpo € uma estrutura fisica, ou seja, cabega, ombro, joelho e pé, mas vai além
de sua constituicdo bioldgica, pois tem vida, movimento e fungdes fisiologicas. Nesse
sentido, podemos pensar em ceélulas, sangue, tecido, 6rgaos e seus funcionamentos,
como citado no poema e que caminha na mesma dire¢cao de sentido do dicionario.

Esse corpo pode ser animal ou humano. No entanto, um aspecto que merece
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destaque é a definicdo de corpo como um grupo de pessoas consideradas uma
unidade, assim como sua associagao a parte essencial de uma ideia ou texto. Esses
significados sdo fundamentais para compreendermos as multiplas camadas de

sentido que o termo corposolo pode alcancar.

Solo, por sua vez, € onde pisamos, € chao, terra. E 0 que chama a atencdo em
seu significado é que solo € também espaco de construgdo, fato que, mais adiante,
se revelara importante para a construgao de sentido do neologismo. Solo € ainda um
espaco que é do humano, do animal, das plantacdes, onde cultivamos aquilo que nos
alimenta. Solo tem relagédo com fertilidade, espago geograficamente localizado. Seu
significado se estende ainda a esfera musical, quando uma pessoa ou instrumento
desempenha sozinha um trecho de musica. Isso pode ocorrer também no teatro e na
danca, quando a encenacgao ou coreografia é representada por uma sé pessoa. Nesse
contexto, Leda Maria Martins (2021a), ao falar dos Cantares, explica como a musica
africana influenciou a musica negro-americana, trazendo uma nogado de canto

responsorial, um tipo de canto que exige um solista:

Outro aspecto importante da musica africana, que se encontra de imediato
na musica do negro americano, € a técnica do canto responsorial. Um solista
ou dirigente do canto apresenta o tema, e um coro responde. Suas respostas
constituem, em geral, comentarios sobre o tema apresentado pelo solista ou
dirigente, ou entdo sdo comentarios sobre essas proprias respostas, em
versos improvisados. A extensao dessa improvisagao depende do tempo pelo
qual o coro deseja se estender, e a improvisagao, constituindo outra faceta
importante na musica africana, vem a ser sem duvida uma das sobrevivéncias
mais fortes na musica dos negros americanos. O préprio carater das
primeiras cang¢des de trabalho sugere que as mesmas, em grande parte,
eram improvisadas e, como era natural, a propria estrutura do jazz constitui o
enunciado melédico, com numero arbitrario de respostas ou comentarios
improvisados sobre o tema inicial. (Martins, 2021a, p. 154)

Ao considerarmos esses aspectos artisticos associados a palavra solo,
podemos compreender esse lugar de destaque como algo que emerge de um corpus.
Quando um cantor destaca a sua voz, ha em torno dele um coro. Se formos além,
perceberemos que nem mesmo no solo teatral o ator esta sozinho, pois ha em torno
dele uma grande equipe nos bastidores para tornar o espetaculo possivel. De
qualquer forma, € preciso que ele esteja em destaque para que o corpus/equipe se
movimente, tenha um objeto e objetivo em comum. Esses elementos nos permitem

tragar um paralelo com o universo literario, onde observamos dindmicas semelhantes.
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Carolina Maria de Jesus é um exemplo de solista, ao publicar Quarto de despejo —
diario de uma favelada:

5 de novembro [...] — Pois é, Toninho, os editores do Brasil ndo imprime o que
eu escrevo porque sou pobre e n&o tenho dinheiro para pagar. Por isso eu
vou enviar meu livro para os Estados Unidos. Ele deu-me varios enderegos
de editoras que eu devia procurar. (Jesus, 2014, p. 133)

Embora tenha encontrado inumeras dificuldades, como as que descreve no
trecho acima, Carolina Maria de Jesus destaca-se e passa a ser uma escritora negra,
solista, que alimenta um corpus e viabiliza sua existéncia. Ndo que ndo houvesse
outras publicacbes de mulheres negras nessa época, mas a explosdo e o fetiche
despertado pela obra de Carolina Maria de Jesus a colocam em destaque. Colocam-

na como um corposolo que protagoniza um coro.

Corpo e solo, separadamente, carregam multiplos sentidos e, como apontado
anteriormente, configuram-se como espacgos de pertencimento para todo ser vivo.
Porém, ao lermos o poema “Vida verdadeira agora”, percebemos que a proposta da
autora se refere a algo mais especifico: um sentido que se enraiza no humano e, mais

precisamente, no processo de escrita.

Dizemos isso porque o poema, em uma leitura rapida, sem maiores
aprofundamentos, € um convite para que se viva o agora. Indica que o que movimenta
0s seres humanos sao seus proprios desejos, € ndo aqueles que lhes s&o impostos,
que lhes hipnotizam, bloqueando o que ha em cada um. Ainda que seguir os proprios
desejos seja algo que dialoga com o animal, a proposta que a poeta parece apresentar
€ a de vivermos a vida agora sem que isso leve a um abandono de nossas herangas.
Ou seja, ha uma reivindicagdo do uso do passado, das historias do sujeito, de suas

memaorias, a memaoria que o corpo guarda.

E é ai que nos diferenciamos dos outros animais, ou seja, nas criagbes de
sentido que empreendemos por meio de narrativas e memorias. “O sentido humano
se distingue do sentido animal pelo fato de que ele se constréi a partir de narrativas,
de histérias, de ficgdes”, dira Nancy Huston (2010, p.18) em um estudo em que

considera o ser humano uma espécie fabuladora. Nossa relagdo com a memoria €
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constantemente reconstruida, refeita. Somos uma espécie fabuladora, e Carolina

Maria de Jesus e Maria Tereza inserem suas escritas nesse lugar de quem fabula.

O corposolo, ao se ligar as suas memoarias e as herangas que recebeu ao pé
do ouvido e pelo vermelho liquido, o sangue, reconta uma histoéria, ainda que néo a
tenha por completo. A escrita desse corposolo, que € o que aqui queremos cunhar, €
um preenchimento de lacunas a partir da escrita desse corpus.

O eu lirico do poema reivindica o espago das narrativas e memoarias, mas nao
s, pois diz que a vida verdadeira agora se estabelece nesse jogo entre as memoarias
do corpo, sistema sanguineo, poros e 6rgdos, com o que esta fora de si, no comum,
no que é estabelecido como padrao social. Essa fabulacdo sé faz sentido ao ser

humano, ja que envolve ouvido, sangue, voz, pele.

Outro aspecto que reforga a leitura do poema sob a perspectiva do humano é
a mengao aos "estatutos governamentais”. Para compreendé-los, podemos recorrer
as reflexbes de Anténio Bispo dos Santos — o Nego Bispo — em a terra da, a terra

quer:

Existem modos de vida fora da colonizagao, mas politica, ndo. Toda politica
€ um instrumento colonialista, porque a politica diz respeito a gestédo da vida
alheia. Politica ndo é autogestéo. A politica é produzida por um grupo que se
entende iluminado e que por isso, tem que ser protagonista da vida alheia. A
democracia é uma coisa eminentemente humana. Os outros seres, 0s outros
viventes no mundo, ndo exercitam esse movimento. Eles ndao tém vidas
parecidas com isso. Os bois, os porcos, as galinhas, os passaros nao tém
essa estrutura de gestdo. A gestédo deles é outra. S6 os humanos tém essa
estrutura em que um vive para gerir verticalmente, para defender o direito dos
outros. Entre as outras vidas, cada um se defende de forma segmentada para
defender o territério de forma integrada. (Bispo dos Santos, 2023, p. 47)

Essa forma verticalizada de gerir as vidas que Nego Bispo relata em sua obra
aparece em Maria Tereza de forma compossivel, pois, para o eu lirico do poema,
embora haja a gestao externa, que €, como afirma o intelectual quilombola, eminente
ao humano, é preciso que haja uma autogestdo, uma familiarizagdo com o seu eu,

suas defesas e seus desejos.

Dessa forma, corpo e solo podem ser compreendidos a partir de uma
perspectiva polissémica, na qual se projetam como espacgos fisicos, miticos e

simbalicos, preenchidos simultaneamente por presenga e auséncia, lugar e n&o lugar.
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Solo pode ser chao/terra, mas também solidao e solista; corpo pode ser matéria fisica,
memoria e territdrio politico. No poema, como ja apontamos, o corpo apresentado nado
existe isolado, mas como parte de um corpus, e € nessa coletividade que ele se

manifesta. Suas palavras, entdo, desenham a imagem de um quilombo.

Destacamos esse movimento porque ele é fundamental para a compreensao
do que é abordado ao longo deste estudo. O transito temporal € uma marca central
na literatura de mulheres negras, constituindo tanto o ponto de partida quanto o de
chegada de nossa analise. Esse deslocamento entre tempos atravessa e estrutura

toda a reflexdo que se desenvolve a seguir.

Marca-se como no quilombo ancestral e por ritos iniciaticos, o fortalecimento
do individuo como um territério que se desloca no espago geogréfico,
incorporando um paradigma vivo e atuante no territério americano fundado
pelos seus antepassados escravos e quilombolas.

Agindo nos seus locais, seja no “terreiro” mistico, nas comunidades
familiares, nas favelas, nos espagos recreativos (manifestando a musica de
origem africana, afro-americana ou afro-brasileira), os povos africanos da
América provocam mudangas nas relagdes raciais e sociais.

Ocupando o espago com seu corpo fisico (territorio existencial), eles
apoderam-se da cidade, reproduzindo o modo dos antigos quilombolas,
tornando-se, como aqueles visiveis ao regime. Fazendo deste um espacgo
descontinuo no tempo, em que as “frinchas” provocam linhas de fuga e sado
elementos de dinamizagcdo que geram um meio social especifico.
(Nascimento, 2021, p. 251)

O quilombo descrito pela historiadora Beatriz Nascimento (2021) dialoga
diretamente com as construgdes de sentido que Maria Tereza apresenta em seu
poema e se torna, assim, parte essencial da elaboracdo do conceito de corposolo.
Isso significa que € aquilombando que o corposolo se movimenta e tenta dizimar os
efeitos de uma colonizacgao violenta. Ele se constitui na relagdo com o solo, no corpo
que carrega memorias, na ancestralidade viva no vermelho liquido do sangue. E
nessa busca pela vivéncia da memoria que se forma um outro meio social, tal como
aponta Beatriz Nascimento e como sugere o eu lirico nos versos de Tereza. Isso ndo
reconstruira o que foi perdido na diaspora africana, mas, em alguma medida,
fortalecera os individuos, permitindo-lhes estabelecerem linhas de fuga e promoverem
0 encontro entre as partes que “caminham, ou navegam e voam, saindo dum mesmo

corposolo” (Tereza, 2007, p. 29).
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O deslocamento dos individuos lidos como territorio que transitam no espacgo
geografico, como apontado por Beatriz Nascimento, pode ser lido na obra de Maria
Tereza em outros momentos além do explicitado no poema “Vida verdadeira agora”.
Em outras partes de sua escrita, podemos compreender que o corpo é territério, e um

territério a ser apresentado/narrado pela escrita, como lemos em “Aquilombados”:

Aquilombados

E dos olhos que sai o mar efervescente dos aquilombados
E do mar que sai os olhos efervescentes dos aquilombados
Nossas vozes, nossos tons sao peles aparceiradas

E necessario profundidade para imantar da terra verdades
Somos lingua viva botando fogo no sereno

Na feira, no énibus, na roda tem

Na fila, no transito, elevador também

Com suavidade, com feminilidade, com tudo que houver
Necessidade

Observo enquanto errando acerto

Na S&o Paulo camaledo feminina, da norte mesmo ao sul
Extremo

Salve! A quem deve ser saudado

Minha terra tem fagulhas que me fazem enxergar que o amor
é inteligéncia

E preciso exercitar.

(Tereza, 2007, p. 39)

A efervescéncia do aquilombamento sai dos olhos que sdo também mar. O mar
que &, por sua vez, um signo importante para os individuos pés-diasporicos, ja que
serviu como travessia de escravizados. A pele, mais uma vez, transforma-se em
sinbnimo de um corpus, a terra € uma propriedade que fornece conhecimento. Corpos
efervescentes em movimento, nas ruas, nos transportes publicos. E, como Beatriz
Nascimento aponta, um quilombo que age em seus locais, como “lingua viva botando
fogo no sereno”, afirma Tereza. E é da forma que for necessaria para que esse

aquilombamento aconteca.
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A reprodugédo dos modos antigos mencionados por Nascimento aparece no
poema em forma de saudacado a quem deve ser saudado. Outra leitura correlacionada
entre o conceito de Nascimento e o de Tereza elaborado em seus versos € a
profundidade de imantar da terra a verdade, pois, para sobrevivéncia dos antigos
quilombos, era necessario entender o solo a ser habitado para dele retirar estratégias
de segurancga e sobrevivéncia alimentar e social. O que queremos apontar, portanto,
€ que essa relacao persiste, mas se reinventa nos espagos contemporaneos — no

Onibus, no elevador, na roda, na feira, nas ruas.

2.2 Diaspora

Essas inferéncias desempenham um papel fundamental na construcdo de
sentido do neologismo corposolo. Elas nos ajudam a visualizar os multiplos territorios
que o termo atravessa, compondo um significado que, embora singular, se expande
em camadas. No entanto, essas analises ainda nao sao suficientes. Além do peso da
palavra em si e das leituras ja realizadas do poema, é essencial observar o contexto
em que corposolo se insere — o verso em que habita. Que espaco essa palavra
invoca? O que ela reivindica? Para responder a essas questdes, retomemos os

seguintes versos:

Diasporas sao partes que caminham,

ou navegam e voam saindo dum mesmo corposolo e
multiplicam e se juntam pra retransmitir o primeiro toque,

aqui nesse caso, com muita forga de resisténcia, tambores em
vozes dindmicas, conhecimentos de vida, formas de amor,
liberdades, primitivismo artistico, refinamentos ecolégicos
espirituais, conexdes de integragao.

Diasporas, negrices, inteligéncias. Vida verdadeira agora!
(Tereza, 2007, p. 29)

Com base nesses versos, podemos afirmar que Maria Tereza nos fornece, por
meio da voz do eu lirico, uma definicao poética de diaspora. Para o eu lirico, o termo

corposolo é parte dessa definicdo. O que a leitura nos leva a inferir € que o poema



49

aponta o corposolo como o espago matricial dos transitos que colocam em
movimento as partes de um corpo que é, simultaneamente, corpus. Sejam esses
transitos espontaneos ou nao, eles promovem os deslocamentos, a multiplicacao,
mas também a reorganizacdo e o reencontro das partes desse corpo/corpus,
garantindo que ele se recomponha, sempre e ininterruptamente, ao mesmo tempo

gue o langam, novamente, na dispersao.

O termo diaspora possui multiplas definicdes, variando conforme os contextos
histéricos e académicos em que € analisado. Ao longo dos anos, os estudos sobre
esse processo que marca profundamente a histéria tém possibilitado diferentes

leituras desse fenbmeno, inicialmente associado ao éxodo do povo judeu.

A fim de aprimorarmos a leitura do termo diaspora, seguiremos refletindo
sobre seus sentidos. Retomemos a consulta ao dicionario, desta vez recorrendo ao
Dicionario de relagées étnicas e raciais, de Ellis Cashmore (2000). Nele, diaspora
deriva dos termos gregos dia (através, por meio de) e speiré (dispersao, disseminar
ou dispersar). Além disso, o autor elenca os diversos usos e interpretagdes da
palavra, classificando-a em quatro categorias principais: didspora como categoria
social; como forma de conscientizagdo; como forma de producgao cultural e, por fim,

como um novo tipo de problema (Cashmore, 2000, p. 169).

Iniciemos pelo ultimo ponto, pois ele se relaciona diretamente com o poema
"Vida verdadeira agora" e com as discussdes que ja desenvolvemos sobre o impacto
social da dispersao na vida dos individuos. Nesse aspecto, quando a diaspora é
compreendida "como um novo tipo de problema", Cashmore explica que essa leitura
estd associada a discursos politicos conservadores e de direita, que veem as
comunidades transnacionais como ameaga a seguranga, frequentemente vinculando-
as ao terrorismo. Além disso, sob essas perspectivas mais restritivas, tais
comunidades sao percebidas como potenciais desestabilizadoras das normas
tradicionais de um pais, podendo representar uma ameacga a sua hegemonia cultural

e politica.

Essa visao tem se fortalecido nas ultimas décadas, impulsionada pelo aumento
das migracdes forcadas resultantes de conflitos geopoliticos, especialmente na Asia
Ocidental. Esse contexto contemporaneo nos chama a ateng&o porque nele também

se inserem os desafios enfrentados pelos povos afrodiaspéricos, que continuam a
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encontrar barreiras ao reivindicarem o direito de viver conforme sua cultura ancestral

de matriz africana.

Na categoria social, Cashmore explica que o termo diaspora foi associado
inicialmente ao povo judeu de forma quase exclusiva. Isso fazia com que o seu sentido
estivesse diretamente ligado ao exilio forgado, carregando uma relagéo imediata com a
dor, o ressentimento e o desejo de retorno a terra natal. Posteriormente, essa nogéo foi
estendida aos arménios e aos africanos. Porém, o autor observa que atualmente o
termo é usado com frequéncia para se referir a qualquer “comunidade transnacional’, o
que, segundo ele, banaliza seu significado. Assim, na categoria social, Cashmore vé o

uso indiscriminado do conceito de diaspora como uma ameaga aos sentidos do termo.

Como forma de conscientizagdo sobre o impacto da polissemia do termo
diaspora, Cashmore recorre ao pensamento de W.E.B. Du Bois, que trata o termo a
partir de uma nocg¢ao de “dupla consciéncia” “O termo diaspora refere-se aqui a
consciéncia individual de uma extensdo de conexdes descentralizadas e

multilocalizadas, de estar simultaneamente ‘em casa e longe de casa’, ou ‘aqui e la
(Cashmore, 2000, p. 170). E segue:

E nesse sentido que Paul Gilroy (em The Black Atlantic, Verso, 1993)
apresenta ideias estimulantes a respeito da exposicdo das “raizes e rotas”
histéricas dos povos e passa adiante a proposigéo (feita originalmente pelo
artista rap Rakim) de que “ndo importa de onde vocé é, mas onde vocé esta”.
(Cashmore, 2000, p. 170)

As observagdes de Paul Gilroy permitem-nos perceber que, como forma de
producao cultural, a definicdo se estabelece em torno das novas identidades que
surgem e dos estilos que sdo construidos entre os povos em diaspora. A ideia aqui
€ que esse transito de pessoas produza formas hibridas de cultura. Para descrever
essa categoria, Cashmore capta a esséncia da teoria de Stuart Hall, isto €, a ideia
de que as identidades culturais “vém de algum lugar, tém historias” e estdo em
constante transformacao, pois “oferecem uma “coeréncia imaginaria” a um conjunto

de identidades maleaveis” (Cashmore, 2000, p. 170).

As multiplas definicbes de diaspora evidenciam que o termo é estudado e
explorado sob diversas perspectivas — algumas convergentes, outras contrastantes.

Essas abordagens nos ajudam a refletir sobre a percepgéao de Maria Tereza a respeito
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do tema, pois sua concepgao de diaspora parte de uma episteme distinta. A poeta
constrdi essa nogao a partir de suas fabulagdes, leituras e vivéncias da rua, elaborando
um entendimento que, ao se expressar pela voz do eu lirico, ganha forma como um

conceito que se articula nas dispersdes de sentido promovidas na e pela literatura.

A leitura que Stuart Hall faz da diaspora e da sociedade pos-diasporica nos
auxilia a interpretar o poema “Vida verdadeira agora”, identificando e explicitando
nossa compreensao sobre a percepcao de Maria Tereza em relacdo ao tema. Para
Hall, diaspora é definida como partes que caminham, conceito que ressoa na obra

Da diaspora:

As questdes da identidade cultural na diaspora ndo podem ser “pensadas”
dessa forma. Elas tém provado ser tao inquietantes e desconcertantes para
0 povo caribenho justamente porque, entre nés a identidade é
irrevogavelmente uma questdo histérica. Nossas sociedades séo
compostas ndo de um, mas de muitos povos. Suas origens n&o s&o unicas,
mas diversas. (Hall, 2003, p. 30)

Com base nessa reflexdo, podemos tragcar um paralelo entre povos e
identidades. E fundamental reconhecer que diferentes grupos foram trazidos do
continente africano — um territério matricial, mas também um espaco de imensa
diversidade. No Brasil, essa multiplicidade se manifesta de maneira marcante, pois
povos de culturas, linguas, religides e modelos econémicos distintos foram forgados
a compartilhar uma nova realidade. Embora haja elementos comuns nesse modo de
vida matricial, a diaspora africana nao pode ser entendida como uma experiéncia

homogénea.

Nesse sentido, o corposolo, do ponto de vista geografico, pode ser um mesmo
territério em escala continental, mas sua existéncia se desdobra em uma pluralidade

de experiéncias, resisténcias e recriacdes culturais.

Ao continuarmos o dialogo entre a filosofia de Hall e a escrita literaria de Maria
Tereza a fim de elaborarmos o conceito de corposolo, percebemos que ha, nesse
movimento, a criagao de individuos e nos aproximamos da compreensao de diaspora
apresentada no poema, ja que as partes desse espag¢o matricial comum ou, podemos
dizer ainda, do corpus, se reencontram e se reorganizam para retransmitir o primeiro

toque, ou seja, para se reconstruirem. Desse encontro/reencontro, ndo ha como se
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emergir da maneira como se era antes. Esse processo gera um novo corposolo,
transformado pelo deslocamento e pela experiéncia da diaspora. Stuart Hall reforga
essa ideia ao afirmar que “seria errbneo ver essas tendéncias como algo singular e
nao ambiguo. Na situagdo da diaspora, as identidades se tornam multiplas” (Hall,

2023, p. 26). Algo que n&o era unico foi redividido no movimento de disperséo:

Nao podemos jamais ir pra casa, voltar a cena primaria enquanto momento
esquecido de nossos comegos e “autenticidade”, pois ha sempre algo no
meio [between]. Ndo podemos retornar a uma unidade passada, pois sé
podemos conhecer o passado, a memoria, o inconsciente através de seus
efeitos, isto é, quando este é trazido para dentro da linguagem e de la
embarcamos numa (interminavel) viagem. Diante da “floresta de signos”
(Baudelaire), nos encontramos sempre na encruzilhada, com nossas
histérias e memorias (‘reliquias secularizadas”, como Benjamim, o
colecionador, as descreve) ao mesmo tempo em que esquadrinhamos a
constelagao cheia de tensdao que se estende diante de nés, buscando a
linguagem, o estilo, que vai dominar o movimento e dar-lhe forma. Talvez
seja mais uma questao de buscar estar em casa aqui, ho unico momento e
contexto que temos... (Hall, 2003, p. 27)

Esse excerto dialoga diretamente com a concepgao de didspora presente na
escrita de Tereza. Quando o eu lirico afirma que diaspora é reunir-se novamente
para retransmitir o primeiro toque no tempo da vida verdadeira agora, ha nessa
proposta uma perspetiva que aponta para o ato de reinventar-se, recriar-se no tempo
e espago do aqui e agora da escrita. Esse espacgo é, entdo, a casa habitada agora,
e “talvez seja uma questdo de buscar estar em casa aqui, no unico momento e
contexto que temos” (Hall, 2003, p. 27). Essa é a vida verdadeira agora, como dito
pelo eu lirico no poema. Vida que ganha a forma de corpo/corpus que se reorganiza
no agora da escrita, como resisténcia, com amor, arte e espiritualidade. Todos esses

espacos sao reivindicados no novo corposolo, ou no corposolo recriado.

Ha, na voz do eu lirico de “Vida verdadeira agora”, um chamamento, um grito

por resposta diante da nova situagdo em que essas partes se encontram:

O que dizer entdo sobre todos aqueles esforgos de reconstrugdo das
identidades caribenhas por um retorno a suas fontes originarias? As lutas
pela recuperacdo cultural foram em vdo? Longe disso. Retrabalhar a Africa
na trama Caribenha tem sido o elemento mais poderoso e subversivo de
nossa politica cultural no século vinte. E sua capacidade de estorvar o
“acordo” nacionalista pds independéncia ainda nao terminou. Porém, isso
nao se deve principalmente ao fato de estarmos ligados ao nosso passado
e herancga africana por uma cadeia inquebrantavel, ao longo da qual uma
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cultura africana singular flui imutavel por geragdes, mas pela forma como
nos propusemos a produzir de novo a “Africa”, dentro da narrativa
caribenha. Em cada conjuntura — seja no garveyismo, Hibbert, rastafarismo
ou a nova cultura popular urbana — tem sido uma questao de interpretar a
“Africa”, reler a “Africa”, do que a “Africa” poderia significar para nés hoje,
depois da diaspora. (Hall, 2003, p. 38-39)

Mesmo considerando o continente africano um lugar diverso, heterogéneo,
Hall compreende Africa como um significante, pelo fato mesmo de sua exploracéo e
supressao. Uma metafora para esse mundo novo, que se reinventa continuamente e
se propde, sempre, como uma nova cultura a ser relida e reinterpretada, mas sem
perder sua ligacdo com um ponto comum. Africa se torna, nessa perspectiva, um

lugar que se reinventa como resgate de identidades.

Para aprofundar essa reflexdo, Hall recorre ao pensamento do psiquiatra
Frantz Fanon e resgata a expressao o fato da negritude (Fanon, 1986). Esse conceito
ressalta que, apesar das tentativas de apagamento e assimilagao cultural, a raca
persiste como um elemento inescapavel. Podemos compreender essa permanéncia
como um elo inquebravel, um legado inscrito no corpo — mais precisamente, na pele,
nosso maior 6rgédo, que carrega e transmite as informagbes magnéanimas que

atravessam geragoes.

Retomamos os versos iniciais do poema “Vida verdadeira agora” para
continuarmos a explorar os sentidos propostos por Stuart Hall pensando nas
reverberagdes que o processo diasporico deixa nas sociedades hoje e que ganham
visibilidade em escritas como a de Maria Tereza. Com os versos de Tereza,
entendemos que o eu lirico se posiciona ao descrever uma sociedade diversa que
oferece/impde um enquadramento dos sujeitos baseado num modelo
homogeneizador de comportamento e vida. Apesar de serem multiplas, no ambito
cultural, as sociedades néo assimilam a diversidade que as constitui. Os poderes
hegemo&nicos tentam narrar as histérias das sociedades a partir de uma perspectiva
unificadora, em geral privilegiadora das culturas que venham do continente europeu
e negligenciadora de modos de ser e de viver alteros. Assim, deparamo-nos, por
exemplo, com situagdes em que uma musica que fuja aos padrbes de harmonia

predominantes é considerada ruim.

Essa é a maneira como Maria Tereza descreve e analisa a sociedade
paulistana e brasileira, elaborando sua critica por meio do eu lirico. Assim como Stuart
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Hall, a poeta se posiciona como observadora atenta da realidade em que vive,
assumindo uma postura critica diante dela — como vemos em "Vida verdadeira agora”,
mas nao apenas nele. Essa perspectiva atravessa toda a sua escrita. Exemplo disso
pode ser encontrado em outro poema, "Aquilombados", no qual a poeta reafirma seu
olhar minucioso sobre a cidade: “Sao Paulo camaledo feminina, da norte mesmo ao

sul extremo” (Tereza, 2007, p. 39).

Stuart Hall nasceu em 1932 na cidade de Kingston, Jamaica, em uma familia
de classe média, o que lhe possibilitou frequentar escolas de qualidade. Aos 19 anos,
mudou-se para Londres para continuar seus estudos. E, embora na Jamaica ele
estivesse inserido na classe média, na Inglaterra foi colocado a margem, ja que,
independentemente de sua condigédo social, sua pele negra tinha mais importancia
para sua insercao e aceitacdo na sociedade inglesa. Entdo, sua situagdo se
diferenciava bastante da vivida em seu pais de origem. A sensagdo que ele
experimentou foi de ser um eterno sem lugar, mesmo sendo um estudante brilhante.
Hall, entdo, percebe que isso ndo acontecia apenas com ele, ja que diversos
imigrantes viviam mesma situagao na Inglaterra. A partir de um olhar voltado,
simultaneamente, para si, para o outro e para a sociedade, Hall vai significando a
diaspora. Ele faleceu em 2014, e até a data de sua morte buscou entender e assimilar
0s movimentos que a diaspora seguiu, observando a sociedade e a politica. Assim,
foi capaz de cunhar alguns termos que nos fazem compreender a sociedade hoje e,
principalmente, nos fazem olhar para os versos de Maria Tereza com a compreensao
de que, ainda que ambos estejam em espacos distintos, ha algo que € comum aos

COrpos negros e, por que ndo, aos corposolos.

Esse deslocamento de Hall possibilitou que ele pudesse observar o estado pés-
diasporico na teoria e no seu maior 6rgao do corpo, a pele. Nesse descolamento n&o
forcado, tracado por ele, o estudioso pdde entender como essas sociedades viviam e
como os individuos diaspdricos se compreendiam. A partir de sua trajetéria, Hall foi
capaz de ler a si e a sociedade, ou ler a sociedade a partir de si. Com base nessa
vivéncia, desenvolveu duas nog¢des conceituais no intuito de melhor dizer essas

sociedades: multicultural e multiculturalismo.

Afirma o autor que “Multicultural € um termo qualitativo” (Hall, 2003, p. 49). O

multicultural tem relagdo com as comunidades culturais, pequenos grupos e, por que
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ndo dizer, com o corpus. E, por fim, uma faculdade da sociedade contemporanea,
cuja marca é a diversidade. Leiamos a definicdo de Hall, que explica que o termo

Descreve as caracteristicas sociais € os problemas de governabilidade
apresentados por qualquer sociedade na qual diferentes comunidades
culturais convivem e tentam construir uma vida em comum ao mesmo tempo
que retém algo da sua identidade “original”. (Hall, 2003, p. 50)

Essa situacao social, o multicultural, por sua vez, requer uma administracao,
um gerenciamento, algo que a organize enquanto sociedade. Para Hall, é o
multiculturalismo que “[...] € substantivo. Refere-se as estratégias e politicas adotadas
para governar ou administrar problemas de diversidade e multiplicidade gerados pelas

sociedades multiculturais” (Hall, 2023, p. 50).

Hall fala em tipos de multiculturalismo: conservador, pluralista, comercial,
corporativo. O conservador se propde a repressao dessa ideia multicultural, ja que
sua proposta é que os individuos se adéquem a uma proposi¢ao hegemonica. Ele

sera um empecilho a perspectiva que se abra para varias culturas.

Longe de ser uma doutrina estabelecida, o “multiculturalismo” é uma ideia
profundamente questionada (May, 1999). E contestado pela direita
conservadora, em prol da pureza e integridade cultural da nagdo. E
contestado pelos liberais, que alegam que o “culto da etnicidade” e a busca
da diferenga ameagam o universalismo e a neutralidade do estado liberal,
comprometendo a autonomia pessoal, a liberdade individual e a igualdade
formal. (Hall, 2003, p. 51)

Quando o eu lirico do poema “Vida verdadeira agora” se coloca em sociedade,
ele revela seu lugar de existéncia, que, por sua vez, esta dentro do multicultural.
Nessa condicdo, ele nos revela que é forcado a conviver com pessoas que nao
aceitam o multicultural, ignorando as existéncias e formas de vida daqueles que nao

vieram de uma cultura dita hegemonica.

Juntamente com as tendéncias homozienizantes da globalizagéo, existe a
“proliferacdo subalterna da diferenga”. Trata-se de um paradoxo da
globalizagdo contemporanea o fato de que, culturalmente, as coisas
paregcam mais ou menos semelhantes entre si (um tipo de americanizagéo
da cultura global, por exemplo). Entretanto, concomitantemente, ha a
proliferagédo das diferencas. (Hall, 2003, p. 57)
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Assim, diante dessa proliferacdo da diferencga, o que pode o individuo fazer
para continuar existindo? A voz do poema parece dizer que a saida é familiarizar-se
com o desejo humano de pulsdo. Essa € a mecanica que o corpo reivindica. Isso nao
implica o abandono do coletivo, ndo impele a saida do corpus. Ao contrario disso,
proporciona que esse corpus seja reconhecido, identificado, narrado e vivido. Mas é
preciso que as individualidades sejam respeitadas, e aqui ha uma reivindicagéo nitida
de que elas devem ser mediadas pelo Estado a fim de que se garanta que cada
individuo e que cada corpus tenha seu espaco e direito as manifestacdes culturais

garantidos.

Stuart Hall sugere que cada um tenha seu direito a participagao cultural,

conforme podemos ler abaixo:

Do ponto de vista normativo, a integridade da pessoa fisica ndo pode ser
garantida sem a protegdo das experiéncias compartilhadas
intersubjetivamente, bem como dos contextos de vida nos quais a pessoa
foi socializada e formou sua identidade. A identidade do individuo esta
entrelagada as identidades coletivas e pode ser estabilizada apenas em
uma rede cultural que, tal como a lingua materna, nao pode ser apropriada
como propriedade privada. Consequentemente, o individuo permanece na
qualidade de portador de “direitos a participagao cultural’. (Habermas,1994
apud Hall, 2003, p. 76)

Para que isso aconteca, é preciso que se tenha uma espécie de protecao,
valoracdo e um combate antirracista efetivo, o que devera partir do Estado e ser feito
por meio de politicas publicas que promovam a inser¢ao das culturas nas escolas,
por exemplo. No Brasil, existem politicas de cotas raciais, definidas pela Lei n°
12.711/2012, que institui a reserva de uma percentagem das vagas em universidades
para pessoas negras e pobres. Pensando em cultura e educagdo, mais

especificamente, a Lei n°® 10.639/2003 define que:

Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatério o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-
Brasileira.

§ 1° O conteudo programatico a que se refere o caput deste artigo incluira o
estudo da Histéria da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a
cultura negra brasileira e 0 negro na formacdo da sociedade nacional,
resgatando a contribuicdo do povo negro nas areas social, econbémica e
politica pertinentes a Histoéria do Brasil.
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§ 2° Os conteudos referentes & Histéria e Cultura Afro-Brasileira serdo
ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de
Educacao Artistica e de Literatura e Histdria Brasileiras. (BRASIL, 2003)

Anos mais tarde, em 2008, a legislagdo foi ampliada com a promulgacao da
Lei n° 11.645, que atualizou e complementou a norma anterior. A nova proposta
estendeu a obrigatoriedade da inclusdo das culturas afro-brasileiras no curriculo
escolar para também abranger as culturas indigenas brasileiras, garantindo uma

abordagem mais ampla e representativa da diversidade cultural do pais:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio,
publicos e privados, torna-se obrigatério o estudo da histéria e cultura afro-
brasileira e indigena.

§ 1° O conteudo programatico a que se refere este artigo incluira diversos
aspectos da histéria e da cultura que caracterizam a formacgao da populagao
brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da historia
da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil,
a cultura negra e indigena brasileira e o negro e o indio na formagao da
sociedade nacional, resgatando as suas contribuicbes nas areas social,
econdmica e politica, pertinentes a histoéria do Brasil.

§ 2° Os conteudos referentes a historia e cultura afro-brasileira e dos povos
indigenas brasileiros serdo ministrados no &mbito de todo o curriculo escolar,
em especial nas areas de educacdo artistica e de literatura e historia
brasileiras. (NR) (BRASIL, 2008)

A implementacao dessas leis representa uma forma de reparacgao histérica e,
no caso especifico da inclusdo da cultura negra no curriculo escolar, um esforgo para
desmistificar os esteredtipos construidos durante o periodo da escravizacido. Esses
mitos foram estrategicamente forjados para justificar e validar as atrocidades
cometidas pelos senhores de escravos, promovendo uma visdo distorcida das

populagdes negras.

Embora as referidas leis tenham como objetivo abordar, de maneira mais
ampla e verdadeira, a religiosidade afro-brasileira, a formag¢ao dos quilombos e a
contribuicdo essencial da cultura afrodiaspérica para a identidade cultural do Brasil,
para que essas diretrizes se traduzam em mudancas concretas, é fundamental a
criacdo de mecanismos mais eficazes para a implementacao das politicas publicas,
garantindo que 6rgaos competentes fiscalizem e assegurem sua efetiva execugao

dentro dos espacos institucionais responsaveis. Cabe ao Estado a responsabilidade
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de viabilizar essa implementagéo, pois se trata de um direito fundamental do cidadao
e de um dever do poder publico, conforme garantido pela Constituicdo da Republica

de 1988. Esse principio ressoa também nas reflexdes presentes em Da diaspora:

O compromisso de expor e confrontar o racismo em quaisquer de suas
formas teria que se tornar um objetivo positivo e uma obrigagao estatutaria
do governo, do qual sua propria reivindicagao de legitimidade representativa
dependeria (Hall, 2003, p. 77)

Nesse ponto, podemos retomar Carolina de Jesus em sua célebre frase de
que o Brasil deveria ser dirigido por alguém que ja passou fome, o que, segundo a
autora, possibilitaria uma leitura melhor no enfrentamento das desigualdades e, por
qgue nao, na implementacao de nossas leis. Ou quando nos aponta em que o papel

de uma poeta € o do enfrentamento, da discusséo:

— Nao, meu filho. A democracia esta perdendo os seus adeptos. No nosso
paiz tudo esta enfraquecendo. O dinheiro é fraco. A democracia é fraca e os
politicos fraquissimos. E tudo que esta fraco, morre um dia.

...Os politicos sabem que eu sou poetisa. E que o poeta enfrenta a morte
quando vé o seu povo oprimido. (Jesus, 2014, p. 39)

Diante dessas reflexbes, € impossivel ignorar o papel do Estado na
determinacao das condi¢des de existéncia dos individuos em uma sociedade. A
literatura, nesse contexto, constitui um espaco de reflexdo e reivindicacao,
denunciando e tensionando essas realidades. Esse mesmo tom critico se manifesta

no poema de Maria Tereza:

Vem vindo
matreira, fazendo seu servigo, trazida por agdes da imantagao
magneética ou enviada por organizagées de estatutos

governamentais... (Tereza, 2007, p. 29)
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Quais sao esses estatutos governamentais? Eles de fato contemplam a
diversidade? O Estado, ainda que apresente propostas que combatam a
invisibilidade das culturas afrodiaspodricas, continua a ser, como denunciado no
poema, um agente que alimenta essa “mortinha” lenta. O Estado ainda generaliza
culturas e saberes afrodiaspéricos ou lida com eles de forma rasa, sem respeitar a

individualidade e as especificidades dos individuos negros brasileiros.

Aquilo que afirmamos sobre as generalizagdes entre as culturas e o desejo
do individuo de viver sua vida “a partir de dentro” € um exemplo desse
processo. Uma demanda que surge do interior de uma cultura especifica se
expande, e seu elo com a cultura de origem se transforma ao ser obrigada
a negociar seu significado com outras tradi¢gdes dentro de um horizonte mais
amplo que inclui ambas. (Hall, 2003, p. 81)

No poema “Vida verdadeira agora”, encontramos a fragmentagao identitaria
do sujeito, seja pela divisdo em partes, seja pela reorganizagao cultural e identitaria,
seja pela produgao de novos individuos hibridos. Porém, a poeta parece reivindicar
um lugar de origem anterior ao éxodo dos sujeitos africanos. E sabemos que a origem
também requer espaco na definicdo de diaspora. O sentido que Maria Tereza
constréi considera a violéncia sofrida por esses corpos desde seu “sequestro”,
enquanto ja o individualiza desde ai, pois se trata de corpos que sempre foram
partes, pertencentes a um mesmo corpus e locus. Outro recorte indicado na definigao
da poeta € que os corpos a que ela se refere sdo negros, o que esta posto desde o
titulo da obra — Negrices em flor — até os préprios versos do poema: “Diasporas,

negrices, inteligéncia / Vida verdadeira agora!” (Tereza, 2007, p. 27).

Se a autora reivindica esse lugar de referéncia, ou seja, se ela indica que esses
corpos a que se refere sdo negros, devemos pensar na diaspora africana e em todo o
seu entorno. Devemos pensar na trajetéria Africa-Brasil. Maria Tereza, como
dissemos, ndo se refere somente ao éxodo no poema, ela fala da etapa inicial, do
primeiro corposolo, espago onde se inicia o transito; que “séo partes que caminham,
ou navegam e voam”, até chegar a parte em que se juntam novamente. E, portanto,
essencial que, durante nossa busca pelos sentidos desse corposolo, pensemos
também no processo de escravizagao de povos africanos, ja que esta diretamente

relacionado a diaspora africana.



60

2.3 Partes que caminham, navegam e voam

O processo de escravizacdo de povos africanos foi violento em mais de um
aspecto, pois, além da dolorosa imagem de animalizagdo dos escravizados — as
agressdes fisicas, os frequentes acoites, o fato de terem sido arrancados
forgadamente de suas terras de origem —, existiu a violéncia contra suas narrativas, a
violéncia do silenciamento, a partir do apagamento das histérias que constituiam

esses seres, em uma tentativa de retirar deles suas esséncias.

Corposolo é ancestralidade escrita e revela, assim como apontado por Leda
Maria Martins, a ideia de que o corpo € lugar de transportar memorias. Martins, ao
inferir que o processo de colonizacdo € mutilador de corpos, evidencia a violéncia
do processo, suas intengdes genocidas, a proposta de desterritorializacdo de
corpos, um corpo que, segundo diz em sua obra, é individual e coletivo, assim como
lemos em Maria Tereza. E Martins aponta que o colonizador grafou sobre o corpo
colonizado, como senhor impositor, seus sistemas linguisticos, filosdficos,

religiosos, culturais, sua visdo de mundo (Martins, 2021a, p. 30). Ela ressalta:

No entanto, a colonizagdo da Africa, a transmigragdo de povos escravizados
para as Américas, o sistema escravocrata e a divisdo do continente africano
em guetos europeus nao conseguiram apagar no corpo/corpus africano e de
origem africana os signos culturais, textuais e toda complexa constituicao
simbdlica fundadoras de sua alteridade, de suas culturas, de sua diversidade
étnica, linguistica, de suas civilizagbes e histéria. (Martins, 2021a, p. 31)

Ou seja, embora tentasse apagar a trajetoria e as histérias dos povos negros
africanos, deixando-os mais vulneraveis e suscetiveis a suas imposicdes, o
colonizador ndo contava com uma cultura forjada de maneira distinta a sua. Faltou-
Ihe a ideia de que, no mundo, ha maneiras distintas de resisténcia e sobrevivéncia.
Os corpos trazidos as Américas guardavam seus signos, sua forma de vida, a maneira
de se relacionar com o outro e a natureza, com a terra onde pisa, numa comunicagao

que vai além de textos e palavras.

No renomado romance Um defeito de cor, da escritora Ana Maria Gongalves,
ha uma passagem que evidencia a profunda relagdo dos povos africanos com o solo,

destacando sua importancia tanto material quanto espiritual. A narrativa explora como
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0S povos escravizados estabeleceram vinculos com essa nova terra, reinterpretando-
a desde suas cosmologias. A cena revela que a terra ndo apenas acolhe, mas também
oferece seus voduns e, ao serem transportados para o Brasil, os africanos precisavam
reassentar esses santos, descobrindo as novas formas do sagrado que esse territorio

Ihes apresentava:

[...] Nae frequentava missas nas igrejas de brancos. Nao tive coragem de
perguntar a ela o motivo disso, mas algum tempo depois soube que era por
pedido dos proprios voduns, que as vezes eram devotos de um santo ou
outro. Alias eram também os voduns, que as vezes pediam a realizagao das
festas em homenagem aos santos. Dizem que estas homenagens
comegaram por causa de uma rainha dos brancos que, quando acabava a
Quaresma mandava distribuir esmolas aos pobres, e talvez tenha ela propria
virado vodum, ndo sei. Muitos reis e rainhas que ndo eram de Africa, como
um rei branco portugués chamado D. Sebastido, tinham virado voduns, € a
Nega Florinda contou que eram cultivados ali mesmo em Sao Luis, em uma
casa que também cultuava voduns indios, brasileiros, a quem chamavam
caboclos. Eu estava curiosa para assistir a um dos cultos, pois logo depois
que cheguei comegou uma época em que todos estavam suspensos. A casa
obedecia aos quarenta dias de guarda dos brancos, a Quaresma, quando nao
podem ser realizados cultos, festividades ou celebragbes. (Gongalves, 2016,
p. 601)

Entre as diversas leituras possiveis do termo solo dentro do neologismo que
estudamos, essa certamente se destaca. Isto €, que nesse percurso diaspoérico foram
preservadas as formas de entender o chao/terra onde vivemos como algo que fornece
e conta uma historia e que, uma vez aqui estando, € preciso ouvi-la. Essa € uma das
leituras de diaspora que ja discutimos aqui: “ndo importa de onde vocé €, mas onde

voceé esta”.

A obra de Ana Maria Gongalves é construida a partir de uma perspectiva Malé.
Também chamados de Manhumirim, os Malés eram predominantemente
mugulmanos. Na narrativa, Kehinde, protagonista do romance, aproxima-se desse
grupo por admirar sua inteligéncia e sagacidade. No entanto, um aspecto relevante
desse recorte é a busca da personagem pela religiosidade de sua avd, que se
distingue da tradicdo malé. Esse detalhe ressalta a diversidade cultural dos povos
negros em diaspora, evidenciando que, embora unidos pela experiéncia do
deslocamento forcado, suas herancgas espirituais e culturais eram multiplas e

profundamente enraizadas.
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Esse trecho de Um defeito de cor nos ajuda tanto a refletir sobre como esse
corposolo se reorganiza para retransmitir o primeiro toque quanto a identificar as
formas pelas quais ele se retroalimenta. A partir disso, podemos pensar mais
profundamente na ideia de solo. Assim como entendemos que o corpo carrega uma
memoéria e uma forma de fazer e existir, esse mesmo corpo tem uma outra
dimensao/relacdo com a terra, em que ha espaco para a escuta. A terra oferece
conhecimento, sabedoria, influencia seu modo de viver e lhe mostra caminhos que
nao sao vistos, mas, antes de tudo, sentidos. Ou seja, um dos elementos trazidos do

solo primeiro € a forma de se relacionar com o espag¢o/chdo em que se vive.

Existe, nessa leitura, um lugar mistico, e ele & extremamente revelador, pois &
um lugar que os povos de origem africana reivindicam por ser essa a sua filosofia, e

isso implica que a leitura de seus signos passa por esse espaco.

No poema, o eu lirico de Maria Tereza nos diz que as partes do corposolo se
multiplicam e se juntam para retransmitir o primeiro toque. Para isso, € preciso
resisténcia, dinamismo, conhecimento de vida, vivéncias de amor, liberdade,
primitivismo artistico, ou seja, um labor cotidiano que se constréi e se identifica com a
simplicidade e cuja tematica compreende o popular. O refinamento se estabelece em
outro lugar, na ecologia, na espiritualidade, na conexao e integragao do corpus. No
livro Eu tenho a Africa dentro de mim, Pedrina de Lourdes Santos reforca essa

perspectiva ao afirmar que:

Desde os tempos coloniais, existia uma nega veia ou um nego veio, que sabia
de ervas que macerava e servia negros escravizados quando tinham suas
necessidades, suas dores, suas feridas. Quando os senhores entendiam que
0s negros mereciam castigo, eles iam para o tronco e apanhavam muito.
Eram deixados la ou arrastados feito animais para dentro da senzala. Ali,
aquelas feridas podiam infeccionar, dar gangrena, e como nio tinham
alimentagdo adequada, tudo colaborava para a morte do negro cativo. O
conhecimento das ervas é que servia [...] (Santos, 2022, p. 248)

A inteligéncia do homem negro escravizado estd em um campo pouco
explorado pelas culturas hegeménicas. E um intelecto construido a partir de outros
principios. Nao podemos, obviamente, desconsiderar a participagado desse modo dito

hegemonico de se pensar e fazer arte no corposolo. Como aponta Leda Maria Martins,
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as culturas negras que matizaram os territrios americanos, em sua
formulagdo e modus constitutivos, evidenciam o cruzamento das memoarias
orais e africanas com todos os outros codigos e sistemas simbdlicos, escritos
e/ou orais, com que se confrontaram. (Martins, 2021a, p. 32)

A inclusdo da capita Pedrina de Lourdes Santos neste estudo enriquece nossa
leitura sob diversas perspectivas. Em primeiro lugar, por sua intelectualidade e pelos
resultados de seus estudos. Mas, além disso, sua trajetdria nos permite aprofundar a
compreensao do corposolo. Nascida no interior de Minas Gerais, na cidade de
Oliveira, Pedrina é filha de reinadeiros, umbandistas, benzedeiros e catdlicos, e
recebeu o titulo de doutora por notério saber pela Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG). No entanto, para além desse reconhecimento institucional, sua
atuacao ressignifica e desloca tradigées: ao ocupar o posto de capita, ela reinventa
formas de expressao dentro de um contexto que, historicamente, ndo previa mulheres

nesse papel.

O que queremos destacar aqui € que o corposolo se conforma a partir do
movimento, em uma relagéo continua com o solo e com o tempo — com o agora. Isso
significa que o deslocamento n&o implica uma ruptura com aquilo que Ihe é anterior,

tradicional e matricialmente africano. Nas palavras da prépria Pedrina:

A tradicdo € um apontamento, uma consequéncia desse fazer que vem de
Tempo, de tempos. Mas néo € a tradigdo que é o fundamental da coisa. Quem
faz por tradicdo, pode ser que esteja fazendo sé a repeticéo, sé repete, sem
compreender, sem conectar. Nosso culto, ele é vivo. Ndo é todo dia ou todo
ano a mesma coisa. (Santos, 2022, p. 300)

Pensar a tradicdo dessa maneira é fundamental porque ela contém o resgate
do "primeiro toque" com "forga de resisténcia". E um processo de recuperacdo de
esséncias que conduz o povo preto por um caminho oposto ao da invisibilizagao
sistematica imposta pela sociedade. Em seu livro, Pedrina de Lourdes Santos afirma
que o reinado € um grande trabalho de cura da escravizagao. Mas o que isso significa,

na pratica?

Significa que é por meio do cultivo da cultura, das memorias e das formas de
existéncia que se possibilita ao povo negro escapar do lugar de sofrimento e
subalternidade ao qual foi historicamente relegado. A resisténcia se da na
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continuidade, na reinvencao e na afirmacédo de saberes que persistem apesar das
tentativas de apagamento. E aqui cabe outra afirmagéo essencial: a literatura também
faz parte desse trabalho de cura. Martins analisa essas intersec¢bes a partir do
conceito de encruzilhadas, por ela elaborado. Segundo a intelectual, € nesse
entrecruzamento de referéncias, experiéncias e memodrias que se constroi a
identidade afro-brasileira. Como afirma: “A cultura negra € uma cultura de
encruzilhadas” (Martins, 2021a, p. 32).

Entendemos, entdo, o novo solo habitado por esses corpos multiplicados como
um espaco de construcdo de uma nova identidade e, ndo menos relevante, como

espaco de construgcado de conhecimento. Esse novo solo é, pois, espaco de episteme:

solo,

busca de si

encontros d’eu

sedes estranhas

dilemas da vida

opgobes duras e aguas subtraidas
(Tereza, 2007, p. 29)

Até aqui vimos resgatando leituras e possibilidades de sentidos que remetem
a tempos mais remotos, quando as partes do corposolo se reuniam e se
reorganizavam diante de uma proximidade temporal do éxodo, podemos assim dizer.
Seria esse primeiro toque ressoado e retransmitido apenas nos primeiros momentos?
Seria esse o primeiro toque que as partes do corposolo “se juntam para retransmitir”?
(Tereza, 2007, p. 29). Se pensarmos no que a propria Maria Tereza nos diz por
intermédio da voz do seu eu lirico, € no sangue e no maior 6rgao do corpo, a pele,
que se guardam as herangas, onde est&do as informagdes magnénimas. Isso implica
um movimento continuo, ininterrupto de memoaria. O corposolo n&o se perde com o

tempo, ele se reinventa no espaco retomando sempre o primeiro toque e suas pulsdes.

Se antes pensavamos a populagdo negra em ambientes como a senzala ou as
cozinhas da casa-grande, hoje, deslocamo-nos para os transportes publicos, as

favelas e, entre outros, as ruas — sejam elas caminhos de transito ou morada. No
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entanto, a transposi¢cao dos espacos nao aconteceu de forma satisfatoria, ou de
maneira que as violéncias, abusos e mutila¢gdes de corpos negros fossem ao menos
reparadas, ja que era/é impossivel apagar os danos gerados pela escravizagdo do

povo negro. Nao ha como apagar uma das maiores tragédias da humanidade.

Ao longo da historia do pais, muitos acontecimentos marcaram esse percurso:
lutas, revoltas, processos politicos e sociais moldaram o presente e redefiniram os
caminhos da populagédo negra. O povo preto tomou as ruas em busca de liberdade.
Algumas insurrei¢cdes se destacam, como a Revolta dos Malés, ocorrida na Bahia em
janeiro de 1835, entre tantas outras registradas ao longo dos anos e em diferentes
estados brasileiros. Além dos levantes internos, interferéncias externas contribuiram
para pressionar o cenario nacional, culminando, em 13 de maio de 1888, na assinatura

da Lei Aurea e, consequentemente, na abolicdo formal da escravizacao.

Retomar esse percurso é uma tarefa complexa, que demandaria um mergulho
profundo nas camadas desse processo, frequentemente narrado de forma superficial
e distorcida. A historia oficial, muitas vezes, apaga ou minimiza o papel do povo negro
na luta por sua propria liberdade, reforcando a falsa ideia de que a abolicdo foi
concedida, e nao conquistada. Ainda que n&o nos aprofundemos neste ponto, €
essencial refletir sobre a situagao da populagéo negra no pds-escravidao.

Além disso, € importante destacar o papel da rua como espaco de fabulagao e
confabulagdo, um territério de troca de informacbes e conhecimentos, onde
estratégias de luta eram elaboradas e colocadas em pratica. Com a abolicdo
decretada em 1888, os ex-escravizados nao receberam qualquer suporte, nem do
Estado nem de seus antigos senhores. Nao lhes foram concedidas terras, moradias
ou qualquer forma de reparacgéao pelos séculos de trabalho forgado. Foram, na maioria
dos casos, lancados a propria sorte, submetidos ao descaso e ao racismo estrutural
que os impediria de acessar direitos basicos. Em "Ressambando”, Maria Tereza
questiona poeticamente esse processo e a maneira como foi conduzido. Seus versos
evidenciam os extremos a que foi submetida a populagédo negra brasileira. A aboligao
aconteceu em instantes, mas, nesses mesmos instantes, os negros foram colocados

diante de um abismo, forcados a encarar o "tudo ou nada":
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Ressambando

Tudo ou nada

Todo dia

Pela carta de alforria

Sera isso que eu queria

E o coragdo um tanto quanto calejado

Desejos velhos que ndo nunca consumados

E o corpoia, ia, ia

E eu com o nome de Maria me tocava todo dia

E dentro dos meus olhos eu mesma vi

Um antigo espanto que prometi naquele tempo

Nao deixar para toda vida

E nesse momento ndo havia, ndo havia, acalanto
Tempo é vida, saio da lida

Se chuva ha fico contente de me molhar

Se sol forte pego calor para energizar

Luz de lua me banho de brilho pra encantar

Antes da madrugada como frutas pra saciar
Manhazinha mesmo, pés no orvalho, pausa particular
O firmamento é testemunha, sé canto para valorizar.
(Tereza, 2007, p. 35)

O poema elabora uma critica contundente desse processo. Nao foi dessa forma
que a populagdo negra, agora ex-escravizada, pensou sua liberdade. O desejo era
outro: viver e n&o mais estar em situagéo de subalternizagdo. Outro ponto importante
presente nesses versos pode ser lido a luz da reflexdo de Leda Maria Martins quando
ela afirma que o colonizador ndo contava com outro tipo de conhecimento e formas
de vida. O eu lirico de Tereza fala do antigo espanto que prometeu naquele tempo, ou
seja, uma promessa que nao pode ter sido feita por ele, mas ao coloca-la assim
retoma um desejo de seus ancestrais de ndo deixar esse sofrimento perdurar por toda
a vida. E por meio desse gesto que a escrita de Maria Tereza remonta a histéria e

reinscreve o corposolo ancestral no presente.

Com o passar dos anos, e em grande parte devido a negligéncia no desfecho
desse processo, a subalternizacdo da populagdo negra nado foi eliminada, apenas

transmutou-se, assumindo novas formas em diferentes dmbitos da sociedade. Os
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mecanismos de exclusédo foram sendo reconstruidos ao longo do tempo, perpetuando
desigualdades estruturais. Para compreender melhor esse periodo e seus
desdobramentos até os dias atuais, podemos recorrer ao estudo do socidlogo
Florestan Fernandes (2021). Em sua analise, Fernandes descreve os acontecimentos

do pds-abolicao da seguinte maneira:

O liberto se viu convertido, sumaria e abruptamente, em senhor de si mesmo,
tornando-se responsavel por sua pessoa e por seus dependentes, embora
nao dispusesse de meios materiais e morais para realizar essa proeza nos
quadros de uma economia competitiva. (Fernandes, 2021, p. 59).

No processo de industrializagdo do pais, mesmo onde havia oferta de
empregos, a populagdo negra continuou sendo preterida. As empresas priorizavam a
mao de obra branca, favorecendo imigrantes europeus em suas contratagdes.

Florestan Fernandes detalha essa dindmica:

O imigrante aparece como lidimo agente do trabalho livre e assalariado,
ao mesmo tempo em que monopoliza, praticamente, as oportunidades
reais de classificagdo econOmica e de ascensdo social, abertas pela
desagregagao do regime servil e pela constituicdo da sociedade de
classes. (Fernandes, 2021, p. 71)

Dessa forma, as oportunidades nao apenas nao foram concedidas a populacao
negra, como o ideal de branquitude passou a estruturar o sistema politico e social do
Brasil, aprofundando as desigualdades e empurrando a populagdo negra para a
pobreza e a subalternidade, com o aval do proprio Estado. Fernandes enfatiza:

Essas facetas da situagdo humana do antigo agente do trabalho escravo
imprimiram, a Aboligao, o carater de uma espoliagao extrema e cruel. Ela
se converteu, como assevera Rui Barbosa dez anos depois, numa “ironia
atroz”. Concretizara-se, de modo funesto, imprevisto e em escala coletiva,
o vaticinio de Luis Gama ao traduzir os anseios de liberdade de certo
cativo: “falta-lhe a liberdade de ser infeliz onde e como queira...”
(Fernandes, 2021, p. 59, grifo no original)

A fala de Luis Gama resgatada por Florestan Fernandes sintetiza um aspecto

central do pds-abolicdo — e que, lamentavelmente, ainda ecoa na sociedade
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contemporanea: a populagdo negra nao foi concedida a possibilidade de ser feliz
como queira. O Estado, ao invés de garantir mecanismos de reparagéo, perpetuou a

exclusao, negando o acesso a cidadania plena.

No entanto, ha um ponto crucial que esta tese se propde a desenvolver: o
corposolo segue na contraméo dessa imposi¢cdo. Quando mulheres negras comegam
a escrever, suas palavras carregam a fome de transformacao, de ressignificacdo da
histéria. Esse movimento pode ser observado em Carolina Maria de Jesus, que na

obra péstuma Meu sonho é escrever afirma:

Os péassaros cantam na linguagem certa, na linguagem correta e sincera que
a propria Mae Natureza |hes deu. Falar é bonito quando se fala certo. A
linguagem s6 tem valor quando se trata de nominagdes estranhas. Digo
estranhas para vocés, mas nao para nos. Esquecer os dissabores é 0 nosso
dever, pois se nés consideramos isto como uma estrada em que viajamos se
se estamos chegando ao local designado, ndo vejo motivo para lembrar e
comentar o trecho da estrada ruim. (Jesus, 2020, p. 28)

Nesse trecho, Carolina Maria de Jesus ndo apaga a trajetoria dolorosa, mas
opta por ndo se aprisionar a ela. Sua escrita caminha na contramao do discurso
imposto, permitindo-se contemplar as belezas da natureza e deixando fora da
narrativa os dissabores do percurso. Esse gesto ndo implica esquecimento, mas sim
a construcdo de uma perspectiva que nao se limita a dor. Sua palavra se move em
direcdo a um horizonte de possibilidades, onde a vida se faz mais do que uma
sucessao de feridas.

Esse é o mesmo movimento encontrado na obra de Maria Tereza, como ja
analisamos. Nao se trata de negar as violéncias histéricas, mas de nao permitir que
elas se tornem o unico ponto de referéncia para a existéncia. Nao esquecer, mas nao

carregar a dor “para a vida toda”.

Essa breve digressdo sobre o pds-escraviddo se faz necessaria para que
possamos direcionar nosso olhar para a rua — esse espaco de criagao, luta e
reivindicacdo. Ha razdes profundas que conduzem o corposolo a esse territorio. Os
fatores mencionados ndo sdo o0s Unicos, mas sao determinantes para
compreendermos 0 movimento que leva a populagdo negra a ocupar a rua como

espaco de sobrevivéncia e resisténcia.
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Devemos observar ainda que esses corpos, outrora mutilados pela diaspora,
voltam a ser feridos, langados a uma nova condi¢cédo de deslocamento forcado. Ha um
convite compulsério a reorganizagdo. Mais uma vez, torna-se necessaria a busca de
si, 0 reencontro com o0 eu, o impulso de reconectar-se com suas pulsdes para

movimentar a espiral do tempo.

Assim, esses corpos se veem novamente diante de um solo desconhecido,
obrigados, mais uma vez, a driblar o colonizador — que agora se apresenta sob novas
vestimentas. Ele assume outras narrativas, reivindica para si o papel de caridoso e

libertador, mas mantém intacto o desejo de poder e a ansia por dominar a historia.

E qual espaco seria esse? Apos deixarem senzalas e a casa-grande, foi preciso
tomar as ruas. Ainda que seja 0 mesmo solo, ha um deslocamento importante, ja que
a rua oferecera outras relacdes e novos conhecimentos. A rua € entdo um espaco de
elaboragao da criatividade, como elemento para construcdo de suas escritas. Ela é
usada como quem abre um livro para um estudo a fim de extrair dela conhecimento.
Uma aquisicdo de conhecimento que acontece pela observacéo, escuta, e por ser a
rua um lugar de existéncias dessas autoras. Nao obstante, utilizam a rua para

entender a si e o outro.

Retornemos aos versos de “Vida verdadeira agora”. A professora Terezinha
Taborda Moreira, ao analisar o poema, conclui que esse primeiro espaco, o solo, “é
assinalado pelo movimento do sujeito em diregdo ao outro, movimento esse gerado
pelo dilema de buscar-se através de um encontro que é resultado de ‘opg¢des duras’ e
‘aguas subtraidas™ (Moreira, 2020, p. 45). As duras opgdes e as aguas subtraidas

impulsionaram esse novo encontro entre as partes do corposolo.

Nesse novo contexto, € preciso pensar as formas de se reconectar para
retransmitir o primeiro toque, para novamente resistir, viver o amor, suas conexdes e
integracdes e, ndo menos relevante, sua arte. Dois elementos sdo usados nessa
reconstrugao: o corpus/corpo e a rua/solo. Eles serdo, novamente, a base para fugir

da subalternizacao. E é com forga de resisténcia, negrices e inteligéncias que o fazem.

Falamos que os processos que levam os povos afro-brasileiros para a rua néo
se referem apenas a ma condugéo do periodo pds-escraviddo. Acontece que o lugar
mistico/filosofico de se relacionar com o espaco € também um elemento que leva os

afro-brasileiros para as ruas como um espaco de transito e aquisicdo de
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conhecimento. Luis Antbnio Simas, um estudioso das ruas e do carnaval, narra, em

sua obra O corpo encantando das ruas, a seguinte historia:

As ruas de Exu foram também a casa de Mestre Pastinha, o grande nome do
jogo da capoeira de estilo angola, e os gramados em que Mané Garrincha
driblou e foi driblado pela dor do mundo. O mestre falava sobre a luta-bailado
que ela é “mandinga de escravo em ansia de liberdade; seu principio ndo tem
método, e seu fim é inconcebivel ao mais sabio capoeirista”. Mané garrincha
dizia que driblava porque o corpo mandava e a cabeca obedecia. O
capoeirista e o jogador de futebol falam de sabedorias corporais. Que o diga
0 soviético que teve que marcar Garrincha na copa de 1958 e nao entendeu
nada.

O filésofo alemao Walter Benjamim falava de escovar a histéria a contrapelo.
A importancia de atentar para os fazeres cotidianos como caminho para
escutar e compreender as outras vozes, além da perspectiva do fragmento
como miniatura capaz de desvelar o mundo, é a chave de desamarragéo do
ponto. Benjamim pensava também sobre a importancia de o historiador ter
pelo objeto de reflexdo o interesse do olhar da crianca pelo residual: é a
miudeza que vela e desvela a aldeia, as suas ruas e as nossas gentes. O
caboclo da Pedra Preta, guia de pai Jodozinho da Gomeia, dizia algo muito
parecido nos seus pontos. Jodo do Rio fez isso em suas crbnicas. Este livro
é oferecido aos trés e a todas as entidades encantadas que moram nas
esquinas da cidade, como padé arriado da rua. (Simas, 2020, p. 10)

No trecho acima, Simas revela a rua como lar, espago de aprendizagem onde
personalidades negras brasileiras construiam e partilhavam seus conhecimentos,
bem como o espago do que € comum. A rua, em sua visdo, aparece como local de
integragdo entre o psiquico e o somatico — citados no inicio deste capitulo: “Mané
Garrincha dizia que driblava porque o corpo mandava e a cabega obedecia” (Simas,
2020, p. 10).

Ao trazer o filésofo Walter Benjamin para a narrativa, Simas amplia a leitura de
que esses espacgos, a rua e o cotidiano, sdo lugar e tempo de projecao de vozes que
comumente ndo sdo ouvidas. E na “miudeza” das ruas que se descobrem as aldeias
e as gentes. O filésofo destaca a importancia de olhar para o residual, para os
fragmentos do cotidiano que revelam mundos inteiros. Essa mesma perspectiva
ressurge na referéncia a Jodo do Rio, cronista das ruas, e a Pai Jodozinho da Gomeia,
figura central no candomblé. Sao saberes que emergem de lugares distintos, mas que
compartiham uma mesma poténcia: a de inscrever a rua como um espaco de

resisténcia, cultura e transformacao.

Ha outro ponto fundamental no fragmento citado: a afirmativa de que as ruas

sdo de Exu. Esu, na grafia ioruba, é rei das encruzilhadas, senhor da comunicacéo,
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mediador dos atos de interpretagdo do conhecimento e das criagdes. Como aponta
Leda Maria Martins, “nas narrativas mitologicas, mais do que simples personagem,

Esu figura como veiculo instaurador da prépria narragéo” (Martins, 2021a, p. 33).

O motivo de nos determos nessa mitologia ioruba € que ela nos traz a esséncia
da rua. Revela como a ideia filoséfica desse espago ocupado e agenciado por Es
designa e tipifica sua episteme. Para ampliarmos nossa leitura sobre os sentidos que
podem ser apreendidos a partir de uma leitura das ruas e de Exu, busquemos em Luiz
Rufino, no seu livro Pedagogia das encruzilhadas, compreender como essa filosofia
pode ser aplicada ao termo corposolo, pois, além de pensar as ruas, a leitura mitica
de Rufino nos leva a pensar a relagao corpo/solo:

O corpo negro, como suporte que monta outras sabedorias, um inventario e
mola propulsora de invengdes, firma como um assentamento de outros modos
de racionalidades, opostos aos praticado pelo Ocidente. Dessa forma, o corpo
se consagra como a propria instituigdo que compreende a existéncia do ser em
integralidade com a comunidade e o universo. (Rufino, 2019, p. 129)

Para Rufino (2019, p. 129), “Exu é a esfera que possibilita um reposicionamento
do corpo”, sendo assim algo que se conecta com o refazer corporal, com o resgate,
com as possibilidades de comecar de outro jeito conectando-se com o outro e com o
solo. O que &, inclusive, arbitrario ao imposto pelo colonizador e pelas culturas do
ocidente que tentam dizimar a participacédo do corpo em qualquer atividade intelectual.

Corposolo também segue essa via da contraméo.

A proposicdo de uma pedagogia que € montada, feito cavalo de santo, por
Exu, se orienta por uma filosofia imanente na ancestralidade negro-a-africana
em diaspora. Assim, recolhe-se, no balaio de memdarias, multiplas sabedorias
praticadas ao longo do tempo por aqueles que vieram antes e, no fiar da
pertenga da continuidade, da esperanga e da utopia, partiiham o sentido do
ser e a reinvengao da vida. Exu, como espiral do tempo, € um dos principios
fundamentais para a fundamentacdo do conceito de ancestralidade. E ele a
liga da existéncia, o devir; o seu carater como elemento procriador e
comunicador nos permite o alargamento do tempo/espaco e a interagdo dos
seres em perspectiva multidimensional. (Rufino, 2019, p. 130)

Rufino nos permite compreender com nitidez que a ancestralidade orienta os
povos em diaspora. Trata-se de uma ancestralidade que se inscreve na memoaria,

alimentada por saberes tecidos ao longo do tempo e continuamente reinventada nas
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encruzilhadas da histéria. Essa dindamica possibilita a existéncia continua dos seres,
pois esta fundamentada na capacidade de recriacdo e adaptacao.

Ao nos apoiarmos nos estudos de Rufino, queremos evidenciar que as escritas
das autoras aqui estudadas apresentam tragos que dialogam diretamente com a
epistemologia de Exu. Em "Parigao", por exemplo, Maria Tereza ndo monta o cavalo
do santo, mas nos conduz a um territorio de intersecg&o, permitindo um dialogo entre
o seu cavalo e o cavalo do santo. Ambos carregam em si a ideia de reparir, de refazer-

se, de transitar entre estados e se reinventar.

Parigao

Engravidei e pari cavalos
Cavalos saudaveis incriveis que
Primeiros passos no chao, luminosidade de pelos molhados

E num galope magico desapareciam mundo adentro

Pari com forga
Pari sem dor

Pari entre um sonho e outros

Depois virei outra pessoa
Em respeito a mim mesma
Aprendi a voar sem asas
(Tereza, 2007, p. 61)

O cavalo n&o permanece com o eu lirico — ele parte, segue seu proprio destino,
levando consigo luz para outras vidas. O parto acontece com forga e entre sonhos,
mas sua marca € a transformacao: ao final, a experiéncia ensina o eu lirico a voar,
mesmo sem asas. Um novo corpo se desenha, ndo sob a légica do colonizador, mas

em respeito a si mesmo, aos proprios desejos, projetos e sonhos.

Esse movimento estabelece um paralelo entre corpo e conexao espiritual.
Aqui, a espiritualidade ndo se opde ao conhecimento; ao contrario, ela se entrelaga
com a experiéncia dos sujeitos no mundo e suas praticas, manifestando-se na
corporeidade e na incorporacao dos saberes vividos. Como afirma Rufino: “A

espiritualidade nao se opde ao saber, que por sua vez esta diretamente imbricada
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a condicao da experiéncia dos sujeitos no mundo (corpo) e de suas praticas
(incorporagdes)” (Rufino, 2019, p. 138).

Nessa conexao, trata-se ndo apenas de escrever uma outra historia, mas de
escrever-se de outra forma, deixando espaco para que O corpo tenha seu
protagonismo. Como afirma Rufino (2019, p. 138): “N&o é somente uma leitura a

contrapelo, € uma perspectiva em encruzilhadas”.

Retomemos aqui Leda Maria Martins, que aprofunda essa nocéo ao descrever

a encruzilhada como um /ocus de multiplicidade e transformacao:

A encruzilhada, locus tangencial, € aqui assinalada como instancia simbdlica
e metonimica, da qual se processam vias diversas de elaboracao discursivas,
motivadas pelos préprios discursos que a coabitam. Da esfera do rito e,
portanto, da performance, é lugar radical de centramento e descentramento,
intersecbes e desvios, texto e tradugdes, confluéncias e alteragdes,
influéncias e divergéncias, fusdes e rupturas, multiplicidade e convergéncia,
unidade e pluralidade, origem e disseminagéo. Operadora de linguagens e de
discurso, a encruzilhada, como um lugar terceiro, € geratriz de produgao
signica diversificada e, portanto, de sentidos. (Martins, 2021a, p. 34-35)

E sob essa perspectiva das encruzilhadas que pensamos o solo como um
espaco de aquisicado e circulagdo de conhecimentos. Esse "locus tangencial" opera
como um mediador semantico, permitindo-nos convocar a memoria e compreender a

relacdo do corpo com a rua e o outro.

O corposolo €, assim, um corpo singular, dotado de suas proprias elaboragdes
e discursos, mas que também se abre ao encontro e a retomada de outras vozes.
Esse lugar terceiro, ao qual Martins se refere, nos possibilita ler a escrita do corposolo
como uma escrita de "origem e disseminagao”, um saber constantemente reeditado

pelo desejo de se reinventar.
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3 EPISTEME DA RUA

Carolina Maria de Jesus

Comprei um sapato lindo nimero trinta e nove
Sendo que calgo numero quarenta e dois. Andei
muito a pé, adoentei-me. Pra acalmar os pés e
nao repetir esse ato insano fiz uma salmoura de
agua quente e ensinei criangas e adolescentes
que nao se vende o préprio sonho.

(Tereza, 2007, p. 25)

No capitulo anterior, refleimos sobre a leitura polissémica de solo,
compreendendo-o0 como o chdo que pisamos, o espaco fisico e espiritual dos povos
em diaspora, o misticismo que atravessa suas existéncias e praticas. Seguimos com
essa perspectiva, mas agora a expandimos para pensar o solo como escrita, como
territorio simbdlico e literario. A escrita de Maria Tereza emerge desse solo-referéncia,
um solo-livro, e encontra em Carolina Maria de Jesus uma solista — ndo apenas pelo
destaque que Carolina obteve na década de 1960, mas, sobretudo, pelo tipo de escrita

que inaugurou.

O poema citado na epigrafe faz referéncia direta a autora de Quarto de despejo
e essa relacdo com a autora € percebida imediatamente quando lemos seu titulo. Ao
passarmos a seus versos, entendemos que Maria Tereza vai além e passa a se referir
a propria escrita de Carolina de Jesus. Por exemplo, o sapato que se revela no poema

€ algo que aparece nas primeiras linhas de Quarto de despejo:

15 de julho de 1955 Aniversario de minha filha Vera Eunice. Eu pretendia
comprar um par de sapatos para ela. Mas o custo de vida dos generos
alimenticios nos impede a realizagdo dos nossos desejos. Atualmente somos
escravos do custo de vida. Eu achei um par de sapatos no lixo, lavei e
remendei para ela calgar. (Jesus, 2014 p. 11)

Esse € o primeiro relato do livro, o ponto inicial de uma das obras mais
emblematicas da literatura brasileira. Nesse primeiro dia de registro, Carolina apresenta
um de seus temas centrais: o desejo. Maria Tereza parte exatamente dessa ideia para

compor seus versos, conectando o sapato ao sonho, a privacao e a luta cotidiana.
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O sapato que percorre as paginas de Quarto de despejo ndo é um mero objeto;
ele se torna simbolo de necessidade, pertencimento e afeto. Representa o desejo de
uma mae para sua filha, a tentativa de garantir dignidade e conforto, e, ao mesmo
tempo, evidencia as barreiras impostas pela desigualdade social. Maria Tereza, ao
retomar esse motivo, transforma-o, conferindo-lhe novos sentidos. Se em Carolina o
sapato simboliza desejo e exclusdo, em Maria Tereza ele também se torna metafora do
aprisionamento. O eu lirico de seu poema compra um sapato menor que seu numero,
causando sofrimento e adoecimento — um gesto que leva a reflexao sobre os limites do

sacrificio e a necessidade de preservar os proprios sonhos.

A metafora do sapato ultrapassa a experiéncia individual e se desdobra em uma
leitura social mais ampla. Desde a infancia, aprendemos que o calgcado € um marcador
de protecéao e pertencimento: ensinam-nos a ndo andar descalgos para evitar doencas,
e o proprio tipo de sapato que usamos pode definir nossa posi¢ao social. Em Quarto de
despejo, essa simbologia se intensifica. O sapato, ali, € também um meio de encaixe,
de adaptacao as exigéncias de uma sociedade que exclui e marginaliza. Ao longo do
livro, o objeto reaparece em diferentes momentos. Carolina menciona o desconforto de
ver criangas pisando na lama, cita nomes de lojas de calgados — como a Senhor
Gouveia — e destaca como, sempre que conseguia economizar algum dinheiro, sua
primeira escolha era comprar sapatos, especialmente para os filhos: "A Vera nao tem

sapatos. E ela ndo gosta de andar descalga” (Jesus, 2020, p. 12).

A personagem Vera Eunice, filha de Carolina, expressa um aprego especial por
sapatos ndo apenas por necessidade, mas por um desejo estético e social: para ela,
mulheres de sapato sdo mais bonitas, mais pertencentes ao mundo que esta para além
da favela. No entanto, ha outras camadas de significado no uso desse simbolo. Embora
o desejo seja um dos fios condutores da narrativa sobre os sapatos, sua presenga no
texto sugere desdobramentos que vao além da privacdo material e adentram o campo

da resisténcia e da identidade.

21 de julho [...] uma senhora que estava me olhando escrever despediu-se.
Pensei: talvez ndo tenha apreciado minha resposta.

-E muito filho para sustentar. Ele abriu a carteira. Pensei: agora ele vai dar o
dinheiro a qualquer uma destas criangas pensando que todas sao meus
filhos. Fui imprudente mentindo.

Mas minha filha Vera Eunice ergueu o braco e disse:
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-Da! Eu té. Compa papato.

Eu disse:

-Ela esta dizendo que quer o dinheiro para comprar sapatos
Ele disse:

Da para sua mae. (Jesus, 2020, p. 24)

19 de maio [...] ...Aqui na favela quase todos lutam com dificuldade para viver.
Mas quem manifesta o que sofre é s6 eu. E fago isto em prol dos outros.
Muitos catam sapatos no lixo para calg¢ar. Mas os sapatos ja estéo fracos
e aturam s6 6 dias. (Jesus, 2020, p.36)

29 de maio [...] quando uns tem sapatos, ndo tem palitol. Eu fico condoida
vendo as criangas pisarem na lama. (Jesus, 2020, p. 46)

19 de junho [...] O José Carlos ndo quer ir na escola porque esta fazendo frio
e ele ndo tem sapato. (Jesus, 2020, p. 66)

21 de junho [...] Catei mais um pouco de papel e recebi 10 cruzeiros. Fiquei
com 71 cruzeiros. Dei 30 para os sapatos, fiquei com 41. (Jesus, 2020, p. 67)

11 de janeiro [...] Ndo estou gostando do meu estado de espirito atual. Nao
gosto da minha mente inquieta. O cigano esta perturbando-me. Mas eu vou
dominar esta simpatia. Ja percebi que quando ele me vé fica alegre. E eu
também. Eu tenho a impressdo que eu sou um pé de sapato e que s
agora é que encontrei o outro pé. (Jesus, 2020, p. 152)

Os trechos citados de Quarto de despejo reforcam a presenca recorrente do
sapato na escrita de Carolina Maria de Jesus como um marcador simbdlico que
atravessa sua narrativa, assumindo multiplas funcdes: protecdo contra o frio, um
bem de primeira necessidade — tao essencial quanto a comida — e uma metafora
para as relagdes humanas, a parceria e a caminhada compartilhada. Ele representa
a tentativa de adaptacéo as condi¢cdes adversas e, ao mesmo tempo, a exclusao,

a dificuldade de se encaixar em uma sociedade que nega acesso a direitos basicos.

Podemos compreender o sapato como um simbolo especialmente
significativo para Carolina, uma mulher andarilha que percorre as ruas catando nao
apenas papel e comida, mas também historias. O sapato € o que separa seus pés
do chao da cidade, o que intermedeia seu transito pelas ruas da favela e pelo

mundo que a marginaliza.

Maria Tereza, por sua vez, ao retomar essa imagem em seu poema, absorve

todas essas leituras possiveis do sapato em Carolina, mas as desloca para uma
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nova perspectiva: a da liberdade. Uma vez que o sapato em numero menor aperta,
incomoda, aprisiona os sonhos, o eu lirico opta por retira-lo e seguir a caminhada

descalgo, porque 0 mais importante ndo é o sapato, mas a prépria jornada.

A cura, para Maria Tereza, ndo esta em simplesmente trocar os sapatos por
um numero maior ou insistir em moldar-se a um padrdo que nao lhe serve. A cura
esta no cuidado com os proprios pés, no gesto de acalma-los em uma salmoura
quente, e, sobretudo, no ato de ensinar as novas geragdes a importancia de
preservar os proprios sonhos — mesmo quando esses sonhos nao se encaixam nas

projecdes da sociedade.

A escrita do corposolo pode ser lida como essa caminhada de pé no chdo —um
contato direto com a terra, com as experiéncias vividas, com as raizes que sustentam
e impulsionam. E com os pés descalgos que se sente verdadeiramente onde se pisa.
E com os pés no chdo que se brinca, se aprende, se constréi conhecimento. O solo

nao pode ser compreendido a distancia; € preciso senti-lo na pele.

Figura 2 — llustragéo do livro Negrices em flor (2007) feita por Maria Tereza
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Os trechos citados de Quarto de despejo reforcam a presenca recorrente do
sapato na escrita de Carolina Maria de Jesus como um marcador simbdlico que
atravessa sua narrativa, assumindo multiplas funcdes: protecdo contra o frio, um
bem de primeira necessidade — tao essencial quanto a comida — e uma metafora
para as relagdes humanas, a parceria e a caminhada compartilhada. Ele representa
a tentativa de adaptacéo as condi¢cdes adversas e, ao mesmo tempo, a exclusao,

a dificuldade de se encaixar em uma sociedade que nega acesso a direitos basicos.

Podemos compreender o sapato como um simbolo especialmente
significativo para Carolina, uma mulher andarilha que percorre as ruas catando nao
apenas papel e comida, mas também historias. O sapato € o que separa seus pés
do chao da cidade, o que intermedeia seu transito pelas ruas da favela e pelo

mundo que a marginaliza.

Maria Tereza, por sua vez, ao retomar essa imagem em seu poema, absorve
todas essas leituras possiveis do sapato em Carolina, mas as desloca para uma
nova perspectiva: a da liberdade. Uma vez que o sapato em niumero menor aperta,
incomoda, aprisiona os sonhos, o eu lirico opta por retira-lo e seguir a caminhada

descalgo, porque o mais importante ndo € o sapato, mas a propria jornada.

A cura, para Maria Tereza, ndo esta em simplesmente trocar os sapatos por
um numero maior ou insistir em moldar-se a um padrao que nao lhe serve. A cura
esta no cuidado com os proprios pés, no gesto de acalma-los em uma salmoura
quente, e, sobretudo, no ato de ensinar as novas geragdes a importancia de
preservar os proprios sonhos — mesmo quando esses sonhos nao se encaixam nas

projecdes da sociedade.

A escrita do corposolo pode ser lida como essa caminhada de pé no chao —
um contato direto com a terra, com as experiéncias vividas, com as raizes que
sustentam e impulsionam. E com os pés descalcos que se sente verdadeiramente
onde se pisa. E com os pés no chdo que se brinca, que se aprende, que se constroi
conhecimento. O solo ndo pode ser compreendido a distancia; € preciso senti-lo

na pele.
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Pelas vias

Pelas vias que vim, nao havia sinais

Havia peles dos pés

Detalhes dos cheiros

E nunca brandura no ar

Era arido e seco por todo lugar

E nem havia passantes ou gestantes

No meu andar respirava por dentro

Minha fome de querer ver o mar

Durante a vinda, vim vestindo caras!

Caras de Mulher

E aprendendo mugidos, blecautes

Agora ha rugidos em mim me dizendo ser fé
Pés, pisantes enormes

Possuidos sob minha prépria poeira corporea
Que de tanto andar, a lucidez me emociona
E mesmo sabendo do vazio do nada
Caminho, caminho pelo impulso Unico de mim
Animal que € o homem

O que se néao sabe tateia

Movimentos sugerem ideias, passadas mais largas
Disciplinadas.

(Tereza, 2007, p. 53)

O poema "Pelas vias" amplia nossa discussdo sobre o caminhar de pés no
chao, destacando a experiéncia sensorial e a marca deixada pelo corpo no percurso.
A pele que se desprende pelo caminho pode ser lida como metafora do
conhecimento compartilhado, da memaria depositada no solo a cada passo dado. O
eu lirico sente os sons e os cheiros, respira por dentro — um tipo de respiragdo intima

e singular, que se revela na solidao do trajeto.

Entretanto, essa caminhada nao é solitaria. A poeta sugere que a jornada é
feita “vestindo caras”, ou seja, carregando consigo as mulheres que vieram antes,
gue ensinaram, que moldaram seu olhar e sua resisténcia. A caminhada, assim,
nao é apenas deslocamento fisico, mas um processo de aprendizagem e

construcao identitaria.



80

Jorge Luis Borges (2007), ao refletir sobre os precursores de Kafka, afirma
que cada autor elege seus antecessores, e que essa escolha n&o apenas altera a
concepcgao do passado, mas também redefine o futuro. No caso de Maria Tereza,
sua escrita opera essa transformacgao: ao selecionar suas referéncias e anunciar
aquelas que a antecederam, ela reinscreve a memoria negra na literatura e projeta
um futuro onde o lugar do negro é ressignificado a partir da cultura afro-brasileira.
Essa projegao do porvir € marcada em sua obra pela ideia de um futuro afrorustico,

como podemos ler em "Rosa Preta":

Rosa Preta

Eu que néo sou filha da regra exata

Eu que nao sou filha do acaso puro

Eu é que afrorustica brasileira

Atento quando o tema é pensamento
Quando esse fluxo mensal poético

Inunda meu sistema nervoso

Neste corpo cheio de poros sei muito bem do meu osso
Sou Rosa Negra, quase parente do cactus
Existo em exuberancia e persisténcia
Minhas raizes se ramificam frutoflorificantes
Donde vim, donde vim sim, Frutoflorificantes
No baoba que pronde vou, fui e vim.
(Tereza, 2007, p. 33)

O neologismo afrordstica, cunhado por Maria Tereza, sugere um resgate natural
do afro, uma reconexdo com o espago matriarcal que é a Africa. A palavra evoca o
baoba, arvore mistica e sagrada, simbolo de resisténcia e transmisséo de saberes. No
contexto de sua escrita, afrorustica remete a uma tradi¢ao literaria que nao se submete
a uma unica regra ou forma, mas que se constroi atenta ao pensamento, ao espaco e

ao corpo — assim como a escrita de Carolina Maria de Jesus.

A literatura, para ambas, ndo é apenas uma pratica discursiva, mas um fluxo
inevitavel, que reverbera multiplos conhecimentos e diferentes formas de compreenséo.

A episteme aqui ndo esta apenas nos livros académicos, mas na rua, no papel catado,
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no lixo, no corpo, no desejo. Tudo isso se inscreve na escrita, que, como Maria Tereza

define, existe em "exuberéncia e persisténcia” (Tereza, 2007, p. 33).

Esse retorno as origens se manifesta tanto na relagdo com o espago quanto
na propria forma de escrita e no desejo de escrever. Como veremos ao longo deste
capitulo, esse desejo ndo se restringe a individualidade da autora, mas carrega a
forca de um legado coletivo.

Muito antes da publicacdo das obras de Maria Tereza, Carolina Maria de
Jesus ja havia conquistado destaque no cenario literario nacional e internacional, o
que nos permite |é-la como uma solista — n&o apenas por sua singularidade, mas
pelo impacto inovador de sua escrita. Sua obra abriu caminhos para uma literatura
que nao se restringia ao canone e que, mesmo marcada pela marginalidade, rompeu

barreiras e se inscreveu na histoéria da literatura brasileira.

Nao por acaso, Carolina Maria de Jesus também foi multiartista: escritora,
poetisa, compositora e dramaturga. Sua relacdo com a arte era multipla e se
manifestava em diferentes formas de expressao. Ha registros, inclusive, de sua

participacdo no carnaval, espaco de performance e resisténcia popular:

[...] Quando eu subia a Avenida Tiradentes encontrei umas senhoras. Uma
perguntou-me:

— Sarou as pernas?

— Depois que operei, fiquei boa, gracas a Deus. E até pude dangar no
Carnaval, com minha fantasia de penas. (Jesus, 2020, p. 15)

Segundo Vera Eunice, sua filha, Carolina de Jesus confeccionava as préprias
fantasias para desfilar, fato que € também corroborado pela exposicdo Um Brasil
para brasileiros (2021),% que traga um panorama da vida e obra de Carolina de
Jesus, apresentando-a em suas multiplas facetas artisticas. Ao evidenciar Carolina
para além da literatura, essa exposi¢céo corrobora a compreensio de que sua escrita
era um espacgo de projecao de seus sonhos e desejos. Todas as suas habilidades —

cantar, compor, tocar violao, criar e confeccionar fantasias — compunham seu sonho

3 A exposicdo Carolina Maria de Jesus: um Brasil para os brasileiros foi concebida e organizada pelo
Instituto Moreira Salles (IMS). Apds sua exibig&o inicial no IMS Paulista, a mostra itinerou por diversas
instituicdes culturais no Brasil.
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da escrita. Além do carater artistico, seus posicionamentos sociopoliticos também
atravessavam sua producéo literaria, consolidando sua voz e sua presenga na
sociedade. Isso é de extrema relevancia, pois o corposolo remete a uma escrita de

sonhos, realizagdo de um desejo de se falar pela literatura e pelo corpo livro.

Nascida em Sacramento, Minas Gerais, a menina Bitita, apelido de Carolina
na infancia, carregava a arte na cabega, como podemos ler em seu livro Diario de
Bitita (2007), um diario que conta sua trajetéria desde a infancia. Em um dos
episédios, ela narra uma consulta médica, na qual sua mae busca ajuda para as

fortes enxaquecas que Carolina sentia:

Minha mé&e queixou-se de que eu chorava dia e noite. Ele Ihe disse que meu
crénio ndo tinha espaco suficiente para alojar os miolos, que ficavam
comprimidos, e eu sentia dor de cabega. Explicou-lhe que, até aos vinte e
um anos, eu ia viver como se estivesse sonhando, que minha vida ia ser
atabalhoada. “Ela vai adorar tudo que é belo! Tua filha é poetisa. Pobre
Sacramento... do teu seio sai uma poetisa”. (Jesus, 2007, p. 85)

Esse trecho sugere ndo apenas um pressagio literario, mas o préprio percurso
fabulado por Carolina Maria de Jesus. A memoria dessa cena, resgatada em sua
escrita, evidencia o que ela escolhe revelar, quais histérias deseja contar, quais
imagens deseja fixar no imaginario coletivo. Seu trabalho literario ndo € uma mera
reproducdo da realidade, mas um ato de fabulagao consciente e poético. Pensemos
esse processo a luz da reflexdo de Soraya Martins, em Teatralidades-

Aquilombamento, sobre a fabulagdo como pratica estética e politica:

Fabular é produzir imagens, olhares e identidades a partir da releitura critica
da histéria: do passado, operando no presente e no futuro, através de uma
leitura poética do mundo. Fabular é especular para se produzir rotas de
fugas existenciais e estéticas. (Martins, 2023, p. 98)

Essa € a producéo da autora. Carolina Maria de Jesus nos deixa ver imagens
e identidades a partir de sua leitura do mundo, da historia, dos lugares onde viveu.
A construcdo se da de forma espetacular e poética. Com isso, ela constrdi suas

‘rotas de fuga” e forma a estética de sua escrita.
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Nao nos cabe, aqui, questionar se o relato de Carolina é real ou fabulado. O
gue nos interessa é a escolha do que narrar, como a autora desenha seu fazer
literario e compde sua estética. Esse desejo pela poesia e pelo fazer literario é algo
que a acompanha desde a infancia, segundo narra a enunciadora do seu eu lirico, o
gue nos leva a crer que sua escrita, mais do que uma narrativa de denuncia, como
muitos acreditam ser, € também uma escrita de desejo e realizagdo de um sonho
elaborado e construido. E, ainda, algo que é inerente ao seu corpo, aos seus 6rgéos,
esta presente em seu sistema nervoso, segundo narra a enunciadora voz autoral.
Esse entrelagamento entre corpo e escrita esta na esséncia do corposolo: um desejo
pulsional, uma necessidade que parte do corpo e se transporta para a palavra, uma
escrita que nasce do corpo e se inscreve no mundo. No diario de Carolina de Jesus,

essa relacao entre sonho, corpo e escrita se manifesta de maneira vivida:

[...] Pensei: vou escrever.

Quando eu voltava encontrei com o Paulo que vive com a Dona Aurora. Ela
tem uma filha mulata clara. Ela diz que a filha é filha do Paulo. Mas, as
feicdes nao condiz.

... Eu durmi. E tive um sonho maravilhoso. Sonhei que eu era um anjo. Meu
vestido era amplo. Mangas longas cor de rosa. Eu ia da terra para o céu. E
pegava as estrelas na mao para contempla-las. Conversar com as estrelas.
Elas organisaram um espetaculo para homenagear-me. Dangavam ao meu
redor e formavam um risco luminoso.

Quando despertei pensei: eu sou tao pobre. Nao posso ir num espetaculo,
por isso Deus envia-me estes sonhos deslumbrantes para minh’alma
dolorida. Ao Deus que me proteje, envio os meus agradecimentos. (Jesus,
2014, p. 120)

Sacramento pariu uma poeta que escreveu em prosa, em verso e compos
musicas e pecgas de teatro. A pobre cidade mineira gerou uma escritora que teve
como género literario marcante o diario. Carolina de Jesus foi autora de diversas
obras, entre elas: Casa de alvenaria (diario, 1961), Provérbios (memoria, 1963),
Pedagos da fome (memoéria, 1963), Diario de Bitita (memoéria, 1986), Antologia
pessoal (poemas, 1996), Meu estranho diario (1996) e, por fim, o livro que aqui
abordamos de forma mais minuciosa: Quarto de despejo — diario de uma favelada
(1960). Sobre essa obra, Marisa Lajolo, em seu artigo “A leitora no quarto dos
fundos”, diz:
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Quarto de despejo, livro de Carolina Maria de Jesus, langado com
estrondoso sucesso em 1960, foi relangado em 1993 na série Sinal Aberto
da editora Atica. Mulher, negra e pobre, sua autoria parece sempre desafiar
limites e infringir normas. Desafio e infragdo configurados no gesto de
escrever um livro e mais ainda, um livro de sucesso. (Lajolo, 2020, p. 205).

Entre Carolina Maria de Jesus e Maria Tereza, ha uma convergéncia
significativa em termos de trajetoria de vida, arte e escrita. Ambas sdo mulheres
negras periféricas, e esse ponto em comum ja nos leva a refletir sobre o lugar de
existéncia de suas literaturas. Diante disso, surge a pergunta: seria essa semelhanga

de origem o elemento que aproxima suas escritas?

A resposta parece ser sim, mas com ressalvas. Embora suas experiéncias de
vida e contextos sociais influenciem suas produgdes, ndo podemos reduzir a relagao
entre suas literaturas apenas a esse fator. H4 um aspecto fundamental que as
diferencia: Maria Tereza nao é contemporanea de Carolina Maria de Jesus. Ainda
que a distancia temporal entre ambas ndo seja secular, suas realidades séao
marcadas por transformacdes sociais, culturais e urbanas. A Sdo Paulo que Carolina

descreve em suas obras ndo € a mesma Sao Paulo vivida e narrada por Tereza.

Além disso, ha diferengas estruturais em suas producgdes. A maternidade, por
exemplo, é um tema central na obra de Carolina Maria de Jesus, que frequentemente
expde os desafios e sacrificios da maternidade negra e periférica. Ja em Maria
Tereza, a infancia ocupa um espacgo expressivo, mas sob outra perspectiva — de

cuidado, admiracao e preservacgao.

Outro ponto essencial a se destacar é que, ao longo dos anos, muitas outras
mulheres negras no Brasil reivindicaram a escrita como espago de existéncia,
memoria e resisténcia. Em diferentes territérios e contextos, diversas autoras se
apropriaram da pena e se tornaram corposolo, fortalecendo o coro de vozes negras
na literatura. Cada uma, a sua maneira, inscreveu sua experiéncia no papel,

deixando um legado que atravessa geragdes.

E justamente nesse formato de heranca literaria que reside um de seus
legados mais poderosos: a ideia da "parceria" na escrita, da partilha da palavra, da
continuidade de um discurso que n&o se encerra, mas se amplia. Esse gesto se da

pela escrita, mas também pelo préprio gesto de retomada, pela escolha de dialogar



85

com quem veio antes. E é nesse contexto que se torna fundamental perceber a

decisdo de Maria Tereza de retomar Carolina Maria de Jesus.

Mais do que uma referéncia, essa retomada € um ato de reconhecimento e
continuidade, uma reafirmacao da escrita como um espago compartilhado, onde
cada nova autora ndo apenas ecoa, mas transforma o que herdou. Maria Tereza, ao
trazer Carolina para seus versos, ndo apenas homenageia uma predecessora, mas

reescreve a tradigao a partir de sua proépria voz.

Nesse mesmo sentido, Conceigdao Evaristo, em algumas das inumeras
entrevistas que concede, relata que sua escrevivéncia é algo que vem da mae, da
avo, de seus familiares. Narrando a influéncia dos escritos que vinham dos livros das
patroas, ela afirma que sua leitura de Carolina Maria de Jesus foi uma fonte, uma
inspiragao para sua forma de fazer, e chega, inclusive, a dizer que Carolina de Jesus

seria a precursora da escrevivéncia.

Carolina € uma poténcia na literatura brasileira e ela € uma poténcia a partir
de uma criagcdo muito original. Primeiro eu acho que a gente pode
considerar Carolina Maria de Jesus, a primeira escritora brasileira, que
escreve a partir de uma experiéncia que eu diria de pobreza, mas quero
colocar essa pobreza entre aspas. Eu acho que Carolina Maria de Jesus
esta ai nisso que eu tenho pensado sobre a escrevivéncia. A Carolina Maria
de Jesus parte da sua experiéncia pessoal, da sua prépria vida para criar
sua obra. (Evaristo, 2020)

A escrevivéncia, que, como ja dissemos, € também um neologismo, tal como
o termo corposolo, tem hoje um amplo uso. E um termo que acompanha a trajetéria
de Evaristo desde a década de 1990. E, assim como varios outros termos, seu uso
demasiado pode levar a apropriacbes equivocadas ou leituras reducionistas.
Escrevivéncia constitui uma forma de fazer literatura, ou seja, € uma ferramenta,
escolha estética, um modo operacional. Passadas duas décadas da primeira
definicdo dada por Evaristo ao termo, a escritora sentiu a necessidade de amplia-lo

e, em 2020, asseverou:

Escrevivéncia em sua concepgao inicial, se realiza como ato de escrita das
mulheres negras, como uma agao que pretende borrar, desfazer uma imagem
do passado, em que o corpo-voz de mulheres negras escravizadas tinha sua
poténcia de emissdo também sobre o controle dos escravocratas, homens,
mulheres e até criangas. E se ontem a voz pertencia as mulheres escravizadas,
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hoje a letra, a escrita, nos pertencem também. Pertencem, pois nos
apropriamos desses signos graficos, do valor da escrita, sem esquecer a
pujanga da oralidade de nossas e nossos ancestrais. (Evaristo, 2020, p. 11)

A imagem que a escrevivéncia pretende borrar é a da mée preta submissa,
cujo conhecimento e saberes eram sequestrados pela casa-grande. Essa mulher,
além de amamentar, educar e contar historias para os filhos de seus senhores, era
forcada a servir a casa, ocupando cozinhas, salas e, tragicamente, até os quartos,
em uma estrutura de violéncia que atravessava o corpo e a subjetividade das

mulheres negras.

As escritas de Carolina Maria de Jesus, Conceigcao Evaristo e Maria Tereza,
assim como as de tantas outras escritoras negras brasileiras, borram essa imagem
e rompem com esse destino imposto. Elas se assenhoram da pena, reescrevem
suas historias e inscrevem suas vozes na literatura brasileira. Mas fazem mais do

que isso: desconstroem as narrativas hegemonicas sobre os espagos que habitam.

Carolina de Jesus e Maria Tereza, especificamente, reconfiguram a cidade de
Sao Paulo em suas escritas. Em suas obras, a capital paulista ndo € a metrépole
idealizada e romantizada por Caetano Veloso e outros compositores da MPB, mas
um territério de exclusao, desigualdade e resisténcia, um espago onde os corpos

negros sao historicamente invisibilizados e negligenciados.

Suas literaturas, portanto, sdo posicionamentos politicos diante do racismo
estrutural e dos mecanismos de subalternizacéo impostos pelo Estado. Elas escrevem

para desafiar, questionar e afirmar existéncias que a sociedade insiste em ignorar.

Relacionar Maria Tereza e Carolina Maria de Jesus em uma analise
comparada ndo ocorre por acaso, mas surge como uma provocagao da prépria
literatura de Maria Tereza. Como ja apontamos, a conex&o entre suas escritas vai
além da condi¢cao de mulheres negras periféricas. H4 um movimento consciente de
Maria Tereza em reivindicar Carolina como referéncia, algo que transparece na

forma como estrutura sua escrita, constréi neologismos e desenvolve seu discurso.

Essa relacdo se evidencia ndo sé no poema que abre este capitulo, mas
também na maneira como Maria Tereza elabora sua obra. Mais do que um tributo,

sua escrita estabelece um dialogo direto com Carolina, expandindo sentidos e



87

abrindo novos caminhos literarios. O que encontramos aqui ndo se resume a uma

influéncia, mas sim a um vinculo literario transformador.

Além do poema “Carolina Maria de Jesus”, Quarto de despejo ressoa em
outros textos de Maria Tereza, embora de maneira menos explicita. Seu livro Ruidos
(2002), publicado antes de Negrices em flor, constroi uma ponte entre as duas
autoras, tanto na estrutura quanto na forma de narrar a cidade de Sao Paulo e a

experiéncia urbana.

A principio, a semelhanga entre as obras pode parecer apenas formal, ja que
Ruidos adota o formato de diario, assim como Quarto de despejo. Contudo, essa
escolha vai além da organizagao textual. Ruidos se firma como uma escrita pulsante,
que transita entre o intimo e o coletivo, registrando tanto a vivéncia pessoal quanto

a paisagem social da cidade.

7

Para ambas, S&o Paulo ndo é mero cenario, mas um espaco de disputa,
resisténcia e identidade. Seus textos percorrem becos, favelas, 6nibus lotados e
esquinas esquecidas, tornando cada trajeto um ato de reafirmacao poética e politica.
Se Carolina descreve a fome, os restos e o abandono da cidade, Maria Tereza
revisita esses espacgos carregando a memoéria daquelas que vieram antes. Seu
percurso literario transforma-se em um novo corpo de escrita, que retoma e

ressignifica trajetérias e vozes silenciadas.

Ao revisitar a tradicao literaria de Carolina Maria de Jesus, Maria Tereza nao
se limita a homenagear sua precursora, mas afirma sua propria identidade dentro
dessa continuidade, inscrevendo sua escrita no corposolo que fortalece e amplia o

coro das vozes negras na literatura brasileira.

Pagina nove

Diario...

Sabe quando a gente fica com muita vontade de alguma coisa e ndo sabe
o que é? E! De comer. Passeia no supermercado, anda espiando em todos
os camelds, botecos e tabuleiros na rua? E volta para casa sem comer
nada? Dai vocé abre a geladeira ndo tem nada e compra trés ovos na
padaria. E esqueceu de comprar o pao, que pena... E frita ovo, corta em
fatias o pao duro de outro dia para molhar no ovo sé quando chegar na
gema. E quando a gema termina e da uma lambida gulosa no dedo
lambuzado de amarelo... Dai a gente lembra que é um gosto que precisa
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sentir as vezes. Um gosto j& sabido. Hoje foi isso, vendo aqueles filmes de
sacanagem no centrdo. Perto da avenida Sao Jodo.

Coisa viscosa.
(Tereza, 2002, p. 39)

As semelhangas entre os modos de fazer das escritoras e a referéncia a obra
de Carolina de Jesus também esta na escolha de Maria Tereza de escrever sobre a
fome. Encorajada por sua precursora, ela elabora a fome néo s6 como algo da

fisiologia humana, pois em Ruidos ela € metaforizada em desejo.

Ruidos é uma obra que expressa os desejos do corpo e, como podemos ler
em seu prefacio, escrito pelo dramaturgo Fernando Bonassi, ha também na obra

uma liberdade espiritual traduzida em suas paginas:

O ministério da saude adverte...

Um livro transformador é feito de fluidos corporais, nacos de alma, latas de
desolagéao, inje¢des de animo, comprimidos calmantes, deuses malditos,
uns pingos de alegria, mil gozacgdes, estilo, carater, pontaria, simplicidade e
clareza. Um livro transformador também é, necessariamente, sofisticado:
inteligéncia, liberdade espiritual, investigagcado formal e compromissos vitais
com a criagao fizeram arte importante das ultimas décadas. Tudo o que
vocé, leitor, encontra a partir da préxima pagina... (Bonassi in Tereza, 2002)

A estrutura da obra também estabelece um vinculo direto com Quarto de
despejo na maneira como os dias sdo narrados. Se em Quarto de despejo as
entradas seguem a logica convencional do registro cronolégico, em Ruidos, os dias
sdo marcados como paginas, como se fossem fragmentos de um fluxo continuo de

pensamento e existéncia.

A discusséao sobre o diario como género literario perpassa questdes sobre sua
classificacado e fungcao dentro da literatura. No entanto, quando a prépria autoria
reivindica esse espaco de escrita, a duvida se dissipa. Tanto Carolina quanto Maria
Tereza assumem a forma diaristica como estrutura fundamental de suas obras. No
caso da primeira, essa escolha ja se anuncia no titulo: Quarto de despejo — diario de

uma favelada. No caso da segunda, a natureza do diario se explicita no préprio texto:
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Pagina Dezenove

Querido diario, tem uma represinha feita aqui, feita agora ha pouco tempo.
Tem um gosto de amargo-quente e uma cascatinha quem vem vindo la do
alto. Enxurrada. Tem um vidro de espelho a minha frente, onde vejo um olho
duro e ja sem sal. Tem um jeito de desgraga ja sabida, eu mesma
procurando a minha mente. Sabe, tem coisa que a gente passa na pele e
sé vai sentir realmente muito, muito tempo depois. E como se temperasse
uma comida muito, muito, muito tempo antes de comer. O gosto curtido da
coisa. Sabe, mesmo a suavidade tem suas garras. (Tereza, 2002, p. 63)

Ruidos reune 52 textos e poemas que se organizam como paginas numeradas,
de “pagina 0” a “pagina ultima”, evocando a estrutura de um diario. No entanto, algumas
excecgdes fogem a numeragao e assumem titulos proprios, como "Ato", "Velha/preta",
"Pai e Pai", "Dinheiro", "Lingua", "Espera" e "Siririca". S&o “ruidos” que capturam o
cotidiano de uma mulher negra e sua leitura do mundo, transbordando vigor e presenca.
A poesia aqui ndo se submete a uma unica forma, mas sim a poténcia da simplicidade,

que a torna ainda mais incisiva, como se vé no poema abaixo:

Pagina trinta e quatro

sei que aqui no brasil diario, o mesmo tanto que nasce, se mata, pelos
mesmos porqués que nao se cria. Anula. A Unica via possivel. Educacéo.
Sensacgao s6 a de fome, desespero e solidao.

Terra de quem?

Ai meu padim,

Quem nasceu pra rapadura dificilmente chega a ser
[pudim de leite.

S6 meladim.

A china é do outro lado? Embaixo, debaixo do solo
[rachado?

Produtos somos desidratados.

(Tereza, 2002, p. 99)

Os textos transitam entre prosa e verso, muitas vezes fundindo-se em uma
forma hibrida que desafia fronteiras formais. Esse hibridismo, caracteristico da obra
de Maria Tereza, nao se apresenta como mera experimentacao estilistica, mas como
um jogo consciente com as formas, tornando a estrutura do texto um reflexo de sua

propria inquietacao e liberdade criativa.
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No poema acima, a autora reflete sobre o Brasil do dia a dia — um Brasil real,
sentido no corpo, no transito das ruas, no peso da desigualdade. A fome, a educagao
negada, a exclusao social e a desigualdade racial se entrelagam em seus versos,
compondo um diario de vivéncias coletivas que encontram eco na realidade de
tantos brasileiros, especialmente os negros. Ruidos funciona, assim, como um diario

expandido, onde Maria Tereza arquiteta sua leitura da sociedade e de si mesma.

Essa escolha por um diario ndo é apenas um recurso estético, mas um gesto
de resgate. A autora nos permite vislumbrar a leitora que foi antes de se tornar
escritora. Em sua escrita, encontramos rastros das vozes que a precederam,
principalmente de Carolina Maria de Jesus, sua precursora literaria, cuja presenga
percorre toda a sua obra. Como Borges (2007) defende, um escritor escolhe seus
precursores, € a escolha de Maria Tereza é clara. Essa relagao transparece, por

exemplo, em outro trecho de Ruidos:

Pagina cinco

Diario, impressiona-me esta qualidade que a vida nao se aprende na hora.
S6 depois do momento que se vive, mesmo quando bem dentro dele
respirado, obter o fato ndo me faz dona de mim, respiro durante os
intervalos de ser enquanto aqui.

Ter vida e morte atreladas a si.
(Tereza, 2002, p. 31)

O prefacio de Ruidos, escrito por Bonassi, ilumina o impacto da escrita de
Maria Tereza. Eles se conheceram durante a participagdo da autora em um grupo
de dramaturgia que auxiliou na escrita do espetaculo Apocalipse 1,11 (2000), do
Teatro da Vertigem. A partir desse encontro, passaram a trocar textos e, segundo
Bonassi, desde os primeiros versos de Maria Tereza, ele percebeu a forga singular
de sua escrita: “Desde o primeiro verso de sua autoria que li, senti a forgca multipla
desses textos estruturados com extrema sonoridade e ritmo, apontando pras coisas
desse mundo a mira fulminante de um olhar uterino, desbocado e desbun-dado”
(Bonassi in Tereza, 2002, p. 15). Para compreender melhor essa intensidade
mencionada por Bonassi, basta observar o poema Lingua:
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Lingua

O argumento arranha a palavra
Sou o pelo do meu proéprio ovo
Ovulo as vezes floresgo

Volta e meia sou eu de novo

E se toca lava me lavo

E se solo seco me racho

Quando bicho me arregaco

Me escorro quando gozo

Me alinhavo quando amo

Tomo gosto por isto ou aquilo
Coreografo a matéria num cenario
Procuro o elo

Da liga que me liga a ti

A liga que me liga a ti

E a lingua que me liga a ti

E a lingua falada, escrita, saudosa, ritmosa, ouvida
A lingua metida em ti

E a lingua o que me liga a ti.
(TEREZA, 2002, p. 89)

Na leitura do poema, podemos entender como Maria Tereza expde seu corpo
e o deixa disponivel para leitura: um corposolo exposto como lingua viva que se
comunica com voz, escrita e ritmo, e que se toca e nos toca. Assemelha-se a um
solista que se apresenta para cantar uma musica a ser ouvida por todos, mirando-
os de forma fulminante. Ainda segundo Bonassi, a escrita de Maria Tereza
representa a fé na arte somada a rebelido. Para ele, a obra de Tereza revela que
‘nao estamos necessariamente condenados a prisdo perpétua de nossa prépria

covardia, pobreza e burrice” (Bonassi in Tereza, 2002, p. 16).

Essa observacdo nos conduz a um ponto essencial: ao estabelecer um
dialogo com Quarto de despejo, podemos perceber que, embora o diario de Carolina
Maria de Jesus esteja presente como solo para a escrita de Maria Tereza, sua
abordagem sobre a pobreza ndo a concebe como prisédo. Pelo contrario, a literatura
surge como um meio de transgressao e reinvengao, um caminho para escapar das

amarras impostas pela condi¢céo social.
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A expresséo "querido diario" utilizada em Ruidos marca a escolha da autora
pelo género diaristico, reafirmando sua intengéo de registrar experiéncias intimas e,
ao mesmo tempo, coletivas. O diario, como género, remete aos primeiros registros
escritos da infancia, muitas vezes associados a segredos, confissdes e reflexdes
pessoais. Contudo, sua presenga em Ruidos sugere uma nova camada de

significado: um sussurro que ecoa, um ruido que resiste a tentativa de silenciamento.

A principio, o diario pode parecer uma escrita voltada para si, um relato
fechado em sua propria interioridade. No entanto, Emile Benveniste (1988) nos alerta
para um aspecto essencial da linguagem: a escrita, ainda que expresse o "eu",
solicita um interlocutor. Para o linguista francés, “é na linguagem que o homem se

constitui como sujeito” (Benveniste, 1988, p. 286, grifos do autor). E continua:

[...] porque s6 a linguagem fundamenta na realidade, na sua realidade que
é a do ser, o conceito de “ego”.

A “subjetividade” de que tratamos aqui é a capacidade do locutor para se
propor como “sujeito”. Define-se ndo pelo sentimento que cada um
experimenta de ser ele mesmo (esse sentimento, na medida em que
podemos considera-lo, ndo é mais que um reflexo) mas como uma unidade
psiquica que transcende a totalidade das experiéncias vividas que reune, e
que assegura a permanéncia da consciéncia. (Benveniste, 1988, p. 286)

Ao se proporem como sujeitos, Carolina Maria de Jesus e Maria Tereza
constroem imagens de si para serem lidas e interpretadas por outros. Seus relatos
transcendem a experiéncia individual para expressar um tempo e um espacgo
compartilhados, um reflexo da sociedade em que estdo inseridas. A imagem que
criam de si mesmas no diario nao é estatica, mas se inscreve em uma dinamica de
reconhecimento e alteridade. Emile Benveniste nos lembra que a consciéncia de si

s0 se constitui na relagcdo com um outro:

A consciéncia de si mesmo s0 é possivel se experimentada por contraste.
Eu ndo emprego eu a nao ser dirigindo-me a alguém, que sera na minha
alocucdo um tu. Essa condigéo de dialogo é que é constitutiva da pessoa,
pois implica em reciprocidade — que eu me torne tu na alocugado daquele
que por sua vez designa por eu. (Benveniste, 1988, p. 286, grifo no original)

O que ele aponta € que ha um movimento, uma vez que o interlocutor nasce

da imagem de si criada pelo enunciador. Interlocutor e enunciador existem em um
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universo social comum e é nessa relagcdo de projecdo que podemos encontrar a
caracteristica estética do diario. “Por isso, eu propde outra pessoa, aquela que,
sendo embora exterior a ‘mim’, torna-se meu eco — ao qual digo tu e que me diz tu”.

(Benveniste, 1988, p. 286, grifo no original).

Esse é um ponto-chave dos diarios de Carolina de Jesus e Maria Tereza: uma
verdade que precisa ser escrita. Diferentemente de um diario privado, guardado em
segredo, suas escritas precisam ser lidas, publicadas e divulgadas, pois a verdade
que nelas se inscreve nao pode se perder no siléncio. Esses diarios carregam
experiéncias que raramente encontram espaco na literatura candnica ou na ficgcéao
convencional. Mais do que registros individuais, sado testemunhos de uma realidade

coletiva, dando voz a um cotidiano que envolve multiplos sujeitos:

2 de maio de 1958 Eu nao sou indolente. Ha tempos que eu pretendia fazer
0 meu diario. Mas eu pensava que nao tinha valor e achei que era perder
tempo.

... Eu fiz uma reforma em mim. Quero tratar as pessoas que eu conhecgo
com mais atencao. Quero enviar um sorriso amavel as criangas e aos
operarios.

... Recebi intimagao para comparecer as 8 horas da noite na Delegacia do
12. Passei o dia catando papel. A noite meus pés doiam tanto que eu nao
podia andar. Comecgou chover. Eu ia na delegacia, ia levar o José Carlos. A
intimacéao era para ele. O José Carlos esta com 9 anos. (Jesus, 2014, p. 28)

A ideia de registrar um dia na vida de uma mae e mulher que se percebe e
busca se refazer para oferecer aos outros uma versdo melhor de si encaixa-se
perfeitamente na logica do diario. Esse tipo de relato carrega um tom de confissédo e
introspecgao, refletindo sobre os acontecimentos do dia e avaliando-os em
retrospecto. Mais do que um simples registro factual, o diario funciona como um
espaco de elaboragao subjetiva, onde a experiéncia vivida ganha forma e sentido.
Entretanto, ha um aspecto revelador no excerto analisado: Carolina Maria de Jesus
nao apenas anuncia sua intencao de escrever um diario, mas também questiona a
relevancia desse gesto. Ao ponderar se o diario teria valor ou se seria uma perda de
tempo, ela antecipa um debate que persiste até hoje. A percepg¢ao de que a escrita
diaristica seria um género menor, supérfluo ou excessivamente intimo, ainda encontra

eco na recepgao literaria, sobretudo quando associada a vozes marginalizadas.
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No trecho extraido a seguir de Quarto de despejo, Carolina deixa ao leitor a
responsabilidade de refletir sobre a situacdo que narra. Ao descrever de maneira
quase objetiva a intimagdo recebida por seu filho, sem recorrer a grandes
explicagdes ou digressdes emocionais, ela impde uma leitura que exige do leitor um
posicionamento critico: “Eu ia na delegacia, ia levar o José Carlos. A intimagédo era
para ele. O José Carlos esta com 9 anos” (Jesus, 2014, p. 28). Aqui, a construgao
do relato cria um impacto silencioso, mas potente. A auséncia de uma exposicao
detalhada sobre o absurdo da situagcdo — um menino de 9 anos sendo intimado pela
policia — ndo diminui sua gravidade. Pelo contrario, o efeito se intensifica justamente
pela secura do enunciado, que confere ao leitor a responsabilidade de dimensionar

a violéncia implicita na cena.

Carolina Maria de Jesus revela-se para o mundo a partir desse lugar de quem
se conta e se narra dentro de uma realidade cruel e devastadora. O corposolo € uma
escrita de si, uma escrita pulsional e de experiéncia vivida e sentida, mas, mesmo
que esses aspectos parecam numerosos, o termo ainda pretende mais, leva-nos a

mais elaboracées que se aliem a essas.

Ao examinarmos os estudos do professor e ensaista francés Philippe Lejeune,
autor de O pacto autobiografico (2008), percebemos que, embora o diario seja
frequentemente visto como um género voltado para a introspecgao e o recolhimento,
ele néo se limita a essa funcéo. Ao longo dos anos, a escrita diaristica ampliou seu
alcance e consolidou seu espag¢o na literatura, permitindo novas leituras e

possibilidades estéticas. Lejeune observa:

Manter um diario significaria, portanto, enclausurar-se em si mesmo, seria
um sinal de desinteresse pelo mundo e de esterilidade. Os grandes génios
nao manteriam diarios. No entanto, existem diarios apaixonantes do século
19: Stendhal, Eugéne Delacroix, Jules Michelet, Vitor Hugo, Barbey D’
Aurevilly, dos quais dificilmente podemos suspeitar de falta de imaginagao
criadora e de interesse pelo mundo. E, depois, por que a exploracao
psicologica e a aventura espiritual ndo seguiriam outras vias, diversas da
ficcdo ou das construgdes classicas? O diario talvez esteja na origem de
uma nova estética, poética e existencial, baseada na fragmentacado e na
vibragdo. (Lejeune, 2008, p. 266)

O que o professor nos mostra € que o fato de o diario ser uma escrita

considerada pessoal ndo o exime de se constituir em legitimo representante de um
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pensamento coletivo. Com base na leitura de Quarto de despejo e Ruidos, podemos
caminhar com Lejeune e acreditar, sim, que a exploragao psicoldgica, as aventuras

espirituais, podem ser ficcionalizadas, construidas para se tornarem um classico.

Nao queremos delimitar o sentido de corposolo ao diario somente, mas ha
algo potencialmente representativo nessa definicdo dada por Lejeune, que € a
fragmentacdo e a vibragdo. Estes sdo elementos importantes para chegarmos a
escrita do corposolo. E preciso ser uma escrita que se fragmente, que caminhe como
partes, que vibre em uma existéncia que nos pareca unica, mas que encontra espaco

para se unir a outras.

Para isso, precisara ser uma escrita que traga a narrativa ndo s6 de um
cotidiano em particular, ou da completude de uma existéncia isolada. Tera de ser
uma escrita de partes que se juntam e se separam. Que narre a polissemia do corpo
e a polissemia do solo. Isso traz para a escrita fragmentacéo e vibragdo. Com isso,
0S espacos vazios podem ser preenchidos pela memdria histérica, pela memoria
pessoal do leitor, pelo lugar que ele ocupa na sociedade e a partir de como ele vé o

mundo. Assim Maria Tereza projeta um outro corpo.

Pagina trinta e um

Sem condigdes! Ha ruas, caminhos violentados da periferia, o caminhar
estranho dos sem nada, a vigilancia cotidiana do dia inteiro. Os crimes
impulsivos. Vidas explodindo num sufoco pleno e eterno. Nada ha para que
s6 seja. Inflamagbes da alma, rouquiddao do espirito a dificuldade de
alimentar a mente para que ela simplesmente seja. Ha oragcbes de familias
inteiras, lamurias renegando a morte, trabalhando a mecéanica da dor sem
sorte. Por aqui, muita coisa é conseguir as gracas de comer uma ragao,
dormir com o pensamento no proximo delirio. Aflitiva € a condigdo. Possuir
a si mesmo para se ser o que se dar.

Ser brasileiro ndo é facil. E ser brasileiro.
(Tereza, 2002, p. 93)

Nesse excerto, Maria Tereza explora as mazelas cotidianas da populagao
brasileira. Ha nesse texto um tanto do que muito da populagao periférica do pais diria
sobre si, sobre sua situagdo na sociedade. Porém, n&o seria dito dessa forma ou muitos
nao se assenhorariam da pena para dizer. Faltaria a um relato comum essa busca de
si pelo sujeito plasmado na escrita da autora, ou seja, um sujeito feminino, negro e

carente em varios aspectos. Criar esse sujeito especifico € o que Carolina e Tereza
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fazem ao escrever. Pois € na busca de si, empreendida por esse sujeito feminino, que
o corposolo acontece, que se escreve como um corpo, uma memaoria e um lugar a partir
de uma perspectiva subjetiva feminina e negra, de uma existéncia feminina e negra
simultaneamente individual e coletiva. No texto, ha a fragmentagéao, a reverberacao, o

grito — e é nesse espacgo que ele encontra o outro, o leitor.

Aqui, cabe ressaltar algo apontado por Lejeune no excerto que trouxemos: “E,
depois, por que a exploracao psicoldgica e a aventura espiritual ndo seguiriam outras
vias, diversas da ficcdo ou das construgdes classicas?” (Lejeune, 2008, p. 266). A
escrita das autoras aqui estudadas é o que as leva a familiarizagdo com seu desejo

pulsional de se tornar escrita.

3.1 Pulsao

Pagina quarenta e trés

NAO! MAE!

DEIXA EU VOLTAR AGORA PARA O TEU UTERO,
MAE!

POR FAVOR, ME DA SO MAIS UM POUQUINHO
MAIS DE CALOR

MAIS DE CARINHO.

MAE! POR FAVOR, SO MAIS UM POQUINHO.

As vezes os flash-backs s3o froidianos.
E amargo mas é.

(Tereza, 2002, p. 121, grifos no original)

O poema-texto “Pagina quarenta e trés”, presente em Ruidos, evidencia uma
ideia de retorno, um retorno que nao é possivel, embora seja muito desejado. Uma
vontade latente, gritada pelas letras em caixa-alta. Uma vontade decepcionante,
marcada pelas letras miudas em negrito. Maria Tereza busca na psicanalise uma
leitura do que sente e deseja. Um desejo que é pulsional e que aparece também em

“Vida verdadeira agora”:
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Sabe 14 o que é isso deixar de reverberar? E terrivel, é
gritar na gruta e n&o ter eco. Da tremulagdes no espirito.

E essas tremulagdes mudam inclusive seu caminhar, até as
pisadas. Vé entdo que o que ndo se pode é perder a forca.
Familiarizar-se com o seu desejo de pulsdo maior de forma
que os movimentos da mente transformem-se em mecanica
corporal e tal.

(Tereza, 2007, p. 29)

Nesse nosso poema-guia, que direciona o sentido do neologismo corposolo,
em um primeiro momento —até os versos descritos acima —, ha varios imbricamentos,
interferéncias de multiplas ideologias e suas distintas intengdes ou imposi¢cbes de
sentido sobre os individuos. Isso alerta o leitor para o que tira a organicidade das
relagdes, ndo com o intuito de fazé-lo ignora-las, mas de leva-lo a reflexdo de que o
que ele nao deve é perder seus préoprios desejos, seus proprios sentidos. Negar-se as
suas pulsdes € silenciar-se, é deixar de “reverberar’ — vale dizer, de refletir, de
repercutir. O corpo, ao ceder apenas as interferéncias externas, deixa de ser natural.
E preciso que essa organicidade e naturalidade do corpo sejam resgatadas e facam
parte do seu dia a dia, do seu caminhar, da forma como se vive em sociedade. E é no
encontro com essa pulsao que existe a transformacao para a mecanica corporal, ou
seja, corpo e mente seguem o mesmo fluxo, num impulso gerado pelo desejo do

proprio individuo.

Incontestavelmente, o conceito de pulsao é de grande relevancia no poema —
e para o conceito de corposolo —, pois sua primeira parte sugere o caminho a ser
seguido para que mente e corpo estejam em sintonia. Além do mais, trata-se de um
termo que, de acordo com o neurologista e criador da psicanalise Sigmund Freud,

pode ser dividido em dois: a pulsao de morte e a pulsao de vida.

O caminho que levou Freud a definicdo desses termos foi longo, “No conta-
gotas do aprendizado diario, de letrinha / com letrinha no passo a passo”, como diria
Tereza (2007, p. 51). Para definir o conceito de pulsédo, Sigmund Freud valeu-se tanto
de estudos anteriores e de outros autores, quanto da observacdo de seus pacientes
e seus proprios processos psiquicos. Desse modo, percebeu que a pulsdo ndo se

origina de estimulos externos, mas do proprio corpo. Como ele afirma:
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Logo, encontramos primeiramente a esséncia da pulsdo em suas principais
caracteristicas, ou seja, sua origem em fontes estimuladoras no interior do
organismo e sua ocorréncia como forga constante, o que nos conduz a outro
de seus tragos distintivos: sua inexpugnabilidade pelas agdes de fuga. (Freud,
1905/2019, p. 150)

O autor parte da observagdo de seus pacientes em processo de analise,
tomando como referéncia seus comportamentos ao longo do tratamento. Ele
considera tanto os efeitos espontaneos que emergem da experiéncia terapéutica
quanto aqueles modulados pela intervengcao do analista. Na leitura do professor e

psicanalista Christian Dunker, ele enfatiza:

A sexualidade humana ndo esta baseada em instintos como a animal, mas
ela esta baseada na pulsao. A pulsdo tem uma fonte que é sempre uma fonte
corporal, ligada particularmente as membranas e ao contato com o outro nas
membranas corporais dos labios, do anus, do olhar, do que a gente escuta.
Isso provoca entdo uma erotizagdo a partir da construgdo da personalidade
humana. Freud diz: ha uma origem, ha uma fonte para a pulsdo. A pulsio se
dirige para um objeto, mas ela ndo encontra seu objeto, porque o objeto da
pulsdo é por definigdo um objeto perdido. Entdo, nesse processo, nesse
trabalho de perder o objeto, a pulsdo, na verdade o cria e volta-se sobre si
mesma encontrando sua meta que é sempre a satisfacdo, que pode se dar
de uma forma ativa, ou de uma forma passiva. Entdo a pulsionalidade
humana é a origem do conflito que determina a formagdo dos sintomas
porque existem varios tipos de pulsdo. No comecgo Freud pensava que os
conflitos estavam divididos entre pulsdes de autoconservagao, cuja energia é
o interesse, preservagao de si, preservagao do eu, e as pulsdes sexuais, cujo
interesse sdo as satisfacdes entdo anal, oral, falica e assim por diante.
(Dunker, 2018)

Com base nessa leitura, compreendemos que a pulsdo € um movimento
interno, um processo de excitacdo continuo que busca satisfagdo e que, na
impossibilidade de alcanga-la plenamente, gera um ciclo de desejo e frustracdo. Esse
aspecto da pulsionalidade é central para entender a experiéncia humana e a formagao

dos sintomas psiquicos.

Contudo, em Além do principio do prazer (1920/2020), Freud expande sua
teoria e propde uma nova forma de pensar o aparelho psiquico, introduzindo a nog¢ao
de pulsdo de morte (Thanatos) e pulsdo de vida (Eros). Essa revisdo tedrica
complexifica a ideia de que o ser humano busca apenas o prazer e a autoconservacgao,
sugerindo que ha também uma tendéncia inconsciente a repeticdo, a destrui¢gdo e ao

retorno ao estado inorganico.
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Embora nosso foco ndo seja uma analise comparativa entre literatura e
psicanalise, tampouco um aprofundamento detalhado na teoria freudiana, é preciso
recorrer a esses conceitos para compreender a profundidade do neologismo
corposolo e sua relagao com a escrita de Maria Tereza. O conceito de pulsdo, como
entendido por Freud, revela-se um eixo essencial para a leitura de sua obra, pois a
escrita pulsional de Maria Tereza nao se limita a expressao do desejo, mas incorpora

a tensao entre satisfagao e frustragao, presenca e auséncia, vida e morte.

Para melhor compreensao dos fundamentos desta pesquisa, é essencial
abordar a divisao psiquica proposta por Freud entre inconsciente, pré-consciente e
consciente, bem como os principios que regem seu funcionamento: o principio do
prazer, associado ao inconsciente, e o principio da realidade, ligado ao pré-
consciente e ao consciente, que estabelece contato com o mundo exterior. Dentro
desse arcabouco tedrico, surge a questdo central: onde se situa a pulsdo? Qual o

motivo de buscarmos uma compreensao mais profunda desse conceito?

Uma possivel resposta reside na necessidade de entender como a pulséo
encontra satisfacdo no mundo exterior. Em O mal-estar na civilizagao, publicado
originalmente em 1930, Freud aponta que o ser humano abdica de parte de sua
liberdade em troca de segurancga, renunciando a seus impulsos mais primitivos para
viver em uma sociedade que se pretende mais justa e organizada (Freud, 1976). No
entanto, esse processo civilizatério ndo elimina o conflito interno entre desejo e

repressao, apenas o desloca para outras esferas da experiéncia subjetiva.

Ao observar pacientes que passaram por traumas, como criangas e veteranos
de guerra — e, por que nao, individuos pds-diaspéricos —, Freud percebeu que nao é
apenas o principio do prazer que movimenta os corpos. O trauma também exerce
uma forgca poderosa sobre os individuos, levando-os a repetir experiéncias de
desprazer. Se um evento doloroso ndo € elaborado e integrado a memoria
consciente, ele tende a se repetir compulsivamente, seja por meio de sonhos, seja

pela busca inconsciente de reviver a experiéncia de diferentes formas.

Diante dessa constatagdo, Freud (2020) compreendeu que as neuroses nao
poderiam ser explicadas apenas pelas pulsdes de autoconservagao e sexualidade.
Ele notou que a morte sempre acompanha a vida, estabelecendo uma relagcédo de

tensao constante entre ambas. Como, entdo, administrar essa tensdo sem que ela
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se torne insuportavel? Para Freud (2020), ndo é possivel eliminar esse conflito, pois
a existéncia é marcada por eventos incontrolaveis que atravessam os individuos.
Além disso, ndo ha vida sem morte, e o ser humano, ao tentar reduzir essa tensao
ao maximo, acaba por se aproximar do que o psicanalista chamou de ponto zero:

um estado de completa auséncia de excitagado — ou seja, a propria morte.

A vida, no entanto, ndo atinge esse ponto zero. Pelo contrario, ela persiste,
renovando constantemente a tens&o entre puls&o e repressdo. E nesse contexto que
Freud (2020) propde um dualismo fundamental: a pulséo de vida (Eros) e a pulséo
de morte (Thanatos). Esta busca a redugdo maxima da tensdo, conduzindo o
individuo a um retorno ao inorganico. Ela se manifesta na repetigdo compulsiva do
desprazer, na autodestruicdo e na tendéncia ao colapso psiquico. Ja a pulsao de
vida promove a continuidade da existéncia, impulsionando os individuos a se

relacionarem, a criarem e a encontrarem novos prazeres.

Essas pulsées ndo operam de forma isolada - elas coexistem,
complementam-se e entram em conflito constantemente. A pulsdo de vida move o
individuo em busca de um prazer que jamais sera reproduzido de forma idéntica,
mas que, ainda assim, o faz avancgar, permitindo-lhe encontrar novas formas de
satisfagdo e conexdo com os outros (Freud, 2020). Esse movimento continuo é o
que possibilita a transformacao, o crescimento, o movimento. Dessa perspectiva, a
escrita de Maria Tereza e Carolina Maria de Jesus pode ser lida como um espaco
onde a pulsdo de vida se manifesta e resiste a repeticao do trauma e da opresséo.
Se o0 individuo permanece preso ao passado, revivendo compulsivamente
experiéncias anteriores sem elaborar novas formas de existéncia, ele se desconecta

de sua pulsao maior, a pulsdo de vida, e perde a oportunidade de viver o "agora".

Maria Tereza explora essa tensdo entre repeticdo e transformacdo ao
denunciar, em sua obra, 0s mecanismos que mantém os individuos aprisionados em
um ciclo de submissao. Seu texto sugere que seguir o fluxo imposto pela sociedade
pode ser uma manifestacdo da pulsdo de morte, uma repeticdo inconsciente daquilo
que ja foi estabelecido, sem espago para a reinvengdo. Ela nos alerta para essa
imposigéo silenciosa que molda nossos pensamentos, habitos e desejos:
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Chega pela tv, pelo salario, pelo mais vendido e mais bem
maquiado, pela escola, pela hora da morte... vai espiando,
deixa ndo, arrepia um pouco mas pode ser pior, pelas
comidas que vendem por ai, pelo jeito que vocé deve pensar,
nas entrelinhas mal escritas, se deixar pela musica ruim que
querem te dar, pelas brechas...

(Tereza, 2007, p. 29)

Ha um aspecto essencial na teoria freudiana que ilumina nossa leitura: o
equilibrio ndo esta no esquecimento, tampouco na evitacdo da repeticdo, mas na
possibilidade de elaborar o passado de maneira consciente. Freud, em Esquema da
Psicanalise, de 1940, distingue repeticao de recordacgao, ressaltando que, quando um
trauma n&o é simbolizado, ele retorna compulsivamente, manifestando-se por meio
de sintomas. Assim, o desafio ndo esta em simplesmente superar o trauma, mas em

reinscrevé-lo no campo da linguagem, conferindo-lhe sentido. Como ele aponta:

O médico ndo pode, via de regra, poupar ao paciente essa face do
tratamento. Deve fazé-lo reexperimentar alguma parte de sua vida esquecida,
mas deve também cuidar, por outro lado, que o paciente retenha certo grau
de alheamento, que |he permitira, a despeito de tudo, reconhecer que aquilo
que parece ser realidade é, na verdade, apenas reflexo de um passado
esquecido. Se isso puder ser conseguido com éxito, o sentimento de
convicgdo do paciente sera conquistado, juntamente com o sucesso
terapéutico que dele depende. (Freud, 1940/2010, p. 316)

A psicanalise nos ensina que o trauma, quando nao elaborado, tende a se
repetir de maneira inconsciente, por meio do que Freud denominou compulsdo a
repeticdo (Wiederholungszwang), conceito central em Além do principio do prazer
(1920/2020). Esse fendbmeno ocorre quando o sujeito revive situagdes de dor ou
sofrimento de maneira automatica, sem compreender a légica subjacente a sua
repeticdo. Para Freud, a compulsao a repeticédo revela a presenga de algo que nao foi

simbolizado, levando o sujeito a reviver experiéncias sem assimila-las psiquicamente.

Assim, cada estudo sobre a diaspora africana e cada pesquisa que toma como
ponto de partida a experiéncia do povo negro escravizado ao longo da histéria — bem
como as estratégias de manutencdo das desigualdades apds a aboligdo —

representam nao apenas um resgate histoérico, mas um ato de elaboragéo critica. Nao
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se trata de um simples reviver o passado, mas de reinscrevé-lo na linguagem sob a
otica de quem agora fala por si, reivindicando a autoria de sua prépria narrativa. Esse
movimento implica um distanciamento reflexivo, que permite n&o apenas
compreender a histéria, mas também atuar sobre ela, produzindo formas de
contracolonizagao, ou seja, de reapropriagao dos saberes, das epistemologias e dos
espacos simbolicos negados ao longo dos séculos (Freud, 1920/2020).

A literatura produzida por mulheres negras desempenha um papel fundamental
nessa dindmica. Ela ndo apenas narra e denuncia, mas também reinventa o
pensamento, operando como um mecanismo de resisténcia que subverte discursos
hegemoénicos e desloca a posigdo do sujeito negro dentro das sociedades
afrodiasporicas. Trata-se de uma escrita que reconstrdi o espaco simbdlico, politico e
social do negro, ndo como um objeto passivo da historia, mas como um agente ativo

de sua prépria memoria e do seu presente.

Saudacgoées!

A poesia é crua

A poesia é toda realidade

Porque todo dia tentam

Com a midia morta

Padronizar cabegas

Mas a coluna é mével,

O tempo passa

E a resisténcia continua

Pela agua, pelo fogo

Amor em dobro

Arroz com ovo é gostoso

Eu tento mais uma vez

Peco luz a meu pensamento

Medito na lingua do Preto Véio

Bato cabecga aos encantadores de seres

Peco ajuda, ndo peco arrego.

O de casa! Reconhece que ao seu lado anda com firmeza!
Salve Mae! Salve Pai!

Hoje como sempre, atitude e pensamento valem como corpo

E espirito presente.
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Se vocé ouve assim como eu falo

Te saudo novamente.

Pela agua, pelo fogo

Amor, amor, amor em dobro

E todo dia dessa breve vida,

Salve as criancas! Baguncgas e alegrias desta vida.
Na roda que gira a batida sagrada, gargalhadas agucaradas
E ja que fé nunca é demais,

Pela agua, pelo fogo

Amor, amor, amor em dobro.

(Tereza, 2007, p. 12-13)

O poema de Maria Tereza se propde as repeticdes. Seu eu lirico mostra a
dureza diaria que é ser sujeitado a padronizar as cabegas, mas enumera em seguida
varias formas de subversao. Pois a coluna, o corpo, € movel e com o passar do tempo
0 que resta é a resisténcia e a busca por se conectar a si, seus desejos e suas pulsdes.
Assim ela repete a dureza do dia, a “poesia crua”, mas nao a revive porque fabula

outra forma de existir.

Para aprofundarmos essa leitura, recorreremos a definicdo de dualismo
pulsional apresentada por Marco Antonio Coutinho Jorge em Fundamentos da
psicanalise de Freud a Lacan (2008), a fim de compreender de que maneira a poética
de Maria Tereza elabora esse embate fundamental entre as pulsdes e reinscreve a

repeticao nao como estagnagao, mas como possibilidade de reelaboragao e criagao.

Reunindo pulsbées sexuais e as de autoconservagao sob a rubrica geral de
“pulsdes de vida”, Freud passa a opor estas a “pulsdo de morte”, elemento
tedrico novo que se revelaria controvertido para um grande numero de
autores, levando alguns até a acreditar que se tratava de um conceito que
nao poderia ser assimilado ao conjunto da obra freudiana. Nessa nova
dicotomia, a nogao de apoio perde sua importancia para dar lugar a afirmagao
mais radical da essencialidade do pulsional enquanto especificando a
sexualidade humana: a saber, a “falta do objeto”. Pode-se mesmo dizer que
o conceito de pulsdo, a rigor, s6 foi destacado em sua mais radical
especificidade com a introdugdo por Freud da “pulsdo de morte”, o que talvez
constitua a principal fonte de sua recusa. (Jorge, 2008, p. 49)

Podemos relacionar a pulsao de vida ao desejo, aquilo em nds que se satisfaz
em um objeto, mas a que sempre falta alguma coisa, por isso nos impele a saltar de

um objeto para outro, e nesse movimento, a vida vai acontecendo. Podemos, também,
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associar a pulsao de morte a busca de satisfagcao plena, encontrada na auséncia de
desejo. Portanto, o que é preciso para a existéncia dos individuos € um equilibrio entre
as pulsdes de vida e morte. Esse equilibrio existe, rege os seres humanos e
impulsiona um atrito entre vida e morte, no intuito de garantir a sobrevivéncia. E o

professor Jorge continua explicando:

[...] em “Pulsbes e suas vicissitudes”, Freud dira que “uma pulsdo nos
aparecera como conceito fronteirico entre o psiquico e o somatico, como um
representante psiquico dos estimulos que provém do interior do corpo e
alcangam a mente, como uma medida de exigéncia de trabalho que é imposta
a mente em consequéncia da sua ligagdo com o corporal.” (Jorge, 2008, p.
47, grifo no original)

A pulsao, entado, esta na fronteira entre o psiquico e o somatico. Isso quer dizer
que ela esta entre o corpo e a mente, reproduzindo os estimulos que vém de dentro,

do interior do corpo, levando-os até a mente.

Identificamos, em nossa leitura, que o corposolo € um espaco tensional entre
perspectivas distintas. As relagbes entre 0 eu e o0 outro, ou entre 0 eu e o
mundo/sociedade, promovem agdes convergentes e divergentes. Familiarizar-se com
o desejo de pulsao €, entdo, para o eu, uma forma de sobreviver dentro de um
contexto que Ihe foi preestabelecido, imposto. Nesse sentido, a pulsédo € uma saida
que provoca o movimento do corposolo. Neste caso, 0 movimento se da na/pela arte:

entremeios

paixdes rasgaticas

violéncias cabecais e desentendimentos da historia
herangas inadministradas

presente renegado e esquecenga do bao

comida estragando e fome remoida

Dissertamos até aqui sobre o corpo. Um mecanismo formado por membros,
orgaos, sistema nervoso e sanguineo, entre outros. Uma aparelhagem que se
movimenta, desloca o individuo de um lado a outro. Abordamos também sobre a quais

corpos estamos nos referindo neste estudo. Corpos negros, individuos de uma
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diaspora forgada, cujo processo de inser¢do na sociedade brasileira, além de
doloroso, nao foi ainda superado. Com isso, queremos dizer que esse corpo nao se

movimenta livremente, sem que haja resisténcia.

Ao destrinchar o poema de Maria Tereza, seus versos apontam um caminho,
uma saida para que esse corpo viva e se movimente. “Familiariza-se com seu desejo
de pulsdo maior de forma / que os movimentos da mente transformem-se em
mecanica / corporal e tal” (Tereza, 2007, p. 29). Isto €, um corpo movido por suas
sensagdes, pensamentos, imaginagdes, memorias e vontades. Em uma mecanica que
considera suas pulsdes, e ndo somente movimentos externos e impostos, como ja

observado aqui.

Ai esta a dicotomia, que “coloca o sujeito entre dois pontos, dois extremos, dois
limites, duas histérias, duas herancas que nao podem ser administradas, sob pena de
se excluirem” (Moreira, 2020, p. 45). E é justamente nesse espacgo inadministravel que
o corpo se movimenta. Diante das tensdes, esses corpos buscam um lugar em que

possam existir e transitar.

Como nosso desejo aqui é pensar o neologismo corposolo, permitimo-nos
voltar a pensar corpos em movimento no espacgo/solo. E sobre esse espaco

inadministravel pelos sujeitos, entendemos que a saida seria procurar outra via.

A escrita é a fabulacao dessa falta, € a forma de encontrar o equilibrio entre as

pulsdes e preencher os pedagos de memodrias e as faltas.

3.2 corpus Carolina

Pensando em escrita, Carolina de Jesus revela-se uma autora cujo projeto
literario rompe com estruturas vigentes do Brasil da década de 1960. Uma escrita que
reivindica um olhar para a favela e o favelado. A publicagcéo do seu diario pode parecer
propicia a época, pois, haquele momento da literatura brasileira, existiu uma onda
feminina bastante expressiva e marcante. Lajolo chega a citar algumas escritoras,
como Clarice Lispector, em seu artigo. A pesquisadora brasileira refere-se a essa

época como “um Brasil de mulheres com caneta na méo e ideias na cabeca” (Lajolo,
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2020, p. 205). Ainda assim, Carolina encontrou e ainda encontra obstaculos em sua

insercao na literatura nacional.

A autora trazia uma outra perspectiva: uma ideia de verdade que podia ser lida
como algo exodtico, excéntrico. Essa leitura impede que percebamos sua
“escrevivéncia”, termo cunhado por Concei¢cdo Evaristo com o intuito de dizer sobre
as literaturas produzidas por algumas mulheres negras. Para a escritora mineira,
“escrevivéncia” é uma escrita sobre si que revela mais do que um “eu”. E também uma
tomada de consciéncia e uma forma de assumir o poder e desmistificar o que é dito

sobre a mulher negra a partir de uma visdo dominadora:

Assenhoreando-se “da pena”, objeto representativo do poder falocéntrico
branco, as escritoras negras buscam inscrever no corpus literario brasileiro
imagens de uma autorrepresentacdo. Surge a fala de um corpo que nao é
apenas descrito, mas antes de tudo vivido. A escre(vivéncia) das mulheres
negras explicita as aventuras e as desventuras de quem conhece uma dupla
condicdo, que a sociedade teima em querer inferiorizada, mulher e negra.
(Evaristo, 2000, p. 204).

Essa definicdo, como afirma Marcos Fabricio Lopes da Silva, “culmina numa
atitude de emancipagao epistemoldgica e performatica a partir de uma articulagao
entre ficgcao e histéria” (apud Cértes, 2016, p. 51). Nessa tomada de poder, pensamos
a autoria de Carolina de Jesus, com Michel Foucault, que diz: “O autor é aquele que
da a inquietante linguagem da ficcdo suas unidades, seus nos de coeréncia, sua
insercao no real” (Foucault, 2013, p. 26). Esses excertos de Conceigdo Evaristo e
Foucault ddo o tom do que estamos chamando de projeto literario de Carolina de

Jesus e, assim, o tom de seu corposolo.

O corposolo, como a escrevivéncia, preenche espagos de memoria. Espacos
vazios deixados pela condi¢ao prépria da memdria e, no caso do corposolo, espacos
que foram apagados da memoria da populagdo negra, com o propésito de
apagamento e invalidagdo de suas existéncias. E assim como a escrevivéncia,
inclinamos esse sentido a escrita de mulheres negras. Isso se da pelo fato mesmo de
as mulheres assenhorarem-se da pena, mas nao so, pois ha o assenhorar-se de uma
narrativa que se preocupa em recontar histérias a partir de um eu que se posiciona

politica e socialmente e se coloca como o melhor narrador de si.
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Para compreendermos o espago e sua encenagao na obra de Carolina Maria
de Jesus, € essencial retomarmos o titulo de seu livro: Quarto de despejo — diario de
uma favelada. Trata-se de um nome que, por si s0, ja carrega uma poténcia discursiva
e antecipa a proposta da obra. A juncéo de “diario” e “quarto de despejo” sintetiza néo
apenas a estrutura textual escolhida — a escrita cotidiana e intima de um diario —, mas

também a condig&o espacial e social de sua autora e dos sujeitos que ela retrata.

O quarto de despejo simboliza a favela, esse espago negligenciado,
marginalizado, um lugar onde se deposita 0 que nao se quer ver, aquilo que a
sociedade descarta, rejeita ou simplesmente ignora. O titulo, portanto, ndo é uma
escolha aleatéria; € uma construgcdo consciente que expde, desde a capa, a realidade
de um Brasil que prefere manter sua populagédo pobre e negra & margem. E uma
metafora potente para a exclusao, para a tentativa de invisibilizar vidas e histérias que

resistem. Sobre essa escolha, a propria autora esclarece:

E que em 1948 quando comegaram a demolir as casas térreas para construir
os edificios, nés, os pobres, que residiamos nas habitagdes coletivas, fomos
despejados e ficamos residindo debaixo das pontes. E por isso que eu
denomino que a favela é o quarto de despejo de uma cidade. Nos, os pobres,
somos os trastes velhos. (Jesus, 2020, p. 257).

Essa explicagdo de Carolina, dada em entrevista publicada na edicéo
comemorativa dos sessenta anos do livro, explana o motivo da escolha do titulo. O
espaco da narrativa do diario compde a realidade da personagem protagonista, a qual,
por sua vez, coincide com a realidade da autora. E uma situacdo que diz sobre uma
personagem protagonista que se constréi como sujeito feminino que fala de si e,

simultaneamente, se estende a varios brasileiros em muitas cidades.

27 de julho... Eu cancei de escrever, adormeci. Despertei com uma voz
chamando dona Maria. Fiquei quieta, porque nao sou Maria. A voz dizia:

— Ela disse que mora no numero 9.

Levantei de mau humor e fui atender. Era o senhor Dario. Um senhor que eu
fiquei conhecendo na eleicdo. Eu mandei o senhor Dario entrar. Mas fiquei
com vergonha. O vaso noturno estava cheio.

... O senhor Dario ficou horrorizado com a primitividade em que eu vivo. Ele
olhava tudo com assombro. Mas ele deve aprender que a favela é o quarto
de despejo de Sao Paulo. E que eu sou uma despejada. (Jesus, 2014, p. 147)
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Antes de nos aprofundarmos na analise do espago geografico em Quarto de
despejo, € essencial refletirmos sobre a natureza dessa literatura, que esbarra de tal
modo na realidade que se embaralha nas linhas do diario e faz surgir a duvida entre
realidade e ficgdo. Isso posto, vemos, por esse trecho, que o espago geografico esta
inserido na obra e faz parte dos elementos que compdem a escrita da autora. A
importdncia do espago como categoria de analise nas ciéncias humanas é
amplamente reconhecida. Segundo Luis Alberto Brandao (2021), o conceito de
espaco € fundamental para disciplinas como Geografia, Filosofia, Urbanismo,
Semiotica, Teoria da Arte e Teoria da Literatura, gerando debates e reflexdes cruciais
para a compreensao das relacdes entre o individuo e a sociedade. Além disso, por
ser um conceito transdisciplinar, a nogdo de espaco assume diferentes definicoes
conforme a perspectiva tedrica adotada. No caso da literatura de Carolina, o espacgo
€ indissociavel da constru¢cao narrativa e do discurso politico da autora, funcionando
nao apenas como um reflexo da exclusao social, mas como um agente que molda as

experiéncias e subjetividades dos personagens.

De acordo com a pesquisa de Brandao (2021), existem trés modos de
construcao espacial na literatura: representacdo do espacgo, espago como forma de
estruturacdo textual e espaco como focalizagdo. Esses modos sdo as principais
abordagens de como a categoria espago se apresenta nas analises literarias e podem

ser lidas em Quarto de despejo.

O primeiro modo, “representacdo do espaco”, tem como foco a propria
representacdo do espaco nas obras literarias. Aqui o espaco € entendido como
‘cenario”, local de transito das personagens. Também é compreendido como “local
social” onde as vicissitudes historicas, econbmicas, culturais e ideoldgicas séo

apresentadas.

O segundo modo, “espago como forma de estruturagao textual”, focaliza os
procedimentos formais que estruturam o espacgo no texto literario. Segundo o proprio
Brandao: “A vigéncia da nocdo de espacialidade vincula-se, nesse contexto, a
suspensdo ou a retirada da primazia de nogbes associadas a temporalidade,
sobretudo as referéncias a natureza consecutiva (e tida, por isso, como continua,

linear e progressiva) da linguagem verbal” (Brand&o, 2021).
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O terceiro modo, “espag¢o como focalizagdo”, compreende que a natureza
espacial, nas obras literarias, € o elemento responsavel pelo ponto de vista, ou
seja, de um tipo de “visdo” na literatura. Nessa perspectiva, o espaco € o local
observado e que possibilita observagdes. Dito isso, Brandao ressalta: “Observar
pode equivaler a mimetizar o registro de uma experiéncia perceptiva. Por essa via
€ que se afirma que o narrador é um espago, ou que se narra sempre de algum
lugar” (Brandao, 2021, p. 211).

O pesquisador ainda abre espaco para uma espécie de expansdo dos modos
apresentados acima, e que serve como chave tedrica de leitura para a discussao a
que nos propomos. Branddo (2021) refere-se as representagdes heterotopicas do

espaco no texto literario. Para ele:

Trata-se, pois, ndo de indagar o que é espaco, mas de interrogar em que
medida a literatura é capaz de fazer uso em certo grau, e utilizando-se o termo
proposto por Michel Foucault, a perguntar pela vocagao “heterotépica” da
literatura, ou seja, a perguntar em que medida, na operagao representativa —
e mantendo-se 0 horizonte de reconhecimento — os espagos extratextuais
podem ser transfigurados, reordenados, transgredidos. Trata-se, enfim, ndo
de um problema concernente a descrigdo de espagos, mas a proposi¢do
destes, ainda que por meio da subversao, operada no universo ficcional, das
funcdes usualmente a eles atribuidas. (Brandao, 2021, p. 214).

A reflexdo que Brandao expde é bastante oportuna, pois nos leva a pensar
como 0s espagos reais podem ser transgredidos na encenagdo literaria. A
problematica gira em torno ndo da construgdo espacial, mas sim da proposta de
questionamento desses espagos. O que esta em jogo, partindo da releitura que o
pesquisador faz de Foucault, sdo os tensionamentos das polaridades espaciais

(alto/baixo, dentro/fora etc.) e como séo langadas perspectivas sobre elas.

Indo em direg&o ao texto de Foucault, O corpo utdpico, as heterotopias (2013),
podemos verificar que o estudioso francés enfatiza que n&o vivemos em espacos
neutros, ou seja: “ndo se vive, ndo se morre, ndo se ama no retangulo de uma folha
de papel” (Foucault, 2013, p. 19). Vivemos, na realidade, em espacos matizados:
zonas complexas que incluem desde regides de passagem (ruas, trens, metros etc.),
passando por regides transitérias (cinemas, praias, hotéis etc.) até chegar ao que ele
denomina de regides de repouso e moradia. Contudo, Foucault ressalta que em meio

a esses espacgos ha aqueles que se colocam de forma opositiva, ou seja: “ha os que
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sdo absolutamente diferentes: lugares que se opdem a todos os outros, destinados,
de certo modo, a apaga-los, neutraliza-los ou purifica-los. Sdo como que

‘contraespacgos’™ (Foucault, 2013, p. 20, grifo no original).

Os “contraespacos” seriam esses espacos diferentes, locais de contestacao
mitica e real dos espacos estratificados em que vivemos. Foucault afirma que seria
oportuno o surgimento de uma ciéncia que desse conta desses objetos, que ele

denomina heterotopologia, isto €, uma disciplina dedicada a analise das heterotopias.

Nao existem, provavelmente, sociedades que nao possuam seus espacos
heterotopicos. Ao enfatizar isso, Foucault (2013) quer dizer que as heterotopias sao
constantes nos locais que permeiam grupos humanos. De acordo com esses
“contraespacos”, poderiamos classificar as sociedades de acordo com as heterotopias
preferidas ou até aquelas que constituem tais comunidades. O pensador francés
destaca que “As sociedades chamadas primitivas, por exemplo, tém lugares
privilegiados ou sagrados ou proibidos — como n6s mesmos, alias” (Foucault, 2013, p.
21). Tais locais “privilegiados” sdo, geralmente, destinados aos individuos que se
encontram em “crise bioldgica”. E importante destacar que as casas de repouso,
clinicas psiquiatricas e as prisdes sdao exemplos de heterotopias de desvio: locais,
deslocados para a margem, dos quais a sociedade langa m&o para alocar sujeitos que

fogem do padrao ou normas estabelecidas.

As heterotopias organizam, em um espago real, varios espagos que,
geralmente, deveriam ser incompativeis. O teatro, o cinema e até o jardim s&o
exemplos de locais heterotdpicos. Estes seriam “parentes”, segundo Foucault (2013),
das heterocronias, pois existem heterotopias de tempo, onde este se esvai ao infinito,

como é o caso, por exemplo, das bibliotecas e museus.

O que nos chama a atengao na reflexdo de Foucault é o fato de as heterotopias
implicarem um sistema que se abre e fecha para os sujeitos, seja porque se € obrigado
a estar neles (prisdes, favelas, hospitais etc.), seja porque é necessario se submeter
a ritos (universidades, grupos religiosos etc.) para se adentrar em tais locais. Para o

estudioso francés:

E ai, sem duvida, que encontramos o que de mais essencial existe nas
heterotopias. Elas sdo a contestacdo de todos os outros espagos, uma
contestagéo que pode ser exercida de duas maneiras: ou como nas casas de
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tolerancia de que Aragon falava, criando uma ilus&o, ou, ao contrario, criando
outro espaco real tao perfeito, tdo meticuloso, tdo bem disposto quanto o
nosso € desordenado, mal posto e desarranjado. (Foucault, 2013, p. 28).

O estatuto de contestagcdo das heterotopias € um aspecto importante da sua
configuragdo. Os espagos sdo confrontados, questionados. Ao trazer locais
demarcados como extratextuais para o plano literario, temos a “vocagao heterotdpica”
da literatura, da qual Luis Alberto Brandao (2021) nos falou paragrafos acima. O texto
literario, ao trazer esse tipo de construgao espacial, favorece a reflexdo sobre espacos
por onde transitam determinados sujeitos. Dependendo da forma como ocorrem as
interacdes entre esses sujeitos e locais de transigao, temos o aparecimento das

heterotopias.

A reflexdo teorica proposta por Brandao (2021) revela-se particularmente
pertinente para a analise de Quarto de despejo e Ruidos. A releitura que o autor faz
do conceito de espaco heterotdpico com base em Foucault (2013) oferece subsidios
para compreendermos a constru¢ao espacial nos diarios e poemas abordados nesta
tese, além de possibilitar sua extensdo a outras producgdes literarias de Carolina Maria
de Jesus e Maria Tereza.

O espaco da favela do Canindé, tal como encenado por Carolina, exemplifica
essa configuragao heterotdpica: um lugar a margem, carregado de contradigdes, que
se estabelece como refugio e, ao mesmo tempo, como territério de excluséo e
sofrimento. No fragmento abaixo, observamos como esse espaco € descrito de
maneira a evidenciar sua precariedade e o impacto negativo que provoca tanto na

narradora quanto nos outros habitantes:

10 de Julho

[...] Aqui na favela a gente vé cada coisa de arrepiar os cabelos. A favela é
uma cidade esquisita e o prefeito daqui é o Diabo. E os pingugos que durante
o dia estao oculto a noite aparecem para atentar.

Percebo que todas as pessoas que residem na favela, ndo aprecia o lugar.
(Jesus, 2014, p. 91)

A favela onde se encontrava a narradora-personagem era um espago destinado
a classe mais baixa da sociedade brasileira nos meados das décadas de 1950 e 1960.
Seus habitantes eram relegados a determinados territorios, ndo por escolha, mas por
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imposi¢des socioecondmicas que os impediam de acessar a “cidade alta”, isto €, os
bairros formalmente estruturados, que contavam, ainda que minimamente, com
infraestrutura e saneamento basico. A reflexdo foucaultiana sobre heterotopias torna-
se pertinente nesse contexto, pois evidencia como a organizagao espacial nédo é
apenas um reflexo da desigualdade, mas também um mecanismo de controle social.
A favela era — e continua sendo — um espaco delimitado, onde os pobres sao forcados

a (sub)existir, mantendo-se a margem das cidades e da visibilidade social.

No entanto, a construgdao espacial da favela é tensionada pela narradora a
medida que ela se apropria da palavra escrita como forma de deslocamento simbadlico.
Sua relagdo com o mundo das letras transforma-se em um refugio, uma resisténcia a
dureza do cotidiano: “Quando fico nervosa ndo gosto de discutir. Prefiro escrever.
Todos os dias eu escrevo. Sento no quintal e escrevo” (Jesus, 2014, p. 22). Em meio
a um ambiente hostil, marcado pela fome, miséria, violéncia e abandono do Estado,
Carolina Maria de Jesus inaugura um “contraespaco”, um territorio simbdlico que
desafia as fronteiras impostas pela segregagao. Seu diario, longe de ser apenas um
registro das adversidades, configura-se como um espacgo de ludicidade, onde as
mazelas do cotidiano dividem o protagonismo com o desejo, a imaginagao e a

poténcia criadora da escrita.

Choveu, esfriou. E o inverno que chega. E no inverno a gente come mais. A
Vera comegou pedir comida. E eu nao tinha. Era a reprise do espetaculo. Eu
estava com dois cruzeiros. [...] A noite esta tépida. O céu ja esta salpicado de
estrelas. Eu que sou exdtica gostaria de recortar um pedacgo do céu para fazer
um vestido. (Jesus, 2014, p. 32)

Ao longo do diario vamos nos deparando com essas mudangas bruscas no tom
narrativo: se por um lado a fome ronda a familia de Carolina, por outro lado a escritora
nao deixa de construir encenagdes em que seu lirismo transborda ao ponto de termos
espacos literarios prenhes de beleza e delicadeza. O que se destaca em Quarto de
despejo é justamente esse contraste acentuado. O espago da favela, marcado pela
aridez e pela precariedade, parece estar sempre a beira do colapso, evocando a
secura e a morte. No entanto, € nesse mesmo ambiente que a beleza emerge, como
se a escrita, vivida e praticada diariamente pela protagonista, fosse capaz de

ressignificar a dureza do cotidiano. E na palavra que Carolina encontra um meio de
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escapar simbolicamente da opressao do espaco, transformando sua vivéncia em

literatura. Vejamos a passagem abaixo:

Chegaram novas pessoas para a favela. Estdo esfarrapadas, andar curvado
e os olhos fitos no solo como se pensasse na sua desdita por residir num
lugar sem atracdo. Um lugar que ndo se pode plantar uma flor para aspirar o
seu perfume, para ouvir o zumbido das abelhas ou o colibri acariciando-a com
seu fragil biquinho. O uUnico perfume que exala na favela é a lama podre, os
excrementos e a pinga. (Jesus, 2014, p. 47)

O perfume da flor ndo esta presente no espacgo concreto da favela, mas emerge
no espacgo simbodlico que Carolina constréi por meio da escrita. Embora Foucault
apresente uma relagdo geografica especifica ao discutir as heterotopias, podemos
extrapolar sua concepgao e pensar que, para Carolina de Jesus, seu contraespaco,
sua “utopia localizada”, é justamente o proprio livro — corpo utdpico onde ela se refugia
das mazelas cotidianas. A escrita ndo apenas registra sua realidade, mas também
projeta uma saida, um futuro possivel: “27 de julho [...] € que eu estou escrevendo
um livro, para vendé-lo. Viso com esse dinheiro comprar um terreno pra eu sair da
favela” (Jesus, 2014, p. 27).

Sua escrevivéncia faz com que esse espaco/livro criado por ela seja um lugar
de habitacado para outros corpos. O diario de Carolina de Jesus faz confluirem varios
espacos distintos, lugares esses que a narradora/autora percorre ao longo de sua
obra. Nao s&o poucos os momentos em que somos apresentados as discrepancias

vividas por ela:

As oito e meia da noite eu ja estava na favela respirando o odor dos
excrementos que mescla com o barro podre. Quando estou na cidade tenho
a impressdo que estou na sala de visita com seus lustres de cristais, seus
tapetes de veludos, almofadas de setim. E quando estou na favela tenho a
impressao que sou um objeto fora de uso, digno de estar num quarto de
despejo. (Jesus, 2014, p. 37).

O conceito de espacgo heterotépico possibilita-nos entender a construcao
espacial do diario de Carolina de Jesus como uma confluéncia de espacos distintos,
0s quais séo tensionados pelo fazer narrativo que a escritora vai tecendo ao longo das
paginas do livro. A narradora encontra-se dividida entre a favela e os bairros da

cidade. Na primeira, ela (sub)existe — juntamente com os filhos. Ja nos bairros mais
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abastados da cidade, a catadora encontra material para vender e conseguir comprar

0 pouco alimento que adquire para os seus.

Como dito, Quarto de despejo apresenta-se como um “contraespaco”.
Podemos perceber, por meio da narrativa descritiva que Carolina de Jesus faz da
favela do Canindé, contrapondo-a, a todo momento, com os outros bairros da cidade
de Sao Paulo, como a sociedade controla e expurga aqueles que ndo devem habitar
na “parte alta” da cidade. A obra centraliza-se na narradora e seus filhos, contudo, faz
mengao a dezenas de favelados que foram postos a margem justamente por nao se

adequarem ao que era estabelecido, economicamente, por aquela sociedade.

Acreditamos ser oportuno olhar para o conceito de heterotopia de Foucault e
verificar como as relagdes entre sujeitos e sociedade sdo complexas, justamente
quando focalizamos suas relagdes dentro do espaco. Os diarios de Carolina de Jesus
e Maria Tereza permitem-nos vislumbrar a construgdo espacial e refletir sobre os
sujeitos que permearam esse espago nao apenas no plano da literatura, mas também

no da realidade, haja vista que falamos da favela do Canindé e das ruas da Sao Paulo.

Isso se incide na forma como as escritoras apresentam suas ideias, na maneira
como Carolina de Jesus e Maria Tereza vao elaborando sua escrita. Esses elementos
que compdem o corposolo e revelam seus desejos, utopias e movimentos se dao

através da forma como suas escritas se performam.
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4 PERFORMANCE DA ESCRITA

28 de maio [...] E o pior na favela é o que as criangas presenciam. Todas
criangas da favela sabem como é o corpo de uma mulher. Porque quando os
casais que se embriagam brigam, a mulher, para ndo apanhar sai nua para a
rua. Quando comecga as brigas os favelados deixam seus afazeres para
presenciar os bate-fundos. De modo que quando a mulher sai correndo nua
€ um verdadeiro espetaculo para o Zé Povinho. [...] (Jesus, 2014, p. 45)

25 de junho [...] ouvi as criangas dizendo que estavam brigando. Fui ver. Era
a Nair e a Meiry. A Nair é branca. A Meiry é preta. Ja faz tempo que a Meiry
anda prometendo que vai bater na Nair. A Meiry é temida porque anda com
gilete. E ela foi bater na Nair e apanhou. A Nair rasgou-lhe as roupas,
deixando-lhe nua.

[...] Atualmente as criangas ndo mais emocionam quando vé uma mulher nua.
Ja estdo habituadas. As criangas acham que nas mulheres os corpos sao
iguais. A diferenca é a cor. Os meus filhos vem perguntar-me porque é que o
corpo da mulher tem isto ou aquilo. Eu finjo que n&do compreendo estas
perguntas incomodas. Eles dizem: — A maméae é boba. Ela ndo compreende
nada. [...] (Jesus, 2014, p. 72)

Corpa Negra

Corpa Negra tivera a vida como presente

Na labuta, suava de tanto nascer todo dia

Chorou todas as lagrimas do mundo, cansara de rios de sangue
Cantara de tanto sofrer varias linguas

Multiplicara milhdes de vezes os peixes e as bocas

Assimilara ervas, arvores, credos, pedras e céus azuis

Inspira sempre o ar renovando sapiéncia

Horroriza-se ante a qualquer tipo de acoites que ainda séo
Parira amores e dores

Mesmo que grandes e pequenas nhagdes desumanizadas
Demoradamente a cada demora trés centenas de anos
Morreria mais que mil vezes e ainda agora resistia

Trocou aquilo por isso e quilombolizara até hoje

Banhou-se por horas a fio, perdoou-se de rangos, renomeou-se
Chegou aqui.

(Tereza, 2007, p. 87)
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Figura 3 — llustragéo do livro Negrices em flor (2007) feita por Maria Tereza

O primeiro aspecto a ser reafirmado neste capitulo é que, ao estabelecermos
uma analise comparativa entre a escrita de Carolina Maria de Jesus e a de Maria
Tereza, identificamos uma constante possibilidade de correspondéncia e, em muitos
momentos, um dialogo direto entre as obras. Suas escritas parecem assumir uma
atitude responsiva, como se uma retomasse e expandisse os sentidos da outra,

ressignificando temas e perspectivas.

Nas epigrafes acima, que serédo analisadas neste capitulo, é possivel analisar
o corpo da mulher nas escritas das autoras por mais de uma perspectiva. Embora ele
seja permeado pela violéncia, abuso, sofrimento, ha, nos relatos de Carolina de Jesus,
dois pontos que chamam a atencdo: o corpo sendo usado como defesa e sendo

diferenciado pela cor da pele. Nesse segundo caso, a autora acentua, em uma
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narrativa repleta de detalhamento, que o que diferencia os corpos € a cor da pele. A
pele que, por sua vez, é lida em Maria Tereza como caracteristica principal do corpo.
Quando lemos o poema “Corpa negra”, essas afirmativas se encontram, o corpo/corpa

€ defesa, resisténcia, e é de cor negra.

Esse corpoespaco transita e se manifesta de maneira polissémica, carregando em
si camadas de historia, afetos e disputas simbdlicas. Tais elementos fortalecem o
conceito de corposolo. Carolina Maria de Jesus e Maria Tereza exploram essa polissemia
do corpo em suas escritas, e, quando lemos o0 poema em conjunto com a imagem que o
acompanha, percebemos que essa reflexdo se da de maneira explicita — recorrendo,

inclusive, ao préprio termo corpo/corpa para ampliar e ressignificar suas dimensdes.

Ao analisarmos a relagdo entre titulo e versos do poema, vemos um corpo
recriado, que se transfigura em corpa e se afirma como negra, tanto na nomeacgao quanto
na construgdo poética. A pele negra, mais uma vez, sobressai como um elemento de
significacdo e afirmagéo de identidade. Para aprofundarmos essa leitura, retomemos os

estudos da professora e pesquisadora Terezinha Taborda Moreira, que argumenta:

O titulo do poema é inusitado: “Corpa Negra”. Trata-se de um sintagma
nominal composto por um neologismo originado a partir de um substantivo,
“corpa” e um adjetivo, “negra”. O nucleo do sintagma, “corpa”, flexionado no
feminino, remete a palavra “corpo”, substantivo masculino que se refere, entre
outras coisas, a estrutura fisica de um organismo vivo. Na configuracéo da
espécie humana, “corpo” corresponde a materialidade do ser, mas também
remete a agregacao de individuos que apresentam alguma vinculagdo em
funcéo de interesses comuns. A etimologia da palavra aponta sua origem
latina, corpus, Oris, apresentando, entre outros significados, matéria, mas
também reunido de pessoas. (Moreira, 2020, p. 46)

A luz desse poema, podemos refletir sobre corpo, solo e a atemporalidade, em
que estes se movimentam e se reinventam a partir dos deslocamentos, das mutilacdes
constantes e dos reveses impulsionados pela racializagao do povo negro. De forma
similar ao poema “vida verdadeira agora”, “Corpa negra” apresenta, em seus versos,
os horrores de violéncia aos quais as corpas negras foram/sdo submetidas ao longo
dos anos, “trés centenas de anos” e ainda hoje. Nao por acaso, essa é a quantidade
de centenas de anos que o Brasil viveu sob o0 regime escravocrata e, ainda hoje,

convive com suas reminiscéncias.
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Contudo, € na conexao com suas esséncias, respiragdes/aspiracdes e crengas
que essa corpa se reconstroi, resgatando saberes inscritos na pele, no corpo e na
terra. Sao conhecimentos transmitidos pelas ervas, pela ancestralidade e pela fé —
forcas que sustentam a existéncia e a resisténcia. A ilustragdo que acompanha o
poema reforca visualmente essa fusdo entre corpo e natureza, expandindo a

simbologia contida nos versos.

Observa-se que, onde seria a cabeca, ha um elemento que remete a uma folha,
evocando a organicidade do ser e sua ligagao com a terra. A nogao de tempo
ininterrupto e circular se manifesta nos tragos abertos e nos ombros compostos por
espirais, indicando um percurso continuo de transformagao e renovagéo. Esse jogo
visual sugere que o caminho nao se interrompe e que a possibilidade de renascer é

constante, reafirmando a vitalidade e a resiliéncia dessa corpa.

Ao ampliarmos essa leitura, percebemos que a autora marca essa corpa de
maneira deliberada. A propria forma das espirais pode ser lida como um simbolo
vulvar, remetendo a fertilidade, ao prazer e ao renascimento — elementos que
estruturam a experiéncia feminina. O seio esquerdo, desenhado com énfase, reforga
a feminilidade da figura, a corpa, consolidando a ilustragdo como uma extenséo visual
da escrita de Maria Tereza. Encontramos nesses versos espaco para a elaboracéo da
ideia de que essa cabeca folha pode ser, ainda, uma cabecga de peixe. Nesse caso,
ela estaria direcionada a ver e pensar em frente, ja que, em outras mitologias, o peixe
€ simbolo de renovacao, fertilidade, sorte. Na perspectiva crista, o peixe € vida, e sua
representacao é o encontro de dois arcos ou duas luas crescentes que se sobrepdem.

O umbigo, por sua vez, destaca-se como o ponto central, simbolo da origem e
da conexao primordial com a vida. Ele ressoa o eu enquanto epicentro da existéncia,
mas também enquanto parte de um coletivo, um corpo que se interliga ao outro, a
natureza, as ancestralidades. Tudo se aquilomba na pagina impressa, onde imagem
e escrita se entrelagam, formando um tecido de significados que se refaz
continuamente. Ainda que tenham sido silenciados e violados ao longo da historia,
esses corpos persistem, pois a pulsao de vida os move e os reinscreve no mundo.
Nesse jogo entre palavra e imagem, o poema, que percorre o suor, as lagrimas e a
dor, torna-se, paradoxalmente, um respiro. Ele se abre para a sapiéncia, para a forga
coletiva do aquilombamento, para o ato de perdoar-se e, acima de tudo, de renomear-

se —um gesto de reexisténcia e afirmacgao.
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Assim, em “Corpa negra”, poema de estrofe unica, Maria Tereza acaba por
performar um conceito, a esséncia desse corposolo, que, além de ser uma escrita de

si, € uma escrita do corpo, de um corpo reinventado/redesenhado pela literatura.

Pensar a literatura em uma perspectiva ampla é essencial para compreender o
fazer literario de mulheres negras como Carolina de Jesus e Maria Tereza. Isso porque
suas obras, ao mesmo tempo que narram experiéncias, operam como uma
elaboracgao estética, uma escolha consciente de formas e recursos que dao corpo a

sua escrita.

Ao longo dos anos, muitos estudos enfatizaram a condicdo de favelada de
Carolina de Jesus, frequentemente sobrepondo esse aspecto a analise de sua
construcéo estética e de sua poténcia literaria. Seu lugar geografico ndo deve ser
ignorado, pois € um elemento estruturante de sua obra, mas também n&o deve ser o
unico prisma de leitura. A autora de Quarto de despejo €, antes de tudo, uma escritora
que, a partir desse espaco, mobiliza a linguagem de maneira singular, criando um

texto que transcende seu tempo e lugar, ampliando as possibilidades da literatura.

41 A voz da fome, um testemunho da histéria

O Brasil precisa ser dirigido por uma pessoa que ja passou fome.
A fome também é professora.

Quem passa fome aprende a pensar no préximo, e nas criangas.
(Jesus, 2014, p. 29)

O excerto que tomamos como epigrafe € uma das passagens mais
emblematicas e frequentemente citadas de Quarto de despejo. Para além da
contundéncia de sua analise politica, ele nos instiga a refletir sobre as multiplas
dimensdes da fome na obra de Carolina Maria de Jesus. Mais do que um estado de
privacao, a fome se transforma em um elemento estruturante da experiéncia e da
escrita da autora, adquirindo um carater paradoxal ao se tornar, simultaneamente, um
trauma e uma fonte de ensinamento. Essa ressignificagdo evoca os conceitos
freudianos ja discutidos no terceiro capitulo desta tese, especialmente a compulséo a
repeticdo (Além do principio do prazer, 1920/2020). O papel da elaboragdo na

transformacdo do trauma (Freud, 1914/2019b) também se faz importante. Como
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vimos, Freud (2019b) identifica que certas experiéncias dolorosas tendem a ser
reiteradas pelo sujeito ndo como escolha consciente, mas como tentativa de
elaboragao psiquicamente ativa daquilo que foi traumatico. No caso de Carolina, a
fome tanto retorna como experiéncia quanto € reinscrita em outro registro: ela se
converte em narrativa, em testemunho e, acima de tudo, em um processo de

ressignificagdo que permite sua sobrevivéncia simbdlica.

Ao retomarmos essas questdes psicanaliticas previamente exploradas,
percebemos que se de um lado as condi¢cdes de vida de Carolina Maria de Jesus
atravessam sua escrita, de outro elas se tornam matéria estética e literaria. A
compulsdo a repeticdo, conforme discutido por Freud (Esbog¢o de psicanalise,
1938/2016), aparece na forma como a autora revisita incessantemente sua condigao
de miséria, ndo como um aprisionamento, mas como um processo ativo de
transformacao. Sua leitura de si e da sociedade se converte em escrita, tornando-se
parte de sua ficcdo e abrindo caminhos para um deslocamento simbodlico que
reconfigura sua experiéncia. Esse movimento encontra paralelo na obra de Maria
Tereza, que resgata e reconfigura as tematicas presentes em Quarto de despejo,

dando continuidade ao processo de reinscrigdo do vivido.

Outro conceito previamente abordado nesta tese e que se mostra relevante
para esta andlise é o dualismo entre pulsdo de vida e pulsdo de morte (Freud,
1920/2020). Se, por um lado, a repeticdo do trauma poderia ser lida como um sintoma
da pulsdo de morte, as escritas de Carolina Maria de Jesus e Maria Tereza revelam
um deslocamento dessa repeticdo em direcao a pulsao de vida. A escrita, aqui, ndo é
apenas um reflexo do sofrimento, mas um instrumento de transformagao que mobiliza
a energia psiquica em diregao a criagao. Freud, ao discutir a sublimagdo em O mal-
estar na civilizagdo (1930/1976), destaca que a cultura € uma das formas mais
sofisticadas de transmutagao das pulsdes, permitindo que os individuos transformem
impulsos primarios em produgdes artisticas e intelectuais. Dessa maneira, tanto
Carolina quanto Maria Tereza fazem de suas escritas um espaco de sublimacgéao, onde
a fome e a exclusdo sédo deslocadas para o campo simbdlico, adquirindo novos
significados e abrindo possibilidades de reelaboragao subjetiva e politica.

A fome, ao ser tematizada por Carolina de Jesus, ndo se reduz a uma
representacao da caréncia material; ela se inscreve como um operador narrativo, um

dispositivo que permite a autora estruturar sua obra a partir de sua propria experiéncia,
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mas sem se restringir a ela. Como Freud aponta em Recordar, repetir e elaborar
(1914/2019b), o processo analitico consiste em transformar a repeticdo inconsciente
em elaboragao consciente, permitindo ao sujeito apropriar-se de sua prépria historia.
Em um sentido analogo, a producéo literaria de Carolina de Jesus e Maria Tereza
realiza essa operagao: em vez de permanecerem aprisionadas na repeticdo do
trauma, suas escritas operam como um espaco de elaboracdo, onde a dor nao é
negada, mas transformada em poténcia criativa e reivindicagéo politica. Todos os
temas que aqui ja foram citados, como a fome, a pobreza, a falta de moradia, o
racismo, as mas condi¢cdes de vida do Canindé, sdo performatizados por Carolina
justamente por serem eles seus algozes. Sua escolha é uma forma de reivindicagao,
alerta e posicionamento sociopolitico. Sua escrita ecoa como um grito preso na
garganta, um apelo de quem diz: olhem para mim, olhem para nds, nos ougam. Sua
literatura busca a saida da subalternidade, expressando a voz de um grupo social

esquecido pelo Estado e pela sociedade.

A trajetéria de Carolina € marcada pela luta constante, atravessada por uma
sobrevivéncia que beira o insuportavel. A experiéncia de passar fome, criar filhos em
condigbes miseraveis e resistir ao apagamento imposto pelo racismo estrutural n&o é
meramente uma circunstancia adversa, mas uma verdadeira batalha pela existéncia.
Em Quarto de despejo, o eu enunciador estabelece uma analogia entre sua vivéncia
e contextos de violéncia extrema, como guerras e 0s resquicios do regime
escravocrata, cujos impactos se fazem sentir até os dias de hoje. Essa relagéo fica
evidente na entrada do diario datada de 13 de maio — data que marca a aboligao
formal da escravidao no Brasil —, em que a autora tece um paralelo entre sua realidade

e a persisténcia da exclusao histérica:

[...] Vera comecou a pedir comida. E eu n&o tinha. Era a reprise do
espetaculo. Eu estava com dois cruzeiros. Pretendia comprar um pouco de
farinha para fazer um virado. Fui pedir um pouco de banha a Dona Alice. Ela
deu-me a banha e arroz. Era 9 horas da noite quando comemos.

E assim no dia 13 de maio de 1958 eu lutava contra a escravatura atual — a
fome! (Jesus, 2014, p. 32)

Esse € um dos inumeros relatos de sofrimento, divagacbes e elaboragbes
presentes na obra, todos atravessados pela fome. Mais do que uma experiéncia

individual, a fome, na escrita de Carolina Maria de Jesus, assume um carater
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estrutural, funcionando como um testemunho da histéria do Brasil desde sua
fundacéo, alicergada na escravidao. O trecho em questdo atua como um convite ao
leitor, um chamado a reflexao: ele é levado a perceber que a escravidao nao terminou,
apenas se transformou. O trauma se atualiza e agora se manifesta na fome, na
precariedade e na exclusdo. Carolina escreve como quem escuta o tempo, captando

e narrando as urgéncias que precisam ser ditas.

A fome é uma guerra silenciosa no Brasil, uma sombra persistente ao longo de
sua historia. Esse retrato, no entanto, é frequentemente negligenciado pela sociedade
e pelo Estado, que, em intervalos ciclicos, relegam parte da populacdo a inseguranga
alimentar. O pais oscila no mapa da fome, saindo e retornando a ele conforme as
politicas publicas adotadas ou abandonadas. Um marco revelador dessa realidade foi
a pesquisa conduzida pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) entre
1974 e 1975 — apenas 14 anos apds a publicacado de Quarto de despejo. Esse estudo
exp0ds o cenario de miséria e fome que assolava grande parte dos brasileiros em todo
o territério nacional, contrariando a narrativa de crescimento econdmico propagada

pelo regime militar.

Em reportagem publicada em 31 de margo de 2024 pela BBC News Brasil, a
jornalista Mariana Schreiber destaca que essa pesquisa ocorreu na "rebarba" dos
anos de crescimento acelerado da primeira fase da ditadura militar, periodo conhecido
como "milagre econémico".* Na ocasido, o IBGE enviou pesquisadores a campo com
0 objetivo de mapear os habitos alimentares da populagéo, buscando compreender o
que os brasileiros consumiam diariamente. Tratava-se de uma investigagéo inédita,
realizada com uma ampla campanha de divulgacéo para incentivar os cidadaos a

abrirem suas casas aos pesquisadores.

Os resultados, no entanto, revelaram um cenario devastador: a fome era uma
realidade cotidiana para grande parte da populagdo, mesmo em um momento
considerado, por muitos, de expressivo crescimento econdmico. Essa constatacao,
por seu teor critico e detalhado, teve circulacao restrita, possivelmente para evitar a

exposicao de um retrato de miséria incompativel com o discurso oficial do regime

4 SCHREIBER, Mariana. Familias famintas e mies desdentadas: o retrato da miséria na ditadura que
ficou 'escondido' nos arquivos do IBGE. BBC News Brasil, 31 mar. 2024. Disponivel em:
https://www.bbc.com/portuguese/articles/cx0z199k8n3o#:~:text=Durante%201974%20e%201975%2C
%200,05%20alimentos%20e%20as%20sobras. Acesso em: 10 fev. 2025.
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militar. O trecho abaixo, transcrito na sequéncia, foi extraido das anotagdes dos
pesquisadores da supervisdo 8 do IBGE, que atuaram sob a coordenacgao de Carlos

Alberto Rebelato em Piracicaba (SP). Ele revela a brutalidade dessa realidade:
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[...] familia. Para a promiscuidade em que se vivia o fato devia ser comum.]
[Nessa area] a populagéo vive sem condi¢gdes de higiene [a alimentagao é
fraca] [Na maioria pai migrantes de Minas Gerais, que deixando a zona rural
(na maioria), vieram para Sao Paulo em busca de melhores condigbes de
trabalho e moradia.] Mas as encontrando nessa cidade, comegaram a criar
um nucleo desorganizado, onde os domicilios séo piores, surgindo inumeros
corticos. Das 14 casas da area onde fizemos a pesquisa, s6 2 realmente
tinham condigdes de vida. A proliferagcdo de botecos e armazéns na area é
intensa. [A mao de obra é quase que exclusivamente agricola. Nota-se um
grande movimento de caminhdes e empreiteiros, turmeiros e proprietarios,
circulando na area, levando e trazendo o pessoal. Aos domingos e em dias
de pagamentos semanal, notou-se um movimento incrivel nos bares e um
grande numero de alcoolizados nas ruas] [ha somente um estabelecimento
de ensino de 1° grau na area, onde o numero de vagas € pequeno, nao
oferecendo condi¢des a educacdo de base de todos os moradores menores.

Sentimos que as pessoas nao nos olhavam com bons olhos, visto a viatura
ser chapa branca, confundindo-nos com as pessoas da policia. Uma viatura
de policia circula o dia inteiro pelo bairro. Um dia estavamos eu e o motorista
na viatura; quando encostou uma viatura da policia [...].

Essa descricao remete imediatamente a histéria de Carolina Maria de Jesus e
a voz que se enuncia em Quarto de despejo. Trata-se de uma pessoa migrante do
interior de Minas Gerais que se desloca em busca de ascensao, mas encontra a fome,

a falta de acesso a educacéo e todas as violéncias impostas pela subalternidade.

Outro ponto que merece destaque é a proximidade entre a realidade captada
pelo relato dos pesquisadores do IBGE e a verdade que emerge das paginas de Quarto
de despejo. No entanto, o que torna a obra de Carolina Maria de Jesus Unica nao é
apenas sua dimensdo documental, mas, sobretudo, a forma como a autora reelabora
essa realidade por meio de um fazer literario que mobiliza fabulacdo, metaforas e uma
construgao estética singular. Seu texto transcende o relato cru e assume a poténcia de

uma performance literaria, na qual a experiéncia vivida é transfigurada em arte.

Essa diferengca fundamental entre registro e literatura evidencia o modo como
Carolina se assenhora da escrita como um ato de existéncia. Seu gesto de transpor a
condicdo de catadora de papel para a posicao de escritora €, em si, um movimento
de insurgéncia contra a marginalizagdo imposta pelo sistema. Sua literatura n&o
apenas denuncia a precariedade, mas a reinscreve no campo simbdlico, possibilitando
uma elaboragdo subjetiva que vai além da mera repeticdo do sofrimento. Nos
escombros da pobreza, Carolina resiste, transformando seus traumas em matéria

literaria e, assim, reescrevendo a si mesma. Podemos, com isso, compreender que:
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Existe em cada sobrevivente uma necessidade imperativa de contar e
portanto de conhecer a sua propria histéria, desimpedido dos fantasmas do
passado contra os quais temos de nos proteger. Devemos conhecer a nossa
verdade enterrada para podermos viver nossas vidas. (Laub, 1995, p. 63
apud Seligmann-Silva, 2005, p. 70, grifo no original)

A nogao de uma literatura de trauma, como discutida por Seligmann-Silva
(2005), nos permite pensar a escrita de Quarto de despejo dentro de um processo
psiquico que ultrapassa a mera reprodugdo do sofrimento. Como abordamos no
capitulo 3, Freud (1914/2019b) elabora o conceito de compulsédo a repeticéo,
demonstrando que, para que o sujeito possa lidar com o trauma, ele precisa repeti-lo,
reencena-lo de diferentes maneiras até que seja possivel assimila-lo, transforma-lo e,
em certos casos, sublima-lo. Esse mecanismo encontra eco na escrita de Carolina
Maria de Jesus, que, ao relatar reiteradamente a fome, a exclusdo e a violéncia,
realiza um ato que ndo apenas revive a experiéncia, mas a reinscreve no campo do
simbdlico. Quarto de despejo enuncia essa dindmica ao referir-se a vida na favela

como uma “reprise do espetaculo” (Jesus, 2014, p. 32).

Neste ponto, € fundamental perceber que, embora a autora narre sua realidade
a partir da vivéncia direta do trauma, sua escrita ndo é apenas um fluxo imediato de
sua experiéncia, mas um exercicio de distanciamento e elaboragdo. Carolina se
coloca como observadora de sua prépria existéncia e, nesse movimento, ressignifica
sua posi¢cao no mundo. Ainda que sua literatura nos paregca, em muitos momentos,
escrita de dentro da situacao, ela opera, ao mesmo tempo, um deslocamento analitico
que |he permite olhar de fora para sua condi¢cdo, transformando o sofrimento em

testemunho e sua subjetividade em narrativa.

12 de junho Eu deixei o leito as 3 da manha porque quando a gente perde o
sono comega pensar nas miserias que nos rodeia. (...) Deixei o leito para
escrever. Enquanto escrevo vou pensando que resido num castelo cor de
ouro que reluz na luz do sol. Que as janelas sdo de prata e as luzes de
brilhantes. Que minha a vista circula no jardim e eu contemplo as flores de
todas as qualidades. (...) é preciso criar este ambiente de fantasia, para
esquecer que estou na favela.

Fiz o café e fui carregar agua. Olhei o céu, a estrela Dalva ja estava no céu.
Como é horrivel pisar na lama.

As horas que sou feliz € quando estou residindo nos castelos imaginarios.

... O tal Valdemar hoje agrediu o senhor Alexandre com uma enxada. As
mulheres interviram. Eu fico admirada do senhor Alexandre temer o
Valdemar. Porque as mulheres resulutas da favela expancam o Valdemar
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com vassouras e chinelos. Mas, quando alguem lhe teme, ele prevalece.
(Jesus, 2014, p. 58-60)

O excerto acima deixa claro que a escrita de Carolina constitui seu proprio espaco
de elaboragdo e distanciamento do trauma. Suas fabulagcbes e recriacdes ficcionais
funcionam como uma via de escape, permitindo que ela reconfigure sua experiéncia e,
ao mesmo tempo, se posicione como observadora de sua prépria realidade. Esse
mecanismo nao apenas viabiliza sua sobrevivéncia financeira — como era seu desejo —,
mas também se apresenta como uma estratégia psiquica fundamental para lidar com a

dor, ou seja, um processo ativo de manejo do trauma.

No relato de 12 de junho, além de evidenciar o papel que a escrita ocupa em sua
vida e obra, a autora nos oferece um exemplo concreto de como seu processo narrativo
opera: ao revisitar seus traumas, ela os repete, mas, simultaneamente, os reinscreve em
novas camadas discursivas. Esse movimento de repeticdo e reelaboragdo ressoa
diretamente com a nogao freudiana de Nachtrédglichkeit (posterioridade), que aponta para
0 modo como as experiéncias traumaticas s6 podem ser verdadeiramente assimiladas e

ressignificadas a partir de sua repeticdo em outro tempo e contexto (Freud, 1914/2019b).

Dessa forma, o diario de Carolina de Jesus se constroi em um jogo de transigoes:
entre realidade e ficgao, entre o vivido e o recriado, entre o trauma e sua reescrita. Essa
oscilagdo da a sua obra um carater fragmentado, pois a escrita se torna o campo de
disputa entre a exatidao da experiéncia e a necessidade de fabulagao, entre a repeticao
da dor e a busca por um eu que possa, enfim, narrar-se. A fragmentacéo, longe de ser
um mero efeito estilistico, reflete o préprio processo psiquico de quem precisa

reelaborar, em palavras, as feridas de sua existéncia.

Outro ponto central no nosso contexto é a exatidao das imagens traumaticas:
elas tém seu correspondente tanto no concretismo dos fragmentos de
memoria e das tentativas de reprodugédo da cena do trauma como também
na fragmentagao da narrativa. (Seligmann-Silva, 2005, p. 71)

O contexto apontado pelo ensaista amplia nossa compreensdo sobre a
estratégia narrativa de Carolina de Jesus, que n&o apenas registra sua vivéncia, mas
a reconstréi a partir de um olhar que oscila entre a testemunha e a narradora literaria.

Esse movimento permite que sua escrita opere como um espaco de deslocamento e
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reorganizacao da experiéncia traumatica, evitando a simples reprodugdo da dor e
transformando-a em matéria estética. A concretude dos registros da fome e da
violéncia em suas obras nado se limita a um testemunho linear, mas emerge como
fragmentos de memoria tensionados entre a repeticdo e a ressignificacdo. A
fragmentacdo da escrita, por sua vez, reflete a propria instabilidade da experiéncia
vivida, instaurando um ritmo que dialoga com o fluxo descontinuo da lembranga e com
os intervalos impostos pela necessidade de sobrevivéncia. Dessa forma, a
materialidade do trauma se inscreve no texto, mas ndo de forma estatica, e sim
estética: ela se refaz, se sobrepde e se reinscreve a cada novo gesto de escrita. O

relato abaixo € um exemplo dessa ldgica:

1 de janeiro de 1959 Deixei o leito as 4 horas e fui carregar agua. Fui lavar
as roupas. Nao fiz almogo. Nao tem arroz. A tarde vou fazer feijao com
macarrao. (...) os filhos ndo comeram nada. Eu vou deitar porque estou com
sono. Era 9 horas, o Jodo despertou-me para abrir a porta. Hoje eu estou
triste. (Jesus, 2014, p. 149)

Para compreendermos melhor o trauma como um motor que impulsiona a
escrita, € fundamental explorar suas multiplas acepcdes e desdobramentos. As teorias
freudianas, inicialmente formuladas para compreender eventos de grande impacto,
como o pos-guerra, também abarcam experiéncias cotidianas que envolvem perdas
recorrentes, como a angustia sentida por um bebé diante da auséncia diaria da mae
que sai para trabalhar. Esse olhar psicanalitico demonstra que o trauma nao é
necessariamente um evento unico e abrupto, mas pode ser constituido por repeti¢des

de vivéncias que desestabilizam o sujeito e geram marcas profundas na psique.

Com o avanco dos estudos sobre o tema, o conceito de trauma foi ampliado
para incluir multiplas formas de violéncia, abrangendo ndo apenas catastrofes e
conflitos armados, mas também condi¢des estruturais de desigualdade, exclusdo e
subalternizag&o. Denise Borille de Abreu (2018), em sua pesquisa sobre a teoria do

trauma e as narrativas de vida, ressalta que:

A partir do momento que se entende o trauma como resposta a
manifestacdes violentas, sejam elas de causa humana ou natural, aumenta-
se 0 escopo dos incidentes que podem vir a causar transtorno de estresse
pos-traumatico. (Abreu, 2018, p.14)
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Essa ampliagdo conceitual nos permite retomar as teorias psicanaliticas sem
perder o foco na relagado entre trauma e escrita, fundamental para a constru¢ao do
conceito de corposolo. Ao pensarmos no trauma sob essa perspectiva, percebemos
que a literatura se torna um espaco de reelaboragao da experiéncia vivida, um campo

em que a subjetividade se reinscreve e se historiciza.

De acordo com Abreu (2018), a necessidade de compreender-se enquanto
sujeito historico conduz muitos autores a criagcdo de personagens ficcionais, que
operam como mediadores entre a experiéncia individual e a coletividade. Essa
construgdo nao anula a dimensao autobiografica da literatura, mas a reposiciona em
um jogo estético de deslocamento e reinvencg&o. No caso das autoras aqui estudadas,
a literatura ndo se limita a registrar o trauma: ela o ressignifica, transformando-o em
matéria poética e politica. Carolina Maria de Jesus e Maria Tereza, ao
performatizarem suas vivéncias em suas escritas, ndo apenas narram o trauma, mas
o reinscrevem de forma a produzir um novo olhar sobre si e sobre 0 mundo. Assim, o
corposolo se estabelece como um espaco de resisténcia e criagdo, onde a memoria

traumatica é trabalhada esteticamente para construir um novo horizonte de existéncia.

Carolina de Jesus vivencia o trauma e, ao mesmo tempo, o reelabora por meio
da escrita, posicionando-se simultaneamente dentro e fora dele. Sua obra, como ja
dissemos, nado € um mero relato documental, mas uma construgao literaria que
tensiona os limites entre realidade e ficgdo. Retomemos Seligmann-Silva (2005), que,
em suas pesquisas sobre literatura de trauma, aponta que a literatura ndo se restringe
a fronteiras fixas, mas opera justamente na negacéo desses limites. O critico destaca
que a escrita literaria representa a realidade, mas a transforma, criando um espaco
hibrido entre testemunho, meméria e invengao. Ele reconhece essa forma de escrita
como uma modalidade artistica que resiste a fixagdo em um unico registro e desafia

a propria ideia de separacao entre ficcao e realidade:

De resto, justamente uma das principais caracteristicas da literatura é a
de ndo possuir limites: € a de existir constantemente negando seu limite.
E que limite é esse? E aquele que a “separa” do “real’. A sua encriptacao,
a sua resisténcia ao simbdlico, o desejo de introjecéo. (Seligmann-Silva,
2005, p. 74)
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O ensaista ressalta a ousadia da literatura e sua capacidade de operar como
uma fronteira movel entre o real e o simbdlico. Ele enfatiza que “a literatura esta na
vanguarda da linguagem: ela nos ensina a jogar com o simbdlico, com as suas
fraquezas e artimanhas” (Seligmann-Silva, 2005, p. 74). Esse jogo, presente na escrita
de Carolina de Jesus e, por consequéncia, na de Maria Tereza, revela a literatura
como um espaco de deslocamento e reconstrugcdo identitaria. Dentro dessas
estratégias narrativas, encontramos o movimento constante entre o eu e 0o ndo eu,
uma oscilagdo que se insere no processo infinito de clivagem apontado por Walter

Benjamin, como nos lembra Seligmann-Silva.

Deixei o leito furiosa. Com vontade de quebrar tudo. Porque eu tinha sé feijao
e sal. E amanha é domingo.

... Fui na sapataria retirar os papéis. Um sapateiro perguntou-me se meu livro
é comunista. Respondi que é realista. Ele disse-me que nao é aconselhavel
escrever a realidade.

... Aqui na favela esta um rebolico. E que o deputado Francisco Franco deu
material para terminar a sede do Rubro Negro. Deu as telhas e as camisas e
o povo da favela fala diariamente neste deputado. Vao fazer uma festa para
homenagea-lo. (Jesus, 2014, p. 108)

A fome, mais uma vez, atravessa a narrativa diaria, impondo sua presenca
incontornavel. No trecho acima, a fragmentacéo € evidente: fome, escrita e sociedade
se justapdem como temas distintos, mas intrinsecamente interligados. A escrita de
Carolina de Jesus registra esses elementos e os sobrepde, gerando um efeito de
colagem que traduz a experiéncia cotidiana de privagao, luta e critica social. Quando
questionada sobre seu livro, a narradora reafirma sua escolha estética e politica: a
realidade precisa ser escrita. No entanto, a resposta do sapateiro revela a resisténcia
que a verdade enfrenta — escrever o real € um ato de risco, um gesto que pode ser

lido como subversivo.

A indignacao que inicia o relato se desdobra em um olhar critico mais amplo,
direcionado as relacdes de poder e manipulagao social. A narrativa evidencia como o
politico se torna idolo ao oferecer ao povo um entretenimento momentaneo, enquanto
as necessidades basicas permanecem negligenciadas. Trés temas aparentemente
distintos — fome, escrita e politica — se fundem, revelando a engrenagem da
subalternizacdo e da pobreza. Essa realidade é escrita de maneira ousada,

fragmentada e sem concessdes, desafiando a légica linear da narrativa tradicional.
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Maria Tereza, assim como sua precursora, aborda a fome em sua escrita, mas
em Ruidos essa experiéncia se desloca e se metaforiza em desejo. Ao lermos a
"Pagina vinte" de seu diario, percebemos como a fome se expande para outras
dimensbes, tornando-se impulso, caréncia e necessidade visceral de algo que

transcende o alimento:

Pagina vinte

O diario,

a fome que o homem tem

é a fome do futuro

de deus o bio

o 6io que vé tudo

outra vida que acontece
numa cozinha de louga suja
uma véia que se aborrece
um dedinho que estanca

e outro que parece que mexe
a bundinha engordando

e a mao que sobe e desce
um nascendo

outro morrendo

e a face de deus que nunca aparece.

& sério mesmo, tem tanta gente tonta na rua, tonta de falta de ar, de excesso
de ar, de ar restrito, de insucesso, de falta de grana, de falta de pinga, de falta
de gente, de falta de vergonha na cara, de falta de roupa, de comida, de
crack, de falta de mao que ta assim horrivel! Assustador sair por ai e, 6, achar
um espelho igualzinho a vocé depois de um tempo. Ai, ai. Sabe, a tal virada
reveladora de um tipo de vida nova. Eu n&o consigo, diario, tento, tento e ndo
consigo. Ta tudo muito imundo nesse mundo. Nao ta legal. Nada facil
imaginar se tera outra real. (Tereza, 2002, p. 65-66)

O relato da "Pagina vinte", construido em um hibrido de verso e prosa, amplia
a fome para além de sua dimensao fisioldgica, transformando-a em um desejo que
transcende a mera necessidade de alimento. Ainda assim, ndo deixa de evidenciar os
impactos devastadores dessa privacado na sociedade e na populacido. A fome, nesse
contexto, nao € apenas caréncia material, mas um vacuo que se alastra por diferentes

esferas da existéncia. E, embora escrito em 2002, esse relato dialoga diretamente
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com a Sao Paulo de hoje — ou melhor, com inumeras capitais brasileiras
contemporaneas. Dessa forma, a literatura de Maria Tereza, assim como a de
Carolina Maria de Jesus, inscreve-se no campo da memoria e do testemunho,
denunciando os traumas da fome e tornando-se um registro histérico e social. Sobre

essa fungao da literatura, Seligmann-Silva pontua:

Mas também a literatura tem recursos de transposicéo da oralidade e da
gestualidade, também ela pode testemunhar — se ndo mais o passado
longinquo da tradigdo — ao menos o presente. E a literatura no século XX foi
em grande parte uma literatura marcada pelo seu presente traumatico.
(Seligmann-Silva, 2005 p. 77)

Nos estudos do ensaista, encontramos uma breve meng¢ao a Carolina Maria de
Jesus, destacada como uma autora que escreve a partir de uma posicao de
testemunha histdrica. Seligmann-Silva a identifica como uma autora que merece um

exame mais aprofundado dentro desse escopo analitico:

Numa referéncia no numero 3 da revista (outubro-novembro 1960) a escritora
brasileira Carolina Maria de Jesus, ja encontramos a nocgao de testimonio.
Ainda que com um valor mais de testimonio social de grande importancia para
o conhecimento da situacdo de desamparo e miséria em que vive a
populacao brasileira. (Alzugarat, 1994, p. 177 apud Seligmann-Silva, 2005,
grifo no original)

O termo testimonio aqui aparece emum contexto hispanico, o que Seligmann-
Silva faz questdo de manter, justificando sua escolha em uma nota de rodapé. Ele
argumenta que, com o avango dos estudos na América Latina, passou-se a
compreender outras manifestagbes literarias como sendo testemunhais,
especialmente as que surgiram no periodo pos-1964, em resposta aos regimes
autoritarios. Essa distincdo entre os modelos europeus e latino-americanos de
testemunho nos leva a reconhecer que a obra de Carolina de Jesus, de fato, se insere
nesse campo, mas também exige um olhar que abarque as especificidades de sua
producdo. O ensaista aponta que existem diferentes abordagens para o trauma, e
essas diferencas reverberam diretamente nas distintas formas de testemunho — uma
tradicao europeia e outra forjada nas Américas, cada qual com suas particularidades

historicas e politicas.
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A diferenca estaria presente ja no uso dos termos: o testimonio referir-se-ia ao
relato latino-americano e zeugnis ao alem&o. Segundo o autor, em raz&o da
carga semantica que possuem, o testimonio parte de experiéncias historicas de
ditadura, exploragao, repressao, procurando destacar o aspecto exemplar da
vida de quem vive tais eventos, com o intuito de mostrar a contra-histéria e
formalizar um ponto de vista divergente dos que se registram nas versdes
oficiais, relegando a dimensé&o estética a uma posigdo secundaria. Ja o termo
zeugnis remeteria ao relato amparado na memoéria, destacando-se a questao
das marcas profundas deixadas pela catastrofe e o forte trauma sofrido pelo
sujeito envolvido nos acontecimentos do exterminio do povo judeu. O
depoimento teria, entdo, a inteng&o de reunir os fragmentos para dar-lhes nexos
e (re)estruturar a identidade coletiva pelo reconhecimento de um passado
violento em comum, que n&o deve ser esquecido para nao se repetir. Recorre-
se, assim, primordialmente ao campo da psicanalise para tentar definir o sentido
de um relato que se dividiria entre a impossibilidade e o dever de narrar o terror
vivido, para que as verdadeiras vitimas, os que ndo sobreviveram, ndo sejam
esquecidas. (Eslava; Pereira, 2008, p. 215, grifo no original)

A citacdo extensa de Eslava e Pereira (2008) é fundamental para
compreendermos as diferentes dimensdes do género testemunhal, especialmente
porque os estudos a respeito s&o relativamente recentes e surgem para dar conta
dos movimentos de individuos historicamente subalternizados que passaram a
narrar suas proprias histérias sob sua 6tica, ou, como propomos aqui, sujeitos que

se assenhoram da pena.

Os autores problematizam a distingdo rigida entre literatura de trauma e
literatura de testemunho, especialmente porque essa separagdo busca, de alguma
forma, determinar o que pode ou nao ser considerado trauma para um individuo.
Nesse sentido, concordamos com a critica dos pesquisadores a tentativa de
estabelecer um medidor universal para os impactos subjetivos das experiéncias
traumaticas. Sendo assim, uma literatura de trauma n&o exclui necessariamente uma
literatura de testemunho; ao contrario, ambas podem coexistir e se interseccionar,
ampliando a compreensao do sujeito que narra. Os autores destacam o testimonio

conforme a tedrica Mabel Morana:

[...] pela comunicacdo de conteudos e de problematicas coletivas referentes
as classes subalternas, as quais sofrem constantemente com a excluséo
cultural, social e historica, sobremaneira pela restricdo ao acesso a palavra
escrita. (Eslava e Pereira, 2008, p. 213)

As literaturas contemporaneas apresentam um carater heterogéneo, com

diferentes linguagens e elementos culturais diversos, por se inserirem num momento
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histérico marcado pelas multiplicidades de eus, de sujeitos. Isso leva a uma
possibilidade maior, na pos-modernidade, de que alguns grupos subalternizados
tenham como saida as expressdes de arte. Muitos encontram na escrita uma forma

de refugio/fuga da subalternizagéo.

Nos testemunhos sem mediador, por sua vez, o sujeito empirico que
vivenciou ou que conhece bem os fatos narrados consegue transitar pelos
cédigos impostos pela escrita, adquirindo certa autonomia para circular
mesmo que timidamente, pelos espacos letrados. (Eslava e Pereira, 2008, p.
216, grifo no original)

Esse deslocamento ocorre porque a escritora, ao se distanciar da condicdo de
subalternidade, conquista sua autonomia e consolida sua voz autoral. No caso de
Carolina Maria de Jesus, sua validacao literaria advém da insisténcia em ser publicada,
um esforco que Ihe permitiu apropriar-se dos cddigos da escrita e inscrever-se no
campo literario. Esse processo nao é resultado de um acaso, mas da conjugacao de
um desejo persistente com sua trajetéria autodidata —marcada pelos poucos anos de
estudo formal, pelos papéis que recolhia, pelos dicionarios e livros que lia.

Ja mencionamos aqui a reflexdo de Concei¢ao Evaristo em que ela aponta que
Carolina precisou sair da condi¢gao de pobreza para se tornar a referéncia literaria que
é hoje. Esse movimento permitiu que ela se inscrevesse como sujeito histérico e, mais
do que isso, como modelo de escrita para as geragdes seguintes. Sua obra se
configura como um marco, oferecendo as mulheres negras uma possibilidade de

representacdo e uma via de escrita que resiste e se reinscreve na historia.

4.2 Perfomance

Com base no que analisamos até aqui, € possivel afirmar que os diarios de
Carolina de Jesus e Maria Tereza solicitam um leitor e estdo longe de serem obras
ensimesmadas. A literatura por elas escrita pensa e elabora ideias sobre um eu que
transita pelo espaco — do quarto e da rua — e representa um corpus. As autoras
dialogam com o leitor e revelam, ao longo das paginas de seus diarios, que eles foram

escritos para serem publicados, lidos e divulgados. Porque a escrita do corposolo
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acontece também na leitura do outro, na identificagdo com o desejo manifestado e
com o entendimento politico-social ali explanado. Assim, as autoras acabam por
revelar uma vida de mazelas, mas nao so, porque Carolina e Tereza sdo propositoras
de outros modos de olhar/pensar sua escrita. Suas escritas performam novas formas
de ser e estar no mundo. Isso significa que elas vao desenhando propostas estéticas
que podem ser seguidas por outras escritoras.

Quarto de despejo é carregado de uma leitura social que sé muito mais tarde
seriamos capazes de compreender e discutir. A obra antecipa questdes como o
racismo e o machismo que alimentam a subalternizacdo das mulheres negras, sua
constante sexualizag&o, a entrada das religides neopentecostais na favela, a forma
como o Estado usa a policia como mecanismo de repressao as pessoas pobres, o
alto custo dos servicos basicos no periodo pds-eleitoral, a pedofilia, a maternidade

solo. E um diario de denuincia, resisténcia e desejo.

Ruidos seguira o mesmo percurso, elaborando a partir da leitura que Maria
Tereza faz de sua precursora, do seu corposolo anterior. No entanto, sua escrita nao
se limita a um espelhamento, pois parte de uma nova perspectiva temporal, de um
agora que carrega outros tensionamentos e desafios. Com isso, a autora tem a
oportunidade de avancar em seus escritos e ir além em suas constatacbes e
percepgdes. A polissemia do solo ja se manifesta de forma diferente e o corpo é capaz

de elaborar mais seus desejos, pois sua precursora ja tragara um caminho inicial.

Dito de outro modo, Maria Tereza revisita temas ja discutidos por Carolina,
dialoga com os caminhos abertos por sua precursora, mas incorpora outras referéncias,
retomando outros autores. O poema que abre este capitulo € um exemplo, quando diz
“Multiplicara milhées de vezes os peixes e as bocas” (Tereza, 2007, p. 87), em uma
clara referéncia ao episédio da multiplicacdo dos peixes na mitologia judaico-crista.
Porém, mais do que apenas remeter a essa tradicdo simbdlica, a poeta sinaliza com
mais nitidez as vias que quer retomar, reafirmar, o que deseja olhar novamente e em

quais referéncias na forma de fazer escrita deseja se espelhar.

A materialidade do corpo na escrita de Carolina Maria de Jesus e Maria Tereza
se manifesta tanto na forma como seus textos encenam experiéncias corporais quanto
na maneira como mobilizam o corpo do leitor durante a leitura. Ha uma

performatividade consciente em suas obras, que convida quem |é a transitar pelos
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espacos da favela, das ruas de Sdo Paulo e dos desejos que atravessam suas
narrativas. O impacto fisico e emocional da leitura é inevitavel: a tristeza, a revolta, a
alegria, a contemplagao da poesia e a excitagao pelos amores que a autora narra, no
caso de Quarto de despejo, ou as manifestagdes da sexualidade, em Ruidos. A titulo

de exemplo, vejamos os fragmentos abaixo:

3 de fevereiro Tenho de dizer que eu ndo escrevi nos dias que decorreram
porque eu fiquei doente. Vou recapitular o que ocorreu comigo nestes dias.
(...) A Fernanda veio e perguntou-me se eu sei onde esta o cigano. E a
mesma coisa que ela me perguntar-me onde é a casa do vento.

Disse que ele é muito bonito e que ela ia |a comprar pimenta para vé-lo.

Durante os dias que eu estive doente o senhor Manoel ndo me deixou sem
dinheiro.

... O senhor Manoel disse-me que o cigano faz muito bem em seduzir as
mocinhas de 14 anos. Elas da confianga.

Esses dias eu fiz umas poesias:

Né&o pensas que vais conseguir
O meu afeto novamente

O meu 6dio vai evoluir

Criar raizes e dar semente.
(Jesus, 2014, p. 159)

Siririca

Sitiando minha mente

Um jardim de ikebana

Esfrego delicadamente

Minha casa de origami

Meu lago pintado escorrendo um tatame de veludo vermelho
Que nem gengiva grudada no dente
Empalideco gozando gemente

Lingua flanando por dentro da boca
Escapando vez em quando

Grito rouco de demente

Vou lavando diferente minha cona sorridente.
(Tereza, 2002, p. 113)
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Essa retomada das diferencas entre a precursora e sua leitora € impulsionada
pela ideia em comparar Carolina de Jesus e Maria Tereza nas performances do
eu/corpo que se enuncia em suas escritas, associada ao fato de que a performance
possibilita a retomada do passado sem meramente repeti-lo. Isso nos leva a leitura

anterior, de que o autor supera seus antecessores.

Para aprofundarmos essa leitura, retomemos os estudos de Soraya Martins,
que, ao discutir a performance teatral, propde reflexdes que sao totalmente aplicaveis
a analise das escritas de Maria Tereza e Carolina de Jesus como performaticas.
Quando observamos a maneira como Tereza relé Carolina, fica evidente que sua

escrita se apresenta como um meio pelo qual aquela autora é:

[...] ressignificada como texto que fornece uma referéncia ancestral que
instaura, na performance, um caminho, uma trilha, uma dire¢do para a nova
textualidade em que o ator-performer, ele mesmo, também se ressignifica.
(Martins, 2024, p. 160)

Nesse sentido, podemos comparar os textos de Carolina de Jesus e Maria
Tereza a partir da nogcado de uma “escritora-performer”. Nos relatos extraidos de seus
diarios, observamos duas formas distintas de lidar com o prazer e a subjetividade
feminina: enquanto Carolina expressa sua frustracéo e desilusao nas relagcdes com os
homens, Maria Tereza escolhe a experiéncia do prazer solitario. Ambas tratam do
desejo, mas a diferenga fundamental esta na agéncia de seus eus performaticos —um
sujeito que se vé aprisionado em um contexto de limitagdes e outro que reivindica

autonomia sobre seu corpo e sua sexualidade.

O mesmo pode ser observado na maneira como ambas encenam a
maternidade em suas obras. Para Carolina de Jesus, a maternidade assume um papel
central. Em diversos trechos de Quarto de despejo, sua luta cotidiana € movida pelas
necessidades impostas pelo cuidado materno. A educacgao dos filhos e a protecao
contra os perigos da favela sdo temas recorrentes, revelando uma maternidade que
nao se restringe ao ideal romantico, mas que é permeada pelo desgaste fisico e
emocional. De fato, sua obra antecipa discussdes que sO recentemente passaram a
ser problematizadas, ao admitir, por exemplo, que a maternidade pode ser uma

experiéncia exaustiva e, em momentos de extremo sofrimento, até mesmo um fardo:
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9 de Julho Tive sonhos agitados. Eu estava tdo nervosa que se eu tivesse
azas eu voaria para o deserto ou para o sertdo. Tem hora que eu revolto
comigo por ter iludido com os homens e arranjado estes filhos. (Jesus,
2014, p. 87)

Ainda que essa manifestacdo de arrependimento seja breve e condicionada
pelo cansacgo do dia a dia, ela é significativa ao desmistificar a maternidade como um
lugar apenas de plenitude e realizagdo. Esses sdo aspectos da maternidade que so6
recentemente comegcam a ganhar espacgo de reflexdo. A escrita de Carolina nao
apenas performa esse eu materno, mas também insere a crianga em um espacgo de
protagonismo. Seja ao falar de seus proprios filhos seja ao falar das criangas da favela,
ela as apresenta como sujeitos que merecem cuidado, protecdo e uma vida diferente

da que lhes é imposta.

Em Maria Tereza, por sua vez, a maternidade n&o € abordada a partir do eu
gue se enuncia, mas € anunciada, por vezes, pela condi¢do de filha ou pelo olhar

observador e critico da condicdo materna:

Espera

Pensava, pensava com tanta forga, imaginava e ja via com tanta ansia que
um dia ela veio. A felicidade. O mogo tdo duro, tdo duro, entrando e furando
dentro dela e um monte de gosma por cima e por baixo. E o nervo berrando
e a pele falando sozinha. Um longo e sonhado tempo de espera. E um filho
chupando mordendo pro resto da vida um peito bonito que era dela. Agora
ria.

Pensava ter o bebé sé para ela.
(Tereza, 2002, p. 107)

Ao olhar para a maternidade, Tereza recupera a ideia de cuidado que vimos em
Carolina de Jesus, mas generaliza esse cuidado com as infancias, e isso € um assunto
recorrente em sua producéo literaria. O salto que Tereza da, nesse aspecto da relagao
com as infancias, é assinalado pelo fato de seu eu performer ser mais explicito que sua
precursora e nos deixar ver que, ao cuidar das infancias, a historia e a trajetoria séo
alimentadas, mantendo a espiral do tempo em movimento. Considerando os discursos e
o lugar de existéncia das criangas nas obras, elas sustentam a retérica de que criangas

sao herangas que continuam a historia e a trajetoria do povo negro.
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E todo dia dessa breve vida

Salve as criangas! Baguncgas e alegrias desta vida.

Na roda que gira a batida sagrada, gargalhadas agucaradas.
(Tereza, 2007, p. 13)

Nesse sentido, quando lemos “Presente de Mae”, notamos que a heranga
deixada foi a oportunidade da escrita:

Presente de Mae

Quando eu tinha oito anos eu gostava muito de fazer bolo de terra no quintal
da minha casa. Eu brincava de ser escultora e fazia uns bolos bem redondos,
de varios tamanhos e cheios de velas, daquelas velas bem fininhas que
parecem palitos. S6 que eu ndo acendia as velinhas porque o vento apagava
o fogo e minha mée vivia espiando la da janela da cozinha. Minha mae é
muito legal, um dia eu perguntei se ela faria um bolo vermelho, vermelho da
cor da terra do quintal pra gente comer. Ela disse que sim, quando chegou o
comecinho da noite ela me chamou dizendo que tinha uma surpresa! Eba!!!
Pensei que era o bolo vermelho. Nao era. Ela tinha feito um bolo branco e
sem recheio... Tinha s6 um morango em cima... E ndo era muito gostoso. Mas
a surpresa era outra coisa! Minha Mae tinha trazido um presente! Era um
embrulho bem grande e esquisito. Fui pro meu quartinho abrir o presente,
acendi a luz, desembrulhei o pacote e o quarto ficou todo fascinante e
brilhante: um caderno bem grosso recheado com folhas de papel de seda
vermelhas! (Tereza, 2007, p. 15)

Com o presente da mée, a crianga recebeu a oportunidade de contar/escrever
histérias vindas do vermelho sangue e vermelho terra. A criangca recebeu a
oportunidade de se tornar escrita. Graciella Ravetti (2002), em seus estudos sobre a
performance da escrita, descreve a dimensao das caracteristicas de um texto
performatico. Um dos pontos que a autora assinala é a ficcionalizagado do eu, que,
como vimos apontando, € uma caracteristica das escritoras que nos servem de
referéncia para a elaboragdo do conceito de corposolo. Assim, em seu artigo

“‘Narrativas performaticas”, ela assevera que:

[...] a performance do eu na ficgdo € um dos termos do balango histérico que
essa geragao de escritoras tenta, ndo para recuperar o passado e fundar uma
histéria, e sim, para ancorar a necessidade de instaurar novos valores que
outorguem sentidos ao presente. (Ravetti, 2002, p. 55)
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O corposolo € identificado, neste estudo, como uma escrita ficcionalizada do
eu, pois faz esse balanco histérico, buscando no passado ndo a reconstru¢cdo. Uma
escrita € performatica por ser mantenedora de uma memoria, de um lugar de
existéncia. E um arquivo vivo de um modo de ser, sem, contudo, ser repeti¢do, pois
ha nele a esséncia da pele, do sangue. Ha nele uma memoaria que é transmitida
pelos modos de se fazer no agora. E essa é a memdria do corposolo, aquilo que
se assemelha ao primeiro toque n&o por repeti-lo, mas sim pela ideia de recomeco,
de resisténcia, de necessidade e pulsdo que ele propicia. E o que vemos, por
exemplo, na afirmacéo de Tereza de que, depois da retomada, € preciso seguir de

outra forma:

parceria,

tudo resolvido

pra comegar d’outro jeito

brincadeiras de dicionarios

tudo novamente suave pena, de oferecer, de dividir.
(Tereza, 2007, p. 29)

Nesses ultimos versos do poema “Vida verdadeira agora”, podemos
apreender os sentidos dessa “parceria”. Ela é a solucdo e o recomeco. Uma
parceria feita com o outro, mas pelo caminho das palavras, da escrita. Uma pena
suave que é oferecida e dividida. O que podemos inferir por todo o estudo feito até
aqui, e pelos versos citados acima, € que a pena de Tereza € uma busca por se
refazer pela escrita, uma forma de seguir propondo novos caminhos. Nesse

sentido, Ravetti nos dira que:

A escrita performatica, entdo, tem algo do trabalho do arquivista, do
colecionador, do antologista e do tradutor, ja que os textos e imagens valem
como testemunhas de um tempo e de uma maneira de apreender esse tempo
e, entdo, dar testemunhos dos sinais percebidos que acabam funcionando
como mapas cognitivos, sentimentais, estéticos e, sobretudo, expressivos,
tanto no que diz respeito a uma possivel tarefa artistica como a modos de
vida. (Ravetti, 2002, p. 56)
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Outro aspecto importante trazido por Ravetti, que pode ser lido junto a obra de
Carolina de Jesus e Maria Tereza, € o testemunho de um tempo. Ao descrever suas
vivéncias, desejo e espagos que percorrem, as autoras acabam sendo testemunhas
desse tempo. A ficcdo € quem as auxilia nesse testemunho e é por isso que o leitor
consegue testemunhar junto e, a partir disso, € capaz de elaborar intervencdes e

restauragoes para esse espaco:

A performance ajuda a imaginar formas possiveis de intervengédo social,
intervengdes simbdlicas, restauragdo, mas também de construcdo, sobre os
retalhos que a memdria consegue reerguer e que a vontade projeta. E a
guerra entre a teatralizagdo do poder e o espago especifico de cada arte,
entre as representagdes populares da resisténcia criativa — conscientemente
politica ou ndo — e a gramatica implementada pelas autoridades, cujos
resultados sdo quase sempre fracassos (Spivak, 199: 268). O espago poético
€ uma arena de representagdes e performances mais ou menos conscientes
que encenam ou colocam em jogo os pontos de interesse de quem escreve,
suas tentativas — sempre falidas - de criar um mundo préprio e compartido,
concreto e cosmoldgico, que possa ser experimentado por um ato de leitura
que seja, também, individual e coletivo, intransferivel e intransitivo, mas que,
de certo modo, permita estabelecer comunicagéo ainda que sejam somente
instantes comunicativos, a iminéncia de uma revelagdo que nao se produz,
como dizia Borges. (Ravetti, 2002, p. 62)

A fala de Ravetti é bastante oportuna para pensarmos a escrita do corposolo
por se tratar de uma escrita que €, por exceléncia, performatica. Nessa polissemia
de corpo e solo, ela se torna individual e coletiva, combatente de uma
subalternidade imposta. Ainda que encontre o fracasso, a literatura dessas autoras
ainda deseja. Por permanecer desejando, resiste e persiste como registro, que
podera ser alterado, relido, resgatado ao longo dos tempos. Ao leitor cabera a

experimentagao.

Ravetti nos auxilia ainda no entendimento do que pensamos como projeto de
escrita dessas autoras. O desejo pela escrita, pela publicagédo, por dizer em versos e
narrativas, é algo importante para esse projeto de literatura. E a busca pela emersao
da pobreza e da subalternidade. E a forma de ter em maos a fala. Acontece que isso
nao se da de forma aleatéria. Assim, além de dizer, é importante planejar e elaborar
o que dizer para se criar “um mundo préprio” e ver sua “vontade projetada”. Desse
modo, escolhem a teatralizagédo do eu, do corpo, da fome, da maternidade, do desejo

pela escrita e pelas ruas da cidade — no caso das autoras, a cidade de Sao Paulo.
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4.3 “Sao Paulo camaleao feminina”

E preciso pensarmos além da performance do corpo quando procuramos
dimensionar a ideia do que venha a ser corposolo. Por isso, a condi¢gao polissémica
do neologismo deve ser sempre assinalada. No primeiro capitulo deste estudo,
fizemos um breve panorama dos processos pos-libertacdo dos escravizados. Além
disso, recorremos a Florestan Fernandes para compreender, junto a nossa pesquisa,
as dimensdes desse processo. Valemo-nos dele novamente, porém, refletindo agora

sobre o que diz a respeito da cidade de Sao Paulo:

Em primeiro lugar, a expansao urbana de Sao Paulo n&o reproduziu o
padrao tipico das cidades brasileiras que florescem em conexao com o
progresso da civilizagdo agraria. A inclusao de Sdo Paulo na economia de
exportagdo colonial ocorreu tardiamente (em comparagcdo com outras
cidades, como Recife, Sdo Salvador, ou Rio de Janeiro, por exemplo).
(Fernandes, 2021, p. 62)

Isso aponta para o fato de que, diferentemente de algumas cidades, como as
nordestinas, Sao Paulo se distancia do trato com a terra, da cultura popular, como os
artesanatos, que poderiam fornecer formas de subsisténcia. “Sao Paulo aparecia
como o primeiro centro urbano totalmente burgués” (Florestan, 2021, p. 63, grifo no
original). A forma como Carolina e Tereza performam a cidade de S&o Paulo nos leva
a pegar o fio do tempo e entender os processos construtivos da cidade e como ela se
tornou um ambiente muitas vezes hostil para os individuos subalternizados. Dai a
importancia das escritas performaticas dessas autoras, ja que “Escreve-se como
performer quando se consegue subtrair da vida o que esta em jogo, macabro ou
divertido, de nascimento ou de morte, de principio ou de fim, e se lhe devolvem outras

versdes desses jogos, outras iluminagdes” (Ravetti, 2011, p. 40, grifo no original).

Carolina de Jesus, muitas vezes, devolve-nos de S&o Paulo, uma outra leitura,
outras perspectivas para que a cidade seja pensada. E pelas linhas performaticas de
sua escrita lemos: “Jesus Oh! Sdo Paulo rainha que ostenta vaidosa a tua coroa de
ouro que sao arranha-céus. Que veste viludo e seda e calga meias de algodao que é
a favela” (Jesus, 2020, p. 41). A autora trabalha a leitura que faz da cidade criando

metaforas e utilizando-se do recurso da ironia.
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Maria Tereza, por sua vez e em seu tempo, também elege a cidade de Sao
Paulo como elemento de elaboracdo estética e, por meio de sua literatura, vai
desenhando os movimentos camalebnicos da metropole, conforme Ravetti explica

sobre o movimento da escrita performatica:

Escreve-se como performer quando a palavra consegue dar um salto a outras
linguagens, a imagens geradas por outras leis, e o dialogo que se instala faz
uma alquimia que reforca os sentidos. Escreve-se como um performer
quando se encara e se persegue um momento, uma iluminagéo, um instante
Unico, que vale por todos os tempos possiveis [...]. (Ravetti, 2011, p. 40)

Em Ruidos, Maria Tereza capta a esséncia da cidade e a transforma em um
momento de iluminagdo. Detém-se em um instante em meio ao caos e o escreve
elaborando sentidos outros para a imagem cotidiana, que, na maioria das vezes,

sequer € notada:

Pagina trinta e cinco

S3o diario,

Sao Paulo, metré linha norte-centro. Poética urbana dentro do tinel é assim.
Uma velhinha sentada olhando pra fora da mesmice geral. Uma velhinha
mulher ainda, arfante as vezes de curiosidades. Reparando quase que
isoladamente o ensimesmamento de cada um. Olhar de quem ja viu e revé
histérias. Na baldeagao Sé-Barra Funda, outro verso da poética urbana. Um
homem de quarenta com marcas de sessenta, um idolo antigo, interpretando
um texto mesmo. Do Anhangabau, desde que sentou, até a estacdo Barra
Funda, onde o deixou mirando o chdao com o vapor pesado do alcool
entranhado no seu rastro de misérias.

Viagens sao histdrias, séo diario.

Piscar um olho agora € quase ter um péndulo pesado. Me permito sair do
tunel ou continuo? (Tereza, 2002, p. 101)

Nesse relato diario, os individuos sao histérias e a personagem “velhinha
mulher” esta disposta a ler cada uma delas, ainda que seus narradores paregam
ensimesmados. E, portanto, uma forma de ressignificar pessoas. Uma forma de
ampliar os sentidos do outro, construindo a ideia de que sao mais do que corpos
transeuntes. Ha uma historia, sensagdes, desejos e significados — e isso compde a
poética urbana da cidade. No texto acima, é possivel observar ainda como o diario é

personificado/humanizado quando a autora se dirige a ele, torna-o seu interlocutor, o
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destinatario de sua narrativa, das histérias interrompidas pelo fluxo intenso do dia a
dia devido ao cansaco.

Essa proposta de narrar a cidade seguindo suas fragmentagdes e interrupgoes,
com suas misérias captadas no piscar de olhos, mas que, ainda assim, precisam ser
reencenadas, recontadas com metafora e ironia, leva-nos a pensar novamente com

Soraya Martins, que:

A fragmentacgao dos corpos da negrura esta nos entres: violéncia, resisténcia,
negociagao de perdas e ganhos e elaboragao poética da linguagem que nao
se fecha em si e coloca quem faz e quem vem fazer em suspensao. E uma
espécie de poética em que esta em jogo a capacidade de lidar com os
fragmentos e fissuras ao sentido, a histéria e a propria existéncia. Uma
performance mitopoética que diz ndo de uma representagdo mimética do
mundo, mas de sua reencenacao. (Martins, 2024, p. 164, grifos no original)

Essa negociagao de perdas e elaboragbes poéticas € também performada em
Carolina. No livro Meu sonho é escrever, o sujeito que se enuncia na escrita da autora
fala de sua chegada a cidade de S&o Paulo, a leitura que faz do espacgo, suas

primeiras impressdes e sua capacidade em lidar com uma cidade fragmentada:

E esse dia chegou! Dia 31 de janeiro de 1937 eu deixei Franca com destino
a Séo Paulo. Quando cheguei o dia estava despontando.

Fiquei atonita com a afluéncia de pessoas na Estacdo da Luz. Nunca tinha
visto tanta gente reunida. Pensei: sera que hoje é dia de festa?

Fiquei preocupada com o corre-corre dos paulistas. Parece que estdo sendo
perseguidos por alguém.

Olhares inquietantes, ansiosos, uns empurrando os outros, a espera de
condugdo. O meu olhar perpassava de um lado para outro.

Nao senti a sensagdo almejada. Contemplei tudo com indiferenca. Uma
tristeza imensa invadiu-me profundamente. As aglomerag¢des causavam-me
mal-estar. Pouco a pouco fui entristecendo-me. Percebi que o meu
pensamento se modificava. Nao era 0 mesmo la do interior. Sentia ideias que
eu desconhecia. As ideias surgiam initerruptamente. No meu cérebro parecia
que havia alguém me ditando algo. Eu pensava, mas nao sabia definir. Senti-
me tao sé nesta grande metropole.

Um dia, apoderou-se de mim um desejo de escrever. Escrevi:

Adeus, dias de ventura!
Adeus, dias de ilusao.
Vou morar na sepultura

Debaixo do frio, no chéao
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Vou satisfeita, risonha
Contente por nao voltar
Minha vida é tristonha

Morrendo... vou descansar

Trabalho. N&o tenho conforto
Levando a vida a lutar
Somente depois de morta

Nada mais tenho a pensar.

Desde esse dia, eu comecei a fazer verso... As pessoas que residem em
Séao Paulo séo obrigadas a pensar com intensidade, por isso que o meu
cérebro se desenvolveu. Eu ignorava as minhas qualidades poéticas.
Nunca pensei que um dia me tornaria poetisa. Para mim, foi surpresa. [...]
(Jesus, 2020, p. 24)

S&o Paulo é cadtica, desigual, ndo ha espago nem tempo para trocas. As
pessoas sao ansiosas e inquietas. Uma cidade que causa tristeza e mal-estar,
apresentada em total oposi¢cao ao interior. Porém, é uma cidade que impulsiona a
ficcionalizagdo de um eu que para ela se volta, que deseja narra-la como unico
resultado possivel para que a relacdo com ela se estabeleca. Relacionar-se com o

espaco € uma forma ancestral de sobrevivéncia, e assim Carolina de Jesus fabula.

No trecho acima, Carolina ressignifica Sdo Paulo. Cria um contraespaco,
conforme pensamos com Foucault. A mesma cidade que causa angustia borbulha e
impulsiona um sentimento que ndo pode ser reverberado de outra forma que nao seja
poesia. Para Ravetti (2002), o escritor ndo pode ter mais aspiragdes que o presente,
ou seja, “vida verdadeira agora”.
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Pagina ultima
Tenho vinte e cinco anos completos e precisos.

Precisamente gastos em matar as horas a ver nuvens num céu preto. E lendo
livros que nunca se acabam. Histérias fantasticas que interligam personagens
e gostos. Desde a Africa, passando por todo o globo e continuando aqui no
brasil. Um lugar bonito e infinitamente estranho. A agua passa viva, suja,
levando entulhos para tapar buracos de escoamento. Quando o vento passa,
traz primeiro um ar bem cinza, carregado de esperangas recem-surgidas.
Quando esse vento passa, temos que nos deitar de brugos com maos e pés
fincados no chao. Depois, e s6 depois, virar bem devagar e deixar uma chuva
forte e limpante escorrer desde o teto da cabeca até a cava do dedinho
minimo do pé. O pé esburacado de frieira requentada. Sem cura nunca.

As paginas dos livros sdo interminaveis. E séo pretas.

Brancas sdo as letras que nesta hora sao liquidos escorrendo. Sao facas
cegas e ponta dura se esfiando nos sentidos que ficam a espreita, respirando
devagar. Como se fosse apés o susto, espiando e confirmando a vida. Sao
pulsos.

Até uma certa idade, e esta pode ser qualquer idade, s6 vemos as
possibilidades como s6 uma possibilidade. Na verdade ¢ um balsamo novo
cheirando a calmaria. Balsamo de beber, vai informando desde o dente até o
ultimo poro respirante.

Possivel exatamente s6 o que esta contido.
Mecéanica légica.

Imagine o azeite e a agua. Entdo sao os dois necessarios e um peso tem a
densidade varia de outro peso.

Alguns seres sdo bem diferentes de outros. Aqui, por exemplo, em qualquer
hora do dia sempre havera duas noites. Seletas e inseparaveis. Te-nho duas
partes, uma de dezoito e outra de seis horas. Duas noites, a maior e a menor.
Na grande eu posso ser qualquer coisa ou coisa qualquer. Na pequena, é
assim: desde o fim até o comego, noite.

Na mais longa, que é a que uso agora, posso sair, ter lanternas e conseguir
paginas alvas e mancha-las como quiser com as minhas palavras. Esse
pedaco da noite € mais ou menos bonito. Ha granulagdes, os sabores podem
ser escolhidos, as cores luzem, as pessoas e as coisas das pessoas passam,
eu sinto desejos...

Na noite grande, esta daqui, os repentistas contam varias histérias e me deixo
em pequenas transparéncias. E que as roupas que uso sio feitas de re-talhos
de varias vestimentas. Entdo sdo varios pedagos de cores, texturas e
nuances. Tem uns pedacinhos que brilham também.

Tem pedacinhos transparentes, recortados de roupas finas e de uniformes
puidos. Bem puidos. O meu vestido € inteiro assim, transparente. Sob ele, o
olhar alcanga a camisola e a anagua. S&do pecgas que uso quando estou na
outra noite. E como uma maégica, uma capa de mim.

A parte noturnica € a gora, a das seis horas, quando me cego pra vigiar.

E assim, tudo é sabido e milimetricamente registrado, ougo uma musica
eternamente. Oucgo calma, porque ha diluigdes, encontros de aguas, partes
que secam e um assovio fininho, quase nada, que vem sei la de onde. Ougo
e componho com a parte grande da outra noite etérea.
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Uma noite € musculo; a outra vibragao. E nessa da vibragao sempre tem uma
pausa. Aguardo esperta e tomo agua pura e fresca. Acho que é ai que eu
nasc¢o todo dia. Meu olho pode ir longe. N&o precisa estabelecer horizontes.
Sou inteira isso frente e costas. S¢ isto.

P.s.: instinto animal primario:
so-bre-vi-ver
(Tereza, 2002, p. 127-130)

Estas consideragdes finais se iniciam com uma longa epigrafe extraida de
‘Pagina ultima”, narrativa de Tereza que contém mais uma demonstragdo do que
constitui a escrita do corposolo. O texto apresenta um corpo que é — ndo um corpo

que vé ou imagina —, mas em esséncia é parte do que narra.

“Pagina Ultima” retne a relagdo com o espaco, resgata a Africa como
significante, como um inicio que tem sua continuidade no Brasil. Narra a agua, o vento,
as esperancgas e coloca os pés fincados no chao. Fala também sobre a propria escrita
e seus processos de feitura. Escrever no texto € ser a faca afiada, é escorrer. O livro
surge como um corpo negro atravessado por palavras brancas — cortantes, traigoeiras,

mas que também podem ser ressignificadas.

O eu enunciador se metamorfoseia em noite para contar que é diverso.
Performa-se como tempo e natureza. Veste-se com retalhos, mas ¢é inteiro e
sobrevivente. A oralidade inscreve-se na materialidade do texto, na fragmentacgéao
grafica das palavras: re-talhos, te-nho. Ha ainda experimentacgdes lexicais, como
respirante, limpante, noturnica, que revelam uma estética movida pelo jogo linguistico

e pela reinvengado da lingua através de neologismos.

Carolina Maria de Jesus é essa inspiragao primordial, esse solo fértil que
possibilitou que outras mulheres, como Tereza, plantassem suas palavras. O tempo,
aqui, ndo € linear; ele se dobra em espiral, conectando geragdes de escritoras que se

leem, se respondem, se ecoam.

Embora esta analise tenha se centrado em Carolina Maria de Jesus e Maria
Tereza, o conceito de corposolo ndo se encerra nessas duas autoras. Se ha um eixo
central que percorre suas escritas, ha também ramificacbes que se estendem para

outras narrativas de mulheres negras. Em diferentes poéticas e estilos, percebe-se
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essa inclinacdo para uma escrita de si que entende o corpo como territério, um solo

fértil que se desloca no espaco, que resiste, que se inscreve e reinscreve.

Carolina Maria de Jesus abriu um novo tom na literatura brasileira. Seu solo é
admirado e reverenciado por muitas autoras que a tém como precursora. Para
compreender plenamente sua importancia, sera preciso continuar lendo Carolina,
como fizeram Maria Tereza, Tula Pilar, e como fazem Conceigdo Evaristo, Livia
Natdlia e tantas outras. Algumas escritoras negras parecem trilhar caminhos
semelhantes, inscrevendo sua proépria versao do corposolo. Entre elas, Lubi Prates,
cuja obra um corpo negro (2019) nos apresenta uma escrita que também performa a
corporeidade negra em sua multiplicidade e resisténcia:

Meu corpo é meu lugar de fala

meu corpo &
meu lugar

de fala

embora
avoz seja
apenas
um resto

arranhando a garganta.

Meu corpo é
Meu lugar

de fala

e eu falo
com meus cabelos e
meus olhos e

meu nariz.
meu corpo é
meu lugar

de fala

e eu falo



com minha raga.
meu corpo
eu nomearia

territério

se pudesse
inventar

um idioma proprio.

meu corpo é
meu lugar

de fala.

meu corpo é

meu territorio:

um caminho
sempre

insuficiente

construido
a partir de

escombros

moldado por

violéncias

tantas vezes invadido.

meu corpo &
meu territorio:
a fronteira

guarda o limite

um vazio
no lugar do

estébmago.

meu corpo &

meu lugar
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de fala

embora

a voz seja
apenas
um resto

arranhando a garganta.

meu corpo
eu nomearia

territorio

se pudesse
inventar
um idioma

préprio.

meu corpo

conta

por si s6

historias

além de mim.

(Prates, 2019, p. 63-65)

O poema de Lubi Prates se entrelaca com as reflexdes que trazemos aqui ao
conceber o corpo como territério, um espago que abriga memdrias vividas no
presente. Esse corpo ndo apenas ocupa um lugar de fala; ele € um lugar de fala.
Seu discurso é moldado pelas herangas que carrega e pelo fato de que, na hierarquia
racial da sociedade, a cor chega primeiro. E um corpo-discurso, pois seus tragos —
cabelo, nariz, olhos — sao lidos socialmente antes mesmo da enunciagao verbal. Seu
lugar de fala sempre sera negro, e agora, embora sua voz tenha sido historicamente
sufocada, encontra espago para projegcdo, mesmo que seja uma voz que ainda

arranhe a garganta.

Esse é um corpo construido a partir dos escombros, mas que, ainda assim,
se afirma como territério. Um territério marcado por invasdes, atravessado por
leituras alheias, mas que, em sua esséncia, reivindica-se como préprio. O poema

revela uma questdo fundamental: como esse corpo pode se tornar seu préprio
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territério? Como pode se apropriar de sua pulsao de vida e fazer da escrita um ato
de reexisténcia? Esse corpo — antes interditado, silenciado, aprisionado em
discursos alheios — familiariza-se com seu desejo de pulsdo e, ao fazer isso,

reivindica sua autonomia ao se tornar palavra.

No percurso desta pesquisa, vimos que o corposolo € um espaco de pulsédo
continua, onde a escrita ndo se limita a narrar o corpo, mas o performar, reinventar e
territorializar. O eu lirico de Lubi Prates, ao cogitar se fosse possivel inventar seu
préprio idioma, ja nos da uma resposta: esse corpo que carrega memorias também
carrega a linguagem — e com ela molda novas realidades. A escrita negra nédo se

submete ao siléncio, ela fabrica Iéxicos, forja imagens e impde sua propria gramatica.

Carolina Maria de Jesus fez isso ao transformar a dor em literatura e a favela
em palavra, reescrevendo o Brasil a partir de sua propria experiéncia e de sua voz
inapagavel. Maria Tereza seguiu esse rastro, expandindo o corposolo para outras
margens, inscrevendo no papel sua propria insurgéncia. E esse movimento n&o se
encerra. Se o corposolo é deslocamento e continuidade, ele ndo se fecha nem se
finda, mas se refaz a cada narrativa que emerge, a cada corpo que se inscreve na
pagina. Retornar a Carolina Maria de Jesus €& reconhecer sua escrita como um
territorio insurgente, um espago onde a palavra se finca e ressoa. Mergulhar no
afrorustico de Maria Tereza é acompanhar o desdobramento da resisténcia, onde a

escrita é faca, raiz e pulsao.

O corposolo segue vivo e em expansao, cultivado por outras escritoras negras
que fazem da literatura um ato de continuidade, memdria e reinvencéo. Se ha duvida
sobre a possibilidade de criar outros modos de dizer e existir, a literatura negra ja

responde rompendo siléncios, inscrevendo mundos e projetando futuros.
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