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RESUMO

As telenovelas dramatizam aspectos da vida cotidieemo os relacionamentos familiares e
amorosos, 0s sucessos e dificuldades no mundalaho e os anseios dos individuos. Estes
temas enfatizam também os aspectos da memoériad solgtiva, e as identidades coletivas de
carater local, regional ou nacional. Este trabalhpropde a pesquisar, a partir de uma analise
conteudo, as diferentes formas como as telenobetasleirasRock Storye A Lei do Amor
expressam elementos constituintes de uma identithedsileira e as diferencas nestas
abordagens com relacdo as telenovelas mexita@tadmazonas Tres Veces Anatravés de
uma andlise comparativa dos elementos encontramosetenovelas selecionadas. No caso
das telenovelas mexicanas, fomos instados a emfadimas dos relacionamentos familiares e
amorosos, pois acreditAvamos que suas narraticasporavam muito tangencialmente os
elementos da identidade e do contexto nacionaksefo, portanto, novelas classicamente
pertencentes ao subgénero do melodrama tradiciemelp o realista descrito principalmente
por Apostolico (2006), Borelli (2011) e Martin-Barb (2004b). Entretanto, apds pesquisa
preliminar, encontramos elementos nas narrativagpdaducbes mexicanas que fomentavam
caracteristicas proprias da identidade nacionaMéaico, principalmente relacionados a
presenca da religido catdlica no pais. Ja as tedam brasileiras sdo caracterizadas
principalmente por inserem nas historias aspeabosodtexto social local, como discussdes
em pauta e até fatos sociais recentes. Assimgdasantores que sao discutidos e que aparecem
com mais frequéncia em todas as telenovelas sedag sdo cenas externas com icones
turisticos das cidades; a escolha da trilha somoreljgiosidade; a culinaria local; e a relacao
das personagens e seu contexto social, como anpees® futebol e as telenovelas na

sociedade.

Palavras-chave: Identidade; Telenovelas; Las Amazofres Veces Ana; Rock Story; A Lei

do Amor.



ABSTRACT

Telenovelas dramatize aspects of everyday life sashfamily and love relationships,
successes and difficulties in the world of work dhd yearnings of the individuals. Such
themes addressed by the telenovelas emphasizesaspenllective social memory, such as
collective identities of local, regional or natibrcharacter. The following work proposes to
research, with a content analysis, the differengsnia which the Brazilian telenovel&sock
Story and A Lei do Amorexpress constituent elements of a Brazilian idgrdnd the
differences in these approaches with the MexicemeeelasLas AmazonaandTres Veces
Ang, through a comparative analysis of the elemeniadan the selected telenovelas. In the
case of Mexican telenovelas, we believed that trdy emphasize themes of family and love
relationships, thinking that their narratives irmanated tangentially the elements of identity
and the national context, being classified as lgptan to the subgenre of traditional
melodrama rather than the realistic, described pndig Apostélico (2006), Borelli (2011)
and Martin-Barbero (2004b). However, after preliamnresearch, we've found elements in
the narratives of Mexican productions that fosteokdracteristics of Mexico's national
identity, mainly related to the presence of Cathsin in the country. Brazilian telenovelas
are characterized mainly by the insertion of agpetthe local social context in the stories,
such as events and discussions made by the soClaig, the indicators that are discussed
and that appear more frequently in all the seletgkghovelas are external scenes with tourist
icons of the cities; the choice of soundtrack; réslegiosity; local cuisine; and the relationship
between the characters and their social contexth sas the presence of football and

telenovelas in society.

Keywords: Identity; Telenovelas; Las Amazonas; Tvexes Ana; Rock Story; A Lei do

Amor.
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1 INTRODUCAO

N&do é de hoje que as telenovelas fazem parte ddiatwi de grande parte dos
cidadaos latino-americanos. Um dos produtos maeréados pelo Brasil e pelo México —
este Ultimo o pioneiro da exportacdo do génerosporesavel pela criacdo de um nicho
comercial de grande importancia no mercado culiM&ZZIOTTI, 1993) —, as telenovelas
sdo, além de produtos culturais exportados paradgrgarte do mundo, veiculos de
transmissao de ideias e valores num dos meiosmdarcoacdo de massa mais populares da
histéria, inclusive nos seus respectivos paisesoriigem. Devido a possibilidade de
transmissao de valores, a analise do papel dasotellas no processo de formacédo das
identidades dos individuos que as consomem e dedsaole onde sdo ambientadas é
importante principalmente se considerado que a@ndegklas funcionam como fontes de

referéncias sociais.

A televisdo € um meio de comunicacdo que se destaganérica Latina ndo s por
sua inser¢do na sociedade, mas também pelo pael goe assumiu. Ela tem como uma de
suas caracteristicas o estimulo do imaginario eddesjos dos seus consumidores na medida
em que integra a realidade e o universo ficcioddyndindo questbes e ideias que séo
compartilhadas em todos os ambitos sociais. Ospettadores ndo apenas compartilham
intersubjetivamente as ideias e valores presensss telenovelas, como também fazem
circular, a partir destes produtos, toda uma raderiar. Este processo ocorre porque as
identidades culturais sédo elaboradas em inUmeséénicias, das quais 0s produtos midiaticos
e a telenovela, no caso, servem sao media¢gOesissaniportantes. Por isso, estudar as
telenovelas é também uma tentativa de se compneanaerpretacéo feita sobre o mundo no
qual vivemos, devido a troca mutua de sentidosgeifgiados entre o ambiente e os

individuos.

As telenovelas dramatizam aspectos da vida coadi@omo os relacionamentos
familiares e amorosos, os sucessos e dificuldadesiundo do trabalho e os anseios dos
individuos. Contudo, seria impossivel imaginar taie temas abordados pelas novelas néao
enfatizassem os aspectos da memoaria social cqletwao as identidades coletivas de carater
local, regional ou nacional (ABU-LUGHOD, 2005). Ams ao escolher como objeto
empirico — telenovelas brasileiras e mexicanasellesmos comparar aspectos relacionados
as formacdes identitarias. Em um ambiente marcatk globalizagdo e trocas culturais tdo

constantes, a telenovela surge como um produtoatiudi que reafirma percepcdes que
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definem o que vem a ser o0 nacional e o internakitor@ando-se um espaco de articulagéo e
formacao da identidade.

Nossa intencdo € destacar aspectos de reconhesimenional das telenovelas

brasileiras, enfatizando uma ““brasilidade” [..ttaaés das imagens das belezas naturais do
Rio de Janeiro e, principalmente, pela trilha sah@PIQUEIRA, 2010, p. 7). No caso das
telenovelas mexicanas, fomos instados a enfatz&ermas dos relacionamentos familiares e
amorosos, de forma que acreditivamos que suas tivesraincorporavam muito
tangencialmente os elementos da identidade e dextornacional e seja, portanto, novelas
pertencentes ao subgénero do melodrama tradicienaktanto, apds pesquisas preliminares,
notamos que as telenovelas mexicanas apresentamsatgementos que podem caracterizar
sua identidade nacional, tais como a presenca kes cexternas com icones turisticos das
cidades, a escolha da trilha sonora nacional,igiogsidade, a culinaria local, o futebol e a
insercao das personagens dentro do contexto smigue vivem. Assim, a pesquisa procura
comparar as diferentes caracteristicas elencadaas pertencentes a identidade nacional das

producdes brasileiras e mexicanas selecionadas.

Para que a elaboragdo desta pesquisa seja reabzpdaeira tarefa a ser executada €
a analise de uma bibliografia que aborde a formaig@® identidades e da formacdo da
estrutura social sob a perspectiva da teoria sdeidVendt (1999) e Adler (2003), uma vez
gue este processo esta intimamente relacionadoacoomstrucédo das identidades e valores
dos individuos nos séculos XX e XXI. Estes aut@@&s tedricos importantes da corrente
construtivista no campo das Relacdes Internacioraisma tendéncia que examina a
importancia das questdes culturais e identitariesambito das formacfes nacionais e
internacionais e que estéo de acordo com a minhaaf@dio académitaPara um didlogo que
permita a compreensao dos aspectos das trocasaicitarais com o fenémeno da producao e
consumo dos bens culturais da cultura do entretarion em especial as telenovelas,
abordaremos os tedricos como Castells e Cardo$ib)2BRocha (2007), Canclini (2015) e
Warnier (2000). Por outro lado, pretendemos colecadialogo a perspectiva social de Jesus
Martin-Barbero (1997, 2003, 2004a e 2004b) e Org26®5), que se notabilizaram nos
estudos sobre recepcgéo, em especial nas pesquisasascultura do entretenimento de massa
da América Latina no contexto da globalizag&o, igi@ado no campo literario se estendeu

ao campo comunicacional. A teoria da recepcao @asimo ndo apenas 0S autores Sao

! A pesquisadora é formada em Relacdes Internasiolambém pela PUC Minas.
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responsaveis pelo conteudo e das producdes csltures também a audiéncia — seus
receptores participam ativamente na construcacedtid® das mensagens. Segundo Martin-
Barbero (1997), € na atividade cotidiana que osreal culturais se fazem acontecer, num

processo de mediacédo intenso. Esta discussaots®iada no primeiro capitulo.

O terceiro capitulo abordard a relacdo da cultetavisiva no contexto latino-
americano e a insercdo dos meios de comunicacawidaa social. Desta forma, se
contextualizara a importancia da televisdo nosqs®ms sociais e a maneira como ela exerce
influéncia na formacédo da identidade dos individda@sociedade. Em seguida, o género do
melodrama e o conceito de “telenovela” serdo datils, assim como as caracteristicas que
diferenciam as telenovelas brasileiras das mexscanasubgéneros classificados como

realistas ou modernas e tradicionais ou classieapectivamente.

A partir das discussdes feitas nos dois primeiapstalos, o quarto capitulo examinara
as telenovelas mexicanbas Amazonas Tres Veces Ananquanto que o quinto analisara as
telenovelas brasileiraBock Storye A Lei do Amor A escolha das telenovelas foi feita com
base no seu ano de producéo, o horario de trar@messo espaco no qual as historias
ficcionais se desenvolvem, além de todas elaseestaas listas de telenovelas mais assistidas
em seus respectivos paises de acordo com pesqitss@dlo OBITEL, Observatorio ibero-
Americano da Ficcdo Televisiva, no ano de 2017.afRorprivilegiadas telenovelas
transmitidas durante o primeiro ano de pesquisa@sirado — que vao desde agosto de 2016
e julho de 2017 —, bem como telenovelas transnsitidss horarios nobresla programacéo
local — e, portanto, os horarios de maior audiéneis emissoras que detém a maioria da
mesma. Assim, as producdes deveriam ser respeatdsaorarios das 19:30h e 20:30h para
o Canal de las Estrellagque pertence ao grupo Televisa), no México, é3tae 21h para a
Rede Globpno Brasil. Para que a relagédo entre o contetsloetienovelas e os elementos que
possam auxiliar o processo de constru¢cao de um#ddde nacional se mostrasse mais clara,
foram escolhidas telenovelas com historias queasegssem dentro do seu respectivo pais, a
fim de que sejam observadas as relacbes destempgens para com 0s ambientes em que
vivem. Por isso, a escolha da telenoveds Amazonas- que fora transmitida no primeiro
semestre de 2016, entre 16 de maio e sete de agémteita devido sua sucessoxano El
Amor, ter sua historia ficcional ambientada nos Estafludos, em Sonoma, Califérnia.

2 0 horério nobre da televisdo, também conhecidoogmime time esta alocado na faixa horaria das 19h as 22h
(OROZCO et. al, 2017, p. 299).
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Com excecdo deA Lei do Amor todas as telenovelas foram assistidas pela
pesquisadora enquanto ainda ao ar e, para efeitssleicdo de material para analise, decidiu-
se por reassistir 50% dos capitulos de todas ersoetlas (inclusivé Lei do Amoy, uma vez
gue a quantidade abrange o minimo necessario paraegtenha nocéao de toda a historia de
cada telenovela. Os capitulos foram selecionadatiamie sorteio aleatorio feito pelo site
“Random.Org” e a lista com todos os sorteados dre@e em anexo. Os capitulos foram
assistidos por ordem cronologica e, obrigatoriamemfprimeiro e o ultimo capitulo constam
na lista, uma vez que se tratam de capitulos desepracdo e conclusdo da histéria,
respectivamente. Assim, foram reassistidos 31 wlagitleLas Amazonas6 deTres Veces
Ana, 90 deRock Storye 78 capitulos assistidos Ad_ei do Amor

A metodologia empregada para a andlise dos capitlde telenovelas é a analise de
contetdo (BARDIN, 2011), onde foi feita uma préimea do conteddo dos capitulos
reassistidose uma exploracdo deste material, levando em carntentificacdo, selecéo e
analise das narrativas que abordaram caractesistecgeus respectivos paises, com destaque
as seguintes inferéncias: ambientacdes das ceailhgs tsonoras, estruturacdo dos seus
capitulos, diferencas sociais abordadas nos d@xudas personagens bem como a
contextualizacdo da situacdo do pais no momentogeen as histérias sdo contadas.
Buscaremos por elementos da linguagem em didlogws mropria construcdo das imagens
que caracterizem o espago onde as historias seelai@im e que mostrem se ha, ou ndo,
significados e cbdigos que correspondem aos pdisexigem das obras. Desta forma, a
orientacdo destas inferéncias leva em conta o g@lcomunicacdo da mensagem — onde se
busca compreender "[...] o conteudo, significadigniBcantes, cdédigo e significacdo”
(SANTOS, 2012, p. 386) destas inferéncias e a mam®mo se relacionam com uma

possivel construgdo de uma identidade nacional.

Portanto, pretende-se comparar as abordagens dagagea presenca de cenas
externas com icones turisticos das cidades, ahesdaltrilha sonora nacional, a religiosidade,
a culinaria local, o futebol e a insercdo das pegens dentro do contexto social das
telenovelas brasileiras selecionadBfnck Storye A Lei do Amor e as mexicanakas

Amazona® Tres Veces Ana

% A lista com os capitulos selecionados para présanse encontra no Apéndice A.
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2 AESTRUTURA SOCIAL E A CONSTRUCAO REALIDADE

A construcdo social da realidade € percebida edad#u por diversas areas das
Ciéncias Sociais e, ainda que cada uma destastargmsenfoques diferentes, todas buscam
entender como se formam os consensos e divergénqoeasiardo forma a sociedade. As
interacOes sociais sdo fundamentais para que sedentomo séo construidos os consensos e
divergéncias que formam uma sociedade e como @asirseridas dentro de diversas
perspectivas das Ciéncias Sociais.

O campo da Comunicacédo Social, interdisciplinarsempropria constituicao, permite
gue vertentes conversem entre si e, no caso dak&ho, a interdisciplinaridade é ainda mais
percebida tendo em vista a formacédo da pesquisabNesie interim, serdo apresentadas as
constituicbes das interagbes e da estrutura ssoial a logica do Construtivismo, com
destaque a perspectiva de Alexander Wendt (20083, @iéncias Sociais e Relacdes
Internacionais, e as discussdes de Jesus Martbe®a (1997, 2003, 2004a e 2004b) e

Guillermo Orozco Gomez (2005), no campo da Comgaic&ocial.

2.1 As interacgOes sociais e seu papel na construghosociedade

O processo de interacdo social, que é formado t& plar comunicacdo entre seus
integrantes e que sdo parte da construcédo de urntues social, possui cinco caracteristicas,
de acordo com José Luiz Braga (2016). Segundo adter, que toma o Interacionismo
Simbélicd como ponto de partida, as interacdes sociais ade fundamental na estruturacao
de uma sociedade. Seu processo € tentativo — maglnientativamente pela sociedade -,
canhestro, com codigos e inferéncias elementargse @roduz dispositivos interacionais. A
comunicacdo é dada como tentativa, pois ndo haunemlgarantia de que seus membros
entendam os mesmos significados dados pelos swrautores ao se comunicarem. As
mensagens das interacdes sociais estdo a merdétetagonalidades de quem as produz e

também de quem as recepcionam, ou seja, de todys‘{nd na medida em que somos

* O Interacionismo Simbdlico é uma vertente das €#@nSociais que predica que os seres humanos agem
tomam suas decisdes baseados em significados idfesgrelo seu ambiente. Estes significados, ponéim,sao
determinados pelos seus objetos, mas surgem a gasgiinteracdes sociais entre os componentes @ um
sociedade, que d&o estes significados conformeusesse interpretacdes (BLUMER, 1980).
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vitimas de nosso proépritiscurso, ja que meus signos fazem parte de unntéepegque vou
adquirindo ao longo da vida.” (PINTO, 2008, p. 87).

Outra caracteristica dada a interacéo social @lguedo € aleatoria, pois “o fato de ser
tentativa implica que € sempre prevista, buscadeogrente — mas [que] se realiza em
diferentes graus de efetividade ou sucesso.” (BRA@G®AL6, p. 34). Para o autor, as
interacdes estdo além das relagdes interpesseagpandindo para toda a sociedade e suas
instituicdbes — instituicbes estas que indicam dies nas quais 0 conhecimento é
compartilhado intersubjetivamente e que, por iapontam semelhancas e divergéncias entre
grupos sociais diversos. No caso das divergénesta,s sdo constantemente colocadas a
prova na medida em que ha constantes tentativagjparse encontre um consenso - que nem
sempre é alcancado, entretanto. Por isso a énfaseéBigga (2016) concede ao processo
comunicativo como dotado de carater canhestro,eongostra que apesar das convergéncias
em torno de significacbes para determinados prosesfou situacfes, elas sdo sempre

acompanhadas de divergéncias.

Com a interacdo entre os individuos e o compantiérdo de valores e significados
forma-se uma estrutura social que, ainda que podgaeencas entre individuos de um
mesmo ambiente, elas n&o sdo extremas a ponto adgndntarem as relacées de
horizontalidade entre eles. Estas diferenciacdesr&m também entre sociedades, que néo
estdo separadas apenas pela territorialidade, andsetn por divergéncias que se tornaram
cruciais para a formacdo de seus consensos mais.gas diferencas entre culturas podem
gerar conflitos de toda natureza, chegando até®wiitos de carater internacional. Segundo
Adler (1999), autor das Relac¢des Internacionaigossibilidade da comunicacdo € um
pressuposto onde existe algum compartilhamentoattres e significados que tornam os
membros de uma sociedade semelhantes entre s, @ueda escala destes consensos varie.
Ou seja, mesmo com as mais diversas intencionakdendlividuais que possam existir, elas
s6 podem ser garantidas quando sdo compartilhatitsramente — seja ela a paz mundial, o
capitalismo e até mesmo a noc¢ao de organizacaal sot@rritorial em Estados nacionais, por
exemplo. Por isso, a linguagem se torna um doscipars instrumentos para que 0S
individuos busquem convergéncias, mesmo quandaigmficacoes internalizadas sobre as
mais variadas ordens. Ela é a responsavel por mediaconflitos de significados das

interacfes e encontrar algum nivel de consense tttos os atores sociais.



33

Desta forma, quando se confere um significado péga, atribui-se um valor que
pode, em principio, ser reconhecido intersubjetiMatien pelas pessoas — em caso contrario, 0
processo comunicativo continua a buscar consef@&a.qual for o contexto em questao, a
sociedade como um todo possui uma estrutura céastpor valores e significados, além de
seus objetos materiais. As ideias que temos aitesjzerealidade ndo sdo necessariamente o
gue estas coisas sao de fato, uma vez que cadéingitem uma maneira como observar e

perceber o mundo e todas as coisas.

Pinto (2009) enfatiza que é a partir da linguagera ge torna possivel mapear o
mundo, em todos os seus sentidos. E uma vez quee@EMOS pensar sem signoa
linguagem e a comunicacédo sdo resultantes dasstdmcaeus significados. Ela é composta,
entdo, por representacdes abstratas que indicaasogue, novamente, ndo serdo exatamente
elas. Segundo Ferrara (2003), o processo de sigg#d da construcdo da realidade e da
relacdo comunicativa € estruturada a partir deosigncddigos, que pode ser descrito tal como
o conceito de permediatividade de Pinto (2008), qgre os sentidos apreendidos pelos
individuos adquirem possibilidades diversas deifsigigdo, uma vez que, para que esta seja
elaborada, as crencas e valores internos de cadalestes individuos transformara o
significado daquilo que um emissor qualquer tratismistas crencas e valores podem ser
conflitantes ou semelhantes ndo so devido as difaseentre o espaco onde estes individuos
habitam, mas também por conta de suas experiédeiasda, das questbes da pauta e da
inerente diversidade de interpretacgéo.

[...] os significados intersubjetivos ndo sdo sesplente o agregado de crencas dos
individuos que tém a experiéncia e interpretam mduouconjuntamente. Mais do
que isso, ha um conhecimento coletivo "que é catilfpadlo por todos aqueles
capazes de se comprometer com ou reconhecer o piseonapropriado de uma
pratica social ou de um conjunto de préaticas" (@pH®987: 287 apud ADLER,
1999, p. 212). Esse conhecimento persiste além ida @os atores sociais
individuais, incrustados em rotinas e praticasascenquanto sdo reproduzidos por
interpretes que participam em sua producdo e des@mento. Os significados
intersubjetivos tém atributos estruturais que ndo penas limitam ou capacitam
atores. Eles definem também sua realidade socifADLER, 1999, p. 212, grifos
da autora).

® Signos sdo as unidades da semiética de CharlesePgile Pinto (2009) descreve como sepdmiuzidas,
percebidas e interpretadas. Estes signos represemtaobjeto ndo em sua completude, mas sob algaio pe
vista. Na semiotica, os signos sdo falhos justaenpot ndo terem a capacidade de representarem ¢sdos
significados que possivelmente possam ser atrisiddales, uma vez que as perspectivas sobre as gaisam
de acordo as interpretacdes propostas.
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Embora uma sociedade ndo seja feita somente p@ewgsos, mas também por
dissonéancias, a concordancia acabou por produzaragesao social que pode ser observada
com a organizacéo da sociedade internacional ead@&smacionals por exemplo. Com o
advento dos processos de globalizacdo, no finalsémlo passado, as negociacbes e
interacdes se intensificaram e também o0s meios micationais se sofisticaram atraves de
novas tecnologias, produzindo uma interacao imadiatre todos os atores sociais. Destas
interacOes, a sociedade internacional passou iaegmnstantemente ideias e valores que
organizam o sistema internacional tal como o comines e que transformam o processo de

formacao da identidade dos individuos e outrosatsociais.

2.2 O fendbmeno da globalizacdo e dos fluxos intertianais

Os chamados “fluxos internacionais” sdo as prograsas materiais e simbdlicas que
se realizam entre Estados nacionais e seus hasitdfgtas trocas, que ocorrem em redes e
gue séo interdependentes entre si, comunicam ds/eetores do cotidiano e os relacionam
de maneira a se tornarem cada vez mais abrangemezdjsciplinares e interdependentes. A
importancia que a cultura e as instituicdes ténprozesso de comunicacado entre agentes
sociais € ainda mais crucial, jA que os chamadokc@nais de troca [dao] lugar a inUmeros
desvios e distincdo de valores. No contexto deuleigéio transnacionalem que mudltiplas
possibilidades de troca sdo possiveis, lidamos cwm universo simbolico amplo e
complexo." (BECHELANY, 2005, p. 18).

Com o fenbmeno da globalizacdo, definido por MarCeettells e Gustavo Cardoso
(2005) como "[...] a formagéo de uma rede de regtsis que ligam seletivamente, em todo
o planeta, todas as dimensdes funcionais da saaed@CASTELLS; CARDOSO, 2005, p.
25), e acelerada principalmente com o fim da Guérieae com a queda no muro de Berlin,
varios setores da economia se expandiram e sedraeg tais como ocorreu com 0 mercado
de tecnologia e telecomunicacao, por exemplo (FADRDO1, p. 6). As trocas simbdlicas,

gue ja ocorriam ha séculos, mas em menor escpkatiados anos 2000 ganham um impeto

® Estados nacionais sdo unidades politicas queaharm conjunto de individuos ligados por uma fratede
horizontal e um compartilhamento de sentidos qoegséais.

" Transnacional é tudo aquilo que esté para alénfroaiiras nacionais e que, portanto, é comumia de&um
Estado (FERREIRA; FERREIRA; ANJOS, 2017).
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até entdo desconhecido, produzindo uma percepcadindi@uicdo espacial devido um
processo de “[...] encurtamento temporal dos flu@snformacgdes e ideias [que] ampliaram
os canais de troca” (BECHELANY, 2005, p. 7).

Nesse caso, observa-se que as trocas estabelpeidasrelacdes entre individuos e
Estados nacionais se redesenham em termos dapgissejue definem o que vem a ser o
nacional e o internacional. Estas percepcfes seficamd ndo sO por conta das interacdes
constantes, mas também porque a expansao tecraidgitica numa ampliacdo do alcance
das informacdes, bem como numa consequente fankgressdo de universos simbalicos.”
(LOPES, 2004, p. 18). Entretanto, as caractertstioaais ndo se enfraqueceram, pois a

globalizacéo

[...] ndo implica [n]o desaparecimento das difeesngos habitos, das necessidades e
do consumo das culturas locais, mas, pelo confrabserva-se a presenca de uma
heterogeneizacdo de produtos, ideias (sic), imagevssibilidades trazidas pelo
aumento do fluxo entre culturas.cultura local jamais sera massificada porque
ela recria significados para serem atribuidos a eas novidades que podem ser
bem diferentes daqueles dados pela cultura queofexy esses elementos
(COSTA, 2004, p. 260, grifos da autora).

Os Estados nacionais ainda possuem suas singdesideulturais e, apesar de
sofrerem com as influéncias externas, estas seémafitmes em suas localidades e ainda
representam parte da identidade de suas populaCoeso afirma Martin-Barbero (2003),

ocorre uma

[...] potencializacdo da diferenca e de exposigitstante de cada cultura as outras,
de minha identidade aquela do outro. Isso implioa permanente exercicio de
reconhecimento daquilo que constitui a diferenca @atros como enriquecimento
potencial da nossa cultura, e uma exigéncia deitespquilo que, no outro, em sua
diferenca, ha de intransferivel, ndo transigivielctusive incomunicavel (MARTIN-
BARBERO, 2003, p. 60-61).

Essa ampliacao das interacfes e trocas simbdoioasem sugere uma mundializacdo
da cultura (WARNIER, 2000), ou seja, a formacaaud® cultura classificada como global,
gue é comum a todos e entendida por estes, masagueesmo tempo, ainda relaciona-se
com a cultura local — e esta permanece. O tranaltaral ndo esta representado apenas pela

mobilidade da populacédo em si, mas também com artqdo cultural de produtos culturais



36

e ideologias. E aqui reside a importancia da midiza vez que, com as novas configuracdes

do mercado, os individuos tém acesso a novos ®digdormacoes.

Em suas analises sobre a cultura, Jesus MartireBafP003) observa nela um espaco
de articulacdo entre comunicacéo, reflexdo e cagétr da realidade que se faz por meio de
conflitos sociais e de hegemonia. O comunicaddgograssume um papel de mediador na
relacéo social (MARTIN-BARBERO, 2003), pois ele&erresponsavel por tornar o sentido
compartiihado em um conhecimento comum e ativas, individuos, sua capacidade de
construcdo e formacdo da identidade. Essa ideetidacibém sera formada a partir de
“normas, regras, instituicdes, convencgoes, ideakgtostumes e leis [que] séo todas feitas
por conhecimento comum.” (WENDT, 2003, p. 160, wigib da autofy, ou seja, ao mesmo

tempo em que formam uma identidade, constroem wiha@.

A cultura se concretiza no espago da comunicagéie a recepcao e a emissao, que
se divide em trés lugares, para Martin-Barbero {198 cotidianidade a temporalidade
social® e a competéncia cultutdl Mais tarde, o autor passou a dar énfase as niediac
comunicativas da cultura (2004a), mostrando qumrtr da socialidadé da ritualidad® e
da tecnicidad®, a construcdo da realidade e das identidadeszsa fartir das mediacées
estabelecidas pelas interagdes sociais entre gsdinarsos atores e meios.

Portanto, uma sociedade é formada pelo conhecinmiétivo de diversos atores
sociais, que convergem em uma cultura que, em arga escala, forma aquilo que seria uma

identidade nacional. Esta identidade é resultadotapto, das crencas e conhecimentos

8 “Specific cultural forms like norms, rules, instibns, conventions, ideologies, customs, and kwsall made

of common knowledge.” (WENDT, 2003, p. 160).

° Na cotidianidade, as pessoas formam suas ideesdadpartir das suas relagdes sociais, tanto carasou
individuos quanto com as instituicbes de sua sadiedA partir das tensdes que se estabelecem nelsiges,
a identidade dos individuos é formada e, consequenite, seu espaco social também se organiza.

19 A temporalidade social é o contraponto entre ddizoto e o ambiente da producdo, que atua a matir
ritualidade e dos usos dos meios e significadogeotithados.

1 A competéncia cultural é resultante do habitusceito bourdieusiano que remete a vivéncia doviddos
no ambiente social como um todo - e ndo apenasmbieate da educacédo formal.

12 A Socialidade diz respeito as interacdes sociassiddividuos e a construcdo de suas identidadeseiko
diacrénico que ordena a mediacdo e que se da plarttensdo entre as matrizes culturais e os foemato
industriais.

13 A Ritualidade trata do consumo de produtos micliti

14 A Tecnicidade relaciona-se as praticas sociaissquifio nos diferentes meios.
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compartilhados formados por um conjunto de idedtidade individuos que se reconhecem
como parte de um conjunto congruente — a propigdmaPorém, para que se entenda como
0s atores sociais identificam passagens histogcasstituicbes como sendo parte de uma
estrutura a qual pertencem e que € parte de selagdades individuais, € necessario que se

compreenda a ideia de nacionalismo e sua relagacpm a identidade nacional.

2.3 A identidade nacional e o sentimento de perteimeento a uma comunidade

Existem vérias discussdes sobre o porqué do semttnmeacional, mas sua forca,
contudo, é indiscutivel. Segundo Benedict Andersonacionalismo deve ser compreendido
dentro de uma logica nao politica, mas de fundatitdeio, apenas comparavel as crencas
religiosas. Segundo o trabalBmmunidades Imaginad42008), a identidade nacional € uma
espécie de pacto valorativo de reconhecimento. aeaos atores sociais se reconhegcam
como parte de uma mesma instituicdo politica, Aswler(2008) explora o conceito de
comunidades imaginadas e trés elementos que sardaorrresponsaveis pelo aparecimento
das nacdes: o compartiihamento de uma lingua congum, fizesse com que todos se
entendessem e pudessem continuar compartilhandoadeideias e memdérias — a cultura; a
crenca num poder central hierarquico sob o qua esmunidade esta sujeita; e uma
temporalidade comum entre todos, de simultaneidastéria que é capaz de fortalecer a

fraternidade ou solidariedade horizontal entrends/ziduos que compdem a tal comunidade.

Uma comunidade imaginada indica a formacéao deradtnacionais, que se formam a
partir da “memoria coletiva”, um conjunto de “[...]ites, narrativas e tradicbes que
constituem quem um grupo é e como ele se relacdomaoutros” (WENDT, 2003, p. 163,

traducdo da autold. As narrativas que constituem essa “memoéria ivalet

[...] ndo sédo meramente as crencas compartilhadaslividuos em algum momento
(embora dependam dessas crencas), mas fendmemestémeente histéricos que
sdo mantidos vivos através das geracdes por umgsocontinuo de socializagéo e
execucdo rituais. E em virtude de tais lembrancas gs grupos adquirem
continuidade e identidade ao longo do tempo. Enguas individuos se verem
como tendo uma fidelidade e um compromisso conupayras memdrias coletivas

15 «Group beliefs are often inscribed in "collectiremory," the myths, narratives, and traditions tuatstitute
who a group is and how it relates to others.” (WENROO3, p. 163).
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estardo disponiveis como um recurso para mobibzéies coletivas, mesmo que
elas ndo sejam acreditadas, em um sentido fenogwoo) por individuos e, dessa
forma, possam ajudar a explicar padrdes no comperito agregado. (WENDT,
2003, p. 163, traducao da autfa

A memoria coletiva € constituida por significadosdas pelas experiéncias que
conectam as pessoas de determinados locais umastras e pela propria significacao
atribuida de acordo com as identidades destedasujé&ista relacionada aquilo que Benedict
Anderson (2008) conceitua como comunidade imaginguia se traduziria numa nagao — ou
seja, uma comunidade politica imaginada, limitadal®rana que, de fato, é constituida mais

por recursos simbolicos do que fisicos.

Uma comunidade imaginada é assim qualificada de&idoa extensdo simbdlica, o
gue significa compreender que para sua existénem,todos os individuos que a compdem
se conhecam numa relacéo face a face. Sua sobsmmia num contexto em que outras
comunidades também s&o reconhecidas por outrossasociais — que podem ser outras
comunidades — e porque todas elas sdo compostasndgiofduos que habitam outros
imaginarios nacionais formando outras comunidadeadinadas”. Freire (2010) lembra que
“[...] embora existam posicionamentos sociais gais, a nacado se imagina como horizontal”
(FREIRE, 2010, p. 159), ou seja, os individuos oggigpam estas comunidades se relacionam
com o grupo e tudo aquilo que a comunidade repr@sem o sentimento de pertencimento e
unido em uma comunidadembora as diferencas sociais desta comunidade miencam de
existir, o nacionalismo é uma espécie de sentimejui® perpassa e que produz coesao social
intensa, numa relacdo de “simultaneidade transtefSaeste fator afetivo que garante a
adesdo aos propositos da nacdo e que produz,iue;lasdisposicdo de seus cidaddos a luta
pela patria.

Para Anderson (2008), a simultaneidade transvérsabhrcada por uma concepgao
temporalde simultaneidade em que todos os membros destantdade estdo inseridos, num
espaco social compartilhado em que seus membropacblinam valores, culturas e uma

identidade comum, nacional — portanto, “Nacao atidade nacional sdo construcdes sempre

16 “These narratives are not merely the shared Iseliefd by individuals at any given moment (thoul@yt
depend on those beliefs), but inherently histonite@nomena which are kept alive through the geioasaby an
on-going process of socialization and ritual ena&etinlt is in virtue of such memories that groupsjlare
continuity and identity through time. As long adiiiduals see themselves as having an allegianck an
commitment to the group, collective memories wal #vailable as a resource for mobilizing colleciation
even if they are not believed, in a phenomenoldgiease, by individuals, and in that way they calp lexplain
patterns in aggregate behavior.” (WENDT, 2003,68)1
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juntas, pois uma precisa da outra para se imagindesse modo, existir.” (STOCCO, 2008,
p. 187).

Em um cendrio de surgimento de “nacionalismosaifiti’ nos séculos XVIIl e XIX
na Europa e de sua consequente ado¢&o no restamtendid®, o movimento nacionalista se
consolidou como um principio politico associadatisgento de pertencimento e manutencao
da unidade nacional e politica que se correspondanera moderna, esta aglutinacéo cultural
e historica é reforcada pelo movimento das trocascentes, que com a tecnologia e o
desenvolvimento da imprensa, reiterou um sentidorigade sob a mesma linha histérica e
temporal, que também era pertencente a um espéguotaeéo por fronteiras politicas e que

compartilhava, majoritariamente, uma mesma lihgua

O Estado nacional comeca a tomar sua forma cont@&mg@® com 0 surgimento
simultaneo de entidades politicas no ocidente €t e 1838 (ANDERSON, 2008), que
tomam propor¢des “nacionais” na medida em quetesasses econdmicos, o lluminismo e o
liberalismo contribuem para consolidacdo da pramrque a consciéncia da comunidade

imaginada se estabelece.

O nacionalismo refere-se a entrada, participac@temtificacdo com uma cultura
erudita, coextensiva a toda uma unidade politieat@da a populacéo, assim tendo
de ser a fim de se tornar compativel com o tipdidisdo do trabalho e do modo de
producdo em que a sociedade se baseia (GELLNER, p9%243).

O nacionalismo latino-americano surge fundamentatm projeto nacional
modernizante criado pela burguesidolla e que tinha como finalidade a cisdo daquela
sociedade tradicional — a América Latina, ou sugumsia, queria se equiparar a Europa no
seu modo de vida “moderno”, com uma unidade capd?.d superar as fragmentagcdes que

7 Expressdo criada por Hugh Seton-Watson que ung ¢[.novo principio nacional e o velho principio
dinastico” (1977 apud ANDERSON, 2008, p. 197) e,qu@tanto, emana do Estado. A expresséo enfatiza o
carater politico e conservador dos grupos de pqdersurgiram como uma reagdo aos grupos populares e
predominantemente espontaneos de solidariedadeohtai — nacionalistas também. Estes grupos derpode
ligados a preservagéo dos interesses dinasticasstecaaticos, principalmente, consolidaram asuéstas
nacionais tais como conhecemos atualmente.

18 Especialmente em territérios americanos colonigaattteriormente e que obtinham suas independérias,
naqueles ainda dominados pelo imperialismo eurapeifrica e Asia.

% Mesmo nos casos em que as linguas originais desgises ainda sejam de conhecimento da populagéo,
apenas parte dela realmente a utiliza num carfitésldoem como o demandado pelas instituicbegipa#, tais
como o Estado-nacéo em si.
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originaram as lutas regionais ou federais no séIXo tornando-lhe possivel@municacao
entre varias regides — rodovias, estradas de filégrafos, telefones e radio — mas acima de
tudodas regiGes com o centroom a capital.” (MARTIN-BARBERO, 1997, p. 217)of@m,
0S responsaveis por unirem todas as regides defmetam a ideia de uma nacao foram os

meios de comunicagao.

Havia um “descompasso” entre a Nacdo e o Estadcsiema incorporagdo das
camadas populares na reordenacdo dos estadosais@meus sistemas politicos, e também
no papel politico dos meios de comunicacdo neskepso de modernizacao e inclusdo social
destas camadas populares na nacionalizacédo destel& Foram os meios de comunicacao
que construiram um “discurso de massa”’ (MARTIN-BAFRD, 1997) que tentou remediar o
descompasso entre Nagédo e Estado, criando umaddegge seria 0 nacional e, portanto,
uma identidade como tal. Devido sua capacidade afdificar a maneira como a cultura é
constituida e internalizada pelos individuos, ogomde comunicacao transformam a prépria
cotidianidade, uma vez que alteram os modos confezsen lacos sociais, as identidades e os
discursos. A mediagéo dos bem culturais circulaaties na racionalidade e nas suas relagdes

sociais e escolhas dos individuos que passam dicandistes meios comunicacionais.

Se o radio e o cinema foram, no processo de gestig@ima cultura nacional, em
alguma medida e a sua maneira, receptivos a dileelsicultural destes paises, com
a chegada da televisdo assistimos ao “espetac@odutro modelo regido pela
tendéncia &onstituicdo de um sé publicWm modelo que tende a unificacdo da
demanda mediante um imaginario de consumo queoj& macional mas explicita e
descaradamentetransnacional O que supBe propor um s6 modelo de
desenvolvimento para todos os paises e para tpaégsoUm modelo para o qual as
diferencas se tornam obstaculo. (MARTIN-BARBERQO)£48, p. 198).

A televisdo se inseriu no contexto latino-americaaaécada de 1950, em meio a um
processo de constituicdo e reconhecimento da auttacional que havia sido iniciado ainda
na década de 1930. Os meios massivos serviram ‘farhporta-vozes da interpelacdo que a
partir do populismo convertia as massas em povo pow em Nacdo.” (MARTIN-
BARBERO, 1997, p. 2303°. Assim, a América Latina entra, logo em seguidécéda de

2 Através da simulacdo do contato, uma mediacdoagtedevisdo faz para aproximar a realidade da dicca
apresentada por parte de sua programacéao, a &dduisiliariza seu contelido a partir de géneroaresforma a
nocao de cultura e significado social com sua praducultural. Serdo estes géneros que articuldrap “
narrativamente as serialidades, constituem umaat&difundamental entre as l6gicas do sistema pvodeiias
do sistema de consumo, entre a do formato e a do®smde ler, dos usos.” (MARTIN-BARBERO, 1997, p.
299).
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1960), num processo de desenvolvimentismo e tramsraizacdo, onde a massificacdo néo
se estd mais atrelada a “[...] presenca das masseglade, [...] mas [..Jassa a designar
apenas os meiode homogeneizagcédo e controle das massas. A roagéifi sera detectavel
mesmo onde n&o houver massas.” (MARTIN-BARBERO,7199 248-249) — dai a televisédo

e sua inser¢ao no meio social como um dispositiMorgpresenta essas mudancgas.

A televisdo atuou na conformacdo das nacionalidadesios processos de
modernizacdo da regido (BRUNNER, 1988). Na Amétiatina, a modernizacb veio
atrelada a ideia de adaptacdo, tanto no aspectodmém quanto cultural. Houve um
processo de folclorizacdo de aspectos regionas gmdemais Estados nacionais a partir da
producdo de conteudo dos meios de comunicacdo. &80 de Brasil e México, esta
folclorizacdo pode ser observada na producédo dadetlas que, ao longo dos ultimos anos,
atuaram como uma “[...] manifestacdo da “consc#&doi pais novo”, modos de afirmacgéo de
uma identidade nacional ainda em fase de forma@daRTIN-BARBERO, 1997, p. 218).

Ela passara a utilizar ferramentas que reforcar@nocentrismo e conectardo as
pessoas a uma mesma cotidianidade e numa fanaaozque, independente das diferencas
culturai$? existentes, conecta os individuos numa sociedadsrtacional. Neste contexto de
globalizacédo, o deslocamento de valores e inforem@Eao a base daquilo que Canclini
(2015) nomeou cultura hibrida, como resultado da ymofunda condensacéo de culturas
heterogéneas que se misturam continuamente naacmidontemporaneo. Essas culturas
passam a se misturar com aquilo que seria “origimaoporcionando cada vez mais
mudancas naquilo que se tem como real e simbdécond lugar. A inser¢cdo dos meios de

comunicacdo de massa nao apenas facilitou a hEbg@lo cultural na medida em que as

21 Cabe ressaltar que a modernizagdo é um processerde do de desenvolvimento — além do fato denter
ocorrido em periodos diferentes: a modernizacaoreema América Latina entre os anos 1930-1950yaatq

que o desenvolvimento veio nas décadas de 1960{MABTIN-BARBERO, 2004, p. 193). A modernizacio
vem de um fundo politico, pois se trata de um poajeie visa a construcéo daquilo conhecido como‘magéo
moderna”, ou seja, uma nacdo com a tecnologia @oidide uma industria que deveria se equiparar com a
restante do mundo e que fosse capaz de alavare@imamia do pais — que significou, para muitosegaia
transferéncia tecnoldgica imposta pelas transfobemgoliticas e econbmicas da época. Ja 0 procksso
desenvolvimento é fruto de um projeto econémicocescimento baseado em reformas na sociedade e no
Estado-nacéo.

2 Qutras vezes, as diferencas culturais seréo patizadas numa “exotizacio” (MARTIN-BARBERO, 1997,
p. 251) e apresentadas para os individuos comogalgmao tem nenhuma relagdo com sua cultura ¢obabi
Entretanto, independente da forma como a teledba@odar as outras culturas no contexto da décadaeéi: o
fard para impedir “[...] que o diverso nos detenti@s questione, mine até o nosso mito de desenvehtD,
segundo o qual existe um Unico modelo de sociedad®ativel cm 0 progresso e, portanto, com o futuro
(MARTIN-BARBERO, 1997, p. 251).
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novas informacfes e valores circulavam, mas tame&ertornou ela prépria um elemento

cultural proprio, uma cultura a mais no rol dagurals que se misturam.

Desta forma, o préximo capitulo abordara o surgimela telenovela enquanto um
produto cultural para que, em seguida, se possaititisa possibilidade destes produtos
servirem como fontes fidedignas de representacadetgidade nacional de seus respectivos

paises produtores.
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3 AMERICA LATINA, TELEVISAO E TELENOVELAS

A expansao tecnoldgica ocorreu de maneira disfardgundiu valores e ideais que
foram interpretados e aplicados também distintaen@@ASTELLS, 2005) — expansao esta
que é diferenciada na América Lafiiaonde a compreensdo do que acontece nos e pelos
meios de comunicacdo esta atrelado a heterogeeeidasbticagem e as descontinuidades
caracteristicas da regido, como reitera Martin-&arl§2003). Os meios de comunicacéo de
massa e a televisédo, em especial, se tornaram asnprihcipais ferramentas de propagacéao
de ideias e valores, difundindo “[...] signos elsdlos de maneira polissémica e intertextual, a
serem lidos conforme as intersecc¢des dos fazetiebarms, recebendo as influéncias, mas ao
mesmo tempo fazendo parte da constituicdo dasddeles.” (TONDATO, 2012, p. 1035).

A televis@o se caracteriza por estar voltada asasasu seja, sua fungdo é transmitir
mensagens ao maior numero de pessoas possivel giredse pense que a massa representa
uma quantidade uniformizada de receptores, seupamentes sao diferentes e podem vir de
culturas diferentes entre si. Segundo GOMEZ (201)5)] o telespectador ndo é um mero
recipiente que absorve tudo que é oferecido na felppor ser telespectador, ndo perde
totalmente suas capacidades, por exemplo, deacdticresisténcia.” (GOMEZ, 2005, p. 30-
31). Esta funcéo da televisdo baseia-se nos maepsodiucdo das economias de escala, de
maneira que o préprio dispositivo padroniza sualypcéo. Os responsaveis pela difusdo de
mensagens se tornam “[...] a grande empresa asiatmos principios de integracao vertical
e na divisdo social e técnica institucionalizadardbalho.” (CASTELLS, 2005, p. 212). A
televisdo se organiza segundo um modelo que s¢glie‘tendéncia aonfundir a realidade
com a atualidade[E um] dispositivo de contemporaneizacdo, de ss&fn das diversas
temporalidades das quais é feita a América Latinenas6 tempo: o da atualidade, enquanto

tempo Unico de medida da produtividade” (MARTIN-BBIRRO, 2004a, p. 198).

Através de estimulos ao imaginario dos seus comguss, ela funciona como uma

espécie de “habitat da memoria” (APOSTOLICO, 200691), servindo ndo apenas ao

% No caso do México, é interessante observar que dAsmializacéo e as migragdes, que levaram a Gidede
ultimos cinquenta anos, de um milhdo e meio a deresilhdes de habitantes, sdo parte da mesntaxpalé
modernizagdo que concentra o desenvolvimento allfi expansdo dos meios de comunicagéo de massa. O
desequilibrio gerado pela urbanizacéo irracionedpeculativa € “compensado” pela eficacia comuniatas
redes tecnoldgicas. A expansao territorial e a ifieessAo da cidade, que reduziram as interacOe® erg
bairros, ocorreram junto com a reinvencgao de lagogis e culturais que passam através do radioteelisao.
Atualmente, sdo estes meios que, com sua légit@alez andnima, diagramam os novos vinculos ingisida
cidade.” (CANCLINI, 1999, p. 102).



44

entretenimento, mas também como uma “vitrine” daquuie se tem como realidade. O que é
construido na narrativa ficcional tem relagdo diredm aquilo que se tem como realidade,
pois a ficcdo aproxima o desejo dos individuos a mepresentacdo daquilo que é a realidade
— 0 mundo real e o ficcional coexistem no imagma&ncial. Porém, ainda que a televisdo néo
represente o que é a realidade em sua totalidatie representacdo e suas interpretacdes
variardo, pois sdo resultado da relacdo entre ddeiavalores dos individuos com os

significados circulantes na sociedade.

A televisdo oferece a difuséo de informagbes aogissa todos sem distingdo de
pertencimento social, classe social ou regido gdiogr Ao fazé-lo, ela torna
disponiveis repertdrios anteriormente da algadalg@giada de certas instituicGes
socializadoras tradicionais como a escola, a famdilgreja, o partido politico, a
agéncia estatal. A televisdo dissemina a propagamadienta 0 consumo que inspira
a formacédo de identidades. Nesse sentido, a tétg\wes telenovela em particular,

€ emblematica do surgimento de um novo espaco putni, no qual o controle da
formacdo e dos repertérios disponiveis mudou de mé&p deixou de ser
monopdlio dos intelectuais, politicos e governanteStulares dos postos de
comando nas diversas instituicfes estata(slAMBURGER, 1998, p. 442, grifos
da autora).

A partir da exibicdo de programas de entretenimedats como telenovelas e seriados
— que tiveram um expressivo aumento de sua demdedialo ao aumento dos fluxos
internacionais (WOLF, 2003) e que se popularizarsanregido — comegaram a serem
veiculados conteldos e imagens caracteristicoseds espectivos paises, abrangendo o

conhecimento dos seus consumidores a respeitesdesais.

A “[...] a producao ficcional televisiva [...] reggenta um dos principais mercados
regionais de midia baseados na lingua e culturaD(H._, 2001, p. 3) e, no caso da América
Latina, as telenovelas ganharam mais espaco naapnagao das emissoras de televisdo ao
longo dos anos e se tornaram o produto culturals neaiportado pelos paises que,
tradicionalmente, se caracterizavam como 0s maiong®rtadores de produtos culturais
(MAZZIOTTI, 1993).

As telenovelas sdo um “[...] veiculo privilegiado anaginario nacional, capaz de
propiciar a expressao de dramas privados em tepmioigcos e dramas publicos em termos
privados” (LOPES, 2003, p. 20). Portanto, para guealidade ndo se destoe daquilo que é
transmitido pela televisdo e como uma forma derairaonsumo, seu conteudo abarca temas

gue estdo na pauta social e que sédo ser identfcpdlos consumidores como proximo
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daquilo que eles sdo e vivem, ou seja, algo queteacos da identidade destes individuos —
tendéncia observada a partir da modernidade. Dgioducdo de conteddo com caréter
romantico e realista, mais proximo do que é vivedtiscutido na ordem publica e privada, tal

como o elaborado nas telenovelas.

O Romance vem de uma tendéncia historica em quengém estava se voltando as
experiéncias individuais (WATT, 2010). Simultaneatee a filosofia realista surge em meio
a estas discussdes com duas particularidades: acte@dzacdo das personagens e a
apresentacdao do ambiente nos quais estas estaiodasseAs personagens se tornam
individuos particulares que, ao possuirem procedsopensamento Unicos, ganham uma

consciénci& dentro da narracdo e adquirem identidade propria.

Ja no caso da caracterizagcdo dos ambientes dadivesmy seu enredo prioriza 0
tempo, ou seja, experiéncias passadas de suan@gess como causas para suas acdes no
presente — dai a estrutura do romance tendermaagicoesa, pois o presente se pauta naquilo
gue aconteceu anteriormente. Assim, o0 Romance & firehas experiéncias dos individuos a
partir das narrativas de suas personagens, e agoete fluxos de consciéncia ganham
notoriedade dentro do género, pois propdem citagfies apresente 0S acontecimentos
passados ao leitor e demonstram que as persongensonsciéncia deste fluxo temporal.
No romance realista, conforme a personagem age espaco, ela o faz perante um
determinado tempo, que ndo é mais vago como oweoegpresentou na narrativa tradicional

de tragédias e comédias.

O realismo do Romance ndo quer dizer que tenhahguer, necessariamente, uma
transcricdo totalmente fiel da realidade, pois getdln deste género € circunstanciar suas
personagens dentro da narrativa, e ndo a de §ridrutna obra fiel & verdade ou dotada de
permanente valor literario” (WATT, 2010, p. 35).skm, 0 romance realista imita a vida real
na medida em que as experiéncias vividas pelogithdis podem ser retratadas atraves de
acoes de suas personagens, em contextos histéresggaciais que também se assemelham a
realidade de seus leitores. Segundo Denis Ber{20QB), a prépria leitura da realidade feita
pelos leitores € ingénua, uma vez que este l€ito} deixa-se absorver por uma espécie de

segunda viséo, deixa-se levar com plena confisaga,e sofre com as personagens, quer a

4 De acordo com Watt (2010), seu realismo se fasepte especialmente pelo pensamento moderno que é
atribuido as personagens, que seguem raciocig@mie atuam conforme individuos ocidentais mazkern
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continuacao e se apressa em direcao ao fim, ceneenaderir a sua alucinacdo momentanea
e, ao crer nela, ele se cré dentro dela.” (BERTRARID3, p. 407).

A inclusdo do realismo também foi feita em prodgc@alturais da televisao,
principalmente nas telenovelas. Estas tém comocteaistica funcionar como “[...]
referéncias de tempo e espaco que garantem a imeitbaaca de historias interpretadas pelo
publico como espacos para a veiculacdo de modedmsonais de comportamento.”
(HAMBURGER, 2011, p. 71). Sendo assim, elas fur@mrcomo mecanismos capazes de
formar e/ou alterar as percepcgles, interesses medéno as identidades daqueles que os
consomem a partir da inclusdo de discussbes eegatpre podem ser comuns entre seus
telespectadores. Por isso, compreender a manaima es narrativas das telenovelas estao
inseridas no contexto latino-americano é fundanerdea a investigacdo de seu papel na
construcéo das identidades dos individuos e datidéeles nacionais.

3.1 Telenovelas: uma histéria

O termo “novela” é original do latimovellus que significa novidade (VALENTIM,
2007). Trata-se de uma narracdo de fatos e histquiet capitulos que objetivam criar
identificacdo, nos seus leitores, a partir de smascdes. Com a passagem dos seus capitulos
na televisdo, o meio de comunicacdo mais popula pdransmissdo deste formato — dai o
termo “telenovela” -, novas informagfes sobre m&ree seus personagens sao inseridas e
desenvolvidas na narracdo. Seu surgimento “[..t eslacionado a um processo de
dessacralizacdo do mundo, situado entre o fimatgediia e o crescimento do Romantismo,
especialmente na Frangca, mas também na Alemanbharglaterra” (NICOLOSI, 2009, p.

67) e veio do melodrama, um

[...] género dramatico originario da Franca, nol sadialogos sdo entremeados de
musica e que se desenvolveu em comecos do séculd, ¥kacas ao dramaturgo
italiano Pietro Metastasio (1698-1782). [Trata-& wina] Peca demasiadamente
sentimental e roméntica, com situacfes e didlogdmientos e pomposos, mas de
caracterizacdo escassa e superficial (ROCHA, 20039).

A telenovela é classificada por Martin-Barbero (%80 mo uma narrativa de género,

gue estabelece uma relacdo de tensdo entre aadeakda ficcdo a partir das referéncias que
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sdo traduzidas pela mediacdo de suas mensagerdo Sgnero” definido por Martin-
Barbero como um “[...] mecanismo a partir do qualobtém o reconhecimento enquanto
chave de leitura, de decifracdo do sentido, e emqueeencontro com um "mundo”.”
(MARTIN-BARBERO, 1997, p. 199), a telenovela utinarrativas do imaginario social em
histérias ficticias que dialogam com a realidade iddividuos. Essa realidade representada
pela telenovela esta fundamentada no realismo dablgmas, questionamentos e
comportamentos da ordem publica e privada de saesomagens, que buscam estar em
consonancia com a realidade de seus telespectad@®m, funciona como o melodrama
ainda dos anos 1800 na Franca da Revolucdo Francese um "espelho de uma
consciéncia coletiva” (MARTIN-BARBERO, 1988, p. 13%ue destacara as questdes

emotivas e trabalhard com a geracao da empatisensselespectadores.

A cumplicidade com o novo publico popular e o tifsodemarcacgéo cultural que ela
desenha séo as chaves que nos permitem situarooramela no apice do processo
que leva do popular ao massivo: lugar de chegadante memdria narrativa e
gestual populares e lugar de emergéncia de umadsemaassa, € onde o popular
comeca a ser objeto de uma operacgéo de apagananfimdteiras que comecga com
a constituicdo de um discurso homogéneo e uma imageficada do popular, a
primegi[rg)a figura das massas. (MARTIN-BARBERO, 1988140, traducdo da
autora’).

A telenovela atuara como o melodrama descrito pantiktBarbero (1988) na medida
em gque suas tramas, de forma geral, tentam seergalizantes e com enredos que duelem o
bem e o0 mal, gerando a identificacdo de seus ttemjores a partir da verossimilhanga com
a vida real. O género, para Martin-Barbero (1988)] designa um funcionamento social das
histérias, um funcionamento diferencial e diferador, cultural e socialmente
discriminatorio que atravessa tanto as condi¢cOesprdelucdo como as de consumo.”
(MARTIN-BARBERO, 1988, p. 156, traducéo da auffyaE este género que fara parte da

%5« a complicidad con el nuevo publico popular ytigb de demarcacion cultural que ella traza sorclages
que nos permiten situar el melodrama en el vémiseno del proceso que lleva de lo popular a lo mashkigar
de llegada de una memoria narrativa y gestual pogsily lugar de emergencia de una escena de nsasase
donde lo popular comienza a ser objeto de una oerale borradura de las fronteras que arrancalaon
constituicion de un discurso homogéneo y una imageficada de lo popular, primera figura de la niasa
(MARTIN-BARBERO, 1988, p. 140).

64 _..] se designa un funcionamiento social derdaos, un funcionamiento diferencial y diferenciadultural

y socialmentente discriminatorio que atraviesaotda®s condiciones de produccion como las de constiablo
del género como ese lugar exterior a la "obra"deled que se produce y se consume, esto es sedee y
comprende el sentido del relato y que, por difdeeat funcionamiento de la "obra" en la culturatauke
constituye en "la unidad de andlisis de la cultdganasas.” (MARTIN-BARBERO, 1988, p. 156).
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unificacdo dos Estados nacionais da América Laigae serd, até hoje, reconhecido como
parte da nossa historia por conter relatos quetreorasm a nossa identidade.

Lopes (2002) classifica a telenovela como um gétigréario hibrido, pois € “[...]
capaz de fundir no melodrama outros subgéneros apm@mico, o realismo fantastico, o
drama, o romantico.” (LOPES, 2002, p. 8). Ainda @ste ndo seja o0 mesmo significado
elaborado por Martin-Barbero (1988), suas criacameducao se diferem quando comparadas
obras provenientes de paises diferentes — daineafortradicional, no caso do México, e

realista, no caso das telenovelas brasileiras.

As soap operas — nas quais as telenovelas tém inspiracao - feeedtiam por serem
relativamente longas e transmitirem uma historia géo necessariamente esta alinhada ao
tempo cronolégico da realidade. Ainda € costumeg plguns pesquisadores, utilizar o termo
“soap opera como traducdo de “telenovela” para o inglés, msastratam de formatos
diferentes — asoap operaduram anos, como o caso Bays of our Live®. Além disso, o
publico alcancado pela telenovela € mais abrangedteersificado que o da®ap operas-
tanto que no Brasil ela ja chegou a alcancar §m]média de 40% a 60% dos domicilios com
televisdo, composto de homens e mulheres de tedaasses sociais e recantos do pais, feito
raro para um programa de televisdo comercial” (HANRGER, 1998, p. 443},

Em geral, percebe-se que todos os formatos dastekas compartilham de edigbes
pautadas pelos interesses de seus editores e mmislEm de ndo abarcar toda a realidade,
0 que é transmitido também esta de acordo comdisegde audiéncia, ou seja, aquilo que é
considerado monotono ou sem relevancia e que a@lsando uma baixa na audiéncia da
telenovela acaba sendo cortado. Para que a awiéa@ maior, a produgdo conta com
pesquisas de opinido que indiqguem o nivel de @éeitde personagens e tramas, melhorias
técnicas na reproducdo de suas imagens e com teasie de determinadas situacdes e
cenarios. Trés pontos podem ser destacados conwpais alvos da estetizacdo da realidade,

onde caracteristicas da realidade do cotidianodaaiQue se facam presentes, sofrem

27 4] a soap operase define por uma temporalidade quase que reai, listérias que acompanham o

envelhecimento do elenco e dos personagens. A goa@ ndo possui comeco, meio e fim; ela dura ‘anos.
(HAMBURGER, 2011, p. 67).

% Days of our Lives estreou em 1965 nos Estados dsnitem mais de 13.320 capitulos e 47 temporadas
(IMDB, 2018).

# A audiéncia das soap operas ndo é tdo abrangeatgoga das telenovelas, pois ainda que alcancem um
grande publico, ele ndo é tao diversificado -]“Eerca de 90% de audiéncia [é] feminina” (MODLESK986
apud HAMBURGER, 2011, p. 67).
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alteracGes: o espago narrativo e seus atributodesenvolvimento psicolégico de suas
personagens e, por fim, a trama da histéria fiaion

A relacao entre a ficcdo e a realidade se estabelacmeio a uma tensdo, de maneira
que “[...] o elo o entre ficcdo e realidade sdoeggwesentacdes do cotidiano, ou seja, 0s
discursos referentes as construcdes de realidadssboe realidades, ambas pautadas em uma
relagcdo maior de compromisso com a realidade, o &RINDADE, 2011, p. 08). Estas
representacdes da realidade, entretanto, sdo alasrd® maneiras diferentes conforme os
formatos das telenovelas — como as tradicionas ealistas. Estas mudancgas sao parte do
processo de “nacionalizacao” das telenovelas cqegyrglo Martin-Barbero (2004b), indica
que cada pais faz delas “[.uin lugar particular de cruzamentos entre a televigdoutros
campos culturaiscomo a literatura, o cinema e o teatro." (MARTBNRBERO, 2004b, p.
40-41). Por isso, detalhar as caracteristicas sldstenatos é fundamental para entender a

proposta da pesquisa.

3.2 Telenovelas classicas e tradicionais: as teleetas mexicanas

As telenovelas sédo organizadas “[...] em cenagla cana desenvolve uma narrativa
ou um fragmento dela, delimitado pela localizacém mlado espaco ou tempo, ou ainda pela
presenca de certas personagens” (ANTUNES, 20@)p.S&o descritas por Martin-Barbero
(2004b) como provenientes da radionovela cubanas pelas permanece “[...] 0
desgarramento tragico, o jogo de impulsos e sentosegrimordiais, elementares, excluindo
do espaco dramatico toda ambiguidade e complexidiattaricas.” (MARTIN-BAARBERO,
2004b, p. 39).

S&o, portanto, produtos carregados das impresgesalproducéo e que exploram,
principalmente, os conflitos individuais de suassperagens. Priorizam um melodrama mais
candnico (NICOLOSI, 2009), mais preocupado com sedeolvimento da narrativa de suas
personagens e seus conflitos, que s&o universajsiee costumam estar alinhados as
dicotomias do bem e do mal, dos conflitos entresea sociais e da busca pela superacao de
desafios. Para isso, Pereira (2007) destaca aagfio, por parte da producdo, de cenérios
detalhados, figurinos préximos ao vestuério dosviddos da sociedade e ambientacfes que
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se assemelhem as observadas no contexto localder@inda mais identificacdo entre os
telespectadores e as personagens das telenovelas.

Tradicionalmente s&o conhecidas na literatura ctan@malhfes mexicanos”, uma
vez que suas tramas sao simples (BREDARIOLI, ALVEBEIRE, 2009, p. 10), o carater
dramatico é geralmente exacerbado e fantasioso BIARGER, 1998, p. 463) e estas
caracteristicas sdo observadas principalmente edugdes do México — que também sao
objeto de andlise desta pesquisa. Seguem tambéncromzlogia marcada por trés tipos de
percursos, principalmente — o percurso da manigiaiaga competéncia e desempenho desta
manipulacad e o percurso da san¢acEstas producdes tém, portanto, o predominio .d [
inclinacdo tragica, [onde] os sentimentos e paisa@sprimordiais, essenciais, [e] 0 jogo de
impulsos domina. Sao excluidos da narrativa quaisgmbiguidades ou complexidade
histdrica e até as referéncias a lugares ou teffi©OCHA, 2007, p. 58).

Diferentemente das producdes brasileiras, que k&sificadas como telenovelas
modernas ou realistas, ndo ha o compromisso complaracdo de referéncias locais ou
temporais do contexto social vivido pelos habitariteeais, de maneira que suas historias
adquirem um carater “universal’, sem amarras eonggidade. Ainda que apresentem “um
reducionismo cultural, mostrando-nos unicamentsens belos trajes de bordados coloridos,
embora exageradamente impolutos.” (ALVES, 2009,01), as telenovelas da Televisa, por
exemplo, também se preocupam com a contratacasocks aolombianos e venezuelanos,
uma vez que o sotaque deles € menos acentuaddaantppmais facil de ser compreendido
por qualquer falante da lingua espanhola (COSTA420. 7).

A Televisa, que por muito tempo foi a maior prodatde telenovelas em toda a
América Latina (GOMEZ et. al., 2017) e lider de dugdo de contetido em espanhol no
mundo inteiro (BREDARIOLI; ALVES; FREIRE, 2009, @), também se destaca na

exportacao de telenovelas — tanto que suas prisnesradas datam da década de 1950,

%0 4...] aquele em que um sujeito tenta persuadautro a querer e dever fazer uma determinada qmica

entrar em conjungdo com um objeto valor. Existenatmgu tipos basicos de manipulagdo: a tentacdo, a
intimidacéo, a seducéo e a provocacdo.” (ANTUNE®? p. 30).

3L «pA competéncia é a atribuicdo de um poder e unersédzer ao sujeito manipulado para que esse eealiz
acdo esperada. A performance é o ato da transf@onag seja, aquele momento em que 0s sujeitcsnesm
conjunc¢éao ou disjuncdo com um objeto valor.” (ANTES 2009, p. 30).

% Que “[...] é o momento da constatagdo da realizagéindo da performance esperada. Este é o momento
punir os que nao realizaram a performance desejattapremiar os que cumpriram o seu papel.” (ANTBNE
2009, p. 30).
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[...] aproximadamente 20 anos antes da primeironrgxgdo de telenovela pelo
Brasil. (MAZZIOTI, 2004, p.385). A emissora prodaizinais de 12 telenovelas ao
ano que se somam as mais de oito telenovelas pdedupela TV Azteca
(MAZZIOTI, 2004, p.386), o que mostra a forca erasgn¢a macica do género nas
grades de programacédo das emissoras do paisaftstedmado a sua circulagdo ao
redor do mundo faz do México o maior produtor eoetgalor de telenovelas até os
dias de hoje. Na lista das 10 telenovelas maisigaacho mundo, organizada por
Nora Mazziotti (2004, p.393), constam titulos derievelas importadas pelo SBT e
exibidas no Brasil, como Os ricos também choranmetalda, Rosalinda, Maria
Mercedes, Marimar e Maria do Bairro (COSTA, 2008%3).

bY

As telenovelas mexicanas buscam mesclar a culteeicana a cultura mundial,
dando énfase aos problemas pessoais de ordemagpetas quais as suas personagens estéo
passando. Desta forma, se torna mais facil conoguelespectadores de diversas regides — e
paises — se identifiguem com as tematicas trabadhaddependente de onde estiverem.
Entretanto, ainda que, tradicionalmente, as pragiigdexicanas ndo contassem com marcas
geograficas tdo especificas, atualmente € pere¢ptiva mudanca na direcdo, que passou a
inserir imagens da cidade onde as tramas se arabngara gerarem mais identificacao entre

o telespectador mexicano e a histéria narrada.

3.3 Telenovelas realistas: as telenovelas brasiles

A telenovela brasileira, tipificada como telenoweladerna ou realista, é caracterizada
por possuir narrativas que despertam memorias ews telespectadores sobre o Brasil no
qual estéo vivendo, no cotidiano em que as nowdladransmitidas (BORELLI, 2011). Elas,
em particular, costumam misturar o contexto atual suas histérias, provocando um
sentimento de pertencimento a realidade ficciongilie- ndo seria, portanto, tdo diferente da
realidade de cada telespectador. Essas telenovetismam despertar “[...] as raizes da

populacao, seu imemorial impulso de contar e dusiorias” (APOSTOLICO, 2006, p. 11).

Martin-Barbero cita Roberto DaMatta (1985 apud MARBARBERO, 1988, p.

161) qualifica o formato brasileiro como um “géneesnavalescd® pois coloca a narracdo

33 «..] version brasilefia que ahonda en la propuésitiana, comgénero carnavalescaquel "donde autor,

lector y personajes intercambian constantementpasisiones” (DAMATTA, 1985, p. 96). Intercambioegas
confusion entre relato y vida, entre lo que hacactdr y lo que pasa al espectador, sefia de identie esa otra
experiencia literaria que se mantiene abierta adasciones, deseos y motivaciones del publico ARWIN-
BARBERO, 1988, p. 161).
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das histérias nas maos dos criadores, seus pessmagaté mesmo nos telespectadores, na
medida em que os ultimos também influenciam naimoatdo das histdrias. Devido sua
exibicdo ser concomitante com a elaboracdo dari@s® suas gravacdes, a telenovela
brasileira consegue, com mais facilidade, abordaurgos discutidos no contexto social
dentro das narrativas de ficcdo, despertando memdrds seus telespectadores sobre o
cotidiano do Brasil que vivem (APOSTOLICO, 2006).

Esse modelo, sem romper em tudo com o esquema naelatico, incorpora um
realismo que permite eotidianizagdo da narrative o encontro do género com o
pais tanto para longe, com na ampliddo do temit@®mo nos diversos momentos
de sua histéria e transformacédo industrial. E ssaliante 0 uso de imagens que
articulam a longa duracéo do folhetim - o despmedito da histéria durante varias
geracbes - até a fragmentacdo visual do discursolicpario. (MARTIN-
BARBERO, 2004b, p. 39-40).

As telenovelas brasileiras incorporam caractedstido “[...] cotidiano nos seus
multiplos aspectos: modos de viver, de pensar,esar conviver com a realidade em
transformacao” (MOTTER, 2001, p. 79), ampliando asgibilidade de identificagcdo dos
telespectadores e criando um cenario de discussdal,sonde estes individuos sentem-se
cada vez mais pertencentes a representacdo ddadealiTambém reiteram “[...] diversos
campos espaco-temporais que estimulam sensag@dsaleas e tentativas de identificagcéo e
mimetizacado” (APOSTOLICO, 2006, p. 11), e seussietadores passam a se identificar
cada vez mais com as narrativas ficcionais, paisielm a incorporar a estas discussoes
caracteristicas pessoais que estdo ou ndo em émusoicom as das personagens em questao,
num exercicio constante de avaliacdo sobre suassfds¢c comportamentos e
problematizagfes. Elas procuram retratar um comtbrasileiro proximo ao que € vivido

contemporaneamente, incorporando

[...] & trama um tom de debate critico sobre aslicdes histdricas e sociais vividas
pelos personagens; articulam-se, no contexto nasrabs tradicionais dramas
familiares e universais da condicdo humana, os fptditicos, culturais e sociais,
significativos da conjuntura no periodo; esta nfmrana inscreve-se na historia das
telenovelas como umearacteristica particular da producéo brasileira; e estas
narrativas passam a serem denominadas “novelas vede”, que veiculam um
cotidiano que se prop®e critico, por estar mais psdmo da vida “real” e por
pretender desvendar o que estaria ideologicamearteuftado na percepcédo dos
receptores. (BORELLI, 2011, p. 33, grifos da autora
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Sua linguagem é coloquial, 0 que acaba por aproxasdelespectadores na medida
em que se torna mais facil a transmissdo de memsagea vez que “[...] parece seguir uma
linha de instantaneidade, além de uma necessidadeedlindancia e repeticdo para sua
continuidade” (APOSTOLICO, 2006, p. 35). Sua prd@u¢ambém pode ser qualificada
como “hibridizada”, pois conta com profissionaisdigersas areas do entretenimento no seu
processo de producdo — areas que vao desde oaté&dm cinema, resultando em “[...] um
corpo de profissionais ndo-especializado” (BOREI2011, p. 32). Esta mistura de areas, que
ocorreu principalmente a partir da década de T9{HAMBURGER, 1998, p. 466),
contribuiu para a desvinculagéo da novela braail@ir modelo tradicional, uma vez que estes
profissionais perceberam que os indices de audiénonentavam na medida em que 0s

telespectadores se viam quase que “retratadodélemvelas que assistiam.

A identificacdo do publico com as producdes nadg®tembém se faz pela presenca
de imagens que ilustrassem o local onde vive gfesta a partir da exibicdo de paisagens
locais e em apontamentos sobre noticias e debatesstfo em questdo na sociedade — e este
€ um dos maiores diferenciais das telenovelas deato realista para o tradicional. Se
pensado o caso das telenovelas que sdo exportagagiulacdo destas imagens possibilita
aos telespectadores conhecerem e imaginarem camnangbiente no qual as personagens
estdo inseridas, bem como quais sdo as condicteEs queais 0s seus habitantes vivem, de
fato — ainda mais se forem levantadas questdes satwtidianidade da regido, como costuma
acontecer nas telenovelas brasileiras. “Diariamemticcdo seriada televisiva pauta temas
que serdo discutidos por seus telespectadores gigamente os assuntos abordados que
perpetuam a telenovela — e ndo suas tramas prapriantditas, ja que sdo esquecidas.”
(FREIRE, 2010, p. 149).

Entretanto, cabe ressaltar que nem sempre a réaltdansmitida pelas novelas é a
mesma da vivida pelos seus nativos, uma vez gekem@ovela idealiza a realidade de acordo
com a audiéncia, os interesses da producédo e psgax@xpectativas dos telespectadores. A
telenovela trata de apresentar ao telespectadarma@eforma geral, uma realidade “[...] de
uma sociedade mais rica e mais branca que a lmasiteas essa sociedade "ideal" é
reconhecida como a sociedade brasileira, e os tassguoe ela pautam podem vir a ser
agueles pelos quais se pauta o debate publiceewersa.” (HAMBURGER, 1998, p. 484).

% E com a exibicdo de Beto Rockfeller, de 1968, p&larupi (MARTIN-BARBERO, 2004b).
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A realidade contemporanea, segundo Martin-BarbeReye (2004), esta inserida na
cidade contemporanea. Segundo discussdes de DameyH2012), a cidade é tida como um
ponto central das estratégias de producdo cultuisgjam elas filmicas, imagéticas ou
narrativas -, pois sera a partir destes contetdesog individuos terdo acesso a vestigios de
segregacao, conflitos e desigualdades da vidal gmd@mespaco. Por ter grandes dimensdes e
diferencas, “[...] sua multiplicidade simbdlica @taral” (ROCHA, 2007, p. 46) dificiimente
sera reproduzida em sua totalidade. Por isso, qubladvey (2012) fala sobre um espaco
como palavra-chave, ele demonstra que o espagulariental para o entendimento sobre os
poderes expressos na vida cotidiana que oprimeiada&o, tornando a experiéncia da cidade
estruturalmente vinculada ao consumo, a aceledg@ontemporaneidade e ao uso regulado

e vigiado do espaco publico.

[...] é a midia que permite uma experiéncia/sinidage cidade global. E a tela que
mostra a cidade de outros angulos, que deixa densaidade do trafego, a vastiddo
dos bairros de invasd@o, o oceano de edificios spage que sobra nos bairros
aristocraticos. E a televisio que permite ver égigar da cidade na qual habitamos
e transitamos fisica e simbolicamente (ROCHA, 2@046).

Identificar e reconhecer a construgdo de uma imagesional nestes produtos
culturais é fundamental para entender a importéseidifusdo cultural e suas consequéncias
para os individuos e a sociedade. A partir desteudséo, pretende-se verificar se € e como é
feita a construcdo de uma identidade nacional ebdvelas mexicanas e brasileiras

escolhidas para analise.
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4 TELENOVELAS MEXICANAS

A histéria das telenovelas remete a historia deEndeelas no México, produzidas
principalmente pela Televisa. Com a primeira teleteo na década de 1950 e a exibicdo de
"[...] cerca de 200.000 mil horas de telenovelasicamas" (ALVARADO, 2004, p. 148)
exibidas no mundo inteiro na década de 1980, amdetlas mexicanas ocupam um lugar
privilegiado no que tange a exportacdo de prodatdsirais latino-americanos no mundo,
alcancando “[...] mais de cem paises, alguns seahgger vestigio de latinidade, como
Russia, Indonésia e Eslovénia.” (BREDARIOLI, ALVEBREIRE, 2009, p. 08). Estas
novelas conseguem alcancar boa parte da populasdgstiados Unidos, uma vez que “cerca
de 65% [...] [desta] é de origem mexicana” (BRED@RI, ALVES, FREIRE, 2009, p. 09).

No contexto televisivo mexicano, a audiéfitidas telenovelas tem sofrido com as
poucas mudangas nas tematicas e estilos de prodyugd@gora lutam com a concorréncia
direta de plataformas de T¥n demandcomo a Netflix e a difusdo de seriados turcos
transformados em telenovelas, bem como com a d&épeate sua audiéncia, que concentra
principalmente mulheres adultas de classes médlzixas, como pode ser observado na
tabela abaixo.

Tabela 01: Perfil da audiéncia das telenovelas m&gnas selecionadas

Perfil de audiéncia
Nivel socioeconémico
Telenovela Género (%) Faixa etaria da audiéncia
Mulheres | Homens|ABC+ | C |D+|DE|4a 12|13 a 17| 18 a 24| 25 a 39| 40+
Las Amazonas 6,8 3,2 9,1 10,2 5,96,7| 5 3,8 4 4,1 6,3
Tres Veces Ana 7,2 3,3 10,3| 11,3 6,836,8 5,3 3,7 3,4 4.7 6,9

Fonte: Elaborado pela autora com dados extraid@QMEZ et al. (2017, p. 305).

Com as eleigcbes norte-americanas e as flutuacdesaldo do délar americano

(GOMEZ et al., 2017), a Televisa e a TV Azteca a grtincipal concorrente — enfrentam uma

% A audiéncia das producdes mexicanas é medida IBEXPE (Instituto Brasileiro de Opinido Publica e
Estatistica) e tem como “[...] base em uma amakra3.807.250 televisores distribuidos em 28 mpiusida
Republica, que detém mais de 50.663.000 milhdepeadsoas, medindo 50% da populagdo. Para medir a
classificacdo da televisdo, o IBOPE baseia-seratr#tk na pesquisa Establishment, que coleta asnafdes
sociodemograficas mais relevantes em nivel naclofREPORTEROS HOY MM, 2017, traducao da autora).
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de suas piores crises econbmicas. Ainda assim|exvid& segue sendo a emissora que ja
produziu mais de mil telenovelas e que, soment@hé, produziu 15 telenovelas — mesmo

com poucas producdes originais.

Entretanto, mesmo com as crises de audiéncia, Itic®s dez anos as telenovelas
seguem sendo o género televisivo mais assistido pdis, perdendo a lideranca,
ocasionalmente, apenas para partidas de futebmlti@nsmissédo de alguns filmes ou eventos
internacionais tais como as Olimpiadas. Nos Ultides anos, também podem ser destacados
o surgimento de telenovelas autobiograficas e oeajmaento demershandisingociaf® nas

producdes mexicanas.

As telenovelas mexicanas escolhidas para analeste rirabalho, sdo producfes da
Televisa de 2016,as Amazonase Tres Veces Anajue destacam as relacdes familiares das
personagens e seus problemas internos, principtgngem relacdo a vida amorosa de cada
um deles. Estas telenovelas tentaram abarcar psotass mais contemporaneas — como 0
feminismo e violéncia de género dras Amazonas- e também novos tipos narrativos —
como emTres Veces Anacom a apresentacdo dos fatos com o auxilio deomasndas

personagens.

% O mershandisingsocial € uma pratica de insercdo de assuntos meocpcial para a discussdo em meio a
ficcionalidade. Muito comum em telenovelas brasilei o mershandisisng social conta com pautas odenp
variar desde a poluicdo ao trafico de drogas, pemelo, levando a populacéo a discutir estes asswam
ambito publico e privado.
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Tabela 02: Os dez titulos mais assistidos no México

Pfus = . Nombre del
origen de | Casa cuionista o
Titulo laidea |produec-| Canal | = ' Rating | Share
.. autor de la
original o tora . .
= idea original
guion
1 Por Stemp e Meéxico |Televisa| Canal 2 Hun.ll_J.chO 15,58 | 24,92
Joan Sebastian Oliviert
» |LaRosa de Meéxico | Televisa| Canal 2| CPOSMer- | 1513 | 3003
Guadalupe cado
3 |UnCamino Ha- | ypoio o | Televisa | Canal 2| Mavicla 14.86 | 28.19
cia el Destino Romero
4 Amo Pespermr Colombia | Televisa | Canal 2 Maria Mal' 13.74 | 25.80
Contigo mori
5 | Vino el Amor Chile Televisa | Canal 2 | Julio Rosas 13,37 | 23.67
6 | Tres Veces Ana México |Televisa| Canal 2 | Juan Aleald | 13.36 | 22.75
7 El Hotel de los Espafia | Televisa | Canal 2 Maria Ro:lne 12.86 | 26,78
Secretos Prudencio
Corazo 2 . . A I
g | orazon que Meéxico | Televisa| Canal 2 monto 12.86 | 22.45
Miente Abascal
9 |Las Amazonas Venezuela | Televisa | Canal 2 RJcall‘S;Flal- 12.71 | 22.83
10 | Hasta que te México IV | Canal 1 | Radl Olivares | 1224 | 2031
Conoct Azteca
Total de producciones: 10 Guiones extranjeros: 4
100% 40%

Fonte: GOMEZ et al. (2017, p. 302-303).

Ambas as produc¢fes estdo na lista dos dez titubs assistidos no México, que
majoritariamente conta com telenovelas da Telews&ém, ainda assim ndo tiveram o
sucesso esperado. No casolds Amazonagsna tentativa de conquistar um publico mais
jovem e que tem preferido producdes mais curtatglenovela contou com apenas 61
capitulos. Entretanto, se ndo fosse seu desemminlanidiéncia considerado medidha
telenovela poderia ter sido estendida para 82 uapi{NOTIMEX, 2016) — o aumento do
namero de capitulos como costuma acontecer conupded que superam as expectativas
iniciais da producéo e, no casoldes Amazona esperado estava em torno de 18 pontos de
audiéncia (NOVELAS..., 2018). Effres Veces Anapenas sua semana de estreia superou a
meta de 20 pontos para o México, com 21,3 pontasid&ncia. Entretanto, com uma média

geral de 16,26 pontos (TRES..., 2018), a telendwetleonsiderada um fracasso no México -

3" para o horéario das 19h30m, a telenovela esperamamédia de 18 pontos de audiéncia. Sua maior razidié
registrada foi de 18,6 pontos, com a menor audiéari 13,5. Sua média decimal, portanto, foi de5SLgahtos,
considerada mediana. (NOVELAS..., 2018).
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bem como nos Estados Unidos, onde foi transmitiilagiro, entre 23 de maio e 24 de
outubro de 2016.

4.1 Las Amazonas

Las Amazonas é uma producdo de Salvador Mejia,eciit por telenovelas como
Esmeralda(1997),La Usurpadora(1998),Rosalinda(1999)La Mentira(2000),La Madrasta
(2005) eTriunfo del Amor(2009). Como a maioria de suas producdes, edtainisambem é
um remake de um conjunto de telenovelas, sendmezueland.as dos Dianag1992) e a
mexicanaNifia... Amada Mia(2003) o caso (REDACCION ENELSHOW, 2016), e foi
transmitida entre 16 de maio e 7 de agosto de Zbh.as Amazongsa parceria de sucesso
de La Madrasta(2005) entre César Evora e Victoria Ruffo comaatasntra as intrigas de

Guillermo Garcia Cantu se repete.

A principal histéria de amor narrada é entre Vietoo Santos (César Evora) e Inés
(Victoria Ruffo), que se amaram no passado, mas muea puderam viver sua grande
historia de amor devido as intrigas de Loreto Gumsr{f@uillermo Garcia Cantl) e o
assassinato de Vicente Mendoza Castro, antigo iptdpo da fazenda e melhor amigo de
Victoriano. Este fato transformou as familias SantoMendoza Castro em inimigas, e a
matriarca dos Mendoza Castro, Bernarda Castro ddaMendoza (Jacqueline Andere)
promete vinganga contra Victoriano ao longo dadhist Os segredos deste assassinato so
serdo revelados ao longo da historia, bem comcstarla da posse de Victoriano sobre a

fazenda — questionada por Bernarda a todo momento.

Na fazendd.as Dianas agora de Victoriano Santos, vivem Inés, seu etamor e
agora governanta da casa e Balas trés filhas e amazonas de Victoriano: Diaren(
Garcia), Cassandra (Grettell Valdez) e Constanzai{lit Bermudez). Diana é a filha mais
velha e a Unica interessada nos negocios da famileavéao desde a criacdo de cavalos para

corridas até a producao de leite na fabrica dali@ndanlact. Cassandra é a filha do meio,

% E muito comum em telenovelas mexicanas familiastablas que contam com a ajuda de babas (conhecidas
como ‘hanas) para a criagdo dos filhos. Mesmo com os filhdals, estas familias ainda mantém essas babas,
gue ndo apenas se tornam empregados de confiaasaambém fonte de conselhos e orientacdo para tlo
membros da familia. Estas personagens sdo aindapresentes em telenovelas que se passam no aenbient
rural — seja em fazendas ou em cidades do int@oi@ais.
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arquiteta, que tenta conquistar sua independémofssgional. Ja Constanza, a mais nova, é
uma blogueira/vlogueira que acabou de passar urpotera exterior e a mais diferente das
trés, ndo sO por ndo ter um emprego “formal”’, n@mbem por ser a mais esotérica e
irreponsavel. Ainda que a trama do assassinatoosijado da histéria, o romance das trés
filhas de Victoriano sédo os destaques da telenppeiliacipalmente entre Diana e Alejandro
San Roméan (Andrés Palacios), um veterinério queecana historia fugindo de bandidos e
que, apenas mais tarde, descobrimos sua verdabmstéria. JA Constanza acaba se
envolvendo com um homem mais velho e o Unico irdéWicente, Eduardo (René Casados);
e Constanza fica dividida entre Emiliano (Juan ®&il), filho de Inés, funcionéario de seu
pai e seu amigo desde a infancia, e o playboy safvicdes profissionais Robby (Boris
Duflos).

Victoriano é casado com Débora Pifieiro (Gabrieleg®e), uma mulher ambiciosa e
muito mais jovem que ele, que inveja ndo s6 a itApora de Inés na casa, mas a atencao que
seu marido lhe da. Alem disso, Débora na verdadean& Victoriano, e se casou com ele
para poder se vingar pelo suicidio seu pai e tamb#ima seu irmédo, Elias (Alejandro
Estrada), como cumplice, responsavel por tentaoleer e se casar com Diana. O foco do
desenvolvimento da histéria acompanha questdesfdeagrivada, principalmente as relacao
entre Diana e Alejandro, o desejo de vinganca adlilaMendoza Castro e o relacionamento
de Eduardo com Cassandra, o amadurecimento taeeditodstanza e as intrigas de Loreto e
Déborah.

O personagem Loreto Gusman é solto da prisdo lagmicio da telenovela pela
morte de Vicente Mendoza de Castro, quem ele afivéimater matado. Culpando Victoriano
por sua prisdo e com sede de vinganca, Loreto ssgeimos nucleos familiares Santos e
Mendoza sempre para gerar discérdia entre os dyaslear algum tipo de recompensa pelos
segredos que ele diz guardar sobre o assassinatoeela estes segredos ao longo da
historia e de acordo com seus proprios interessss, sempre sendo verdadeiro com todos.
Quer recuperar o amor de Inés e do filho do c&salliano, mas deixa a sua vinganca ser sua
prioridade. Também descobrimos que ele é padrighdldjandro, pois teria encontrado o

menino ainda muito pequeno e abandonado, dandsparana mais velha criar.
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Imagem 01: POsteres da telenovela Las Amazonas
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Fonte: Elaborada pela autora com imagens extrdigl&LMOW (2016b).

A histéria se desenvolve conforme estes segredoscedhecidos pelas filhas de
Victoriano, especialmente Diana, que é uma dasgooistas da historia e também quem tem
mais aten¢do do pai. Sua histéria de amor com idejaé muito forte e evolui com muita
rapidez, ainda nos primeiros capitulos, para nadetpassar por provacdes para poder viver
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seu romance, que ainda é testado por Victorianmdevproximidade de Alejandro e Loreto,
e mais tarde pela volta de uma esposa de Alejahigete (Natalia Guerrero). Alejandro,
Diana, Victoriano e Inés sdo as personagens guegamais atencédo na producdo, que conta
com a vilania de Déborah, principalmente, e Bergrdra geracdo de conflitos entre as

personagens.

Para se adequar ao contexto contemporaneo, a\telan@nta incorporar algumas
discussbes atuais da agenda social — exemplos dliasabordagem sobre o feminismo e as
diferencas de género no mercado de trabalho. Glrssanmais feminista de todas as irmas
Santos, constantemente levanta a discussdo solotesigualdade de oportunidades no
mercado de trabalho, bem como o machismo no campmmistrucédo civil. Estas questdes,
porém, aparecem mais nos primeiros capitulos, een agpersonalidade de Cassandra é
apresentada ao publico. J& no primeiro capitubbabbrda a diferenca de tratamento entre
candidatos homens e mulheres em uma entrevistangeego e, no capitulo 13, ela &
assediada na obra em que esta trabalhando e agfirensabe que ainda vivem em um mundo
machista, ainda mais no ambiente de trabalho &elmetanto, passagens com esta tematica
nao voltam a acontecer ao longo da narrativa, ipahmente com o desenvolvimento de sua

relacdo dela com Eduardo e os conflitos conseqgsieletsa relacao.

As filhas de Victoriano estdo de acordo com a diséa atual de empoderamento
feminino, mas poucos tépicos sdo desenvolvidos emrder da trama, a ndo ser com a
personagem de Cassandra, que frequentemente de$errdeposicdo enquanto mulher
trabalhadora e dona de sua propria vida, e Diamac&éo de Diana, a defesa sobre sua
liberdade se da principalmente em conflito com gail que passa a desaprovar Alejandro
como um bom homem para estar proximo e se casarsaanfilha. Diana costuma discutir
com o pai sobre ele ndo ter nenhum direito emvimtaa sua vida privada, bem como no seu
relacionamento com Alejandro. Victoriano reforcaqwe Orozco Gomez afirma sobre as
telenovelas mexicanas serem machistas e antiqlgt&@PES, 2016), uma vez que ele ndo
apresenta motivos contundentes que fundamentectesaprovacao com relacéo a Alejandro,

Ou mesmo seu relacionamento possessivo com Déborah.

% Em um seminario promovido pelo OBITEL, Guillermao2co Gémez afirmou que "Nas telenovelas
classicas, com um relacionamento entre homem eemuih uma relagédo de género muito machista, assimo
muito racista e também muito classista. E tudoeselve dentro de uma cultura religiosa, que charmsaseo
Mariana por causa da Virgem Maria. Todo o machismneacismo e o classismo estdo inseridos no cantext
religioso, do bem e do mal. Essas continuam seadxteristicas fortes da telenovela classica meajaaas ha
algumas intencdes de fazer outro tipo de telenpepla vai ao ar sempre a tarde, em horario menbs'ho
(LOPES, 2016).
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4.1.1 Estrutura de capitulos: composicéo de ceaadjientacdo externa e trilha sonora

Salvador Mejia é conhecido por enaltecer as paisafcais em suas producdes
televisivas, que ddo uma “oxigenacédo” para a vik#otelespectadores (SALVADOR MEJIA
ESPERARA RATING..., 2016). No caso deas Amazongso produtor apresenta aos
telespectadores imagens de um sitio em Puebla] Norelos, San Luis Potosi,
Aguascalientes e em algumas cascatas de Taxco,re@iét (SALVADOR MEJIA
ESPERARA RATING..., 2016, traduc&o da autora). &atrto, estas imagens nio se repetem
com frequéncia e, no caso de algumas cenas, pafaesmesmo reproduzidas em estudio —
como o caso de algumas cenas com as personageimh@ado por uma espécie de trilha,

sem mostrar o rio ou as cachoeiras das imagenssaére

Imagem 02: Paisagens naturais e rurais em Las Amazas

Fonte: Elaborada pela autora com imagens extrdielhss Amazonas, capitulos 01 e 07.

40O produtor "[...] informé que no puede abandonarses producciones recrear la trama en escenarios
naturales, porque desea darle al publico las lzdlgrme tiene el pais, o que provocara una “oxigiénaa la
vista. Las grabaciones del melodrama se han hatl@gntos sitios del pais como en Puebla, enhatéenda
ubicada en Morelos, San Luis Potosi, Aguascalieptes algunas cascadas en Taxco, Guerrero, kilometr
adelante del rancho del fallecido cantautor Jodra&&n, en el que dijo es un escenario compligadosu
geografia." (NOTIMEX, 2016).
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Quando estas fontes naturais sdo exibidas, printguge nos seus primeiros capitulos
e com foco nas cenas entre Alejandro e Diana, Admenhum tipo de legenda que mostre
onde, exatamente, as personagens estdo. Inclasilaralizacdo exata da fazenda néo é
revelada durante a narrativa: s6 se sabe que hacidade pequena (conhecida como
“puebld) préxima a fazenda e que a Cidade do México r&ia #o distante, ja que alguns
personagens se movimentam da fazenda para a capisihntemente e com rapidez — como

0 caso de Cassandra, que trabalha diariamente presarde arquitetura de Eduardo.

As paisagens naturais ndo se alteram conformepdtulos avancam, mudando apenas
0 angulo da exibicdo em poucas passagens. As imagais proximas do cenario rural que
sao exibidas com mais frequéncia sao as da fazgndaa mostram sob diversos angulos e
gue quase sempre contam com a capela da properd@zQuando o nucleo € ambientado na
Cidade do México, o telespectador é apresentadigumsapontos turisticos locais, como
Palacio Bellas Artes, a Catedral Metropolitana dda@e do México e o Monumento da
Revolucdo, bem como sdo mostradas, repetidas vez¢sédios que representam a sede da
empresa Sanlact e o escritorio de arquitetura defdgd Mendoza.

Imagem 03: Principais pontos da Cidade do México pa a novela

L RO g

Fonte: Elaborada pela autora com imagens extrdiglasas Amazonas, capitulos 01 e 19.
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As imagens mostram Palacio Bellas Artes, a Catddettopolitana da Cidade do
México, o Monumento da Revolucdo e uma parte dadedcom a bandeira do pais,
respectivamente. Ao serem exibidas as imagens @laepturisticos, a camera se aproxima
lentamente dos prédios e a passagem de carropessigas € feita em camera acelerada, para
indicar a passagem de tempo e a movimentacao Bt¢aimbém para que os telespectadores
se sintam incluidos como parte da historia, ou ggarem na cidade, ou por viverem em
centros urbanos. Ocasionalmente € possivel notssope tirando fotos dos locais. Além
disso, quando as imagens veiculadas sao da Cidabliéxico, também sao exibidas imagens
de prédios e avenidas movimentadas, sendo doigogrés principais focos — o que ilustra a
sede da Sanlact e o da empresa de arquiteturaudeded com poucas mudancgas de angulo,

gue sao onde as cenas costumam se desenvolver.

Ao longo da narrativa, a mudanca de ambientacém g@paidade do México perde a
legenda com o0 nome da cidade, uma vez que sedmapiencipio de que os telespectadores ja
estdo ambientados nas locacfes da trama — inclusge no inicio do primeiro capitulo, é
mostrada uma praca de Guadalajara, onde a persordggélejandro vivia com suas filhas.
Porém, sabe-se que ele se mudou posteriormenta [@Edade do México e, por isso, ndo ha
mais nenhuma mencao imagética da cidade. Comoemsoodm o género melodramatico, em
geral, e nas telenovelas selecionadas, Antune®)2®B0@ma que a reproducéo destas imagens

cria

[...] um efeito de sentido de realidade e verodbanica. Assim, o observador ndo so
estabelece um espag¢o para que possa transcorggradiva, mas, ao mostrar as

pessoas nos seus afazeres diarios, quer fazequeears actantes do enunciado sédo
pessoas iguais aos enunciatarios desta histoMal UNES, 2009, p. 19).

A maioria das cenas, porém, sao feitas em locaisatbbs, em cenarios que néao
apresentam tantos detalhes — quando comparadoasambientacdes feitas nas telenovelas
brasileiras. Grande parte da historia se desenwibdvero das casas das personagens, em
alguns dos seus quartos, e também nas empresaactSand de arquitetura da familia
Mendoza. EmLas Amazongsassim como em outras novelas ambientadas emesiddal
interior, a cozinha da fazentlas Dianasé muito colorida, cheia de ladrilhos, com pandkas
barro ou ferro e muitas frutas. Algumas cenas segm na cozinha, onde Inés, a narradora da

historia e personagem muito importante na tramayersa com os empregados e as donas da
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casa e também costuma conversar com a Virgem deéatipe. Nao é feita nenhuma mencgéo

a culinaria mexicana, porém.

Imagem 04: Cozinha da fazenda

Fonte: Elaborada pela autora com imagens extrdiglhas Amazonas, capitulos 1 e 18.

No que tange a trilha sonora da telenovela, elangposta, basicamente, por quatro
musicas temas para 0s principais casais da tremaégate tema da abertura e do casal
Diana e Alejandro San Roman, interpretada por Gavlarin e InnocenceQuién Dirig de
Ricardo Montaner e tema do romance entre CassamdEduardo:Broche de Orp
interpretada pela bandaa Trakalosa de Monterreg tema de Constanza e Emiliano; e o
bolero Lo Mejor De Tu Vidainterpretado por Jorge Mufiz e tema do romancénds e
Victoriano. Todas as cancdes sdo interpretadas sranbol e falam sobre amor, e séo
identificadas pelos casais amorosos. Cabe desjaean género musical dea Trakalosa de
Monterrey é classificado como mdusica regional mexicana doexgo nos bailes que as

personagens de Emiliano, Constanza e alguns engm®da fazenda frequentam.

Imagem 05: Bailes de musica tradicional mexicana

Fonte: Elaborada pela autora com imagens extrdielasas Amazonas, capitulos 01, 13, 18 e 36.
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Os bailes sdo frequentados majoritariamente pelogidnarios da fazenda e
moradores da regido, e se sabe que ha competieddanga para casais. Inés nao considera
os bailes apropriados para Constanza, que foi aanagla por Emiliano algumas vezes, e
sua desaprovacdo pode ser associada ao precowmgmtoalgumas pessoas tém sobre
frequentadores de bailes funk no Brasil, por exemmpbm relacdo a danca, mas ndo ha
nenhum dialogo na telenovela que indique os reaivos pelos quais Inés desaprova que
Constanza frequente estas festas. Entretantosanagem gosta muito de ir aos bailes e até
mesmo comenta, em uma de suas idas, uma expresgiéxitla no pais que diz que “como o

México, ndo héa dois” paises iguais, devido a paddide de sua cultura.

No primeiro capitulo, a banda que se apresentae resite € a La Trakalosa de
Monterrey, responsavel pela musica tema de CorestarZmiliano, e na Ultima imagem a
banda é dierra Sagradala Trakalosa de Monterreyolta a aparecer no final da novela,
com o desfecho do casal. A personagem Emilianocpaestar bem préoximo da mdasica
mexicana, pois além de frequentar os bailes, tami@ma algumas musicas e, durante a
telenovela, contrata uma banda de mariachis pai@a serenata a Constanza. Outras duas
participagdes musicais também acontecem na telEnos@m Jorge Mufiiz interpretando a
musica tema de Inés e Victoriano em seu casamen®,presenca de Carlos Marin e
Innocence interpretanddntrégate no restaurante em que Alejandro pede Diana em

casamento, j& nos ultimos capitulos.

4.1.2 Elementos que caracterizam o contexto loadklenovela

Como dito anteriormente, os elementos que aparerertodas as telenovelas como
indicadores do contexto e identidade nacional doseg em que as histérias se ambientam
sdo a presenca de cenas externas com iconestsidés cidades, a escolha da trilha sonora
nacional, a religiosidade, a culinaria local, cehdl e a inser¢cdo das personagens dentro do
contexto social em que vivem. No caso da insergé@ls o que se destaca nas telenovelas
selecionadas € o uso de aparelhos eletrbnicos anectividade com a internet. Um dos
motivos que trazem Lisete de volta a sua famiéigpéocura de uma de suas filhas, Maria José
(Miranda Kay), pelo perfil da méde em uma rede dapie se assemelha &acebook Vale
ressaltar que nenhum site ou rede social tem seladeiro nome exposto, sendo criados

novos nomes pela telenovela.
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Imagem 06: Uso da Internet e redes sociais por pensagens

Fonte: Elaborada pela autora com imagens extrdelass Amazonas, capitulos 19 e 40.

Para uma novela que tem parte de sua trama naeCdtad/iéxico, poucas vezes as
personagens estao conectadas a Internet — o usdetesociais ou mensagens de texto quase
nao é feito pelas personagens e, quando apareokmiogam problemas que poderiam ter
sido facilmente evitados. Exemplo disso é observaalanvestigacdo sobre o passado de
Déborah, em que a familia Santos contrata um ilgpaekir particular para apurar fatos sobre
ela e sua familia. Com apenas uma pesquisa simalagernet, Diana encontra uma noticia
que é de grande importancia para os segredos goerdbéesconde. Entretanto, ela ndo
aprofunda esta pesquisa, e continua dependendm devastigador apenas - que, mais tarde,
€ assassinado a mando de Déborah. Por isso, Dvameca a se sentir incapaz de encontrar

provas que mostrem que Déborah €, na verdade,arsanfe.

No caso do retorno de Lisete, Déborah cria umIgzafia Maria José numa rede social
semelhante aBacebookpara encontrar Lisete. Quando conta para EliasjgAdiro Estrada)
sobre seu plano, Déborah explica com um tom di&fiee na internet e nas redes sociais €
possivel rastrear qualquer informacédo e qualqussgae 0 usuario s6 precisa saber como
fazé-lo. Alejandro e mesmo Maria José, que corstagnte ouve muasicas no s@ad ou
mesmo conversa com um amigo por videochamadasréndstque ela esta habituada com o
uso da tecnologia e, consequentemente, da internetjca pensaram em encontrar o
paradeiro da mulher pela Internet — e mesmo quéwasse sumido ha seis anos, como na
histdria, ja haviam ferramentas que o ajudariacaypar pela méae de suas filhas. Por isso, 0

retrato de uma familia moderna ndo entra em aa@wdoo que € visto na vida real — 0 acesso
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a internet no Méxict chega a cerca de 72 milhdes de pessoas, segusgoiszerealizada
pela Conferéncia das Nac¢des Unidas sobre Comérdiesenvolvimento, a UNCTAD
(AGENCIA BRASIL, 2017).

Constanza é a Unica que possui uma vida ativa naonuirtual, uma vez que ela
trabalha informalmente comdogueirae pretende se tornar uma profissionalifdecoach A
cacula da familia acabou de passar uma temporaaadopais e, por isso, sempre mistura o
inglés no meio de suas falas — mas também o féz spas “seguidores” sado falantes tanto do
espanhol como também do inglés. Ainda assim, el@éea utiliza expressdes em inglés com
membros de sua familia, mostrando ndo sé os vestig sua viagem, mas o fato de que

possui uma cultura globalizada, ndo tao presaassrsizes nacionais.

Imagem 07: Videos de Constanza

Fonte: Elaborada pela autora com imagens extrdiglass Amazonas, capitulos 7 e 54.

Um exemplo desta cultura globalizada pode ser vhderna religido dela que, ainda
gue apele ao catolicismo e suas ora¢des quandénalguoximo precisa de mais atencéao e
cuidado. Ela incorporar tracos da cultura orieetal sua vida, sendo adepta a yoga e aos
ensinamentos das religibes orientais, como o fa® stres humanos deverem exalar uma
energia positiva para 0 mundo para receberem cpissiivas em suas vidas. Ela também
ensina seus seguidores sobre alguns aspectos sle€rsngas, ainda que ndo se aprofunde

neles — bem como a linguagem da Internet, elagessa informalmente sobre suas crengas.

*1 0 Brasil é o quarto pais com o maior numero degqeessconectadas a Internet, com a marca de 120esite
pessoas. O Brasil perde apenas para China, Irkta€los Unidos. O México ocupa a nona posicao (AGEN
BRASIL, 2017).
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Ja o catolicismo, tdo presente na cultura mexicanésto principalmente com Inés, a
governanta e baba das trés filhas de Victoriandtdvieligiosa e sabia, Inés aconselha todos
os membros da familia e sempre roga pela protegéselis junto a Virgem de Guadalupe,
principalmente, e a Deus. Constantemente convemnsaa imagem de Nossa Senhora de
Guadalupe — ou em seu quarto ou em capelas, pedindiio nos momentos de dificuldades
e agradecendo quando tém seus pedidos atendidos.

Imagem 08: Catolicismo em Las Amazonas

Fonte: Elaborada pela autora com imagens extrdiglasas Amazonas, capitulos 07, 08, 19, 31 e 45.

Nas imagens acima, € possivel notar Inés pedindoteacessdo da Virgem de
Guadalupe em suas preces, bem como a prética déd@&m seu filho, Emiliano. Inés
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acredita na intercessédo de Maria para a resolugdgobblemas e em sua protecdo, pois
assim como a prépria Inés, Maria também tem seel g mae e entende os problemas e
preocupacfes que as maes passam por de seus Hlhoem em seu quarto imagens da
Virgem de Guadalupe, um crucifixo e uma Biblia sampfo a personagem esta em um
hospital, procura sempre a capela do local. Elaersa com a Virgem Maria em qualquer
lugar, mas normalmente faz suas preces no sewgéaidzenda tem sua propria capela, mas
gue nao € muito frequentada pelas personagensmasmo Inés — e, no caso da ultima cena
da imagem, € uma das poucas vezes em que as dtagqmistas se encontram dentro da
capela da fazenda para rezar por alguém. A capstama aparecer em imagens aéreas da
fazenda ou em algumas ocasifes especiais, cometoima da mae das amazonas ou no
atentado sofrido por Alejandro — onde Diana rezagh® —, ou no pedido de casamento de

Victoriano a Inés e na propria cerimonia.

No que tange os funcionarios, Jacinta demonstraca@tica quando pede ajuda a
Virgem Maria e também pelo colar com pingente deciixo que usa. Além disso, no
casamento de Victoriano e Inés, no capitulo 6GrAid (Fernando Robles), o funcionario de
confianca de Victoriano, canta Ave Maria para aisat# de Inés na igreja. No capitulo 43, um
dos funcionarios demonstra sua fé € numa tentdéwadeclarar seu amor a Jacinta. Ele explica
a Jacinta que, de onde veio, todo inicio de mésostuma levar flores para a imagem da
Virgem Maria e que, como ela é tdo bonita e puraccela, ele Ihe dava estas flores. Ndo ha
mencao de onde ele seja, muito menos qualquer demtnanstracdo de fé. Ja no capitulo 45,
apos Inés ser mordida por uma cobra que Déboralcaolem sua cama, Candela (Palmeira

Cruz) agradece a Virgem de Guadalupe pela vidaupegacao de Inés.

Diana € a segunda personagem que esta mais ligaddadicismo, mas sao poucas as
passagens em que ela estd, de fato, rezando. A#sm, d\lejandro também abencoa suas
filhas antes de irem para a escola, mas isso tansidéatonteceu uma vez durante toda a
novela (no capitulo 15). Diana sofre muito comjaicéo de Maria Jose, a filha adolescente
de Alejandro. Ela passa muito do seu tempo livienmo musica e videos em s@&ad, mas
também se destaca sua aptiddo para o futebol. Poezaes Alejandro mostra também
entender o esporte e, ainda que ele seja imporfeenta Maria José e faca parte do
desenvolvimento do relacionamento dela com o filbdelias, Ivan (Landon Jay), ndo € dado
destaque para o desenvolvimento da personalidadmemmo como € a vida social da

personagem — apenas sua rejeicdo a Diana e um gewst@ relacdo com a mée, Lisete.
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Outro personagem que chama a atencdo é Loretgeposotaque ser diferente dos
demais, muito carregado e quase cantado, tipiedgd€ém do interior do pais — 0 que ndo é o
caso do ator, nascido na Cidade do México. Alénsodisua vestimenta também segue
estereotipos de trabalhadores rurais apresentadaglenovelas mexicanas. Ainda que sejam
de classes sociais distintas, 0s personagens @em vio interior da cidade ou que trabalham
com algo relacionado a vida rural reforcam o eétgre do vaqueiro, que estd sempre de
botas, chapéu e cinturdes. O outro esteredtipocado é o das empregadas, que se vestem
com roupas tipicas do interior do pais, bordadaselos trancados e acessorios que remetem

ao catolicismo.

Imagem 09: Esteredtipos de personagens do interior

Fonte: Elaborada pela autora com imagens extrdiglaas Amazonas, capitulos 7, 10, 18 e 45.

Nos capitulos 52 e 53, é feita uma apresentacdaraucom elementos descritos,
pelas personagens, como pertencentes a culturganexiradicional em uma festa promovida
pela fabrica Sanlact. A festa conta com barracas @amida tipica, apresentacdes de laco e
adestramento de cavalos, musica tradicional (ntdsae o cantor Diego Herrera), e
coreografia das Cavaleiras de Chiapas. Nao é ndostrajue esta nas barracas, e o foco das

imagens esta no deslocamento das personagenstpoagtracoes, deixando o telespectador
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sem saber detalhes da composicdo da festa — aemdosstelespectadores locais, que
possivelmente poderéo identificar os tracos regsomastrados.

Imagem 10: Elementos da cultura mexicana em apresegodes artisticas

Fonte: Elaborada pela autora com imagens extrdelass Amazonas, capitulos 52 e 53.

As apresentacdes de danga, que aparecem no ca@tusdo muito importantes na
cultura e folclore mexicano (MARTINEZ, 2012), sena@rimeira representando a tradic&o
indigena e a segunda numa demonstracdo do folekare@nal, com dancarinos ao som da
tradicionalEl Jarabe Tapatipde Mariachi Vargas de Tecalitlan. A religiosidada musica,
por fim, sdo os principais elementos caracterizzgloia identidade mexicana, com destaque
ao primeiro. A influéncia da cultura indigena tambgode ser destacada, uma vez que esta

presente ndo apenas nas apresentacdes da festapindos 52 e 53, mas também nas
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vestimentas das funcionérias da casa. E a inselg¢aoternet e aparelhos eletrénicos ainda
nao esta de acordo com o que € observado na stejagtaa vez que as personagens ainda

nao utilizam estas ferramentas com a frequéncieriteeem pesquisas.

4.2 Tres Veces Ana

Tres Veces An#oi resultado de uma parceria da Televisa com wisldn — e foi
transmitida primeiro nos Estados Unidos. A hist@&ieemake da telenovelaazos de Amor
(1995-1996), protagonizada por Lucero, e produgmaAngelli Nesma Medina, produtora de
Maria la del barrio (1995-1996) Abismo de pasioR012) eLo que la vida me rob{013-
2014). Esta verséo é protagonizada pela francegali§jne Boyer, Sebastian Rulli e David
Zepeda e antagonizada por Eric del Castillo e GatboLa Mota, e foi transmitida entre 22 de
agosto de 2016 e 22 de janeiro de 2017.

A novela comeca com um acidente automobilistico sgjgara as trigémeas Ana
Leticia, Ana Lucia e Ana Laura Alvarez del Castitovadeneira (Angelique Boyer). Ana
Lucia acaba se perdendo na correnteza do rio oede® cai, Ana Laura perde parte de sua
perna direita e Ana Leticia é a Unica que nao sofiada fisicamente. Entretanto, por ela ter
atrapalhado o pai enquanto ele dirigia faz comejaesinta uma grande culpa pelo acidente e
a consequente morte de seus pais, ainda que elgampareca isso aos seus familiares.
Entdo, a telenovela adianta vinte anos, cheganslaias atuais, com Ana Lucia vivendo em
San Nicolas com sua mae postica, Soledad (Blan@ar&u sem ter nenhuma lembranca

sobre o acidente ou sua familia verdadeira.

Enquanto isso, na Cidade do México, a familia Adzadel Castillo Rivadeneira ndo
desistiu da busca por Ana Lucia, ainda que nundzate chegado perto de encontra-la. As
irmas moram com a avo materna e, com personalidadés distintas, seguem suas vidas —
Ana Leticia é corretora de imoOveis na imobiliaria seu tio paterno, Mariano (Ramiro
Fumazoni). Ela é vidva de Marcelo Salvaterra (S&ha®ulli), um investigador particular
gue morreu em um acidente, mas desde sempre maménpaixao secreta pelo tio. Ja Ana
Laura € pianista e trabalha na fundacéo de sudidgmara criancas portadoras de deficiéncia

fisica, e lida com muitos problemas de autoestimadd sua condi¢do. Ela € apaixonada por
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Ramiro (David Zepeda), que pretende continuar batheo de investigagdo iniciado por
Marcelo para encontrar Ana Lucia.

Imagem 11: Posteres da telenovela Tres Veces Ana
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Fonte: Elaborada pela autora com imagens extrdl&LMOW (2016d).

Bem como apareceu nos poOsteresae Amazonaos deTres Veces Anapresentam

frases que indicam aspectos da narrativa princpahistoria e de suas personagens, huma
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forma de apresentar a historia para possiveispetesdores. O mesmo ndo acontece com 0s
posteres das telenovelas brasileiras selecionadas.

A histéria deTres Veces Ané contada no tempo presente, mas contaftamihbacks
(exibidos em preto e branco) que ajudam a contkzxémaeste presente das personagens. Os
flashbacks séo constantes e passam a ser partarddiva, tornando a narrativa mais
complexa, pois apresentam fatos que ndo sdo caloisepelos telespectadores e até mesmo
para algumas das personagens, que passam a coahetaidade histéria ao mesmo tempo

em que o publico a descobre.

A histéria comeca com a apresentacdo da personAgeniucia, que foi criada no
interior por Soledad Hernandéz. Ela é uma jovenatiaa e acrobata que ndo entende o
porqué de sua mae ser tdo introspectiva e naartigoa no povoado. Quando tem davidas
sobre seus problemas e os pesadelos do acidestelagndo entende, pois nédo se lembra de
nada, ela consulta sua amiga Chana (Leticia Parjjigdna leitora de cartas. Chana, na
verdade, trabalha para Evaristo Guerra, um invadbig particular que trabalhava com
Marcelo Salvaterra e que se mostra um dos grand@ssvda historia, manejando as
informacgdes que tem sobre todos a seu favor. Agksarabalhar para Evaristo, Chana nao
conhece a verdadeira histdria de Soledad e Anal.antdo as informacdes que ela consegue
ver na leitura das cartas ou na borra de café saéwre verdadeiras, mas sem uma

interpretacado clara para Ana Lucia, principalmente.

Imagem 12: Esoterismo de Chana

Fonte: Elaborada pela autora com imagens extrdieldses Veces Ana, capitulos 30 e 73.

Chana é uma personagem que esta presente durdate telenovela, e chega a ler as

cartas para a avé de Ana Lucia, sem saber do pacentlas duas. Quando ela Ié as cartas,
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ndo h&4 nenhuma musica ao fundo, para que os tetadpees prestem atencdo naquilo que
esta acontecendo — diferente das cenas com esuiees A Lei do Amor, no capitulo
seqguinte. Ela vai para a Cidade do México paraacudé Evaristo e também de Ana Lucia e

Soledad, mas muito tempo depois que as duas A esttEbelecidas na cidade.

Ana Lucia conhece Santiago numa festa de carnav@lodta Paraiso, uma cidade de
Aruba, e se encanta por ele, nem desconfiando deslgué a chave para o sua verdadeira
identidade. Santiago Garcia €, na verdade, MarSalvaterra, um homem que sofreu um
acidente de carro ha trés anos e perdeu a memdries do acidente, era um investigador
particular casado com Ana Leticia, irma de Ana &peiseu amor por ela € a Unica coisa da
gual ele se lembra, ainda que ndo lembre quem éspuwsa. Por isso, ao conhecer Ana Lucia,
ele a confunde com a mulher com quem tem sonhatis testes trés anos sem memodria, e
seu amor se volta todo para ela. Nesta nova vidaigta e foi criado por Remedios Garcia
(Ana Bertha Espin), que o considera como um afih&fo tem vontade de conhecer seu

passado, mas ele o persegue mesmo sem saber.

Remedios € dona de uma penséo na Cidade do Mésiedozna uma “madrinha” de
Santiago logo apos o acidente. Antes de seu mamnmioer neste mesmo acidente, ele lhe
pede que cuide do rapaz, pois ele corre perigoateem

4.2.1 Estrutura de capitulos: composicéo de ceaadjientacdo externa e trilha sonora

Ao contrario deLas AmazonasTres Veces Anado conta com tantas cenas externas
ou manifestacdes da cultura local. A histéria neoatgumas paisagens de locacdes que nao
sédo na Cidade do México, mas que também néo estdterico em si — como é o caso de

San Nicolas, em Aruba, e Costa Paraiso, na Costa Ri

Como a maior parte da trama se desenvolve na Cidaddéxico, alguns pontos
turisticos da cidade sdo apresentados e outraesptatcidade também, mas sdo imagens que
passam rapidamente e que nao se repetem com foemuéndestaque vai para 0 momento
em que Ana Lucia e Soledad se mudam para a cagitallo um tratamento médico que

Soledad precisa fazer.
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Imagem 13: Apresentacédo da Cidade do México para AnLucia e Soledad
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Fonte: Elaborada pela autora com imagens extrdieldses Veces Ana, capitulo 10, 25 e 30.

Assim como nas imagens veiculadas kas Amazongsem Tres Veces Ana&ao
apresentados a Catedral Metropolitana da Cidaddékico e o Monumento da Revolucéo,

mas também s&o vistos 0 monumento Angel de la émdigmcia e a Praca Zécalo.
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No que tange a trilha sonora, curiosamente foicekda por Alex Sirvent, que
interpretou Fabrizio Allende em Las Amazonas. AssitRs compostas por ele séo
majoritariamente instrumentais e todas estdo argdas em um album, “Alex Sirvent
presentaTres Veces Ar&. Porém, tanto a musica tema da abertura quantm a d
encerramento da novela ndo estdo neste &e-Puede Amarde Pablo Alboran, também é
musica tema do romance de Ana Lucia e Santiagogaiho que Me Duele tu Ausenciade
David Zepeda, € tema de seu personagem, Ramiragae_&ura. A Ultima masica tem duas

versoes, sendo a no ritmo lolechataa utilizada na telenovela — ritmo popular no Méxic

4.2.2 Elementos que caracterizam o contexto loadklenovela

Além das imagens da Cidade do México, a telenovatda com uma forte presenca
da religido em algumas personagens, principalm@etaedios. Sua pensao é carregada de
imagens relacionadas ao catolicismo, mesmo nos adsnos outros hdspedes e, em muitas
de suas falas, Remedios cita Deus e sua crenc& Nalemo, por exemplo, acreditar na vida
eterna, na providéncia de Deus nos acontecimergasodsa vida e na Sua protecdo. Sao
muitos os personagens que também demonstram satfiea ou que tiveram uma educagéo
cristd, como Chana, que é cartomante e acredigxisgéncia de seres de ffizque possui
uma imagem da Virgem de Guadalupe na sua sal&, raegmo Evarisfg, vildo da histéria.

42 A lista das mUsicas do cd esté listada no anexo B.

3 Algumas das passagens em que Remedios demorstié catélica podem ser observadas quando elaaafirm
acreditar que vai encontrar seu marido quando mécepitulo 14); ela se negar que Santiago tentha wn
homem mau e que Deus sabe o porqué de todas as eoue elas acontecem por um motivo — tanto que
Santiago sobreviveu ao acidente por um motivo, pardagir seus erros do passado e encontrar umgquezai
ajuda-lo a se encontrar (capitulo 56); quando 8gotndo sabe ainda que tem um tumor no cérebroedResn

lhe diz para ter fé, reza e afirma que ndo perdeiéde que as coisas irdo melhorar, pois Deusdagin o
milagre dele se recuperar e ficar bem (capitulo @2ando ela diz a Marcelo que desde quando neomltecia

ela rezava por ele e até hoje pede a Virgem de &gz que lhe proteja (capitulo 89); e quando ogdee antes

de dormir, em varias cenas, mesmo quando ele ndaétiago que ela cuidou e conhece.

“4 Em uma consulta de Ana Lucia no capitulo 83, Chiamaliz que ha seres de luz que passam pela viossa
por um breve tempo, dando amor e uma experiéncidddeao nos dar a mdo e nos ajudar a atravessar um
caminho cheio de espinhos. E quando esse camirthingee podemos seguir sozinhos, eles vdo embora.

> Evaristo, no capitulo 54, diz a Soledad que ataefiie esta cada vez mais perto da morte e quecperitar
na existéncia do inferno, sabe que vai pagar tasasias contas quando for a hora e que sua alsita, @smo a
de Soledad, arderéo juntas por toda a eternidaste hmar. Além disso, em outra conversa com Sdlégiae é
sua filha de consideracao), nos capitulo 78 e V&ri§o aparece na igreja em que Soledad estadmediajuda
da Virgem de Guadalupe e lhe diz que, para pessmas eles, a Igreja deveria estar sempre com daspor
fechadas, e que ela deve rezar muito para quedgquana Lucia souber a verdade sobre sua origema ela
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Ana Leticia, que minimiza o fato de Ana Laura maste fé de que encontrardo Ana Lucia,
mostra que teve uma formacao catolica ao citacapdétulo 64, que a historia de Ifiaki (Pedro
Moreno) e seu meio-irméo é como a de Caim e Almindeja entre dois familiares. Ifaki,
ainda que mate este meio-irmao, tambem mostradiuEeio catédlica ao reencontrar a sua
mae, pedindo que ela ndo envolva Deus na conversgue estdo tendo (capitulo 58). Um
fato curioso é que, quando ha algum juramento fetas personagens — e isso acontece com
Ifaki —, dois dedos séo beijados, os que eramicioadlmente, utilizados para reproduzir o

sinal da cruz.

Imagem 14: Juramentos e bencgdes

Fonte: Elaborada pela autora com imagens extrdigldses Veces Ana, capitulos 5, 21, 56 e 89.

Novamente, as figuras maternas Sao as principasoeegens que propagam a fé
catdlica e seus costumes aos personagens maissjax@no € 0 caso das duas primeiras
cenas da imagem acima, em que Soledad e Leonogadmnsua filha e sobrinha-neta,
respectivamente. J4 0s mais jovens, como Ifaki eoMaSachi Tamashiro), mostram que

cresceram em um ambiente catélico, uma vez quedepem com os dedos utilizados

perdoar. Cabe ressaltar que, no momento em qualala palavra "rezar", a musica ao fundo muda plya
gue remete a musicas tocadas em igrejas catolicas.
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tradicionalmente para béncado o gesto de juramémiola que Ramiro, Santiago, Soledad e

Leonor (Nuria Bages) demonstrem ter fé catdliceegunda personagem que se destaca com
esta caracteristica € Ana Laura, a trigémea quiepgrarte de sua perna direita no acidente.
Ela tem uma sensibilidade que é caracterizada ymprcapacidade de sentir quando as trés
irmas estao conectadas entre si e quando umaealia®m perigo ou passando por alguma
dificuldade. Por ser muito ligada ao catolicismampre pedindo auxilio a Deus na capela que
a familia tem em casa, rezando e até usa um ameliota pomba, que simboliza o Espirito

Santo.

Sobre a culinaria mexicana, esta aparece em Trass\Amna através de Remedios, que
€ a responsavel pela comida da penséao, passantiotemapo na cozinha. Dentre as comidas
tipicas que ela faz, sdo citadaschiladas(capitulo 09), ogamalesque compra de uma
senhora que vende na rua (capitulo 88)zados(capitulo 51) ambaza(capitulo 106%. E
possivel notar que, assim como a cozinha da fazeasi®ianasdelLas Amazonasa cozinha

da pensao também possui ladrilhos coloridos, pamiedarro ou ferro e frutas.

Imagem 15: Cozinha e culinaria mexicana

Fonte: Elaborada pela autora com imagens extrdigldses Veces Ana, capitulos 9, 37, 39, 70, 106.

“ para um telespectador que ndo entende da culmasiana, somente com pesquisas é que se podejsabe
enchiladas sao panquecas de milho, tamales sdammts em festas, guizados podem ser de carneixel pe
refogado e cozido e que pambazo é um pao recheadbatata e chouri¢o ou salsicha.
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Um elemento cultural que ndo apareceralas Amazonas que é apenas citado em
Tres Veces Ang o habito de assistir a telenovelas. Em um pais ecma producdo tdo
expoente, este habito s6 aparece uma vez nestacamdquando é citado, em um dos
primeiros capitulos da telenovela que Remedios ¢estume em assistir telenovelas. Na
ocasido, Remedios convence Soledad de assistarevela com ela, para se distrair e ndo se
preocupar, por um tempo, com 0s problemas qudgeafEntretanto, este € um costume que

nao se repete na histéria, muito menos com ougsOpagens.

Sobre a insercdo da tecnologia no contexto samallres Veces Antambém néo ha
tanta expressdo. Sabe-se que a familia AlvareZatillo procura Ana Lucia ha vinte anos e
0 caso ja fora investigado por muitos investigasigaticulares em comunhdo com a policia.
Somente na segunda metade da novela é que conssgagaestionada a possibilidade de
encontrar Ana Lucia pela internet - em redes s®@ai mesmo em sites de busca. Assim,
ainda sobre internet, mas com relacdo ao uso aellapatecnologicos, destaco o0 uso de uma
rede social, por Ernestina e Rodrigo (Otto Sirgo)tada para adultos “solteiros e maduros”.
N&ao se sabe como essa rede funciona e nem conwsosedreencontram atraves dela, mas é
possivel deduzir que a rede social usada pelosd@EiWhatsappuma vez que Ernestina s6
tem acesso ao contato de Rodrigo e que quem coloubos na tal rede é Miranda (Lucero
Lander), melhor amiga de Ernestina e também é adedaodrigo. Ambos utilizam apelidos
para se identificarem no tal aplicativo, sendo Etina a "Dama” e Rodrigo o “Caballero
Solitario”.

Ernestina ndo sabe muito como utilizar o tal aplica— ela apenas responde as
mensagens e manda outras, desabafando sobre au&hlidhega a pedir a ajuda de Leonor
para entender como funciona esta rede, mas Lednajugé também ndo entende nada de
tecnologia, ao contrario das netas, Ana Laura e lfaticia. Porém, nenhuma das duas sdo
adeptas as redes sociais ou utilizam celulare®mputadores com frequéncia, a ndo ser para
fazer chamadas. Os outros personagens também td@oireseridos no universo digital, e as
anicas vezes em que € possivel observar 0 uscsdest&rsos para a comunicacao € quando
Ramiro grava uma mensagem de Santiago para Ana,Lecjuando Orlando (Alfredo
Gatica) filma Ana Leticia e Ifaki se desfazendo adwpo de Isidro Sanchez (Antonio
Medellin).

No que tange a realidade da Cidade do México,eafasfpoucas mencdes sobre como

€ a vida na cidade — alids, nos capitulos anaksaslmmente sdo citadas trés vezes as
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condicOes da vida da populacdo na capital. A prandlas ocorre logo no primeiro capitulo,
guando Remedios, preocupada com Santiago e salhwabomo taxista, Ihe diz que néo
gosta que ele trabalhe durante a madrugada, poidadle esta cada vez mais violenta,
especialmente neste horéario. As Ultimas mencdeas@apitulo 104 e 106 e sobre o transito
também, mas desta vez com relacdo a chuva — \iddislonika Sanchez) diz a Julieta (Luz
Maria Jerez) que os planos para sair para jantaterague ser cancelados com a chuva que
esta por vir, ja que a cidade se transforma emagos nestas ocasides No mesmo dia, mas no

capitulo 106, Remedios diz a mesma coisa sobrersgguéncias da chuva na cidade.

Assim, Tres Veces Angeforca aquilo que foi construido dras Amazongsde uma
populacdo muito ligada ao catolicismo e que airiase insere na realidade tecnologica que
a sociedade esta, da presenca de aparelho elgtineles e da Internet como ferramenta para
a solucdo de problemas encontrados pelas persanageomida ganha mais destaque, bem
como a cozinha e o papel das mulheres na formag@mnal e religiosa de seus filhos. Desta
vez é possivel observar o sincretismo religioso eopersonagem Chana, que apesar de ter
uma formacdo catolica observada nos objetos deesemtorio, ainda apela para outras
crengas nas suas relagdes sociais. As menc¢desi@atoosocial vivido na Cidade do México,
ainda que muito raras, demonstram uma tendéncigpoge ser vista em outras telenovelas
recentes produzidas pela Televisa, que inserenctaspdo cotidiano a narrativa de suas

personagens ficcionais.
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5 TELENOVELAS BRASILEIRAS

As telenovelas brasileiras comecaram a se difaaemo formato tradicional com a
exibicho de Beto Rockfeller, em 1969 pela TV Tugye inseriu “[...] 0 universo
contemporaneo das cidades grandes brasileirasp @aigravacdoes externas, introduziu a
linguagem coloquial, o humor inteligente, uma ceatabiguidade dos personagens e,
principalmente, referéncias compartilhadas pelassil@iros.” (LOPES, 2003, p. 24). A
insercao de elementos que gerassem verossimilleatigaas telenovelas e os telespectadores
cresceu com as producdes seguintes, a ponto detdeman questbes e se inserirem nos
debates d as mudancas politicas vividas no Brasitransicdo da ditadura militar e a

redemocratizacdo em meados da década de 1980.

As telenovelas passaram a exercer um papel de ¢dedia..] no debate publico e
finalmente no exercicio do poder politico" (TUFT204, p. 302), da organizagdo social nos
ambitos publico e privado, principalmente devida sécance em ambas as esferas e seu
poder gerador de debates e rearticulacbes dasddeées. “A fusdo dos dominios do publico e
do privado realizada pelas novelas |hes permitetsar problematicas amplas em figuras e
tramas pontuais, € a0 mesmo tempo, sugerir queadraessoais e pontuais podem vir a ter
significado amplo.” (LOPES, 2002, p. 14).

E no caso de 2016, o debate social estava focadoseapolitica e econémica do pais
- ainda que o ano de 2016 tenha tido os Jogos @i sediados no Rio de Janeiro, 0
destaque veio com os programas informativos e lasaeelas. Mesmo com 26,2% de
programacao informativa, a exibicdo de conteuderdeetenimento e ficgcdo ainda se destaca,
com indices de 19,8% e 14% da programacéo, resgextnte (LOPES; GRECO, 2017, p.
96). Entretanto, com os escandalos politicos d@s& @olitica e econbmica, a audiéncia de
2016 para os programas de informacéo (como telgrpor exemplo) foi maior que a das
telenovelas (AZEVEDO, 2016).

As telenovelas acabaram incorporando o contextorides politica e econbmica em
seu contetdo, com a abordagem de temas relaciorrad@®ndigcbes socioecondmicas e
corrupcédo, por exemplo. Ainda assim, seguiram 0] ‘palimpsesto ha muito consolidado
pela Globo, determinado por habitos de assistéegpeecificos (as 18h, romance; as 19h,
comédia; as 20/21h, drama) quanto as faixas herddauas telenovelas” (Lopes, 2009 apud
LOPES; GRECO, 2017, p. 111).
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Tabela 03: Os dez titulos mais assistidos no Brasil

Pais de
origem Roteirista ou
Titulo da ideia Pr?;;;'m Canal | autor da ideia | Rating (91,";';;
original original
ou rofeire
p |[ARegrado) gl | Globo (Brasil) | Globo | 1030 Emanuel | 54 o | 5, o4
Jogo Carneiro
Totalmente Rosane Svart-
2 , Brasil |Globo (Brasil)| Globo | man, Paulo 31.1 | 49.58
Demais
Halm
g " r
3 |Velho Brasil | Globo (Brasil)| Globo | BE2CHORUY | g 5 | 4354
Chico Barbosa
“ta M B . /3
- Eia Mundo Brasil | Globo (Brasil) | Globo Walcyr 28.9 | 4735
Bom! Carrasco
- | Haja E . ] .
5 . Brasil |Globo (Brasil) | Globo | Daniel Ortiz | 287 | 43,65
Coragdo
6 |Justica Brasil | Globo (Brasil) | Globo | Manuela Dias | 262 | 4475
. Maria Ad-
A Lei do ; . .
7 Amor Brasil |Globo (Brasil) | Globo | elaide Amaral, | 26,0 | 39,63
Vincent Villari
, ; . Maria Helena
8 |Rock Story Brasil |Globo (Brasil) | Globo | 7, . 240 | 40,05
- Nascimento
Li v ; . .
9 i‘g{-i'{OE?.‘j Brasil |Globo (Brasil) | Globo | Manuela Dias | 237 | 39,19
Perigosas
1o |Alem do Brasil |Globo (Brasil) | Globo | Elizabeth Jhin | 222 | 41.67
Tempo
Total de producdes: 10 Roteiros estrangeiros: 0
100% 0%

Por incorporarem os problemas sociais do Brasil ssm conteddo ficcional, as
telenovelas brasileiras conseguem ilustrar a dismuda simultaneidade historica de Benedict
Anderson, com uma temporalidade simultanea que dodalecer a fraternidade ou
solidariedade horizontal entre os cidaddos nagordeste sentido, estes telespectadores
brasileiros compartilham simultaneamente os proaesociais que vivem as personagens,
fortalecendo a relagcéo de verossimilhanca entedeadvela e o contexto dos telespectadores

e possibilitando a consolidacdo do imaginario $awaional. Por fim, segue detalhamento

Fonte: LOPES; GRECO (2017, p. 108).

sobre a audiéncia das telenovelas selecionadasipalise.
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Tabela 04: Perfil da audiéncia das telenovelas brégiras selecionadas

Perfil de audiéncia
Nivel socioeconémico
Género (%) (%) Faixa etaria da audiéncia (%)

Telenovela

AB C DE 4a)| 12a| 18a| 25a | 35a

Mulheres | Homens 11 17 24 34 49 | 50+

Rock Story 64,2 35,8 28,9| 51,9 19,4 6,7 8 8,p 14,7 23,3 39,1
A Lei do
Amor 62,4 37,6 30,9 51 18,1 5L 6,8 7,6 142 23,8 429

Fonte: Elaborado pela autora com dados extraido©&ES; GRECO (2017, p. 112).

As telenovelas seguem com alto consumo e com odesama segunda tela
simultaneamente a transmissao na televisdo, qued&emlianca entre ela e a internet —
“exemplo disso é o elevado numero de mencdeswitier, medido pela Kantar lbope, que
chegou a registrar 40 ntiveetspor minuto no horario das ficcdes” (LOPES; GREQQ1 7,

p. 97).

O Brasil ocupa um lugar de destaque quanto aoc#er jple criacdo de novas histoérias
para telenovelas, uma vez que, nos ultimos dez atassalcancaram altas posi¢cdes nas listas
das dez telenovelas mais assistidas destes anogafses’ contemplados pelas pesquisas
feitas pelo OBITEL — principalmente as produzideRprv Globo, que ainda que priorizem
0 género drama, relacionado a sua prépria matripdramatica, vém se modificando nos
altimos anos, com hibridizacbes nas abordagensrdads sociais, bem como no seu préprio
formato. Com o crescente consumo das telenovelasmeo da internet, “[...] a recepcéo de
ficcdo passou a ser digital, alterando-se as mande ver e de produzir sentidos, bem como
as sociabilidades (Martin-Barbero, 2009) dos rewept que criaram outras formas de
interacdo social (comunidades virtuais, blogs, mEgina internetfanficy.” (LOPES;
GRECO, 2017, p. 120). Uma das consequéncias desspcdo em multiplas plataformas é a
fragmentagdo da audiéncia que, bem como aconteneasotelenovelas mexicanas, busca
uma programacao mais curta — e que coincide caandencia da hibridizacdo da producao,
que fez aumentar a o numero de telenovelas maessctwmo também a producao de séries e

minisséries.

4" S30 eles: Brasil, México, Chile, Portugal, EspanBatados Unidos, Argentina, Uruguai, Colémbia,
Venezuela, Equador e Peru (OBITEL, 2015).
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5.1 Rock Story

Primeira telenovela assinada por Maria Helena Nastio, Rock Storyé uma
telenovela composta por 179 capitulos e que fostratida entre os dias 9 de novembro de
2016 e 5 de junho de 2017, no horéario das 19 hdme como tematicas dominantes o
“cenario musical, triangulos amorosos, falsidadeoidgica, relacdo com fas” (LOPES;
GRECO, 2017, p. 111), e com tematicas sociaigjzass a “industria fonografica, cultura de
celebridade, trafico de drogas, propriedade intes#t(LOPES; GRECO, 2017, p. 111).

Uma curiosidade desta novela é que "[...] as asitdesRock Story(Maria Helena
Nascimento) e déega Pega(Claudia Souto), a novela substituta, bolaram arossover
entre suas tramas. Como forma de apresentar anoweda da sete, a personagem Luiza, de
Camila Queiroz, apareceu no ultimo capituldRdek Story (XAVIER, 2015b). Esta mistura
de universos ficcionais também foi feita cdrtalmente Demai® Haja Coracdq duas
telenovelas que anteceder&uock StoryAlém disso, antes de estrear, o progr&uomingao
do Faustdocontou uma apresentacdo do personagem Léo Réglangamento do clipe de
sua musica mais famosa, “Sonha Comigo”, como unvalgiicdo do lancamento da
telenovela. O clipe contou com a participacdo da &ophia Abrahdo, também parte do
elenco da Rede Globo (XAVIER, 2015b).

A média geral de audiéncia Beck Storyfoi a melhor dentre as suas seis antecessoras
(PECCOLI, 2017) e seu ultimo capitulo foi o segurmmdon maior audiéncia de todas as
telenovelas das 19h em seis anos. Também foi umalandbem aceita pela critica
especializadd ndo s6 pela maneira como contou sua histéria, @afimamismo de muitas
tramas paralelas e que se interligavam, como tanpiedsrrapida conclusao dos problemas de
suas personagens, que impediu que a novela tigessahecida “barriga” no meio de sua
historia (XAVIER, 2015b) — momento em que a histéréio tem nada de novo na narrativa e
gue, por muitos capitulos, enrola o telespectador @ mesma trama. Além disso, “a novela
comecou quebrando o maniqueismo dos mocinhos sotu@do longo da trama, Gui cresceu
com sua banda e cresceu internamente, o que ofiédlar o seu lado negro, inerente a todo
ser humano.” (XAVIER, 2015b).

8 JUNIOR, 2017; KOGUT, 2017; SANTANA, 2017; XAVIERQ17b.
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O principal nucleo da telenovela gira em torno adta\de Julia Monteiro (Nathalia
Dill) e Gui Santiago (Vladimir Brichta), duas peasale temperamentos muito distintos. Gui
€ um roqueiro consagrado que, por ter um temperanexplosivo, vé sua carreira entrar
cada vez mais em declinio quando agride o idojpdo momento, Léo Régis (Rafael Vitti),
acusando-o de roubar sua musica “Sonha ComigofnAlié ter as possibilidades de voltar ao
estrelato diminuirem, ele descobre que sua espigaa (Alinne Moraes), o traia justamente
com Léo Reégis, e que seu empresario, Lazaro (Ja#mnié¢ de Castro), sabotava sua carreira.
Ao mesmo tempo, Julia € enganada pelo seu ultimorado, que a convence de levar um
urso de pellcia que continha drogas em sua viagem @s Estados Unidos. Sem saber da
droga, Julia acaba sendo presa em flagrante npaé&sce, acusada injustamente por trafico
de drogas, ela procura uma forma de conseguir prEwa inocéncia depois de fugir das
autoridades. Julia assume a identidade de suagiémé@a, Lorena, e conta com a ajuda de Gui

para buscar justica.

Imagem 16: Poster da telenovela Rock Story

Fonte: Filmow (2016c).

Os protagonistas da historia sdo também os Unimyesaque aparecem no poster
oficial da telenovela. A historia, entretanto, @mom muitos nucleos que se misturam

constantemente e, pelo fato de todos os personag&rem sempre envolvidos com um novo
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problema, h&d mudancas nas dindmicas entre estekosl® novidades para os
telespectadores, que ndo cansam da histéria exaantiassistindo a telenovela — tanto que a
telenovela terminou com 175 capitulos e um suce&suouito tempo nao visto nas producdes

do horario.

5.1.2 Estrutura de capitulos: composicédo de ceaadjientacao externa e trilha sonora

Ao contrario do que acontece nas telenovelas mexs;aas brasileiras apresentam
muito mais cenas em areas externas da cidade oadehstoria se ambientam, ndo apenas
para ilustrar o contexto em que as personagens @wé@ridas, mas também para gerar
identificacdo do espaco entre seus telespectaddéoesaso ddrock Storya histéria se passa
no Rio de Janeiro e, por isso, a telenovela naadis explorar imagens de cartbes postais da
cidade. O nucleo principal, de Gui e Julia, se gpass bairro da Gléria e, ainda que sejam
transmitidas algumas imagens externas do bairdastelas foram construidas pelo Projac e,
portanto, ndo mostram o bairro verdadeiro — aingasg procure manter a fidelidade com a
realidade local. Poucos comentarios sdo feitosspedosonagens sobre o bdifre, para sua
representacdo, foram construidas, além das cas&Bcdlu e Nelson, a churrascaria de
Haroldo, Boi Amigo, um saldo de beleza, uma padanaa loja de CDs e bares (XAVIER,
2015b).

As imagens da cidade n&o séo tao frequentes conmmueas telenovelas produzidas
pela Rede Globo, e o foco ndo estd nos cartbeaipatd cidade, e sim nos personagens
inseridos nesta realidade. Entretanto, quando eaislexternos que ndo seja o bairro da
Gloria, os personagens frequentam paisagens calalsecpelo publico nacional e
internacional, principalmente formada por seusdesrpostais. A maioria das imagens destes
pontos conhecidos, entretanto, € vista principalen@as rapidas imagens de passagem de
tempo e mudancas de nucleos, que contam com irettog musicais sendo tocados —
devido a tematica da telenovela, que tem cabogan “Uma histéria de amor movida a
musica e uma historia de masica movida a amor.” (¥R, 2015b).

* No capitulo 57, Yasmin (Mariana Moschen) comentencZac que o bairro da Gléria é “velho e
‘detonadinho™, indicando que o bairro € mais ant@gque ndo ha uma boa conservacédo dos prédidsidust
da regido.
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Imagem 17: Rio de Janeiro de Rock Story

—-E— -

o A= Fl

Fonte: Elaborada pela autora com imagens extrdiel&ock Story, capitulos 1, 6, 53 e 79.

As imagens acima mostram a lagoa Rodrigo de Frgitate do bairro de Botafogo e
vistas panoramicas da cidade que incluem os grande®s de sua geografia. Ja a periferiaa
€ retratada na telenovela como parte do nucleoade(Xicolas Prattes), ainda no inicio da
histéria, e daqueles que continuaram na regido,ocdailson, Du (Ravel de Andrade) e
Pacoca (Max Lima). H4 uma discussédo sobre as naan@#tas quais se pode sair da condicao
financeira vivida pelos moradores da periferia ja pelo trabalho, como no caso de Pagoca,

ou por atividades criminosas, como Jailson.

Imagem 18: Periferia do Rio de Janeiro

Fonte: Elaborada pela autora com imagens extrdiel&ock Story, capitulos 76 e 96.
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Mais tarde, quando Alex (Caio Paduan) forja a suartencom um acidente
automobilistico, ele fica escondido em uma casaddrzada, também na periferia, mas em
momento algum € mencionado onde seriam estas segiaes pobres. Nao se sabe se estas
regides sdo verdadeiras ou reproduzidas em egtéttidProjac, mas a producao se preocupou
em representar as condigfes econdmicas destas@erasasas pequenas e sem pintura, com
pichacdes, e também os problemas relacionadodéneia urbana — ndo s6 com Jailson, mas

também com os capangas de Alex, Romildo (Paulangs) e William (Leandro Daniel).

O nucleo da churrascaria Boi Amigo também é muitpdrtante para histéria, pois
além de estar no contexto do bairro da Gloria, deam carreira da banda 4.4 se inicia. No
restaurante, as apresentacdes do grupo de sanibelsbe (Thelmo Fernandes), o Rebola e
Bola, sdo sempre muito presentes, com referénggandas brasileiros muito conhecidos, tais
como ‘Aquarela do Brasil de 1939 e escrita Ary BarrosoCidade Maravilhosg de 1935
por André Filho; Trem das OnZe escrita por Adoniran Barbosa em 1964, entreasutOs
membros do grupo estdo sempre vestidos com umaa&astampada com os desenhos da
calcada de Copacabana, além de contar com paspistastdo sempre caracterizadas como

no carnaval — e sdo sempre descritas como a “leiea“morena™ do grupo.

Imagem 19: Samba e apresentagdes do Rebola e Bola

Fonte: Elaborada pela autora com imagens extrdiel&ock Story, capitulos 5 e 61.

O nome da apresentacdo do Rebola e BolBrazil Highlights, que promete uma

selecdo de musicas do melhor do samba e do carbeasileiro. Sempre que um show

* Em um determinado momento da histéria, o grupeigsede uma nova bailarina e quem faz a selecéo é a
personagem de Viviane Araljo, que ndo so foi agrandancarina deste grupo, mas também é consalésad
rainha das rainhas” (QUEM ONLINE, 2017; IG GENTB]1Z e 2018; Rainha...,2017) das rainhas de bateria
carnaval brasileiro.
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termina, Nelson se despede do publico agradecemd@atugués, inglés, francés e até
mesmo em japonés, indicando que o publico da ctearea também é composto por turistas

internacionais que gostam de ouvir musicas popailanasileiras em versao de samba.

Além das referéncias ao samba, como acontece adtac@io de Beth Carvalho nos
capitulos 84 e 96, outros artistas também apareweitelenovela, tanto em apresentacdes
musicais como também em forma aeverspelos cantores da histéttala misica nacional.
No capitulo 14%, Gui Santiago faz um show com alguns nomes imptsado rock
brasileiro, como Paula TolleFony Belloto e Paulo Ricardo, este ultimo ja temag@arecido
anteriormente. E no ultimo capitulo, 179, o eleoantou com Milton Nascimento a musica
“Paula e Bebetp de Gal Costa.

Com a musica sendo um fator tdo importante paiatéria da telenovela, sua trilha
sonora também conta com musicas inéditas, compoeatasuas personagens — “Nao Va”, da

4.4, “Sonha Comigo”, de Léo Régis/Gui Santiagds éNbssa Hora”, de Gui Santiago.

Quadro 01: Trilha sonora nacional de Rock Story

Trilha sonora nacional

Artista Musica
Banda 4.4 N&o Va
Banda 4.4 Vontade (Paulinho Moska)
Léo Regis (Rafael Vitti) Sonha comigo
Léo Regis (Rafael Vitti) Cé Topa (Luan Santana)
Sandy ft. Tiago lorc Me Espera
Pitty Dé Um Rolé
Nego do Borel Pretinha Vou Te Confessar
Projota O Vento
Gui Santiago (Vladmir Brichta) E Nossa Hora
Iza Quem Sabe Sou Eu
Fernanda Abreu Outro Sim

1 As musicas interpretadas s&o de artistas do raciomal, como Cazuza, no capitulo 23 e sua musicasi’’

com Gal Costa, no capitulo 47, as apresentacéeSatdfera Ilhd, da Titans; Toda Forma de Améyde Lulu
Santos; e Vontadé, de Paulinho Moska, no capitulo 64. Esta ultinme)usive, € contada na histéria como
sendo uma musica de Gui Santiago, e € o primetesso da 4.4. Outras referéncias séo feitas, acjarma
musical como também na citacdo pelas personagens) € o caso de O Rappa (capitulo 18), Dudu Nobre
(capitulo 43), Claudinho e Buchehca, Luan Santaneslley Safadao (capitulo 69), Secos e Molhadasiiiglo

73), Jota Quest (145), Legido Urbana (145), C&dtea e Rita Lee (capitulo 179), entre outros.

°2 Este capitulo "[...] registrou 31,9 pontos de raéijualando a maxima que foi alcancada no Ultifaold"
(FALCHETI, 2017), na grande Sao Paulo.
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Tulipa Ruiz Ft. Marcelo Jeneqg Dia a Dia, Lado aha

Laila Garin e A Roda Sonhos pintados de azul
Ludmilla Bom

Grupo Dose Certa Verao Pra Te Aquecer

Sorriso Maroto Conversinha Paralela

Marisa Monte ft. Silva Noturna (Nada De Novo Na tepi
Ferrugem ft. Alcione Paciéncia

Fonte: Elaborado pela autora com dados extraidd$s@e(2018a).

Assim como é comum nas telenovelas brasileRask Storyconta com dois CDs de
trilha sonora, composta por musicas nacionais erriationais. A trilha sonora nacional,
composta por 18 musicas, ganha destague na telande@do 0s personagens principais
estarem no meio musical nacional. Aléem disso, asicas costumam tocar para além das
mudancas de nudcleo, e se relacionam com 0s sesmpgens e tramas. Exemplo disso € a
musica ‘Outro sini>3, de Fernanda Abreu: tocada sempre no nucleo derneerela embala
as tentativas do grupo de Jailson em buscar umafoowa de conseguir tirar vantagens em
cima de outros personagens, como Zac. Outro exesddoas musicas do género pagode,
relacionado ao samba e a uma “malandragem” dosomeariocas e o fato de estarem na
periferia do Rio de Janeiro, sendo utilizadas paraonagens e momentos descontracao e que
tentam representar essa “malandragem”, bem comoasws de Marisa e suas tentativas de

enganar ou enrolar alguém, e com Nelson e Edithigh@ Araujo).

Vale lembrar que as musicas escolhidas para a sdhora das telenovelas costumam
ser contemporaneas as producdes, com excecao uraalgscolhas iconicas — conmwe
Will Rock YoU, do Queen, que € reproduzida nas introdu¢cfedala ivolta do intervalo, e a
musica ‘Dé um Rolé da abertura, original de 1971 pela banda de tdokos Baianos e
regravada por Pitty. Outras musicas do rock biiesieeque séo regravadas pelas personagens
artisticas da telenovela ndo entram na trilha soabcial, com excecdo d&/bntadé, que se

transforma em uma mausica de Gui Santiago, e n&adinho Moska.

3 A letra da musica esta no anexo A (FERNANDAAbreME 2016).
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Quadro 02: Trilha sonora internacional de Rock Stoy

Trilha sonora internacional

Artista Musica
The Chainsmokers ft. Daya Don't Let Me Down
King Like U
Pic Schmitz feat. Paul AidgiNot Afraid Of Love
Nannda Don't Wanna Be
Lady Gaga Million Reasons
Shawn Mendes Mercy
Gallant Weight In Gold
Florida Georgia Line H.O.L.Y.
Aurea Saints & Sinners
Sai ft. Kendrick Lamar The Greatest
Vittoria And The Hyde ParkBurn Down The Summey
Queen We Will Rock You
Far From Alaska Ft. ScalepRelentless Game
Jesuton Home
Eric Silver Back Off
Republica Stand Your Ground

Fonte: Elaborado pela autora com dados extraid@s@e(2018a).

A internacional também é extensa, com 16 musicasegtéo alocadas em algumas
personagens da trama, mas a maioria faz parteildias sonoras de festas frequentadas pelas

personagens do meio musical.

5.1.2 Elementos que caracterizam o contexto loadelenovela

Novamente, os elementos que aparecem em todaemeviedas como indicadores da
identidade nacional dos paises em que as histSeiammbientam sdo a presenca de cenas
externas com icones turisticos das cidades, ahesdaltrilha sonora nacional, a religiosidade,
a culinaria local, o futebol e a insercdo das pwgens dentro do contexto social em que
vivem. No caso da religido catdlica, ela se mogbtr@sente principalmente pelo
compartilhamento de alguns ensinamentos da doutrineenca na vida eterna e outros —
como por algumas demonstracdes. Rotk Storyisso € destacado principalmente com a

mae do cantor Léo Régis, Néia (Ana Beatriz Nogiieira
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Ela é uma das personagens que vai ganhando m&sjukesao longo da telenovela
especialmente por seu carater comico. Uma carstitaride sua fé catolica é na devocao a
S&o Judas Tadeu, santo das causas impossiveigussmconversa segurando uma imagem
do santo, e até mesmo com Deus, olhando literaémgarta o céu. A relacdo que tem com a
divindade é principalmente de negociacdo — elatbatganhar seus desejos com promessas
ao santo e, quando acha que sua intercessao Adama para supersticbes e outras crengas
religiosas, caracterizando um sincretismo religiosaito presente na América Latina.
Exemplo disso € o penultimo quadrante da proxinegem, em que ela flagra uma fa de seu
filho tentando levar a cueca dele com ela, e N&edvarte que conhece a supersticdo do café
coado na cueca, que atrairia a pessoa amada aagpietica.

A religiosidade aparece também em outros persosaggpre costumam invocar o
nome de Nossa Senhora e de Deus em expressoemlia oe desespero, bem como também
se falam sobre outros aspectos da fé catolica, qumeuados e provacdes. Entretanto, sao
elementos que ndo influenciam a histéria e nemctaiaam, de fato, o carater destas
personagens. Mais tarde, estes elementos apareeerad@/illiam e Romildo, sendo este
ultimo adepto ao budismo. Ainda que Romildo ocaalimente fale alguns detalhes sobre o
budismo e repetidamente veste camisetas com estdigpdas a esta doutrina, ele também
mostra ter uma formacao catélica, acreditando gumartos estdo “na gloria de Deus”, por
exemplo. E como o cristianismo faz parte da hisgocultural nacional, devido a colonizacéo
portuguesa, algumas expressfes sobre a fé e ssagotos costumam aparecer na fala das
personagens — Marisa (Julia Rabelo) € uma persongge ilustra bem isso, pois a0 mesmo
tempo em que invoca Nossa Senhora, também midemreertos da fé catolica com outras

crencas.

Imagem 20: Camisetas de Marisa

Fonte: Elaborada pela autora com imagens extrdil&ock Story, capitulos 63 e 76.
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Nas imagens, Marisa pode ser vista usando camisg@sindicam “Ziriguidum,
Batucada e Samba no Pé” e o bairro de Copacabesectivamente, caracterizando uma
valorizacdo da cultura local, principalmente daadel do Rio de Janeiro. Além disso, ela
também se destaca por seu senso de humor, queuagabwentando sua participacdo na
telenovela devido a aceitacdo do publico. No indaotrama, porém, Marisa aparece como
uma pessoa preconceitut’se que quer melhorar seu status econdmico engraldda@e um
pai rico. Entretanto, seu carater comico, o enwndvito com Nicolau, sua relacdo com
Romildo e William, e a gravidez de Haroldo (PaukttB, ela comeca a ganhar mais destaque

na trama.

O ndcleo da churrascaria costuma aparecer com nrgigméncia e, com ele, a

abordagem sobre a culinaria brasileira tambémteasifica.

Imagem 21: Cozinha e culinéaria tipica brasileira

Fonte: Elaborada pela autora com imagens extrdi@l&ock Story, capitulos 4 e 5.

Alguns dos itens da culinaria e alimentacdo bragilsdo citados, como coxinhas
(capitulo 12), refrigerante de guarana (capituld b®linha de queijo e risoles (que sao
citadas no capitulo 14 como salgados tradiciomaigstas), pao de queijo (capitulos 57 e 76),
quindim (capitulos 4 e 93), churrasco, pao frangédim de leite (capitulo 43), bolo de rolo e
acai (capitulo 65), Maria mole e mariola (capit®if), frango ao molho pardo (capitulo 76),
angu a baiana (79), bife a milanesa (capitulo letftje tantas outras. E no caso da cozinha da

casa de Nelson, que é a Unica cozinha com maevamtia na historia, o video nao prioriza a

** No capitulo 10, ela destrata JF (Maicon Rodrigugsg é negro, insinuando que ele ndo tem condidées
comer na churrascaria e, quando ele diz que éntmbde Luiz&o (Thiago Justino), gerente do restaeyala
Ihe manda entrar pelos fundos.
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decoracao e disposicao da cozinha, mas as relégddsares que se estabelecem naquele

comodo.

Uma curiosidade observada nas duas telenoveladebessselecionadas é a insercéo
da programacdo da Rede Globo dentro do contextmiiial, com personagens que também
acompanham as producdes da emissora, em espeasdiesenovelas. Outras citacbes sao de
icones da programacao da emissora — como é o0 easmehcdes aos program&ntontro
com Fatima Bernardéqcapitulo 57), Caldeirdo do Huck(capitulo 94), ¥ale a Pena Ver
de Novd (capitulo 89) — como também de suas personalgadem citacdes a William
Bonner (capitulo 73), o narrador esportivo Miltoaite (capitulo 85), a personagem Lady
Katy, do “Zorra Total' (capitulo 94) e até mesmo a participacao dosopaigendMister Brau
e Michele, do seriado homdnimo.

No contexto de globalizagdo e trocas culturaiseeotrBrasil e 0 mundo, muitos
personagens incorporam termos em inglés no seuwbwldr®d — mas ndo sdo apenas as
personagens mais jovens que utilizam o vocabuémoaonglés, como o caso de Yasmin, que
se destaca entre as personagens desta faixa dtaizdo (Thiago Justino), gerente da
churrascaria, costuma apressar seus funcionageg@utarem suas funcdes usando o verbo
“go’, e personagens do meio musical também costumarer fmmencbes a bandas

internacionais, seja em suas falas ou mesmo ernoepgstampas de camisetas e outros.

Imagem 22: Referéncias a cultura pop internacional

Fonte: Elaborada pela autora com imagens extrai@l&ock Story, capitulos 18 e 102.

As imagens acima sao um exemplo de como as pemmnap meio musical estao

ainda mais dentro do contexto de globalizagéo, rparando referéncias da cultura pop
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internacional em seus meios, seja no trabalho, &a ou na vida publica. No caso, na
primeira imagem um dos porta-chaves € de um pegsomala franquia de filmeStar Wars

e, na segunda, capas de CD®deid Bowie The Beatleg The Police

A telenovela também reforca o fato do brasileirmemuito conectado & interAgt
personagens de todas as idades sdo adeptas aoeuaparklhos celularegablets e
computadores como instrumentos de trabalho, fomiefdrmacdes e também utilizados para
o lazer. O sucesso da banda 4.4 se inicia nestextonem que 0S garotos gravam uma
musica (Vontadé€) e s6 comecam a fazer sucesso a partir do momantque fazem uma
versao desta musica para a propaganda de um bisocitl. Com o0 sucesso da parddia na
rede virtual, no cotidiano eles comecam a ser e@mtidos e convidados a fazerem shows, e
dai comecam a questionar a diferenca entre o quee w®a vida virtual e a vida “real” e
também a exposicéo da vida privada destas persemagemeio publico, se enquadrando na
tematica social da cultura de celebridade. Sobapaselhos, eles também séo utilizados para
comunicacdo, como no caso das chamadas de vides fgor Julia, Lorena e Alex,
mensagens instantaneas, o uso de celulares pavgrafiths em formato deselfies

visualizacdes de videos em redes sociais (no assmdsicos), entre outras fungdes.

Imagem 23: Uso de aparelhos tecnoldgicos e Internet

Fonte: Elaborada pela autora com imagens extraiel&ock Story, capitulos 67 e 84.

Como as personagens estdo inseridas num contextapigez comunicacional

extremo, marcado tanto pelo uso de dispositivogdslieos como também pelo acesso a

*> Como mostra a pesquisa apresentada pela Agérasil B2017), o Brasil é o quarto pais com o maionero
de pessoas conectadas a Internet, com a marcaOdailtibes de pessoas. Além disso, em 2016 havidl244
milhdes de aparelhos moéveis em uso no pais (TELROTS).
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internet, elas também acabam reproduzindo notfcise estdo em pauta no contexto
nacional, principalmente os referentes a situag@md@mica em crise e os escandalos de
corrupcdo politica. Um dos destaques da insercacaexto nacional na ficcdo € a

transformacao de Léo Regis apods o término traumdgcsua relacdo com Diana. Ele resolve
se vingar dela ndo s6 com a desisténcia da congpraavadora Som Discos, mas também
com a exposicdo de fotos intimas dela na integsgtifulos 101 e 102). Consequentemente,
ele comeca a ser rejeitado por suas fas e, logoigjegle se envolve em um escandalo de
assedio, ao tentar agarrar Manu (Antonia Moraisia IDJ que acabou de voltar da Europa e
estava na praia sem biquini (capitulo 111). Na raeépoca, o cantor juvenil Biel estava

passando por uma situagdo semelhante (AUDIO..6;200RNALISTA..., 2016). Somente

com seu relacionamento com Manu que ele comecaeadgy sobre 0 machismo e sobre as

mudancas de comportamento que Sao necessarias.

Como também costuma aparecer nas telenovelaseinasilomershandisingociaf’
esta presente eRiock Storyseja na discussao sobre o trafico internacioaalrdgas e o uso,
pelos traficantes, de pessoas inocentes como “mujae enviam a droga para o exterior;
como também sobre o cancer, em geral, e o sistémétido do corpo humano; o
funcionamento de dendncias a partir do disque-dgal(capitulo 96); a homossexualidade
feminina, com o caso de Vanessa (Lorena Comparatédmbém sobre abuso de poder,

machismo e assédio moral e sexual.

Esta conversa estabelecida entre a histéria fiatiera contexto dos telespectadores
reforca a identificacdo da audiéncia com a telelapuema vez que estes telespectadores
comecam a se ver retratados nas personagens cdenraais afinco, uma vez que ndo sao
apenas as caracteristicas de personalidade qugesddores de empatia, mas também as

preocupacodes e situacdes sociais nas quais anagess sao inseridas.

% Algumas das citacBes da agenda social do contdiextelenovela tém a ver com as delagdes (capi)le &
corrupcao na politica (capitulo 14), noticias sobseprémios da loteria/Mega-Sena (capitulo 15)ifuagio
econdmica do pais devido a sua crise (capitulo§9,35, 96 e outros), a violéncia na cidade dodeidaneiro
(capitulos 35, 67 e outros), a nova legislacdorggelariza o vinculo empregaticio das trabalhaddoasésticas
(capitulo 47), o sobrecarregamento de casos peeatigacao pela policia e o arquivamento de multstes
(capitulo 57), golpes planejados e executados tir plar mensagens telefénicas (capitulo 65), a pagpa de
estudantes para o Enem (capitulo 73), o calor,peedacédo e a beleza do Rio de Janeiro (capitulp36/4
outros), o futebol e seus jogadores mais famosagit(dos 76, 84, 93 e outros), “memes” como o daloe
camarote (capitulo 93), o “jeitinho brasileiro’afdtulo 96 e outros), a discussdo sobre a homoskgxde
(capitulo 145 e outros), e outros.

" Lembrando que mershandisingocial é uma pratica de insercéo de assuntosrd®@ocial para a discusséo
em meio a ficcionalidade.
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5.2 A Lei do Amor

Escrita por Maria Adelaide Amaral (conhecida pderevelas comoMeu Bem, Meu
Mal”, “Deus nos Acuda“A Proxima Vitimg “Anjo Mal’ e “Ti Ti Ti") e com a colaboracgéo
de Vincent Villari,A Lei do Amorfoi transmitida entre os dias 3 de outubro de 2084 de
margo de 2017 e contou com 155 capitulos. Estaeganda parceria dos autores enquanto
criadores, que comecou com a producadSdague Bomem 2013. Tem como tematicas
dominantes “relagbes amorosas, amor entre pessoalsbes sociais diferentes, ambigao,
vinganca, relagdes familiares” (LOPES; GRECO, 2ql17111), e como teméticas sociais a
“corrupcao, violéncia verbal e social, prostituiciafico e uso de drogas” (LOPES; GRECO,
2017, p. 111).

Na lista de telenovelas mais assistidas no Brasila é a primeira vez que uma
telenovela doprime time o horario mais nobre da televisdo, aparece eimaéugar
(LOPES; GRECO, 2017). Ainda que sua audiéncia eaba sido um fracasso — vide a
colocacao na lista de telenovelas mais assistidgaproducao nao foi muito bem aceita pelos
criticos (ANNYSTON, 2017; SCIRE, 2017; XAVIER, 2()7 que apontaram a falta de
continuidade das histérias, o texto formal denalsaixa profundidade de algumas tramas e a

guantidade excessiva de personagens.

A historia comeca em 1995, na represa da cidadieificde Sdo Dimas, na regido
metropolitana de S&o Paulo, e logo sédo apresentadpsotagonistas — Pedro (Chay Suede),
filho do maior empresario da cidade, Fausto Leifdarcisio Meira), e Held (Isabelle
Drummond), uma moga muito jovem que tenta sustsni@mae doente (Denise Fraga) e seu
pai (Daniel Ribeiro), alcodlatra. Ela sofre um a&cité na represa e Pedro a ajuda, e a partir de
entdo eles comecam uma amizade que logo se travasfem amor. Entretanto, devido
intrigas criadas por Fausto (Tarcisio Meira), pai Redro, e Magndlia (Vera Holtz), sua
esposa, eles se separam e ha uma passagem dederffpcanos. Ja na atualidade, Pedro
(Reynaldo Gianecchini) volta da Franca para o Besie reencontra com Held (Claudia
Abreu), e entdo os dois tém a oportunidade de eexavamor do passado e descobrir o que

aconteceu para que Helbd o abandonasse (XAVIER, 8015
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Imagem 24: POsteres da telenovela A Lei do Amor

Fonte: Elaborada pela autora com imagens extrdigl&imow (2018a).

Com esta passagem de vinte anos, Fausto ja é imyitotante na politica, mas ele se
da conta de que sua carreira fora toda constrtiidaés de sua propria corrupgao. Ele decide
recomecar sua vida, mas por estar envolvido coadgmessoas que temem que ele acabe
entregando tudo o que sabe a policia, Fausto sofratentado em que quase perde sua vida.

Na segunda fase também s&o apresentados novossi@glersonagens.

5.2.1 Estrutura de capitulos: composicédo de ceaadjientacao externa e trilha sonora

Por se tratar de uma telenovela do horario noboere uma classificacdo etaria
indicativa para maiores de doze anos, o vocabutigiguas personagens permite o uso de
termos considerados pejorativos, tais como xingémsecomo vagabunda, “quenga’, vadia,
bunda, e outros. Estes termos normalmente es&@maehdos a mulheres e sao utilizados, na

maioria das vezes, por personagens do sexo mascdligaio (José Mayer) é dos que se
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destaca, por ser um personagem muito machista enfrenta as consequéncias de seus atos,
como o caso de violéncia fisica, estupros e as¥édio

Diferentemente d&ock Storye da maioria das telenovelas da Rede Glébbei do
Amorse ambienta em Sao Dimas e na propria capitadtdole@ de Sdo Paulo. Assim, imagens
da cidade de Séo Paulo sdo apresentadas ocasiotglmes principalmente nas mudancas
de nucleo e/ou passagens de tempo. Ainda no id&cigegunda fase da novela, no capitulo
14, Tido diz a Pedro que, quando construiu seu@rderia que a cidade estivesse aos seus
pés e, depois, Pedro comenta que de eles onde (pstA@velmente em um dos ultimos
andares do prédio) ndo é possivel ver nem a s@aian a violéncia de Sédo Paulo, e que a
cidade é “o sonho de todo brasileiro milionariolima representacdo da grande cidade, lugar

em gue habitam as mais diversas ambicdes pelossuces

Imagem 25: Imagens da cidade de Sao Paulo em A lda Amor

NI N TN AINN 2
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Fonte: Elaborada pela autora com imagens extrdigldsLei do Amor, capitulos 2, 14, 31 e 74.

*8 Bem como aconteceu com o préprio ator que, nd diaanovela, fora denunciado por assédio sexualipar
das figurinistas responsaveis pela producdo (ACUSAD 2017; BRENNER, 2018; ENTENDA..., 2017). A
Rede Globo decidiu afastar o ator de suas proxareducoes.
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As imagens mostram a Avenida Paulista, a Estacdad@ imagens panoramicas da
cidade. Também sdo citados alguns de seus pontafaiténcia, como o bairro do Bras, o
“minhocao” (Avenida General Olimpio da Silveira)Paaca da Sé, o prédio da Pinacoteca,
entre outros. E mesmo com algumas imagens da cslu#o veiculadas, outras cidades
também sdo exploradas, mas em uma quantidade beror rde capitulos e com pouca
frequéncia, uma vez que as personagens princiaisitam apenas entre Sao Paulo e Sao
Dimas. As outras cidades que aparecem na telens&eltiha Bela, também no estado de Séo
Paulo, Paraty e o Rio de Janeiro. Entretanto, aju#gaSao Dimas tenha muita importancia
para a histéria, sdo raras as imagens da cidadgximeiro capitulo, o que é apresentado de
Sdo Dimas é apenas a represa da cidade, poism §ue os protagonistas se conhecem.
Brasilia também é mencionada, principalmente pétdeo dos politicos, mas é categorizada

por Luciane, no capitulo 58, como a cidade do pedadido os crimes de corrupc¢ao politica.

Assim como ocorre enmRock Story as mudancas de nucleo e passagens de tempo
ilustram aspectos da cidade em que a histéria $éeata, mas no caso delLei do Amor
estas passagens sdo sobreposi¢des de videos dia @&d§&do Paulo que indicam a constante
movimentagdo de pessoas por ela e que sugerem prdaiCAo de pessoas e muitos carros,
para indica que a cidade € populosa e que as pgeas da historia estdo inseridas neste
contexto, que pode ter tantas histérias como adarrEstas mudancas de nucleo costumam
vir acompanhadas de uma trilha sonora nacional, @destaque para a musicildior”, de
Dani Black e participagdo de Milton Nascimento, dal@ sobre a passagem do tempo e a

mudanca das pessoas e da%ida

Quadro 03: Trilha sonora nacional de A Lei do Amor

Trilha sonora nacional

Artista Mdasica
Ney Matogrosso O Trenzinho do Caipifa
Cassia Eller Por Enquanto
Carminho ft. Marisa Monte Chuva no Mar
Marina Lima Pessoa
Dani Black part. Milton Nasciment¢ Maior
Roberto Carlos A distancia
Marilia Mendonca Folgado

9 A letra da musica pode ser encontrada no anexo B.
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Chico César Estado de Poesia
Lenine Quem leva a vida sou gu
Maria Rita e Gonzaguinha Grito de alerta
BluBell Blue

Renata Jambeiro Levanta

Alice Caymmi Meu recado

Angela R6 RO Fogueira

Raul Seixas Cowboy fora da lei
Adriana Calcanhotto N&ao demora
Simone Mazzer Estrela blue

Zélia Duncan No meu pais
Marcia Castro Particulas de amor
Maria Bethania Era para ser

Rita Cadillac E bom para o moral
Roberto Carlos O Calhambeque

Fonte: Elaborado pela autora com dados extraidds@e(2018b).

A trilha sonora nacional conta com 22 musicas med#ode artistas consagrados no
Brasil, como Roberto Carlos, Raul Seixas e Marigh&sa, e a abertura da telenovela é
embalada porO Trenzinho do Caipira interpretada por Ney Matrogrosso. Uma das m@sica
que nédo estdo na trilha sonora oficial, mas quapoitante na histéria éAsa Brancg de
Luiz Gonzaga, que é a musica que o pai de Helddotaua gaita ainda no primeiro capitulo
da telenovela. Além disso, a musica brasileira tamlaparece com a interpretacdo das
personagens, como o forrd na quermesse do priroapiiulo e na gaita do pai de Held, o
pagode na casa de Misael (capitulo 14) e a dan¢tedeobrega” com Salete e Robinson
(capitulo 10). A musica também ¢é citada por algupersonagens, como acontece com 0
funk (capitulo 10), sertanejo (capitulo 31), as icas de Nana Caymmi (capitulo 33),
Orlando Silva (capitulo 79) e o rock de Rita Lesptulo 92), por exemplo.

Quadro 04: Trilha sonora internacional de A Lei doAmor

Trilha sonora internacional
Artista Musica
Above & Beyond Miracle
Tipo Uisque Outdated
Enrique Iglesias Duele El Corazon
Adele Water Under The Bridge
4 Non Blondes What's Up
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Beirut The Rip Tide

Alabama Shakes Don't Wanna Fight

Kellee Maize In Tune (J. Glaze Remix)
Pablo Alboran Perdoname

New Kids On The Block| Step By Step

Edson Cordeiro Lovesong

The Tune Weavers Happy, Happy Birthday Bapy

Fonte: Elaborado pela autora com dados extraidd$s@e(2018b).

Além disso, a trilha sonora também conta com algumasicas mais antigas, como
“What's Ug, da banda4 Non Blondes “Pessog de Marina Lima, por exemplo, que
ilustram o ano em que a histéria das personagem&g a ser contada. A trilha sonora
internacional deA Lei do Amoré expressivamente menor que a nacional, com agdghas
musicas — que, em sua maioria, Sdo usadas em éestgge as personagens estao, bem como

emRock Story

5.2.2 Elementos que caracterizam o contexto loadelenovela

Abordando principalmente a corrupgéo politica,sadnia deA Lei do Amore dividida
em duas fases, sendo a primeira ambientada emel89%egunda em 2015. A primeira fase
comeca com a entrada de Fausto Leitdo (TarcisisalMen carreira politica. Ele mantém
relacionamento com o entdo deputado César Venii@idvio Augusto), que se torna socio
de Fausto na tecelagem, e que é apelidado comao’;’208tiantia que costuma ser o valor de
suas comissfes. Fausto tem uma posicao criticaeagéio as condi¢cdes de trabalho que os
empresarios encontram no pais, sobretudo as altas tde imposto e a burocracia das

negociacdes para com o governo.

Na segunda fase da telenovela, o empresario pequebagiu contra seus principios
morais e, na tentativa de consertar seus errossate um atentado que o deixa sem
conseguir andar e falar. Além disso, a corrupcdaitigeo continua sendo abordada através do
nacleo de politicos da histéria — César Venturippra € senador e tem como aliado o
deputado Arlindo Nacib (Mauricio Machado), que també socio de César. As cenas com
estes personagens costumam ser acompanhadas deilbangonora que indica o carater

cOmico que os personagens tém, ainda que elearastestrando a operacéo “Lava-Jato”, da
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policia federal, que € o grande assunto dos notisi®iacionais concomitante a exibicdo da
telenovela. Constantemente os politicos da hisg@&ieednem para combinar novas maneiras
de esconderem seus crimes de desvio de dinheitiw@dobre voltarem a politica depois da

populacao ter “se esquecido” dos escandalos eegemalgumas ideias sobre patriotismo.

Entretanto, ndo sdo apenas os politicos envolvascorrupcdo — Magnolia é a
grande responsavel por corromper os valores mdeaizaust®. No capitulo 33, ela chega a
ser guestionada pela imprensa sobre os escandstosngolvem seu marido e ela justifica
dizendo que, se ele estiver envolvido em algum exsqu foi por ter sido forcado pelas
proprias condi¢cdes do pais, com a “falta de umdi@mlindustrial brasileira, pela burocracia,
pelos juros escorchantes, por uma carga brutal ngeostos, que inviabiliza qualquer
investimento.” (A LEl DO AMOR, capitulo 33). A certarmina com Elio (Jodo Campos)
questionando Magndlia sobre a possibilidade denbeitio da corrupcao ter sido usado para
subornar vereadores a autorizarem obras supedasig enriquecer a empreiteira do sogro
do deputado, assim como suas contas no exteriofinP,cele Ihe pede que ela explique como

funcionam as coisas no Brasil, numa explicitagaitio cenario politico brasileiro.

A descrenca sobre o pais e seu funcionamento taraparace representada por Tido,
que ocasionalmente critica o Brasil em suas f&asem, ele também é parte dos problemas
denunciados pela telenovela, principalmente no @uge o machismo, a misoginia, a
homofobia e a violéncia contra a mulher. Tido tamisé mostra homofdbico, principalmente
guando Edu tenta brincar com o pai sobre ser haroat Tido diz a Held, no capitulo 79,

que prefere ter um filho morto a um filho gay.

A homossexualidade e a homofobia sdo assuntosidsatdesde o inicio da segunda
fase da trama. Augusto (Ricardo Tozzi), atual piefde S&o Dimas, comecga a sofrer
retaliacbes gracas a falta de apoio que receberdal jGazeta de Sdo Dimas, e uma das
formas de atingir o politico é através de mensagensofobicas, como a pichacdo no muro
de sua casa, que insinua que ele seria o respbmEiveatentado que Fausto sofreu. Logo
apos ver a pichacdo no muro de sua casa, um cassa pa frente de sua casa e um rapaz o

agride verbalmente e lanca um ovo em sua direc@igugto comenta que a situacdo €

%0 Até mesmo Mileide (Heloisa Périssé), personagemrskiria que é a cartomante de S&o Dimas, se envalv
politica, pensando, na verdade, em uma forma dseguoir financiamento para construir sua propriajégr
tanto que justifica essa posicdo a Gledson, ndutapf2, informando que vai concorrer & prefeitoda apenas
para conseguir o financiamento de Magndlia, madéamcomo uma forma de convencer a matriarca dosCos
Leitdo a coloca-la como vice-prefeita na chapaatiai de Hércules.
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absurda, ndo s6 por ele ndo ser homossexual, nadape de que as pessoas utilizam a

orientacao sexual de uma pessoa como motivo peasdidg.

Imagem 26: Abordagens sobre homossexualidade e hoimioia
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Fonte: Elaborada pela autora com imagens extrdigl&sLei do Amor, capitulos 10, 16 e 49.

Outras personagens na trama também sdo homossexeliis (Danilo Ferreira) e
Wesley (Gil Coelho) sdo dois exemplos, tanto queidecomecam um relacionamento — na
sequéncia, Zelito € assassinado. Gledson (RaphbeheB), filho de Mileide (Heloisa
Perissé), comeca a trabalhar para Luciane compessonal styliste também tenta mudar a
imagem de Hércules (Danilo Granghéia). Mileide ditaeem todas as religides, tanto que o
comodo de sua casa em que recebe seus clientesp®sto por imagens que vao desde o

crucifixo e o Imaculado Coracéao de Maria, até inmag#o Buda.
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Imagem 27: Esoterismo de Mileide

Fonte: Elaborada pela autora com imagens extrdigl&sLei do Amor, capitulo 49.

Outras religides sao citadas ao longo da telenpeelao o espiritismo, budismo, a fé
cristd pentecostal a partir da campanha “Eu esasdperar” (EU..., 2018) e a umbanda.
Porém, nenhuma outra religido ganha tanto destggaedo o catolicismo, que aparece na
fala de muitos personagens, tais como HeloisateS@#audia Raia) e até César Venturini.
Entretanto, nenhum personagem salienta tanto d¢icist@o como Magnolia, que fala sobre
novenas, promessas, o ordalio de sua vida e aasvaparicbes de Maria — até quando
assassina Beth (Regiane Alves), a obriga a rezarAua Maria. Em seu quarto, tem um altar

com imagens de santos e anjos e costuma dizertgneeé@te a Deus.

Imagem 28: Religiosidade em A Lei do Amor

Fonte: Elaborada pela autora com imagens extrdilésLei do Amor, capitulos 10, 26, 45 e 49.
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Luciane (Grazi Massafera) é outra personagem qubéim aparece mantendo sua fé
cristd, apesar de nao ser praticante. Costuma dagiral da cruz para se benzer e a pedir o
auxilio de Deus para seus problemas, chegando edgtnma dizer a César que rezaria para
S&o Dimas para que seu mandato ndo fosse cassad@ gersonagem que se destaca ndo sé
pelo seu carater cédmico, mas também por mencionBrasil em suas falas, com uma
verdadeira ideia de Estado enquanto comunidadéynamglo o contexto nacional com a vida
das personagens, seja sobre as noticias de eszipdéticos a expressdes cultutais até
mesmomeme®. Luciane também costuma mencionar programas da Béobo em suas

falas, principalmente telenovefas

Antonio (Pierre Baitelli) € outro personagem questoma citar expressdes que
ilustrem uma ideia de comunidade nacional, comdiééo que o Brasil gostd” e a cultura
de telenovelds no pais, tanto que se diz ser “noveleiro” — algairdalas sdd.acos de
Familia, Pai Her6i, A Viagem, Caminho das indiagniora do Destino, Vale Tude
Mulheres de AreiaEle inclusive namora Ruty Raquel (Titina Medejirague tem o nome
gracas aMulheres de Areiaonde as duas protagonistas sdo Ruth e Raquék gémeas que
disputam o amor do mesmo homem. Ruty Raquel coAtst@nio no capitulo 26 que, devido
a adaptacdo de 1993, sua vida ficou insuporta&ejue as pessoas brincavam com o fato de
seu nome ser o de duas personagens tdo famosasasib Bcasionalmente, ele cita esta
mesma novela e outros personagens dela, mostrancimbecedor de seu enredo. Além das
telenovelas, outros programas e canais pertencariResle Globo também séo citados, como

o canal Multishow e os programBgy Brother Brasile Os Trapalhdes

®1 No capitulo 62, ela cita as expressées brasilébasgodd e “ziriguidunt, que ja foram citadas eRock
Story.

%2 Ainda no capitulo 62, Luciane fala sobre os plat@sarreira politica de Hércules e menciomaeme'bela,
recatada e do lar” (BAHLS; OURFALI, 2017) que surgpds o titulo da entrevista de Marcela Temessp
do presidente Michel Temer, a revista Veja.

% Em um destes casos, Luciane alerta Camila, fith&dércules, sobre agéncias de modelo que utilizes s
funcionarias como profissionais do sexo “de luxotiee um “book rosa”, que seria a lista das garotas
disponiveis a trabalhar para este servigo. A aBiazi Massafera, interpretou uma modelo que thalval desta
forma na telenovela Verdades Secretas, e o papelrdhdeu uma indicagdo de melhor atriz no Emmy
Internacional de 2016.

% No capitulo 53, Ana Luiza e Elio reatam sua redagapara que ele selassem o compromisso, Antogers
gue os dois se beijem, pois “é disto que o Brasitay.

% No capitulo 13, Antonio chega a se referir ao mdt telenovelas Silvio de Abreu em uma conversa co
Jéssica, quando ela confunde uma citacdo de Ansohice uma obra de Casemiro de Abreu e outra derdgv
de Azevedo como sendo do atual diretor de dramiatdeyRege Globo.
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A metalinguagem presente efnLei do Amoré um dos aspectos que indicam que as
telenovelas, em geral, fazem parte da sociedadddira, como nas descrigdes de Elio sobre
nao haver controle sobre quem entra no seu prédimparando-o com um “prédio de
novela”; as empregadas da casa dos Leitdo congsrsapobre manterem-se longe dos
problemas da casa, uma vez que ndo sao “empredademsela”; e Antonio, que se compara
a um “personagem de novela” por transitar em vanaeos — ele tem amizades com varios
personagens da telenovela — e quando pede RutyeRamucasamento, dizendo que se ndo o
fizer logo, as pessoas “mudariam de canal”, inforoaque este € um passo na relacédo dos
dois que ja é esperado por todos, que poderiarasir os personagens da telenovela como

os telespectadores.

Adentrando naquilo que é considerado como pop@aawitura brasileira, Held € uma
personagem que também se diz pertencer ao “povagliee mesmo tendo a condicdo
econdmica que tem na segunda fase da telenovalajrela se vé como parte deste grupo
social — e utiliza esta justificativa para o fatdr uma galeria de arte popular ao invés de
uma de arte contemporafitaEla é uma personagem muito ligada a arte brasileomo é
possivel observar ao longo da telenovela, comodpastd no museu da Pinacoteca e quando
segura uma imagem da obi@gerarios, de Tarsila do Amaral, no capitulo 49. Sua galeri
de arte € criticada por Tido por ndo haver um batordmento, mas Held consegue se manter
da venda de suas obras mesmo depois de sua sepeoagd® marido. No capitulo 13, ela
recebe Bruno (Armando Babaioff) na galeria, quecyr® um presente para um amigo de
Londres e, na conversa com Held, ela Ihe pergustaeste amigo € “um daqueles
estrangeiros” que pensam que no Brasil os aninilassges convivem com as pessoas no

meio urbano, mostrando uma das interpretacoes sdbrasil que os estrangeiros tém.

Sobre o Brasil, outro aspecto relevante na naaafiva culinaria brasileira, que
aparece muito mais nas falas das personagens daaguanagens. A nao ser pelo peixe
apresentado sem nenhuma descricdo no capitulo utbasocomidas que podem ser
observadas e citadas sdo a rabada (capitulo 1@)dion de leite (capitulo 13), churrasco
(capitulo 16), &gua de coco, doces em pote e cidmna (capitulo 69), acai (capitulo 79),
rabada com agrido (capitulo 87), e outras. A c@ziehtretanto, ndo tem nenhuma relevancia

para a histéria.

% Sobre a arte contemporanea, no capitulo 14 eiga vis museu da Pinacoteca e algumas obras s&o
apresentadas, com destaque para o quadro “Saudadaimeida Junior. Ela também elogia o prédio dseu
gue, segundo sua descricao, “ja € uma obra demrse mesma”.
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Imagem 29: Comida brasileira em A Lei do Amor

Fonte: Elaborada pela autora com imagens extrdielésLei do Amor, capitulos 16 e 69.

Assim como emRock Story A Lei do Amortambém mantém um dialogo com o
contexto brasileiro junto a ficgdo, principalmenta que diz respeito a situacdo politica e a
corrupcéo. O retrato do contexto nacional tambéde ser exemplificado com as mencdes a
concorréncia de candidatos a vagas em universidadlelicas para o curso de medicina
(capitulo 10), a impunidade (capitulo 14), delagd@#icas, a Lei Maria da Penha (capitulo
58), o conhecimento sobneemegcapitulo 62), a violéncia urbana (capitulos Bedutros),

a febre chicungunha e a zica (capitulo 79), icoresonais como Gisele Biindchen (capitulo
87), a crise econdbmica e o0 encarecimento dos pfeapftulo 92), e o futebol (capitulos 49,

85 e outros). Vale lembrar que, ainda que o futetda apareca com tanta frequéncia, €
possivel ver personagens como Ciro (Thiago Lacerdayer (Erico Bras) como espectadores

e conhecedores do assunto.

A periferia e a pobreza, entretanto, ndo tém dastaqnA Lei do Amore sdo poucas

as passagens que abordem a vida nestas condigdpemira fase, Helé6 mora com a familia
em um barraco perto da represa de Sdo Dimgsque eles perderam tudo o que tinham
depois da demisséo de Jorge (Daniel Ribeiro) eeagiode Candida (Denise Fraga). Helb é a
responsavel por conseguir comida para a familecgrelo na represa. Quando a novela entra
em sua segunda fase, sabe-se que ha uma comumdad&8o Dimas, nomeada pelos
politicos como “faveldo da bica”. Em uma visita @nunidade, Salete (Claudia Raia),
candidata a prefeitura de S&o Dimas, discursaa@pulacéo sobre a importancia da acéo
vinda deles, dizendo que a populacao ndo podedsmerando as mudancas acontecerem sem

fazer nada, pois o0 governo nao fara tudo. Ouvirdtamacdes sobre a falta de servigos de

%7 Ainda no final da primeira fase, Hércules inceadeicasa, pois ele diz ndo querer morar pertoae!ds” e,
como ja havia uma primeira casa, rapidamente op#ssoas poderiam resolver se instalar na regiao.
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saude e seguranca, a candidata afirma que a saild®cao e cultura sdo muito importantes,
pois sdo elementos que constroem a identidadetdddes

Sobre o contexto de globalizagédo e o uso de tegi@lpersonagens de todas as
idades utilizam aparelhos eletrénicos, mantém redeisis e se informam a partir da internet.
Séo feitas chamadas por videos em computador Bresumensagens de texto e envio de
imagens. A maioria dos sites utilizados pelos pergens nao existem, bem como aconteceu
com as telenovelas mexicanas analisadB®ek Story- entretanto, em uma busca sobre a
biografia do cantor Orlando Silva, no capitulo Fivia (Maria Flor) encontra informacdes
em um site que se assemelha ao portal Wikipédiacdyp@tulo 92, Ciro faz uma busca por
videos de Ana Luiza (Bianca Muller) na internetapgue sua mae possa reconhecer a voz da
garota que esteve em sua casa. Nesta busca, edaecddra nenhuma rede social de Pedro e
comenta ser logico o fato do velejador ndo ter neréhinformacdo pessoal na internet,
engquanto que, ao encontrar videos de Ana Luizalabsifica a jovem como “a moderninha
da familia”, por ter muito conteudo pessoal dispiiziado na rede, principalmente em redes
sociais, mostrando que o habito de utilizar a irteseja mais habitual entre pessoas mais

jovens.

Imagem 30: Uso da tecnologia em A Lei do Amor

Fonte: Elaborada pela autora com imagens extrdielésLei do Amor, capitulos 8, 10, 13 e 14.
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A internet ndo € protagonista na telenovela, cooomtgceu enfRock Storypois suas
personagens nao se atém ao mundo “virtual” paabelsicerem relagbes, bem como acontece
no universo musical e de celebridades. Ainda assiogo destes dispositivos ainda aparece
muito e em personagens de todas as idades, mesmo 68 personagens mais jovens a

maioria dos usuarios.

Portanto,A Lei do Amortambém reforca a musica nacional como uma carsiiter
muito importante para a identidade nacional, qrieaéem estilos musicais préprios do Brasil
como também de outros géneros. Por retratar o ioepalitico conturbado que o pais
atravessava, a telenovela demonstra a descrengapdéacédo com relacdo as resolucoes e a
uma mudanca efetiva. E com a metalinguagem, ilasinaportancia que a telenovela tem no
contexto social e nas relacfes interpessoais, @najwe € recorrente 0 uso de telenovelas
como pauta para as discussdes estabelecidas. AkSn, @ emA Lei do Amorque a
religiosidade ganha mais destaque, assim comoeabasotvelas mexicanas. O catolicismo
torna-se parte da propria caracterizacado da pegsande Magndlia, que além de claramente
ter tido uma educacdo com base nos valores mazaisligido, também utiliza desta para se

relacionar com as outras personagens.
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6 CONSIDERACOES

Logo apls as pesquisas preliminares, quando foraassistidos os capitulos
selecionados das telenovelas mexicanas, notamoslasi@presentam varias caracteristicas
que sao capazes de descrever a identidade nagieralana. Tanto as telenovelas mexicanas
selecionadad,as Amazonag Tres Vece#\na quanto as brasileird®ock Storye A Lei do
Amor, qualificam a identidade nacional a partir da edpcdo de cenas externas com icones
turisticos das cidades, a escolha da trilha somac@nal, a religiosidade, a culinaria local, o
futebol e a insercédo das personagens dentro dextorgocial destes paises. Tanto o Brasil
quanto o México — onde “existe um dominio norte4ata@o em material audiovisual e de
entretenimento, como a musipap, a televisdo e o cinema” (ALVARADO, 2004, p. 161)
temas que envolvem a cultura nacional ainda sadonaxipressivos na cultura, de uma
maneira geral. Desta forma, podemos afirmar quesr@rheno da potencializacdo das
caracteristicas proprias que Martin-Barbero (20@®)nta ser consequéncia do fenémeno

globalizante parece se constatar através destaeanal

Ainda que as culturas locais incorporem aspectosuttara internacional — seja no
vocabulario, nas trilhas sonoras ou nas mencdespagicées de produtos culturais
internacionais -, todas apresentam elementos q@difigem uma cultura nacional. A
utilizacdo da metodologia de analise de conteudduiodamental para a identificacdo e
execucao destas anadlises, pois leva em conta ef@aps elementos textuais, mas também
imagéticos e de conteldo geral dos materiais. Mo dasta pesquisa, as imagens sédo de
enorme importancia para a analise, pois relevaracésp que foram escolhidos para estarem
presentes em cenas, tais como acessorios, vest@cmracao e até os locais escolhidos para

as cenas externas.

Tanto emLas Amazonagjuanto emlres Veces Anaa religiosidade foi o principal
indicio caracterizador da identidade mexicana,agté significativamente presente na vida de
suas personagerisas Amazonagé a telenovela com mais apelo a religido quandwpacada
com Tres Veces Anae além das personagens frequentarem a igrejazémda, a propria
narradora da historia costuma invocar a intercedaddirgem de Guadalupe na resolucéo de
seus problemas, seguida por outras personagenciglembrar que a santa Virgem de
Guadalupe guarda para além do seu carater reljgitesmentos que dizem respeito a propria

identidade mexicana (WOLF, 1958). O fato da fazdra Dianaster uma igreja também
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mostra que, além de poupar o deslocamento dos oresad funcionarios locais até a cidade
mais proxima para praticarem seus cultos, elagaéretada principalmente nos momentos de

dificuldade das personagens.

A presenca de capelas nas grandes fazendas, @araalapontada razao de facilitar a
fé de pessoas isoladas, também mostra certa pegat do culto, cabendo a unidade rural e
ao seu proprietario um poder, sendo acima, pelooseartiihado ou em desafio a igreja
(FREYRE, 2013). E mesmo efites Veces Ana casa dos Alvarez de Castillo, que fica na
cidade, também tem seu proprio santuario, maisuémetado por Ana Laura. Além disso,
dentro das casas € possivel visualizar elementhesagtores da fé, como nas imagens da
Virgem de Guadalupe e crucifixos, e na pensao deedms também se encontram muitas
imagens do Imaculado Coracdo de Maria e do Sagfamlacdo de Jesus, espalhados nos
corredores e nos quartos das personagens. Outibselss do catolicismo também sao vistos
nos acessorios femininos, principalmente na formpidgentes em colares e no anel de Ana

Laura, quem tem a pomba simbolo do Espirito Santo.

Uma curiosidade que aparece tanto s Veces Anaomo emA Lei do Amoré o
esoterismo, que aparece nas personagens de Chbhkeide, respectivamente. Ambas
praticam a leitura de cartas, das borras de cat#eslitam em seres que habitam o universo.
Ainda que a América Latina seja caracterizada delde presenca do catolicismo
(BASTENIER, 2014; FAUS, 2014), hd uma queda do momde fieis que vem sendo
observada ao longo dos anos, indicando que, alébpustz por novas religides e a ascensao
do protestantismo, muitas pessoas tém aderido @ienai e outras explicacbes sobre
fenbmenos sobrenaturais (PEW RESEARCH CENTER, 208d@mais, a América Latina
de modo geral e de formas muito particulares nggepamesclou sabidamente, suas crencas
pré-colombianas com a fé trazida pelos espanhd@simA varias crengas ndo apenas se
mantiveram, mas se alteraram e se mesclaram emadorextremamente singulares
(GRUZINSKI, 2001; 2003), mas que conseguiram fedat a integracdo cultural nacional
em muitos dos paises da regido (APPADURAI, 2004).

Um aspecto nem tanto trabalhado nas telenovelascamas, mas que aparece
ocasionalmente eriires Veces An& a alimentacdo, a culinaria tradicional mexicana
arquitetura das cozinhas. Nas duas telenovelassada$, a cozinha € um ambiente muito
frequentado por todos 0s personagens principalmemteseus momentos de interacéo, a

arquitetura e sua decoragcdo ¢ um elemento icorasoegpressdes de decoracdo mexicana
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com ladrilhos coloridos e a fartura de frutas easialimentos. Mesmo que dras Amazonas

a comida nao seja tdo mencionada como &® Veces Anana maioria das vezes em que a
cozinha é cenario de alguma interacdo entre a®rmayens, € possivel observar mulheres
preparando alguma refeicdo — e isso se repefEresVeces Ananas com a figura central de
Remedios cozinhando para os hdspedes de sua p&esaoculinaria ndo possui em suas
aparicoes e citacdes uma parte significativa daesspo nacional, a significacdo da propria
cozinha como espago quase que exclusivamente feamiemete a outros dados da cultura,
como a locacdo de género e ambiéncia — emborapesjeto ndo tenha pretendido se
encaminhar para a analise sobre o feminino nasaeias, este dado surgiu e se soma a
muitas pesquisas sobre a questdo (PEREZ-GARCIA,LLEARRARTE, 2017; NUNEZ,
2005). Ainda no que tange a alimentacdo, a conedabeu mais atencdo das producdes
brasileiras, principalmente eRock Story com o ndcleo da churrascaria Boi Amigo, que
continha imagens do churrasco e algumas sobrendesaste a mudanca de nucleo, para
além das mencdes a alimentos e pratos tipicos lif#aica nacional feitos também pelo
nacleo de Léo Régis. No caso Ad_ei do Amoy entretanto, a comida deixa de se destacar,

mas ainda € mais evidenciada que nas telenovebkisanas selecionadas.

Outra caracteristica abordada nas telenovelas @legdises € o futebol, que mesmo
sem ser aprofundado, revela ter alguma relevamsalais paisé& No caso do Brasil, tanto
emRock Storyquando enA Lei do Amoeles foram citados, ainda que na primeira com mais
frequéncia e mais relacionada a cultura de celatleiddom os jogadores do que o esporte em
si. J& enmLas Amazongso esporte aparece apenas com o nucleo de Alejanduas filhas,
que ainda que ndo o explorassem enquanto um elerpergente em seus cotidianos, ele se

fazia presente. De fato este € um elemento qussseia a identidade nacional.

Uma das maiores caracteristicas de ambos os jga#sesercdo da telenovela no meio
social. Sendo Brasil e México os maiores produteregportadores de telenovelas no mundo
(MARINHO, 2013; PARENTE, 2015, CONHECIDAS PELAS2017) e todas as historias
analisadas sendo contemporaneas aos seus anasldedar, o habito de assistir a telenovelas

aparece dentro de trés das quatro productes ateaiddo contexto latino-americano em que

% Curiosamente, no programa matitdby, do canalLas Estrellas seus apresentadores tém conduzido o
programa vestidos com camisetas do uniforme da&zleexicana em dias de jogos amistosos da selegéo,
devido a proximidade com a proxima edigdo da CapMdndo, na Ruassia. Além disso, a Televisa levoa um
de suas novas revelagbes das telenovelas, IringaBpara o pais para ajudar em matérias espeociis 8

cultura da RuUssia. Irina Baeva, que é russa, dastse emVino EI Amor telenovela sucessora des
Amazonas
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a telenovela é tdo importante socialmente, o halgitassisti-las € muito pouco explorado nas
producdes mexicanas, que privilegiam aspectosedagdes sociais entre as personagens em

detrimento do desenvolvimento das caracteristieasqais de cada uma das personagens.

Este foco nos relacionamentos sociais das persosdagmbém acaba por inferiorizar
o desenvolvimento pessoal de cada uma delas, gieensen menos complexas com relacao
as personagens brasileiras. Esta caracteristieagwvdim dos motivos pelos quais o habito de
assistir telenovelas em Remedios ndo seja tao rxap bem como seu desenvolvimento
conforme a narrativa, uma vez que apesar de cdel@mua pensao, ela vive em fungéo de
Santiago e dos problemas que ele tem por contaiaerida anterior a perda da memoria.
Acreditamos que seja este um dos motivos pelos guiaisercdo do contexto nacional dentro
das narrativas ficcionais das telenovelas tambéanpseterida, com personagens que ndo se
relacionam com os problemas sociais de suas cidadesexemplo, e que, no caso das
producdes mexicanas selecionadas, nao utilizanelapartecnologicos no dia-a-dia de suas
vidas. Ainda assim, as telenovelas mexicanas adaks mostram que as caracteristicas
presentes ao subgénero tradicional, melodramatito questdes mais pessoais (menos
publicas), ndo apagam os vestigios culturais des gmises, uma vez que algumas
caracteristicas da identidade nacional mexican&rmoser encontradas dentro da narrativa,

como o caso da culinaria e a religiosidade.

A denominacdo das telenovelas brasileiras comastasilesta relacionado ndo s6 a
insercéo de elementos culturais nacionais, maslaséo de fatos sociais contemporaneos a
narrativa. No caso deock Storye A Lei do Amoy principalmente, as telenovelas ja aparecem
como produtos culturais consumidos por individu@s qliaisquer classes sociais — e
destacamos a metalinguagem utilizada em A Lei dorAcom relacdo ao protagonismo das
telenovelas no ambito social, principalmente copesonagem Ruty Raquel, referéncia ao
sucesso das duas versfes da telenovielhlneres de Areiae Heloisa, que referencia a
personagem de Dina Staf ékasim na Terra como no Cduroducéo de 1970 de Dias Gomes.
O papel que a telenovela assume no cotidiano tandg®emelaciona com a conversa e a
traducdo de acontecimentos que o ambito do enitretato faz com relagdo ao ambito social
e politico, como o caso da insercdo de escandal@gps semelhantes aos das investigacdes
da Lava-Jato erRock Storye A Lei do Amor Desta forma, a telenovela dialoga com os mais

variadores setores da vida social a partir dasreeasacoes.
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Por isso, a expressao do cotidiano que se desawdingo das telenovelas expressa
aquilo que Martin-Barbero (2004a) afirma sobre acoetizacdo da cultura no espaco da
comunicacdo. A partir da socialidade, da ritual@l@dda tecnicidade sédo estabelecidas as
mediacdes, que acontecem nas interacdes sociaes @ntatores e meios. Para aléem das
mencodes sobre o contexto social vivido — seja madale violéncia, problemas econdmicos e
politicos, globalizacdo e até mesmo na insercaotelasovelas para dentro das histérias
ficticias, h4 um conhecimento coletivo que é cotilpado pelos telespectadores e também
pelas personagens, mostrado a partir das refesédeieelementos culturais que sdo parte
daquilo que é considerado como identidade nacignahemoria coletiva é constituida por
significados dados pelas experiéncias que coneatapessoas de determinados locais umas
as outras e pela propria significacao atribuidaatrdo com as identidades destes sujeitos.
Suas identidades séo formadas por esse conjumdod@acdes e, ao mesmo tempo, moldam

a maneira como esses conhecimentos histoéricosas leerdo interpretados pelos individuos.

A memoaria coletiva também € um aspecto que podesseciar a utilizacdo da trilha
sonora, principalmente no caso das telenovelasldiras. Rock Storye A Lei do Amor
utilizaram escolhas musicais nacionais que fizesaitesso no Brasil e no mundo e que
desencadeiam memoarias coletivas de diversas ordémda que as telenovelas mexicanas
selecionadas nao tenham uma trilha sonora es@edfiextensa, podemos observar nos
capitulos de demonstracdo da cultura mexicanactoadil em dd.as Amazonague ha uma
aceitacdo do compartiihamento do conjunto de eleseidentitarios locais, formados por
crencas e conhecimentos compartilhados. Trata-sendecultura que é enaltecida e que diz
sobre o reconhecimento destes individuos enquanmtengentes aquela cultura. E ainda que
estes capitulos tenham sido isolados, eles ndardeie suscitar uma identidade musical que
é reconhecida e compartilhada dentro e fora do ddéxi

Bem como Francisco Curate (2006) afirma sobre a @limensdes culturais da
globalizacédo: a modernidade sem peide Arjun Appadurai, "a construcdo de identidades
locais num mundo global e desterritorializado pgssla criacdo de imagens ou paisagens
culturais, que sdo assumidas por determinados gjrupagens essas que sao veiculadas pelos
meios tecnolégicos de comunicacdo de massas." (QERR006, p. 335). A exibicdo de
cenas externas e tomadas que vislumbrem paisagsas serve como uma apresentacao das
cidades das personagens e uma insercao espacialeldspectadores ao contexto das
personagens. Esta é uma caracteristica tradicr@asaproducdes brasileiras, que costumam

reafirmar o lugar do Rio de Janeiro enquanto paotwulismo, mas que comecaram a
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caracterizar também as telenovelas mexicanas, andaem menor escala. Telenovelas
mexicanas mais antigas, e até mesmo outras praslggd8alvador Mejia e Angelli Nesma

Medina, ndo continham tantas cenas externas e resmonmudancas de ndcleo com tantas
énfases em pontos turisticos das cidades em que hs@rias se ambientaram. Essas
mudancas poderiam estar relacionadas ao fato denqudéxico, a TV Azteca comegou a

transmitir telenovelas brasileiras, que utilizamstde recursos para ambientarem seus
telespectadores no contexto local das personagemietanto, com as limitagcdes do tempo
habil de pesquisa e o fato desta questdo nédo retd@ionada ao problema e hipotese da
pesquisa, ndo foi possivel verificar a dimensdosngaral dessa influéncia a ponto de

generalizar a afirmagao.

Reconhecemos que, se houvesse mais tempo de pesmaeriam ser abordados com
mais profundidade alguns aspectos das culturasntidéhdes mexicana e brasileira, para que
entdo fossem verificadas estas particularidadestelasovelas analisadas. Entretanto, o
material levantando nos permite afirmar que a ifilessdo das telenovelas brasileiras
enquanto pertencentes ao subgénero realista indijcemestas abordam o contexto social
nacional em meio a narracéo ficcional, aprofundaadelacdo de verossimilhanga entre o
universo ficticio das personagens e o0 contextoeles $elespectadores. E que mesmo as
telenovelas tradicionais, antes mais universalggnainda contém tracos que podem ser

caracterizados como pertencentes a cultura mexicana

Num mercado global de entretenimento, muitas vegesaracteristicas locais das
producdes podem ser um empecilho para o entendineeaté mesmo o interesse de outros
Estados nas tais producdes, pois a demanda exigevea mais conteudos que possam ser
apreendidos pelo seu mercado interno. Entretastpralucdes latino-americanas sdo muito
importantes no contexto internacional, ndo s6 prerem elementos da identidade latino-
americana, mas também porque servem como fontedellates sociais (TUFTE, 2004)
através damershandisingsocial e porque abrangem temas de direitos humamigadania

cultural, por exemplo, servindo como modelo pansasuyproducdes culturais.

Portanto, independente do modelo de producdo aml@iach as telenovelas, mais ou
menos melodramatica ou realista, as telenovelasncam exercendo um papel social de
muita importancia no contexto latino-americano pesar da abrangéncia de produtos
culturais diversificados no mercado internaciona dntretenimento, elas continuam

representando parte da identidade latino-ameripareafora do continente.
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APENDICE A — Selecéo de capitulos assistidos medtarsorteio

Selecdo de capitulos das telenovelas selecionadasem reassistidos para fim de
documentacdo de elementos que contribuam para lseaf@ feito com sorteio no site
Random.Org.

1.1 Las Amazonas

Ao todo sao 61 capitulos, sendo selecionados J3lut@pem 29 sorteios (excluindo o
primeiro e ultimo capitulos). Sao eles: 1, 3, 8,8, 10, 12, 13, 15, 18, 19, 22, 25, 26, 29, 31,
34, 36, 38, 40, 43, 44, 45, 51, 52, 53, 54, 55660,

1.2 Tres Veces Ana

Ao todo sdo 111 capitulos, sendo selecionados pifut@s em 54 sorteios (excluindo
o primeiro e ultimo capitulos). Séo eles: 1, 6,9, 10, 12, 13, 14, 16, 21, 23, 25, 30, 35, 36,
37, 39, 40, 43, 44, 51, 52, 54, 56, 57, 58, 5968069, 70, 71, 73, 78, 79, 81, 82, 83, 85, 89,
90, 93, 94, 96, 97, 98, 100, 102, 103, 104, 106, 107, 109, 111.

1.3 Rock Story

Ao todo sdo 179 capitulos, sendo selecionados @ifut@s em 88 sorteios (excluindo
o primeiro e ultimo capitulos). Séo eles: 1, 46510, 11, 12, 13, 14, 15, 18, 23, 35, 40, 43,
47, 51, 52, 53, 54, 55, 57, 61, 63, 64, 65, 67,/89,74, 76, 78, 79, 84, 85, 89, 90, 91, 93, 94,
96, 97, 98, 99, 101, 102, 104, 105, 106, 107, 109, 114, 115, 117, 118, 119, 121, 122, 124,
126, 127, 130, 131, 133, 134, 136, 137, 138, 143, 145, 148, 149, 150, 151, 153, 154, 155,
156, 161, 164, 167, 168, 173, 174, 175, 177, 179, 1

2.1 A Lei do Amor

Ao todo sdo 155 capitulos, sendo selecionados pi8ut@s em 76 sorteios (excluindo
o primeiro e ultimo capitulos). Séo eles: 1, 28410, 13, 14, 15, 16, 21, 26, 27, 31, 32, 33,
36, 37, 39, 40, 42, 43, 45, 47, 49, 53, 54, 5553658, 62, 63, 65, 67, 69, 72, 73, 74, 76, 77,
79, 80, 85, 86, 87, 90, 92, 94, 95, 98, 100, 103, 105, 106, 118, 119, 120, 122, 131, 132,
133, 134, 138, 139, 140, 141, 142, 143, 144, 146, 150, 151, 152, 153, 154, 155.



ANEXO A — Informacfes especiais sobre as telenovslenexicanas

Quadro 01: Trilha sonora do CD “Alex Sirvent presenia Tres Veces Ana”:

Musica Responsavel Colaboragao
Vuela Alex Sirvent
Como Canta Alex Sirvent | Hueso Negro & EI V
Take Care of My Dream Alex Sirvent | Andrea Maddalone
Antes de ti Alex Sirvent | Luja
Tres Veces Alex Sirvent | Hueso Negro
Ayam Alex Sirvent | A M Link
Commander Alex Sirvent | Steve Parson
Decanto Alex Sirvent | Stefano Medioli
Winter Breath Alex Sirvent | Andrea Maddalone
Un héroe en tu piel Alex Sirvent | Ernesto D'Alessio & Paola Marti
Not Like This Alex Sirvent | Hueso Negro
Kairos Alex Sirvent | DJ Lilgo
Pandora's Box Alex Sirvent
The Shell Alex Sirvent | Andrea Maddalone
Waltz for Ana Laura Alex Sirvent | Stefano Medioli
Deep for Bass Alex Sirvent | Addam One
Traicionero Love Alex Sirvent | Hueso Negro
Quentin Alex Sirvent [ Steve Parson
Otofo/Wister of God Alex Sirvent | Ruth Robles
Deep Blue Love Alex Sirvent | Andrea Maddalone
Sofiaras Alex Sirvent | Olivia Bucio
Jennifer Alex Sirvent | Stefano Medioli
Psyco Alex Sirvent | Hueso Negro
Ayam RMX Alex Sirvent | A M Link
Lazos de sangre Alex Sirvent
The Darkest Street (Unplugged) | Alex Sirvent [Hueso Negro
Mi cancién serd mi cruz Alex Sirvent
Valentin Alex Sirvent | Stefano Medioli
Pulse Alex Sirvent | Hueso Negro
Reaktor Alex Sirvent [ Steve Parson
The Murder Alex Sirvent
Astor Alex Sirvent | Andrea Maddalone
Danesa Alex Sirvent
Lacrima rubata Alex Sirvent | Stefano Medioli
Tres Veces (Unplugged) Alex Sirvent | Hueso Negro

Fonte: ALMANTUBE, 2018.
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ANEXO B - Informacdes especiais sobre as telenovelarasileiras

Letra da musica "Outro Sim", de Fernanda Abreu (FERNANDAAbreuVEVO, 2016).

Composta por: Fernanda Abreu, Jovi Joviniano e iGlaboura | Aloum: Amor Geral |
Produtora: Warner/Chappell Music Ltd.

“Outrora, outra vez, outro lar
Outro lugar, outra mulher, outro homem
O trem vai pra uma outra estagéo

Um outro inverno e la vem outro verao

Ao outro tanto a ti quanto a mim
Um outro bem, um outro amor, outrossim
N&o é facil aceitar alguém

E ser aceito pelo outro também

Sempre havera outra esquina
Outra beleza, outro cara, outra mina
Sempre havera um mané, sem noc¢ao, um otario

Querendo atrasar

Sempre havera outro dia
Ensolarado e outra noite vadia
Sempre havera outra chance

Outra mao ao alcance querendo ajudar

Outra favela, novela
Outro barraco, buraco
Outra cachaga, manguaga em outro bar

Outro marido traido
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Outra esposa ansiosa

Outra amante excitante querendo dar

Outra cabeca, sentenca

Outro recanto, encanto

Outra viagem, vertigem em outro mar
Outro sentido ou saida

Outra maneira ou medida

De dar a volta por cima, querendo da”

Letra da musica "Maior", de Dani Black e Milton Nascimento (DANI BLACK, 2015).

Composta por: Dani Black | Album: Diltvio | ProdzoMiniStereo Studio.

“Eu sou maior do que era antes
Estou melhor do que era ontem
Eu sou filho do mistério e do siléncio

Somente o tempo vai me revelar quem sou

As cores mudam

As mudas crescem

Quando se desnudam

Quando nao se esquecem

Daquelas dores que deixamos para tras
Sem saber que aquele choro valia ouro
Estamos existindo entre mistérios e siléncios
Evoluindo a cada lua a cada sol

Se era certo ou se errei

Se sou sudito se sou rei

Somente atento a voz do tempo saberei”





