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RESUMO

Este trabalho versa sobre o museu universitario Espaco do Conhecimento UFMG e sua
exposicdo de longa duragdo, intitulada demasiado humano, que recebeu atualizagdes
conceituais € manuten¢des apos um projeto de renovagdo executado entre 2023 e 2026, com a
colaborac¢do do lider quilombola e filésofo Antdnio Bispo dos Santos (conhecido como Négo
Bispo) e do lider indigena e fil6sofo Ailton Krenak. O objetivo ¢ compreender as concepgdes
de ciéncia comunicadas pela versao renovada da exposicao, a partir das interagdes entre os
publicos e os conteudos expostos no museu. O referencial tedrico se concentra nas dindmicas
interacionais de circulag@o e (re)constru¢do de sentidos no ambiente museal € nas exposi¢des
como forma de comunicagdo publica da ciéncia. A pesquisa também se aprofunda nos
didlogos epistemologicos e nas dimensdes de colonialidade que circundam a elaboracdo e a
divulgacdo do conhecimento. O percurso metodoldgico toma forma a partir de um circuito de
interagdes, relativo a exposi¢do demasiado humano, inspirado pelo modelo dos estudos
culturais de Johnson (2004) e pelo quadro relacional da comunicagdo (Franca, 2001),
buscando evidenciar a ciéncia como pratica social, imbricada em contextos, relacdes e
subjetividades. A coleta de dados se realiza por meio de pesquisa documental e entrevistas
individuais semiestruturadas em profundidade com membros da equipe do museu e visitantes
espontaneos. J4 a interpretacdo do material coletado conta com a Andlise Critica do Discurso
(Fairclough, 2001), atravessada pelas perspectivas epistemoldgicas latino-americanas e pela
interseccionalidade, em uma travessia composta pelas categorias analiticas de Tempo,
Ancestralidade, Territorio e Humano. Os resultados demonstram que a exposi¢cdo comunica
uma concepg¢ao da ciéncia moderna ocidental, partindo de uma perspectiva hegemonica, ao
mesmo tempo em que apresenta ao publico uma concepgao pluriversal do conhecimento,
embasada pelas confluéncias e culturas afro-indigenas. O discurso da exposi¢do, ainda que
permeado por assimetrias, suscita possibilidades de pensar e comunicar a ciéncia por meio de
uma coexisténcia entre diferentes interpretacdes e relacdes com o mundo. Nesse sentido, a
construgdo de um saber “demasiado humano” pode ser definida pela contradicao e pela

ambivaléncia que acompanham a humanidade em suas criagdes, decisdes e convicgdes.

Palavras-chave: Comunicagdo publica da ciéncia; Interacdes comunicacionais; Confluéncias

afro-indigenas; Museus universitarios; Espaco do Conhecimento UFMG.



ABSTRACT

This work focuses on the university museum Espago do Conhecimento UFMG and its
long-term exhibition, entitled demasiado humano, which received conceptual updates and
maintenance following a renovation project carried out between 2023 and 2026, with the
collaboration of the quilombola leader and philosopher Anténio Bispo dos Santos (known as
Négo Bispo) and the indigenous leader and philosopher Ailton Krenak. The objective is to
understand the conceptions of science communicated by the renewed version of the
exhibition, based on the interactions between the publics and the contents exhibited in the
museum. The theoretical framework focuses on the interactional dynamics of circulation and
(re)construction of senses within the museum environment and on exhibitions as a form of
public communication of science. The research also delves into epistemological dialogues and
the dimensions of coloniality that surround the production and communication of knowledge.
The methodological approach takes shape through a circuit of interactions related to the
demasiado humano exhibition, inspired by Johnson’s (2004) cultural studies model and the
relational framework of communication proposed by Franga (2001), seeking to highlight
science as a social practice embedded in contexts, relationships and subjectivities. Data
collection is carried out through documentary research and in-depth semi-structured
individual interviews with museum staff members and spontaneous visitors. The
interpretation of the collected material draws on Critical Discourse Analysis (Fairclough,
2001), traversed by Latin American epistemological perspectives and intersectionality, in a
journey composed of the analytical categories of Time, Ancestry, Territory, and Human. The
results demonstrate that the exhibition communicates a conception of modern Western science
from a hegemonic perspective, while simultaneously presenting the public with a pluriversal
conception of knowledge, grounded in afro-indigenous confluences and cultures. The
exhibition’s discourse, although permeated by asymmetries, raises possibilities for thinking
about and communicating science through the coexistence of different interpretations and
relationships with the world. In this sense, the construction of a “overly human” form of
knowledge can be defined by the contradiction and ambivalence that accompany humanity in

its creations, decisions, and convictions.

Keywords: Public communication of science; Communicational interactions;

Afro-indigenous confluences; University museums; Espaco do Conhecimento UFMG.
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APRESENTACAO (ONDE O RIO NASCE)

Esta dissertagdo € um rio.

As paginas que se seguem sdo fruto de um contexto singular, no qual a autora esta
diretamente implicada em seu objeto de estudo, enquanto assistente de comunicacdo do
museu Espago do Conhecimento UFMG. Logo, este trabalho s6 ¢ possivel devido a conexao
entre as experiéncias profissionais no contexto museal e a oportunidade de refletir
criticamente sobre tais acdes por meio da pesquisa. Ao longo dos tltimos dois anos, multiplas
confluéncias e transfluéncias foram fomentadas no &mbito do museu, a partir de didlogos com
diferentes pesquisadores, consultores e profissionais que buscam em matrizes de
ancestralidade, arte, territorio e oralidade subsidios para compreender e divulgar ciéncia. Cada
leitura, didlogo, evento e, sobretudo, escuta acerca da complexidade da producdo cientifica
colaborou para o préprio universo particular deste estudo e para o repertério desta autora e
pesquisadora. A escrita se tornou exercicio de dedicagdo ao que caracteriza um conhecimento
demasiado humano e, por vezes, de forma contraditdria, tao destituido de humanidade.

As inquietagdes € motivacdes que levaram a este trabalho partem do encontro entre
diferentes experiéncias da autora até o mestrado, detalhadas e localizadas em primeira pessoa
nos paragrafos a seguir.

Apo6s o ensino médio, para obtencao da titulagdo de Técnico em Controle Ambiental
pelo Centro Federal de Educagdo Tecnologica de Minas Gerais (CEFET-MGQG), realizei estagio
vinculado a um setor de mobilizagdo social da Prefeitura de Contagem (MG) que era
responsavel por promover palestras em escolas municipais e estaduais e por comunicar aos
moradores questdes relacionadas a limpeza urbana e reciclagem. Ainda que ndo percebesse na
época, aquele estagio foi o meu primeiro contato profissional com uma organizagao voltada
para a participagdo social e a comunicagdo publica. Um ano depois, em 2020, ingressei no
curso de Relag¢des Publicas da Pontificia Universidade Catolica de Minas Gerais (PUC Minas)
e, em 2021, comecei a estagiar na Assessoria de Imprensa do Centro de Comunicagao
(Cedecom) da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG).

Durante dois anos, a experiéncia na assessoria moldou os pilares da minha jornada
como profissional de comunicagdo, a partir do trabalho didrio com pautas universitarias e
demandas das agdes de divulgagao cientifica, produgdo cultural, ensino, pesquisa e extensao,
me levando a etapa seguinte da minha trajetéria: o cargo de assistente de comunicagdo no
Espaco do Conhecimento UFMG, em 2023. Vinculado a Universidade, o museu de cunho

cientifico-cultural se tornou o elo da minha vivéncia entre o mercado de trabalho e a pesquisa
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académica, motivada pelo intuito de aprofundar a compreensao dos processos que envolvem a
produgdo cientifica em um ambiente cultural que se relaciona com diferentes publicos.

Logo que cheguei ao Espaco do Conhecimento, a equipe também ja estruturava os
didlogos e planos relacionados a renovagdo da exposicao de longa duracdo do museu,
intitulada demasiado humano. A proposta cativou meu interesse €, ao ingressar no mestrado
em marco de 2024, decidi modificar meu projeto de pesquisa para que pudesse estudar a
comunicagdo publica da ciéncia na perspectiva de uma exposi¢ao que seria atualizada a partir
de matrizes afro-indigenas, com a colabora¢do de Antonio Bispo dos Santos e Ailton Krenak.

Durante esse tempo, meu envolvimento no projeto de renovagdo se deu por meio da
participagdo em reunides de equipe e encontros com Bispo e Krenak, da verificagdo do
cronograma (com o objetivo de produzir comunicados ao publico, relacionados ao
fechamento de determinadas partes da exposi¢dao, ou do museu, para manutengdes previstas
na renovagdo) e de demais demandas voltadas a divulgacdo da versdo renovada de demasiado
humano. Nesse sentido, minha atuagdo ndo contou com tomadas de decisdes para o
encaminhamento do projeto, € se manteve em um nivel operacional.

A exposi¢ao renovada foi totalmente aberta ao publico em janeiro de 2026 e, ao longo
desse processo, muitos desafios surgiram devido ao estudo de um projeto que aconteceu
concomitantemente com a escrita da dissertacdo. Dessa forma, varias mudangas ocorreram até
a finalizacdo deste trabalho e demonstraram que o percurso de pesquisa esteve tdo vivo e
mutavel quanto a renovacao no Espago do Conhecimento.

Ao aliar ambas as jornadas, profissional e académica, na perspectiva da tese
desenvolvida pela professora, museologa e pesquisadora Marilia Xavier Cury (2005a, p. 19),
estive inserida em uma circunstancia que faz com que “[...] uma mesma pessoa ocupe a
posi¢ao de comunicador — quem cria ¢ produz —, ¢ de comunicologo — aquele que estuda
processos de comunica¢do”. Também pude praticar um movimento de “estranhar” um objeto
de estudo familiar e me aproximar de novas percepgdes por meio da producdo de
conhecimento, ciente dos desafios que acompanham essa escolha.

A partir de todas as experiéncias relatadas até aqui, ¢ valido destacar que minha
trajetoria foi atravessada por inumeros privilégios, sobretudo sendo uma mulher branca que
teve oportunidades e meios para estudar e permanecer no ambiente académico. Esta
dissertacdo, entdo, também parte da escuta, leitura e referéncia de autoras e autores de
matrizes nao hegemonicas e ndo eurocéntricas, buscando romper a complacéncia e a
conciliagdo com estruturas de opressdo que ainda sustentam multiplas desigualdades e

injusticas sociais. Por muitos momentos, a realidade nos demanda furia, desassossego e
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atencdo para que a apatia e a displicéncia ndo sejam mais recorrentes do que as agdes € 0s
caminhos capazes de transforma-la.

Desse modo, a pesquisa se torna lugar de uma desobediéncia epistémica, conforme
apontado por Mignolo (2008) e corroborado, na perspectiva da interseccionalidade, por
Akotirene (2019), bem como de um constante desconforto frente a apagamentos, violéncias e
estruturas de poder que hierarquizam e invisibilizam diversos conhecimentos, historias,
corpos ¢ subjetividades. Guiada por movimentos que possam ampliar a pluralidade de vozes e
identidades no meio cientifico e académico, vou ao encontro das palavras de Carvalho (2024,
p. 11) para construir uma dissertagdo que tenta “[...] quebrar a reprodugdo que me faz estar em
uma posi¢ao de conforto [...] E hora de nés, brancas e brancos, sairmos de nossos lugares, nos
deslocarmos em direcao contraria aquilo que nos serve”.

Aqui demarco, portanto, o lugar onde nasce este rio.
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INTRODUCAO

“De onde viemos? Como viemos? Para onde iremos?”. Essas sdo as questdes que
nortearam a concepg¢do da exposigdo de longa duragdo demasiado humano', em cartaz no
museu universitario Espaco do Conhecimento UFMG desde a sua inauguragdo no ano de
2010 (Kauark-Leite, 2010). Vinculado a Pro-reitoria de Cultura (Procult) da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG), o museu de divulgagdo cientifico-cultural (Espaco do
Conhecimento UFMG; Martins, 2025) ¢ fruto de uma parceria entre o governo do Estado de
Minas Gerais e a Universidade. Em sua estrutura, o Espaco do Conhecimento conta com uma
fachada externa de projecdo digital (chamada de Fachada Digital), um espago para exposi¢des
de média duracdo (no segundo andar), um Terragco Astronomico e um Planetario (no quinto
andar)?.

J& o terceiro, quarto e uma area do quinto andar comportam a exposi¢ao demasiado
humano, que trata da origem e da evolucdo da vida, evidenciando a busca pelo conhecimento
(Kauark-Leite, 2010) e as formas encontradas pelos sujeitos para perceber, entender e
investigar o mundo ao seu redor. Inspirado pela obra Humano, Demasiado Humano: um livro
para espiritos livres, do filosofo alemdo Friedrich Nietzsche, o cerne da mostra propde um
percurso que permite ao visitante compreender de que maneira “[...] a davida se instaura
como o mais poderoso motor” (ibidem, p. 16) da ciéncia.

Entre junho de 2023 e janeiro de 2026, quase 16 anos apds a sua inauguragdo, a
exposicdo executou atualizagdes, manutengdes, novos conteudos e instalagdes, a partir de um
projeto de renovagao realizado com recursos financeiros disponibilizados pela Cemig, via Lei
Estadual de Incentivo a Cultura, e em interlocu¢do com os mestres® Anténio Bispo dos

Santos* (conhecido como Négo Bispo) e Ailton Krenak’.

' Ao longo deste projeto, o nome da exposi¢do segue a grafia adotada pelo Espago do Conhecimento UFMG, em

minusculas. Disponivel em: https:/www.ufing.br/espacodoconhecimento/exposicoes/demasiado-humano/.
Acesso em: 22 set. 2024.

% Informagdes disponiveis no site do Espago do Conhecimento (https:/www.ufmg.br/espacodoconhecimento),
nas abas “Sobre o Espaco”, “Exposi¢des”, “Fachada Digital”, “Planetario” e “Terrago Astronémico”. Acesso em:
22 set. 2024.

> Négo Bispo e Ailton Krenak foram convidados a atuarem como mestres da renovagio da exposi¢io demasiado
humano, por meio de conversas, reunides e visitas ao Espago do Conhecimento UFMG, que inspiraram a equipe
e os curadores envolvidos no processo (Diniz; Mantovani, 2024).

4 Lavrador de palavras, escritor, mestre, autor, pensador... quilombola!. Disponivel em:

: w.ufimg.br/espacodoconhecimento/antonio-bispo-dos-santos-nego-bispo/. Acesso em: 18 fev. 2025.

> Ailton Krenak  visita 0 Espago do Conhecimento UFMG. Disponivel  em:
https://www.ufmg.br/espacodoconhecimento/ailton-krenak-visita-o-espaco-do-conhecimento-ufmg/. Acesso em:
18 fev. 2025.



https://www.ufmg.br/espacodoconhecimento/ailton-krenak-visita-o-espaco-do-conhecimento-ufmg/
https://www.ufmg.br/espacodoconhecimento/antonio-bispo-dos-santos-nego-bispo/
https://www.ufmg.br/espacodoconhecimento
https://www.ufmg.br/espacodoconhecimento/exposicoes/demasiado-humano/
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Apo6s diagnosticos realizados pela equipe do museu, foi identificada a caréncia de
discussdes socioambientais, sobretudo referentes ao cuidado com o planeta e as diferentes
formas de viver e se relacionar com a Terra (Diniz; Mantovani, 2024). A renovagao, portanto,
ndo teve a intengdo de substituir a proposta original ou construir uma nova exposi¢ao, mas de
superar tais reflexdes ausentes e defasadas por meio de didlogos epistemologicos e do
pensamento contracolonial afro-indigena. Assim, apds o projeto inaugural de 2010°, que
recebeu intervengdes nos anos de 2014 e 2017, a exposicdo demasiado humano torna-se
interesse desta pesquisa ao passar pelo projeto de renovagdo expositiva’, entre 2023 € 2026
(periodo que coincidiu parcialmente com a construcao deste trabalho, de 2024 a 2026).

Ao longo da renovacdo, o museu assumiu para si uma posi¢do reflexiva sobre os
conceitos e objetos expostos de forma prolongada, devido a duracdo da mostra, que também
representam importantes elementos da missao da institui¢do e de sua compreensao acerca da
producdo cientifica. Logo, o potencial de transformacgdo da ciéncia, junto aos contextos
historico-sociais e culturais em que estd inserida, distanciando-se de “[...] uma ciéncia 'fria’
que nao abre margens para questionamentos e/ou discussdes” (Junior; Ovigli, 2022, p. 160), ¢
o fator que guia a seguinte pergunta de pesquisa: Que concepgoes de ciéncia sdo comunicadas
pela versdo renovada da exposicdo de longa duracdo demasiado humano, a partir das
interagdes com os publicos no museu universitario Espaco do Conhecimento UFMG?

A questdo considera que a exposi¢do museal® constrdi uma narrativa sobre ciéncia, a
partir de diferentes conteudos, objetos e recursos contextualizados, que pode ser apreendida
enquanto forma de comunicacao publica e divulgacao cientifica. Nesse sentido, a investigacao
ndo trata da classificagdo ou defini¢do do que ¢ (ou ndo) cientifico, mas se concentra nos
modos de conceber e abordar a ciéncia, considerando que “[...] a pratica cientifica implica, ou
gera, concepgoes de ciéncia” (Reis; Videira, 2013, p. 587) e que diferentes perspectivas e
contextos histdricos, sociais, culturais, politicos e econdomicos apontam diferentes aspectos

sobre a produc¢do de conhecimento.

®  Ficha técnica da exposigdo demasiado humano | Projeto Inaugural Disponivel em:
https://www.ufmg.br/espacodoconhecimento/ficha-tecnica-por-instalacao-demasiado-humano/. Acesso em: 18
fev. 2025.

7 Ficha técnica da exposi¢io demasiado humano | Projeto de Renovagdo. Disponivel em:
https://www.ufmg.br/espacodoconhecimento/ficha-tecnica-geral-demasiado-humano-projeto-de-renovacao-2024/
. Acesso em: 12 jan. 2026.

8 Destacamos que o termo “museal” qualifica tudo o que ¢é relativo ao museu, bem como o campo responsavel
por seus fundamentos e questdes. Cabe mencionar que a museologia, conforme o livro Conceitos-chave de
Museologia (2013), designa as tentativas de teorizagdo ou de reflexdo critica sobre o campo museal. Ja a
museografia, ainda de acordo com os Conceitos-chave de Museologia (2013), se refere as praticas e as técnicas
que fazem parte das fungdes museais.


https://www.ufmg.br/espacodoconhecimento/ficha-tecnica-geral-demasiado-humano-projeto-de-renovacao-2024/
https://www.ufmg.br/espacodoconhecimento/ficha-tecnica-por-instalacao-demasiado-humano/

20

Desse modo, para compreender as concepcdes de ciéncia comunicadas pela versdo
renovada da exposi¢do de longa duracdo demasiado humano, a partir das interagdes entre os
publicos e os contetidos expostos no Espaco do Conhecimento UFMG, a pesquisa estabelece
os seguintes objetivos especificos: apresentar um panorama sécio-histérico de diferentes
concepgdes de ciéncia; discutir aspectos teoricos da exposicdo museal como forma de
comunicagdo publica da ciéncia; identificar as concepgdes cientificas comunicadas pela
exposicao de longa duragdo demasiado humano, a partir de andlise da (re)circulagdo de
discursos pelos publicos em interacdo com os conteudos expostos; levantar as percepcoes
internas a equipe do museu sobre os didlogos epistemologicos propostos pela versdo renovada
da exposicdo, bem como as interpretagdes suscitadas pela experiéncia de visitantes
espontaneos.

O percurso metodologico teve inicio a partir de um circuito de interagdes, relativo a
exposicao demasiado humano, inspirado pelo modelo dos estudos culturais de Johnson (2004)
e pelo quadro relacional da comunicagdo (Franga, 2001), buscando evidenciar a ciéncia como
pratica social, imbricada em contextos, relacdes e subjetividades. A coleta de dados foi
empreendida por meio de pesquisa documental e entrevistas individuais semiestruturadas em
profundidade com membros da equipe do museu e visitantes espontaneos.

O corpus consistiu em quatro instalagcdes da versdao renovada da exposi¢ao (Extratos
do Tempo; Arvore Humana; Ro¢ca Mde do Mundo; O Aleph) e nas transcri¢des das entrevistas
com a equipe € as pessoas visitantes. J4 a interpretagdo do material coletado contou com a
Analise Critica do Discurso (Fairclough, 2001), atravessada pelas perspectivas
epistemologicas latino-americanas e pela interseccionalidade, em uma travessia composta
pelas categorias analiticas de Tempo, Ancestralidade, Territorio e Humano. Logo, tal desenho
metodologico foi guiado por um movimento que pudesse atenuar “[...] a dissociacdo entre as
perspectivas tedricas e metodoldgicas empregadas na area” (Martino; Marques, 2018, p. 231)
e evidenciar a conexao entre teoria, empiria ¢ método.

Em relacdo a estrutura, esta pesquisa estd organizada em quatro partes, descritas a
seguir. O primeiro capitulo lida com as reflexdes e autorreflexdes da producdo cientifica,
buscando abordar as relagdes de poder, interesse e legitimidade que perpassam as concepgdes
de ciéncia, a partir de um panorama historico dos saberes construidos em torno da astronomia
(area muito presente no objeto de interesse da pesquisa, o museu Espaco do Conhecimento
UFMG) no contexto ocidental. O capitulo inicial também navega em direcdo as margens,
discutindo os atravessamentos interseccionais (Carrera, 2021; Collins, 2017; Corréa et al.,

2018; Crenshaw, 2002; Gonzalez, 2020; Lorde, 2019; Vergés, 2020), as perspectivas
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localizadas (Haraway, 2009) e as dimensdes de colonialidade (Ballestrin, 2013;
Castro-Goémez e Grosfoguel, 2007; Cusicanqui, 2018; Mignolo, 2007; Quijano, 2005) que
circundam a elaboracao e a divulgacao do conhecimento.

O capitulo seguinte busca transfluir ao longo do céu e da terra, abordando a
comunicagdo publica (Branddo, 2006; Duarte, 2009 e 2007) e a comunicagdo publica da
ciéncia (Brandao, 2006; Castelfranchi, 2008; Kunsch, 2019; Lewenstein, 2003), sobretudo no
contexto dos museus (Colombo Junior e Marandino, 2020; Cury, 2007; Moraes, 2021;
Pantoja, 2022). O capitulo também conta com uma discussdo sobre a cultura cientifica (Barata
et al., 2023; Castelfranchi, 2003; Castelfranchi e Fazio, 2021; Vogt, Cerqueira e Kanashiro,
2008; Vogt, 2003), atravessada pelos estudos culturais (Canclini 2009 e 2006; Escosteguy,
2004; Hall, 2003; Johnson, 2004; Martin-Barbero, 2024 ¢ 1997).

Em seguida, nos encaminhamos para os meandros, as curvas, os deslocamentos e as
imprevisibilidades que complexificam os processos comunicacionais no ambito museal. Apos
apresentar um breve panorama dos museus de ciéncia no Brasil, o capitulo trata de algumas
das diversas possibilidades que acompanham a representagdo da ciéncia nas exposicoes
museais (Bordinhdao, Valente e Simao, 2017; Cunha, 2010; Cury, 2007; Marandino, 2005;
Oliveira e Leite, 2014; Pantoja, 2022; Verges, 2023), bem como a constru¢do de narrativas e
discursos acerca do conhecimento, que serdo apropriados, interpretados e percebidos pelos
publicos. Também sera proposto um debate sobre a musealiza¢ao (Cunha, 2017; Cury, 2005b;
Lowande, 2023; Moraes, 2021), atrelada a perspectiva contracolonial, ¢ o papel social dos
museus na constru¢do de uma sociedade mais justa e democratica.

Este capitulo apresenta, ainda, o Espago do Conhecimento UFMG, por meio de
diferentes elementos que o compdem enquanto um museu universitario de cunho
cientifico-cultural, e a historia da exposicdo demasiado humano, a fim de demarcar as
transformagdes que culminaram em sua versdao de 2026, sob a qual se concentram o interesse
e os movimentos analiticos desta pesquisa. Por fim, o quarto capitulo detalha o percurso
metodologico, a andlise e a discussdo de resultados acerca das concepgdes de ciéncia
comunicadas pela exposi¢do. O texto, entdo, desdgua nas consideragdes finais € nos elementos

pos-textuais, buscando seguir em constante confluéncia.
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1 EM DIRECAO AS MARGENS: PODER E CONCEPCOES DE CIENCIA

O capitulo que inicia esta pesquisa parte de indagacdes acerca da autorreflexdo da
ciéncia e das estruturas de poder que atuam nas experiéncias de sujeitos e grupos que a
produzem. Nesse sentido, abordamos diferentes concepgdes cientificas, para além de uma
compreensdo neutra, universalizante ¢ objetiva, que almeja o progresso no contexto de uma
sociedade moderna.

Ao navegar em dire¢do as margens, este capitulo também propde um trajeto que
permite evidenciar as relacdes de poder, o carater politico e as dimensdes de colonialidade
(Ballestrin, 2013; Castro-Gomez e Grosfoguel, 2007; Cusicanqui, 2018; Mignolo, 2007;
Quijano, 2005) que circundam a elaboragdo e a divulgagdao do conhecimento, reconhecendo
que a “[...] logica temporal da ciéncia ¢ diferente das logicas temporais circulares de
comunidades indigenas e quilombolas” (Alves-Brito, 2021a, p. 47). Buscamos, assim, um
gesto de retorno a um ponto de referéncia no inicio da trajetoria (Santos, Antdnio, 2020), que
permita depreender o processo de apagamento epistémico desencadeado por narrativas
cientificas forjadas em estruturas sociais historicamente dominantes.

Para isso, ciente dos desafios de capturar as especificidades de cada area do saber, as
concepgdes de ciéncia apresentadas serdo guiadas por aspectos da astronomia, uma vez que se
trata de um tema correlato ao objeto de interesse desta pesquisa (o museu Espaco do
Conhecimento UFMG) e que possui um papel fundamental no entendimento do cosmos € em
multiplas dindmicas da sociedade. Isso porque, diante de diversos fendmenos e objetos
celestes, a historia da humanidade se entrelaca com a incessante curiosidade e o constante
esforco para compreender o universo e a vida.

A partir da contracolonialidade (Dorneles e Santos, 2021; Krenak, 2019; Santos, 2023,
2018 e 2015), dos saberes localizados (Haraway, 2009), e da interseccionalidade (Carrera,
2021; Collins, 2017; Corréa et al., 2018; Crenshaw, 2002; Gonzalez, 2020; Lorde, 2019;
Verges, 2020), argumentamos, ainda, que as experiéncias vividas trazem “[...] camadas de
informacdes, impressdes € sentimentos que ndo devem ser ignoradas na construgdo de
conhecimento sobre o mundo” (Corréa, 2022, p. 130). Nos direcionamos para o que ha além
da pretensdo universal do conhecimento cientifico ndo como uma forma de rejeitar o que ja
foi construido, mas de reforcar as possibilidades criticas e os caminhos para uma producao
intelectual enraizada em matrizes contra-hegemonicas de reparacao e de justi¢a social, que

indicam formas diversas de pensar e comunicar a ciéncia.
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1.1 A ciéncia pode refletir sobre si mesma?

O conhecimento se constitui enquanto fator indissocidvel da vida humana e representa
uma das formas de apreender, explicar e dar sentido aos fendmenos do mundo. Ainda em
tempos remotos, o ser humano ja utilizava os recursos a que tinha acesso para desvendar
davidas, construir novos instrumentos ¢ realizar agdes usuais. Nesse sentido, a observacao do
céu se tornou um elemento primordial para diversas formas de contar o tempo, realizar
atividades agricolas, compreender as estagdes do ano e demarcar orientagdes geograficas. Por
meio de variadas perspectivas filosoficas, tedricas e metodologicas (Alves-Brito; Cortesi,
2021), diferentes povos criam conhecimentos proprios, que influenciam percepgdes sobre o
universo, de acordo com seus territorios e origens.

Em uma abordagem guiada pelo contexto ocidental’, a astronomia apresenta
fundamentos herdados do pensamento da Grécia Antiga e, sobretudo, das teorias filoséficas
aristotélicas. Para Aristoteles (384-83 a.C.-322 a.C.), dois dicotomicos mundos dividiam os
seres em relacdo a sua matéria. Segundo Braga, Guerra e Reis (2003), o filosofo grego
compreendia que o mundo sublunar abrigava os corpos formados por combinagdes e
transformagdes entre os quatro elementos primordiais, terra, 4gua, ar e fogo, e que cada um de
seus acontecimentos era regido por ciclos de inicio, meio e fim. J4 no mundo supralunar, os
seres eram feitos da quinta-esséncia, o éter, tornando-os inalterdveis e incorruptiveis. Os
corpos celestes do mundo supralunar e os corpos terrestres do mundo sublunar se mantinham
incomunicaveis e se localizavam em esferas ao redor da Terra, que, por sua vez, permanecia
imdvel no centro desse conjunto, em um modelo geocéntrico (ou geoestatico), sem origem ou
limitagdes definidas (ibidem).

Tais aspectos da cultura greco-romana também foram reverberados no periodo
medieval, pautado pela centralidade da teologia e da influéncia da Igreja Catolica, que se
fortalecia enquanto instituicdo organizada e organizadora de diferentes ambitos da sociedade.
Apos a queda do Império Romano do Ocidente, o cristianismo se consolidou como a forga
motriz que, por meio de estdveis bases biblicas, poderia fornecer esperanca e seguranga em

tempos incertos. A ampla intervencdo da Igreja fazia com que o poder da produgdo politica,

° Delineamos um panorama que destaca momentos especificos da produgdo do conhecimento cientifico ao longo
do tempo, sem a pretensdo de detalhar o advento da ciéncia moderna - mutuamente influenciado por conjunturas
politicas, econdmicas, sociais e culturais de cada época - em sua totalidade. A se¢do também conta com
ilustragdes, fotografias e obras de arte que acompanham e complementam imageticamente as reflexdes tedricas
propostas.
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econdmica e intelectual estivesse concentrado no clero e na nobreza, a partir da doutrina crista
(Xavier; Chagas; Reis, 2017).

Os autores (ibidem) defendem que a Idade Média foi um periodo essencial para a
constituicdo de técnicas e relagdes comerciais, bem como o funcionamento de diversas
instituicdes, incluindo o modelo educacional de escolas e universidades. No campo
astrondmico, a concepcao do cosmos aristotélico foi alargada por Claudio Ptolomeu (90-168
d.C.), em um modelo (Figura 1) no qual a Terra ainda permanecia no centro do universo, mas
“[...] os corpos celestes realizavam movimentos circulares nao necessariamente ao seu redor”

(Braga; Guerra; Reis, 2003, p. 46).

Figura 1 — Modelo geocéntrico com esferas celestes

Schema huius premiffz diuifionis Sphararum .

Fonte: Public Domain | Petrus Apianus; Edward Grant, Celestial Orbs in the Latin Middle Ages

Combinando conceitos fisicos e matematicos de Aristoteles e Platdo, Ptolomeu
desenvolveu uma concepgao coerente que permitia “[...] prever as posi¢des ocupadas ao longo
do tempo pela Lua, pelo Sol e pelos cinco planetas entdo conhecidos: Merctrio, Vénus,
Marte, Japiter e Saturno, os unicos que podem ser observados sem ajuda de instrumentos
opticos” (Braga; Guerra; Reis, 2003, p. 45). O modelo ptolomaico indicava uma concepgao
cientifica que se adequava aos conhecimentos disponiveis na época e as premissas defendidas

pela Igreja Catdlica, sendo amplamente corroborado até o inicio da Idade Moderna. Dessa
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forma, o poder detido pela Igreja influenciava e determinava os moldes da compreensdo do
universo e do papel da humanidade:
[...] o sistema geocéntrico servia de guia transcendental para o0 homem do Ocidente,
uma vez que se ajustava bem a ideia da Terra como local privilegiado do Universo,
aquele em que Deus colocou sua criatura perfeita, o0 homem, feita a sua imagem e

semelhanga, para contemplar as maravilhas de sua criacdo. (Braga; Guerra; Reis,
2011, p. 70).

Juntamente com o trabalho de Ptolomeu, outros recursos desenvolvidos na Europa por
meio do conhecimento técnico de engenheiros medievais, incluindo o relégio mecanico e
astrondmico, se tornaram alguns dos elementos fundamentais para as Grandes Navegacdes ¢ a
expansao maritima responsavel pela “[...] invasdao de terras originarias nas Américas € pelo
sequestro de pessoas negras do continente africano” (Alves-Brito, 2024, p. 7). Nesse cendrio,
a astronomia e a observagdo do céu foram fundamentais “[...] para o perverso projeto colonial
europeu” (ibidem, p. 7) do século XV, que tinha em seu cerne a promessa da conquista de um
novo mundo, enquanto barcos atravessavam o oceano levando corpos marcados por violentos

apagamentos, expropriagoes e opressoes (Figura 2).

Figura 2 — Obra O Barco (2021)", de Grada Kilomba, faz referéncia a arquitetura do fundo

das embarcagdes que levavam corpos africanos escravizados

Fonte: Foto de Brendon Campos

Ao longo das Grandes Navegacdes, em meio a um contexto de invasdes a terras
distantes e de crescente dominagdo europeia, os fundamentos da ciéncia moderna também

comegavam a se estruturar, destacando novos modos de conhecer provenientes da experiéncia

' Disponivel em: https://www.inhotim.org.br/eventos/grada-kilomba-o-barco-2021/. Acesso em: 21 mai. 2025.
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e da empiria. No cendrio europeu, as ideias de Francis Bacon (1561-1626) se difundiam e
buscavam uma reformulacdo da filosofia natural, por meio do método experimental, com o
objetivo de “[...] ampliar a andlise ao que produz e regula a natureza, procurando
compreendé-la em sua integralidade, para ser capaz de domina-la” (Braga; Guerra; Reis,
2011, p. 56). A ciéncia voltada para o progresso se aproximava de uma forma de poder que
poderia subjugar a natureza e que, ao invés de ser conduzida por uma légica linear, constante
e sequenciada, era atravessada por reformulagdes, atualizagdes e possibilidades de revisitagao.

As grandes navega¢des mudaram por completo a historia da Europa. Além de serem

fundamentais para o estabelecimento da ciéncia moderna, possibilitaram a queda de

varios mitos medievais. Além disso, mostraram que a ado¢do de um planejamento

para a investigacdo podia levar, ndo s6 a novos conhecimentos, mas a superacao e
correcdo dos antigos, dando vida a um novo ideal: o progresso. (ibidem, p. 32-33).

Baseada na sistematizagdo do conhecimento cientifico voltado para o progresso, a
Idade Moderna concebeu o Renascimento e propds transformacoes que desafiavam a tradigao
teocentrista. Com isso, as ideias classicas da Antiguidade foram retomadas em uma
abordagem provocada por novas indagagdes e novas perspectivas acerca da natureza e da
prépria humanidade, que perpassavam a ciéncia, a arte, a cultura e as relagdes sociais. Em
muitas obras da época, por exemplo, figuras da mitologia grega passaram a ser retratadas
juntamente com elementos da producdo cientifica (Figura 3), como resultado de uma fusao

artistica e intelectual que resgatava o antigo ao mesmo tempo em que valorizava o novo.

Figura 3 — O teto do Salao de Merctrio, no Palacio de Versalhes, ¢ um exemplo de obra que

representa instrumentos cientificos como o esquadro, o grafdmetro e a esfera armilar

Fonte: Obra Mercurio em sua carruagem puxada por dois galos de Jean-Baptiste de Champaigne | Google Arts
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A época, a producdo de conhecimento também foi influenciada pela Revolucao
Cientifica que, sobretudo, promoveu tensionamentos e descobertas nos modos de
compreender o cosmos. O astronomo Nicolau Copérnico (1473-1543) elaborou um modelo
que rompia com a teoria geocéntrica difundida até entdo, propondo que o Sol se encontrava
no centro do universo e que os planetas, incluindo a Terra, se movimentavam ao redor dele.

O sistema copernicano impunha mudangas significativas na maquina do Universo. O
movimento dos astros deixava de estar ligado ao primeiro motor aristotélico, situado
além da esfera das estrelas fixas, e passava a depender da distancia dos planetas com
relagdo ao Sol. Fora isso, ao colocar a Terra longe do centro do Universo, apenas
como um simples planeta, Copérnico impunha uma revisao na fisica aristotélica. [...]

Era preciso, entdo, para aceitar o sistema copernicano, admitir que a Terra era o
centro de sua propria gravidade, uma vez que a queda dos corpos nao se dava mais

para o centro do Universo, agora ocupado pelo Sol. (Braga; Guerra; Reis, 2011, p.
72).

A teoria de Copérnico demandava a atualizacdo e a constru¢do de conceitos que
pudessem explicar fendmenos e causalidades que acompanhavam o sistema heliocéntrico (ou
helioestatico). Tais fatores, tanto pragmaticos - envolvendo a busca por novos fundamentos da
fisica - quanto religiosos, complexificaram a aceitagdo dessa nova proposta. O modelo
copernicano (Figura 4), portanto, alternou entre adeptos e opositores ao longo dos séculos

XVI e XVII, até ser listado no Indice dos Livros Proibidos, o Index, pela Igreja Catélica.

Figura 4 — Modelo heliocéntrico em edig¢do de 1566 do livro De Revolvtionibus Orbium

Coelestium, publicado por Copérnico

Fonte: Google Arts
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As pegas que faltavam para que o quebra-cabega do sistema heliocéntrico pudesse ser
formado foram encontradas por diferentes cientistas que também se dedicaram aos estudos da
astronomia. Ao realizar a observagdo de uma supernova (Figura 5), em 1532, e de um cometa,
em 1577, o astronomo Tycho Brahe (1546-1601) percebeu que, ao contrario do cosmos de
Aristoteles e Ptolomeu, os planetas ndo estariam fixos a esferas ao redor da Terra, uma vez
que a observagdo de fendmenos passageiros contestava a imutabilidade celeste (Braga;
Guerra; Reis, 2011). Brahe, entdo, propos uma teoria intermedidria, na qual a Lua e o Sol se
moviam ao redor da Terra em repouso, enquanto os planetas giravam em torno do Sol

(ibidem).

Figura 5 — Supernova na constelacdo de Cassiopeia, observada por Tycho Brahe

Fonte: Raio X: NASA/CXC/RIKEN & GSFC/T. Sato et al.; Optico: DSS

Mesmo apresentando aspectos inconclusos, os dados obtidos por Brahe foram o ponto
de partida para a constitui¢do das Leis de Kepler. Elaboradas pelo astronomo Johannes Kepler
(1571-1630), as leis explicavam o movimento dos planetas e consideravam que a matematica
seria um componente fundamental para a compreensdo do universo, introduzindo a

mensura¢ao como um valor cientifico.
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As duas primeiras leis diziam exatamente o contrario das hipoteses classicas: os
planetas apresentam orbitas em forma de elipse, com o Sol ocupando um de seus
focos; e tém velocidades variaveis ao longo da orbita, sendo mais velozes quanto
mais proximos estiverem do Sol. Kepler ndo parou nessas duas leis. Apos mais dez
anos de trabalho elaborou uma terceira, pela qual estabeleceu uma relagdo
matematica entre o periodo de translacdo dos planetas e o raio de suas Orbitas.
(Braga; Guerra; Reis, 2011, p. 82).

Outras contribuigdes essenciais para o sistema que colocava o astro-rei no centro do
universo vieram das pesquisas de Galileu Galilei (1564-1642). O astronomo construiu, em
1609, uma luneta que permitia a observagdo de mais detalhes dos corpos celestes, como as
crateras lunares, e trabalhou em conceitos que buscavam contestar a fisica aristotélica. Apesar
de ser um dos principais responsaveis por novos modos de observar o céu e pela constituicao
da astronomia contemporanea, Galileu foi condenado a prisdo domiciliar pelo tribunal da
Inquisi¢ao da Igreja Catdlica, devido a defesa do modelo heliocéntrico de Copérnico.

Anos depois, uma nova fisica se consolidou por meio de Isaac Newton (1642-1727) e
de suas leis cientificas que mantinham a exatiddo e o rigor da linguagem matematica. De
acordo com Braga, Guerra e Reis (2011), os alicerces defendidos por Newton deram origem a
dimensdo que faltava para a completude das ideias de Copérnico, Kepler e Galilei, bem como
se tornaram uma bussola para o estabelecimento de “[...] uma metodologia que ndo se limitou
a fisica, mas acabou por se tornar o padrio por exceléncia para todos os ramos do
conhecimento” (ibidem, p. 113), e que ainda hoje influencia ndo s6 a concepgao
contemporanea de ciéncia, mas também os seus modos de producao.

As leis de Newton tiveram aplicag@o imediata na astronomia, com grande sucesso de
previsdo e explicagdo dos fenomenos celestes. Com elas Newton estruturou uma
nova cosmologia, tdo ampla quanto a de Aristoteles, pois explicava os movimentos
na Terra e de todos os astros no céu, realizando a grande unificagao entre esses dois
mundos — pois todas as leis que valiam num deles se aplicavam também ao outro, ao
contrario da cosmologia aristotélica. O mundo newtoniano era composto por
matéria, movimento, espago e atragdo. Para Newton a atragdo ndo era uma forca
fisica, mas matematica. Esse aspecto deixa transparecer a profunda mudanga que

passou a vigorar nas explicacdes da natureza a partir do sucesso de seus trabalhos.
(ibidem, p. 110).

Em meio a efervescéncia politica, econdmica, intelectual e cultural vivenciada pela
Europa no século XVIII, também conhecido como “Século das Luzes”, o movimento do
[luminismo seguiu o legado construido pela Revolucdo Cientifica e buscou descartar as
influéncias restantes dos dogmas e das estruturas postuladas pela filosofia crista medieval, em
um movimento que deveria atingir todos os campos do saber (Braga; Guerra; Reis, 2005). A
arena publica também passou a se tornar um espago cada vez mais fundamental para a

ciéncia, seja como forma de legitimacao ou de disputas e debates.
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[...] a disputa pela verdade acontecia na arena publica. Pensadores do século 18 ndo
viviam apenas no conforto de suas bibliotecas ou academias: eram militantes do
saber. A filosofia e a ciéncia eram praticadas em didlogo com as pessoas, que
adquiriam modos de acessar a leitura. Dizer que o conhecimento devia ser divulgado
o mais amplamente possivel ¢ pouco. Nao se tratava de “explicar” saberes eruditos
para pessoas incultas, tidas como meras receptoras de ideias. O espirito critico era
visto como ferramenta para a emancipag¢@o individual e coletiva, e a razdo era apenas
um meio nessa conversdo. A opinido publica era o préprio motivo dos novos
saberes, que se tornavam mais vastos ¢ demandavam defini¢des mais precisas. [...]
Todas as pessoas letradas estavam convidadas a propor reflexdes. Por isso mesmo,
como as opinides se multiplicavam, eram necessarios critérios para que uma
afirmag¢@o pudesse ser considerada correta e valida. (Roque, 2021, p. 34-35).

Assim, o periodo iluminista evidenciou uma acentuada distingdo entre o conhecimento

cientifico e outros saberes. Tal adjetivacdo qualificativa passava a designar conhecimentos

especificos, voltados para o progresso, que deveriam ultrapassar os resquicios da produgao

elaborada durante a Idade Média.

O conhecimento cientifico ¢ o que se origina do método cientifico, consolidado a
partir do século XVII. Diferentemente do conhecimento até entdo acumulado - e
devemos reconhecer que ha conhecimentos importantes gerados antes da Revolugao
Cientifica do século XVII -, o conhecimento cientifico se assenta sobre uma
premissa basica: tem de ser verificado, comprovado! Nao existe conhecimento que
se possa chamar de cientifico que se exima da verificacdo e da critica. Uma disting@o
ilustrativa que podemos fazer é com dogmas. Enquanto o dogma exige uma
aceitagdo sem questionamento, o conhecimento cientifico se aperfeigoa exatamente
com a duvida, com o questionamento. (Beirdo, 2022, p. 14).

A ciéncia, entdo, assume uma posi¢ao de guardid da verdade, detendo a objetividade, a

neutralidade, a racionalidade e a universalidade necessarias para guiar a sociedade por

caminhos de transformac¢do e compreensdo do mundo ao seu redor. Essas premissas seguiram

ganhando for¢a no século XIX, sobretudo a partir de Auguste Comte (1798-1857), com o

positivismo.

[...] Comte apresentava também sua concepgdo filosofica da historia, dividida em
trés fases. A primeira era o estado teoldgico ou ficticio, caracteristico das sociedades
antigas, onde os fendmenos eram entendidos como eventos sobrenaturais; essa fase
teria sido seguida pelo estado metafisico ou abstrato, onde se concentraria o poder
da Igreja e os fendomenos eram considerados como produzidos por abstracdes
personificadas e, por fim, a histéria se encaminhara para o estado cientifico ou
positivo, onde todos os fendmenos seriam explicados pela ciéncia, utilizando o
raciocinio e a observacdo. A fase cientifica representava, portanto, o apice do
processo evolutivo da humanidade. (Tolmasquim, 2013, p. 522-523).

E também nesse contexto que os museus abertos ao publico surgem e se expandem na

Europa, alinhados aos objetivos politicos da classe burguesa (Suano, 1986), com colecdes

amplamente constituidas por meio de saques e apropriacdes sistematicas de nagdes

colonizadas (Menezes; Alvarez, 2019). As instituigdes museais reforcavam o legado
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colonialista e imperialista dos paises europeus, bem como a hierarquiza¢ao do conhecimento,
da razdo e da pesquisa cientifica como elementos primordiais para os avangos do progresso.
No cenario do Brasil imperial, o positivismo representou uma forma de
desenvolvimento, modernidade e transformagdo social, e provocou a esperanca necessaria a
€poca para a convic¢do de que o pais “[...] ndo estava destinado a permanecer em seu estagio
rudimentar, ele estava apenas mais atrasado do que os paises europeus, num processo
inexoravel de desenvolvimento para onde todos caminhariam” (Tolmasquim, 2013, p.
523-524). Em relacao a astronomia, a teoria positivista propds uma ordenacao de saberes que
mantinha o campo em posi¢ao privilegiada para a compreensdo dos fendmenos e do papel da
humanidade no universo:
[...] o primeiro lugar era ocupado pela matematica, que utilizaria apenas o raciocinio
loégico para o seu desenvolvimento. Esta era seguida pela astronomia, que além do
raciocinio necessitava apenas da observagdo. Depois viriam as ciéncias fisica,
quimica e bioldgica, que dependiam ainda da experimentacdo e, por fim, a

sociologia — a nova ciéncia da vida em sociedade. A astronomia tinha, portanto,
papel fundamental na estrutura do conhecimento. (ibidem, p. 524).

Novos capitulos da histéria continuaram se delineando, a partir da consolidagdo do
conhecimento moderno, cada vez mais conectado a tecnologia e a exatiddo matematica, em
multiplas areas da sociedade. A ciéncia, por muito tempo definida como o saber em torno do
mundo e dos fenomenos naturais (Roque, 2021), e os cientistas, que durante séculos
dependeram do financiamento de reis e mecenas (ibidem), se estruturaram em uma
perspectiva voltada para a atuagdo académica institucional e reconhecida socialmente.

Durante o século XX, astronautas pisaram na Lua, a fisica quantica de Albert Einstein
(1879-1955) implementou novos paradmetros para o tempo € 0 espaco em constante expansao,
e a humanidade se vislumbrou como parte de um universo que surgiu ha cerca de 13,8
bilhdes'' de anos. Em 1945, a criagdo da bomba atdmica'?, coordenada pelo fisico Robert J.
Oppenheimer, demonstrou que os cientistas também poderiam utilizar o conhecimento para
provocar os mais violentos niveis de destruicdo. Esse marco representava a relacdo entre os
setores da sociedade, os financiamentos oriundos de diferentes origens e os requisitos de
institui¢des diversas na constitui¢cao do trabalho cientifico.

Cabe ressaltar que, com o fim da Segunda Guerra Mundial, a ciéncia pés-académica
(Ziman, 2004) se estruturou em um processo de continuidade que conservou muitas
caracteristicas da ciéncia formada no ambiente académico, mas desenrolou diferencas

culturais e epistémicas, como a organizacao coletiva da producgdo cientifica e a aplicagdo do

' Disponivel em: https://www.ufing.br/espacodoconhecimento/o-calendario-cosmico/. Acesso em: 22 mai. 2025.
2 Disponivel em: https://www.ufig br/espacodoconhecimento/a-bomba-atomica/. Acesso em: 22 mai. 2025.
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https://www.ufmg.br/espacodoconhecimento/o-calendario-cosmico/

32

conhecimento a problemas praticos, e cada vez mais imediatos, que emegiam da sociedade
(ibidem). Nesse contexto, o fomento a infraestrutura de pesquisa e a democratizacdo do
conhecimento passaram a depender de questdes orcamentarias, incentivo de editais publicos e
disponibilidade de recursos, o que tornou a prestagao de contas um elemento fundamental
para a ciéncia, devido a suas implicagdes éticas, politicas, culturais (Reis; Videira, 2013) e
econdmicas.

As armas nucleares também demarcavam de forma contundente que a ciéncia se
mantém vinculada ndo apenas aos grupos de cientistas que a produzem, mas também aos
interesses politicos, culturais e até mesmo bélicos de mercados, indUstrias e governos. A
pesquisa cientifica, entdo, irrompia um potencial negativo e letal, a0 mesmo tempo em que
proporcionava inimeras contribuicdes em diferentes areas. Com isso, o pos-guerra culminou
em uma conjuntura na qual o progresso cientifico, articulado a outras frentes e infraestruturas,
assumiu um papel imprescindivel para a saude, as industrias, o fortalecimento das Forcas
Armadas, a prosperidade e a segurancga das nagdes, em tempos de paz ou de conflitos (Bush,
2020). No entanto, enquanto a flecha do progresso seguia seu curso, quais saberes foram
apagados? Quais formas de compreender o céu foram suprimidas pelo avancgo irrefreavel de
um conhecimento baseado nos moldes eurocéntricos? Como diferentes povos, em territorios e
contextos socioculturais diversos, pensavam o universo?

E a partir dessas questdes que o conceito de astronomia cultural toma forma e busca
lidar com um campo astronémico embasado por um projeto de ciéncia que “[...] ndo € neutro,
puro, ingénuo e, muito menos, isento dos atravessamentos proporcionados por marcadores
sociais da diferenca, como raga/género/etnia/cor” (Alves-Brito; Alves, 2022, p. 111). Os
autores (ibidem) apontam que os estudos da astronomia nas culturas se dedicam as
experiéncias de variados corpos-territorios com os objetos celestes, conectando percepgdes do
céu e interpretagdes do mundo.

[...] podemos dizer que, de maneira mais ampla, a Astronomia nas Culturas quer
entender, interpretar, aprender e disseminar, por meio de praticas cientificas e
didatico-pedagogicas, a complexa relagdo que as diferentes culturas estabelecem
com o céu, levando em consideragdo as distintas interpretagdes da organizagdo
cosmopolitica de seres vivos e ndo vivos. A Astronomia nas Culturas esta
interessada em descrever o conjunto de saberes de determinados povos sobre o céu,

levando em consideragd@o as variadas e complexas nuances socioantropologicas dos
grupos humanos que ja passaram ou que vivem na Terra. (ibidem, p. 114).

O empreendimento cientifico moderno tornou natural a dominagdo e a
sub-representacdo de determinados grupos, em meio ao “[...] pensamento eurocéntrico,

alimentado por um capitalismo desenfreado com uma necessidade descomedida de aquisicao
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de poder” (Machado, 2014, p. 56-57), aprofundando assimetrias e discriminagdes que
permeiam a sociedade desde o periodo colonial. Alves-Brito (2021b, p. 7) chama atengao,
sobretudo, para os corpos negros ¢ de povos originarios, “[...] perpassados pelas questdes de
género e de classe, e que, em Ultima andlise, tém sido excluidos, invisibilizados e/ou
epistemicamente exterminados da producdo de conhecimento cientifico e tecnoldgico
validos”. Aqui, destacamos as disparidades de género na producao intelectual e as essenciais
matrizes feministas (Bairros, 1995; Haraway, 2009; Harding, 1986; Keller, 2006), bem como
as matrizes cosmologicas africanas (Santos, 2023, 2018 e 2015) e indigenas (Krenak, 2019;
Kopenawa e Albert, 2015) que foram menosprezadas e privadas do reconhecimento e da
participagdo na constru¢do de diversas areas do conhecimento.

A exemplo, os saberes provenientes do Egito e de outras civilizagdes africanas foram
invisibilizados e “[...] colocou-se em duvida a sua capacidade de filosofar, de pensar e exercer
atividades intelectuais” (Machado, 2014, p. 56-57). Entretanto, o conhecimento produzido por
tais povos inclui a construgdo das piramides egipcias, a criagdo de um modelo de calendario
proprio, a escrita com hierdglifos (ibidem) e outros sistemas de comunicagdo grafica, como o
nbisidi (Figura 6) em territorios da Nigéria e Camardes. O vasto arcabougo cultural, artistico,
e epistemoldgico africano também € constituido pela musica, danga, escultura, poesia, poema

e oralidade (Alves-Brito; Alves, 2022).

Figura 6 — Tecido Ukara com simbolos nbisidi"

Fonte: Brooklyn Museum

'3 Disponivel em: https://africa.si.edu/exhibits/inscribing/nsibidi.html. Acesso em: 22 mai. 2025.
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Em meio a diversas, complexas e variadas percepgdes sobre o universo, diferentes
cosmologias apresentam maneiras de compreender as constelagdes, os planetas e os
movimentos celestes, costurando a memoria, a ancestralidade e a experiéncia junto com os
sentidos e a vivéncia em comunidade (Machado, 2014). Em uma concep¢do analoga ao
espaco museal, Alves-Brito (2024, p. 8) argumenta que “[...] ainda que a esfera celeste seja o
maior museu a céu aberto do planeta, hd diferentes céus e distintas formas de olha-los,
vislumbra-los, senti-los e interpreta-los, ou melhor, ha variadas formas de interagir com os
corpos celestes museologicos”. Nesse sentido, os povos indigenas e africanos ja estabeleciam
profundas relagdes entre o céu e a terra (Figura 7), que suscitaram origens e multiplos
significados para o universo, antes, durante e depois das concepcdes de ciéncia previamente

apresentadas.

Figura 7 — A obra De quando o céu e o chio eram a mesma coisa (2024)", de Rafael RG,

remete as formas mais antigas de compreender o terreno e o celestial

Fonte: 38° Panorama da Arte Brasileira do Museu de Arte de Sdao Paulo/Mitre Galeria

Em diferentes cosmologias indigenas, especialmente a do povo Yanomami, também ha

uma expressao relacionada ao espago celeste, que se refere a destruicao de diferentes mundos:

'4 Disponivel em: https://milgraus.mam.org.br/artistas/rafael-rg?lang=pt-br. Acesso em: 22 mai. 2025.
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a queda do céu®. Tal devasta¢do, causada pelos colonizadores, ainda é mantida pela “[...]
economia industrial baseada na energia fossil e no consumo exponencialmente crescente de
espago, tempo e matérias-primas [...] levada a cabo pela civilizagdo que se julga liberta de
toda 'supersti¢do retrograda' e de todo 'animismo primitivo” (Kopenawa; Albert, 2015, p. 24).
Nessa perspectiva, os povos indigenas resistem ao fim do mundo todos os dias, sustentando o
céu (Figura 8) e lutando por seus proprios territdrios, pela preservacdo da natureza e pelo

cuidado com o planeta.

Figura 8 — Fotografia intitulada Guerra nas estrelas para sustentar o céu - luta e resisténcia

indigena

Fonte: Edgar Kanayko (Terra Indigena Xakriaba, MG, 1990) | Acervo da Pinacoteca de Sao Paulo

15 “A floresta estd viva. SO vai morrer se os brancos insistirem em destrui-la. Se conseguirem, os rios vao
desaparecer debaixo da terra, o chio vai se desfazer, as arvores vdo murchar e as pedras vao rachar no calor. A
terra ressecada ficara vazia e silenciosa. Os espiritos xapiri, que descem das montanhas para brincar na floresta
em seus espelhos, fugirdo para muito longe. Seus pais, os xamas, ndo poderdo mais chama-los e fazé-los dangar
para nos proteger. Ndo serdo capazes de espantar as fumagas de epidemia que nos devoram. Nao conseguirdo
mais conter os seres maléficos, que transformardo a floresta num caos. Entdo morreremos, um atras do outro,
tanto os brancos quanto nds. Todos os xamas vao acabar morrendo. Quando ndo houver mais nenhum deles vivo
para sustentar o céu, ele vai desabar. - Davi Kopenawa”. (Kopenawa; Albert, 2015, p. 6).
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Considerando o constante desequilibrio e as multiplas e violentas crises desencadeadas
por um sistema centrado no capitalismo, no consumo e no utilitarismo, os saberes de matrizes
africanas e indigenas podem consolidar formas de adiar o fim do mundo (Krenak, 2019),
contando historias plurais que estejam atreladas a natureza, ao cosmos e a integracao entre os
seres, bem como expandindo as formas de produzir ciéncia.

A contribuicdo do pensamento negro-africano, no continente ¢ na diaspora
afro-americana, ¢ do pensamento indigena, para a ciéncia, entendida como busca do
conhecimento, ndo esta em sua predisposigdo para a resisténcia, a concorréncia ou a
sobreposicao ao pensamento cientifico ocidental. Sua potencialidade decorre do
quanto a ela seja reconhecido o valor e a capacidade de responder as exigéncias de
uma outra maneira de se relacionar com o mundo, um mundo nao determinado pelo
“paradigma da simplicidade”, baseado na hierarquizago e na excluso, na disjun¢ao
e na redu¢@o, mas em uma “ciéncia da complexidade” cuja produgdo de sentido leva
em conta interacdes e inter-reacdes entre o antro-sociocultural e a dimensao

biofisica, em bases solidarias, coletivas, afetivas em relacdo a natureza e ao planeta
Terra. (Alves-Brito; Macedo, 2022, p. 407).

As concepgdes cientificas localizadas em perspectivas de povos africanos e originarios
apresentam maneiras de recontar narrativas historicamente vinculadas a centralidade europeia
e a dominagdo colonial. No ambito da arte, a obra 4 queda do céu e a mde de todas as lutas
(Figura 9), de Daiara Tukano, representa Pieta, de Michelangelo, como uma de suas
referéncias visuais'® e reescreve a histéria a partir do pensamento Yanomami de Davi

Kopenawa.

Figura 9 — Obra A queda do céu e a mde de todas as lutas, de Daiara Tukano

Fonte: Brasil Futuro, Museu da Republica, Brasilia

' Disponivel em: https://amazoniareal.com.br/especiais/daiara-tukano/. Acesso em: 08 jun. 2025.


https://amazoniareal.com.br/especiais/daiara-tukano/

37

Ao longo do histérico e complexo processo que culminou no advento da ciéncia
moderna, diferentes teorias e postulados foram questionados, dando lugar a novas ideias,
premissas ¢ métodos. Sob o recorte do campo astronomico, os fragmentos apresentados até
aqui foram construidos durante muitos séculos, atravessados por disputas, discordancias,
interesses ¢ reflexdes de diferentes cientistas. No entanto, o breve panorama desta se¢do
também demonstrou que a autorreflexdo da ciéncia moderna foi majoritariamente realizada
por homens brancos, em um contexto eurocéntrico, hegemonico e colonialista.

Outros caminhos necessarios para a compreensdo da produgdo cientifica, portanto,
perpassam as pessoas envolvidas em seus processos, uma vez que a ciéncia “[...] ndo é, nesse
sentido, um simples estudo apolitico da verdade, mas a reproducao de relagdes raciais de
poder que ditam o que deve ser considerado verdadeiro e em quem acreditar” (Kilomba, 2019,
p. 53-54). Se a ciéncia pode - e deve - refletir sobre si mesma, as dimensdes interseccionais de
raca, género, classe social, geolocalizagdo, entre outras, revelam perspectivas que deslocam a

universalidade, a objetividade e a neutralidade da produgao de conhecimento.

1.2 Perspectivas interseccionais, localizadas e contracoloniais: quem faz ciéncia?

Em um processo de manutencao de poder que conservou aparatos da colonizacao, a
ciéncia foi amplamente concebida ao longo do tempo a partir da perspectiva eurocéntrica. As
historias contadas sobre a produgdo cientifica e seus campos de conhecimento se constituem
enquanto formas sistemdticas e naturalizadas de exclusdo de diferentes percepgdes e
vivéncias, “[...] j& que interesses podem moldar a cognicdo - e as sociedades escolhem o que
querem lembrar € o que querem esquecer” (Bento, 2022, p. 24). Dessa forma, o processo de
indagar “quem faz ciéncia?” também sugere outras importantes questdes, como “[...] quem
define quais perguntas merecem ser feitas? Quem as estd perguntando? Quem as estd
explicando? E para quem as respostas sao direcionadas?” (Kilomba, 2019, p. 54).

De acordo com Alves-Brito (2021b, p. 6), a “[...] explicita e irreconciliavel separagao
"sujeito-objeto", premissa da propria definicdo moderna e contemporanea de ciéncia, nos
ajuda a refletir” sobre o papel indissociavel do corpo e da corporeidade na producio
intelectual de saberes. Nesse sentido, a construgdo do saber cientifico carrega uma heranga
histérica de um contexto no qual “[...] o sujeito do conhecimento ndo era apenas homem, mas

homem branco europeu e de elite” (Gomes; Casarin; Duarte, 2019, p. 54).
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Segundo Haraway (2009, p. 16), o empreendimento da ciéncia, sobretudo no
progresso almejado pela modernidade, esteve vinculado ao reducionismo, na medida em que
uma linguagem universalizante ¢ “[...] imposta como o parametro para todas as traducdes e
conversdes”. Em um contexto forjado pelo progresso e pela modernidade, a universalidade
estd relacionada aos principios de objetividade de cada campo da ciéncia, que permitem
determinar suas proposi¢des verdadeiras e protocolares, independente dos sujeitos (Agazzi,

2020).

Quando se fala, por exemplo, que um determinado juizo € objetivo, que alguma
pesquisa foi conduzida de maneira objetiva, ou que alguma qualidade ¢ possuida
objetivamente por algo ou por alguém, geralmente se entende que o juizo, a pesquisa
ou a qualidade ndo dependem do sujeito que expressa o juizo, conduz a pesquisa ou
atribui a qualidade. (ibidem, p. 71).

Ao problematizar tal objetividade cientifica descorporificada (Haraway, 2009), as
epistemologias feministas passam a trabalhar com os saberes localizados, que se valem de
subjetividades, experiéncias, perspectivas parciais e criticas para privilegiar a
responsabilidade pelo conhecimento produzido e a possibilidade de contestacdo, em
detrimento do processo de universalismo e da cisdo completa entre sujeito e objeto. A teoria
feminista na ciéncia, fruto dos desdobramentos do vasto movimento social e politico do
feminismo, buscava identificar os rastros de disparidades de género deixados por estruturas
sociais em todos os aspectos do empreendimento cientifico (Harding, 1986). De maneira
similar, Keller (2006, p. 15) afirma que a inten¢do de seus estudos feministas da ciéncia se
voltava para a génese da exclusdo das mulheres na produgdo cientifica, bem como das
distingdes subjacentes que rotulavam “[...] mente, razdo e objetividade como "masculinas", e
coracdo (e corpo), sentimento e subjetividade como "femininos"”’.

O ambito da ciéncia, bem como outras importantes esferas da vida em sociedade, foi
(¢ ainda ¢) dominado por homens, amparados por privilégios de classe e
cisheteronormatividades (Akotirene, 2019), que também nos permitem destacar a auséncia de
matrizes africanas, afro-diaspdricas e indigenas nos processos da producao cientifica. A partir
do conceito de “cosmologias racializadas”, em uma abordagem que, para além da fisica e da
astronomia, estendemos ao conhecimento de diferentes areas, Alves-Brito (2021b, p. 6)
defende que os processos da ciéncia “[...] ndo estdo isentos de construir e reafirmar relagcdes
sociais desiguais, hierarquizadas entre as pessoas com base no conceito de raga”.

E nessa distribuigdo territorial de “corpos” que a superioridade de conhecimentos é
atrelada a ciéncia produzida pelos europeus (e norte-americanos) enquanto todos os

outros conhecimentos, de africanos e suas diasporas e/ou indigenas, sdo destituidos
de pensamento, criminalizados e descivilizados. (ibidem, p. 7).
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Tal silenciamento e invisibilizacdo podem ser atribuidos a uma série de fatores, alguns
deles explicitados na se¢do anterior, que incluem a relagdo de dependéncia entre a liberdade
intelectual e as condic¢des financeiras e materiais (Mesquita, 2022). Desse modo, o exercicio
do fazer cientifico passou a depender de certos niveis minimos de autonomia econdmica,
politica e educacional, historicamente relegados a diferentes grupos, e, nas particularidades de
género, se tornou cada vez mais uma carreira na qual os homens poderiam se beneficiar “[...]
do apoio daquelas que mantém a casa, cuidam dos filhos, poupam-lhes das preocupagdes
praticas, permitem-lhes passar noites em claro no laboratorio e se ausentar devido aos varios
estagios e deslocamentos ao exterior” (Stengers, 2023, p. 46-47).

Ao discutir as desigualdades presentes na produgao literaria, Woolf (2022) menciona
estruturas de opressdao que mantém determinados grupos em posi¢do de superioridade, por
meio de nogdes compartilhadas e reforcadas sistematicamente na sociedade. Ainda que a
autora (ibidem) se refira as disparidades de género, € possivel estender suas observagdes para
as condicdes desiguais entre diferentes povos, territdrios, origens, linguas e culturas.

A vida para ambos os sexos [...] ¢ ardua, dificil, uma batalha perpétua. Requer uma
coragem ¢ uma forga gigantescas. Mais do que tudo, talvez, ja que somos criaturas
de ilusdes, requer confianga em si proprio. Sem autoconfianga, somos como bebés
no ber¢o. E como podemos produzir mais rapidamente essa qualidade imponderavel
e, no entanto, tdo inestimavel? Pensando que os outros sdo inferiores a nos. Sentindo
que temos alguma superioridade inata sobre os demais — pode ser riqueza, status,
um nariz fino ou o retrato de um antepassado feito por Romney, pois nao ha limites
para os patéticos recursos da imagina¢do humana. Por isso a enorme importancia,
para o patriarca que precisa conquistar e comandar, do sentimento de que um grande
numero de pessoas — de fato, metade da humanidade — ¢ por natureza inferior a

ele. Essa deve ser, na verdade, uma das principais fontes de seu poder. (ibidem, p.
65-66).

Inumeras assimetrias existentes nos processos da producao cientifica sdo ocultadas por
uma légica que visa o conhecimento objetivo, replicavel e valido (Agazzi, 2020) para todas as
pessoas. A neutralidade, a objetividade e a universalidade do conhecimento, portanto, se
parecem mais com um lugar dominante de poder (Kilomba, 2019) do que com uma rentncia
completa e genuina (ou até mesmo ilusoria) da subjetividade.

Ainda que diferentes pressupostos, conceitos e técnicas embasadas pela ciéncia
circulem na sociedade, sem qualquer referéncia aos sujeitos individuais (Agazzi, 2020) que os
empregam, Ziman (2004) aponta que a objetividade ¢ consensual e socialmente construida,
por meio de processos coletivos, heterogéneos e criticos que transformam interesses e

afirmagdes individuais em conhecimentos consistentes (ndo absolutos ou inalteraveis) e
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aceitos pela comunidade. Logo, tais processos ndo estdo isentos das marcas de seus atores e

dos contextos em que estdo inseridos.

Um fato cientifico empirico origina-se de uma observacdo — um ato de percepcao
humana. Para se tornar propriedade comum, precisa ser aceito pelos membros de
uma comunidade de pesquisa — isto €, por meio de atos de cogni¢cdo humana. O que
pode ser conhecido pela ciéncia s6 pode ser conhecido pelos cientistas. Por essa
razdao, o conhecimento cientifico é moldado, talvez fundamentalmente limitado,
pelos poderes da mente humana. O processo de pesquisa ndo pode ser isento de
elementos pessoais. Ndo pode ser inteiramente mecanizado ou perfeitamente
regulado socialmente. E verdade que uma comunidade de pesquisa ndo ¢ diferente
de um instrumento complexo, cujos componentes sdo sensibilizados, padronizados e
calibrados por sua educag@o e experiéncia cientificas. Mas ela ¢ energizada por
variagdes individuais em sua capacidade de raciocinar, sentir, perceber e se mover. A
possibilidade de que essas variacdes possam eventualmente ser eliminadas pela
automagdo € irrelevante.'” (ibidem, p. 102-103, tradugio nossa).

Isso posto, os saberes localizados se apresentam como uma alternativa a totalizagao do
conhecimento, na medida em que incluem perspectivas parciais para a “[...] construgdo de
mundos menos organizados por eixos de domina¢do” (Haraway, 2009, p. 24). A objetividade
feminista defendida por Haraway (ibidem) € contraria ao conhecimento nao localizavel e, por
consequéncia, inapto a prestar contas e a ser responsabilizado. Os saberes localizados, entdo,
se distanciam da universalidade na mesma medida em que se afastam do relativismo.
Enquanto abandonam respostas totalizantes “[...] que ndo ddo conta da complexidade do
mundo” (Costa, 2019, p. 195), também negam a relativizacdo que impede a avaliagdo critica

das dinamicas de dominagao.

Nas ideologias de objetividade, o relativismo é o perfeito gémeo invertido da
totalizagdo; ambos negam interesse na posi¢do, na corporificagdo e na perspectiva
parcial; ambos tornam impossivel ver bem. O relativismo ¢ a totalizagio sdo, ambos,
"truques de deus", prometendo, igualmente e inteiramente, visdo de toda parte e de
nenhum lugar, mitos comuns na retérica em torno da Ciéncia. Mas ¢ precisamente na
politica e na epistemologia das perspectivas parciais que esta a possibilidade de uma
avaliacdo critica objetiva, firme e racional. Assim, como muitas outras feministas,
quero argumentar a favor de uma doutrina e de uma pratica da objetividade que
privilegie a contestacdo, a desconstrugdo, as conexdes em rede ¢ a esperanga na
transformagdo dos sistemas de conhecimento e nas maneiras de ver. Mas ndo ¢
qualquer perspectiva parcial que serve; devemos ser hostis aos relativismos e
holismos faceis, feitos de adigdo e subsungdo das partes. (Haraway, 2009, p. 24).

7 No original: “An empirical scientific fact originates in an observation — an act of human perception. To
become communal property it has to be accepted by the members of a research community — that is, through acts
of human cognition. What can be known to science can only be what can be known to scientists. For this reason,
scientific knowledge is shaped, perhaps fundamentally limited, by the powers of the human mind. The research
process cannot be cleansed of personal elements. It cannot be entirely mechanized or perfectly regulated
socially. It is true that a research community is not unlike a complex instrument, whose components are
sensitized, standardized and calibrated by their scientific education and experience. But it is energized by
individual variations in their capacity for reasoning, feeling, perceiving and moving. The possibility that these
variations might eventually be eliminated by automation is beside the point. We are concerned with academic
science and its present day successors, not with the hypothetical knowledge-producing machines of a conjectural
future”.
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Ao reconhecer as profundas contribuigdes e as significativas mudangas
proporcionadas pelo pensamento e pelas lutas do feminismo, ressaltamos que os estudos
feministas da ciéncia nos séculos XIX e XX foram em grande parte realizados por mulheres
brancas dos Estados Unidos. E essencial, portanto, a compreensao de que “[...] ndo existe uma
identidade Unica, pois a experiéncia de ser mulher se d4 de forma social e historicamente
determinadas” (Bairros, 1995, p. 461). Logo, outras matrizes complexificam o pensamento
feminista a partir de diferentes dimensdes opressivas, para além do patriarcado, como o
capitalismo e o racismo:

O capitalismo nao hesita em adotar o feminismo corporativo (aquele que exige que
as pessoas se integrem a seu mundo) ou o discurso dos direitos das mulheres
segundo o qual as desigualdades entre homens e mulheres sdo uma questdo de
mentalidade, de falta de educagdo, e ndo de estruturas opressivas. Nao que a
transformagdo de mentalidade e uma educagdo antirracista e antissexista sejam
questdes a se negligenciar, longe disso. No entanto, devemos chamar a atencdo para
a insisténcia em ndo se admitir que estamos falando de estruturas, que o capitalismo
racial desmorona sem o racismo, € com ele um mundo inteiro construido sobre a
invisibilizagdo, a exploragdo ¢ a expropriagdo. [...] existem obstaculos estruturais a

igualdade, seja entre as mulheres como um todo, seja entre os homens como um
todo. (Verges, 2020, p. 86).

Nesse sentido, a prevaléncia do universalismo também foi confrontada no ambito das
instituigdes de direitos humanos pela perspectiva interseccional, cunhada em 1989 pela
professora de Direito Kimberlé Crenshaw, como uma forma de apontar os efeitos interativos
de discriminagdes, as injusticas provocadas pela homogeneizacdo de experiéncias e a
sobreposicao de eixos de poder (Crenshaw, 2002). A interseccionalidade também estad
profundamente ligada aos movimentos do feminismo negro, que ja demonstravam a
articulag@o entre categorias de raca, classe e genéro e evidenciavam que “[...] as necessidades
das mulheres de cor ndo podem ser atendidas por um pensamento mono-categdrico”'®
(Collins, 2017, p. 11).

A partir de um ethos de justica social (ibidem), voltado para possibilidades de
mudanga, agdes e politicas mais democraticas, a perspectiva interseccional esta engajada em
analisar as relagdes de poder que permeiam a sociedade. Sua origem, enraizada na luta e

resisténcia das mulheres negras, parte de mobilizagdes atentas as desigualdades sociais e aos

modos pelos quais as dimensdes de opressdo e privilégio sdo organizadas e persistem. Isso

80 termo “mulheres de cor” (women of color, em inglés) foi cunhado nos Estados Unidos, a partir dos
movimentos feministas da década de 1970, para se referir a autodefinicdo de mulheres de diferentes origens e
etnias, como as ascendéncias africanas, asiaticas, indigenas, caribenhas e latino-americanas. Ainda que seja
atravessado por disputas e debates, o termo carrega perspectivas politicas de “[...] existéncias que estdo
justamente afirmando uma diferenciacdo da branquitude, a qual tem sido usada ha séculos como o tUnico
referente vidvel, possivel, pronunciavel” (nascimento, 2017, p. 140).
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porque, como elucidado por Lorde (2019, p. 138), o feminismo negro ja denunciava o fato de
que “[...] em uma sociedade em que o bom ¢ definido em relagdo ao lucro, e nio a
necessidades humanas, deve sempre existir um grupo de pessoas que, mediante a opressao
sistemdtica, pode ser levado a se sentir dispensavel, ocupando o lugar do inferior
desumanizado”.
Os opressores mantém sua posicdo e se esquivam da responsabilidade pelos seus
atos. Ha um constante dispéndio de energia, que poderia ser mais bem empregada
numa redefinicdo de nds mesmos e na elaboragdo de roteiros realistas para alterar o
presente ¢ construir o futuro. [...] todos fomos programados para responder as
diferengas humanas que ha entre ndés com medo e aversao, e a lidar com elas de trés

maneiras: ignorar e, se nao for possivel, copiar quando a consideramos dominante
ou destruir quando a consideramos subalterna. (ibidem, p. 139).

Enquanto modo critico’ de compreender e perceber o mundo, a abordagem
interseccional demonstra como multiplos sistemas de poder atuam de forma sinérgica e
produzem lugares sociais distintos para diferentes sujeitos e grupos (Collins, 2017). Ao
contrario de uma hierarquizagdo de opressdes e de uma “[...] simples soma de identidades e
categorias” (Corréa, 2022, p. 137), ha uma perspectiva voltada para a sobreposicao e a
articulacdo de diferentes estruturas sociais em experiéncias e identidades. Corréa et al. (2018,
p. 156) defendem que a interseccionalidade complexifica a andlise das dinamicas sociais e das
praticas de deslegitimagdo discursiva e violéncia epistémica que, vinculadas as formas de
opressao estruturais e estruturantes, “[...] se ramificam em toda a sociedade, organizando
todos os espacos de poder e visibilidade”.

Na medida em que busca tratar das constituicdes identitdrias marginalizadas, a
abordagem interseccional também se torna “[...] aplicavel para outras categorias sociais”
(Carrera, 2021, p. 5), como orientagdo sexual, territorio, idade e deficiéncia. Assim, € possivel
identificar dimensdes de dominacdo, que se baseiam em matrizes de opressdo, sustentadas
pelo viés branco, europeu, cristdo e patriarcal que “[...] viria a ser ndo s6 o referencial das
classificagdes triddicas do evolucionismo positivista das nascentes ci€ncias do homem como
ainda hoje direciona o olhar da produ¢do académica ocidental” (Gonzalez, 2020, p. 117).

Ao ponderar que a interseccionalidade fortalece a produgdo intelectual
contra-hegemonica como uma forma de expor grupos e percepgdes tradicionalmente

negligenciadas e silenciadas (Corréa et al., 2018), ¢ valido destacar que o conhecimento, bem

1 Em aula intitulada “Afiando as bordas criticas da interseccionalidade”, na Universidade Federal de Sdo Paulo
(Unifesp), Patricia Hill Collins aborda a palavra critico (critical, em inglés) por meio de dois significados: o
primeiro se refere a critica/protesto, visando criticar tanto as praticas sociais quanto as ideias que sustentam as
injusticas sociais; e o segundo esta relacionado a algo importante, essencial e urgente, suscitando questoes como
“Importante para a vida de quem? Atendendo a que propdsitos?”. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=zFLrCRZGMVU. Acesso em: 29 out. 2025.
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como a memoria, a identidade e a cultura, de povos africanos e originarios foi apagado como
“[...] um dos principais resultados de um processo colonial que os paises ocidentais
executaram no decorrer da historia” (Menezes; Alvarez, 2019, p. 171).

Nesse contexto ocidental, sobretudo da Europa, os museus sdo capazes de “[...]
dissimular suas formas de exploragdo sob o véu do universal” (Verges, 2023, p. 13), partindo
de uma constituicdo “[...] frequentemente ligada a histéria da exploragdo simbdlica e
econdmica dos povos” (Menezes; Alvarez, 2019, p. 175). Desse modo, é possivel levantar
questionamentos sobre a concepcdo de ciéncia difundida pelos espacos museais, 0s grupos
que produzem o conhecimento cientifico exposto e as marcas colonialistas deixadas pela
producdo de saberes em diferentes institui¢des.

Em relacdo ao debate sobre as nagdes historicamente submetidas a dominagao
colonial, o pensamento latino-americano® alcanga folego e autonomia a partir de estudos
realizados pelo Grupo Modernidade/Colonialidade (M/C), nos anos 1990, que evidenciaram a
trajetoria da América Latina enquanto continente atravessado de forma especifica pelo
capitalismo e pela violenta l6gica colonial e imperial moderna, sobretudo “[...] por parte do
novo império estadunidense — ele mesmo tendo sido uma coldnia nas Américas” (Ballestrin,
2013, p. 96).

Segundo Castro-Goémez e Grosfoguel (2007), os primeiros membros do que viria a se
tornar o Grupo Modernidade/Colonialidade se reuniram em 1996, quando Anibal Quijano
(socidlogo peruano) participou de semindrios organizados por Kelvin Santiago (socidlogo
porto-riquenho), Ramoéon Grosfoguel (socidlogo porto-riquenho), Agustin Lao-Montes (a
época doutorando em Sociologia) e Sylvia Wynters (pensadora afro-caribenha), membros do
entdo Grupo de Trabalho sobre Colonialidade (Coloniality Working Group), na Universidade
Estadual de Nova York, em Binghamton. A partir de 1998, o Grupo M/C passou a se
estruturar por meio de eventos, reunides e publicacdes (Ballestrin, 2013), que também
agregaram a participa¢do de outros integrantes®'.

E nesse contexto que surge uma virada epistémica, chamada de “giro decolonial”, que

buscava compreender e problematizar um mundo marcado “[...] pela permanéncia da

20 O pensamento decolonial firmou raizes na regido da América Latina e também percorreu de forma auténoma a
Asia e a Africa (Mignolo, 2007), a partir de especificidades do contexto colonialista e das marcas da
colonialidade em cada continente.

2l Entre eles, é possivel citar Walter Mignolo (semiblogo argentino), Santiago Castro-Gémez (filésofo
colombiano), Zulma Palermo (semio6loga argentina), Catherine Walsh (linguista dos Estados Unidos) e Nelson
Maldonado Torres (filosofo porto-riquenho). Ainda que o Grupo M/C também tenha dialogado com movimentos
sociais brasileiros e conformado uma “segunda geracdo” de jovens pesquisadores vinculados a programas
académicos em diferentes paises, como a escola doutoral “Féabrica de Ideias” da Universidade Federal da Bahia
(Castro-Gomez; Grosfoguel, 2007), Ballestrin (2013, p. 111) chama atencdo para as lacunas do dialogo sobre e
com o Brasil, privilegiando “[...] a analise da América hispanica em detrimento da portuguesa”.
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colonialidade global nos diferentes niveis da vida pessoal e coletiva” (Ballestrin, 2013, p. 89).
Mesmo ap6s a independéncia dos paises colonizados, a colonialidade perpetua mecanismos
de dominacdo, que reforcam e reproduzem acdes de exploracdo e opressdo (ibidem),
demonstrando que “[...] o colonialismo, como um sistema historico esta terminado, mas nao a
logica colonial” (Menezes; Alvarez, 2019, p. 173).

Segundo Castro-Gomez e Grosfoguel (2007, p. 13, tradugdo nossa), o conceito de
decolonialidade apresentado pelo trabalho do Grupo M/C visava “[...] transcender a suposi¢ao
sustentada por certos discursos académicos e politicos de que, com o fim das administragdes
coloniais ¢ a formagdo de Estados-nacdo na periferia, vivemos agora em um mundo
descolonizado e pds-colonial”*. Quanto a sua origem, o pensamento decolonial emergiu de
herangas coloniais, como contrapartida a propria fundacdo da modernidade e da
colonialidade:

[...] a genealogia do pensamento decolonial se estrutura no espago planetario da
expansdo colonial/imperial, ao contrario da genealogia da modernidade europeia,
que se estrutura ao longo de uma linha temporal estreita, da Grécia a Roma, a
Europa Ocidental e aos Estados Unidos. [...] a genealogia do pensamento decolonial
¢ pluriversal (ndo universal). Assim, cada n6 na rede dessa genealogia ¢ um ponto de
partida e abertura que reintroduz linguas, memorias, economias, organizacdes
sociais, subjetividades, esplendores e misérias de legados imperiais. A situagdo atual
exige um pensamento decolonial que articule genealogias espalhadas pelo planeta e

oferega “outras” modalidades econdmicas, politicas, sociais e subjetivas.”* (Mignolo,
2007, p. 44-45, tradug@o nossa).

Considerando que “[...] o colonialismo ndo reproduz uma heterogeneidade irregular e
caleidoscopica das diferengas: ele estrutura hierarquias, cria instituigdes de
normalizagdo-totalizagdo e incuba formas de pedagogia que se implantam nos corpos € no
senso comum cotidiano com forga repressiva™®* (Cusicanqui, 2018, p. 36, tradugio nossa), as
dindmicas de dominagdo ainda permanecem, sobretudo nas relagdes de poder, engendradas na
perspectiva de que “[...] os povos colonizados eram ragas inferiores € — portanto — anteriores

aos europeus. [...] a modernidade e a racionalidade foram imaginadas como experiéncias e

22 No original: “[...] trascender la suposicion de ciertos discursos académicos y politicos, segun la cual, con el
fin de las administraciones coloniales y la formacion de los Estados-nacion en la periferia, vivimos ahora en un
mundo descolonizado y poscolonial”.

2 No original: “[...] la genealogia del pensamiento decolonial se estructura en el espacio planetario de la
expansion colonial/imperial, contrario a la genealogia de la modernidad europea, que se estructura en la linea
temporal de un espacio reducido, de Grecia a Roma, a Europa occidental y a Estados Unidos. [...] la genealogia
del pensamiento decolonial es pluriversal (no universal). Asi, cada nudo de la red de esta genealogia es un
punto de despegue y apertura que reintroduce lenguas, memorias, economias, organizaciones sociales,
subjetividades, esplendores y miserias de los legados imperiales. La actualidad pide, reclama, un pensamiento
decolonial que articule genealogias desperdigadas por el planeta y ofrezca modalidades economicas, politicas,
sociales y subjetivas "otras™.

2 No original: “[...] el colonialismo no reproduce una heterogeneidad informe y caleidoscopica de las
diferencias: estructura jerarquias, crea instituciones de normalizacion-totalizacion e incuba formas de
pedagogia que se implantan en los cuerpos y en el sentido comun cotidiano con fuerza represiva”.
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produtos exclusivamente europeus” (Quijano, 2005, p. 122). Nesse sentido, a colonialidade do
poder (ibidem) se expande para o controle de outras estruturas sociais, a partir do pensamento
eurocéntrico e voltado para a modernidade ocidental.
O pensamento moderno ocidental se baseia em um sistema de distingdes — visiveis e
invisiveis, sendo que as invisiveis fundamentam as visiveis. A realidade social
estaria dividida entre dois universos: “deste lado da linha” e “do outro lado da

linha”. Ou seja, tudo o que estd do outro lado da linha, fora do centro da
modernidade ocidental, seria desconsiderado. (Cassino, 2021, p. 30).

Por meio de tal divisdo, “o outro lado” e “este lado”, o colonialismo se sustentava em
uma premissa de que havia determinados grupos, sobretudo os colonizadores europeus, que
precisavam “iluminar” os povos considerados inferiores. Segundo Krenak (2019, p. 8), “[...]
esse chamado para o seio da civilizagdo sempre foi justificado pela no¢do de que existe um
jeito de estar aqui na Terra, uma certa verdade, ou uma concep¢do de verdade, que guiou
muitas das escolhas feitas em diferentes periodos da historia”. Tais assimetrias fizeram com
que a colonizagdo fosse fundante para a branquitude, por meio de um processo desigual que
colocou a identidade eurocéntrica em uma posi¢ao universal e permitiu “[...] que os brancos
estipulassem e disseminassem o significado de si proprios e do outro através de projegoes,
exclusdes, negagoes e atos de repressao” (Bento, 2022, p. 17).

E vélido ressaltar que as estruturas da colonialidade sdo complexificadas por
dimensdes interseccionais e opressdes entrecruzadas que envolvem raga e outras categorias
sociais, como género, orientacdo sexual, territdrio, idade e classe, provocando experiéncias
diversas e diferentes relagdes dissonantes de poder.

Desde a formagdo inicial do sistema-mundo capitalista, a acumulagdo incessante de
capital esteve complexamente entrelacada com os discursos racistas, homofobicos e
sexistas do patriarcado europeu. A divisdo internacional do trabalho articulava uma
séric de hierarquias de poder: étnico-racial, espiritual, epistémica, sexual e de
género. A expansdo colonial europeia foi realizada por homens europeus
heterossexuais. Para onde quer que fossem, exportavam seus discursos ¢ formavam
estruturas hierarquicas em termos raciais, sexuais, de género e de classe. Assim, o
processo de incorporagdo periférica a acumulagdo incessante de capital articulou-se

de forma complexa com praticas e discursos homofobicos, eurocéntricos, sexistas e
racistas.” (Castro-Gomez; Grosfoguel, 2007, p. 19, tradugdo nossa).

2 No original: “Desde la formacién inicial del sistema-mundo capitalista, la incesante acumulacion de capital se
mezclo de manera compleja con los discursos racistas, homofobicos y sexistas del patriarcado europeo. La
division internacional del trabajo vinculo en red una serie de jerarquias de poder: etno-racial, espiritual,
epistémica, sexual y de género. La expansion colonial europea fue llevada a cabo por varones heterosexuales
europeos. Por donde quiera que fueran, exportaban sus discursos y formaban estructuras jerarquicas en
términos raciales, sexuales, de género y de clase. Asi, el proceso de incorporacion periférica a la incesante
acumulacion de capital se articulo de manera compleja con practicas y discursos homofobicos, eurocéntricos,
sexistas y racistas”.
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Ao se posicionar como um tradutor, ao invés de um pensador, Antonio Bispo dos
Santos (Négo Bispo) trata da contracoloniza¢do, em uma perspectiva que ndo anula a
decolonialidade, mas que diz respeito a trajetoria quilombola de resisténcia e luta diaria “[...]
em defesa dos territdrios dos povos contra colonizadores, os simbolos, as significagdes e os
modos de vida praticados nesses territorios” (Santos, 2015, p. 48).

Eu penso que a decolonialidade é a depreciagcdo do colonialismo, ou seja, a
depressdo. E “de”, é deprimir o colonialismo. Se ¢ assim, bom, eu até compreendo e
acho que tem sentido. Agora, onde é que os decoloniais devem atuar? Esse ¢ o
debate. Se um europeu ¢ um decolonialista ou descolonialista, seja 14 como ele
prefira, que quer deprimir o colonialismo, ou se ele quer depreciar o colonialismo,
ele tem que atuar 14 na Europa. E como ¢ que ele tem que atuar? Ele tem que atuar
orientando a geracdo neta dele para ndo atacar a minha geracdo neta. E isso que ¢
deprimir o colonialismo, depreciar. Se ele orientar a geragdo neta dele para ndo
atacar a minha geracdo neta, e eu orientar a minha geragdo neta para se defender
da geracdo neta dele, porque pode ser que ele ndo oriente bem, dai nds vamos

resolver o problema. Nos vamos estacionar o colonialismo, ou seja, vai mudar muita
coisa. (Dorneles; Santos, 2021, p. 21).

Dessa forma, a contracolonizacdo se constitui como uma defesa e um modo de vida
(Santos, 2023) contrario a dominagao colonial. Segundo Négo Bispo, os estudos decoloniais
podem atuar para “[...] deprimir os académicos colonialistas” (Dorneles; Santos, 2021, p. 22).
No entanto, para os povos contracolonizadores, ser “contra” representa o enfrentamento diario
pela preservacdo de suas culturas, memdrias, saberes, terras, corporeidades e identidades: ¢
ndo aceitar e ndo permitir ser colonizado (ibidem).

Desde o inicio da colonizagdo, de 1500 a 1888, o povo africano era tido e tratado
como escravo, € o que ele pensava e falava ndo entrou no pensamento brasileiro. De
1888 a 1988, nossas expressdes culturais, a capoeira, o samba, continuaram a ser
tidas como crime. Isso é o colonialismo. Colonizar é subjugar, humilhar, destruir ou
escravizar trajetorias de um povo que tem uma matriz cultural, uma matriz original

diferente da sua. E o que é contracolonizar? E reeditar as nossas trajetorias a partir
das nossas matrizes. (Santos, 2018, n.p.).

Em reflexdes sobre o colonialismo na América Latina, Cusicanqui (2018) narra que
foi introduzida a palavra ch’ixi, que, para o povo andino aimara, se refere a uma tonalidade de
cinza formada por manchas brancas e pretas que distinguem determinadas figuras ou
entidades poderosas em sua cultura. As ideias ch’ixi passam a reverberar para a autora
(ibidem, p. 153) em questionamentos que confluem ao encontro da equivaléncia de poderes
cognitivos: “[...] por que temos sempre de estar nas disjuntivas de um ou de outro, ou somos
pura modernidade, ou pura tradicdo? Talvez sejamos as duas coisas... Mas as duas coisas nao

fundidas, porque essa fusdo privilegia apenas um lado™*.

% No original: “/...] por qué tenemos siempre que estar en las disyuntivas de lo uno o de lo otro, o somos pura
modernidad o pura tradicion. Tal vez somos las dos cosas..., pero las dos cosas no fundidas, porque ese fundido
privilegia a un solo lado”.
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Ainda que as relagdes sociais € de poder no século XXI sigam sustentadas por um
violento sistema de praticas capitalistas, imperialistas e colonialistas, é possivel encontrar
“[...] possibilidades de rupturas, resisténcias, [...] movimentos sociais e populares (que
encontram seu proprio lugar e definem seu proprio relacionamento com a modernidade)”
(Ballestrin, 2017, p. 533). Essas lutas provém, em especial, de grupos que buscam ser a
referéncia de suas proprias vidas, mesmo que essas “(r)existéncias” sejam forjadas “[...] em
termos de disputas raciais étnicas com uma hegemonia embranquecedora, pois ¢ hegemonica
mas nao total, ndo ¢ opressao sufocante qual nao ha resisténcia possivel” (nascimento, 2017,
p. 140).

A partir de saberes localizados em diferentes tradicdes, ancestralidades e
cosmopercepcoes, que “[...] ajudam a pensar as multiplas intersecgdes entre as encruzilhadas
dos marcadores sociais da diferenga (raga, género, classe, geragdo, espiritualidade, origem
geografica, entre outros)” (Alves-Brito; Alves, 2022, p. 162), a produg¢ao cientifica académica
pode ampliar possibilidades para se afastar da universalidade e da colonialidade. No caso dos
museus, ¢ necessario buscar praticas comunicacionais que reflitam sobre a continuidade de
processos € narrativas, nas quais determinadas matrizes “[...] ainda estejam marginalizadas,
exotizadas, quando nao silenciadas, e, por vezes, até mesmo apagadas” (Santos; Moura, 2023,
p. 5). Uma exposi¢cdo em um museu universitario, portanto, se configura como um importante
espago para que a comunicacao publica possa emergir, aliada a multiplos modos de fazer e

pensar a producdo e a circulagdo do conhecimento cientifico.
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2 AO LONGO DO CEU E DA TERRA: COMUNICANDO A CIENCIA EM CURSO

As aguas se movimentam em um ciclo que vai das florestas para as nuvens e que a
chuva devolve para a terra (Krenak, 2022), permitindo que estejam em contato com todas as
formas de vida (Dorneles; Santos, 2021). Por meio de sua energia e de sua for¢a indomavel,
os “[...] cursos d’dgua sdao capazes de percorrer longas distidncias, de encontrar novos
caminhos, de mergulhar dentro da terra e — por que nao? — de voar” (Krenak, 2022, p. 9).

Assim como os rios, a ciéncia em curso pode alcancar contextos multiplos e seguir
trajetorias que desafiam logicas dominantes, valorizando e integrando modos cada vez mais
plurais de compreender o mundo. Nesse sentido, ao considerar que “[...] ainda ha um bom
espaco a ser conquistado para que o dialogo com a sociedade faca parte da atividade
cientifica” (Barata, 2024, p. 27), este capitulo visa discutir a comunicagdo publica enquanto
pratica continua, no gerundio, que deve expressar o comprometimento com a reverberagao de
acdes, processos e resultados.

As segdes que se seguem abordam a comunicagdo publica (Brandao, 2006; Duarte,
2009 e 2007) e a comunicagdo publica da ciéncia (Branddo, 2006; Castelfranchi, 2008;
Kunsch, 2019; Lewenstein, 2003), sobretudo no contexto dos museus (Colombo Junior e
Marandino, 2020; Cury, 2007; Moraes, 2021; Pantoja, 2022). O capitulo também conta com
uma discussdo sobre a cultura cientifica (Barata et al., 2023; Castelfranchi, 2003;
Castelfranchi e Fazio, 2021; Vogt, Cerqueira e Kanashiro, 2008; Vogt, 2003), atravessada
pelos estudos culturais (Canclini 2009 e 2006; Escosteguy, 2004; Hall, 2003; Johnson, 2004;
Martin-Barbero, 2024 ¢ 1997).

Em didlogo com as Relagdes Publicas (Baldissera, 2009; Kunsch, 2022; Oliveira,
2009), a perspectiva relacional (Franca, 2001) e o pensamento de Négo Bispo (2023, 2020 e
2018) e Ailton Krenak (2022), buscamos reforcar que os fluxos de circulagdo do
conhecimento cientifico fortalecem a democratizagdo da informacdo, a ampliacdo do
potencial decisorio e o exercicio da cidadania, expandindo o repertdrio dos atores sociais no

que diz respeito aos mais diversos ambitos e situagdes do cotidiano.

2.1 Comunicac¢io publica

Para que as produgdes cientificas possam atuar junto da participagdo social, politica e

cultural, em meio a disputas, interesses e assimetrias de poder, a comunicagdo publica se

apresenta como um fator essencial na configuragdo do didlogo entre cientistas, institui¢des e
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sociedade. A partir do processo de redemocratizacdo brasileira, apds o fim da ditadura militar
em meados da década de 1980, a pressdo popular por acesso a informagdo e prestacdo de
contas fortaleceu uma postura de “[...] perceber e utilizar a comunicagdo como instrumento de
interesse coletivo para fortalecimento da cidadania” (Duarte, 2009, p. 1).

Nesse contexto, tais mudancas levaram “[...] ao surgimento do conceito de
comportamento empresarial socialmente responsavel no setor privado (mesmo que muitas
vezes subordinado a estratégias comerciais), ao empoderamento do terceiro setor € a uma
maior demanda por transparéncia no setor publico” (idem, 2007, p. 1). No que concerne a
Constituicao de 1988, a articulagdo entre esses setores aparece, por exemplo, no Art. 223, em
que o servigo de radiodifusdo sonora e de sons e imagens deve observar o principio da
complementaridade dos sistemas privado, publico e estatal (Brasil, 1988). Ja o Art. 70 define
que deve prestar contas qualquer pessoa fisica ou juridica, publica ou privada, que utilize,
arrecade, guarde, gerencie ou administre bens, valores ou patrimonios publicos (ibidem).

[...] a restauracdo da democracia ¢ o consequente crescimento de novas formas de
vivéncias democraticas despertaram a necessidade de informagdo voltada para a
construgdo da cidadania. [...] A mudanga politica implicou também em uma nova
arena para a comunica¢do que se manifesta como um ator politico, ocupando de
forma privilegiada este novo espago publico. Expressa através de canais e formas de
fazer comunica¢do que podem ser midias alternativas, comunitarias, de protesto, de
relacionamento com publicos e com a opinido publica ou mesmo descobrindo, como
o empresariado, que o respeito a cidadania, a responsabilidade social, a prestagao de
contas a sociedade, a transparéncia nas suas atividades, enfim, atitudes consideradas
politicamente corretas, vendem mais do que apenas propaganda. Dai também o

crescimento nas agéncias de comunicagdo das técnicas de marketing social.
(Branddo, 2006, p. 11).

Apesar de integrar estudos em constante consolidacdo e apresentar um variado
repertorio teérico e profissional, ressaltamos caracteristicas especificas da comunicagdo
publica em relagdo a comunicagdao governamental e politica.

A comunicacdo governamental, muitas vezes identificada na atuacdo da comunicagdo
publica, diz respeito aos fluxos e relagdes estabelecidas entre o Estado e os cidaddos a partir
de questdes que provocam o debate publico (ibidem). J4 a comunicagdo politica estd voltada
para o “[...] discurso e agdo de governos, partidos e seus agentes na conquista da opinido
publica em relagdo a ideias ou atividades que tenham a ver com poder politico, relacionado ou
ndo a elei¢cdes” (Duarte, 2007, p. 3).

Ainda que abarque interfaces com outras praticas e conceituacdes, a comunicacao
publica ¢ “[...] constituida pelos fluxos de informacao e de interacao entre agentes publicos e
atores sociais (governo, Estado e sociedade civil — inclusive partidos, empresas, terceiro setor

e cada cidadao individualmente) em temas de interesse publico” (ibidem, p. 3). Desse modo, a
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comunicagdo publica parte da informagdo, mas ndo se limita a ela, com o objetivo de
fomentar o didlogo e a participa¢do reciproca (Mainieri; Ribeiro; 2011) dos publicos, em
torno de assuntos que mobilizam diferentes ambitos da vida em sociedade. Contudo, as
diferentes condi¢des de acesso a informagdo, a variacdo dos niveis de engajamento e adesdo
popular, a baixa diversidade de representantes na esfera publica e as disparidades que
permeiam realidades diversas no pais sao alguns dos aspectos que complexificam e devem ser
considerados no escopo da comunicagao publica.

Segundo Kunsch (2012, p. 20), a atuagdo pratica da area nos setores publico, privado e
da sociedade civil organizada “[...] dependerd, imprescindivelmente, de um trabalho integrado
das diversas areas da comunicagdo, como relagdes publicas, comunica¢do organizacional,
jornalismo, publicidade e propaganda, editoracdo multimidia, comunicagdo audiovisual,
comunicagdo digital etc.”. Aqui, destacamos a relevancia das Relagdes Publicas para as acdes
de comunicag¢do publica, uma vez que o objeto de estudo de RP se trata da construg¢do de
relacionamentos (Oliveira, 2009).

No ambito das organizacdes, considera-se que as relacdes publicas, como parte
integrante do subsistema institucional das organizagdes, tém como papel
fundamental cuidar dos relacionamentos publicos desses agrupamentos sociais,
configurados a partir de diferentes tipologias e caracteristicas estruturais, que vao
das instituigdes publicas as organizagdes privadas e aos segmentos organizados da
sociedade civil do terceiro setor. Tal incumbéncia implica uma série de questdes que

envolvem planejamento, gestdo, processos, desempenho de funcdes e atividades
com bases cientificas e suporte técnico e tecnologico. (Kunsch, 2022, p. 30).

A area de Relagdes Publicas compde o quadro da comunicacdo no ambiente das
organizagdes (Oliveira, 2009) e se constitui estrategicamente, na medida em que os
profissionais de RP apresentam uma acentuada aptiddo para “[...] conhecer e criar
oportunidades de relacionamento da organizacdo com grupos especificos [...], de acordo
com as necessidades e demandas da organizagdo™ (ibidem, p. 61). No decorrer de canais e
plataformas cada vez mais simultaneas e ndo sequenciais, alimentadas por um enorme volume
de informagdes e pela constante producdo e consumo de conteudos, as estratégias de RP
baseadas na escuta dos publicos também se mostram particularmente positivas para a gestao
de vinculos, j& que se mantém distantes da ldgica de “[...] linearidade que considerava um
emissor como detentor de informagdes privilegiadas, devendo repassé-las a um receptor
isolado e passivo” (Basile; Gomes, 2022, p. 65).

A quebra da légica linear na comunica¢do permite ampliar as possibilidades de
compromisso publico com a cidadania, integrando diferentes modos de vida, matrizes de

pensamento e expressdes culturais. Nesse sentido, as multiplas cosmologias baseadas na
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oralidade e na circularidade indicam caminhos para reforcar a alteridade que fundamenta a
interagao:
Vemos de forma circular, pensamos e agimos de forma circular e, para nos, ndo
existe fim, sempre demos um jeito de recomecar. Nosso pensamento ¢ um
pensamento que nos permite dimensionar melhor as coisas, os movimentos e 0s
espagos. Nos espagos circulares cabe muito mais do que nos espagos retangulares. E
isso nos permite conviver bem com a diversidade e nos permite sempre achar que o

outro ¢ importante, que a outra ¢ importante. A gente sempre compreende a
necessidade de existirem as outras pessoas. (Santos, 2018, n.p.).

Na perspectiva relacional, também entrelagamos a ideia de confluéncia, que representa
o compartilhamento, a complementacdo e o fortalecimento (Dorneles; Santos, 2021), a
prépria comunicagdo, que “[...] compreende um processo de producgdo e compartilhamento de
sentidos entre sujeitos interlocutores, realizado através de uma materialidade simbdlica (da
producao de discursos) e inserido em determinado contexto sobre o qual atua e do qual recebe
os reflexos” (Franga, 2001, p. 16).

Como articula Franca (ibidem, p. 16), a comunica¢do é um processo vivo, dindmico e
instituidor de sentidos e relagdes; “[...] € um espaco de realizagdo e renovagdo da cultura [...];
um lugar frutifero para analisar e compreender a realidade em que vivemos”. Afinal, o mesmo
ocorre com a confluéncia proposta por Négo Bispo, enquanto forca do reconhecimento e do
encontro “[...] entre seres, entre vidas que se movimentam dentro do mesmo cosmo”
(Dorneles; Santos, 2021, p. 20). Ainda que ndo se pretenda solucdes totalizantes para cada
lacuna deixada pelo mundo contemporaneo, as confluéncias abrem possibilidades para
realidades plurais e evocam “[...] um contexto de mundos diversos que podem se afetar”
(Krenak, 2022, p. 21).

O quadro relacional da comunicagao enfatiza, ainda, a circularidade e a globalidade do
processo comunicacional (Franca, 2001), se aproximando mais uma vez dos saberes
pluriversais e da percep¢ao quilombola de que “[...] nada no mundo tem fim, que as coisas
tém comego, meio e comeco |[...] a gente chega num lugar, ai a gente retorna, a gente chega e
a gente retorna” (Santos, Antonio, 2020, p. 38). A interface com diferentes areas do
conhecimento e os didlogos epistemologicos com cosmologias afro-indigenas, portanto,
fortalecem o compromisso publico da comunica¢do por meio da diversidade, do retorno as
trajetdrias historicas e do movimento em dire¢do a multiplas confluéncias.

Ao considerar que a comunicagdo publica “[...] trata de compartilhamento,
negociagdes, conflitos e acordos na busca do atendimento de interesses referentes a temas de
relevancia coletiva” (Duarte, 2007, p. 2), destacamos também a perspectiva de Baldissera

(2009, p. 119), sob a qual os sujeitos em interagdo comunicacional revelam disputas que “[...]
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(re)constroem os sentidos em circulagdo nos processos comunicacionais, isto €, além de ser
fortemente marcado pela contextura eco-psico-histérico-sociocultural em que se realiza, esse
dialogo presentifica sujeitos (identidade/alteridade) tensionados como forgas em relagao”.
Enquanto se ocupa da “[...] viabilizagdo do direito social coletivo e individual ao
didlogo, a informagdo e expressao” (Duarte, 2007, p. 2), a comunicacdo publica, em
interse¢do com a propria natureza do processo comunicacional, também ¢ marcada por
dimensdes de poder, constantes negociagoes, fluxos dialdégicos multidirecionais e desvios de
sentido (Baldissera, 2009), que sao mutuamente influenciados pelos contextos sociais,
culturais, econdmicos e politicos. Nesse sentido, a atuacdo de RP, bem como a sua presenca
nas atividades de comunicagdo integrada, representa possibilidades de fortalecer
relacionamentos, realizar diagndsticos e relatorios, bem como trabalhar a imagem e a
reputagao institucional.
Como fungfo estratégica, as relagdes publicas devem, com base na pesquisa € no
planejamento, encontrar as melhores estratégias comunicacionais para que as
organizagdes se posicionem institucionalmente e prestem contas a sociedade dos
seus atos. Suas ac¢des nos relacionamentos com os publicos e a opinido publica,

devem se pautar pelo didlogo e pela negociagdo sob o prisma dos principios éticos
dentro da dinamica social. (Kunsch, 2022, p. 30).

De acordo com o Guia de Comunicacdo Publica da Associagdo Brasileira de
Comunicagao Publica (ABCPublica), organizado por Medeiros e Chirnev (2021), os
principios da area incluem o combate a desinformacgdo, a diversidade e acessibilidade, a
promocao da democracia e o atendimento a populacdo, com o objetivo de contribuir para a
participagdo e a ampla compreensdo das decisdes que influem na sociedade e no uso de
recursos publicos. Dessa forma, a comunicacdo publica também apresenta um papel
fundamental para os museus universitarios, na medida em que visam promover o contato dos
visitantes com a produg¢ao artistica, cultural e cientifica das universidades.

Ao refletir sobre o ambiente museal, a publicacdo Conceitos-Chave de Museologia
afirma que a comunicagao “[...] aparece simultaneamente como a apresentacao dos resultados
da pesquisa efetuada sobre as colec¢des (catalogos, artigos, conferéncias, exposi¢cdes) € como o
acesso aos objetos que compdem as colecdes (exposi¢des de longa duracdo e informagdes
associadas)” (Comunicagdo, 2013, p. 35). Ainda que tais aspectos sejam fundamentais para a
rede de acdes promovidas pelos museus, salientamos que ndo sdo os unicos definidores de
seus processos comunicacionais. Isso porque, na medida em que as instituigdes museais

ultrapassaram a logica transmissiva e unilateral, a abordagem dialdgica se tornou um
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elemento estruturador e constitutivo (Cury, 2007) de suas praticas, complexificadas e
direcionadas pela interagdo e a participacao dos sujeitos.

Em meio a experiéncias compartilhadas e negociadas (ibidem), a comunicagao se
torna motor do funcionamento museal (Comunicagdo, 2013), “[...] pois comunicar significa,
antes de tudo, trazer o publico para dentro do museu, ndo no sentido fisico somente, mas
como elemento da sinergia do sistema que o museu ¢” (Cury, 2007, p. 85). Nesse cenario, a
comunicac¢do publica se estabelece de modo ainda mais pertinente para as possibilidades de
participacdo dos visitantes, em uma logica na qual “[...] é sua presenca, protagonismo e
infiltragdo por entre as dindmicas [...] que amplificam a dimensao publica dos museus e seu
papel transformador na sociedade” (Moraes, 2021, p. 188).

A partir dos processos comunicacionais no contexto das organizagdes,
compreendemos os museus como “[...] espagos de interagdo, nos quais os atores
organizacionais sdo sujeitos em relagdao” (Oliveira; Dornas, 2019, p. 182), que fazem parte das
dindmicas interacionais, da circulacdo e da (re)construcdo de sentidos. Logo, as praticas
comunicacionais buscam propiciar conexdes com os objetos, as narrativas € os conteudos
presentes nos museus, na mesma medida em que o “[...] publico, sujeito criativo, redefine o
discurso museoldgico ao interpretar e (re)significar” (Cury, 2007, p. 76), integrando diferentes
interpretacdes em seu cotidiano.

Assim, cabe destacar que a comunicagdo ndo se trata de uma linha de chegada
destinada exclusivamente a divulgacao do que estd exposto ou pronto. Ao contrario, as agoes
comunicacionais, sobretudo calcadas em estratégias de Relagdes Publicas, também estdo
voltadas para os trajetos possiveis, as decisdes em curso ¢ as interagdes negociadas (Oliveira,
2009) entre os sujeitos e equipes, por meio de interesses, repertdrios socioculturais e
demandas divergentes, que fazem parte de processos diversos, como a curadoria de
exposicdoes. No caso do processo curatorial, Cury (2007, p. 85) pontua que a “[...]
comunicagdo ndo ¢ o fim, e tampouco o comego, da cadeia operatdria, e sim
possibilidade de participagdo dos sujeitos do museu — profissionais e publico — na dinamica da
cultura material”.

As agdes do processo curatorial sdo: Formagdo de acervo, pesquisa, salvaguarda
(conservagdo e documentagdo museoldgica), comunicagdo (exposicao e educacgio).
Apesar de ser cadeia operatoria, ndo deve ser entendido como sequéncia linear, o
que o caracterizaria como estrutura estatica, mecanica e artificial. Ao contrario, uma
visdo ciclica seria a melhor representacdo do processo, visto a interdependéncia de
todos os fatores entre si e a sinergia que os agrega e que agrega valor dindmico a

curadoria. Se um museu deve ser dindmico, igualmente deve ser o processo
curatorial. O processo curatorial organiza o cotidiano em torno do objeto
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museoldgico, mas traz a luz do processo um outro elemento constitutivo do que
entendemos ser o museu: o publico. (idem, 2010, p. 274).

Com isso, a exposi¢do se consolida por meio de fluxos de trabalho multidimensionais
que permitem a constru¢do e o planejamento de estratégias comunicacionais especificas desde
a idealizacdo do projeto conceitual até a divulgacdo. Tal perspectiva ¢ ampliada no que tange
as exposi¢oes de longa duragdo, uma vez que também representam aspectos da identidade e
da missao institucional.

As exposi¢des de longa duragdo devem ser entendidas como o principal canal de
comunicagdo do museu com seu publico visitante. E por meio delas que a missdo
institucional e os objetivos tragados pela institui¢do serdo expressos e concretizados,
com o apoio das agdes que complementam e enriquecem a exposi¢do, como as agdes

educativas, visitas mediadas, etc. (Espago do Conhecimento UFMG; Martins, 2025,
p. 67-68).

Devido a “[...] situag¢do de precariedade da estrutura e do quadro de funciondrios que
acometem os museus publicos [...] tendo em conta que as tiranias também partem da estrutura
na qual o museu, como instituicio publica, esta inserido” (Pantoja, 2022, p. 44-45), a
comunica¢do pode acabar negligenciada, o que reforca a importancia do reconhecimento da
area, por parte das instancias de lideranca, bem como dos recursos e condi¢des de trabalho
adequadas, em todos os setores, para que as a¢des comunicacionais possam reverberar de
forma qualificada. Isso porque a efervescéncia dos processos comunicacionais ao longo do
ciclo operatério do museu também se torna especialmente positiva para que o relacionamento
com diferentes publicos seja considerado em tomadas de decisdo e defini¢des curatoriais.
Assim, a exposicdo se torna “[...] elemento de um sistema de comunicacdo mais geral”
(Comunicagao, 2013, p. 35), que inclui uma série de agdes presenciais e digitais, e uma forma

de comunicag¢do publica propria nos museus.

[...] a dimensdo (qualidade de poténcia) publica dos museus ¢é exercida e
intensificada quao maior for seu envolvimento com as demandas e necessidades dos
publicos diversos e qudo mais impregnadas as vozes e expressdes desses estiverem
nas politicas, na gestdo e no cotidiano das institui¢cdes. [...] Isto significa um
reposicionamento da autoridade exclusiva e irrestrita do museu e disposigdes, em
diferentes niveis e esferas, para o compartilhamento do poder de voz, deliberacao,
criagdo e avaliacdo junto a publicos marcados pela diversidade e pluralidade.
(Moraes, 2021, p. 177).

Apesar de conter diferentes perspectivas imbricadas, a comunica¢do publica é
fundamentada por uma noc¢do basilar de cidadania que a torna essencial, “[...] seja na

perspectiva de didlogo com o cidaddo, seja na perspectiva da percepc¢do publica da sociedade”

(Moser, 2022, p. 68), para que as instituicdes construam relagdes éticas com seus publicos.
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Portanto, orientados por objetivos especificos, os museus podem estimular o didlogo e
fortalecer a prestacdo de contas, reconhecendo que o acesso as informagdes e conhecimentos
expostos faz parte da interlocu¢do com diferentes comunidades e da garantia de direitos

sociais.

2.1.1 Comunicagdo publica da ciéncia

A ciéncia ¢ frequentemente encontrada em forma de produtos, patentes, vacinas e
diversos outros resultados que incidem na sociedade, mesmo que seus processos € pesquisas
nao sejam evidenciados. Para além da comunicacdo entre pares e pesquisadores, as
organizacdes que lidam diretamente com o fomento académico das areas do saber carecem do
envolvimento dos atores sociais em meio a controvérsias, complexidades e processos da
produgdo cientifica. Entre essas instituicdes estdo as universidades, que devem refletir
constantemente sobre sua influéncia social e suas possibilidades de difundir o conhecimento e

as interacdes com a comunidade:

A universidade, como centro de producao sistematizada de conhecimentos, necessita
canalizar suas potencialidades no sentido da prestacdo de servicos a comunidade,
revigorando os seus programas de natureza cultural e cientifica e procurando irradiar
junto a opinido publica a pesquisa, os debates, as discussdes e 0s progressos que
gera nas areas de ciéncias, tecnologia, letras, artes etc. Isto so € possivel mediante a
comunicagdo, que viabiliza o relacionamento entre a universidade e os seus diversos
publicos. Dai a importancia de um sistema planejado de comunicag¢ao para difundir
de forma eficiente e eficaz a sua produgio cientifica e, com isso, abrir as suas portas
a todos os segmentos da sociedade civil. (Kunsch, 1992, p. 9-10).

Para que as universidades possam promover a interlocu¢dao com a sociedade de forma
efetiva, a comunicacdo publica em funcdo da ciéncia se apresenta como um processo que
incorpora “[...] preocupacdes sociais, politicas, econdmicas e corporativas que ultrapassam os
limites da ciéncia pura e que obrigaram as instituigdes de pesquisa a estender a divulgacao
cientifica além do circulo de seus pares” (Brandao, 2006, p. 4). A autora também elenca

fatores que levaram ao estreitamento da relagdo entre comunicacao e ciéncia:

Entre os novos horizontes, a preocupagdo com o papel social da ciéncia na
sociedade; o aumento da competitividade entre equipes ¢ institui¢des de pesquisa em
ambito nacional e internacional; os altissimos investimentos em dinheiro, tempo e
capacitagdo dos pesquisadores; a premissa que o acesso as informagdes de ciéncia e
tecnologia ¢ fundamental para o exercicio pleno da cidadania; a necessidade de
posicionar a ciéncia e os cientistas de modo a influenciar as decisdes politicas e
econdmicas e se legitimar perante a sociedade, o que significa despertar o interesse
da opinido publica, dos politicos, da sociedade organizada e, principalmente, da
midia. (ibidem, p. 4).
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Assim, a comunicac¢do publica da ciéncia visa partilhar informacgdes cientificas, de
forma confiavel e contextualizada, para pessoas que ndo sdo especialistas em determinados
assuntos (Castelfranchi; Fazio, 2021) e a servigo de diferentes propositos:

[...] para que a populagdo tome decisdes mais informadas; para educagdo; como
antidoto para a desinformagdo e a anticiéncia; para aumentar o confiabilidade das
institui¢des; mobilizar a populagdo em campanhas; para fornecer instrumentos de
promocao social e profissional; estimular vocagdes cientificas; implementar
melhores politicas publicas; estimular o crescimento de trabalhadores qualificados e

a geracdo de empregos ¢ renda; por um resolucdo de conflitos mais eficiente; para
ele desenvolvimento; para a propria ciéncia?’. (ibidem, p. 10, tradugio nossa).

A circulagdo da producdo cientifica ndo visa criar uma desconfianca deliberada e
acritica em relacdo a ciéncia, sua eficacia, relevancia e inumeras contribui¢des que avangaram
historicamente, ou ocasionar o questionamento inesgotavel sobre o funcionamento de cada
objeto que perpassa a vida habitual. Ao contrario, apesar de envolverem um caminho
complexo e heterogéneo, as contextualizagdes e problematizacdes podem estar presentes na
sociedade, fortalecendo agdes democraticas e senso critico, ¢ compelindo os pesquisadores a
“[...] apresentar seus resultados de modo lucido, isto ¢, oferecendo respostas que situem tais
resultados em relacdo a perguntas precisas” (Stengers, 2023, p. 21).

Ao ser difundida e buscar o interesse da esfera de opinido publica, “[...] a
Comunicacdo Cientifica se expande a partir de uma darea tradicional da Ciéncia da
Informagdo, a divulgagdo cientifica, acrescida dos conhecimentos e experiéncias acumulados
no campo da difusdo de informagao” (Brandao, 2006, p. 4). Em uma perspectiva voltada para
as redes assimétricas de poder, Caldas e Zanvettor (2014, p. 5) apontam que a divulgacao dos
resultados e da cadeia produtiva da ciéncia “[...] deve ser precisa e articulada historicamente,
incluindo as controvérsias naturais do processo de produgao e das relagdes de poder entre seus
atores sociais”. Do mesmo modo, Santaella (2019, p. 13) afirma que a divulgacao cientifica
competente pode compartilhar até mesmo “[...] suas limitagdes e sua capacidade de
corrigir suas falhas, pois fazem parte do método cientifico os processos de

autocorrecao, conforme a investigacao caminha”.

" No original: “[...] que la poblacion tome decisiones mejor informadas; para la educacion; como antidoto
contra la desinformacion y la anti-ciencia; para aumentar la confiabilidad de las instituciones; para movilizar a
la poblacion en campanas; para brindar instrumentos de ascenso social y profesional; para estimular
vocaciones cientificas, implementar mejores politicas publicas; estimular el crecimiento de trabajadores
calificados y la generacion de empleos e ingresos; para una resolucion de conflictos mas eficiente; para el
desarrollo; para la ciencia misma”.
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No ambito de politicas publicas nacionais, a divulgagdo cientifica se apresenta de
forma articulada a popularizagdo da ciéncia®, sobretudo no que concerne a rede®” de
fundacdes, unidades de pesquisa e 6rgaos vinculados ao Ministério da Ciéncia, Tecnologia e
Inovagdo (MCTI), como o Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico
(CNPq) e 0 Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (MAST).

Ainda que o MCTI ndo apresente uma distingdo exata para o seu uso dos termos
“divulgacdo” e “popularizacdo”, muitas vezes “[...] escolhidos em fun¢do da designagao das
fontes de recursos nos planos e orcamentos oficiais pré-definidos” (Ferreira, 2014, p. 4), €
notavel que a agenda do Governo Federal tem buscado uma sinergia entre a sociedade e os
cientistas para que a populagdo possa compreender, dialogar e até mesmo contribuir com 0s
processos de produgdo de conhecimento.

[...] é preciso que os resultados cientificos e tecnoldgicos sejam divulgados para
além dos espacos académicos, fortalecendo a educacdo formal e ndo formal e a
formacdo para a cidadania, no processo de popularizacdo da ciéncia. Para tal, a
pesquisa cientifica e tecnologica necessita interagir mais com a sociedade,
favorecendo a participag@o ativa das pessoas interessadas em seu desenvolvimento,
por meio da divulgag@o cientifica para distintos e variados publicos e pela promogdo
de um didlogo mais efetivo. Assim, reconhecemos a atividade de divulgagdo
cientifica como complexa, envolvendo equipes inter e transdisciplinares, devendo
ser orientada para que os conhecimentos cientificos e tecnologicos sejam colocados
ndo apenas ao alcance da populagdo, mas em didlogo com distintos publicos,
promovendo uma reflexdo critica e participativa, permitindo a compreensdo e a
apropriagdo social da ciéncia nas tomadas de decisdo pessoais e coletivas, no

cotidiano em sociedade. (Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnoldgico, 2013, n.p.).

r

Exemplo desse contexto ¢ a institucionalizacdio do Programa Nacional de
Popularizacdao da Ciéncia (Pop Ciéncia) e do Comité de Popularizacio da Ciéncia e
Tecnologia (Comité Pop), por meio de decreto federal de 25 de outubro de 2023. O Pop
Ciéncia visa desenvolver a cultura cientifica e estimular a pratica da ciéncia, tecnologia e
inovagdo para promover a inclusdo social e reduzir as desigualdades sociais, com o auxilio do
Comité Pop no detalhamento de suas agdes.

O Programa, segundo Art. 2°, apresenta objetivos como a promocao de diversidade,
equidade e inclusdo no campo da popularizagdo da ciéncia; o fomento de agdes para a
preservacgdo ¢ a restauracdo de acervos historicos, cientificos e culturais de alto valor para o
pais; e a promog¢ao de iniciativas de popularizagdo da ciéncia para o respeito ao meio

ambiente, a diversidade regional, a diversidade cultural e ao reconhecimento e a valorizacao

8 Popularizagdo da Ciéncia. Disponivel em: https://www.gov.br/cnpg/pt-br/assunt ularizacao-da-ciencia.
Acesso em: 12 jul. 2025.

» Rede MCTI. Disponivel em: https://www.gov.br/mcti/pt-br/acesso-a-informacao/institucional/rede-mcti.
Acesso em: 12 jul. 2025.


https://www.gov.br/mcti/pt-br/acesso-a-informacao/institucional/rede-mcti
https://www.gov.br/cnpq/pt-br/assuntos/popularizacao-da-ciencia
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de saberes tradicionais e suas tecnologias (Brasil, 2023). O Art. 4° também afirma que o Pop
Ciéncia sera desenvolvido, entre outros, por meio de espacos cientifico-culturais (centros e
museus de ciéncia, planetarios, jardins botanicos, zoologicos, unidades de conservacao,
parques e pragas da ciéncia, laboratorios (itinerantes ou nao) e institui¢des similares em todas
as areas do conhecimento); e agdes de comunicagdo publica da ciéncia que promovam o
engajamento do publico e visem alcangar diversas camadas da populagao (ibidem).

Em nivel regional, relacionado com o objeto desta pesquisa, as diretrizes da Politica de
Divulgacao Cientifica da Universidade de Minas Gerais (UFMQG), estabelecidas em 2021,
consideram que toda atividade de ensino, pesquisa e extensdo pode estar alinhada a
divulgagdo cientifica a partir do compartilhamento, com um publico ndo especializado, do
conhecimento constituido na universidade e dos processos, controvérsias e riscos inerentes a
sua produgdo, privilegiando o didlogo e a escuta do conjunto da sociedade. O Art. 2° da
resolugdo estabelece que:

A divulgagdo cientifica da UFMG deverd contemplar, em sua concepgao,
estruturagdo e pratica: I - a reflexdo ética quanto aos processos de produgdo da
ciéncia e tecnologia, seus beneficios e riscos; II - a valorizagdo da escuta e da
abordagem interdisciplinar; III - o didlogo entre saberes na perspectiva da
constru¢do de processos participativos de produgdo de conhecimento e de
tecnologias; IV - a equidade na valorizagdo das diversas ciéncias e tecnologias; V - a

articulacdo com a politica de direitos humanos da UFMG e com as politicas publicas
de saude e politicas da educagdo basica e profissional, educagdo superior e de

ciéncia e tecnologia. (Universidade Federal de Minas Gerais, 2021, p. 1).

Nesse sentido, retomando Brandao (2006), compreendemos a comunicagdo publica da
ciéncia como uma expansdo da divulgacdo cientifica, que se organiza pelo compromisso
publico e se direciona pela perspectiva cidada:

[...] a comunicacdo publica estd inserida no ambito das discussdes que dizem
respeito & gestdo das questdes publicas e pretende influir na mudanca de habitos de

segmentos da populacdo, bem como na tomada de decisdo politica a respeito de
assuntos da ciéncia que influenciam diretamente a vida do cidad@o. (ibidem, p. 5).

Ao longo do tempo, como reforcado por Kunsch (2019), a literatura vinculada a
comunicagdo publica da ciéncia identificou duas grandes tendéncias: a unidirecional ¢ a
dialogica, das quais se desdobram diferentes modelos. A tendéncia unidirecional atua de
forma linear (proxima da perspectiva informacional da comunicagdo e, acrescentamos, de
concepgdes colonialistas da interacdo entre os sujeitos) e privilegia “[...] as fontes e os
cientistas como os detentores do conhecimento, deixando de considerar os saberes de outros
atores” (ibidem, p. 15). Tal tendéncia inclui o que ficou conhecido como “modelo do déficit”,

no qual
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[...] a) a ciéncia é pensada (conscientemente ou nao) como em certa medida
autonoma em relagdo ao resto da sociedade, e “impermeavel”; b) o publico € visto
como massa homogénea e passiva de pessoas caracterizadas por déficits, falhas,
buracos cognitivos e informativos que devem ser preenchidos por uma espécie de
transmissdo de tipo “inoculador”. (Castelfranchi, 2008, p. 10).

Ainda priorizando caracteristicas da tendéncia unidirecional, o “modelo contextual”
passa a reconhecer que o contexto, bem como aspectos socioculturais e psicoldgicos,
influenciam a maneira com que os sujeitos recebem e respondem as informagdes (Lewenstein,
2003). Apesar de adotar uma posicdo que utiliza contextos especificos para aproximar o
publico da ciéncia, o modelo contextual foi interpretado como um nivel mais sofisticado do
modelo do déficit e que mantinha-se majoritariamente atrelado aos interesses da comunidade
cientifica e aos “problemas” da recepcao do publico (ibidem).

No caso da tendéncia dialogica, dois modelos se destacam. O primeiro deles, chamado
de “expertise leiga” argumenta que “[...] os cientistas muitas vezes t€ém uma certeza insensata
— até mesmo arrogante — sobre seu nivel de conhecimento, deixando de reconhecer as
contingéncias ou informagdes adicionais necessarias para tomar decisdes pessoais ou politicas
no mundo real”™’ (ibidem, p. 4, tradugio nossa). Mesmo recebendo criticas pela incipiéncia de
sua aplicabilidade e agdes praticas, o modelo da expertise leiga ¢ guiado por um “[...]
compromisso politico com o empoderamento das comunidades locais™' (ibidem, p. 5,
tradug¢do nossa). De acordo com Lewenstein (ibidem), ao invés de encaixar saberes diversos
em parametros cientificos, esse modelo busca reconhecer a expertise propria das comunidades
locais e 0os modos pelos quais enfrentam questdes cientificas e técnicas.

O segundo modelo da tendéncia dialégica que abordamos aqui ¢ o da “participacao
publica”, orientado pela democratizagdo da ciéncia e por assuntos politicos que envolvem
conhecimentos cientificos e tecnologicos (Contier; Navas; Marandino, 2007). A participacao
publica se ramifica em atividades variadas que buscam o empoderamento e o engajamento
dos sujeitos, sem exigir necessariamente uma inversdo total do controle dos processos
cientificos (Lewenstein, 2003). Em uma perspectiva critica, Stengers (2023, p. 16) indica
também a inteligéncia publica da ciéncia, buscando uma relagcdo com os publicos que seja
inteligente, interessada e lucida “[...] a ser criada ndo apenas com as produgdes cientificas,

mas também com os proprios cientistas”.

3% No original: “[...] scientists are often unreasonably certain — even arrogant — about their level of knowledge,
failing to recognize the contingencies or additional information needed to make real-world personal or policy
decisions”.

3! No original: “[...] political commitment to empowerment of local communities”.
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O fortalecimento de modelos dialdégicos na comunica¢do publica da ciéncia “[...]
busca valorizar os conhecimentos locais das comunidades e interagir com os publicos
envolvidos, inclusive os marginalizados e esquecidos. [...] A ciéncia ¢ percebida como parte
integrante da sociedade e ¢ incentivado o desenvolvimento de uma cultura cientifica”
(Kunsch, 2019, p. 15). Ao colocar em primeiro plano o carater indissociavel entre o meio
social e o conhecimento cientifico, também emergem maneiras de evidenciar, responsabilizar
e refletir sobre os efeitos da ciéncia e da tecnologia em diferentes ambientes e territorios.

Guiadas por confluéncias com cosmologias diversas, as acdes de comunicacdo podem
instigar gestos para ampliar o papel da producdo de saberes no fomento de uma relagdo “[...]
biointerativa entre todos os elementos vitais” (Santos, 2015, p. 90), enfraquecendo a excessiva
“[...] necessidade de desenvolver, de desconectar, de afastar-se da originalidade” (Santos,
2023, p. 27) que provém da cosmofobia. Assim, a ciéncia se aproxima dos sujeitos por meio
de seu carater vivo e critico, enfatizando experiéncias de pertencimento (Krenak, 2022)
coletivas e integradas ao cosmos. Ao contrario de uma oposi¢cdo ao método e ao rigor, a
valorizacdo do dialogo e da interacdo entre os seres se torna uma forma de conduzir estudos
conectados com a complexidade das estruturas sociais ¢ de multiplos mundos no contexto
contemporaneo.

Essa liberdade que tive na infancia de viver uma conexdo com tudo aquilo que
percebemos como natureza me deu o entendimento de que eu também sou parte
dela. Entdo, o primeiro presente que ganhei com essa liberdade foi o de me
confundir com a natureza num sentido amplo, de me entender como uma extensao
de tudo, e ter essa experiéncia do sujeito coletivo. Trata-se de sentir a vida nos
outros seres, numa arvore, numa montanha, num peixe, num passaro, e se implicar.
A presenca dos outros seres ndo apenas se soma a paisagem do lugar que habito,
como modifica o mundo. Essa poténcia de se perceber pertencendo a um todo e
podendo modificar o mundo poderia ser uma boa ideia de educacdo. Nao para um
tempo e um lugar imaginarios, mas para o ponto em que estamos agora. [...] Nao se
trata de um manual de vida, mas de uma relagdo indissociavel com a origem, com a

memoria da criagdo do mundo e com as historias mais reconfortantes que cada
cultura ¢ capaz de produzir. (ibidem, p. 49).

A comunicagdo publica da ciéncia, complexificada por disputas e relagdes de forca
entre diferentes publicos, pode se beneficiar de uma atuagdo que demonstre “[...] que a
ciéncia, mais que uma maquina semi-magica para fornecer respostas certas, ¢ um jogo
apaixonante para inventar novas perguntas” (Castelfranchi, 2008, p. 19). No contexto das
universidades e das institui¢des que produzem conhecimento, essa ¢ uma frente de atuacdo
que merece prioridade e investimento por parte da gestdo (Kunsch, 2019), e que, de maneira
integrada, viabiliza a circulagdo da ciéncia por meio de periodicos, livros, agdes de ensino,

pesquisa e extensdo, eventos abertos a comunidade externa e museus.



61

No ambito de interesse desta pesquisa, reconhecendo que as instituicdes museais
podem desempenhar um papel significativo para que os publicos se posicionem e reflitam
sobre assuntos cientificos e tecnoldgicos (Colombo Junior; Marandino, 2020), ¢ possivel citar
a atuacao de comunicacdo no Espaco do Conhecimento UFMG. Ainda que o museu nao
possua uma politica propria para a divulgacdo da ciéncia, suas praticas estdo alinhadas as
diretrizes da Universidade, que visam:

[...] ampliar o didlogo das ciéncias e o intercambio de saberes com os diversos
setores da sociedade, promover a democratizagdo do conhecimento cientifico e
ampliar o reconhecimento da ciéncia e dos saberes tradicionais como ferramenta
para o enfrentamento das questdes locais, regionais e internacionais e para a

promogdo do desenvolvimento social, cultural e econémico. (Universidade Federal
de Minas Gerais, 2021, p. 1).

A partir do pardgrafo acima, enfatizamos a importdncia de que as politicas
universitarias contemplem os saberes em sua diversidade, porém chamamos atencdo para o
carater utilitarista e instrumental atribuido ao conhecimento proveniente das cosmologias
pluriversais. Nesse sentido, ¢ fundamental que a comunicagao, orientada por gestos politicos e
criticos, ndo encaixe os didlogos epistemologicos em denominagdes académicas (Dorneles;
Santos, 2021), mas construa possibilidades para que publicos cada vez mais diversos se
sintam convidados a dialogar, ocupar espagos académicos e serem ouvidos.

Outros aspectos da Politica de Divulgagdao Cientifica da UFMG também dialogam
diretamente com acdes do Espago do Conhecimento, na medida em que o museu busca: a
ampliacdo do alcance e da visibilidade do conhecimento produzido na UFMG, o
aprimoramento da divulgagdo cientifica junto a criangas e jovens, dando prioridade aos
pertencentes a grupos desfavorecidos € minorias, € a constru¢ao de um ambiente reflexivo
sobre as relagdes entre ciéncia, tecnologia e sociedade, que se distancie da clédssica visdo da
ciéncia neutra, descontextualizada e apolitica (Universidade Federal de Minas Gerais, 2021).

Enquanto autora deste trabalho e assistente de comunicagdo, que realiza
simultanecamente o trabalho e a producdo académica sobre o Espaco do Conhecimento,
destaco que as praticas de comunicacao publica da ciéncia no museu sdo realizadas pela
equipe da Assessoria de Comunicacdo, vinculada ao Nucleo de Comunicacdo e Design,
composta, em janeiro de 2026, por dois relacdes-publicas, um estagiario de comunicagdo, um

bolsista de som e uma bolsista de comunicagao.
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As acdes executadas pela Assessoria incluem a produgdo de conteudos para as midias
sociais, podcasts de divulgacdo cientifico-cultural, releases’ e notas, monitoramento de
clipping®, relatérios de prestacio de contas, atendimento ao publico nos canais de
comunica¢do e relacionamento com a imprensa. O Programa de Comunicacdo, inserido no
Plano Museologico que visa tracar as diretrizes centrais para o planejamento estratégico das

atividades do Espago do Conhecimento, também estabelece:

[...] o planejamento estratégico das acdes de comunicagdo que se referem a pesquisa
e produgdo de conteudo em distintos formatos e midias, elabora¢do de campanhas
para publicos diversos, que objetivam ndo apenas divulgar o Museu e suas agdes,
mas promover relacionamentos, facilitar o acesso do publico as informagdes e
fortalecer a identidade da organizagdo. As estratégias de comunicagdo sdo pensadas
ndo somente no momento em que o publico vai a0 museu e tem uma experiéncia
com as multiplas camadas de informagfo e interagdo que permeiam a visita. Além
disso, o visitante pode se informar sobre o museu, suas atividades e produtos, antes,
durante e depois, por meio dos canais oficiais e de noticias. Nesse sentido, ¢
importante que seja dada especial atengdo as areas de recep¢do e acolhimento ao
publico. E preciso garantir que as informagdes sobre o museu e suas atividades
sejam apresentadas de forma clara, objetiva e acessivel. (Espaco do Conhecimento
UFMG; Martins, 2025, p. 86).

Desse modo, a comunicacdo deve estar atrelada a concepcdo de conteudos e a
execugdo de diferentes procedimentos no museu (antes, durante e depois da visita), em meio a
etapas de trabalho multidimensionais e interativas, evitando praticas isoladas. Inspirada pelas
ideias de Négo Bispo, Pantoja (2022) caracteriza esse arranjo como um ‘“‘sistema confluente
museologico”, conectado ao pensamento quilombola de “comego, meio, comecgo”, que, ao
invés de almejar um fim, € guiado pela circularidade.

A partir das varias referéncias de Antonio Bispo dos Santos [...] € possivel deduzir
que sua nogdo de confluéncia se relaciona a um rio composto por afluentes que se
encontram em determinados momentos, juntando seus fluxos para continuar a correr
como um s6 rio. Trazendo essa concep¢do de Bispo para o contexto museal e
museoldgico, os afluentes seriam as fungdes museais concernentes a salvaguarda e

comunicagdo, colocadas em confluéncia com praticas de preservagdo do objeto de
museu, convergindo para um objetivo comum, conforme o fluxo das coisas. (ibidem,

p. 38).
Em relagdo as estratégias comunicacionais, o Programa de Comunica¢do do Espacgo do
Conhecimento indica as parcerias com influenciadores digitais e artistas locais, a realizagdo

de eventos, a ampliacdo do engajamento por meio de aplicativos interativos e gamificacdo, a

32O release é um texto produzido para a imprensa, com o objetivo de fomentar sugestdes de pautas jornalisticas
e midia espontanea em veiculos de comunicacdo, sobre eventos, langamentos, resultados e outras noticias de
organizagoes, figuras publicas, projetos, etc.

330 clipping se refere a pratica de coleta e organizagdo das mengdes feitas a determinada organizagio, figura
publica, marca ou situa¢do especifica na midia (TV, radio, jornais impressos, portais de noticias e até¢ mesmo em
podcasts ou nas midias sociais).
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expansdo da divulgacdo nas cidades (jornais de Onibus, painéis eletronicos, estacdes de
metro), e a aproximagao com outros espacos de cultura e ciéncia da Universidade.

A producao e divulgagdo de ciéncia no museu também esta diretamente atrelada a
cultura e demonstra oportunidades para refletir sobre os diversos esteredtipos e vieses que
acompanham os modos de fazer e reverberar o conhecimento, “[...] uma vez que operam a
partir de seus resultados, raramente, a partir de seus sistemas internos” (Costa, 2019, p. 48). A
integragdo das equipes e de suas diferentes perspectivas, técnicas, experiéncias e repertorios
contribui para processos de diagndstico, criacdo, atualizagdo e revisdo, considerando aspectos
como defini¢do conceitual, expografia, acessibilidade, diversidade, identidade institucional,
linguagem, formato, media¢do e curadoria. No ambito do Espaco do Conhecimento, esse
processo pode ser exemplificado pela renovacao da exposi¢do de longa duraciao demasiado
humano, proposta em 2022, que envolveu membros de todas as equipes do museu nas
defini¢des e mudangas realizadas entre 2023 e 2026:

Em 2022, diante da necessidade de renovar parte dos equipamentos da exposi¢ao, ja
defasados, a equipe do Espaco do Conhecimento UFMG propés um projeto a Lei
Estadual de Incentivo a Cultura. O financiamento integral do projeto pela Cemig
abriu caminho para um movimento, por parte dos diferentes nticleos de trabalho do
museu, de reflexdo sobre a exposigao e suas transformagdes ao longo do tempo, bem

como sobre os desejos e as possibilidades de elaboragdo de uma “nova versdo” da
mostra. (Diniz; Mantovani, 2024, p. 8).

A construgdo de praticas de trabalho integrativas em museus, que também pressupdem
a alteridade, as dimensdes de poder e as disputas de sentidos, possibilita que as agdes de
comunica¢do atuem em diferentes momentos do relacionamento com o publico interno,
visitantes, patrocinadores, imprensa, comunidade académica, entre outros. Logo, os objetivos
dos processos comunicacionais, como argumentado por Marques e Mafra (2018, p. 16), nao
se realizam ao unificar os sujeitos em uma harmonia completa, mas ao “[...] articuld-los em
redes de negociacdo, conflito e dissenso capazes de expor assimetrias e opressdes, deslocando
enquadramentos ideologicos que continuam a permitir sua naturalizagdo”.

Os autores (ibidem, p. 4) também suscitam as a¢des comunicacionais na perspectiva
da humanizagdo, em uma abordagem que aqui estendemos a produgdo da ciéncia e as
atividades museais, na qual “[...] a comunicagdo se torna mais humana ndo porque nos
simpatizamos com os outros, mas porque damos aten¢do as diferencas que desafiam nossa
compreensdo do senso comum de como o mundo funciona”. Os processos comunicacionais,
entdo, ndo estdo e nem devem estar isentos da desordem, das fissuras e dos confrontos. Isso

porque a for¢a da alteridade e do carater humanizado encontram oportunidades para emergir
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nos momentos de deslocamento, que provocam a escuta reciproca e a coletividade necessarias
para buscar confluéncias entre diferentes matrizes e concepgdes do saber.

Em relacdo ao ambiente museal, considerando que “[...] tdo importante quanto
entender um conceito cientifico em particular, ¢ interpretd-lo em meio as relagdes que este
estabelece com os aspectos sociais e culturais existentes no mundo” (Colombo Junior;
Marandino, 2020, p. 2), a comunicagdo publica da ciéncia, conforme veremos a seguir, pode
contribuir para que a produc¢ao de conhecimento se aproxime da populacdo, construindo
pontes entre o saber e a cultura, a cidadania e a democracia, a produgdo universitaria e as

manifestagdes urbanas, a memoria e o futuro.

2.2 Cultura cientifica

A producdo de conhecimento estd presente na vida dos sujeitos desde a tenra infincia.

Ainda que de maneira tacita e irregular, quando comparada com os processos de ambientes

escolares ou cientificos, a curiosidade e a criatividade se manifestam acerca dos mais diversos

aspectos do mundo. A elaboragdo do pensamento logico, a busca por uma linguagem que

expresse as descobertas cotidianas, a criacdo de métodos e técnicas que possam transformar a

imaginacdo em realidade: todos esses fatores fazem parte do universo infantil e se aproximam

dos modos de fazer ciéncia no universo adulto. Apds observar brincadeiras de rua, na cidade

de Belo Horizonte, Anjos (2013) registrou a circulagdo de conhecimentos que, mesmo
prescindindo de ordenacdes e sequéncias especificas, possibilitaram o aprendizado:

Quem chega a rua e vé€ criangas pequenas com 0s seus papagaios no céu pode ndo

conseguir dimensionar o processo necessario para fazer o papagaio chegar até ali.

Nao ¢ simples confeccionar um papagaio, muito menos coloca-lo nas alturas. Tudo

isso demanda muito conhecimento. E preciso saber, inicialmente, se o papagaio que

se tem nas mados estd com o peso bem distribuido. Se o tamanho de sua “barbela”

estd compativel com o tamanho do papagaio. Se o vento ¢ suficiente para fazé-lo

subir e permanecer no céu, entre outros saberes que envolvem o assunto. Conseguir

empinar um papagaio ¢ uma a¢ao muito complexa e, apesar disso, ndo ¢ simplificada

para ser ensinada no territorio das brincadeiras de rua. Tem-se contato com o todo,
todo o tempo. (ibidem, p. 121).

O contato com a ciéncia, ao experienciar a realidade, ¢ estimulado por meio das
davidas acerca da origem do universo, da fascinagdo pelos astros que permeiam o céu
noturno, ¢ do arcabouco audiovisual projetado por filmes e séries de ficgdao cientifica.
Retomando as perguntas que atravessaram a concep¢do da exposi¢do demasiado humano, no
Espaco do Conhecimento UFMG, os sujeitos sdo confrontados, em diferentes fases da vida,

pela busca de respostas para questdes como “De onde viemos? Como viemos? Para onde
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iremos?”. A fim de encontrar solugdes e explicacdes, seja de maneira ladica ou rigorosa, os

saberes nao estdo deslocados da sociedade.
H4 muita ciéncia na mente de cada um de noés. [...] Olhando as estrelas hoje, um
camponés e um poeta imaginam um objeto que ¢ muito mais parecido com o objeto
descrito por um astrofisico do que com as estrelas imaginadas por Aristdteles. Mas
essas imagens cientificas nas nossas cabecas ndo sdo somente na forma de conceitos
mais ou menos aproximativos, de dados, leis, fatos. Sdo também na forma ambigua,
contraditoria e interessantissima de metaforas, simbolos, sonhos e medos
estratificados. Sdo, em uma palavra, cultura. [...] Antes de aprender a palavra e o

conceito, uma crianga pode intuir o que ¢ o frio tomando um sorvete. Antes de ler
um livro de texto ou uma revista, um cidaddo constr6i uma imagem da ciéncia e do

cientista por meio das novelas, do cinema, da arte, da musica. (Castelfranchi, 2003,
n.p.).

Tal contextualizagdo preambular permite inferir que o conhecimento, ainda que muitas
vezes seja reforcado a partir de uma concepcdo austera e restrita ao ambito académico,
também faz parte de diversas situagdes, ideias e praticas que surgem das sutilezas inventivas
do cotidiano. Com isso, hd um processo cultural que favorece a presenca da ciéncia e da
tecnologia na sociedade “[...] da mesma forma que a ficcdo, a poesia e arte fazem parte do
imagindrio social e simbolico de nossa realidade e de nossos sonhos, multiplicando em nossa
existéncia Unica, e provisodria, a infinitude de vidas e vivéncias que vivemos sem jamais té-las
vivido” (Vogt, 2003, n.p.). E essa a premissa do conceito de cultura cientifica, que surgiu em
um periodo fervoroso para novos modos de pensar e executar a divulgagdo de ciéncia.

Isso porque, apds o fim da Segunda Guerra Mundial, a ideia de alfabetizagdo cientifica
(scientific literacy) ganhava forca nos Estados Unidos, mas também suscitava criticas
relacionadas a perspectiva do déficit de informacgao, na qual a divulgagao cientifica deveria
levar o conhecimento para a populagdo considerada “leiga” (Vogt; Cerqueira; Kanashiro,
2008). Diante disso, como abordado nas seg¢des anteriores, surgem outras vertentes para a
circulacao da ciéncia, com o objetivo de superar a ldgica informacional e criar condi¢des de
formacgao critica e de dialogo para os cidadaos. No caso da cultura cientifica, a participacao da
sociedade ¢ evidenciada por meio de um processo cultural que perpassa diferentes momentos
relacionados a ciéncia e a tecnologia.

Melhor do que alfabetizagdo cientifica (tradugdo para scientific literacy),
popularizagdo/vulgarizacdo da ciéncia (tradugdo para popularisation/vulgarisation
de la science), percepgdo/compreensdo publica da ciéncia (tradugdo para public
understanding/awarness of science) a expressdo cultura cientifica tem a vantagem
de englobar tudo isso e conter ainda, em seu campo de significagdes, a ideia de que
o processo que envolve o desenvolvimento cientifico ¢ um processo cultural, quer
seja ele considerado do ponto de vista de sua produgio, de sua difusdo entre pares ou

na dindmica social do ensino e da educagdo, ou ainda do ponto de vista de sua
divulgacdo na sociedade, como um todo, para o estabelecimento das relagdes criticas
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necessarias entre o cidaddo e os valores culturais, de seu tempo e de sua historia.
(Vogt, 2003, n.p.).

Apesar de sua complexidade semantica, a formagdo da cultura cientifica “[...] ndo se
trata de cultura da ciéncia, trata-se de uma cultura orientada e determinada por tudo aquilo
que a ciéncia faz, pelas suas técnicas e consequéncia, mas cujos participantes ndo sao
necessariamente cientistas” (Barata et al., 2023, p. 125). Cabe ressaltar um possivel paralelo
com o conceito de comunicagdo publica da ciéncia, na medida em que a cultura cientifica
equivale ao exercicio da cidadania na sociedade contemporinea (ibidem), considerando
comunidades para além dos cientistas.

A dindmica da cultura cientifica também pode ser compreendida no formato de uma
espiral criada por Vogt (2003), com o objetivo de “[...] representar a dindmica constitutiva das
relagdes inerentes e necessarias entre ciéncia e cultura” (ibidem, n.p.). A Espiral da Cultura
Cientifica se movimenta em dois eixos (um horizontal, de tempo, e um vertical, de espaco)
que envolvem diferentes categorias constitutivas, atores sociais € momentos da circulagdo de

ciéncia (ibidem).

Figura 10 — Espiral da Cultura Cientifica

Fonte: Elaboragdo de Padilha; Presser e Zarias (2016)*, baseado em Carlos Vogt

3 PADILHA, S. C.; PRESSER, N. H.; ZARIAS, A. Divulgagdo cientifica: uso social do produto dos estudos
cientificos na Fundac¢do Joaquim Nabuco. Em Questdo, v. 22, n. 1, p. 161-187, 2016.
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A dinamica da espiral se inicia com a comunicagdo entre pares, que compartilham
codigos, linguagens e convengdes especificas. O segundo quadrante se refere a didatica entre
professores e alunos para o ensino da ciéncia e a formagdo de cientistas. Em seguida, o
terceiro quadrante conforma o ensino para ciéncia, fora do ambiente escolar e académico, em
museus e eventos cientifico-culturais, por exemplo. Por fim, o quarto e ltimo quadrante
completa a divulgacdo da ciéncia na interlocu¢do entre jornalistas e cientistas com a
sociedade. Ao fim do ciclo, a espiral ¢ retomada em um “[...] ponto alargado de conhecimento
e de participacdo da cidadania” (Vogt, 2003, n.p.) que se abre para novos momentos € atores.

Reiteramos que, assim como a natureza do processo comunicacional mencionada
anteriormente, a circulagdo espiralar da ci€éncia, mesmo que assentada em uma concepgao
moderna e hegemonica do saber cientifico, ndo ¢ estabelecida de forma completamente linear,
constante, regular e equiparada entre os atores envolvidos em cada quadrante. A partir de
inimeras realidades, dimensdes interseccionais, disputas de poder e relagdes de forca, os
processos culturais que envolvem a ciéncia sdo fortalecidos por politicas publicas, direitos
sociais e acesso a informagdes qualificadas.

A disseminag@o da cultura cientifica ndo pode ser o mesmo que fortalecer a
compreensdo ou a alfabetizagdo do publico em ciéncia e tecnologia, visto que
nenhuma cultura ¢ composta apenas de conhecimento factual ou compreensdo de
nogdes e fatos. Cultura também significa valores, estética, padrdes e normas, rituais,
hierarquias e relagdes de poder. A apropriagdo de uma cultura cientifica vai muito
além da alfabetizacdo: implica o reconhecimento do lugar da ciéncia na sociedade, a
visibilidade e a compreensdo de seu funcionamento como instituicao, suas relagdes

com o sistema econdmico e politico e a compreensdo de seus dilemas, contradigdes
e conflitos.*® (Castelfranchi; Fazio, 2021, p. 13, traducdo nossa).

Desse modo, a cultura cientifica estd entrelacada as varias forcas determinantes
(econdmicas, politicas, culturais), em articulagdo e também em disputa, que compdem a
complexa trama da sociedade (Escosteguy, 2004). Isso nos permite expandir a discussao por
meio de uma conexao teorica com os estudos culturais, que, por sua vez, “[...] dizem respeito
ao lado subjetivo das relagdes sociais” (Johnson, 2004, p. 25).

Qualquer que seja o tema abordado, a propensdo do analista de estudos culturais é

enfatizar a natureza contextual, multidimensional ¢ contingente — em suma,
complexa — do objeto de estudo, ¢ um esforco correspondente para representar e

35 No original: “La diseminacion de la cultura cientifica no puede ser lo mismo que fortalecer la comprensién o
la alfabetizacion del publico en CyT, ya que ninguna cultura esta hecha solo de conocimiento factico o
comprension de nociones y hechos. Cultura también significa valores, estéticas, pautas y normas, rituales,
Jjerarquias y relaciones de poder. La apropiacion de una cultura cientifica va mucho mas alld de la
alfabetizacion: implica el reconocimiento del lugar de la ciencia en la sociedad, la visibilidad y comprension de
su funcionamiento como institucion, de sus relaciones con el sistema economico y politico, la comprension de
sus dilemas, contradicciones y conflictos”.
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fazer justica a essa complexidade. Além disso, o esforco ndo ¢é apenas
epistemologico, mas também politico: os estudos culturais lidam com a
complexidade cultural para promover formas mais eficazes de ver e intervir no
mundo, geralmente no contexto de principios amplamente definidos de democracia
cultural.*® (Ang, 2008, p. 227-228, tradugio nossa).

Em meio a um profundo e irremedidvel carater poliss€émico, a cultura apresenta a
sintese de uma historia (Johnson, 2004) que se deslocou da tradicdo elitista para as praticas
culturais cotidianas (Escosteguy, 2004). Imbuida por relagdes de poder e por uma autonomia
relativa (ibidem) no meio social, a cultura se caracteriza como um espago de lutas,
resisténcias, legitimagoes, ideologias e negociagdes. Conforme indica Hall (2003), a dimensao
cultural implica uma area de deslocamento continuo:

Ha sempre algo descentrado no meio cultural [the medium of culture], na linguagem,
na textualidade, na significacdo; ha algo que constantemente escapa e foge a
tentativa de ligagdo, direta e imediata, com outras estruturas. E ainda,
simultaneamente, a sombra, a estampa, o vestigio daquelas outras formagdes, da
intertextualidade dos textos em suas posi¢des institucionais, dos textos como fontes
de poder, da textualidade como local de representacdo e de resisténcia, nenhuma

destas questdes poderd jamais ser apagada dos estudos culturais. (ibidem, p.
211-212, grifo do autor).

No contexto da América Latina, os estudos culturais buscam evidenciar uma dinamica
cultural incontorndvel, engajada na densidade e na pluralidade das culturas populares
(Martin-Barbero, 1997). Em sua obra Dos meios as mediagoes: comunicagdo, cultura e
hegemonia, Martin-Barbero (ibidem) aborda a comunica¢do como uma questao de cultura e,
portanto, vinculada aos ambitos sociais, politicos € econdmicos. A partir de um deslocamento
teorico-metodologico, o autor (2024, p. 15) também reforga que é fundamental compreender
nao apenas “[...] o que fazem os meios com as pessoas, mas o que fazem as pessoas com elas
mesmas, o que elas fazem com os meios, sua leitura”.

Nesse sentido, para além da producdo, os estudos culturais (em suas mais diferentes
vertentes, com destaque para a perspectiva latino-americana) estabeleceram um forte
compromisso com a recep¢ao, buscando evidenciar os sentidos que dela emergem, bem como
analisar os limites e as exclusdes sociais ao longo da complexa vida cotidiana (ibidem).
Multiplos trabalhos, em especial a partir da década de 1980 (Escosteguy, 2004), passaram a
reforcar a nogdo de que a “[...] recepgdo ndo ¢ somente uma etapa no interior do processo de

comunicagdo, um momento separavel, em termos de disciplina, de metodologia, mas uma

% No original: “Whatever theme is addressed, the cultural studies analyst's penchant is to emphasize the
context-specific, multidimensional, and contingent, in short, complex nature of the subject matter, and a
corresponding effort to represent and do justice to that complexity. Moreover, the endeavour is not just
episte-mological but also political: cultural studies grapples with cultural complexity to advance more effective
ways of seeing and intervening in the world, usually in the context of broadly defined principles of cultural
democracy”.
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espécie de um outro lugar, o de rever e repensar o processo inteiro da comunicagdo”
(Martin-Barbero, 2024, p. 15).

Outro importante aspecto para esta discussdao provém dos estudos de Canclini (2006)
sobre hibridizacdo e globalizacdo, nos quais defende a relagdo entre o consumo e a cidadania,
a partir de um “[...] marco conceitual em que possam ser consideradas conjuntamente as
atividades do consumo cultural que configuram uma dimensao da cidadania” (ibidem, p. 37).
O autor (ibidem, p. 14) propde “[...] reconceitualizar o consumo, nao como simples cenario de
gastos inuteis e impulsos irracionais, mas como espaco que serve para pensar € no qual se
organiza grande parte da racionalidade econdmica, sociopolitica e psicologica nas
sociedades”.

Canclini (2009) argumenta, ainda, que o consumo em sua dimensdo cultural estd
diretamente ligado ao acesso. Isso porque “[...] relacionar-se com a cultura significa, cada vez
mais, participar em redes imateriais, ter experiéncias, aceder a servigos™’ (ibidem, p. 115,
tradug¢do nossa). Situadas na intersecdo entre cidadania, consumo e acesso, as institui¢des
museais se constituem como um espaco privilegiado para a reelaboracao de sentidos sociais
(idem, 2006), uma vez que “[...] o publico reivindica ser satisfeito em seus anseios de sujeito
cultural, aquele que participa da dindmica cultural ressignificando, fora e dentro do museu”
(Cury, 2007, p. 76).

A partir das especificidades dos museus de ciéncia, os profundos vinculos entre a
cultura cientifica, a memoria e a participacdo publica se tornam uma forma de “...]
redimensionar as estruturas para confrontar uma narrativa hegemodnica de apagamento,
silenciamento e exclusdo sistémica de formas outras de pensar o mundo e o Universo”
(Alves-Brito; Nunes, 2024, p. 710). Dessa forma, as a¢des construidas em constante interacao
com o meio social, a realidade politica e at¢ mesmo a conjuntura econdmica que as
circundam, permitem buscar:

[...] arcabougos teéricos alternativos para alcangarmos outros modelos de
divulgacdo e popularizagdo cientifica que levem em conta contra-historias ¢ outras
perspectivas de saber e interagir com o mundo, sendo aqueles referendados pelo

modelo cientifico de dominagdo — europeu, racista, classista e sexista. (ibidem, p.
691).

Segundo Johnson (2004, p. 30), todas as praticas sociais, a partir de suas constituigdes
subjetivas, “[...] podem ser examinadas de um ponto de vista cultural”. Isso também ¢ valido

para a ciéncia, na medida em que se organiza “[...] como uma atividade social complexa, quer

37 No original: “[...] relacionarnos con la cultura significa cada vez mds participar en redes inmateriales, tener
experiencias, acceder a servicios”.
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seja como produtora de conhecimento ou como produtora de visdes de mundo” (Reis; Videira,
2013, p. 587). Mesmo que os estudos culturais constituam um campo heterogéneo e
interdisciplinar, que visa acolher os limites de sua pluralidade multidimensional (Fornés,
2022), suas interfaces com a investigacdo de concepgdes cientificas demonstram
oportunidades para refletir criticamente e questionar “[...] as normas dominantes e as
estruturas de poder na cultura e na sociedade, bem como na produ¢do do proprio
conhecimento académico” (ibidem, p. 69).

Tal compreensao, ao ponderar que “[...] a credibilidade da ciéncia depende tanto de
como ela opera como um empreendimento social coletivo quanto dos principios que regulam
o tipo de informagdo que esse empreendimento aceita e transforma em conhecimento’®
(Ziman, 2004, p. 58, tradug¢do nossa), refor¢a a responsabilidade e a importancia da cultura

cientifica na reverbera¢ao da influéncia mutua e dos vinculos estabelecidos entre a produgao

de saberes e as complexas dimensdes da sociedade.

3 No original: “/[...] the credibility of science depends as much on how it operates as a collective social
enterprise as it does on the principles regulating the type of information that this enterprise accepts and
transforms into knowledge”.
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3 ENTRE MEANDROS: A REPRESENTACAO DA CIENCIA NOS MUSEUS

Permeado por lutas politicas, econdmicas, simbdlicas (Tolentino, 2016) e
socioculturais, o0 museu se constitui “[...] ndo s6 como um espaco de memoria, mas sobretudo
como um espago de poder e como reflexo e resultado dos distintos atores sociais que o
constroem e reconstroem” (ibidem, p. 90). A partir da constru¢do de discursos sobre o
patrimonio e a trajetoria de diferentes grupos, as exposi¢cdoes museais reverberam narrativas
imbuidas de autoridade e legitimidade. Com isso, os museus expressam vozes € siléncios,
reproduzem controles hegemodnicos, fomentam imagindrios e repertdrios, perpetuam
apagamentos historicos e hierarquizam identidades, acontecimentos, objetos e saberes.

Conforme Adichie (2019), uma historia reiterada sistematicamente se torna Unica e
definitiva, com a capacidade de destituir a dignidade dos sujeitos. Em contrapartida, a
pluralidade de historias se torna uma forma de reparacdo e uma “[...] oportunidade para
confrontar controvertidos regimes de verdades” (Moura, 2021, p. 2). Nesse sentido, diante das
disputas, dissensos e conflitos que envolvem a (re)circulagdao de sentidos, nos encaminhamos
para os meandros, as curvas, os deslocamentos e as imprevisibilidades que complexificam os
processos comunicacionais no ambito museal.

Apds apresentar um breve panorama dos museus de ciéncia no Brasil, este capitulo
visa desvelar algumas das diversas possibilidades que acompanham a representacdo da ciéncia
nas exposi¢des museais (Bordinhdo, Valente e Simao, 2017; Cunha, 2010; Cury, 2007;
Marandino, 2005; Oliveira e Leite, 2014; Pantoja, 2022; Verges, 2023), bem como a
constru¢do de narrativas e discursos acerca do conhecimento, que serdo apropriados,
interpretados e percebidos pelos publicos. O capitulo também propde um debate sobre a
musealizagdo (Cunha, 2017; Cury, 2005b; Lowande, 2023; Moraes, 2021), atrelada a
perspectiva contracolonial, e o papel social dos museus na construgdo de uma sociedade mais

justa e democratica.

3.1 Museus de ciéncia no Brasil

Segundo a definicdo aprovada pelo Conselho Internacional de Museus (ICOM) em

2022, um museu:

[...] é uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos e ao servico da sociedade que
pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expde o patrimonio material e imaterial.
Abertos ao publico, acessiveis e inclusivos, os museus fomentam a diversidade ¢ a
sustentabilidade. Com a participa¢do das comunidades, os museus funcionam e



72

comunicam de forma ética e profissional, proporcionando experiéncias diversas para
educacdo, fruigdo, reflexdo e partilha de conhecimentos.*

No que tange a etimologia, a palavra “museu” vem do grego mouseion: o templo das
musas (Museu, 2013). Filhas de Zeus (o deus supremo) e de Mnemosyne (a deusa da
memoria), as musas eram consideradas guardias da oralidade e da criatividade, bem como
fonte de inspiracdo para a poesia, musica, danga, ciéncia ¢ outras manifestacdes artisticas,
culturais e intelectuais (Mello, 2023).

Na cultura grega, a memoria estava intimamente associada a literatura oral (ibidem) e
ndo se referia somente a um fragmento pontual do tempo, mas a habilidade criativa de unir o
passado, o presente e o futuro. O conhecimento, por sua vez, era compreendido como algo
vivo, que dependia de movimento, vida e alma para ser difundido entre os sujeitos. Ja a escrita
representava uma pequena por¢cdo desse conhecimento vivo, e aqueles que dependiam
exclusivamente de textos para acessar o saber se tornavam “sabios de aparéncias” (ibidem).

Ao longo do tempo, o museu foi idealizado para realizar a sele¢do, o estudo e a
apresentacao de testemunhos materiais e imateriais (Museu, 2013) da humanidade e de seu
meio, passando por transformacdes de acordo com os recursos disponiveis e os contextos
emergentes em cada época. No Brasil, datam do século XIX as primeiras instituigdes
brasileiras dedicadas a ampliar a circulagdo da ciéncia, aliada ao patrimonio historico e
cultural, por meio da visitagao aberta ao publico: o Jardim Botanico do Rio de Janeiro (1808)
e 0 Museu Nacional (1818), ambos no Rio de Janeiro/RJ, o Museu Paraense Emilio Goeldi
(1868), em Belém/PA, e o Museu Paulista (1893), em Sio Paulo/SP*.

Cem anos depois, ja na década de 1980, com o incentivo de politicas publicas no
ambito da Unido e de governos estaduais, foram fundados novos centros de ciéncia e
divulgacdo cientifica, como o Espaco Ciéncia Viva, o Museu de Astronomia e Ciéncias Afins
(MAST), a Casa da Ciéncia da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), a Estacdo
Ciéncia, o Espago Ciéncia, o Museu de Ciéncia e Tecnologia da Pontificia Universidade
Catolica do Rio Grande do Sul (PUCRS) e o Museu da Vida da Fundagdo Oswaldo Cruz
(Fiocruz)*'.

Na perspectiva da legislagdo nacional, o Estatuto de Museus, instituido pela Lei n°
11.904, de 14 de janeiro de 2009, indica que sdo principios fundamentais dos museus a

valorizacdo da dignidade humana; a promogao da cidadania; o cumprimento da fungao social;

* Disponivel em: https://www.icom.org.br/nova-definicao-de-museu-2/. Acesso em: 17 set. de 2024.

“ Disponivel em: https://www.gov.br/cnpqg/pt-br/assuntos/popularizacao-da-ciencia/museus-e-centros-de-ciencia.
Acesso em: 17 jul. de 2025.

! Disponivel em: https://www.gov.br/cnpqg/pt-br/assuntos/popularizacao-da-ciencia/museus-e-centros-de-ciencia.
Acesso em: 17 jul. de 2025.
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https://www.gov.br/cnpq/pt-br/assuntos/popularizacao-da-ciencia/museus-e-centros-de-ciencia
https://www.icom.org.br/nova-definicao-de-museu-2/
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a valorizagdo e preservacao do patrimonio cultural e ambiental; a universalidade do acesso, o
respeito e a valorizagdo a diversidade cultural; e o intercadmbio institucional (Brasil, 2009a). J&
a Lei n° 11.906, de 20 de janeiro de 2009, que diz respeito a criagdo do Instituto Brasileiro de
Museus (Ibram), considera:
[...] as instituigdes museoldgicas: os centros culturais e de praticas sociais, colocadas
a servigo da sociedade e de seu desenvolvimento, que possuem acervos e exposi¢des
abertas ao publico, com o objetivo de propiciar a ampliagdo do campo de
possibilidades de construcao identitaria, a percepcdo critica da realidade cultural

brasileira, o estimulo a produgdo do conhecimento e a produgdo de novas
oportunidades de lazer. (Brasil, 2009b, n.p.).

Desde 2005, levantamentos feitos pela Associacdo Brasileira de Centros e Museus de
Ciéncia (ABCMC), em parceria com a Casa da Ciéncia/UFRJ e o Museu da Vida/Fiocruz,
tém mapeado os espagos*’ direcionados & preservagdo e a divulgagdo cientifica no pais. A
primeira versio* do Guia de Centros € Museus de Ciéncia no Brasil identificou 110
instituicdes € quatro anos depois, em 2009*, o nimero havia aumentado para 190
organizagdes. A partir de 2015%, o guia passou a contemplar toda a América Latina e o
Caribe, contabilizando 464 espacos cientifico-culturais (268 deles localizados no Brasil). Ja o
volume mais recente, langado em 2023* no XVIII Congresso da Rede de Popularizagdo da
Ciéncia e da Tecnologia na América Latina e no Caribe (RedPOP), estimou 1.896 institui¢des
na regido latino-americana e caribenha, das quais 448 enviaram informacgdes para a produgao
do guia (221 delas situadas no Brasil).

Por meio de um painel analitico, o sistema nacional de identificacdo de museus,
disponivel na plataforma Museusbr?’, apresenta 3.622 instituigdes museais abertas no pais,

das quais 475* estdo cadastradas nas tematicas de Ciéncias Exatas (Estatistica, Fisica),

# Os levantamentos compreendem os museus de ciéncia em um sentido amplo, que contempla museus de
historia natural, museus de tecnologia, museus de antropologia, museus de arqueologia, museus de etnografia,
museus historicos, centros interativos, jardins botanicos, aquarios, planetarios, zooldgicos, centros de educacio
ambiental, parques ambientais e outros. E valido destacar que o guia de 2023 também demarca o primeiro
levantamento apds a pandemia de covid-19.

* Disponivel em: https://abcmc.org.br/abcme/wp-content/uploads/2016/12/guiacentrosciencia2005.pdf. Acesso
em: 18 jul. de 2025.

# Disponivel em:

https://www.museudavida.fiocruz.br/images/Publicacoes Educacao/PDFs/GuiaCentroseMuseusdeCiencia2009.p
df. Acesso em: 18 jul. de 2025.

* Disponivel em:

https://www.museudavida.fiocruz.br/images/Publicacoes Educacao/PDFs/GuiaAmerical.atinaPortugues.pdf.
Acesso em: 18 jul. de 2025.

* Disponivel em:

https://www.museudavida.fiocruz.br/images/Publicacoes_Educacao/PDFs/Guia-de-Centros-e-Museus-de-Ci%C3
%AAncia-da-America-Latina-e-do-Caribe-2022.pdf. Acesso em: 18 jul. de 2025.

" Dados coletados em julho de 2025. Disponivel em: https://cadastro.museus.gov.br/painel-analitico/. Acesso
em: 18 jul. 2025.

8 Chama atengdo a diferenca entre os niimeros apresentados pelo Guia de Centros € Museus de Ciéncia no Brasil
e pelo sistema Museusbr, que pode ser atribuida, entre outras hipoteses, as nuances dos métodos de coleta de
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https://www.museudavida.fiocruz.br/images/Publicacoes_Educacao/PDFs/Guia-de-Centros-e-Museus-de-Ci%C3%AAncia-da-America-Latina-e-do-Caribe-2022.pdf
https://www.museudavida.fiocruz.br/images/Publicacoes_Educacao/PDFs/Guia-de-Centros-e-Museus-de-Ci%C3%AAncia-da-America-Latina-e-do-Caribe-2022.pdf
https://www.museudavida.fiocruz.br/images/Publicacoes_Educacao/PDFs/GuiaAmericaLatinaPortugues.pdf
https://www.museudavida.fiocruz.br/images/Publicacoes_Educacao/PDFs/GuiaCentroseMuseusdeCiencia2009.pdf
https://www.museudavida.fiocruz.br/images/Publicacoes_Educacao/PDFs/GuiaCentroseMuseusdeCiencia2009.pdf
https://abcmc.org.br/abcmc/wp-content/uploads/2016/12/guiacentrosciencia2005.pdf
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Ciéncias Biologicas (Biologia, Botanica, Genética, Zoologia, Ecologia etc.), Ciéncias da Terra
(Geologia, Mineralogia etc.) e da Saude (animal e humana), incluindo os aquarios, oceanarios,
herbarios, jardins botanicos, jardins zoologicos, observatorios e planetarios.

Apesar da progressdo aferida ao longo de uma década pelos guias da ABCMC e da
quantidade de institui¢des elencadas no sistema Museusbr, os dados também apontam outros
importantes aspectos. E o caso da predomindncia geografica dos museus na regido Sudeste do
pais. Isso porque a maior parte dos 475 museus de ciéncia disponiveis na plataforma
Museusbr estdo concentrados no Sudeste (220 institui¢des), seguido pela regido Sul (94
instituicdes) e regido Nordeste (87 institui¢des). As regides Centro-Oeste e Norte localizam
40 e 34 instituicdes, respectivamente, considerando, ainda, que os estados do Amapa e de
Rondo6nia ndo possuem museus de ciéncia cadastrados no sistema.

A prevaléncia sudestina também permanece no caso dos museus universitarios
mapeados pela Rede Brasileira de Coleg¢des € Museus Universitarios (RBCMU)®. Em agosto
de 2023, a plataforma da Rede reuniu 841 Nucleos Museoldgicos Universitarios, definidos
como museus, centros de memoria, centros de divulgagdo cientifica, colecdes didaticas,
planetarios, etc. Os nucleos contemplados pela RBCMU estao majoritariamente situados na
regido Sudeste (39,97%), seguida pela regido Sul (25,94%) e regido Nordeste (18,39%). As
regides Centro-Oeste e Norte contam com 9,66% e 6,1%, respectivamente.

De acordo com a pesquisa Percep¢do Publica da C&T no Brasil - 2023, realizada
pelo Centro de Gestdo e Estudos Estratégicos (CGEE) e pelo Ministério da Ciéncia,
Tecnologia e Inovacdo (MCTI), as taxas de visitacdo a museus de ciéncia e tecnologia
aumentaram de 6,3%, em 2019, para 11,5%, em 2023. Esse aumento foi vivenciado, por
exemplo, pelo Espago do Conhecimento UFMG que, em julho de 2023°', atingiu um recorde
de publico mensal ao receber 15.279 visitagdes. Apds a retomada das atividades presenciais,
com o fim do status de emergéncia global da pandemia de covid-19, os niimeros apontaram
que “[...] as trocas e experiéncias proporcionadas face a face ndo podem ser substituidas, mas
sim complementadas pelas atividades virtuais” (Diniz et al., 2023, p. 670), provocando um

certo resgate de interagdes nos espagos de lazer das cidades.

informagoes autodeclaradas utilizados por ambos. Também ¢é oportuno considerar que os dados, independente da
fonte, podem estar subnotificados, decorrente de fatores como geolocalizagdo, acesso a informagdo e meios para
participagdo digital.

* Disponivel em: https://rbcmu.com.br/sobre-a-rede/. Acesso em: 18 jul. 2025.

>0 Disponivel em:

https://www.cgee.org.br/documents/10195/4686075/CGEE _OCTI Resumo Executivo-Perc Pub CT Br 2023.
pdf. Acesso em: 18 jul. 2025.

>! Disponivel em:
https://www.ufmg.br/espacodoconhecimento/noticia/espaco-do-conhecimento-ufmg-atinge-o-recorde-de-visitaca
o-mensal/. Acesso em: 18 jul. 2025.
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https://www.ufmg.br/espacodoconhecimento/noticia/espaco-do-conhecimento-ufmg-atinge-o-recorde-de-visitacao-mensal/
https://www.cgee.org.br/documents/10195/4686075/CGEE_OCTI_Resumo_Executivo-Perc_Pub_CT_Br_2023.pdf
https://www.cgee.org.br/documents/10195/4686075/CGEE_OCTI_Resumo_Executivo-Perc_Pub_CT_Br_2023.pdf
https://rbcmu.com.br/sobre-a-rede/
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Os dados da pesquisa Percepcdo Publica também indicaram a presenca em eventos,
palestras, visitas virtuais a espagos e museus cientificos e debates online sobre ciéncia entre
16,2% dos 1.931 entrevistados. No entanto, ainda segundo o estudo, a participacdo em
atividades relacionadas a ciéncia e tecnologia cresce com as taxas de escolaridade e renda, e ¢
mais baixa entre residentes da area rural e idosos. Tais fatores demonstram que a dificuldade
de acesso ¢ a desigualdade, envolvendo aspectos interseccionais de classe, geolocalizagdo e
idade, se tornam entraves para a democratizacdo do conhecimento e da producao cientifica.
Nesse sentido, diferentes inquietagdes surgem em torno da relacdo entre as instituigdes
museais e a sociedade. Como as histdrias contadas pelos museus também definem o que deve
ser lembrado ou apagado? Quem pode se aproximar dessas narrativas expostas? Como se da a
interlocugdo com os publicos por meio de uma exposi¢ao? Essas sdo algumas das perguntas
que instigam e guiam a secdo subsequente deste capitulo, a partir de discussdes sobre o

ambiente museal e suas praticas no ambito expositivo.

3.2 Exposicoes e narrativas no contexto museal

O ato de contar uma historia expressa certos niveis de poder e autoridade. E também
uma ac¢do que implica, no minimo, a autonomia necessaria para ordenar fatos, lembrancas ou
circunstancias que possam ser consideradas criveis, confiaveis ou pertinentes por parte dos
interlocutores. Em um contexto mais amplo e institucional, que autoriza representagdes de
diferentes comunidades, territorios ¢ memorias, 0s museus se¢ tornam eximios contadores de
historias. Enquanto espaco legitimo e legitimador (Oliveira; Leite, 2014), alicer¢ado pela
retorica da neutralidade isolada das desordens do mundo (Verges, 2023), o ambiente museal
desencadeia dimensdes de controle relacionadas ao que deve ser lembrado ou esquecido, a
partir dos modos com que retrata a producdo artistica, cultural e intelectual da humanidade.

De acordo com Cunha (2017, p. 80), o resguardo do patrimonio revela estratégias
ideoldgicas e subjetivas de rememoracgao, acentuadas pela “[...] acdo de quem detém o poder
politico de escolher o que vai ser preservado, pois esse processo pode levar a visdes e agdes
hegemonicas sobre a memdria e sua preservacdo patrimonializada”. Nesse sentido, “[...] por
trds da aparente neutralidade, o museu tem participagdo nos processos de dominacdo e na
representacdo do Estado-nag¢do sobre si mesmo™ (Verges, 2023, p. 83), corroborando para a
consolidagdo de imaginarios coletivos acerca de identidades, simbolos e acontecimentos.

O que deve ser lembrado e necessariamente o que precisa ser esquecido sempre irdao
permear os processos de constituicdo das memorias e identidades coletivas e de suas
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representagdes, sobretudo na instituigdo museu, locus por exceléncia dos suportes de
memorias. Os conflitos, disputas ¢ a formatacdo ideoldgico-politica da construgao
das narrativas dessas representagdes sdo aspectos essenciais a serem levados em
consideracdao no jogo social de conformacdo de memorias coletivas. (Tolentino,
2018, p. 66).

Na perspectiva de que “[...] ¢ através da comunicacdo que o museu se faz visivel a
sociedade e ganha forma” (Cury, 2005a, p. 14), cada linguagem, formato e materialidade
utilizada se torna uma maneira de estruturar narrativas que estardo disponiveis para a
interagdo com os publicos no contexto museal.

As narrativas sdo elementos que estdo diretamente relacionados a qualquer objeto
museal, assim como de qualquer exposi¢ao, seja frisando narrativamente o objeto de

forma individual ou coletivamente, mas sempre tendo um fio condutor que os une de
certa maneira, assim se presume, a partir da curadoria. (Pantoja, 2022, p. 20).

Tais narrativas, alicercadas por discursos que permitem a construc¢ao de sentidos, sdo o
“[...] resultado de uma construgdo social em que também estdo presentes os conflitos e as
relagdes de forgas™ (Tolentino, 2016, p. 14) entre os sujeitos. Logo, os museus comunicam €
legitimam determinadas historias que podem empoderar e valorizar ou hierarquizar e subjugar
grupos sociais (ibidem).

Guiadas por objetivos, interesses e fluxos de trabalho proprios, as instituigdes museais
concebem inimeros modos de narrar e produzir sentidos, seja por meio de oficinas, visitas
mediadas, programacdes tematicas, conteidos nas midias sociais ou, na especificidade de
interesse desta pesquisa, exposi¢cdes. Segundo Bordinhao, Valente e Simao (2017, p. 8), uma
exposicao “[...] se baseia na escolha e na apresentagdo de objetos que possam sustentar uma
narrativa sobre um assunto determinado. As selegdes e defini¢des apontam as ideias e
imagens desejadas e estabelecem, pelos sentidos, didlogos com o publico”.

Ao indicar que as exposi¢Oes sistematizam agdes de salvaguarda e comunicagdo,
Cunha (2010) as compreende como um texto, a partir da articulagdo de seus elementos,
permitindo a percepcdo de €nfases, metaforas e diferentes leituras, que dependem do nivel de
interacdo com o tema e os elementos apresentados no contexto expositivo. O autor (ibidem, p.
110) caracteriza, ainda, a exposi¢do “[...] ndo somente pelo que se expde, mas inclusive, pelo
que se oculta, traduzindo e conectando varias referéncias, que conjugadas buscam dar sentido
e apresentar um texto, uma ideia a ser defendida”. Ao passo em que as exposi¢des apresentam
tal carater polissémico, Cury (2007) também reforca a interacdo entre a experiéncia do
publico e a atuagdo profissional no museu, que, simultaneamente, constroem e negociam

sentidos:
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[...] o publico busca aquele significado que lhe satisfaga culturalmente, isto porque,
ao interpretar, ele mobiliza o seu proprio repertorio de conhecimento e experiéncia
vivencial. Entdo, ao refazer o trabalho do profissional de museu de uma forma tinica
e sua, o publico torna-se sujeito porque 1€, interpreta e ressignifica. A leitura de uma
exposi¢do nao ¢ “desvendamento” ou “deciframento”, e sim trabalho do publico que
se sustenta no trabalho do profissional. (ibidem, p. 77).

Conforme Marandino (2005), a transposic¢ao de conteudos e conhecimentos no ambito
expositivo envolve processos para tornar as informagdes acessiveis aos visitantes, a0 mesmo
tempo em que proporcionam momentos de lazer e contemplacdo, e questdes institucionais
particulares do espago museal em questdo. Cabe ressaltar que tais praticas constituem uma
forma viva e coletiva de elaboragdo, por meio de convicgoes, interesses e escolhas implicadas
nas exposicoes que, por sua vez, “[...] espelham intengdes, apresentadas como missdes ou
projetos institucionais, que se fundamentam e se legitimam no processo de naturalizagdo das
narrativas construidas pela propria institui¢ao” (Oliveira; Leite, 2014, p. 55). Dessa forma, a
representacao e a exibicao de objetos, textos e materialidades diversas nos museus nao se dao
ao acaso, de maneira intuitiva ou inconsciente.

Vemos assim que as escolhas do que sera exposto ¢ da forma de exposicdo sdo
carregadas de implicagdes que transbordam os limites do julgamento da importancia
e qualidade cientifica, historica ou artistica do material, e ¢ da responsabilidade do
museu optar por posicionamentos expressos em eventos que acentuam o impacto
estético e ético. Em outras palavras, cabe a ele evitar uma postura pretensamente
neutra, através da qual apresenta materiais de forma fria e objetiva, e perceber que

qualquer pratica refletida visa provocar questionamentos e posicionamentos por
parte do visitante. (Passetti, 1999, p. 170).

A partir de um complexo conjunto de agdes, a constru¢do expositiva também faz parte
do processo de musealizagdo que se trata da “[...] operagdo de extracdo, fisica e conceitual, de
uma coisa de seu meio natural ou cultural de origem, conferindo a ela um estatuto museal —
isto €, transformando-a em musealium ou musealia, em um “objeto de museu” que se integre
no campo museal” (Musealizagdo, 2013, p. 56). Por meio de um conjunto técnico “[...] para
atribuicdo de sentidos, potencializagdo e valorizacdo de objetos materiais e imateriais”
(Santos; Moura, 2023, p. 5), a musealizagdo pressupde diferentes atividades para a
constituicao do museu.

Em sintese, entende-se o processo de musealizagdo como uma série de a¢des sobre
os objetos, quais sejam: aquisi¢cdo, pesquisa, conservagdo, documentagdo e
comunicagdo. O processo inicia-se ao selecionar um objeto de seu contexto e
completa-se ao apresentd-lo publicamente por meio de exposi¢des, de atividades

educativas e de outras formas. Compreende, ainda, as atividades administrativas
como pano de fundo desse processo. (Cury, 2005b, p. 26).

Tais condutas, procedimentos e operagdes exercem o papel de diferenciagdo entre o

objeto em um museu e o objeto de museu (Musealizagdo, 2013). Forjadas por pilhagens
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cometidas por exércitos revoluciondrios e imperiais (Verges, 2023), em um projeto que
tomava forma desde as Grandes Navegagdes e que privilegiava a classe burguesa, as colegdes
museais europeias do século XVIII e XIX expropriaram objetos de diferentes povos,
territorios e contextos de origem, sob o argumento de que os artefatos perderiam o carater
original fora de seu ambiente, naturalizando a violéncia da colonizacdo (ibidem). Os museus,
entdo, instituiram representagdes e explanagdes por meio de abordagens exotizantes e
exotizadas (Cunha, 2017), que contam histdrias controladas pela perspectiva ocidental.
O Ocidente protegeu o patrimdénio de paises que ele mesmo destruiu, os
museus nao estdo a servigo dos habitantes de uma nagdo e sim de toda a
humanidade, e privar a humanidade desse patriménio ¢ um desservico a ela.
Em outras palavras, a humanidade esta encarnada no museu universal
ocidental, que se tornou depositario do seu patrimonio gragas a historia (e a
violéncia dela ¢ minimizada). [...] O argumento da complexidade em historia
e a nogdo de objeto viajante ndo conseguem resolver essa contradi¢do; o que
¢ negado é a propria reparagdo. E evidente que a historia € complexa, o
colonialismo nunca foi igual numa regido e noutra; houve trocas ¢ encontros,
zonas de contato, aliangas, trai¢des e circulagdo. E preciso entender como os
sistemas perduram, como se criam os consentimentos, como se elaboram os
compromissos € como surgem novas formas culturais e politicas. Mas nada

disso justifica que as demandas de dignidade, liberdade e reparagdo sejam
rejeitadas. (Verges, 2023, p. 96-97).

Essa heranca colonialista, que destitui significados ancestrais, historicos, culturais,
afetivos e espirituais dos objetos (e que, ao mesmo tempo, deslegitima, invisibiliza e subjuga
corpos e identidades), pode ser exemplificada pelo retorno ao Brasil de um exemplar de
Manto Tupinamba® e do fossil do dinossauro ndo-aviario Ubirajara jubatus®, ambos
retirados de seus locais de origem e mantidos durante anos na Europa.

Quando concebida de forma neutra ou despolitizada, a musealizacdo pode se tornar
instrumento de dominacdo, que perpetua exclusdes e promove violéncias simbolicas (Moraes,
2021). Isso porque, como elucidado por Cury (2020, p. 170), “[...] uma das formas de se
manter no museu uma légica hegemonica ¢ a naturalizacdo das desigualdades que se
expressam nas narrativas e representagdes [...], € no ocultamento de intengdes para
perpetuar-se no pensamento neoliberal”. Ao longo dos processos de musealizacdo de
patrimonios e da representagdo de memorias e identidades, “[...] o jogo de construgdes
discursivas tende a reproduzir, como um discurso homogeneizante, a manuten¢do de uma

hegemonia de determinados grupos sociais dominantes” (Tolentino, 2016, p. 11).

32 Disponivel em:
https://www.gov.br/funai/pt-br/assuntos/noticias/2024/manto-tupinamba-governo-federal-celebra-retorno-do-arte

fato-sagrado-ao-brasil-e-reafirma-direitos-indigenas-como-uma-prioridade. Acesso em: 22 jul. 2025.
>3 Disponivel em:

s-e-levado- para -0-ministerio-da- menma—tecnologla e-inovacao. Acesso em: 22 Jul 2025


https://www.gov.br/mcti/pt-br/acompanhe-o-mcti/noticias/2023/06/apos-retorno-ao-brasil-fossil-ubirajara-jubatus-e-levado-para-o-ministerio-da-ciencia-tecnologia-e-inovacao
https://www.gov.br/mcti/pt-br/acompanhe-o-mcti/noticias/2023/06/apos-retorno-ao-brasil-fossil-ubirajara-jubatus-e-levado-para-o-ministerio-da-ciencia-tecnologia-e-inovacao
https://www.gov.br/funai/pt-br/assuntos/noticias/2024/manto-tupinamba-governo-federal-celebra-retorno-do-artefato-sagrado-ao-brasil-e-reafirma-direitos-indigenas-como-uma-prioridade
https://www.gov.br/funai/pt-br/assuntos/noticias/2024/manto-tupinamba-governo-federal-celebra-retorno-do-artefato-sagrado-ao-brasil-e-reafirma-direitos-indigenas-como-uma-prioridade
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Assim, ao compreender que por tras da narrativa de um museu “[...] estd subjacente
uma ideologia e intencionalidade de quem a produziu, os contextos socio-historicos em que
foi produzida e o resultado de uma sele¢ao entre o que dizer e o que deve ficar no campo do
nao-dito ou do esquecimento” (idem, 2018, p. 72), ¢ notavel que também ha uma “[...]
assimetria entre o poder que regulou a aquisi¢ao - o objeto foi adquirido num contexto em que
a forga toma o lugar do direito - e a exigéncia de reconhecimento de dano da parte dos/as que
foram privados/as de seus objetos” (Verges, 2023, p. 97).

Esse contexto se estende aos museus de ciéncia que, fundamentados pelos ideais do
progresso, também conceberam narrativas fundamentadas pelas concepg¢des ocidentais:

No ambiente em que se discutia e praticava uma ciéncia evolucionista voltada a
ordem e ao progresso republicano brasileiro, pouco a pouco foram sendo forjados
referéncias e imaginarios que colocavam em nivel inferior as culturas africanas,
afrodescendentes e amerindias. Fora daqui, em nome da ciéncia, ou chancelada por
ela, durante o século XIX e at¢ meados do XX, nagdes europeias empreenderam um
projeto de rapina e invasdo de territorios, alimentando e realimentando as suas
teorias, ilustradas pelos elementos de cultura material recolhidos em suas incursdes e
prospecgdes cientificas. Surgiram desse processo varias formas de se expor, que a
partir da apresentacdo de elementos considerados exdticos, respondiam a vontade

das populagdes urbanas, ditas civilizadas, de entrar em contato com o diferente e o
exotico. (Cunha, 2017, p. 85).

As relagdes entre ciéncia e sociedade demonstram que, “[...] para além das evidéncias
cientificas, ha as narrativas sobre os fatos e que, dependendo de quem tem o poder sobre essas
narrativas, elas podem possuir maior ou menor grau de convencimento” (Alvaro ef al., 2021,
p. 2). De modo correlato, Alves-Brito e Nunes (2024) demarcam dimensdes interseccionais,
que incluem (mas ndo se restringem) a raca e o territorio, para abordar as estruturas que
endossam os vinculos entre ciéncia e poder:

No mundo exterior aos museus, as comunidades negras e indigenas imaginadas ndo
sdo dotadas de humanidade e, portanto, suas realidades cientificas e culturais
inferiorizadas sdo tratadas como dados naturais, independentes dos agentes sociais,
culturais e politicos. Uma idealizagdo — parada no tempo e no espago — que ndo se
realiza no presente e nem podera vir a ser futuro. As referéncias de museu estdo
colocadas apenas nos anseios das elites econdmicas (ditas pensantes e culturais),

que tampouco se racializam, que se notam como uma raga que distribui privilégios
por meio de métodos seculares de hierarquizagdo. (ibidem, p. 702).

Situando a discussao no ambiente dos museus universitarios, como o Espaco do
Conhecimento UFMG, ¢ possivel inferir que “[...] seja qual for o desenho institucional e os
processos aos quais as pesquisas académicas estdo ligadas, o desenvolvimento cientifico
(investigacdo, debate, formagdo, difusdo) ¢ um dos pilares institucionais e estd presente em

praticamente todas as etapas do ciclo curatorial” (Silva, 2021, p. 22). Com isso, 0s museus
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vinculados as universidades acumulam ldgicas institucionais, marcadas pela colonialidade,
que provém tanto das praticas de musealizagdo quanto dos processos da producao cientifica.

Ao ponderar que a exposi¢ao “[...] € o local de encontro e relacionamento entre o que
0 museu quer apresentar € como deve apresentar visando um comportamento ativo do publico
e a sua sintese subjetiva” (Cury, 2005b, p. 40), os museus universitarios apresentam um papel
social ativo no fomento do “[...] pensamento critico para superar imaginarios sociais ¢
culturais permeados de vieses, preconceitos e esteredtipos que estdo na base da propria
construcdao do conhecimento cientifico, atravessado pelas interarticulagdes de sistemas globais
como o colonialismo, o capitalismo e o patriarcado” (Alves-Brito; Nunes, 2024, p. 689).

Em contraposi¢do a perspectiva patrimonial que hierarquiza, domestica e objetifica, e
em direcdo aos modos de vida contracoloniais de Négo Bispo, Lowande (2023, p. 157)
defende a ideia de patriménio cosmologico que “[...] se refere a temporalidade da
ancestralidade”, na qual as experiéncias do passado, presente e futuro convivem de maneira
criativa. A partir desse conceito, os processos museais visam “[...] trazer para o primeiro
plano as historias de composicdo de mundos resistentes as catastrofes que lhes foram
impostas pela colonizagdo” (ibidem, p. 170), ultrapassando o viés da preservagao das herancas
cosmologicas e criando “[...] lugares de potencializacdo dos novos agenciamentos que elas
podem produzir” (ibidem, p. 171).

Logo, a musealizacdo alicercada por cosmopercepcdes nao implica em descartar as
praticas museais vigentes € nem se guia pela rejei¢ao total das diretrizes e convengdes dessas
instituicdes. Ao contrario, busca-se o reconhecimento dos museus enquanto espacos de
construcdo (cultural, cientifica e politica) de narrativas, a valoriza¢ao de diferentes matrizes
de experiéncias, € a colaboragdo com povos, territorios e expressoes diversas.

[...] a musealizacdo ndo ¢ uma agdo técnica supraobjetiva ou desinteressada sobre
coisas, mas um ato simbolico, politico e poético sobre aquilo que os grupos
partilham como revelador de suas identidades, interagdes e interfaces com o
mundo e a cultura, dando origem a narrativas sobre tal. Nesta perspectiva, a
participagdo de diferentes sujeitos e grupos sociais ndo somente parece ser
positiva e alavancar autoestimas, como também postura ética no ambito da
musealiza¢do. Além disso, concorre para a atualizagdo da musealidade, qualidade a

partir da qual sdo construidas narrativas sobre o patrimoénio e, logo, potencializa
multiplas conexdes entre as culturas. (Moraes, 2021, p. 187).

Esse gesto pode ser exemplificado, em nivel local, pela decisdo do Espaco do
Conhecimento UFMG de convidar Ailton Krenak e Négo Bispo a atuarem como mestres da
renovagdo da exposicao demasiado humano (Diniz; Mantovani, 2024), germinando didlogos

entre os saberes afro-indigenas e as praticas da instituicao.
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Uma pratica patrimonial e museal que se pretenda contracolonial precisa, portanto,
ser protagonizada por pessoas e comunidades que vivenciam esse tipo de luta, com
suas proprias concepgdes de tempo e territorio. Isso ndo quer dizer que essa pratica
também ndo possa contar com a atuagdo de aliados(as) em posicdo de mobilizar
recursos estratégicos para o fortalecimento dessas Iutas. (Lowande, 2023, p. 158).

De forma geral, ainda que os museus estejam longe de um caminho satisfatério que
contribua com reparagdes historicas, culturais e epistémicas, a reflexdo sobre as decisdes que
envolvem as exposi¢des e narrativas construidas permite combater vicios coloniais para que,
de fato, a ciéncia expresse sua constru¢do humana, coletiva e demarcada politicamente
(Alves-Brito; Nunes, 2024). O didlogo entre museus, universidades e sociedade se apresenta
como uma forma de hackear os cddigos coloniais por meio de dispositivos ancestrais
(Amancio, 2023) e criar uma cultura cientifica mais diversa, em constante confluéncia de

saberes e perspectivas.

3.3 Espaco do Conhecimento UFMG

Apbs a discussdo sobre museus de ciéncia e exposicdes no contexto museal,
apresentamos a seguir o objeto de interesse da pesquisa, o Espaco do Conhecimento UFMG,
esmiucando diferentes aspectos da histéria e estrutura organizacional que conformam a
instituicdo e sua complexa rede de atores. A partir de um projeto baseado na cultura, no
conhecimento académico e na tecnologia, o Espaco do Conhecimento estd localizado no
maior complexo cultural da América Latina (o Circuito Liberdade, em Belo Horizonte/MG) e
promove multiplas atragdes e contetidos que contribuem para a construgdo de relacionamentos
com diversos publicos. As secdes seguintes também abordam a exposicdo demasiado
humano, suscitando uma breve contextualizagdo da trajetéria que culmina em sua versdo

renovada, sob a qual se concentram o interesse € os movimentos de analise desta pesquisa.

3.3.1 O museu

Inaugurado em 21 de margo de 2010, o Espaco do Conhecimento UFMG (Figura 11) ¢
um museu universitario que articula ciéncia, arte e cultura, buscando contribuir para a
confluéncia de saberes. Por meio de diferentes linguagens e formatos, o museu concebe e
apresenta uma programacao diversa (Diniz et al., 2023) para criangas, jovens, adultos e

idosos. As atividades realizadas incluem oficinas, conta¢do de historias, visitas mediadas,
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agendamento de visitas em grupo, observacdes com telescOpios, sessoes de Planetario e

atracdes acessiveis na Lingua Brasileira de Sinais (Libras).

Figura 11 — Edificio do Espago do Conhecimento UFMG

Fonte: Foto de Luis Felipe Amaral (Reprodugéo/Site do Espago do Conhecimento UFMG)

Primeiro equipamento integrante do Circuito Liberdade™, a época chamado de
Circuito Cultural Praca da Liberdade (Belo Horizonte/MG), o museu foi inicialmente aberto
ao publico como Espaco TIM UFMG do Conhecimento, por meio de uma parceria entre o
Governo do Estado, a empresa de telefonia TIM e a Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG), formalizada pelo Convénio n° 2916/0/2010 (Espago do Conhecimento UFMG;
Martins, 2025). Viabilizada por investimentos da iniciativa privada, sob o mandato de Aécio
Neves no governo estadual®®, a construgdo do Circuito buscou criar um expoente de cultura e
entretenimento para a populacao do estado e do pais, apos a administragcao publica de Minas
Gerais, antes localizada nos prédios da Praga da Liberdade, ser transferida para a Cidade
Administrativa. O Espago do Conhecimento, portanto, ¢ fruto de uma cooperacao intersetorial
entre as esferas publica e privada®, que, mesmo apds a interrupg¢do do patrocinio da TIM em
2015 (ibidem), evidencia o tripé que conecta a cultura, a ampliagdo do acesso ao

conhecimento cientifico produzido pela Universidade e a tecnologia.

> Disponivel em: https:/circuitoliberdade.com.br/sobre. Acesso em: 30 abr. 2025.

> SECRETARIA DE GOVERNO. Governador participa da entrega do primeiro prédio do Circuito Cultural.
Governo MG. 2010. Disponivel em: https://www.governo.mg.gov.br/Noticias/Detalhe/1330. Acesso em: 30 abr.
2025.

% Ressaltamos que as agdes cientifico-culturais realizadas pelo museu perpassam intimeras dimensdes de poder
intrinsecamente envolvidas em seu arranjo organizacional.


https://www.governo.mg.gov.br/Noticias/Detalhe/1330
https://circuitoliberdade.com.br/sobre
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O museu faz parte de duas instancias da UFMG que visam fortalecer, articular,
preservar e divulgar a producdo universitaria cultural e cientifica: a Pro-reitoria de Cultura
(Procult) e a Rede de Museus e Espagos de Ciéncias e Cultura. J& a gestdo ¢ realizada pela
Fundacdo Rodrigo Mello Franco de Andrade (FRMFA) e a Fundacdo de Apoio da UFMG
(Fundep), sob a coordenagdo da Diretoria do museu (ibidem), a partir das seguintes fontes
financeiras: recursos or¢amentarios anuais da UFMG; patrocinio®” do Instituto Unimed-BH,
desde 2017, por meio da Lei Federal e da Lei Municipal de Incentivo a Cultura; patrocinio da
Cemig, desde 2022, por meio da Lei Estadual de Incentivo a Cultura; apoio do Grupo CYMI,
em 2025, por meio da Lei Federal de Incentivo a Cultura; aluguel da cafeteria e da Sala
Multiuso para eventos de fins educativos, culturais e cientificos; recursos de bilheteria
(derivados exclusivamente do Planetério, a tinica atracdo paga do Espaco do Conhecimento);
venda de produtos e souvenirs; e o programa Amigos do Espaco, que recebe doagdes diretas
ou deduzidas no Imposto de Renda.

O Plano Museoldgico do Espaco do Conhecimento define que o museu tem o objetivo
geral de “[...] pesquisar, preservar € comunicar a ciéncia e a cultura, fortalecendo o didlogo
entre as diversas formas de conhecimento por meio de agdes, produtos e linguagens diversas e
inovadoras” (ibidem, p. 22). Entre os valores da institui¢do, disponiveis no documento, ¢
possivel citar o “[...] comprometimento com a valorizagdo, preservacdo e divulgacdo dos
diversos tipos de saberes, incluindo o cientifico” (ibidem, p. 22), por meio de acdes
cooperativas, transdisciplinares e éticas que estejam em consonancia com as diretrizes da
UFMG. Ainda em relagdo ao escopo institucional do Espago do Conhecimento, o Plano
indica que:

Foi diagnosticado que o Espago se mostra como uma “vitrine” de pesquisas
realizadas pela UFMG no ambito, principalmente, da ciéncia, arte e cultura,
abarcando diversas areas do conhecimento, divulgando e desenvolvendo trabalhos e
pesquisas académicas. Os nucleos contam com pesquisadores em suas areas
tematicas ¢ também ha pessoas externas que desenvolvem pesquisas sobre o Espago.

Nessa medida, a Institui¢do, além da vocagdo extensionista, realiza agdes nos
campos do ensino e da pesquisa universitaria. (ibidem, p. 75).

Cabe destacar que, a partir do aspecto diagnosticado, os estudos voltados para os
visitantes (Figura 12) do museu se mostram particularmente relevantes para verificar como
essa “vitrine” tem circulado na sociedade, seja promovendo didlogos, propiciando reflexdes
ou criando relacdes entre os processos de musealizacdo e os publicos. Isso faz com que seja
possivel aprofundar compreensdes e investigar de que forma a instituicdo tem criado uma

cultura cientifica que ¢ apreendida e (re)significada pelos sujeitos no meio social.

>7 Disponivel em: https://www.ufmg.br/espacodoconhecimento/parceiros/. Acesso em: 30 mar. de 2025.


https://www.ufmg.br/espacodoconhecimento/parceiros/

84

Figura 12 — Visitagao presencial ao Espa¢o do Conhecimento UFMG nos anos de 2011 a 2024

Fonte: Plano Museologico/Espago do Conhecimento UFMG

Outro importante fator para o entendimento do museu diz respeito ao proprio prédio.
O projeto arquitetdnico assinado por JO Vasconcellos®® teve o objetivo de revitalizar a
estrutura antiga que abrigou a Secretaria de Estado de Educacdo, nos anos 1960, e a reitoria
da Universidade Estadual de Minas Gerais (UEMG), na década de 1990 (Figura 13). Para a
inauguracao do Espaco do Conhecimento, o edificio de 1.548 m? foi envolto por uma camada
de vidro e buscou refletir a contemporaneidade e a inovagdo tecnoldgica do projeto que

incluia o primeiro Planetario de Minas Gerais e um teto retratil para observagao do céu.

Figura 13 — Antigo edificio que abrigou a reitoria da UEMG

Fonte: Reprodugio/Site do Espaco do Conhecimento UFMG

% Entrevista de J6 Vasconcellos 2 TV UFMG sobre a arquitetura do Espago do Conhecimento. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0by762ne4XA. Acesso em: 30 abr. 2025.



https://www.youtube.com/watch?v=Oby762ne4XA
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Dessa forma, a arquitetura do museu (Figura 14) se difere do conjunto de
equipamentos da Praga da Liberdade, constituido em sua maioria por edificios neoclassicos do
século XIX, a partir de uma concep¢do moderna, em formato de cubo e encapsulada por
vidro, que expande a ideia do ambiente museal para além de suas fun¢des ligadas ao acervo e
ao patrimdénio. Em contrapartida, ao abandonar a composi¢do tradicional, o prédio reflete a
ideia do progresso continuo, que também se assemelha a “[...] versdo eurocentrista da
modernidade” (Quijano, 2005, p. 129), orientado por aspectos tecnoldgicos e cientificos. Tal
dualidade suscita questdes contrastantes e permite refletir sobre até que ponto € necessario
encapsular o passado para delinear o futuro, € o quanto o constante avanco da ciéncia e da
tecnologia estd calcado em um apagamento de diferentes maneiras de abordar o

conhecimento.

Figura 14 — Corte longitudinal do Espa¢o do Conhecimento UFMG

Fonte: Projeto arquitetonico de J6 Vasconcellos (Reprodugao/ArchDaily)

Desde a sua inauguragdo, o Espaco do Conhecimento recebeu mais de 850 mil
visitantes (Espago do Conhecimento UFMG; Martins, 2025) que puderam percorrer os ¢inco
andares de seu espago fisico na Praca da Liberdade. Cada andar ¢ dotado de atragdes que
formam possibilidades de narrativas (Marandino, 2003) e experiéncias, direcionadas pela
proposta conceitual e institucional do museu nos ambientes que o compdem. Em sua estrutura

externa revestida por material vitreo, o Espago do Conhecimento conta com uma fachada de
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proje¢do digital, chamada de Fachada Digital® (Figura 15). Esse sistema faz com que o
edificio se transforme em uma grande tela que projeta imagens e videos todas as noites, das
18h as 22h, para pedestres e motoristas que transitam pela Praca da Liberdade.

O objetivo da fachada ¢ proporcionar uma experiéncia de divulgacao
cientifico-cultural baseada em contetidos visuais, expandindo as temadticas trabalhadas pelo
museu para um dos principais pontos turisticos de Belo Horizonte e fomentando a
interatividade com diferentes publicos. Com isso, o museu ¢ capaz de estabelecer um meio de

comunicagdo com os visitantes, antes mesmo de sua entrada no prédio.

Figura 15 — Fachada Digital do Espago do Conhecimento UFMG

Fonte: Reprodugédo/Site do Espago do Conhecimento UFMG

O quinto andar ja abrigou, entre 2010 e 2025, 12 exposi¢des de menor porte e curta
duracdo (01 a 06 meses), viabilizadas tanto por iniciativas proprias quanto por parcerias entre
instituicdes, projetos e grupos. De maneira fixa, também abriga um Terraco Astrondmico e
um Planetario, que marcam a forte presenga da astronomia e a recorréncia das ciéncias exatas
para explicar o universo e seus fenomenos, ao longo dos assuntos abordados pelo museu.

Quanto ao Planetario® (Figura 16), sua construgdo foi idealizada em 1991, por
representantes do Grupo de Astronomia da UFMG e do Centro de Estudos Astronémicos de
Minas Gerais (Ceamig), a partir de uma proposta apresentada ao entdo Secretario de Estado

de Ciéncia e Tecnologia. Apds aprovacdo, em parceria com a Prefeitura de Belo Horizonte,

> Disponivel em: https://www.ufmg br/espacodoconhecimento/fachada-digital/. Acesso em: 30 mar. de 2025.
 Disponivel em: https://www.ufimg.br/espacodoconhecimento/planetario/. Acesso em: 30 mar. de 2025.
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“[...] a UFMG iniciou os estudos sobre o planetario em 1997, com a elaboragdo de um projeto
cientifico e arquitetonico para a constru¢do de um grande centro de ensino e divulgacao

cientifica” (Espaco do Conhecimento UFMG; Martins, 2025, p. 19).

Figura 16 — Planetério do Espaco do Conhecimento UFMG

Fonte: Foto de Daniel Mansur (Reprodugéo/Site do Espago do Conhecimento UFMG)

Anos se passaram até que o edificio localizado na Praga da Liberdade fosse
revitalizado, como abordado anteriormente, para abrigar o Espago do Conhecimento e o
primeiro Planetario de Minas Gerais, com um sistema hibrido de projetores que permite a
reproducdo do céu, de qualquer data e localizacdo, e a exibigdo de filmes digitais fulldome.
Realizadas em um domo climatizado de nove metros de didmetro, com visdo de 180° x 360° e
capacidade de até 61 pessoas, as sessoes de Planetario sdo as unicas atragdes pagas do museu
e se dividem entre filmes de origem externa e produgdes proprias do Espago do
Conhecimento. E valido ressaltar, na perspectiva de acessibilidade, que o ambiente “[...] ainda
carece de assentos reservados para pessoas com deficiéncia ou com mobilidade reduzida e
para pessoas obesas” (Espago do Conhecimento UFMG; Martins, 2025, p. 29).

O Terrago Astrondmico®, por sua vez, ¢ um ambiente proprio para a realizagio de
observacdes astronomicas noturnas e solares (Figuras 17 e 18), a partir de um teto retratil que
permite a utilizacdo de telescopios e a visualizacdo de determinados astros a olho nu. As

sessoes de observacdo celeste sao acompanhadas e comentadas pela equipe de Astronomia do

" Disponivel em: https://www.ufig.br/espacodoconhecimento/terraco-astronomico/. Acesso em: 30 mar. de
2025.
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museu, que recebe cerca de 105 participantes nos sidbados a noite e 90, aos domingos de

manha.

Figuras 17 ¢ 18 — A esquerda, a observagdo noturna. A direita, a observagio solar

Fonte: A esquerda, foto de Kayke Quadros (Reprodugdo/Site do Espago do Conhecimento UFMG) | A direita,
Reprodugao/Site do Espaco do Conhecimento UFMG

Com uma instalacdo inicial no quinto andar (Figura 19), a exposicdo de longa
duragio® demasiado humano também ocupa, em totalidade, o quarto e o terceiro andar do
museu. Apos a curadoria inicial, em 2010, a exposi¢do recebeu intervengdes e um processo de
renovagao expositiva, sob o qual se concentra o interesse desta pesquisa. Composta por quatro
modulos (O Aleph, Pensar as Origens, Modos de Existir € Sonhar a Terra) e 23 instalagdes, a
principal exibicao do museu instiga os visitantes a desvelarem o que caracteriza a constru¢ao

de um saber considerado “demasiado humano”.

Figura 19 — Instalagdao O Aleph, no quinto andar do Espaco do Conhecimento UFMG

Fonte: Reprodugao/Site do Espaco do Conhecimento UFMG

%2 Disponivel em: https:/www.ufimg.br/espacodoconhecimento/exposicoes/. Acesso em: 30 mar. de 2025.
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O segundo pavimento do Espaco do Conhecimento ¢ destinado a exposi¢des de média
(12 a 24 meses) e curta duragdo (01 a 06 meses), que estabelecem interfaces com as demais
atracOes disponiveis e apresentam maior flexibilidade de temas e dinamicidade de recursos
expograficos. Entre 2010 e 2025, o museu recebeu 16 exposi¢des que ocuparam o segundo
andar de forma temporaria, abordando assuntos como literatura, astronomia, saberes indigenas
e sustentabilidade. Em 2025, a mostra em cartaz, intitulada MetropoliTRAMAS® (Figura 20),
retrata a Regido Metropolitana de Belo Horizonte por meio de nove instalagcdes que
entrelacam a diversidade de suas cidades: Tramas do Tempo, Tramas e Utopias, Tramas do
Territorio, Tramas e Trilhas, Tramas em Luta, Tramas Afetivas, Tramas Culturais, Tramas

Educativas e Tramas em Movimento.

Figura 20 — Exposicao MetropoliTRAMAS, no segundo andar do Espaco do Conhecimento

Fonte: Foto de Julia Lobato (Reprodugdo/Site do Espaco do Conhecimento UFMG)

Por fim, o primeiro andar do museu inclui a recep¢do, a cafeteria e a Sala Multiuso®
(Figura 21) - um espago para a realizacdo de eventos, lancamentos de livros, palestras e rodas
de conversa, que estejam de acordo com as diretrizes institucionais do Espaco do

Conhecimento e da UFMG.

% Disponivel em: https://www.ufmg.br/espacodoconhecimento/exposicoes/metropolitramas/. Acesso em: 30 mar.
de 2025.

% Disponivel em: https://www.ufimg.br/espacodoconhecimento/sala-multiuso/. Acesso em: 30 mar. de 2025.
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Figura 21 — Sala Multiuso do Espaco do Conhecimento UFMG

Fonte: Reprodugio/Site do Espaco do Conhecimento UFMG

Para além de suas programagdes e atragdes presenciais, o Espaco do Conhecimento
também promove projetos de divulgacdo cientifico-cultural que reverberam nas midias
sociais, entre eles: a se¢do Blog do Espaco® no site institucional; os podcasts Pilulas do
Conhecimento® e Papo em Pauta®; e o Calendario Astrondmico®™. A presenga digital do
museu também ¢ marcada por perfis no Instagram®, Facebook”, LinkedIn”, TikTok™ e
YouTube” que, juntos, somam mais de 60 mil seguidores.

Em relacdo a equipe (Figura 22), o Espaco do Conhecimento conta com uma
Diretoria, apoiada pela Comissdo Consultiva Académica e pela Comissdo Curatorial do
Planetario e Fachada Digital, uma Se¢ao Administrativa (subdivida em uma Secretaria e trés
setores: Apoio Administrativo, Gestdo de Projetos e Producdo), e cinco Nucleos (Ag¢des

Educativas e Acessibilidade; Astronomia; Audiovisual; Comunicagdo e Design; Expografia).

% Disponivel em: hitps: fing.br, nhecimento/blog-do- . Acesso em: 30 mar. de 2025.

% Disponivel em: https://www.ufimg.br/espacodoconhecimento/podcast-pilulas-do-conhecimento/. Acesso em:
30 mar. de 2025.

7 Disponivel em: https://www.ufmg.br/espacodoconhecimento/podcast-papo-em-pauta/. Acesso em: 30 mar. de
2025.

% Disponivel em: https://www.ufmg br/espacodoconhecimento/calendario-astronomico/. Acesso em: 30 mar. de
2025.

% Disponivel em: https://www.instagram.com/espacoufing/. Acesso em: 29 jul. de 2025.

" Disponivel em: https://www.facebook.com/espacodoconhecimentoufmg/. Acesso em: 29 jul. de 2025.

! Disponivel em: https:/br.linkedin.com/company/espa%C3%A70-do-conhecimento-ufimg. Acesso em: 29 jul.
de 2025.

™ Disponivel em: https:/www.tiktok.com/@espacoufing. Acesso em: 29 jul. de 2025.
™ Disponivel em: https:/www.youtube.com/espacoufmg. Acesso em: 29 jul. de 2025.
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Figura 22 — Organograma do Espac¢o do Conhecimento UFMG

Fonte: Plano Museologico/Espago do Conhecimento UFMG

O Plano Museoldgico indica que a equipe técnica principal ¢ composta por 26
funcionarios, dos quais 07 sdo servidores da UFMG (06 professores e 01 técnica
administrativa) e 19 sdo contratados em regime da Consolidacdo das Leis do Trabalho (CLT)
pela Fundagdao Rodrigo Mello Franco de Andrade (FRMFA). Os cargos de Diretoria e de
coordenacdo dos Nucleos que compdem o museu sdo ocupados por professores da
Universidade, que também participam do processo de curadoria de exposi¢des. Nesse sentido,
a UFMQG, representada por seus docentes e pesquisadores, exerce alto nivel de influéncia na
tomada de decisdes cotidianas e no conteudo promovido pelo Espago do Conhecimento,
voltado para as pesquisas e temas de interesse da comunidade universitaria de acordo com as
diretrizes estabelecidas pela Reitoria e pela Pro-reitoria de Cultura.

O museu também apresenta 32 bolsistas de extensao (em sua maioria mediadores que
lidam diretamente com os visitantes), 14 estagiarios, 01 bolsista de Iniciacao Cientifica e 01
bolsista do Programa de Apoio a Inclusdo e Promogao a Acessibilidade (PIPA). A instituicdo
conta, ainda, com 10 funciondrios de empresas terceirizadas, contratadas pela UFMG, que
executam os servicos de limpeza, portaria e vigilancia. A equipe totaliza 82 pessoas
envolvidas nas atividades museais (Espaco do Conhecimento UFMG; Martins, 2025).

No que tange a especificagdo da equipe técnica principal, o Plano Museoldgico indica
que ha 18 mulheres e 08 homens. Outro notavel aspecto indica que os membros desse corpo

técnico estdo de alguma forma vinculados ao ambiente universitario, seja na UFMG ou em
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outra instituicdo de ensino superior: hd funcionarios com doutorado completo, mestrado
completo, mestrado em andamento, pds-graduagdo completa, graduacdo completa e
graduacdo em andamento. Esse contexto também se manifesta, sobretudo, no caso dos
bolsistas e estagiarios, demonstrando intensa interlocu¢do entre a produg¢do museal e

académica.

3.3.2 Exposig¢ao demasiado humano

“De onde viemos? Como viemos? Para onde iremos?”. Essas sdo as questdes que
nortearam a concepcdo da exposi¢do de longa duragdo demasiado humano, em cartaz no
museu universitario Espaco do Conhecimento UFMG desde a sua inauguracdo no ano de
2010. Inspirado pela obra Humano, Demasiado Humano: Um livro para espiritos livres
(1848), do filésofo alemdo Friedrich Nietzsche, o cerne da mostra propde um percurso que
permite ao visitante compreender de que maneira “[...] a davida se instaura como o mais
poderoso motor” (Kauark-Leite, 2010, p. 16) da ciéncia.

Em 2026, quase 16 anos apds a sua inauguragdo, a exposicdo recebeu atualizagdes,
manutengdes, novos contetidos e instalagdes, a partir de um projeto de renovagdo concluido
em interlocugdo com Antonio Bispo dos Santos (Négo Bispo) e Ailton Krenak, ambos
convidados a atuarem como mestres desse processo (Diniz; Mantovani, 2024). A renovagao,
portanto, ndo teve a intencdo de substituir a proposta original ou construir uma nova
exposi¢do, mas de superar tais reflexdes ausentes e defasadas por meio de didlogos
epistemologicos e do pensamento contracolonial afro-indigena.

Com o objetivo de contextualizar a historia da exposicdo ao longo dos anos e
demarcar as transformagdes que culminaram em sua versao de 2026, sob a qual se concentram
o interesse e os movimentos de andlise desta pesquisa, apresentamos a seguir aspectos sobre o

projeto inaugural (2010) e o projeto de renovacao (2026) de demasiado humano.

3.3.2.1 Projeto Inaugural

A exposi¢do demasiado humano, em sua concep¢do inaugural, contou com uma
equipe composta por mais de 20 pesquisadores da UFMG, em dareas como arqueologia,
antropologia, astrofisica, paleontologia, literatura, linguistica, historia e ecologia (Espaco do
Conhecimento UFMG; Martins, 2025), sob a curadoria de Patricia Kauark Leite (professora

do Departamento de Filosofia da UFMG, com ampla experiéncia nas areas de fisica e
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epistemologia). Conforme Ronaldo Pena e Heloisa Starling, respectivamente reitor e
vice-reitora da Universidade na gestdo de 2006-2010, a exposi¢do se baseou na dimensio do
encontro ¢ do didlogo para conectar a constru¢do do conhecimento académico ao espaco

publico da cidade:

[...] ndo basta apenas divulgar ou popularizar a competéncia, o conhecimento, a
tecnologia e a arte produzidos na e pela Universidade. Ao contrério, € preciso que
nossa exposicdo seja capaz de construir e executar o didlogo, a interatividade, a
complexidade da integracdo dos diferentes campos do conhecimento. Também ¢é
necessario que, no interior da narrativa expografica, os varios campos do
conhecimento se encontrem conjugados com o0s riscos, com 0s assombros, com as
aventuras, com a imaginacdo da vida contemporanea. Mas, ¢ igualmente decisivo
que, no decorrer de toda a exposicdo, as humanidades e as artes estejam em contato
permanente com a ciéncia. Mais do que isso: é decisivo que nunca, em qualquer das
atividades que terdo lugar nesse prédio, a ciéncia se apresente dissociada do humano.
(Pena; Starling, 2010, p. 12).

A partir da ideia estrutural de apresentar a aventura do conhecimento humano, a
exposicdo se debrucou sobre a origem do universo, a trajetéria da humanidade no planeta
Terra e as relagdes estabelecidas com a cultura e a biodiversidade (Kauark-Leite, 2010).
Dividido em trés se¢oes (Origens, Vertentes e Aguas), o projeto inaugural também reforcava a
possibilidade de “[...] traduzir o que hd de mais avangado na ciéncia numa linguagem
estética” (Portal UFMG; Kauark-Leite, 2010, n.p.) e de aproximar o publico das pesquisas
universitarias.

A exposicao pretende apontar os modos como nossa civilizagdo v€ e constrdi o
mundo, numa miriade de formas - poéticas, filosdficas, cientificas e tecnoldgicas,
tradicionais ou modernas. Assim, a metafora de um certo caminho, com suas
“Origens” (de onde viemos?), “Vertentes” (como viemos?) e “Aguas” (para onde

iremos?), servird ao exercicio de descrever e de questionar a aventura humana na
Terra. (ibidem, n.p.).

O titulo da mostra, proveniente do pensamento de Friedrich Nietzsche, indica de
antemdo o fio condutor filoséfico que se assenta na noc¢ao de que “[...] tudo veio a ser; ndo
existem fatos eternos: assim como nao existem verdades absolutas” (Nietzsche, 2005, p. 16,
grifo do autor). Nesse sentido, a exposi¢ao busca interpretar € compreender, de modo sempre

parcial e fragmentério, os fenomenos do mundo (Kauark-Leite, 2010, p. 16).

Contra certa concepgdo ingénua e ultrapassada da ciéncia como verdade absoluta
sobre fatos objetivos imutaveis, a exposi¢do vale-se da maxima nietzschiana
segundo a qual as “convicgdes sdo inimigos da verdade mais perigosos que as
mentiras”. [...] O conhecimento, assumindo as varias formas que seu tempo
possibilita, ¢ um testemunho historico sobre aquele que o produziu [...] Dessa forma,
esta exposi¢do ndo se propde como a confirmagdo de fatos e postulados que a
ciéncia e as tradigdes culturais estabelecem como verdades absolutas. (ibidem, p.
16).
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Quanto a disposi¢cdo no museu, demasiado humano ocupava, em sua versao inaugural,
quatro pavimentos do prédio: o quinto andar, com a instalacdo inicial O Aleph; o quarto andar,
com a se¢do Origens; o terceiro andar, com a se¢do Vertentes; e o segundo andar, com a se¢ao
Aguas (Espago do Conhecimento UFMG; Martins, 2025). A instalagio O Aleph (Figura 23),
pautada pelo conto homonimo do escritor argentino Jorge Luis Borges, foi concebida de
forma a abordar a incomensurabilidade do conhecimento e abrir o percurso da exposicao

(Kauark-Leite, 2010), do quinto ao segundo andar.

Figura 23 — Instalagdo O Aleph | Versdo inaugural da exposi¢ao

Fonte: Divulgagdo/Espago do Conhecimento UFMG

A secdo Origens (Figura 24) visava apresentar “[...] diversas teorias e descobertas
produzidas por varios ramos da ciéncia contemporanea (como a Astrofisica, a Paleontologia, a
Arqueologia e a Genética), em suas tentativas” (ibidem, p. 16-17) de compreender questdes
relacionadas as origens da humanidade. As instalag¢des incluiam, entre outros, a teoria do Big
Bang, um experimento laboratorial sobre a atmosfera do planeta Terra, as transformagdes ao

longo das eras geoldgicas e uma réplica do sitio arqueoldgico de Montalvania.
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Figura 24 — Instalacdes na secdo Origens | Versdo inaugural da exposi¢ao

Fonte: Divulga¢ao/Espaco do Conhecimento UFMG

Segundo Kauark-Leite (ibidem, p. 17), a secdo Vertentes (Figura 25) se dedicava a
“[...] abordagem da diferenca como fundamento da cultura”. A dimensao cultural da vida, em
suas inimeras formas de expressdo, também foi abordada pela se¢do por meio de instalagdes
voltadas ao papel da escrita, a diversidade linguistica e ao “[...] transito de pessoas e

mercadorias” (ibidem, p. 17-18).

Figura 25 — Instalagdes na se¢do Vertentes | Versao inaugural da exposicao

Fonte: Divulgacao/Espaco do Conhecimento UFMG
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Por fim, a segdo Aguas (Figura 26) teve o objetivo de evidenciar os equilibrios e
desequilibrios da relagdo humana com o planeta, discutindo o futuro (“para onde iremos?”) e
questdes relativas “[...] ao crescimento populacional, ao consumo, aos recursos renovaveis e
ndo renovaveis de energia, aos biomas brasileiros e ao problema social e ambiental da 4gua”

(ibidem, p. 18).

Figura 26 — Instalagdes na se¢do Aguas | Versio inaugural da exposigdo

Fonte: Reprodugao/Catalogo demasiado humano, 2010 (Editora UFMG)

E valido destacar que, em 2014, todas as instalagdes da segdo Aguas foram retiradas
da exposicao para que o segundo andar do Espaco do Conhecimento pudesse abrigar mostras
de curta e média duracdo (Espago do Conhecimento UFMG; Martins, 2025). Outra
intervengdo ocorreu na se¢do Vertentes, em 2017, a partir da desmontagem da instalacao
Paisagens Escritas, que foi substituida pela instalacdo Fdbrica da Letra.

Também ¢ notavel que a concep¢do inaugural da exposicdo desencadeou uma
experiéncia sensorial baseada no tripé (cultura, conhecimento cientifico produzido pela
Universidade e tecnologia) que fundamentou a inauguragdo do museu. Desse modo, a estética,
a interatividade e a inovagao foram elementos essenciais para a versao inicial de demasiado
humano:

A experiéncia estética do conhecimento produz uma perspectiva de deslocamento. A
ideia ¢ que o visitante seja afetado de certa maneira pelas instalagdes, pela
interatividade. Isso faz com que ele desperte o gosto e¢ a curiosidade pelo
conhecimento, e o leva a indagar. Abre as portas da imaginagao, suscitando aquilo

que ¢ o motor da produgdo do conhecimento, que é o desejo pela pesquisa. Todos
nés somos beneficiados de alguma forma, desde criangas, pela experiéncia
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académica do conhecimento. A inovag@o aqui é a possibilidade de as pessoas serem
afetadas esteticamente pela ciéncia e pelo conhecimento. (Portal UFMG;
Kauark-Leite, 2010, n.p.).

Orientada por uma discussao filosofica sobre o conhecimento cientifico enquanto
construcdo limitada e inerente a sociedade, a exposi¢do emergiu de tentativas para contrapor
“[...] a ideia positivista de que a ciéncia busca a verdade e somente ela é capaz de oferecer
uma narrativa verdadeira” (Anjos, 2019, p. 70). No entanto, apesar de suscitar questoes
existenciais que atravessam a historia humana (De onde viemos? Como viemos? Para onde
iremos?), o projeto inaugural de demasiado humano nao situou tais diividas em relagdo a uma
outra pergunta indispensavel: De quem estamos falando?

A partir de trabalhos que analisaram a exposicao em suas versoes anteriores (Anjos,
2019; Teixeira, 2020), ¢ possivel notar que as lacunas deixadas pela auséncia do “quem?”
foram preenchidas por narrativas dominantes e imaginarios colonizadores que desconsideram
“[...] as rupturas, as subjugacdes e o silenciamento de certos povos e culturas nesse processo”
(Teixeira, 2020, p. 119). Logo, o projeto inaugural da exposi¢do deixava em aberto questdes
como: Que hierarquizagdes e assimetrias de poder foram reforcadas pela ascensdo da escrita
na cultura ocidental? Que povos e grupos tém sido majoritariamente afetados por
desequilibrios ambientais? O que significa um “transito de pessoas e mercadorias” no
contexto de um continente marcado pelo colonialismo? Isso fez com que a mostra abordasse a
humanidade de maneira geral, sem demarcar os sujeitos ou grupos a que se referia e
homogeneizando, em muitas de suas instalagdes, a experiéncia do conhecimento e da vida na
Terra.

Ao longo dos anos, a identificacdo dos elementos supracitados e a obsolescéncia dos
recursos tecnologicos presentes na exposi¢ao foram determinantes para que a equipe do
Espago do Conhecimento se reunisse em torno de possibilidades e movimentos para a

renovagdo de demasiado humano.

3.3.2.2 Projeto de Renovagdo

Em 2022, a equipe do Espaco do Conhecimento UFMG propds um projeto a Lei
Estadual de Incentivo a Cultura, com o objetivo de substituir equipamentos e elaborar uma
versao mais atualizada da exposi¢do demasiado humano (Diniz; Mantovani, 2024). Assim, o

financiamento integral do projeto por parte da Companhia Energética de Minas Gerais
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(Cemig) permitiu que os diferentes Nucleos do museu pudessem trabalhar na renovagdo da
mostra (ibidem), que ocorreu entre os anos de 2023 e 2026.

O projeto de renovacao foi pautado, sobretudo, por trés niveis de intervencdes: o
primeiro estava voltado a substituicdo de equipamentos defasados, como telas, aparelhos de
som e computadores, € a manutengdes estruturais, como pinturas, plotagens e ajustes
espaciais; o segundo se concentrou na atualizacdo de conteudos (texto, imagem e video),
dados e informagdes; e o terceiro, fruto de diagnoésticos realizados pela equipe, buscou
substituir determinadas instalacdes, agregando novas camadas conceituais e didlogos
epistemologicos a exposi¢ao.

Desse modo, diante da necessidade de reverberar discussdes contemporaneas que
careciam na exposi¢do, como € o caso das reflexdes sobre emergéncias climaticas e
socioambientais que ficaram ausentes na mostra apos a retirada da se¢do Aguas, o Espaco do
Conhecimento convidou Antdnio Bispo dos Santos (Négo Bispo) e Ailton Krenak para
atuarem como mestres da renovagao:

[...] entendemos que a auséncia da discussdo socioambiental [...] deveria ser
repensada, tendo em vista sua centralidade na realidade contemporanea. A urgéncia
do tema ¢ a escassez de respostas eficientes por parte do “nosso mundo” fizeram
com que convidassemos dois pensadores contemporaneos reconhecidos por sua
imersdo nessa discussdo: o indigena Ailton Krenak e o quilombola Anténio Bispo
dos Santos, o Nego Bispo (que nos deixou em 2023). Chamados a serem nossos
“mestres” nesse processo, ambos se reuniram com a equipe do Espaco do
Conhecimento e fizeram ricas e potentes falas sobre o papel dos museus, da ciéncia
e do conhecimento na contemporaneidade. Ainda, deixaram claro como os “Modos
de Existir” de seus povos podem conceder respostas a muitas das questdes que
afligem nossa “humanidade” em crise. Esses encontros reviraram nossos coragdes €

nossas mentes, ¢ nos deram folego e gas para pensarmos novas instalacdes para o
terceiro andar do museu. (Diniz; Mantovani, 2024, p. 8-9).

A interlocucdo entre a equipe do museu, Bispo e Krenak se expandiu para as
dimensdes coloniais da producdo intelectual, abrindo caminhos para “[...] rediscutir os
processos € as vivéncias humanas na Terra, bem como a repensar o proprio conceito de
“humano” e sua centralidade em nossos modos de reconhecer e de conviver” (ibidem, p. 9).

[...] a equipe do Espagco do Conhecimento se abriu aos ensinamentos de Ailton e
Bispo, que serviram de semente para germinar novos pensamentos sobre a
exposi¢do, a partir de um ponto de vista que complexifica as certezas instituidas pela

ciéncia moderna em didlogo com outras epistemologias, com formas origindrias de
habitar o mundo e com pensamentos contracoloniais’.

O gesto de investigacdo sobre as interpretacdes acerca da propria humanidade e as

crises fomentadas pelo antropocentrismo fez com que a renovagdo de demasiado humano se

™ Texto apresentado na contracapa do catélogo “demasiado humano - Projeto de Renovagdo Parte 17,
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voltasse para as lacunas deixadas pela versdo anterior da exposicdo, relacionadas a pergunta
“De quem estamos falando?”. Entender as disputas de legitimagdo e poder em torno da
histéria do conhecimento também se tornou uma forma de compreender os apagamentos
histéricos e as violéncias simbolicas e epistémicas provocadas pela narrativa até entdo exposta
no muscu.
A producdo de um humano des-envolvido, des-enraizado, esta na base das crises
sociais, economicas ¢ ambientais, ¢ das multiplas formas de violéncia perpetradas
contra diferentes povos no passado e atualmente. Por isso, hoje, para além de
afirmar que o conhecimento ¢ humano, devemos questionar de qual humano estamos
falando. De que lugar falamos quando dizemos que conhecemos algo? Quais
memorias e quais perspectivas compartilhamos quando julgamos conhecer o
mundo? Essas perspectivas sdo unicas? Como outras perspectivas sobre o humano, a

natureza e a vida podem ativar outras memorias e outros futuros possiveis para o
conhecimento?. (Lima et al., 2024a, p. 5, grifo dos autores).

A escuta de vozes contrarias as premissas colonialistas e o didlogo com as
cosmologias afro-indigenas marcaram gestos imprescindiveis para que a renovacao da
exposi¢ao pudesse empreender tentativas de “[...] abandonar a narrativa Gnica e penetrante da
colonizacdo, que ndo menciona fatos desconcertantes do colonialismo e da escravizacao,
como os aniquilamentos e exterminios cometidos” (Lima ef al., 2024b, p. 4). Nesse contexto,
a versdao de 2026 da mostra, a partir do pensamento de Bispo e Krenak, também foi guiada
pelo “[...] desejo de dar uma guinada nas premissas dos museus convencionais, pensados
como espelhos da civilizagdo moderna e, por isso, ancorados muitas vezes nas conquistas
coloniais” (ibidem, p. 3-4).

Em relacdo a disposi¢do da versao renovada da mostra, o quinto andar manteve a
instalacdo inicial O Aleph, que abre o percurso da exposi¢cdo, com o acréscimo de placas e
informagdes pontuais sobre a obra de Jorge Luis Borges. O quarto andar, anteriormente
ocupado pela se¢do Origens, passou a abrigar o modulo Pensar as Origens, com atualizagdes
e novas instalagdes que buscam indicar diferentes maneiras de compreender o surgimento da
vida. Ja a secdo Vertentes, que ocupava o terceiro andar no projeto inaugural da exposi¢ao,
deu lugar aos moédulos Modos de Existir € Sonhar a Terra, em sua versao renovada. Nesse
sentido, o terceiro e ultimo andar de demasiado humano foi o que passou por mais
transformagdes, contando com atualizagdes e a substituicdo de boa parte das instalagdes. Os
modulos do terceiro andar sao também os que evocam de maneira categorica o pensamento
contracolonial de matrizes africanas, afro-diaspdricas e indigenas.

A seguir, apresentamos uma tabela que sintetiza todas as instalagdes que compdem a
exposicao demasiado humano, ap6s o projeto de renovacao finalizado em 2026, com seus

respectivos nomes e imagens, do quinto ao terceiro andar.
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Quadro 1 — Instalagdes da versdo renovada de demasiado humano

5° andar | O Aleph

Texto curatorial

O Aleph

4° andar | Pensar as Origens

Extratos do Tempo
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A Origem da Vida na Atmosfera
Primitiva da Terra

Paisagens Geologicas

Pangeia

Era dos Grandes Mamiferos
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Arvore da Vida

Arvore dos Primatas

Arvore Humana

Uma Profunda Historia de Diversidade

Modos de Guardar
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Grafismos Rupestres

Povoamento das Américas

Beringia

Pesquisas Arqueolégicas em
Minas Gerais

O Complexo Arqueoldgico de
Montalvania
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3° andar | Modos de Existir

Reexisténcia Afro-indigena no Brasil de
Muitas Linguas

O Rio e os Seus Seres

Cosmologias

3° andar | Sonhar a Terra

Des-envolvimento




105

Saberes Tradicionais

Roc¢ca Miae do Mundo

Sonhar a Terra

Com base na contextualizagdo apresentada nesta se¢do sobre o Espaco do
Conhecimento UFMG e a exposi¢do demasiado humano, o préoximo capitulo desta pesquisa
trata das decisdes metodologicas e da andlise, a fim de compreender que concepcdes de
ciéncia sdo comunicadas pela mostra. O gesto analitico também permitira aprofundar aspectos
da renovacdo discutidos até aqui, evidenciando como, de fato, se apresentam os dialogos

epistemologicos que orientaram a versao de 2026 de demasiado humano.
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4 PERCURSO METODOLOGICO

Com o objetivo de compreender as concepgoes de ciéncia comunicadas pela versao
renovada da exposi¢ao de longa duracao demasiado humano, a partir das interagdes com 0s
publicos no Espaco do Conhecimento UFMG, o percurso metodologico desta pesquisa foi
realizado em abordagem qualitativa e carater exploratorio, visando ampliar conceitos e
percepcdes acerca da situacdo analisada (Duarte, 2006).

Como abordado na se¢do de apresentagdo deste trabalho, os movimentos
metodologicos também estiveram inseridos em um contexto participante, no qual a autora faz
parte do Nucleo de Comunicagdo e Design do museu, proporcionando “[...] uma oportunidade
unica de exercitar o confronto entre inten¢do e resultado, o aprimoramento profissional e,
antes de tudo, de exercitar o compromisso [...] com o objeto de estudo” (Cury, 2005a, p. 19).
Desse modo, ¢ valido ressaltar que a realizagdo da pesquisa foi autorizada pela Diretoria do
Espaco do Conhecimento (ver Apéndice E), sem interferéncias quanto a autonomia da
pesquisadora nas “[...] decisdes sobre os objetivos da pesquisa e demais processos de coleta e
interpretagao dos dados” (Peruzzo, 2006, p. 138).

A seguir, apresentamos um esquema que ilustra as etapas (em verde), as fontes para o
corpus de andlise (em azul) e os aportes tedrico-metodoldgicos (em laranja), que sustentam a

estrutura (Figura 27) deste estudo:

Figura 27 — Estrutura metodologica da pesquisa

CIRCUITO DE
ESTUDOS CULTURAIS J 4[ INTERAQ&ES ]7

QUADRO RELACIONAL
DA COMUNICAGAO

COLETA DE
DADOS
PESQUISA ENTREVISTAS
_
DOCUMENTAL SEMIESTRUTURADAS
EXPOSIGAO PUBLICO VISITANTES
demasiado humano INTERNO ESPONTANEOS
ANALISE CRITICA EPISTEMOLOGIAS
INTERSECCIONALIDADE —|
] DO DISCURSO [LATINO-AMERIGANAS

Fonte: Elaboragao propria
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O presente percurso teve inicio a partir de um circuito de interacdes, relativo a
exposicao demasiado humano, inspirado pelo modelo dos estudos culturais de Johnson (2004)
e pelo quadro relacional da comunicagao (Franga, 2001), buscando evidenciar a ciéncia como
pratica social, imbricada em contextos, relagdes e subjetividades. Enquanto narrativa e forma
de comunicagdo publica da ciéncia, também consideramos que a exposicdo museal, bem
como suas interacdes, se realiza por meio de discursos, considerados formas de agir,
representar, perceber, (r)existir, pensar e (re)estruturar (n)o mundo.

A coleta de dados foi empreendida por meio de pesquisa documental e entrevistas
individuais semiestruturadas em profundidade com membros da equipe do museu e visitantes
espontaneos. Ja a interpretacdo do material coletado contou com a Andlise Critica do Discurso
(Fairclough, 2001), atravessada pelas perspectivas epistemoldgicas latino-americanas e pela
interseccionalidade. Tal desenho metodoldgico serd detalhado nas proximas se¢des, incluindo

a descri¢@o das etapas de pesquisa e seus eixos analiticos.
4.1 O circuito de interacoes

Em sua abordagem dos estudos culturais, Johnson (2004) propde um diagrama que
representa o “[...] circuito da producdo, circulagdo e consumo de produtos culturais” (ibidem,
p. 33), articulando momentos com caracteristicas distintas, bem como condigdes especificas
de capital, que se estabelecem de forma interdependente e nao fragmentada. Essa €, portanto,
a premissa do circuito da cultura (Figura 28), composto pelos momentos de produgdo, textos,

leituras e culturas vividas no meio social.

Figura 28 — Circuito da Cultura

FORMAS

T

(b TEXTOS w

PRODUCAOQ LEITURAS

k CULTURAS J
vmms

MEIO SOCIAL

Condigdes Condigdes

Fonte: Elaborag¢ao de Ana Carolina Escosteguy (2008), baseada em Richard Johnson
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Partindo do esquema diagramatico acima, esta pesquisa propde um gesto de adaptagdo
do protocolo teodrico-metodologico de Johnson (ibidem) como forma de evidenciar as
especificidades do processo de produgdo, circulacio e consumo de textos culturais no
ambiente museal, integrando elementos da perspectiva relacional da comunica¢do (Franga,
2001). Assim, apresentamos um modelo (Figura 29) que retine as interagdes entre os publicos
e os conteudos da exposicdo de longa duracdo demasiado humano, no contexto do museu

universitario Espaco do Conhecimento UFMG:

Figura 29 — Circuito de Interagdes no Espaco do Conhecimento

Fonte: Elaboragao propria

O circuito de interagdes ¢ formado pela exposicdo demasiado humano, o publico
interno (membros da equipe do Espago do Conhecimento) e os visitantes espontaneos do
museu. Em paralelo com o circuito da cultura de Johnson, o publico interno representa a
instancia de produgdo, enquanto os visitantes representam o momento de leituras, que se volta
para as “[...] praticas sociais de recepcao, entendidas como um espago de produgdo de
sentido” (Escosteguy, 2008, p. 121). Desse modo, consideramos que os museus sdo ambientes
de relacionamento e interacdo, que visam suscitar comportamentos ativos (Cury, 2005b),
interpretagdes e didlogos com os publicos.

Ja a exposi¢ao ocupa a posi¢ao do texto, compreendido ndo como um objeto de estudo
por si proprio, mas sim pelas formas subjetivas e culturais que efetiva e torna disponiveis

(Johnson, 2004). Assim, na perspectiva do autor, as corporificagcdes textuais em circulagdo se
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tornam um meio que faz parte de um campo discursivo mais amplo e do qual podem ser
abstraidos diferentes aspectos da “[...] vida subjetiva das formas sociais” (ibidem, p. 75, grifo
do autor), incluindo elementos de narrativa, ideologia e posi¢des dos sujeitos.

Outra importante adaptacdo que aplicamos ao circuito de interagdes esta situada na
mutua conexdo entre o publico interno e os visitantes espontaneos. Isso porque no diagrama
de Johnson ndo ha uma ligagdo direta entre 0 momento de producdo e leituras. Entretanto,
buscamos enfatizar a circularidade e a globalidade do processo comunicacional (Franga,
2001), conectado a perspectiva contracolonial ¢ ao pensamento quilombola de “comeco,
meio, comeco”, que busca o retorno ao longo da trajetéria (Dorneles; Santos, 2021). Também
compreendemos os museus como espacos de relacionamento, constru¢do de sentidos e
interacao constante entre equipe e visitante.

No ambiente museal, os profissionais estruturam suas praticas e discursos para propor
diadlogos a partir dos codigos culturais do publico (Cury, 2007). Os visitantes, entdo, fazem a
sua interpretacdo, atravessada pelo proprio repertorio cotidiano (ibidem), negociando e
reconstruindo sentidos com a equipe do museu. Ainda que os membros da equipe tenham
maior poder decisério, o relacionamento € o contato com o publico também se tornam
essenciais para a tomada de decisdo (ibidem) em intimeras atividades e agdes propostas pelo
museu, como ¢ o caso especifico do projeto de renovagdo da exposicao demasiado humano.

Hé4 uma dindmica interacional incessante entre o publico interno e os visitantes, seja
no didlogo durante a visita, ou no ciclo de interpretagdes dos conteudos e narrativas expostas,
ou até em pesquisas de publico presenciais e digitais. Por isso, consideramos fundamental que
o circuito contemple as interagdes estabelecidas com a exposi¢do, bem como as interagdes
estabelecidas entre o que Johnson considera originalmente como producao e leituras.

Nesse cendrio, ressaltamos que, na conjuntura desta pesquisa, nos atemos as interagcoes
relacionadas ao publico interno e aos visitantes espontaneos, mas outros publicos também
interagem com a exposi¢cao museal e configuram importantes dimensdes para o museu. Logo,
o circuito de interacdes proposto por esta pesquisa abre diversas possibilidades para que
pesquisadores com diferentes objetivos e objetos de estudo possam realizar novas adaptagdes,
alinhadas a publicos e contextos especificos.

A titulo de representagdo, a imagem abaixo (Figura 30) exemplifica alguns dos
variados sujeitos (em rosa, a direita) que podem integrar o circuito (em azul, a esquerda) e
adaptar a sua dinamica interacional. Ainda que ndo sejam acionados por este trabalho, tais
sujeitos se configuram como oportunidades e sugestdes para pesquisas no Espaco do

Conhecimento ¢ em institui¢cdes diversas.
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Figura 30 — Circuito de Interagdes no Espago do Conhecimento | Representagdo de publicos

Fonte: Elaboragao propria

A partir da interagdo entre os sujeitos, enquanto atores sociais “[...] envolvidos em
processos de producdo e interpretacdo de sentidos” (Franga, 2001, p. 15), o circuito de
interagdes, baseado no quadro relacional da comunicagdo, também inclui dois importantes
elementos que se articulam e se interligam com cada momento do processo: o contexto € o
discurso. O discurso se constitui como a forma simbodlica que traz “[...] as marcas de sua
producdo, dos sujeitos envolvidos, de seu contexto” (ibidem, p. 15). Por sua vez, o contexto
manifesta uma aproximagdo com o diagrama de Johnson, no que tange as culturas vividas no
meio social, e representa a situacdo historica e sociocultural de uma sociedade, em mutua
influéncia com os interlocutores e os sentidos que produzem (ibidem).

O circuito elaborado para esta pesquisa busca, assim, superar hierarquias de saberes e
abordar as interacdes relativas a exposi¢do, sua producao, circulacio e interpretagao (Johnson,
2004) no ambiente do museu, juntamente com os elementos que permitem a construgdo de
sentidos, situacionalmente localizados (Franga, 2001), entre os sujeitos em interagao por meio

da materialidade simbolica do discurso.

4.2 Etapas da pesquisa e as categorias de analise

Guiado pela perspectiva dos processos comunicacionais em museus, este estudo

buscou discutir diferentes concepc¢des de ciéncia em um panorama socio-historico e propor
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reflexdes sobre a exposi¢do museal (Bordinhdo, Valente e Simao, 2017; Cunha, 2010; Cury,
2007; Marandino, 2005; Oliveira e Leite, 2014; Pantoja, 2022; Verges, 2023) como forma de
comunicacdo publica da ciéncia (Branddao, 2006; Castelfranchi, 2008; Kunsch, 2019;
Lewenstein, 2003). Para isso, a primeira etapa da pesquisa consistiu em uma pesquisa
bibliografica, apresentada nos capitulos tedricos anteriores, baseada na “[...] identificagdo,
localizagdo e obtencdo da bibliografia pertinente sobre o assunto, até a apresentagdo de um
texto sistematizado, [...] de forma a evidenciar o entendimento do pensamento dos autores”
(Stumpf, 2006, p. 51), bem como as ideias e argumentacdes proprias da pessoa pesquisadora.
Para a articula¢do do circuito de interagdes, a coleta de dados contou com pesquisa
documental para “[...] localizar, identificar, organizar e avaliar textos, som e imagem, [...]
contextualizar fatos, situa¢des, momentos” (Moreira, 2006, p. 276), relativos a exposicao
demasiado humano. Foram utilizados os catalogos da exposi¢do (em suas edi¢cdes de 2010 e
2024), bem como as fotografias, objetos e textos que compdem suas instalacdes. Essa etapa
foi fundamental para a definicdo das categorias analiticas, com base na identifica¢dao de temas
recorrentes na exposicdo. Seguindo o critério de tematicas interdependentes, mas que
pudessem ser interpretadas de forma autonoma para fins de andlise, os seguintes eixos
analiticos foram determinados: Tempo; Ancestralidade; Territério, Humano. A pesquisa
documental também norteou a sele¢do de instalagdes expositivas para o corpus de anélise,

correspondentes ao tema de cada uma das quatro categorias, conforme tabela abaixo:

Quadro 2 — Categorias e instalacdes do corpus de analise

Categoria analitica Instalacio da exposicao demasiado humano
Tempo Extratos do Tempo
Ancestralidade Arvore Humana
Territorio Roc¢a Mae do Mundo
Humano O Aleph

A etapa de coleta de dados seguiu com entrevistas individuais semiestruturadas em
profundidade, de forma online, via Google Meet, com membros da equipe do Espago do
Conhecimento UFMG. A opgao por entrevistas online, ao invés de presenciais, se deu com o
objetivo de evitar que a entrevistadora e as pessoas entrevistadas se reunissem no proprio

local de trabalho para discutirem questdes relativas a atuagdo profissional com a exposicao
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demasiado humano. A modalidade online também ampliou as possibilidades de agendamento
de acordo com a escala de trabalho dos funcionarios do museu.

Segundo Duarte (2006, p. 62), a entrevista em profundidade visa, “[...] com base em
teorias e pressupostos definidos pelo investigador, recolher respostas a partir da experiéncia
subjetiva de uma fonte, selecionada por deter informagdes que se deseja conhecer”. O autor
(ibidem) também afirma que esse tipo de entrevista ndo busca a quantificagio ou a
representacao estatistica, mas permite a “[...] apreensao de uma realidade tanto para tratar de
questdes relacionadas ao intimo do entrevistado, como para descri¢ao de processos complexos
nos quais esta ou esteve envolvido” (ibidem, p. 64). Assim, o método visa “[...] explorar o
espectro de opinides, as diferentes representagdes sobre o assunto em questdo” (Gaskell,
2008, p. 68). No caso das entrevistas semiestruturadas “[...] pode haver a inclusao de questdes
especificas, a divisdo das perguntas em partes, pequena modificacdo de algum topico ou,
ainda, a supressdo de perguntas ja contempladas em respostas anteriores” (Sanglard; Garcéz;
Maia, 2022, p. 175). Desse modo, a pessoa entrevistadora também deve se atentar ao fato de
que “[...] a produgdo de evidéncias por entrevistas € indissocidvel das circunstancias em que a
pratica da entrevista acontece” (ibidem, p. 181).

Para a realizagdo das entrevistas, foram contatados oito profissionais, entre
contratados e servidores que atuam nos Nucleos e na Diretoria do museu. Os critérios de
exclusdo levaram em conta os membros da equipe que, mesmo em constante interagdo com a
versdo renovada da exposicao demasiado humano, ingressaram no Espaco do Conhecimento
apos o inicio da execucdo do projeto de renovagdo expositiva (junho de 2023) ou que nao
estiveram envolvidos com o projeto. De acordo com disponibilidade, interesse em participar
ou conciliacdo de agendas, as entrevistas foram realizadas com seis dos oitos profissionais
contatados. O convite para as entrevistas foi enviado individualmente por e-mail ¢ a
assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (ver Apéndice C) foi realizada a
caneta por cada uma das seis pessoas entrevistadas. As entrevistas online ocorreram entre as
semanas de 27 de outubro e 26 de novembro de 2025, com duracdo média de 1h15.

O roteiro semiestruturado (ver Apéndice A) foi dividido em trés blocos: o primeiro
focado em uma contextualizagdo sobre o perfil da pessoa entrevistada e o trabalho no museu;
o segundo voltado para o planejamento e a execucdo do projeto de renovagdo expositiva € o
terceiro interessado nas perspectivas sobre a ciéncia retratada na exposicao. As entrevistas
foram gravadas via Google Meet, com a permissdao dos seis profissionais, € as transcrigoes

foram realizadas por meio da ferramenta Google Pinpoint.
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Também foram realizadas entrevistas individuais semiestruturadas em profundidade,
de forma presencial, com pessoas visitantes no Espago do Conhecimento UFMG. As
entrevistas ocorreram sem agendamento prévio, a partir do contato entre entrevistadora e
visitante espontaneo na exposicao demasiado humano. Durante a abordagem, a entrevistadora
apresentou sua atuacdo como profissional do museu e sua pesquisa vinculada a PUC Minas.
Logo apos, verificou o interesse ¢ a disponibilidade da pessoa visitante para participar do
estudo e responder as perguntas no momento de sua visita. Em caso positivo, a abordagem
prosseguiu com a assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (ver Apéndice
D) e a condugdo imediata da entrevista.

Considerando que a visita teria que ser interrompida por cerca de 10 a 15 minutos para
que a pessoa entrevistada pudesse interagir com a pesquisadora e responder as perguntas na
propria exposicao, foram realizadas entrevistas-teste com o objetivo de calibrar essa dinamica
e adquirir experiéncia e “[...] conhecimento pratico das condi¢des e circunstiancias que
envolvem a interacdo com o entrevistado” (Sanglard; Garcéz; Maia, 2022, p. 180). Foram
realizadas seis entrevistas-teste, entre os dias 16 e 17 de outubro de 2025, registradas por
anotagdes a mio da entrevistadora. E vélido ressaltar que, a partir de sua relevancia para a
pesquisa, determinadas experiéncias que se sucederam durante as entrevistas-teste foram
mencionadas ao longo da andlise.

O roteiro semiestruturado (ver Apéndice B), por sua vez, contou com perguntas sobre
o perfil da pessoa entrevistada e a sua relacdo com a ciéncia, bem como questdes voltadas
para as percepgdes, a experiéncia e o acesso ao conteiido da instalagdo em que a entrevista
ocorreu. Com o objetivo de articular a coleta de dados dos visitantes com o corpus de anélise,
bem como delimitar a conducao da entrevista na exposicao, tanto a rodada de testes quanto a
rodada definitiva foram realizadas nas instalagdes previamente selecionadas durante a
pesquisa documental. Destacamos que, durante as entrevistas-teste, duas instalagdes que
compdem o corpus estavam sendo renovadas, ocasionando a realizacdo da entrevista em outra

instalacdo que ja estava aberta ao publico, conforme o seguinte quadro:

Quadro 3 — Rodada de entrevistas-teste

Entrevistas Instalacio da exposicao demasiado humano
Entrevista-teste 1 Extratos do Tempo
Entrevista-teste 2 Extratos do Tempo

Entrevista-teste 3 O Aleph




114

Entrevista-teste 4 O Aleph

Entrevista-teste 5 Pangeia”

Entrevista-teste 6 Pangeia

A rodada de entrevistas definitivas foi aplicada nos dias 05, 16, 18 ¢ 19 de dezembro™
de 2025 e no dia 09 de janeiro”” de 2026. Treze pessoas visitantes concederam a entrevista e
assinaram o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (ver Apéndice D) a caneta.
Entretanto, devido a repeticdo e redundancia de informagdes (Sanglard; Garcéz; Maia, 2022),
foram consideradas nove pessoas entrevistadas. Abaixo, a tabela indica as entrevistas de

acordo com a instalagdo em que ocorreram:

Quadro 4 — Entrevistas e instalagdes do corpus de analise

Pessoas Entrevistadas Instalacao da exposicao demasiado humano
Pessoa Visitante 1 Extratos do Tempo
Pessoa Visitante 2 Extratos do Tempo
Pessoa Visitante 3 O Aleph
Pessoa Visitante 4 O Aleph
Pessoa Visitante 5 Arvore Humana

Pessoa Visitante 6

.. Arvore Humana
Pessoa Visitante 778

Pessoa Visitante 8 Roca Mae do Mundo

Pessoa Visitante 9 Roga Mae do Mundo

Sete das nove entrevistas foram gravadas em audio pelo celular da entrevistadora, com
a autorizagdo das pessoas visitantes, e as transcri¢des foram realizadas por meio da ferramenta

Google Pinpoint. Ja as duas entrevistas que nao contaram com a autorizacao para gravagao

> Durante o periodo de aplicagdo das entrevistas-teste, as instalagdes do terceiro andar do museu e de uma parte
do quarto andar estavam fechadas para a renovagdo da exposi¢do demasiado humano. Dessa forma, a instalagéo
Pangeia foi escolhida para complementar a dindmica piloto das entrevistas.

76 Entrevistas realizadas nas instalagdes Extratos do Tempo e Arvore Humana (ambas no quarto andar) e O Aleph
(no quinto andar).

7 Entrevistas realizadas na instalagio Roga Mée do Mundo (no terceiro andar), considerando sua abertura ao
publico no dia 06 de janeiro de 2026.

8 As Pessoas Visitantes 6 ¢ 7 se encontram agrupadas na tabela, uma vez que estavam juntas durante a visita e
participaram da entrevista concomitantemente.
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em audio, foram registradas a mao e, posteriormente, em um documento do Google Docs pela
pesquisadora.

A seguir, destacamos o perfil das 15 pessoas que compdem a amostra final” de
entrevistas (seis membros da equipe e nove visitantes), de acordo com dimensdes de género,

raca, idade, escolaridade e geolocalizagao.

Quadro 5 — Perfil da amostra de pessoas entrevistadas

Pessoas Entrevistadas

Género 10 mulheres e 05 homens
09 pessoas brancas, 03 pessoas pretas e
Raga
03 pessoas pardas
Idade Espectro varidvel entre 21 e 52 anos

Médio completo: 01 pessoa
Superior completo: 07 pessoas
Superior incompleto: 02 pessoas
Pos-graduagao stricto sensu (mestrado)

Escolaridade incompleto: 01 pessoa
Poés-graduacdo stricto sensu (doutorado)
incompleto: 02 pessoas
Poés-graduacdo stricto sensu (doutorado)
completo: 02 pessoas

Norte: 01 pessoa
Geolocalizagio (regido do Brasil)® Nordeste: 01 pessoa
Sudeste: 13 pessoas

Ainda que a pesquisa ndo tenha a intencdo de propor representacdes estatisticas das
pessoas que visitam ou trabalham no Espaco do Conhecimento, o perfil da amostra
entrevistada representa um pequeno universo de publicos que interagem com o museu,
sobretudo a partir da interseccao de seus marcadores sociais. Conforme projeto aprovado pelo
Comité de Etica em Pesquisa da PUC Minas e pela Comissao Nacional de Etica em Pesquisa
(Conep), via Plataforma Brasil (ver Anexo A), as informagdes coletadas devem ser utilizadas
exclusivamente para fins académicos, mantendo o anonimato dos participantes. Vale destacar

que, ap6s a banca de qualificagdo desta pesquisa, os instrumentos de coleta passaram por

™ Optamos por agrupar a amostra final com o objetivo de ampliar a anonimizagdo dos dados relativos ao perfil
dos participantes, sobretudo dos membros da equipe do Espaco do Conhecimento UFMG.

8 A partir dessas regides do Brasil, foram entrevistadas pessoas das seguintes cidades: Assis/SP, Belo
Horizonte/MG, Feira de Santana/BA, Guarulhos/SP, Manaus/AM, Rio de Janeiro/RJ e Sdo José¢ dos Campos/SP.
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alteracdes e foram novamente submetidos a Plataforma Brasil, como uma emenda do projeto
(ver Anexo A).

Em sua etapa final, este trabalho contou com a Andlise Critica do Discurso ¢ a
interpretagio do corpus composto pelas instalagdes (Extratos do Tempo; Arvore Humana;
Rog¢a Mae do Mundo; O Aleph) e pelas transcricdes das entrevistas com a equipe € as pessoas
visitantes. Ressaltamos que a analise se dedicou a versdo renovada da exposi¢ao demasiado
humano, contando com meng¢des pontuais a sua versao inaugural para ilustrar determinados
aspectos que surgiram durante as falas das pessoas entrevistadas, em uma travessia formada

pelos eixos analiticos de Tempo, Ancestralidade, Territorio e Humano.

4.3 Analise Critica do Discurso

Os dados coletados por meio das etapas descritas anteriormente, guiadas pelos
momentos e sujeitos que integram o circuito de interagdes, foram interpretados a partir da
Analise Critica do Discurso (ACD) de Fairclough (2001). Assim, tomamos como abordagem
analitica a concepgao tridimensional (Figura 31) na qual o autor articula, simultaneamente, as
dimensdes de texto, pratica discursiva e pratica social, buscando “[...] relacionar
sistematicamente propriedades detalhadas de textos as propriedades sociais de eventos

discursivos como instancias de pratica social” (ibidem, p. 27).

Figura 31 — Concepgao tridimensional do discurso

Fonte: Elaboragao propria, baseada em Fairclough (2001, p. 101)
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Recorrendo a um procedimento de descri¢ao (andlise textual) e duas partes de
interpretagdo (analise da pratica discursiva e analise da pratica social), Fairclough (ibidem, p.
89) propde um arranjo que visa “[...] reunir a andlise de discurso orientada linguisticamente e
o pensamento social e politico relevante para o discurso e a linguagem, na forma de um
quadro teodrico que sera adequado para uso na pesquisa cientifica social e, especificamente, no
estudo da mudanga social”. Nesse sentido, a ACD compreende que ha uma uma relacao
dialética entre o discurso e as estruturas sociais (ibidem): o meio social é, a0 mesmo tempo,
uma condicdo e um efeito das praticas discursivas, enquanto o discurso ¢ restringido e
moldado pela sociedade que ajuda a constituir.

No que diz respeito ao elemento do texto, o mais interno dentro do modelo
tridimensional, Fairclough (ibidem) ressalta quatro itens para a andlise de aspectos formais
que perpassam a constru¢do verbal e verbo-visual: o vocabulério, a gramatica, a coesdo e a
estrutura textual. A pratica discursiva, por sua vez, trata de outros trés elementos principais: a
forca dos enunciados (componente acional que desempenha atos de fala, como fazer uma
promessa, dar uma ordem, etc.), a coeréncia (propriedades interpretativas necessarias para que
0s sujeitos possam realizar conexdes/inferéncias e construir sentido) e a intertextualidade
(constituicdo heterogénea de um texto por meio de fragmentos de outros textos) ou
interdiscursividade (no caso das relagdes textuais estabelecidas com convengdes da ordem do
discurso). Ainda que a analise da pratica discursiva possa envolver caracteristicas formais do
texto, sua abordagem privilegia os processos produtivos e interpretativos da circulagdo e do
consumo textual.

Ja a andlise da pratica social abarca as circunstancias institucionais € 0s contextos
sociais que moldam a natureza da pratica discursiva para representagdo e significacdo do
mundo. A pratica social também inclui a ideologia, enquanto modo de multiplas significagdes
e construgdes da realidade. Segundo Fairclough (ibidem, p. 119), “[...] os processos
ideoldgicos pertencem aos discursos como eventos sociais completos - s3o processos entre as
pessoas - nao apenas aos textos que sdo momentos de tais eventos”. Nesse momento da
abordagem tridimensional, o autor também aborda a hegemonia como espaco de constantes
lutas “[...] para construir, manter ou romper aliancas e relagcdes de dominagdo/subordinagao,
que assume formas econdmicas, politicas e ideologicas” (ibidem, p. 122).

Ao considerar que “[...] as praticas discursivas em mudanga contribuem para
modificar o conhecimento (até mesmo as crengas € o0 senso comum), as relagdes sociais ¢ as

identidades sociais” (ibidem, p. 27), a concepcdo da ACD destaca as dimensdes de poder
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presentes no discurso e permite desvelar determinados mecanismos discursivos (naturalizados
ou ndo) de dominagdo e resisténcia. E a partir desse fator que nos inspiramos em gestos
metodologicos de Carvalho (2024), Duarte-Alves (2022) e Gomes (2020) para propor
conexdes entre a abordagem de Fairclough (2001), as perspectivas latino-americanas € a
interseccionalidade, considerando que as aproximacgdes epistemologicas sdo importantes para
“[...] romper determinadas estruturas hierarquizantes de saberes” (Faria; Souza; Bevilacqua,
2025, p. 13).

Orientada pela mudanca social, a concepcdo de Fairclough (2001) abarca
possibilidades de conjugacdo com abordagens de matrizes latino-americanas, que visam “[...]
identificar e reconhecer saberes e pessoas que foram apagadas pelo epistemicidio colonial e
reconecta-las” (Faria; Souza; Bevilacqua, 2025, p. 12) a seus contextos politicos e
socioculturais. Ao invés de abandonar ou rejeitar os conhecimentos ja produzidos e aceitos, o
movimento de aproximacao epistemoldgica busca se manter vigilante quanto a “[...] crenca
ingénua da validade universal de teorias” (Resende, 2019, p. 28), bem como reconhecer que
existem conhecimentos diversos igualmente validos que provém de lugares antes relegados a
apenas aceitar a ciéncia hegemonica (Faria; Souza; Bevilacqua, 2025).

Partindo do giro decolonial na América Latina, conforme contextualizacdo teorica
abordada anteriormente nesta pesquisa, a colonialidade se refere a um padrdo de poder no
qual “[...] o trabalho, o conhecimento, a autoridade, e as relagdes intersubjetivas se articulam
entre si por meio do mercado capitalista global e da ideia de raga™®! (Maldonado-Torres, 2007,
p. 131, traducdo nossa). Nesse sentido, a integracdo entre a ACD e os estudos
latino-americanos envolve:

[...] construir uma analise de discurso criticando o papel da colonialidade nos
problemas e violéncias sociais que afetam os corposterritorios-epistemes
latino-americanos. Lembramos que, a colonialidade ¢ entendida ndo somente como
residuo pos-colonial, uma cicatriz deixada pelo colonialismo apods a independéncia

das colonias, mas como um elemento que da sustentagdo ao atual modelo capitalista
neoliberal e globalizado. (Duarte-Alves, 2022, p. 51-52).

Logo, essa ¢ uma proposta critica e insurgente que se baseia na estrutura triangular
(Castro-Gomez, 2007) da colonialidade: a colonialidade do ser, a colonialidade do poder e a
colonialidade do saber.

A ideia era que, se além da colonialidade do poder existia também a colonialidade

do saber, entdo poderia muito bem haver uma colonialidade especifica do ser. E, se a
colonialidade do poder se refere a inter-relacdo entre as formas modernas de

81 No original: “/...] el trabajo, el conocimiento, la autoridad y las relaciones intersubjetivas se articulan entre
si, a traveés del mercado capitalista mundial y de la idea de raza”.
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explora¢do ¢ dominag@o, ¢ a colonialidade do saber tem a ver com o papel da
epistemologia e as tarefas gerais da produ¢@o de conhecimento na reproducdo dos
regimes coloniais de pensamento, entdo a colonialidade do ser se refere a
experiéncia vivida da colonizagdo e seu impacto na linguagem.®
(Maldonado-Torres, 2007, p. 129-130, tradug@o nossa).

A partir de uma perspectiva dialética e relacional, Vieira (2019) apresenta um esquema
que relaciona a internalizacdo de ideologias por meio do discurso e as dindmicas
ser-poder-saber que perpassam redes da ordem discursiva: a) a colonialidade do poder,
engendrada a partir de agdes e relagdes sociais modernas de exploracdo e dominacao
organizadas em géneros discursivos; b) a colonialidade do saber, engendrada nos regimes de
pensamento € nos modos de representacdo e projecdo do mundo em discursos; c) a
colonialidade do ser, engendrada nos modos de (auto)identificagdo em estilos/performances.

Dessa forma, ponderamos em nossa analise que o discurso ¢ um espago de disputa que
pode atuar “[...] como instrumento de colonizagdo, articulando poder, saber e ser” (Faria;
Souza; Bevilacqua, 2025, p. 10). Concomitantemente, consideramos que o inverso ¢ valido, a
partir do “[...] jogo de contrariar as palavras coloniais como modo de enfraquecé-las” (Santos,
2023, p. 13), conforme elucida Négo Bispo:

[...] aprendi que adestrar e colonizar s3o a mesma coisa. Tanto o adestrador quanto o
colonizador comegam por desterritorializar o ente atacado quebrando-lhe a
identidade, tirando-o de sua cosmologia, distanciando-o de seus sagrados,
impondo-lhe novos modos de vida e colocando-lhe outro nome. O processo de
denominacdo ¢ uma tentativa de apagamento de uma memoria para que outra possa
ser composta. [...] para enfrentar a sociedade colonialista, em alguns momentos
“precisamos transformar as armas dos inimigos em defesa”, como dizia um dos

meus grandes mestres de defesa. Entdo, para transformar a arte de denominar em
uma arte de defesa, resolvemos denominar também. (ibidem, p. 11-13).

O discurso, portanto, pode compor e corroborar tanto com a logica da colonialidade
quanto da contracolonialidade. Isso porque a mesma dimensdo discursiva que perpetua
herancas coloniais, também promove dindmicas que possibilitam mudangas, transgressoes e
transformagoes (Faria; Souza; Bevilacqua, 2025). Enquanto elemento sdcio-historico da
humanidade (ibidem), a linguagem, rodeada por memoria e criatividade, se torna um
importante elemento para semear palavras, confluenciar ideias e germinar o pensamento
contracolonial (Santos, 2023). Tais possibilidades discursivas também ampliam caminhos

para que as epistemologias latino-americanas do giro decolonial possam se fortalecer

82 No original: “La idea era que si en adicion a la colonialidad del poder también existia la colonialidad del
saber, entonces, muy bien podria haber una colonialidad especifica del ser. Y, si la colonialidad del poder se
refiere a la interrelacion entre formas modernas de explotacion y dominacion, y la colonialidad del saber tiene
que ver con el rol de la epistemologia y las tareas generales de la produccion del conocimiento en la
reproduccion de regimenes de pemnsamiento coloniales, la colonialidad del ser se refiere, entonces, a la
experiencia vivida de la colonizacion y su impacto en el lenguaje”.
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enquanto “[...] uma perspectiva sociopolitica ampla que contribua na identificagdo e ruptura
com os valores coloniais e seus desdobramentos” (Moura, 2022, p. 105).
Ao colaborar para a construcdo “[...] do que variavelmente ¢ referido como

199

'identidades sociais' e 'posi¢des de sujeito”” (Fairclough, 2001, p. 91), o discurso, socialmente
constitutivo e construido, se entrelaga as praticas sociais nas mais diversas experiéncias
vividas e a abordagem interseccional que, por sua vez, “[...] evidencia as relagdes entre as
identidades individuais e sua dimensao coletiva, destacando a construcao das identidades
como lugares sociais em estruturas de poder” (Corréa et al., 2018, p. 154).
Para nossa ontologia interseccional, em seu cruzo com as teorias criticas, os sistemas
de opressdo capitalista, racista e cisheteropatriarcal [...] tem poderes causais que
reiteram a nogdo bindria da diferenga; poderes os quais, de maneira interligada,
operam, através da socializag@o, nas praticas sociais, posicionando as pessoas que

delas participam, de forma a oprimi-las como “outro” ou privilegid-las como “eu”.
(Carvalho, 2024, p. 86).

Em sua proposta de uma Analise de Discurso Critica Generificada, atravessada pelas
dinamicas estruturais de género, Gomes (2020, p. 83, grifo da autora) apresenta a inser¢cao da
“[...] categoria corpo no conceito de pratica social”. Para a autora (ibidem, p. 85), integrar o
corpo a pratica social “[...] torna-se relevante para discutir as dindmicas de género na nossa
sociedade, ndo s6 de género, mas também questdes raciais, gordofdbicas, periféricas,
homofobicas, sexistas, entre outros”. Nesse sentido, uma andlise “[...] discursivo-critica que
se preocupa em analisar questdes relacionadas ao género e outros eixos identitdrios, como
raca e classe, deve levar em consideragdo o corpo” (Carvalho, 2024, p. 90), pois ¢ nele que
incidem relagcdes de poder e se manifestam a sobreposicdo e a articulacdo de diferentes
marcadores sociais em matrizes de dominagdo ou de luta pela justiga social.

O olhar interseccional nos permite perceber como ocorre a corporificagdio numa
dada pratica social, pois visibiliza os variados aspectos do poder, muitas vezes,
“invisiveis”, principalmente para as pessoas que pertencem ao eixo dos privilégios.
Esse olhar permite-nos entender que o corpo, como um dos momentos da pratica

social, se corporifica diferentemente a partir das dindmicas atravessadas pelos eixos
de poder e opressdo. (Gomes, 2020, p. 88).

O corpo em intersec¢do, como elemento da pratica social, orienta a andlise em direcao
a “[...] eixos identitarios que se cruzam e que sentem-fazem-pensam” (Carvalho, 2024, p. 93)
por meio do discurso, complexificando a articulagdo da ACD. A corporeidade da pratica
social se alinha ao interesse da concep¢do de Fairclough (2001, p. 126) quanto a “[...]
mudanga discursiva em relacdo a mudanca social e cultural” e as formas pelas quais diferentes
grupos “[...] reproduzem, reestruturam ou desafiam as hegemonias” (ibidem, p. 126) e as

(des)ordens de discurso existentes.
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A andlise elaborada parte, entdo, da concepcdo tridimensional da ACD (ibidem),
considerando: marcas da producdo e distribui¢do do discurso; contextos suscitados pelo
discurso; e elementos formais do texto. Os movimentos analiticos, a partir de cada um desses
aspectos, também buscam suscitar dimensdes coloniais e contracoloniais, bem como os
marcadores sociais que atravessam o discurso do corpus e as concepgdes de ciéncia

comunicadas pela exposicdo demasiado humano.

4.3.1 Tempo

Segundo Martins (2021, p. 21), o tempo, antes de uma cronologia, ¢ uma ontologia
que “[...] inaugura os seres no proprio tempo e os inscreve em suas ritmicas cinesias”. Nessa
perspectiva (ibidem), a experiéncia da temporalidade ¢ vivida em espirais que ressoam nos
corpos, ritmos, vozes, curvas e gestos, a partir de um principio basilar: o movimento. Tudo o
que se (re)cria, (re)vitaliza e (re)constitui parte do impulso da movimentagao.

Esse ¢ o caso da versdo renovada da exposicdo demasiado humano, presente no
Espaco do Conhecimento UFMG, que sera analisada daqui em diante. O tempo, primeira
categoria de analise sob a qual nos debrugamos, representou para a equipe do museu uma das
principais motivagdes e também um dos maiores desafios para a realizagdo do projeto.

Segundo a Pessoa Entrevistada 1%, a renovagio proposta 12 anos apds a inauguragao
da exposi¢ao identificou informacdes desatualizadas, necessidade de manutengdes técnicas e
até a perpetuagdo de preconceitos em algumas instalagdes (os quais serdo abordados mais a
frente na analise). Nesse sentido, ainda de acordo com a Pessoa Entrevistada 1, para além dos
reparos de estrutura e equipamento, a equipe percebeu que poderia fazer mais pelo publico e
pela sociedade, por meio dos conceitos ¢ da narrativa da exposicdo. De maneira correlata, a
Pessoa Entrevistada 4 também apontou a relagdo entre o tempo e a demanda do projeto:

A exposi¢do demasiado humano foi inaugurada em 2010 e ja estava a frente do seu
tempo porque ela se propunha a trazer uma discussao critica do conhecimento. Mas
¢ claro que, quando vocé observa essa exposi¢do quase 15 anos depois, muita coisa
mudou no mundo. E a gente quis trazer um pouco dessa mudanga e atualizagdo
sobre o proprio posicionamento da UFMG diante da producdo de conhecimento.
Entdo, pensamos “o que a gente pode trazer de mais contemporaneo para essa
exposi¢do, sem substitui-la?”” porque a nossa proposta ndo era substituir a exposicao
por uma nova, mas sim renovar os seus argumentos. Toda exposicdo deixa recados

para o visitante e a gente queria renovar esses recados. Cada intervencao feita, tanto
nas instalagdes que foram atualizadas quanto nas instalagdes que foram totalmente

8 Ao longo da andlise, nos referimos aos membros da equipe que foram entrevistados como “Pessoa
Entrevistada” (reduzindo “Pessoa da Equipe Entrevistada™) e ao publico visitante entrevistado como “Pessoa
Visitante”.
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modificadas, tiveram esse objetivo de trazer uma discussdo mais atual sobre a
ciéncia e as formas de conhecimento, considerando essa transformacédo da sociedade
e sobretudo da propria UFMG nos tltimos anos. (Pessoa Entrevistada 4)*.

O discurso de ambas as pessoas entrevistadas reforca que a ciéncia se atualiza e se
movimenta com o tempo. Mais do que dados e conceitos cientificos que precisavam ser
revisados, as marcas temporais deixadas pela versdo inaugural da exposi¢cdo refletiam a
sociedade e a Universidade daquele contexto. Como endossado pela Pessoa Entrevistada 6, a
necessidade de renovacao também surgiu de uma consciéncia de que a vida ¢ muito mais
dindmica do que uma exposi¢dao museal. Dessa forma, o projeto lidou com mudangas sociais e
institucionais que influenciam os modos de producdo do conhecimento.

No ambito de desafios, a Pessoa Entrevistada 1 e a Pessoa Entrevistada 5 indicaram
questdes pragmaticas, como os limites de orcamento, equipe e tempo, que provocaram
alteragcdes ao longo do processo e a impossibilidade de implementar todas as ideias que a
equipe gostaria. A dificuldade de realizar uma renovacdo que mantivesse a proposta original
da exposi¢do foi mencionada pela Pessoa Entrevistada 1 e pela Pessoa Entrevistada 4. Ja a
Pessoa Entrevistada 3 levantou questdes sobre a construg¢dao coletiva do projeto e o curto
periodo para sua execugao:

Inicialmente, uma dificuldade foi que havia muitas ideias ¢ uma coisa muito aberta
para um curto espago de tempo de realizag@o. Por mais que seja importante envolver
todo mundo, sdo pessoas com visdes muito diferentes, muitos assuntos a serem
discutidos e isso ¢ complexo. E a questdo do tempo também foi complicada.
Olhando em retrospecto, acho que foi um tempo curto para fazer tanta coisa. Isso
muitas vezes acaba atropelando o proprio processo porque temos que priorizar a

entrega. Entdo, foi um projeto ambicioso quando comparado com o tempo que a
gente tinha. (Pessoa Entrevistada 3).

A praética social na qual a renovacao se insere também esteve atrelada a dificuldade de
conciliar o tempo de realizagdo do projeto com o tempo de trabalho da equipe curatorial,
composta por professores e pesquisadores da UFMG. Conforme a Pessoa Entrevistada 4, os
curadores, ainda que solicitos e muito interessados na exposi¢do, estiveram simultaneamente
dedicados a inimeras outras fun¢des na Universidade.

E um desafio muito grande vocé ter, nesse caso, dois anos de projeto para
desenvolver a curadoria e o projeto expografico, contratar ¢ executar todos os
servigos, com um recurso limitado. E a curadoria ndo esta por conta do projeto. Os

professores envolvidos na curadoria dividiram o seu tempo com muitas outras
atividades que um professor universitario realiza. Entéo, a diferenca entre o tempo

8 (Os trechos mais longos das entrevistas serdo apresentados em formato recuado, acompanhados da
identificacdo da pessoa entrevistada/visitante entre parénteses. J& as respostas mais objetivas serdo incorporadas
ao texto de maneira indireta. Ressaltamos que a durag@o das entrevistas (cerca de 1hl5 para a equipe e cerca de
15 minutos para as pessoas visitantes) também influenciaram a dindmica de elaboracao das respostas.
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do projeto, que precisa ter um cronograma certinho, ¢ o tempo da Universidade
também foi um desafio muito presente. (Pessoa Entrevistada 4).

As distingdes entre o tempo do projeto e o tempo da Universidade também se
assemelham as diferengas entre o tempo da produgdo e da divulgagdo cientifica, na medida
em que pesquisadores, instituicdes cientificas, jornalistas, assessorias de comunicagao,
comunidades, populacdes e demais publicos interessados apresentam demandas e ritmos
especificos. Assim, fazer comunicagao publica da ciéncia ¢ também orquestrar diferentes
cadéncias para que o conhecimento possa circular na sociedade.

Em relagdo as discussdes sobre temporalidades presentes na exposicdo, a Pessoa
Entrevistada 6 afirmou que o mddulo Pensar as Origens, no quarto andar do museu, reforca
de maneira bastante evidente a concepgdo linear de passado, presente e futuro, sobretudo a
partir da linha do tempo e do calendério que compdem a instala¢do Extratos do Tempo (Figura

32).

Figura 32 — Totem do médulo Pensar as Origens ¢ instalacao Extratos do Tempo

EXTRATOS
20 TEMPO

Fonte: Imagem da autora, 2025

O texto do totem Pensar as Origens indica que “a ciéncia ¢ uma das formas de
conhecimento que busca desvendar os mistérios das origens da vida, do Universo e do

Cosmos™. A utilizagdo do plural em “uma das formas de conhecimento” evidencia que o

8 Texto disponivel no totem do modulo Pensar as Origens, da exposigio demasiado humano.
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saber cientifico ndo ¢ a tUnica forma de compreender o mundo e as inquietagdes da
humanidade. O discurso também indica que o pensamento cientifico moderno esta sempre em
transformagdo e pode “ser entendido como um processo, nunca chegando a resultados e
conclusdes definitivas e imutaveis. Além disso, ¢ uma forma de saber construida a partir de

786 Esse trecho, apesar de

determinada matriz de pensamento e modo de existéncia
desencadear afirmacdes sobre o que a ciéncia €, apresenta um subtexto que permite inferir o
que a ciéncia ndo ¢: um conhecimento absoluto, universal e neutro.

Em seus paragrafos finais, o texto constréi uma argumentagdo assentada em um
carater de dualidade que aborda a ciéncia moderna por meio de uma perspectiva critica, mas a
utiliza como ponto de referéncia para definir os outros modos de conhecimento. Assim, o
modulo Pensar as Origens suscita reflexdes sobre a diversidade de saberes, bem como sua
importancia para as multiplas formas de se relacionar com o mundo, a0 mesmo tempo em que
parte da concepcao hegemdnica do pensamento cientifico moderno.

Outros modos de conhecer também possuem suas logicas e tecnologias proprias,
com base nas vivéncias concretas e nas reflexdes passadas de geracdo a geracdo, seja
na forma escrita ou através da oralidade. Apesar de funcionarem de modo diferente

do conhecimento cientifico, também devem ser respeitados e considerados em pé de
igualdade enquanto modos de entendimento e explicagdo do mundo.

Os diferentes sistemas de conhecimento devem coexistir, contribuindo para a
multiplicidade de respostas para os fendmenos e de perguntas sobre os mistérios da
nossa existéncia.”’

Ao lado do totem, a instalagdo Extratos do Tempo se inicia com o Calendario
Césmico, inicialmente proposto pelo astronomo e divulgador cientifico Carl Sagan, que
condensa os 13,8 bilhdes de anos do universo nos moldes do calendério gregoriano (Fonseca;
Oliveira, 2024) e amplia a compreensdo de grandes escalas temporais em uma perspectiva
mais préoxima do cotidiano. Assim, a instalagdo apresenta ao visitante um video (Figura 33)
que demonstra a comparacgdo entre a idade do universo e o periodo de um ano no calendario

ocidental:

8 Texto disponivel no totem do modulo Pensar as Origens, da exposigdo demasiado humano.
87 Texto disponivel no totem do modulo Pensar as Origens, da exposigdo demasiado humano.
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Figura 33 — Video do Calendario Coésmico na instalacdo Extratos do Tempo

Fonte: Imagem da autora, 2025

O video também inclui uma introdug@o que busca dialogar diretamente com o publico,
por meio dos seguintes enunciados: “Nosso tempo de vida ¢ um piscar de olhos para o
universo”; “O Universo tem 13,8 bilhdes de anos... Isso ¢ muito tempo, ndo ¢ mesmo?”’; “As
escalas de tempo nessa narrativa ultrapassam a nossa compreensdao”; “E se compararmos a
idade do universo a uma escala de tempo mais comum ao nosso tempo de vida, por exemplo,
um ano?”’; “Em quais datas teriam acontecido os principais eventos do cosmos?”®. Cabe
pontuar que tais frases desempenham atos de fala questionadores e também contam com a
primeira pessoa do plural, em um gesto que demarca a presenca da equipe no roteiro do video,
bem como posiciona o publico como parte integrante da realidade abordada.

Ja o carater de dualidade mencionado anteriormente reaparece por meio das perguntas
plotadas no painel ao redor do video: “Quanto tempo ¢ muito tempo?”’ ¢ “Qual ¢ a sua forma
de contar o tempo?”. Nesse sentido, a instalacdo parte do referencial do Calendario Cosmico
enquanto busca dialogar diretamente com o publico, provocando reflexdes sobre as
possibilidades de compreender as temporalidades. De maneira similar, a frase “Para o Big

89 ¢ outro exemplo

Bang, o comego do Universo também foi o comego do espacgo e do tempo
dessa recorrente e sutil construgdo discursiva. Isso porque, com o uso da expressao “Para o
Big Bang”, a instalagdo demarca a perspectiva da ciéncia moderna e, simultaneamente, sugere

que existem maneiras diversas de assimilar a discussao proposta.

8 Frases retiradas do video sobre o Calendario Cosmico, disponivel na instalagdo Extratos do Tempo.
% Frase disponivel no painel da linha do tempo, na instalagdo Extratos do Tempo.
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A partir do Big Bang, a linha do tempo (Figuras 34 e 35) que compde a instalagdo se
inicia, apresentando uma sucessdo cronologica de eventos que foram fundamentais para a

origem do universo ¢ da humanidade.

Figuras 34 e 35 — Painel da linha temporal, na instalacdo Extratos do Tempo

Fonte: Imagens da autora, 2025

A linha do tempo segue, entre outros acontecimentos, com a formacao das primeiras
estrelas e galéxias, a constituicdo do Sistema Solar e posteriormente da Lua, a formagao da
crosta terrestre e dos oceanos, a evolugdo dos organismos multicelulares, a extingdo dos
dinossauros e o aparecimento do ser humano moderno. Logo, o painel de Extratos do Tempo
comporta teorias e fenomenos de dreas como a astrofisica, a biologia, a paleontologia ¢ a
arqueologia, que, a partir da natureza mutdvel da ciéncia (Fonseca; Oliveira, 2024), exigem

constantes revisoes ¢ atualizacdes:

Desde o Big Bang, o Universo esta em constante expansdo, tanto no espago quanto
no tempo. Mas nem sempre essa foi a visdo mais aceita pela comunidade cientifica.
Por alguns milénios, a ideia de um Universo eterno e imutavel prevaleceu, sendo
contestada somente no inicio do século XX, com o surgimento de novas teorias e
descobertas. Esse ¢ um bom exemplo da natureza mutavel da ciéncia, que muitas
vezes ndo ¢ retratada, estimulando uma ideia errénea de que teorias cientificas sdo
verdades absolutas e inquestionaveis. As interpretagdes cientificas do mundo estdo
em constante investigagdo, sendo testadas e refinadas a partir de experimentos,
pesquisas e observagdo de fendmenos. Dessa maneira, uma instalagdo material como
a “Extratos do Tempo”, que apresenta a visdo da ciéncia sobre nossa compreensao
do cosmos, naturalmente ficara defasada em suas informagdes ao longo dos anos.
(ibidem, p. 7).

De acordo com a Pessoa Entrevistada 3, a renovagao da instalagio demandou que a

equipe se dedicasse a intensas pesquisas para obter as informagdes mais atualizadas possiveis.
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Tais estudos envolveram fontes como a Organizagdo Europeia para Pesquisa Nuclear (CERN)

e a consulta de inimeros materiais em lingua inglesa:
Foi um trabalho de pesquisa mais baseado na literatura internacional. Mesmo porque
até a ciéncia produzida no Brasil ¢ frequentemente comunicada em inglés. Entdo,
pode ser até que a gente tenha usado algum trabalho que envolveu brasileiros, mas
tudo comunicado em inglés. Nos consultamos artigos cientificos, com temas muito
técnicos, ¢ também pesquisamos alguns materiais de divulgacao cientifica, voltados
para algumas areas ¢ informagdes especificas. A gente ficou nessas duas frentes para

tentar compreender as informag¢des mais recentes, mas infelizmente tudo em inglés.
(Pessoa Entrevistada 3).

Dessa forma, o paragrafo acima chama atengdo para a centralizagdo hegemonica da
producdo cientifica, que privilegia majoritariamente paises angloéfonos. No que tange
dimensdes geograficas e culturais, a publicacdo e a divulgacdo do conhecimento se baseiam
em uma logica assimétrica que “[...] ndo apenas influencia o &mbito linguistico, mas também
desempenha um papel significativo na politica global, reforcando a posi¢ao de paises de
lingua inglesa como centros de poder” (Oliveira, 2024, p. 7).

O trabalho de pesquisa e revisao de contetidos para a versdo renovada da exposi¢cdo
também resultou na inser¢do de informagdes que complementam os eventos apresentados pela
linha do tempo, com o objetivo de apresentar mudancas paradigmaticas ao longo da
constru¢do do conhecimento (Fonseca; Oliveira, 2024). Segundo a Pessoa Entrevistada 3, os
conteudos acrescidos tratam de aspectos invisibilizados ou que ndo sdo frequentemente
divulgados sobre a ciéncia. Entre as informagdes extras incluidas na instalagdo, é possivel
citar a teoria de George Lemaitre (astronomo e padre que foi a primeira pessoa a propor que o
universo teve inicio quando tudo estava concentrado em um 4tomo primordial), a contribui¢do
do filosofo Immanuel Kant para a compreensdo das galdxias, o trabalho da astrénoma
Henrietta Leavitt e a repatriacdo do f6ssil do dinossauro Ubirajara jubatus.

As mudangas de paradigmas também evidenciam as limitagdes e o continuo esfor¢o da
comunidade cientifica para a compreensao do mundo, por meio de um discurso que instiga o
visitante a refletir sobre os limites dos saberes diante do desconhecido: “Um dos maiores
desafios da ciéncia ¢ descobrir por que ha mais matéria do que antimatéria no Universo atual.
Sera que esse mistério persiste enquanto vocé 1é estas palavras?”.

Conforme as imagens abaixo (Figuras 36 e 37), o contetido extra foi inserido no
painel de Extratos do Tempo como um recurso de interatividade, que permite que o publico

puxe as pequenas placas posicionadas no decorrer da linha do tempo:

% Trecho disponivel no painel da linha do tempo, na instalagdo Extratos do Tempo.
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Figuras 36 e 37 — Placas interativas com informagdes extras, na instalagdo Extratos do Tempo

Fonte: Imagens da autora, 2025

Quanto a percep¢dao do publico, ¢ valido destacar que, entre as quatro pessoas
visitantes entrevistadas na instalagdo Extratos do Tempo (duas entrevistas-teste ¢ duas
entrevistas definitivas), apenas uma relatou ter lido e interagido com as informagdes extras:

As placas trouxeram varias informa¢des que eu ndo sabia. Eu gostei da informacdo
de que o Kant, um filésofo, foi o primeiro a considerar que a nossa galaxia ndo era a

unica. Achei legal porque conectou essas diferentes areas [do conhecimento].
(Pessoa Visitante 2).

As demais trés pessoas entrevistadas informaram que nao perceberam as placas ou que
ficaram em duvida sobre a possibilidade de puxa-las. Por outro lado, de acordo com as
Pessoas Visitantes 1 e 2, o que, de fato, chamou aten¢ao durante a visita foram as imagens e o
video da formac¢do da Lua que integram o painel da linha temporal, tornando as informagdes
textuais mais perceptiveis.

Essa parte visual é muito importante e eu achei bem positiva porque muitas vezes a
gente vai nos museus e tem contato com a histdria toda, mas a gente ndo consegue

imaginar, ndo ¢? Entdo, o fato de ter essa parte visual torna mais interessante e facil
de visualizar. (Pessoa Visitante 1).

Ao refletir sobre a dimensao de acessibilidade, destacamos que, durante uma das
entrevistas-teste, a pessoa visitante manifestou que nao havia conseguido ler os textos
presentes na instalagdo, devido a uma recente cirurgia ocular. Tal situagdo a impossibilitou de
compreender o conteido, uma vez que o painel conta com audiodescrigdo em QR Codes, mas

nao disponibiliza recursos auditivos ou tateis em sua propria estrutura.
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Desse modo, a dependéncia do recurso textual como principal forma de acesso as
informagdes presentes na instalagdo pode prejudicar, por exemplo, a experiéncia de pessoas
com deficiéncia visual ou de pessoas ndo alfabetizadas. Como reforgado pelo discurso da
Pessoa Entrevistada 2, apesar do projeto de renovacgdo ter inserido novos recursos acessiveis
para a exposi¢do (audiodescri¢io e janela de Libras®’), a acessibilidade ainda pode ser
melhorada, garantindo ¢ ampliando sua presenca na estrutura das instalagdes. A renovagao,
portanto, deixa espago para o aprimoramento da experiéncia de visita em futuras
oportunidades.

No que se refere as concepgdes de ciéncia, as Pessoas Entrevistadas 1 e 6,
mencionaram que Extratos do Tempo se concentra nas chamadas “ciéncias duras” (como
fisica, quimica e biologia). J4 a Pessoa Entrevistada 2 manifestou a percepcdo de que a
instalacdo, bem como outros conteudos do moddulo Pensar as Origens, aborda a producao
cientifica de um modo similar aos assuntos trabalhados no ambiente escolar:

O quarto andar traz uma ideia mais ortodoxa de pensar a ciéncia. Evidenciando os
métodos e que esses métodos tém os seus resultados. Eu acho que ¢ uma forma um

pouco mais proxima de como a gente aprende na escola, sabe? Como uma aula de
ciéncia. (Pessoa Entrevistada 2).

Tais no¢des foram corroboradas pelo discurso das pessoas visitantes entrevistadas, na
medida em que afirmaram terem estabelecido relagdes diretas entre a instalacdo Extratos do
Tempo e suas respectivas areas de estudo. Cabe apontar que a Pessoa Visitante 2 também
presumiu que, sem o seu repertorio académico de vestibulanda, poderia ter enfrentado
entraves para compreender toda a instalagao:

Acho que um tempo atras eu teria dificuldade para compreender alguns conceitos

que a instalagdo aborda, mas como estou estudando para o vestibular de medicina,
tenho muito contato com temas da fisica e da quimica. Entdo, consegui fazer uma

conexao com o que estudei ao longo do ano. (Pessoa Visitante 2).

O mesmo ocorreu com a Pessoa Visitante 1, que associou os conteudos da instalagdao
com a sua graduacdo em Biologia. Os eventos apresentados pela linha do tempo também
fizeram com que refletisse sobre uma relacdo entre a ciéncia e a religiosidade, na qual a
producdo de conhecimento e a f€¢ ndo se excluem. Assim, € notavel que a exposi¢ao museal
suscita a circulacdo de sentidos diversos, a partir de vivéncias, interesses e contextos dos
publicos, que contribuem para que o museu seja um espago em que correlagdes multiplas, e

até mesmo imprevisiveis ou inusitadas, possam ser imaginadas e formadas:

! A Janela de Libras se trata de um espago delimitado em produgdes audiovisuais, no qual as informagdes sdo
traduzidas por um intérprete da Lingua Brasileira de Sinais.
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Eu sou estudante de biologia, mas eu também tenho a questdo da fé muito presente
na minha vida. Quando eu penso sobre a ciéncia, fico muito impressionada com as
coisas e 0s processos que acontecem porque pra mim tudo isso esta ligado a minha
fé também. Entdo, eu fico maravilhada ¢ aumento ainda mais a minha fé em Deus
por conta disso. E aqui eu também consegui visualizar muitas coisas que aprendi na
teoria durante a graduagdo, entdo achei incrivel e muito interessante. (Pessoa
Visitante 1).

Retomando as consideragdes da equipe, a Pessoa Entrevistada 3 ponderou que a
ciéncia comunicada pela instalagdo Extratos do Tempo estd alinhada a concepcdo que
perpassa o modulo Pensar as Origens, no quarto andar do museu, evidenciando a ciéncia
ocidental, mas também rompendo com a universalidade e com a ideia de um conhecimento
absoluto:

O quarto andar foca na concepgdo de ciéncia tradicional, pensada e desenvolvida
pelos pesquisadores, ¢ ocidental mesmo. O que ndo acho que seja uma questdo de
valorizar mais essa ciéncia do que outras ciéncias. Mas essa perspectiva tradicional

faz parte do nosso dia a dia e ¢ uma forma de compreender o mundo que esta sempre
sendo colocada a prova e sempre em constante construcdo. (Pessoa Entrevistada 3).

Nesse sentido, a linha do tempo proposta pela instalagdo parte da cronologia de
eventos na perspectiva da ciéncia moderna ocidental e se encerra com o aparecimento do

Homo sapiens (Figura 38), ha cerca de 200 mil anos:

Figura 38 — Fim da linha temporal, na instalagcdo Extratos do Tempo

Fonte: Imagem da autora, 2025



131

A partir da diversidade da histéria humana, a Pessoa Entrevistada 3 afirma que a
logica temporal se torna muito mais complexa, provocando uma ruptura na linearidade
evocada pela instalagdo até entdo. Logo, o pensamento cientifico moderno busca construir
narrativas, por meio do conhecimento, para dar sentido a vida. E uma forma de interpretar e
ordenar o tempo e seus eventos, ainda que a propria producdo da ciéncia e a evolugdo da
humanidade, repletas de mudangas paradigmaticas, transformagdes e ramificagdes, ndo sigam
um arranjo sequencial.

No contexto que envolve a ciéncia moderna, a ordenagdo ¢ a compreensao do tempo
também se norteiam pelo ideal do progresso, que estd continuamente avangando em dire¢do
ao futuro. Contudo, em diferentes culturas ¢ sociedades, incluindo as ocidentais, “[...]
sobrevivem outros modos de conceber, experimentar e vivenciar o tempo e, também, de
expressa-lo como linguagem” (Martins, 2021, p. 30).

Em seus estudos sobre religides e filosofias africanas, Mbiti (1990) suscita uma
proposicao geral, embasada pelo pensamento teoldgico, na qual o futuro distante ¢ inexistente
como tempo concreto. Buscando evitar comparagdes com os termos “passado, presente e
futuro”, o autor (ibidem) aborda a concepcao temporal por meio de duas palavras em suaili:
Sasa e Zamani. Sasa constitui a dimensdao do tempo vivido e experienciado, no qual as
pessoas estdo conscientes de sua existéncia, concentrando a proximidade e a atualidade de
eventos que “[...] devem estar prestes a ocorrer, ou em processo de realizagdo, ou terem sido
vivenciados recentemente™? (ibidem, p. 22, tradugdo nossa). Ja Zamani é o periodo
interminavel que fornece “[...] fundamentos sobre os quais o Sasa repousa e pelos quais ¢
explicavel ou deve ser compreendido™ (ibidem, p. 23, tradu¢do nossa). E também a
dimensao além da qual nada pode ir, incorporando todos os fendmenos e eventos:

Sasa ¢ em si uma dimensdo temporal completa ou plena, com seu proprio futuro
curto, um presente dindmico e um passado experienciado. Podemos chama-la de
Micro-Tempo (Pequeno Tempo). O Micro-Tempo s6 ¢ significativo para o individuo
ou para a comunidade por meio de sua participagdo ou experiéncia. Zamani ndo se
limita a0 que em inglés é chamado de passado. Também possui seu proprio
'passado’, 'presente’ e 'futuro', mas em uma escala mais ampla. Podemos chama-lo de
Macro-Tempo (Grande Tempo). Zamani se sobrepde a Sasa ¢ os dois ndo sdo
separaveis. Sasa alimenta ou desaparece em Zamani. Mas, antes que os eventos
sejam incorporados a Zamani, eles precisam ser realizados ou atualizados dentro da

dimensdo Sasa. Quando isso acontece, os eventos 'se movem' para tras, de Sasa para
Zamani.”* (ibidem, p. 22, tradugio nossa).

°2 No original: “/...] must be either about to occur, or in the process of realization, or recently experienced”.

% No original: “/...] foundations on which the Sasa rests and by which it is explainable or should be
understood”.

 No original: “Sasa is in itself a complete or full time dimension, with its own short future, a dynamic present,
and an experienced past. We might call it the Micro-Time (Little-Time). The Micro-Time is meaningful to the
individual or the community only through their participating in it or experiencing it. Zamani is not limited to
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Tal concepgdo privilegia as experiéncias vividas, tornando a dimensdo do que seria o
futuro extremamente breve, ja que o tempo, ao invés de uma commodity que pode ser
utilizada, desperdigada ou comercializada, deve ser vivenciado. Isso demarca que as
temporalidades ganham significado ndo a partir de seus marcos matemadticos, mas ao longo
dos eventos (ibidem) da propria vida. As dimensdes Sasa e Zamani também se diferenciam da
logica utilitarista contemporanea, que atribui mais valor ao que foi produzido (e ndo ao que
foi vivido) no decorrer do tempo.

Mbiti (ibidem, p. 23, tradu¢ao nossa) considera que “[...] ndo existe o conceito de
historia se movendo 'para frente' em dire¢do a um climax futuro ou em dire¢do ao fim do

9995

mundo™”. Ao contrario, as vastas e plurais histérias dos povos africanos se movem “[...] 'para

tras', do periodo Sasa para o Zamani, do momento de experiéncia intensa para o periodo além
do qual nada pode ir”*® (ibidem, p. 22-23, tradugdo nossa). Esse &, portanto, um movimento
circular de retorno a uma dimensdo viva em que as temporalidades se sobrepdem, a

ancestralidade e os multiplos ritmos de vida coexistem e novos ciclos se inauguram:

Para as comunidades da diaspora africana e para os povos da terra, que sofreram a
violéncia do colonizador, retorno ou retomada é o plano de comego e recomego do
caminho da luta e de reconhecimento das referéncias, cantos, estradas, terreiros,
histérias por onde passamos. E também o plano do conhecer a respeito de nés
mesmos, nossa antropologia, sociologia, historiografia, psicologia, geografia,
ciéncias politicas, literatura de ficgdo, critica literaria, filosofia, oralitura. [...] O
retorno ndo nos constrange no tempo para tras, como procederia se tivéssemos uma
concepcao linear do tempo. Aqui o tempo ¢ Kitembo, a bandeira ancestral
tremulante nos terreiros angola-congo, que indica a ida e o retorno. O tempo ¢
circular e ndo segue o critério do progresso, pois que a cada geracdo surgem novos
anseios, novas questdes, novos destinos, novas solu¢des e o tempo ¢ o tempo do
comegar. (Santos, Abrahdo, 2020, p. 20).

Ainda de acordo com Mbiti (1990, p. 23, tradugdo nossa), como o futuro distante ndo
existe, ndo se pode esperar que ele “[...] inaugure uma era de ouro ou um estado de coisas

radicalmente diferente do que existe no Sasa e no Zamani™’

. A chamada “era de ouro” reside
em Zamani, propondo uma logica que transgride a sucessdo temporal. Nesse contexto, o

tempo extrapola as concepgdes que progridem da génese ao apocalipse: ndo ha a nocao de

what in English is called the past. It also has its own 'past’, 'present’ and 'future’, but on a wider scale. We might
call it the Macro-Time (Big Time). Zamani overlaps with Sasa and the two are not separable. Sasa feeds or
disappears into Zamani. But before events become incorporated into the Zamani, they have to become realized
or actualized within the Sasa dimension. When this has taken place, then the events 'move’ backwards from the
Sasa into the Zamani”.

% No original: “/...] there is no concept of history moving 'forward' towards a_future climax, or towards an end of
the world”.

% No original: “/...] moves 'backward' from the Sasa period to the Zamani, from the moment of intense
experience to the period beyond which nothing can go”.

7 No original: “/...] to usher in a golden age, or a radically different state of affairs from what is in the Sasa and
Zamani”.
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uma esperanga messianica ou o forte imagindario sobre a destrui¢do e o fim do mundo, ja que o

proprio tempo ndo tem fim (ibidem) e pode se mover como uma espiral:

Espiralar ¢ o que, no meu entendimento, melhor ilustra essa percepcao, concepgao e
experiéncia. [..] o tempo pode ser ontologicamente experimentado como
movimentos de reversibilidade, dilatacdo e contencdo, ndo linearidade,
descontinuidade, contragdo e descontragdo, simultaneidade das instancias presente,
passado ¢ futuro, como experiéncias ontoldgica e cosmologica que tém como
principio basico do corpo ndo o repouso, como em Aristoteles, mas, sim, o
movimento. (Martins, 2021, p. 23).

A maneira de compreender as temporalidades também molda diversos aspectos da
vida, como o que ¢ lembrado, valorizado, mensurado, consumido, experienciado e perseguido
pela sociedade. Diante disso, destacamos as vivéncias e reflexdes de Mernissi (1991), que
aborda as relacdes entre o Ocidente e o Oriente, sobretudo no contexto dos povos
mugulmanos. Segundo a autora (ibidem), o tempo se torna um elemento de dominagdo e

controle, no qual o presente ¢ engendrado pelo futuro:

A sociedade ocidental pds-industrial obriga todas as outras culturas a se adequarem
ao seu ritmo. Através do seu ritmo temporal, que padroniza o comportamento
independentemente do lugar ou da cultura, o Ocidente manifesta a sua dominagao
sobre a nossa era. [...] Com esta temporalizagdo, que ¢, entre outras coisas, uma
desvalorizagdo da geopolitica, o controle do espago, que ¢ a base e a esséncia do
poder politico e econdmico de uma nagdo, € hoje substituido pelo controle do tempo.
[...] A geopolitica era uma estratégia baseada na defesa do tangivel — territorio,
fronteiras e as riquezas neles encontradas. Hoje, isso foi substituido pelas leis da
"cronopolitica", um cenario temporal em que o poder é conquistado pelo controle do
intangivel: o fluxo de sinais, a circulagdo de informagdes e somas liquidas. [...] O
novo imperialismo que nos domina, a noés, os ndo ocidentais, ndo se apresenta mais
como uma ocupagdo fisica. O novo imperialismo ndo ¢ sequer econdmico; ¢ mais
insidioso — ¢ uma forma de contabilizar, de calcular, de avaliar.”® (ibidem, p. 17-18,
tradug@o nossa).

Conforme Krenak (2022, p. 51), o “[...] risco de projetar um futuro assim € muito
grande, pois vem embalado em ansiedade, firia e uma tremenda aceleragdo do tempo”. Os
desafios desencadeados pela flecha do tempo (Mernissi, 1991), deslocam as experiéncias do
presente que nos rodeia para futuros cada vez mais distantes, e contribuem para o

desequilibrio das sociedades e dos ecossistemas do planeta Terra (Krenak, 2022).

% No original: “The post-industrial Western society obliges all other cultures to fall into line with its rhythm.
Through its time-rhythm, which standardizes behavior whatever the place or culture, the West manifests its
domination of our era. [...] With this temporalization, which is, among other things, a devaluation of geopolitics,
the control of space, which is the basis and essence of the political and economic power of a nation, is today
replaced by that of time. [...] Geopolitics was a strategy based on defense of the tangible - territory, frontiers,
and the riches found within them. Today that is replaced by the laws of "chronopolitics,” a time scenario in
which power is achieved through control of the intangible: the flow of signs, the circulation of information, and
liquid sums. [...] The new imperialism that dominates us, the non-Westerners, no longer appears as a physical
occupation. The new imperialism is not even economic; it is more insidious - it is a way of reckoning, of
calculating, of evaluation”.
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A partir dessa discussdo, ¢ possivel inferir que a presenca do tempo na versao
renovada da exposi¢do demasiado humano parte da logica temporal como uma forma de
interpretar o mundo, seja em seu ambito econdmico, politico, social ou cultural, e a origem da
vida. Em seu entendimento como parte da equipe, a Pessoa Entrevistada 3 considerou que a
quebra da linearidade na concepgao da ciéncia moderna suscita importantes perspectivas. Isso
porque auxilia a construir um discurso que se aproxima do publico visitante, demonstrando
que o pensamento cientifico ¢ complexo e mais amplo do que os imaginarios dominantes
constantemente refor¢ados.

Ja o trecho abaixo sinaliza que a Pessoa Entrevistada 6 atribui um carater de
equivaléncia entre as teorias do astronomo e padre George Lemaitre e o pensamento
contracolonial de Ailton Krenak, considerando que ambas as formas de conhecimento sao
validas e correspondentes a fatos cientificos:

A ciéncia nao ¢ linear. Ela tem alguns marcos, mas as coisas ddo um salto, depois
regridem e voltam. Entdo, acho que a exposi¢do ajuda a demonstrar isso. Por
exemplo, trazendo o fato de que um padre também teve relacdo com a teoria do Big
Bang. Isso pode provocar a reflexdo: “como assim, um padre pode falar sobre
ciéncia?”. E, a partir disso, o conteudo vai se aproximando do cotidiano das pessoas
porque existe o imaginario de que a ciéncia ¢ feita somente por homens brancos em
laboratorios. Mas ndo ¢ assim. A gente pode pensar nesse fato do padre ou no modo
como o [Ailton] Krenak pensa sobre a nossa sociedade capitalista. Todas essas

coisas ndo deixam de ser fatos cientificos e ajudam a demonstrar para as pessoas que
elas podem fazer e talvez ja fagam ciéncia também. (Pessoa Entrevistada 6).

Nesse sentido, a exposi¢do se torna um espago passivel de expandir discussdes
hegemonicas e inserir a multiplicidade da percepcdo “[...] espiralada, na qual os tempos,
desvestidos de uma cronologia linear, estdio em um processo de perene transformagao”
(Martins, 2021, p. 132). O processo de renovar e transformar, entdo, permite imaginar
multiplas possibilidades para além de um tempo que preconiza o fim e de uma ciéncia que

almeja o progresso desenfreado.

4.3.2 Ancestralidade

Em fluxos circulares de saberes, tradigdes, expressOes artisticas e culturais, a
ancestralidade fortalece o presente e ecoa no futuro, por meio da coletividade, do afeto e dos
“[...] pertencimentos simbdlicos, espirituais e territoriais” (Carvalho, 2024, p. 43), sobretudo
de matrizes africanas e originarias, que atravessam geragdes. Tais legados ancestrais provém
das trajetorias de luta e resisténcia para a retomada de modos de vida que foram apagados e

subjugados pela colonizagdo. Conforme elucida Martins (2021), a ancestralidade:
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[...] em muitas culturas, ¢ um conceito fundador, espargido ¢ imbuido em todas as
praticas sociais, exprimindo uma apreensédo do sujeito e do cosmos, em todos os seus
ambitos, desde as relagdes familiares mais intimas até as praticas e expressoes
sociais e comunais mais amplas e mais diversificadas. (ibidem, p. 23).

Na perspectiva da diaspora, “[...] o anseio em estabelecer conexdes com as formas que
representam o reencontro com as origens’ (Gomes; Moura, 2023, p. 84) e com os
antepassados forjou estratégias de sobrevivéncia (ibidem), diante dos violentos processos de
“[...] apagamento linguistico, inferiorizacdo espiritual e arquitetonica, dos quais partem os
genocidios europeus, alargados pela exportagdo de corpos feminizados, pelo saqueamento,
catequizacao ¢ falsa descoberta da América” (Akotirene, 2019, p. 22). Desse modo, a forga
ancestral sustenta vozes, corporeidades e cosmopercepcdes de povos que historicamente
buscam a emancipag¢ao ¢ a (re)conquista de sua propria liberdade.

As manifestagdes culturais criadas e transmitidas ao longo do tempo pelas
populagdes negras, entre elas as religides afrobrasileiras, foram influenciadas por
este originario respeito ético as formas ancestrais que, em sua sintese primaria,
valorizava tudo aquilo que antecedia o ser ¢ seus espagos de habitacdo,
compreendendo uma relagdo de dependéncia que assegurava sua existéncia no

presente, possibilitava sua ascensdo ao futuro, bem como sustentaria a existéncia de
seus descendentes. (Gomes; Moura, 2023, p. 84).

Em conexao com a discussao anterior referente ao tempo, Martins (2021, p. 62) denota

que a “[...] ancestralidade ¢ o principio base e o fundamento maior que estrutura toda a

circulagdo da energia vital’, ao longo de uma temporalidade espiralar que gira,
simultaneamente, para a frente e para tras:

A ancestralidade ¢ clivada por um tempo curvo, recorrente, anelado; um tempo

espiralar, que retorna, restabelece e também transforma, e que em tudo incide. Um

tempo ontologicamente experimentado como movimentos contiguos e simultaneos

de retroagdo, prospecgdo e reversibilidades, dilatagdo, expansdo e contengdo,

contragdo e descontragdo, sincronia de instancias compostas de presente, passado e

futuro. E através da ancestralidade que se alastra a forga vital, dinamo do universo,
uma de suas dadivas. (ibidem, p. 63).

A autora (ibidem, p. 133) também demarca que, nessa sincronia que oblitera a
sucessividade temporal, “[...] o passado pode ser definido como o lugar de um saber e de uma
experiéncia acumulativos que habitam o presente e o futuro, sendo também por eles
habitado”. Assim, na versao renovada da exposicdo demasiado humano, a presenga imanente
do passado (ibidem) se constitui de maneira bastante evidente na instalagdo Arvore Humana

(Figura 39), que integra o modulo Pensar as Origens, no quarto andar do museu.
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Figura 39 — Instalacdo Arvore Humana

Fonte: Imagem da autora, 2025

Baseada nas areas de paleontologia e arqueologia, a instalacdo apresenta um
cladograma que trata das relagdes estabelecidas ao longo da evolugdo da humanidade, por
meio de ilustragdes paleontoldogicas de homininios” e réplicas de artefatos arqueoldgicos.
Como forma de deslocar a centralidade atribuida ao ser humano moderno, a instalagcdo afirma
que o Homo sapiens “é apenas uma das espécies humanas que ja andaram pelo nosso

99100

planeta”™, indicando a multiplicidade dessa trajetoria evolutiva.

Ao constatar que foi somente “nos ultimos 30.000 anos que viramos a Unica espécie

P01 o discurso de Arvore Humana demonstra que, ao contrario do

humana no planeta
pensamento colonial e antropocéntrico, a presenca do Homo sapiens nao ¢ inexoravel ou
imprescindivel para a Terra. Essa perspectiva também provoca reflexdes sobre a logica nao
linear e fragmentada que circunda a humanidade:
A evolugdo das espécies humanas se parece mais com uma arvore cheia de galhos do
que com uma linha reta. Muitas dessas espécies ndo sdo nossas ancestrais diretas,

sdo como ramos que foram para outro lado. Varias espécies, incluindo nos,
conviveram ao longo de milhares de anos.'”

O trecho acima permite compreender que a instalacdo, a partir de seus elementos
verbais e visuais, constr6i uma nocao que rompe com a linha sequencial, absoluta e
progressiva (Martins, 2021) da humanidade. O texto também utiliza a primeira pessoa do

9% ¢

plural (a exemplo das frases “espécies humanas que ja andaram pelo nosso planeta”, “nao sao

nossas ancestrais diretas” e “varias espécies, incluindo nés”), marcando uma ideia de

% Os homininios se referem especificamente aos membros da Tribo Hominini: os seres humanos e suas espécies
ancestrais. Ja os hominideos designam um nivel taxonémico mais amplo, da Familia Hominidae, que, além dos
humanos, inclui chimpanzés, bonobos, gorilas ¢ orangotangos (Guida, 2022).

19 Trecho do texto plotado na instalagdo Arvore Humana, da exposicdo demasiado humano.

19 Trecho do texto plotado na instalagdo Arvore Humana, da exposicio demasiado humano.

192 Trecho do texto plotado na instalagio Arvore Humana, da exposicio demasiado humano.
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coletividade que posiciona a equipe do museu e o publico como partes da mesma realidade
compartilhada.

Segundo a Pessoa Entrevistada 5, as mudangas que constituiram a instalagio Arvore
Humana, na versao renovada da exposicdo demasiado humano, foram motivadas pela
inten¢do de romper com a homogeneizagao das espécies de homininios:

A renovacdo trouxe contribuigdes que evidenciaram a diversidade de técnicas e
objetos que cada homininio produzia, bem como suas diferencas em cada época e

regido do planeta. Entdo, eu acho que essa contribui¢do veio no sentido de evitar
entendé-los como uma massa homogénea. (Pessoa Entrevistada 5).

Nesse sentido, houve a elaboracdo de uma arvore ramificada, curvilinea e nao
sequenciada, reunindo a relacdo entre ancestrais diretos e indiretos de espécies que
conviveram, criaram seus modos de vida e foram extintas, em uma miriade de temporalidades
e localizacdes, até chegar ao Homo sapiens. O discurso da instalagdo, bem como das pessoas
da equipe que foram entrevistadas, também demonstra que a busca pela diversidade norteou
muitas das decisdes implementadas pelo projeto de renovacgdo da exposi¢do, a partir de
desconfortos sentidos pela propria equipe e pelos visitantes:

Antes da renovacdo, foi a partir do momento que a gente comegou a ter, até na
propria equipe, um movimento maior de pessoas cotistas, pessoas negras, pessoas
trans, ¢ que elas comegaram a mediar partes da exposicdo que eram problemaéticas,
no sentido de ndo falar sobre a escravizagdo ou de idealizar esse periodo de forma
harménica, ¢ que, tanto a equipe quanto os visitantes, passaram a entender que
aquele recorte da historia ndo era mais o suficiente e que outros recortes também
deveriam estar ali. Entdo, na minha opinido, houve esse desconforto do publico e,
principalmente, da equipe preta do Espago. As pessoas chegavam no Espacgo e a
gente estava falando um monte sobre os colonizadores, mas ndo sobre a histdria das

pessoas negras. E esses desconfortos também motivaram a renovagdo da exposigao.
(Pessoa Entrevistada 6).

O trecho acima nos permite inferir que, com uma equipe cada vez mais diversa, o
museu pode refinar suas perspectivas quanto as violéncias simbolicas e silenciamentos que
permeavam a versdo inaugural da exposicdo. De modo correlato, segundo a Pessoa
Entrevistada 2, a renovacao reverberou nas praticas do Espaco do Conhecimento e se tornou
uma oportunidade para que a equipe se aprofundasse e estudasse mais sobre diferentes
tematicas, como educacdo, mediacdo e condutas no ambiente museal, em uma dimensao
antirracista, contracolonial e anticapacitista. O projeto, entdo, suscitou agdes que visavam
reparar as relagdes de auséncia anteriormente provocadas pela versdo inaugural de demasiado
humano, em um movimento viabilizado pela retroalimentacio entre mediagdo e exposi¢ao:

Eu acho que o publico sentia a auséncia de muitas vozes. Antes da renovagdo, a

exposicdo trazia muito o periodo das Grandes Navegacdes, abordando essa visdo
europeia dos portugueses chegando no Brasil para colonizar tudo, mas as outras
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narrativas ndo estavam tdo presentes. Entdo, as vezes os publicos, principalmente as
pessoas negras, tinham uma relagdo de desconforto muito grande ao chegar naquele
espago da exposicdo. Eu acredito que hoje ainda ndo supre todas as questdes, mas
agora a relagdo que a gente tem da populacdo de pessoas pretas e pessoas indigenas
visitando o museu ¢ uma relacdo de identificacdo ¢ n3o de auséncia. (Pessoa
Entrevistada 2).

Ampliando a discussdo para o contexto museal em geral, ¢ valido ressaltar que essas
auséncias podem reverberar tanto na interagdo com os contetidos presentes no ambiente
museal quanto na propria forma de experienciar a visita. Ao refletir sobre o que chama de
operagdes discriminatdrias em instituicdes culturais, na conjuntura de vanguarda, Canclini
(1990, p. 46, traducdo nossa) considera que os museus impdem ao publico determinadas
ritualizagdes que sacralizam o espaco € 0s objetos, organizando “[...] as diferengas entre os
grupos sociais: aqueles que entram e aqueles que ficam de fora; aqueles que sdo capazes de
compreender a cerimOnia e aqueles que ndo conseguem atuar de modo significativo™®.

Ainda que ja tenham passado por profundas transformacodes, os museus despertam nos
publicos diferentes niveis de pertencimento, a partir da intersec¢ao de matrizes de privilégio e
opressdo, fazendo com que determinados grupos se sintam mais propensos a interagir € a se
reconhecer como parte dos discursos da instituicdo. Frente a essa realidade, ¢ possivel citar
uma situagdo que ocorreu durante a realizacdo das entrevistas-teste deste estudo, quando a
pesquisadora se aproximou de uma visitante para verificar o interesse em conceder a
entrevista. A visitante recusou o convite, dizendo que era baba, acompanhada de duas
criangas, e pediu que a pesquisadora conversasse com a avd delas, que também estava na
exposi¢do, por ser uma pessoa mais adequada e que ja estava acostumada a responder
pesquisas similares.

Essa atitude pode ser atribuida a diversos fatores, como o fato de que a visitante
abordada ndo se sentiu confortavel em participar da entrevista por considerar que estava em
um momento de trabalho, ao invés de um momento de lazer. Apesar disso, tal situagdo
demonstra que algumas vozes seguem desprovidas de legitimacao social. Isso porque, ainda
que as pessoas acessem OS meEsSmos espagos, ndo possuem as mesmas condigdes de
pertencimento, participagdo e reconhecimento.

Ressaltamos que essa experiéncia nao foi provocada e nem se circunscreve ao Espaco
do Conhecimento, mas nos permite compreender que, mesmo que o museu se dedique a
praticas cada vez mais democraticas e acessiveis, existem multiplas barreiras que provém das

estruturas hierarquicas de poder da sociedade, sobretudo demarcadas pela articulagdo de

19 No original: ““/...] las diferencias entre los grupos sociales: los que entran y los que quedan fuera; los que son
capaces de entender la ceremonia y los que no pueden llegar a actuar significativamente”.
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categorias como raca, classe e género. Desse modo, gestos como a renovacdo de uma
exposicdo se tornam muito relevantes, em um contexto no qual os discursos museais sao
influenciados pelas dimensdes sociais (Fairclough, 2001), mas também podem ampliar
percepcoes e agdes criticas acerca da perpetuacdo de desigualdades e opressdes.

Outro aspecto ligado as caréncias suscitadas pela versdo inaugural da exposicdo
demasiado humano foi identificado na dimensao de género, devido a baixa representatividade
de mulheres cientistas, fazendo com que os mediadores do museu buscassem alternativas para
suprir essa falta:

Anteriormente, existia uma grande auséncia feminina na exposi¢do. Durante a
mediagdo da versdo antiga, houve um esforco grande das mediadoras para
demonstrar as criangas e aos adolescentes que existem cientistas mulheres. Nesses
momentos, muitas criangas ficavam impressionadas e perguntavam: “Mas existem
mesmo cientistas mulheres?” e a gente falava: “Sim, existem”. Na época, tinha uma
mediadora negra que vestia jaleco e mediava. Entdo, as mediadoras passaram a fazer
a mediacao de jaleco para mostrar que cientistas também estdo dentro do museu e

também sdo mulheres. Era uma uma forma de tornar isso presente na exposi¢ao,
diante dessa auséncia. (Pessoa Entrevistada 2).

E possivel exemplificar a invisibilidade de cientistas mulheres na antiga versio de
demasiado humano, por meio de uma foto de Jane Goodall (Figura 40), referéncia nos estudos
de primatologia, presente na instalagao Similaridade Genética (retirada da exposicao durante
a execucdo do projeto de renovagdo). A foto ndo disponibilizava uma legenda com nome ou
informagdes adicionais, dificultando a identificagdo da cientista e demonstrando que a
representacdo visual pode ndo ser suficiente para que as praticas discursivas em museus

valorizem e reconhecam, de fato, determinadas identidades e grupos.

Figura 40 — Imagem de Jane Goodall na antiga instala¢do Similaridade Genética

Fonte: Reprodugdo/Catalogo demasiado humano, 2010 (Editora UFMG)
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Em seu discurso, a Pessoa Entrevistada 2 também mencionou que as representagdes

das espécies humanas na versao inaugural da exposi¢do eram majoritariamente masculinas, o

que provocava questionamentos por parte do publico quanto a presenca das mulheres ao longo

da historia da humanidade:

Quando a gente estava passando pelas espécies humanas, quase todas as imagens
eram representagdes masculinas. Entfo, essa falta aparecia durante as visitas em
forma de perguntas, quando as criangas questionavam assim: “As mulheres nio
existiam nesse periodo? Quando ¢ que as mulheres surgiram?”. E a gente respondia
que as mulheres estavam presentes junto com os homens em todos esses periodos.
Existiam mulheres erectos, mulheres sapiens, s6 que elas ndo estavam representadas
ali. E ai as criangas perguntavam: “Por qué?”. E a gente tinha que explicar que a
ciéncia era majoritariamente construida por homens, e que os ilustradores cientificos
também eram homens e faziam representagdes masculinas. A gente perguntava: “La
no livro de ciéncias, tem mais homens ou mais mulheres?” e ouvia a resposta “Mais
homens”. Entdo, era uma tentativa de explicar assim: “Isso ¢ um processo da
ciéncia, mas esta mudando”. (Pessoa Entrevistada 2).

Com isso, uma das principais transformagdes propostas para a instalacdo Arvore

Humana, que na versdo anterior da exposicdo se chamava Pré-historia Humana, foi a

substituicdo das antigas imagens (Figura 41) que retratavam estereotipos bestiais e expressoes

ferozes e que também focavam nas representagdes de cranios:

Figura 41 — Imagens na antiga instalacdo Pré-historia Humana

Fonte: Reprodugao/Catalogo demasiado humano, 2010 (Editora UFMG)

Conforme a figura acima, ¢ também notavel que a Unica representacdo feminina (na

segunda imagem, da esquerda para a direita) faz referéncia ao fossil alcunhado de Lucy,

\

pertencente a

espécie Australopithecus afarensis, que foi encontrado nos anos 1970. A
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imagem retrata Lucy segurando um bebé e suscita uma pratica discursiva que reforca a ideia
de que a presenca da mulher, desde os primdrdios da humanidade, esté atrelada ao cuidado, a
maternidade e a procriacao da espécie.

Diante desses fatores, a versao renovada da exposicao reformulou a instalagdo, com
destaque para as novas representacdes visuais (Figura 42), compostas por ilustragdes do
paleoartista Julio Lacerda. As imagens incluem figuras femininas'®, na representagdo de
Homo erectus, Homo floresiensis € Homo sapiens, € propdoem uma releitura artistica € menos

bestial das espécies humanas:

Figura 42 — Ilustragdes paleontoldgicas na instalagio Arvore Humana

Fonte: Imagem da autora, 2025

Para além das ilustragdes, cada placa contém informagdes sobre as espécies e réplicas
de artefatos arqueoldgicos, que ampliam a acessibilidade e permitem a interagdo tatil com a
instalacdo. Os recursos que compdem as placas também demonstram a variedade de técnicas,
habilidades, costumes e caracteristicas que acompanharam a evolugao humana.

Para a Pessoa Visitante 7, um aspecto que chamou sua atencio na Arvore Humana foi
a baixa estatura de algumas espécies, como Australopithecus africanus que mediam de 1,15m

a 1,40m e Homo floresiensis que tinham cerca de 1,0m de altura. A abordagem enfatica do

194 Apesar das ilustragdes paleontoldgicas de figuras femininas demonstrarem uma transformagio fundamental
desencadeada pelo projeto de renovagdo da exposicdo, ¢ valido ressaltar que a representagdo de mulheres em
outras instalacdes ainda ¢ menor, quando comparada as mengdes feitas aos homens cientistas, por exemplo.
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surgimento de espécies na Africa e na Asia (que como pratica discursiva colabora para o
deslocamento da centralidade europeia), bem como a multiplicidade dos objetos
arqueologicos, também foram fatores marcantes e curiosos ao longo da visita:
Eu realmente desconhecia a evolucdo e ¢ interessante ver os objetos que eram
produzidos em cada etapa evolutiva do humano porque eles produziram desde os
mais simples até os mais complexos. Uma coisa que também me chamou a atencao
foi a altura porque eles eram bem pequenos e ao longo do tempo realmente foram
crescendo. E outra coisa foi que a arvore da evolugdo humana estd muito focada e

presente na Africa, principalmente, ¢ um pouco na Asia. Eu achei isso muito
interessante e era algo que eu confesso que desconhecia. (Pessoa Visitante 7).

Em relacdo as representacdes femininas na instalacdo, as Pessoas Visitantes 6 e 7
consideraram surpreendente, de maneira positiva, uma vez que nunca tiveram contato com
imagens similares antes.

Eu acho que quando a gente fala em antepassados e em evolugdo, a gente sempre vé

a figura do homem. Entdo, realmente me chamou atencdo, principalmente a
floresiensis. (Pessoa Visitante 6).

Em nossa sociedade, a prevaléncia masculina como figura central da evolugdo também
foi muito refor¢cada pelo uso do termo “homem” para se referir a totalidade de Homo sapiens.
Desse modo, o entendimento dos ancestrais ¢ das espécies como uma “humanidade” contribui
para que multiplas dimensdes do humano possam ser representadas. A ancestralidade, entdo,
ndo ¢ o locus de um passado estatico, mas sim o principio de todos os tempos, que “...]
inter-relaciona tudo o que no cosmos existe” (Martins, 2021, p. 42). E também o que nos guia
em direcao a diversidade:

[...] ancestralidade ¢ luta pela democracia e emancipacdo ndao somente do povo
preto, mas de todos os corpos que sdo marginalizados, discriminados e
desumanizados. E também o reconhecimento de quem veio antes e a capacidade que
temos, de forma licida, de pensar novas possibilidades de vida e um novo projeto de

nagdo. Por fim, todos temos ancestralidade na medida em que somos um corpo que
carrega memorias de vidas na pele. (Correia, 2025, p. 111).

A partir das informacdes de Arvore Humana, o visitante pode compreender que, entre
trés e quatro milhdes de anos atras, Australopithecus afarensis j4 andavam em postura ereta
plena. Por sua vez, Homo erectus ja manejavam o fogo ha 1,9 milhdes de anos e Homo
heidelbergensis ja produziam artefatos complexos e praticavam ritos funerdrios ha cerca de
400 mil anos. Assim, ciente de que os ancestrais possuem inumeras semelhancas com Homo
sapiens, o discurso da instalacdo finaliza com um ato de fala questionador que provoca o

publico a pensar: “o que nos faz humanas e humanos?”.
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Nessa arvore humana, a postura ereta, de pé sobre as pernas, ¢ bem mais antiga do
que o crescimento do cérebro e da cabega. Outras caracteristicas que poderiamos
considerar definidoras da humanidade, como cuidado mutuo, vida social complexa e
fabricagdo de instrumentos, estdo presentes também em outras espécies, inclusive
outros animais. Podemos pensar: o que nos faz humanas € humanos?'®

Segundo a Pessoa Visitante 5, a instalacdo a fez refletir sobre o conhecimento
produzido pelas espécies ao longo de sua evolucdo, por meio dos recursos e repertorios que
tinham disponiveis e de suas necessidades, bem como sobre a quebra do ser humano como
sujeito universal:

Esse conhecimento produzido ao longo do tempo também foi utilizado para oprimir
e colonizar. Mesmo construindo e descobrindo tantas coisas, o ser humano
invisibiliza constantemente o que considera diferente. Na area de psicologia que eu
estudo, ¢ muito recorrente abordarmos como os animais tém muito conhecimento,

cognigdo e percepgdes complexas, por exemplo. S6 que mesmo diante de tudo isso,
o ser humano sempre se coloca no centro. (Pessoa Visitante 5).

Ao ponderar que a no¢do de humanidade na concepgao da ciéncia moderna ocidental
também deriva do projeto do colonialismo, que considerava determinadas pessoas mais
humanas do que outras, as representagdes reverberadas pela sociedade constroem imaginarios
sobre quem pode ser designado como parte da humanidade.

Com isso, a multiplicidade que acompanhou a trajetéria evolutiva nos leva a pensar o
que define o ser humano. Poderiam ser as caracteristicas bioldgicas ou cognitivas? A razao, as
linguagens e os regimes de pensamento que nos cercam? Ou o conjunto desses fatores (nem
sempre restritos ao Homo sapiens), sustentado por fundamentos ideolégicos que permeiam o
que julgamos essencial para a nossa espécie?

Em meio a um discurso que suscita possibilidades de interpretagdo repletas de
questdes e deslocamentos, a instalagio Arvore Humana contribui para que o museu possa
ampliar imaginarios e ideias sobre a humanidade e o seu vasto repertorio sociocultural, a

partir da aproximacao com a dimensao da ancestralidade.

4.3.3 Territorio

A comunhado entre todos os seres € os elementos vitais, a partir de uma ldgica em que
tudo o que produzimos ¢ fruto da energia organica e a ela deve retornar (Santos, 2015), ¢ o
que Négo Bispo chama de biointeracdo. As relagdes biointerativas com a Terra indicam um

movimento oposto a cosmofobia, responsavel pelo “[...] sistema cruel de armazenamento, de

195 Trecho do texto plotado na instalagdo Arvore Humana, da exposicio demasiado humano.
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desconexdo, de expropriagdo e de extragdo desnecessaria” (idem, 2023, p. 27), e aos
fundamentos coloniais, eurocéntricos € monoteistas do desenvolvimento sustentavel.

Isso porque as sociedades desconectadas do cosmos produzem objetos sintéticos e os
reutilizam com o objetivo de alcancar “[...] finalidades ndo planejadas no seu processo de
fabricacdo e/ou recicld-los para a producdo de novos objetos também sintéticos” (idem, 2015,
p. 98). No entanto, os povos envolvidos com o planeta buscam a reedicdo da natureza
(ibidem), por meio de processos organicos que reintegram € regeneram os recursos naturais no
proprio ambiente em que foram extraidos, fortalecendo outras espécies e seres. Conforme
Martins (2021, p. 109), “[...] o que se retira da natureza deve ser respeitado e reposto, numa
relagdo de correspondéncias, de mutua troca de substancias, energias € insumos que garantem
ndo apenas a sobrevivéncia alimentar, mas a propria possibilidade plena da existéncia
cosmica”.

Frente a um comportamento humano que se considera capaz de viver apartado das
relagdes socioambientais que compdem o planeta (Lima et al., 2024b), a exposicao demasiado
humano, em seus modulos Modos de Existir ¢ Sonhar a Terra, localizados no terceiro andar
do museu, versa sobre formas de confluir, biointeragir, respeitar e se reconhecer como parte
do cosmos e dos seres que o habitam. Essa abordagem foi guiada pelas epistemologias
afro-indigenas e pelo pensamento contracolonial de Négo Bispo e Ailton Krenak, que foram
fundamentais para que a equipe do museu pudesse expandir percepgdes sobre a exposicao.

As Pessoas Entrevistadas 3 e 4 afirmaram que, inicialmente, houve um receio de que o
intuito de ndo substituir ou ndo construir uma nova exposicao tivesse que ser reformulado
para que fosse possivel dialogar com o pensamento de Bispo e Krenak. Entretanto, a ideia
apresentada por eles foi a de manter as narrativas que a exposicao ja abarcava, mas também
acrescentar historias, percepgdes e questionamentos que pudessem evidenciar os modos de
vida e os conhecimentos dos povos afro-indigenas. Dessa forma, a colaboragdo de ambos, de
acordo com a Pessoa Entrevistada 3, desencadeou uma nova perspectiva para todos os
profissionais envolvidos no projeto de renovacdo, demonstrando ser possivel integrar
reflexdes diversas, sem eliminar o que ja existia na exposicao.

Cabe notar que a preocupacdo inicial da equipe estava enraizada em uma dicotomia
que foi recontextualizada a partir da escuta, do reconhecimento e da colaboracdo com as
ideias integrativas e circulares das confluéncias afro-indigenas:

A principio, eu imaginei que, para trazer o pensamento colonial, a gente teria que
mudar a proposta e acabar tirando o que ja havia na exposi¢do, mas quando a gente

recebeu o Négo Bispo foi muito interessante a maneira com que ele foi lendo a
exposi¢do junto com a equipe. A gente fez uma visita mediada e ele disse “tudo isso
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aqui que vocés estdo apresentando ¢ isso mesmo, ¢ a forma como os brancos véem o
mundo. A gente ndo tem que tirar isso aqui, a gente tem ¢é que acrescentar diferentes
leituras”. Entdo, tanto o Bispo quanto o Ailton [Krenak] ndo vieram com uma ideia
de apagar ou substituir toda a exposic¢ao. A ideia deles era somar mais uma camada
de conteudo e de reflexdo para as pessoas visitantes. Foi um processo muito rico
desde o inicio e de grande aprendizado para mim e para a equipe toda. (Pessoa
Entrevistada 4).

A partir da superagdo dessa no¢do dicotomica que afasta o conhecimento académico
das matrizes africanas, afro-diaspéricas e originarias, os didlogos com Négo Bispo e Ailton
Krenak também ecoaram na pratica social e profissional da equipe do Espaco do
Conhecimento quanto as experiéncias nos ambientes museais em geral. Ao considerar que o
museu ¢ a “capelinha da ciéncia”, conforme relato da Pessoa Entrevistada 5, Krenak deslocou
o pedestal historicamente associado pelos museus ocidentais ao conhecimento cientifico e

prop6s uma reflexdo critica sobre tais instituigdes:

Os encontros com o Négo Bispo e depois com o Ailton Krenak reverberaram na
renovacdo ¢ também foram uma oportunidade de aprender muito e compreender
outras visdes de mundo de uma forma mais profunda. A contribui¢do do Ailton, por
exemplo, foi muito voltada para questionar esse lugar da verdade na ciéncia e
questionar os proprios museus enquanto institui¢des. Ele até chamou o museu de
“capelinha da ciéncia”, o que foi uma provocagdo muito legal e que realmente nos
fez pensar qual é o nosso papel e o nosso impacto no publico. Entdo, eu acho que
ampliou o nosso cuidado na atuagdo profissional, com o que a gente estd
apresentando, como esta sendo apresentado e como podemos fazer com que esse
espago museal e expositivo ndo seja um espacgo sagrado. Também foi uma forma de
pensar em outras experiéncias no museu, que ndo se resumem a estar em siléncio
com a mao para tras, sem poder tocar em nada. Eu acho que a gente tenta romper um
pouquinho com isso e provocar interagdes e experiéncias mais corporeas. (Pessoa
Entrevistada 5).

Ja a visita de Négo Bispo a demasiado humano, ainda segundo a Pessoa Entrevistada
5, levantou a importincia de trazer pensamentos, pessoas e perspectivas diversas para o
museu, 0 que, apos o projeto de renovagdo, ocorreu com veeméncia na instalagdo Rog¢a Mdae
do Mundo (Figura 43), que integra o modulo Sonhar a Terra, no terceiro andar do Espago do

Conhecimento.
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Figura 43 — Instalagdo Rog¢a Mae do Mundo

Fonte: Imagem da autora, 2025

A instalagdo apresenta a ro¢a como uma “miniatura do mundo envolvido™'®, que
“compde com as pessoas, as plantas, os animais e os espiritos, a simbiose com a Terra”'"’. Ao
longo do texto, a ideia de envolvimento volta a se repetir, por meio do enunciado: “desde o
preparo do solo, o plantio, até a colheita e o descanso da terra, homens, mulheres e criangas
interagem com os seres da roca envolvidos no movimento de produzir alimento, criar pessoas,
manter a vida e sonhar a terra”'®. Logo, o discurso suscita caracteristicas que marcam os
modos de vida nas rogas, como o respeito pela natureza e a convivéncia entre humanos e seres
diversos.

Apesar de mencionar que ‘“‘agricultores indigenas, quilombolas, do cerrado, de
varzeas, de terras firmes e também dos enclaves urbanos tratam a roca com respeito e

gratiddo™'"”

, indicando a sua importancia para diferentes povos em multiplos locais, os
elementos textuais da instalacdo nao se aprofundam na diversidade das rogas em relagdo aos
aspectos geograficos, culturais e at¢é mesmo agricolas, como no caso das rogas-florestas
indigenas, que existem nesses territorios ao redor do Brasil. Esse ¢ um fator que chama
atencdo, uma vez que, no cotidiano, a palavra “ro¢a” também pode estar associada a um

carater pejorativo e depreciativo. A instalagdo, portanto, apresenta uma lacuna ao nao

evidenciar a complexidade da vida nas rogas e ao ndo evitar a homogeneizacdo de

1% Trecho do texto plotado na instalagdo Roga Mée do Mundo, da exposi¢io demasiado humano.
197 Trecho do texto plotado na instalagdo Roga Mée do Mundo, da exposi¢io demasiado humano.
1% Trecho do texto plotado na instalagdo Roga Mée do Mundo, da exposigdo demasiado humano.
19 Trecho do texto plotado na instalagdo Roga Mée do Mundo, da exposigdo demasiado humano.
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experiéncias, deixando de ampliar o contato dos publicos com a pluralidade dessas
comunidades.

O texto de Roca Made do Mundo finaliza com uma mengdo a confluéncia
afro-indigena, que fortalece a biointeracdo por meio de seus modos de plantio e uso dos
recursos naturais, € mais uma vez destaca a presenca das rogas em diferentes territorios que
abrigam iniimeras espécies de plantas e vegetais:

Cada espécie tem usos e modos de plantio que compdem ricas enciclopédias vividas
nas florestas, varzeas, terras-firmes e quintais. A roca ¢ mae do mundo e nos convida

a evocar a paixao pelo que a confluéncia afro-indigena produziu, produz e produzira,
a partir da terra e com ela, nas aldeias, nos quilombos € nas cidades.'”

E valido ressaltar, que os recursos textuais da instalacio nio contam com atos de fala
interrogativos, como os das instalagdes analisadas nas categorias anteriores. Ao invés disso,
os enunciados sao construidos de maneira mais afirmativa e descritiva, buscando criar uma
ambientagdo sobre as rogas, e utilizam analogias (como € o caso das frases “a rogca ¢ uma
miniatura do mundo envolvido” e “compdem ricas enciclopédias vividas”). No que tange
outros recursos disponiveis em Ro¢a Made do Mundo, é possivel citar objetos como
tamboretes, um tipiti de palha e um pau de chuva (ambos do povo Tikuna).

No quesito audiovisual, a instalagao inclui um video-animacao, intitulado Puk hep
mimdti yog hemén - Mel, remédio da floresta, sobre o Projeto Socioambiental Himhi Terra
Viva''', que visa formar agentes agroflorestais e contribuir para o reflorestamento ¢ a
recuperagdao ambiental. Ha, ainda, um video com um depoimento de Négo Bispo, durante sua
visita ao Espaco do Conhecimento em maio de 2023. Outro interessante aspecto estd
localizado no rodapé que se estende por toda a parede, onde foram plotados nomes de
diversos vegetais, plantas, grdos e frutas (Figura 44). Em seu discurso, portanto, a instalacao
também utiliza os recursos verbo-visuais de forma ludica para fazer uma conexdo com o

cultivo das rogas e com os alimentos que provém da terra.

"% Trecho do texto plotado na instalagdo Roga Mde do Mundo, da exposigdo demasiado humano.
"' Mais informagdes: https://www.hamhi.org/o-projeto. Acesso em: 21 dez. 2025.


https://www.hamhi.org/o-projeto
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Figura 44 — Tipiti Tikuna, tamboretes, video de Négo Bispo e plotagens no rodapé

Fonte: Imagem da autora, 2025

Por meio de é&udios que entoam cantos, tecidos suspensos (Figura 45), obras que
entrelagam dimensdes de género e territério, como os bordados das Comunidades das
Mulheres da Ponte ¢ do Quilombo do Curtume, e um tehéy''? (Figura 46) de Liga Pataxoop, a

instalagdo cria um ambiente ludico, sensorial e colorido.

Figuras 45 e 46 — A esquerda, os tecidos suspensos. A direita, o tehéy de Lica Pataxoop

Fonte: Imagens da autora, 2025

2.0 tehéy é um instrumento de pescaria, que também tem sido trabalhado por Liga Pataxoop como um
instrumento pedagogico que “pesca” conhecimento, por meio de desenhos-narrativas que permitem que as
criangas conhecam valores relacionados a vida, natureza, cultura, forca e identidade de seu povo. Disponivel em:

https://www.ufmg.br/espacodoconhecimento/noticia/teheys-povo-pataxoop-exposicao-mundos-indigenas/.

Acesso em: 21 dez. 2025.


https://www.ufmg.br/espacodoconhecimento/noticia/teheys-povo-pataxoop-exposicao-mundos-indigenas/
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Tal disposi¢ao de elementos permite que o publico interaja com o espago expositivo de
diferentes maneiras, seja caminhando entre ou ao redor dos tecidos, ou observando o que ha
do outro lado através dos panos translicidos. Para a Pessoa Visitante 9, esse foi um ponto
muito positivo, ja& que os recursos visuais sdo chamativos e proporcionam uma sensacio
imersiva na instalacdo. Ja a Pessoa Visitante 8 afirmou que sua experiéncia em Ro¢a Mde do
Mundo poderia ser definida pelas palavras riqueza cultural e interatividade.

Nesse sentido, a instalagdo refor¢a que o conhecimento também pode ser pensado por
meio da arte, da cultura e do territério, como uma lente criativa e inventiva que calibra

perspectivas mais integrativas sobre o mundo:

Disseram-nos que a poesia expressa o que sentimos, € a teoria afirma o que
sabemos; [...] que a poesia tem alma e a teoria tem mente, e que precisamos escolher
entre elas. A estrutura do patriarcado branco ocidental exige que acreditemos na
existéncia de um conflito inerente entre o que sentimos € 0 que pensamos - entre a
poesia e a teoria. E mais ficil que nos controlem quando uma parte do nosso eu é
separada da outra, fragmentada e sem equilibrio. Contudo, existem outras
configuragdes, outras formas de experimentar o mundo, ainda que seja dificil
nomea-las. Podemos senti-las e procurar articula-las. (Bereano, 2019, p. 4).

Na exposi¢do, o impulso para que a dicotomia entre arte e teoria pudesse ser
confrontada veio também dos encontros que a equipe teve com Négo Bispo e Ailton Krenak.
De acordo a Pessoa Entrevistada 2, os profissionais do Espaco do Conhecimento foram
motivados a pensar além do contetido cientifico e do viés conceitual, que pode ser combinado

com multiplas formas de expressao em uma exposi¢do museal:

As contribui¢des dos dois convidaram a gente a pensar a exposi¢do de uma forma
muito mais humana inclusive, sabe? Eu acho que eles mostraram como a gente
estava pensando muito em conteido e pouco em experiéncia. Eu lembro do Négo
Bispo falar assim: “tem pouco som aqui, precisa ter passaro, precisa ter agua”, e isso
¢ muito o que eu acredito que uma exposi¢do tem que ter. Mais experiéncia, mais
imagem, mais tato, mais cheiro ¢ mais sentidos. Entdo, eu acho que a gente
conseguiu pensar mais sobre a exposicdo pelo viés da experiéncia e dessa
convocagdo para a natureza, o visual e o artistico. Isso era uma coisa que a gente néo
pensava tanto antes porque a exposi¢do era muito mais conteudista do que ¢é hoje.
Mas ¢€ possivel transformar o conteudo cientifico em algo mais sensorial e lidico, e
eu acho que os ensinamentos do Négo Bispo e do Ailton Krenak deixaram isso com
a gente. (Pessoa Entrevistada 2).

Como reforgado pela Pessoa Entrevistada 1, o museu tomou para si a missdao de
continuar reverberando as confluéncias afro-indigenas semeadas por Bispo e Krenak, seja por
meio da exposi¢do, ou em eventos, divulgagdes e agdes externas:

Eu acho que a presenga de Bispo e Krenak teve um impacto muito grande nessa

renovagdo. Isso pode ficar mais evidente no terceiro andar, com Modos de Existir e
Sonhar a Terra, mas muitas praticas da equipe foram reestruturadas ¢ eu acho que
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agora a gente tem o trabalho de continuar, digamos, essa missdo deles. Assim como
um mestre ensina para o seu aprendiz ¢ o aprendiz repassa, ¢ assim
consecutivamente. Para além da exposi¢do, essas reverberagdes se manifestam nos
eventos que fazemos, nos congressos que participamos, e até na maneira com que o
museu divulga a exposi¢do e outras atividades. Entdo, tem esse impacto intenso que
vem da presenca e da colaboragdo com os dois. (Pessoa Entrevistada 1).

No que tange as concepcoes cientificas, a Pessoa Entrevistada 2 considerou que Roga
Mae do Mundo, bem como o conjunto de instalagdes no terceiro andar do museu, pensam a
ciéncia em uma perspectiva cultural, a partir de diferentes povos e seres. De maneira similar,
as Pessoas Entrevistadas 1 e 4 afirmaram que os modulos Modos de Existir € Sonhar a Terra,
sobretudo em comparacao com o modulo Pensar as Origens no quarto andar, apresentam o
conhecimento cientifico de forma bem menos similar ao ambiente escolar, se voltando para
mensagens € experiéncias potentes que se relacionam com a diversidade de territorios,
religides e linguagens.

A Pessoa Entrevistada 3 trouxe uma perspectiva complementar de que o terceiro andar
propicia uma quebra com a questdo da ciéncia ocidental, buscando valorizar percepgoes
afro-indigenas com as quais as pessoas costumam ter pouco contato. Ja a Pessoa Entrevistada
6 disse que ha uma concepcdo que extrapola a ideia da ciéncia moderna colonial, ocidental,
europeia e branca, mostrando que ¢ possivel produzir conhecimento a partir de outros
mecanismos € matrizes.

Tais percepcdes da equipe se assemelham as das pessoas visitantes que foram
entrevistadas. Isso porque as Pessoas Visitantes 8 e 9 destacaram que a instalacdo aborda a
ciéncia por meio de diferentes culturas, que abrangem tanto o presente quanto os ancestrais e
o futuro. A Pessoa Visitante 9 também acrescentou que muitas pessoas estdo acostumadas a
associar a ciéncia apenas a atomos, biologia, fisica e areas correlatas, quando, na verdade, a
produgdo de saberes ¢ muito mais do que isso e abrange as matrizes afro-indigenas e os
conhecimentos marginalizados que foram evocados pela instalagao.

A estrutura de Ro¢a Mde do Mundo segue com plotagens de citagdes de Négo Bispo,
Iya Ewé Angela Gomes, doutora em geografia, com énfase em etnobotanica negro-africana, e
Darupii’iina, artista e ativista do povo Tikuna. E vélido ressaltar que as citagdes nio
acompanham contextualiza¢des, ainda que minimas, sobre a trajetdria de vida ou o trabalho
dessas trés pessoas - apenas o nome ¢ mencionado -, deixando em aberto questdes sobre os
sujeitos aos quais a exposicao se refere.

Assim, a instalagdo pressupde que o visitante ja tenha um conhecimento prévio, a
partir de materiais complementares da versdo renovada de demasiado humano, como o

catalogo, ou de conteudos externos a exposi¢cao. Pontuamos, ainda, que essa auséncia faz com
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que a instalagdo desenraize saberes vinculados ao territdrio, ao repertorio cultural e a
ancestralidade, invisibilizando at¢é mesmo a atuacdo e a formacdo dessas pessoas
(caracteristicas que, contraditoriamente, sdo muito valorizadas e quase inseparaveis da propria
identidade dos sujeitos nas sociedades ocidentais e em suas instituigcdes).

As trés citagdes se debrucam sobre a natureza como expressao da vida e de conexdes
cosmologicas resgatadas, preservadas e respeitadas pelas comunidades afro-diasporicas e
origindrias. O trecho de Bispo provoca reflexdes sobre a colonizacao no Brasil e a resisténcia
das confluéncias afro-indigenas: “nos trouxeram de forma forcada para c4, mas também
houve uma contribuicdo do cosmos. Nos transfluimos pelos elementos da natureza, pelas
cosmologias e, ao chegarmos aqui, exatamente por essa lingua cosmoldgica, nds e os
indigenas nos entendemos™'"?.

Ja a citacdao de Darupii’iina aponta para o crescente desequilibrio ambiental do planeta:
“todos os seres humanos que estdo neste planeta dependem da nossa Mae Terra de pé. Se ela
for destruida como esta sendo, sera uma destruicao fatal: ndo havera mais as medicinas da
Terra, a troca de saberes, a continuagdo das futuras geragdes™''*. Por fim, Iyd Ewé Angela
Gomes amplia a discussao na dire¢do da fé, enquanto um dos fundamentos que sustenta
cosmopercepgdes historicamente resistentes a hegemonia eurocéntrica de dominagao cultural
e ambiental engendrada pela colonizagdo: “a monocultura, a homogeneiza¢do cultural, a
dominagdo cultural eurocéntrica reduzem a diversidade viva, € nds temos como premissa a
ampliacdo da vida. Por isso, a saude ambiental do Candomblé¢ ¢ uma possibilidade
planetaria™'"”.

Com isso, as citagdes complementam o discurso de Ro¢a Mae do Mundo e entrelacam,
no alicerce da dimensao de territorio, a religido e os modos de vida envolvidos com o cosmos,
a partir de um

[...] potencial criativo, através da arte e da espiritualidade, que produz formas outras
de tempo e de espago que transgridem a concep¢do monoldgica de que a
“descoberta” é o ponto zero temporal bem como a concepcao espacial globalizada

que uniu Europa e América, sob a hegemonia da primeira, desde os tempos da
Colonizagao (Carvalho, 2024, p. 42).

E também no territdorio que se manifestam as performances corporais e orais
fundamentais para a “[...] inscricdo das experiéncias de temporalidade e para sua elaboracao
epistémica” (Martins, 2021, p. 32). Ao contrario da concepgao excludente, associada a “[...]

falsa dicotomia entre a oralidade e a escrita, enfatizada pelo Ocidente, que prioriza a

113 Trecho da citagdo de Antonio Bispo dos Santos, plotada na instalagdo Roca Mde do Mundo.
" Trecho da citagdo de Darupii’iina, plotada na instalagdo Roca Mde do Mundo.
!5 Trecho da citagdo de Iya Ewé Angela Gomes, plotada na instalagdo Ro¢a Mde do Mundo.
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linguagem discursiva escrita como modo exclusivo e privilegiado de postulacdo e expansio
do conhecimento” (ibidem, p. 32), a oralidade e a corporeidade constituem maneiras historicas
de reinvengao, afirmag¢ao e rememoracao de saberes e culturas.

Enquanto forma de defesa contra os mecanismos coloniais de dominagdo, Négo Bispo
evidencia a pratica de contrariar as palavras dos colonizadores com o objetivo de
enfraquecé-las (Santos, 2023). Para extenuar os saberes sintéticos, semeia-se 0s saberes
organicos € 0 mesmo acontece entre a coloniza¢ao e a contracolonizagdo, a coincidéncia e a
confluéncia, o desenvolvimento e o envolvimento (ibidem). Assim, a palavra tem poder
(Martins, 2021) e a comunicac¢do verbal também se torna espago de resisténcia e afirmacao
politica dos modos de existir no mundo.

De maneira similar, € possivel citar os termos amefricanidade e pretugués, ambos
cunhados por Lélia Gonzalez (2020), com a inten¢do de abordar a presenga africana na lingua
portuguesa e na fundacdo cultural do continente americano. Como elucida Alves-Brito
(2021a, p. 26), praticas discursivas como essas contribuem para que seja possivel recuperar
cosmopercepcdes que nao sao excludentes e contribuir “[...] para a (des)construcao subjetiva,
institucional e estrutural de nossos sistemas opressores de produ¢ao de conhecimento”.

Nesse contexto, a Pessoa Visitante 8§ contou durante a entrevista que nunca havia visto
algo similar & Ro¢a Mde do Mundo em um museu, sobretudo no que diz respeito a presenca
dos povos afro-diasporicos e indigenas.

Eu definiria a instalacdo como a riqueza escondida dentro do nosso pais e do nosso
mundo. Espero que as pessoas busquem se aprofundar cada vez mais porque ¢ muita
cultura e muita coisa linda que a gente nem imagina. E nos faz ter vontade de trazer

nossos sobrinhos ou nossos netos para ver tudo isso também. E muito legal. (Pessoa
Visitante 8).

Tomando a instalagdo como ponto de partida para nos aprofundarmos na compreensao
das rogas, ¢ possivel considera-las como territorios de comunidades e relagdes plurais, bem
como de resisténcia e defesa por direitos territoriais que nao sdo garantidos e que demandam
lutas constantes. S@o, ainda, os locais que semeiam o cultivo de plantas e que também
germinam possibilidades para a criacdo de novas realidades e mundos possiveis que ndo
sejam baseados na violéncia da colonialidade, no capitalismo acelerado e na cosmofobia.
Como questiona Iya Ewé Angela Gomes, “se ndo respeitarmos a vida, se nao soubermos
defender a vida, o que sera de n6s?”''¢.

O territdrio indica formas plurais de produzir conhecimento e de abrigar na educagado

“[...] o pensamento de que tudo a natureza se liga, de que tudo nela se transfere, pois dela

"¢ Trecho da citagdo de Iya Ewé Angela Gomes, plotada na instalagdo Ro¢a Mde do Mundo.
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advém alimentos e remédios, aromas curativos, os incensos, os perfumes, os lumes e todos os
sabores. A relacdo com a natureza €, assim, também uma postura ética” (Martins, 2021, p.
108). Em contextos de emergéncias climaticas, conflitos e catastrofes, o reconhecimento e a
valorizacdo das confluéncias afro-indigenas se tornam cada vez mais fundamentais e os

didlogos epistemologicos, ainda que desafiadores, se tornam inevitaveis.

4.3.4 Humano

No conto O Aleph, do escritor argentino Jorge Luis Borges, o autor-personagem
Borges recebe a noticia de que a casa onde vivia sua falecida amada Beatriz Viterbo sera
demolida e que o pordo da residéncia esconde um segredo: hd um objeto que abarca
simultaneamente todos os lugares e coisas do mundo. Esse objeto, cujo nome ¢ Aleph, se
localiza no décimo nono degrau da escada do pordo, tem a forma de uma pequena esfera
furta-cor ¢ ¢ “[...] um dos pontos no espaco que contém todos os outros pontos”''” (Borges,
1971, p. 10, traducao nossa), permitindo que tudo o que existe, existiu e existira possa ser
visto de cada angulo do universo.

A obra de Borges, a partir da trama brevemente descrita acima, ¢ a inspiragdo para a

instalacdo homodnima (Figura 47) que abre a exposicao demasiado humano, por meio de uma

grande escada no quinto andar do Espaco do Conhecimento:

Figura 47 — Instalagdo O Aleph

Fonte: Imagem da autora, 2025

""" No original: ““/...] is one of the points in space that contains all other points”.
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Para a Pessoa Visitante 3 os aspectos mais chamativos na instalacdo foram o tamanho
e a singularidade que envolve a escada de cor sobria, posicionada no canto do andar. Durante
a entrevista, a Pessoa Visitante 3 também relatou que, se ndo tivesse recebido a orientagao da
mediadora na entrada do quinto andar, ndo seria possivel compreender que a instalagdo da
inicio e faz parte da exposicdo demasiado humano. Assim, O Aleph surpreende, com uma
forma enigmatica e intrigante, mas ndo faz indicacdes diretas a exposi¢do, o que demanda
uma posicao ativa da equipe de mediacao para evitar confusdes quanto a disposi¢ao do andar,
que também conta com outras atragdes (como o Planetdrio, o Terraco Astrondmico e,
ocasionalmente, exposi¢des de curta duragdo) que nao fazem parte de demasiado humano.

De modo correlato, a Pessoa Visitante 4 considerou que o tamanho e a estrutura d’O
Aleph chamaram sua atengdo por proporcionarem uma experiéncia visual atrativa, quase
cénica e dramadtica, sem recorrer as telas. As caracteristicas descritas por ambas as pessoas
entrevistadas remetem a uma das nogdes da concep¢ao inaugural da exposi¢cdo (conforme
abordado no capitulo anterior), orientada pela busca de uma experiéncia que pudesse traduzir
o conhecimento cientifico a partir da linguagem estética (Portal UFMG; Kauark-Leite, 2010).

Em relacdo a estrutura, a parte da frente da escada conta com uma pequena
sinalizacdo, indicando que ¢ proibido subir os degraus. Ja a lateral (Figura 48) revela uma
parte interna, na qual o visitante pode adentrar a instalagdo e ter acesso a contetidos textuais e

visuais relacionados a obra ficcional de Borges.

Figura 48 — Lateral da instalagcdo O Aleph

Fonte: Imagem da autora, 2025
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O texto presente na placa externa da escada afirma que “embora a primeira vista o
conto pareca sugerir um elogio a busca incessante pelo conhecimento, O Aleph pode ser
interpretado como uma reflexdo sobre a memoria, a simultaneidade e a infinitude de
perspectivas de conhecimento™'®. Desse modo, o discurso da instalagdo apresenta uma leitura
critica sobre a possibilidade de compreender o universo em sua totalidade, direcionando a
discussdo para outros aspectos suscitados pelo conto, como as multiplas interpretagdes
possiveis, que formam um prisma Unico para cada coisa, lugar e pessoa que conhecemos ao
longo da vida.

O carater simultdneo e a justaposi¢cdo dos vertiginosos espetaculos (Borges, 1971)
contidos no Aleph também sao refor¢ados por meio de um video (Figura 49) na parte interna
da instalagdo, disposto ao redor de espelhos, que faz referéncia a “pequena esfera fantastica
que daria acesso a todo o conhecimento™". Do lado oposto, uma placa (Figura 50) exibe um
trecho retirado do conto de Borges, com palavras que se repetem, compondo uma espiral em

alusdo a forma caleidoscdpica das incomensuraveis dimensdes do universo.

Figuras 49 e 50 — A esquerda, o video rodeado por espelhos. A direita, a placa interna

Fonte: Imagens da autora, 2025

'8 Trecho do texto presente na instalagdo O Aleph, da exposigdo demasiado humano.
"% Trecho do texto presente na instalagdo O Aleph, da exposigdo demasiado humano.
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Cabe ressaltar que, durante a rodada de entrevistas-teste, o video foi descrito pelas
pessoas visitantes como um elemento positivo, atrativo, abstrato e psicodélico. Ao longo das
entrevistas, também foi possivel notar que as praticas discursivas da instalagdo, na perspectiva
da ACD de Fairclough (2001), estabelecem uma intertextualidade com fragmentos do conto O
Aleph, fazendo com que o publico visitante possa interagir com elementos distintos da historia
ou apreender mais detalhes, quanto maior for a familiaridade com a obra, como ¢ o caso da
analise empreendida nesta sec¢ao.

Ja o trecho escolhido para compor a instalagdo, na placa interna, evidencia que o conto
de Borges se aproxima dos limites da memoria e da linguagem:

Chego agora ao centro inefavel de meu relato; comega aqui, meu desespero de
escritor. Toda linguagem ¢é um alfabeto de simbolos cujo exercicio pressupde um

passado que os interlocutores compartilham; como transmitir aos outros o infinito
Aleph, que minha temerosa memoria mal consegue abarcar?'?

Assim, o conto propde uma reflexao sobre as limitagdes humanas diante da busca pelo
conhecimento e constrdi uma narrativa que ¢ contraditoria em si mesma: o autor-personagem
tenta contar uma histéria impossivel, ja que “[...] qualquer enumeracdo de um conjunto
infinito estd fadado a ser infinitesimal”'*' (Borges, 1971, p. 13, tradug¢do nossa), € o leitor ndo
pode compreendé-la porque nao compartilha da realidade contida no Aleph.

Mantendo sua légica contrastante, o narrador afirma que, apesar de ter contemplado
tantas coisas simultineas, sua escrita serd sucessiva porque a linguagem assim ¢ (ibidem), €
conta que a completude do Aleph o fez sentir uma infinita admira¢do e uma infinita lastima
(ibidem). A ambivaléncia dessa rara experiéncia também se manifesta no trecho que encerra o
conto:

Na rua, descendo as escadas da Estagdo Constitucion, andando de metrd, cada um
dos rostos parecia-me familiar. Tive medo de que nada mais na Terra fosse voltar a
me surpreender; tive medo de que nunca mais estivesse livre de tudo o que tinha

visto. Felizmente, depois de algumas noites sem dormir, fui visitado mais uma vez
pelo esquecimento.'?? (ibidem, p. 15, tradugdo nossa).

Mesmo apo0s ter visto o universo inteiro, em suas dimensdes de passado, presente e
futuro, e ter encontrado todos os saberes do mundo, Borges ndo se sente completo ou

satisfeito. Isso porque ¢ o desconhecido que fascina e move o ser humano. O esquecimento,

120 Trecho do conto de Jorge Luis Borges, presente na instalagdo O Aleph.

2! No original “/...] any listing of an endless series is doomed to be infinitesimal”.

122 No original “Out on the street, going down the stairways inside Constitution Station, riding the subway, every
one of the faces seemed familiar to me. I was afraid that not a single thing on earth would ever again surprise
me; I was afraid I would never again be free of all I had seen. Happily, after a few sleepless nights, I was visited
once more by oblivion”.
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entdo, se torna motivo de alivio para o autor-personagem, que recupera a liberdade de se
surpreender e descobrir coisas novas.

Esse carater contraditério também foi manifestado pela Pessoa Visitante 3, em sua
interpretacdo da instalacdo, ao relatar que a escada ¢ um objeto cotidiano, mas que esta
exposto no museu de uma maneira que ndo parece feita para humanos:

Eu definiria o tema dessa instalagdo como “obstaculo”. A altura dos degraus mais
proximos do chdo passa uma sensacdo de que ¢ muito dificil subir essa escada, ou
que vocé sobe, sobe, sobe e ndo chega ao fim. Entdo, essa escada é um objeto que os
humanos usam, mas, a0 mesmo tempo, parece que nao foi feita para humanos. E da
para fazer uma relagdo disso com o proprio conhecimento porque no comego parece

tudo muito dificil, mas a medida que vocé vai passando de um degrau para o outro, o
aprendizado também vai se tornando parte da nossa rotina. (Pessoa Visitante 3).

Logo, consideramos que a contradicdo presente no conto e, consequentemente, na
instalagdo ¢ também uma caracteristica intrinseca a humanidade. As criagdes, decisoes ¢
convicgdes do ser humano se fundamentam na ambivaléncia e sdo motivadas pela descoberta,
que também nos leva a subir grandes escadas e superar obstaculos. Apesar das dificuldades,
ou ainda que o esquecimento, o fracasso ou mais davidas nos esperem apo6s o esforco, a busca
pelo conhecimento ¢ incessante e profundamente humana.

A seguir, apresentamos uma tabela que sintetiza o que as pessoas entrevistadas
(membros da equipe do Espago do Conhecimento e visitantes) consideram como um saber

“demasiado humano”:

Quadro 6 — Respostas das pessoas entrevistadas para a pergunta: o que vocé considera como

um saber “demasiado humano”?

Equipe do Espaco do Conhecimento

“Pra mim, o nome da exposi¢ao e essa ideia
de "demasiado humano" remete ao onus e
ao bonus de ser humano. Isso traz também a
questdo de perspectiva, principalmente com
Pessoa Entrevistada 1 o pensamento do Bispo e do Krenak, porque
tudo o que a gente pode pensar e construir €
demasiado humano, mas tudo o que a gente
pode destruir também ¢ demasiado humano.
Entdo, acho que um saber demasiado
humano tem esse 6nus e bonus”.
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“Eu acredito que um saber "demasiado
humano" ¢ uma multiplicidade de saberes,
conhecimentos e vivéncias. E também um
conjunto de vozes e formas de viver e estar
no mundo. E a exposicdo traz essa reflexdo:
Pessoa Entrevistada 2 "Como eu estou no mundo? O que eu quero
fazer aqui? Sera que eu quero viver nesse
mundo mesmo? Ou eu quero transformar
essa realidade e aprender com os modos de
vida indigenas e quilombolas?" Isso nos
leva a curiosidade e ao pensamento critico”.

“Eu interpreto "demasiado humano" como a
inquietude e o questionamento do ser
humano frente ao mundo e ao universo,
sempre buscando entendé-los. Entdo, acho
Pessoa Entrevistada 3 que a exposi¢do mostra que a gente sempre
se questiona: "O que eu estou fazendo aqui?
De onde eu vim? Para onde eu vou?" e
também tenta despertar a curiosidade e um
olhar critico para a vida em geral”.

“Eu acho que a exposi¢do tem a proposta de
apresentar os diferentes saberes humanos e
sua diversidade, entendendo que o
conhecimento ndo estd circunscrito s6 ao
método cientifico ou a escrita. A renovagao
Pessoa Entrevistada 4 também buscou deslocar essa centralidade
do humano e demonstrar a interagao com o0s
ndo-humanos. Acho que "demasiado
humano" tem o sentido da fragilidade das
nossas respostas e da efemeridade”.

“Eu acho que "demasiado humano" acaba
sendo uma provocagdo € a renovacao da
exposicao busca mostrar outras visdes, para
alélm do humano na perspectiva da
Pessoa Entrevistada 5 sociedade capitalista, ocidental, europeia...
E uma tentativa de mostrar outros povos e
sua relacdo com a natureza, ¢ de demonstrar
que ndo existe s6O uma forma de
compreender o humano”.
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“Um saber "demasiado humano" indica que
¢ a gente tentando explicar a nossa
existéncia. E uma coisa inerente ao ser
Pessoa Entrevistada 6 humano porque a gente sempre tenta
explicar de onde viemos e quem somos. E
isso pode ser feito a partir de inimeras
perspectivas e conhecimentos”.

Visitantes do Espaco do Conhecimento

“Aqui, a exposicdo apresenta muito a nossa
visao humana sobre o que aconteceu € como
aconteceu. Entdo, acho que um saber
Pessoa Visitante 1 "demasiado humano" diz sobre esses
processos em que a gente tenta entender a
nossa historia”.

“Acho que ¢ um saber muito unico, € que,
Pessoa Visitante 2 por ser humano, pode ser uma coisa muito
boa ou muito ruim”.

“Acredito que ¢ um saber que nos faz
questionar porque a principal caracteristica
do ser humano ¢ questionar as coisas. Aqui
Pessoa Visitante 3 na exposicdo, por exemplo, eu fiquei
confusa com algumas coisas e isso me fez
querer conhecer e pesquisar mais. E o que
da mais vontade de aprender e procurar mais
conhecimento”.

“Na minha opinido, um saber "demasiado
humano" parte da nossa existéncia e tem o
ser humano como referéncia de forma
Pessoa Visitante 4 antropocéntrica mesmo. E um saber que
pode ter dificuldade de fluir e de ser
compartilhado porque isola a ciéncia, por
exemplo, das outras formas de
conhecimento”.
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“Agora que eu ja vi muita coisa na visita,
esse titulo "demasiado humano" me fez
lembrar de uma obra do Carlos Drummond
de Andrade, que se chama "O homem; as
viagens". Esse conto fala um pouco sobre a
Pessoa Visitante 5 insatisfacao do ser humano, que se cansa da
Terra e coloniza a Lua, depois coloniza
Marte e assim por diante. Até ter que viajar
de si para si mesmo e humanizar a propria
humanidade. Entdo, acho que traz essa
reflexdo do quanto podemos ser muito ou
pouco humanos ao mesmo tempo”.

“Esse titulo "demasiado humano" nao me
chamou muita aten¢do e me pareceu muito
técnico. Acho que o titulo poderia se
aproximar mais da sociedade. SO que eu
Pessoa Visitante 6 acabei me surpreendendo ao longo da visita
porque a exposi¢do abordou muitos temas
diferentes, com diversidade. Mostrou esse
saber que traz uma progressao desde o inicio
dos tempos”.

“Aqui na exposi¢ao, eu descobri muitas
coisas sobre a nossa evolugdo, onde tudo
comegou ¢ como chegamos nesse momento.
Entdo, para mim, o "demasiado humano"
tem o sentido de dar essa explicacdo do
inicio até os dias atuais”.

Pessoa Visitante 7

“Acho que esse saber "demasiado humano"
abrange tudo sobre a criacdo do mundo, a
Pessoa Visitante 8 nossa existéncia e as culturas. E algo 100%
humano mesmo”.

“Esse "demasiado humano" nos faz refletir
porque alguns dos povos que estdo sendo
retratados aqui nao foram vistos como
humanos durante muito tempo. Eles foram
vistos como selvagens e como inferiores. E
Pessoa Visitante 9 uma provocacdo mesmo. A exposi¢ao
propoe essa reflexdo no sentido de "Olha,
esse povo aqui sofreu e sofre ainda. Mas a
gente quer evidenciar que eles sao humanos
e que ndo podemos violar essa
humanidade". Entdo, é um titulo chamativo,
que faz a gente pensar bastante”.




161

A multiplicidade de respostas indica como as interagdes estabelecidas com a
exposicdo desencadeiam interpretacdes diferentes, de acordo com os repertorios, vivéncias,
interesses e referéncias de cada pessoa, mesmo no caso da equipe envolvida no projeto de
renovagdo. Apesar disso, esse heterogéneo prisma de percepgdes também ¢ conduzido por
semelhancas que residem em palavras como diversidade, questionamento, curiosidade e
pensamento critico. Outro importante aspecto surge nas respostas da Pessoa Entrevistada 1 e
das Pessoas Visitantes 2, 5 ¢ 9, que denotam a ambivaléncia de uma no¢ao de humanidade
capaz de colonizar, desumanizar, menosprezar e destruir.

Os humanos, entdo, manifestam um pensamento contraditorio a respeito de si mesmos,
na medida em que se posicionam como “[...] seres que querem ser criadores, € ndo criaturas
da natureza, que querem superar a natureza” (Santos, 2023, p. 30). Essa perspectiva colonial e
antropocéntrica da humanidade também se diferencia das compreensodes pluriversais acerca
do cardter humano, as quais se baseiam no respeito, nas relagdes biointerativas, na
convivéncia com os diferentes seres e na alteridade como parte constituinte ¢ fundamental de
cada sujeito:

A propria defini¢do do que é a pessoa humana ¢ outra premissa diferencial entre
mundos. No mundo de matriz ocidental, temos a no¢@o de individuo, composta por
uma dimensao externa (o corpo fisico) e pela dimensao interna (mente, psique) que ¢
a morada da subjetividade. Tais dimensdes sdo indivisiveis e formam uma unidade
bem demarcada (o sujeito), que se relaciona com outras pessoas individuais. Ja em
mundos envolvidos, frequentemente a noc¢do de pessoa nao ¢é individual, mas

composta e distribuida, e as relagdes entre pessoas “diversas” levam a alteragdes em
sua composic¢do. (Lima; Andrade, 2024, p. 24).

Se na versao inaugural da exposi¢do, a instalagdo O Aleph buscava apresentar a ideia
de que “[...] o conhecimento ndo ¢ uma verdade pronta e cristalizada, mas uma busca sem fim.
[...] o conhecimento ¢ demasiadamente humano. Por ser humano, ¢ limitado” (Portal UFMG;
Kauark-Leite, 2010, n.p.), a versdo renovada integra novas nuances a esse discurso, em uma
tentativa de romper com a universalidade do saber. Conforme a Pessoa Entrevistada 5, o
projeto de renovagdo se sustentou no objetivo de enfatizar como a ciéncia ¢ moldada pelo
tempo, pelas percepcdes de cada povo e de cada época, o que a impede de ser imutavel e
imparcial. A exposi¢do, portanto, incorpora a perspectiva de que nenhuma criagdo humana ¢
neutra ou isenta dos contextos em que foi produzida.

Na opinido da Pessoa Visitante 3, a instalacdo O Aleph se aproxima da ciéncia por
meio de uma concep¢do ambigua que instiga a reflexdo e a vontade de descobrir mais

justamente por apresentar algo desconhecido. A Pessoa Visitante 3 também considerou que
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essa analogia condiz com o saber cientifico, guiado pelo anseio de desvendar até mesmo o

que parece incerto e sem explicacao.

Enquanto a humanidade existir, a gente vai continuar tentando obter mais
conhecimento. S6 que ndo importa 0 que aconteca ou quanto tempo passe, a gente
nunca vai evoluir para um conhecimento absoluto sobre todas as coisas porque
sempre vamos ter mais uma pergunta sobre aquilo que a gente ja tinha chegado em
uma resposta. Em determinado momento, as pessoas que se consideravam as mais
inteligentes e importantes achavam que a Terra era plana, até que outras pessoas
demonstraram que o planeta ¢ esférico. Entdo, a ciéncia estd sempre se movendo
com a incerteza porque noés queremos saber o porqué de tudo o tempo inteiro.
(Pessoa Visitante 3).

Para as Pessoas Entrevistadas 2 e 3, O Aleph aborda uma concepcao filosofica da
ciéncia. De maneira complementar, a Pessoa Entrevistada 6 afirmou que a instalagdo se volta
para a ciéncia moderna por meio de aportes literarios. A Pessoa Entrevistada 1 reforgou que
ha uma concepcao de ciéncia sob a oOtica das interagdes que o ser humano estabelece com o
mundo ao seu redor, sob influéncia da linguagem e da memoria. Ja a Pessoa Entrevistada 5
considerou que a instalacdo conta com uma concepgao artistica € uma representacdo da obra
de Borges que dao o tom de introducdo a exposi¢ao demasiado humano.

Segundo a Pessoa Entrevistada 4, O Aleph desloca o imaginario de que o museu ¢ um
lugar de explicagoes, e de que o ser humano ¢ o grande e exclusivo conhecedor do mundo. Ao
contrario de um oraculo que carrega profecias e respostas alcancadas pela humanidade ao
longo do tempo, as instituicdes museais também podem suscitar novas perspectivas por meio
de duvidas e de perspectivas contra-hegemonicas:

O que interessa € que o visitante saia do museu com mais perguntas do que quando
ele entrou. Sdo essas perguntas que vdo fazer com que ele faca buscas, ouga um
podcast ou faga uma pesquisa mais aprofundada sobre determinado tema. A
exposi¢do fornece algumas respostas, mas também provoca muitos questionamentos.
Existem diferentes discursos da ciéncia em demasiado humano, mas eu acho que
para além de dizer: “O Big Bang aconteceu ha tantos milhdes de anos; o Homo
sapiens surgiu em tal momento; a migra¢do da nossa espécie se deu dessa forma
pelo planeta...”, ¢ mais importante despertar a curiosidade e a diivida sobre todas
essas questdes, e at¢é mesmo sobre o que ndo estd dito. Assim, criamos uma
oportunidade de reflexdo sobre o que a ciéncia ainda ndo conseguiu responder ou
sobre o que a ciéncia ndo responde, mas outras formas de conhecimento respondem.
Isso faz com que o publico visitante saia do museu se entendendo como alguém que

produz conhecimento, e que esse conhecimento pode ser produzido de diferentes
maneiras. (Pessoa Entrevistada 4).

Na percepcdo da Pessoa Entrevistada 6, a sensacdo de duvida e o assombro do
questionamento também motivaram o percurso da versdo renovada de demasiado humano,
que se inicia com O Aleph. Isso porque, para além de uma abordagem critica sobre o

conhecimento, a exposi¢do visa provocar a autorreflexdo no publico visitante:
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Acho que, para mim, o cenario ideal seria que as pessoas saissem da exposi¢do com
certas duvidas sobre si mesmas, no sentido de que ha muito mais que o ser humano.
E uma forma de entendermos como o mundo é muito maior do que a gente e como
esse microcosmo, chamado sociedade, que a gente criou é muito pequeno em relagao
a tudo que existe no mundo. Isso nos permite refletir sobre o planeta Terra, o tempo
da natureza e a propria vida que, como diz Ailton Krenak, nido ¢é util. (Pessoa
Entrevistada 6).

Nesse sentido, a reflexdo do humano a partir de suas limitagdes ¢ guiada pela
humildade que nos lembra “[...] que tudo o que queremos nesta vida ¢ buscar explicagdes
logicas sobre a origem e evolugdo das estruturas, as de longe e as de perto, que sejam capazes
de nos oferecer, nos trajetos aleatorios, uma perspectiva existencial libertadora” (Alves-Brito,
2021a, p. 45, grifo do autor). Frente ao universo que, como na obra de Borges, poderia estar
contido em uma esfera, mas ndo em nossas mentes, o ser humano ¢ forjado por inimeras
contradi¢des que reverberam em suas interpretacdes de mundo e que, como uma bussola, o

direcionam a busca pelo conhecimento.
4.4 Saberes pluriepistémicos: (re)contando a histéria do conhecimento

A partir da andlise empreendida ao longo das categorias de Tempo, Ancestralidade,
Territorio ¢ Humano, consideramos que a versao renovada da exposi¢cdo demasiado humano
se constitui como um rio (Figura 51) que segue a procura de novas formas de (re)contar a

historia do conhecimento:

Figura 51 — Exposicdo demasiado humano e as categorias de analise, na forma de um rio

Fonte: Elaboragao propria
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Conforme a imagem acima, o recorte empirico ao qual nos dedicamos até¢ aqui
movimentou um fluxo formado por dois eixos determinantes para a exposi¢ao desde a sua
versdo inaugural (Tempo e Humano) e dois eixos suscitados pelo projeto de renovagdo
expositiva (Ancestralidade e Territério). O encontro dessas quatro categorias representa nesta
pesquisa o alicerce que sustenta a versdo renovada de demasiado humano, bem como o seu
modo de abordar a ciéncia, no Espago do Conhecimento UFMG.

Ao se renovar, o dmbito expositivo de longa duracdo do museu abriu possibilidades
para estabelecer confluéncias com novos cursos d’agua, por meio de perspectivas
pluriepistémicas. Isso pode se repetir em oportunidades futuras, permitindo que a exposi¢ao
continue integrando multiplos afluentes, que também representam formas de perceber e
interagir com o mundo que nos cerca.

A interpretac¢do do corpus da pesquisa nos permitiu constatar que a exposi¢ao aborda a
ciéncia moderna ocidental, a0 mesmo tempo em que suscita reflexdes provenientes dos
saberes pluriversais de matrizes afro-indigenas. Em suas instalacdes, os aportes filosoficos e
os conceitos das chamadas “ciéncias duras” (como fisica, quimica, biologia e astrofisica)
coexistem com expressdes do conhecimento em formas artisticas, sensoriais, poéticas e
integradas ao cosmos e ao pensamento contracolonial de Négo Bispo e Ailton Krenak.

Esse rio, portanto, passa a se basear na pluralidade, como fato e substantivo, mas
também como verbo que indica a acao de “[...] pluralizar sujeitos, pluralizar vozes, pluralizar
modos de compreensdo da vida e dos projetos de futuro” (Nascimento, 2020, p. 32). Assim, a
presenga da multiplicidade de vivéncias, culturas e saberes subverte a logica hegemonica e
pretensamente universal que provém da colonizagao:

A convivéncia com a pluralidade ndo ¢ facil. E nem deveria ser. A perspectiva
prevalente, hegemoénica, no ocidente, para “facilitar” a vida (dela), recusa,
obstaculiza e, paradoxalmente, dificulta a expressdo da pluralidade. Essa mesma
hegemonia transforma as percepg¢des ndo hegemonicas em minorias, para, em
seguida, exigir que elas “se dobrem a maioria”. E, com isso, a pluralidade é violada
em nome de uma ideia de democracia, de cidadania, de liberdade em que apenas
uma imagem dessas experiéncias ¢ percebida como valida, devendo orientar a agéo
de todas e todos na sociedade. E isso viola, machuca, adoece, tanto as supostas
“minorias”, quanto o tecido de sustentagdo da propria hegemonia. Esse ¢ o grande

paradoxo — e a consequéncia quase incontornavel — de querer subordinar as
poténcias da pluralidade ao governo do hegemonico. (ibidem, p. 32-33).

Guiado pela pluralidade, o ambiente museal pode complexificar narrativas sobre a
humanidade e a producdo de conhecimento, expandindo a compreensao do publico sobre as

estruturas sociais que, a partir dos mecanismos da colonialidade, perpetuam a
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homogeneizagdo de experiéncias vividas. Nas palavras de Krenak (2022), ao contrario de um
sistema que formata a criatividade e incentiva a competicao, a diversidade sugere a criagao de
mundos como uma maneira de enfraquecer a nogao antropocéntrica que desconecta o humano
do cosmos e de seus seres:
S6 assim é possivel conjugar o mundizar, esse verbo que expressa a poténcia de
experimentar outros mundos, que se abre para outras cosmovisdes e consegue
imaginar pluriversos. Esses termos, usados por Alberto Acosta e outros pensadores
andinos, evocam a possibilidade de os mundos se afetarem, de experimentar o
encontro com a montanha ndo como uma abstragdo, mas como uma dinidmica de
afetos em que ela ndo so6 € sujeito, como também pode ter a iniciativa de abordar
quem quer que seja. Esse outro nds possivel desconcerta a centralidade do humano,

afinal todas as existéncias nao podem ser a partir do enunciado do antropocentrismo
que tudo marca, denomina, categoriza e dispde. (ibidem, p. 42, grifos do autor).

Ao evidenciar matrizes de pensamento historicamente marginalizadas, a abordagem
pluriepistémica aponta caminhos “[...] para a producdo de saberes intercruzados antirracistas,
anticapitalistas e anticisheteropatriarcais, inseridos em um ideario de transformacao social,
com a intenc¢do da luta pela justi¢a social” (Carvalho, 2024, p. 92). No contexto do carater
institucional de um museu universitario, como ¢ o caso do Espaco do Conhecimento UFMG,
o gesto de pluralizar também implica “[...] o reconhecimento da universidade como lugar
privilegiado de producdo de conhecimento™* (Castro-Gémez, 2007, p. 81, tradugdo nossa,
grifo do autor). Para além de fomentar a elaboracdo intelectual, o &mbito universitario se torna
um local dotado de dimensdes de poder e autoridade que reforcam a hierarquizacao (ibidem)
do que pode ser considerado um saber legitimo ou ilegitimo.

As universidades também apresentam multiplas barreiras para o acesso e a
permanéncia de diferentes sujeitos, que sdo continuamente invisibilizados nos processos de
construcdo do conhecimento. Nesse sentido, consideramos que os espagos académicos se
constituem como uma fronteira para os povos afro-indigenas (Dorneles; Santos, 2021). De
acordo com Négo Bispo, as fronteiras “[...] se movem, avangam, recuam, mas elas nunca
devem ser ultrapassadas. Porque se a gente ultrapassar deixa de ser fronteira e passa a ser
limite. E limite é uma coisa colonialista. Limite € uma coisa da linearidade, da verticalidade, e
fronteira ¢ uma coisa da circularidade” (ibidem, p. 25).

Os deslocamentos fronteiricos podem ser exemplificados pela ocupagdo do ambiente
universitario, sobretudo a partir do sistema de cotas (como mencionado anteriormente na
andlise), por grupos subalternizados ou em movimento de didspora e retomada para seus

territérios e comunidades de origem. Essas pessoas “[...] desafiam o lugar social

2 No original: “/...] el reconocimiento de la universidad como lugar privilegiado de la produccion de
conocimientos”.
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tradicionalmente atribuido a elas” (Corréa et al., 2018, p. 156), buscando fortalecer memorias,
conhecimentos, culturas e cosmopercepcdes, por meio da autoafirmagdo de suas vivéncias,
repertorios epistémicos e lutas politicas. A pesquisa se torna uma forma de semear matrizes
contra-hegemonicas, nas quais “[...] as epistemologias de reexisténcia rasuram a colonialidade
do poder ao autorizarem e legitimarem formas de conhecimento plurais e subalternas
marcadas temporal e geopoliticamente fora da ordem eurocéntrica” (Carvalho, 2024, p. 42).
Ao contrario do discurso anticientifico, os saberes pluriepistémicos fornecem, na
verdade, possibilidades para que a constru¢cdo da ciéncia esteja atenta as multiplas realidades
existentes e as praticas coletivas que se regeneram e compdem trajetorias ao longo do tempo.
A diversidade de métodos e conhecimentos, calcados em modos de experienciar, sentir e se
relacionar com o mundo, ampliam as perspectivas criticas do meio académico, bem como a
sua capacidade de lidar e compreender os complexos contextos que emergem do meio social.
Tal dindmica pluriepistémica de alteridade, contextualizagdo e integra¢do também
abrange os conhecimentos menosprezados pelo centro hegemdnico, em um processo de
resisténcia que “[...] induz a possibilidade de reversibilidade e transformagado das relacdes de
poder do contexto histérico-social adverso” (Martins, 2021, p. 123). Assim, a
descentralizagcdo assume um papel essencial na produgdo e circulagdo cientifica, sobretudo em
um sistema assimétrico que continuamente privilegia a l6gica eurocentrada e norte-americana,
j& detentora de controle e poder sobre as infraestruturas de tecnologias, dados, recursos e
informacodes que direcionam as avaliagdes da ciéncia na conjuntura global (Oliveira, 2024).
Conforme aponta Castro-Gomez (2007), refletir sobre o conhecimento em uma
perspectiva decolonial, ¢ também pensar a universidade em uma proposta que
[...] ndo implica uma cruzada contra o Ocidente em nome de algum tipo de
autoctonismo latino-americanista, culturalismos etnocéntricos € nacionalismos
populistas, como alguns tendem a acreditar. Tampouco se trata de ir contra a ciéncia
moderna e promover um novo tipo de obscurantismo epistémico. Quando dizemos
que ¢ necessario ir “além” das categorias modernas de analise e disciplinas, ndo ¢
porque devemos negd-las, nem porque elas precisam ser “superadas” por algo
“melhor”. Falamos, na verdade, de uma ampliacdo do campo de visibilidade aberto
pela ciéncia ocidental moderna, visto que esta se mostrou incapaz de se abrir para
dominios proibidos, como emogdes, intimidade, senso comum, saber ancestral e
corporeidade. Nao ¢, entdo, a disjun¢do, mas a conjun¢do epistémica que estamos

divulgando. Uma abordagem integrativa na qual a ciéncia ocidental pode se
"conectar" com outras formas de producdo de conhecimento, com a esperanca de
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que a ciéncia e a educacdo deixem de ser aliadas do capitalismo pds-fordista.'**
(ibidem, p. 90, tradugdo nossa, grifos do autor).

Logo, essa abordagem integrativa (ibidem) ndo tem o objetivo de deslegitimar ou
substituir a ciéncia moderna pelos conhecimentos contra-hegemonicos porque isso seria um
gesto colonial. Os saberes pluriversais operam em logicas que nao cabem nos moldes do
canone, ao se constituirem como gestos politicos para a legitimacdo de “[...] identidades que
antes eram vistas como nao-seres” (Carvalho, 2024, p. 44).

As discussdes voltadas para as matrizes e confluéncias afro-indigenas ndo buscam
classificar ou definir o que é (ou ndo) cientifico, mas subverter a logica sujeito-objeto que
define quem pode produzir conhecimento sobre si mesmo e fazer parte dos processos que
incluem a construcgdo, a revisao, a critica e a reelaboragao do saber. Nesse sentido, ainda que
ndo sejam autorizados ou valorizados pelas estruturas de poder, tais povos irdo (r)existir.

A experiéncia dos sujeitos influencia, muda e nutre suas formas de ver, sentir, pensar
e agir. Refletir sobre a propria experiéncia pode fomentar a producédo intelectual —
pensamento critico, arte, cultura e teorias — que pode levar & acdo politica ¢ a

formulagdo de politicas, que, circularmente, podem interferir nas experiéncias
vividas de individuos e grupos. (Corréa, 2022, p. 130).

Diante da acgdo transformadora do ensino e do conhecimento, a universidade pode
assumir o papel de construir possibilidades para que sujeitos cada vez mais diversos se sintam
convidados a dialogar, ocupar seus espacos institucionais e académicos, deslocar fronteiras e
contribuir para a circulagdo da ciéncia. Assim, o ambiente universitario pode ampliar sua

escuta e aprender com os modos de vida contracoloniais:

No dia em que as universidades aprenderem que elas ndo sabem, no dia em que as
universidades toparem aprender as linguas indigenas — em vez de ensinar —, no dia
em que as universidades toparem aprender a arquitetura indigena e toparem aprender
para que servem as plantas da caatinga, no dia em que eles se dispuserem a aprender
conosco como aprendemos um dia com eles, ai teremos uma confluéncia. Uma
confluéncia entre os saberes. Um processo de equilibrio entre as civilizagdes
diversas desse lugar. Uma contracolonizag@o. (Santos, 2018, n.p.).

124 No original: “/...] no conlleva una cruzada contra Occidente en nombre de algiin tipo de autoctonismo
latinoamericanista, de culturalismos etnocéntricos y de nacionalismos populistas, como suelen creer algunos.
Tampoco se trata de ir en contra de la ciencia moderna y de promover un nuevo tipo de oscurantismo
epistémico. Cuando decimos que es necesario ir “mas alla” de las categorias de andlisis y de las disciplinas
modernas, no es porque haya que negarlas, ni porque éstas tengan que ser “rebasadas” por algo “mejor”.
Hablamos, mas bien, de una ampliacion del campo de visibilidad abierto por la ciencia occidental moderna,
dado que ésta fue incapaz de abrirse a dominios prohibidos, como las emociones, la intimidad, el sentido
comun, los conocimientos ancestrales y la corporalidad. No es, entonces, la disyuncion sino la conjuncion
epistémica lo que estamos pregonando. Un pensamiento integrativo en el que la ciencia occidental pueda
“enlazarse” con otras formas de produccion de conocimientos, con la esperanza de que la ciencia y la
educacion dejen de ser aliados del capitalismo posfordista”.
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Retomando o percurso analitico desta pesquisa, € possivel inferir que a exposi¢do
demasiado humano suscita discursos que, mesmo contrastantes ou discordantes, ndo se
anulam. Ao mesmo tempo em que refor¢a o crucial papel da ciéncia na sociedade, as praticas
discursivas no ambito expositivo do museu também demonstram os profundos apagamentos
causados pela historica hierarquizagdo de saberes e o constante silenciamento provocado por
estruturas de poder e mecanismos de exclusio que influenciam e também sdo
retroalimentados pela produgao cientifica.

Dessa maneira, corroboramos com a posi¢do de que ndo parece “[...] ser eticamente
adequado justificar que a divulgagdo cientifica reforce uma ideia neutra e asséptica de ciéncia
em nome dos riscos de sua fragilizagdo” (Alvaro et al., 2021, p. 3). Os processos de
autorreflexdo da ciéncia nao anulam sua validade; ao contrario, fortalecem percepgdes criticas
de seu proprio funcionamento e de sua relagao com a sociedade.

Nos museus universitarios, a confluéncia entre concepg¢des cientificas também
promove a valorizagdo ¢ a autoafirmacdo dos saberes pluriepist€émicos, em um espago que
conta com o respaldo institucional da universidade e que promove interacdes com diferentes
publicos.

A aproximacao dos museus de ciéncias e planetarios com as experiéncias ancestrais
(passado e presente) ¢, do nosso ponto de vista, crucial para nos movermos rumo a
efetivacdo de praticas descolonizadoras e interculturais em que nao apenas damos o

direito de fala mas, mais importante, o direito de escuta de pessoas que foram
historicamente excluidas dos processos de constru¢do do conhecimento considerado

valido. (Alves-Brito, 2025, p. 24, grifos do autor).

Por fim, consideramos que os didlogos epistemologicos representam um compromisso
¢tico com os processos de construcdo e circulagdo do conhecimento. No caso do Espago do
Conhecimento UFMG, o projeto de renovagdo da exposicdo demasiado humano também
amplia possibilidades de agdes cada vez mais plurais na universidade. Essa ¢, portanto, uma
das muitas sementes possiveis para germinar e reforcar a importancia da construgdo conjunta
com os povos africanos, afro-diasporicos e originarios, enquanto atores sociais que elaboram
conhecimento e cultura no contexto contemporaneo, para que possam nao apenas ser
representados pelas instituicdes museais e académicas, mas também fazer parte de sua

atividade intelectual, (re)contando suas proprias historias.
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CONSIDERACOES FINAIS (ONDE O RIO DESAGUA)

Os rios, esses seres que sempre habitaram os
mundos em diferentes formas, sdo quem me
sugerem que, se hd futuro a ser cogitado, esse
futuro ¢ ancestral, porque ja estava aqui.
(Krenak, 2022, p. 7).

O presente estudo teve o objetivo de compreender as concepgdes de ciéncia
comunicadas pela versdo renovada da exposi¢do demasiado humano, a partir das interagdes
entre os publicos e os conteudos expostos no Espago do Conhecimento UFMG. Para isso,
partimos de uma discussdo teodrica sobre a exposi¢cdo museal como forma de comunicagdo
publica da ciéncia e sobre diferentes concepgdes cientificas em um panorama socio-historico.
Adiante, a pesquisa apresentou o circuito de interagdes, inspirado pelo modelo dos estudos
culturais de Johnson (2004) e pelo quadro relacional da comunicagdo (Franga, 2001), que
guiou a coleta de dados empreendida por meio de pesquisa documental e entrevistas
individuais semiestruturadas em profundidade. J4 a Analise Critica do Discurso (Fairclough,
2001) subsidiou a interpretacdo do corpus composto por quatro instalacdes da versdo
renovada da exposicio (Extratos do Tempo; Arvore Humana; Roca Mée do Mundo; O Aleph)
e pelas transcri¢des das entrevistas com membros da equipe do museu e pessoas visitantes.

As categorias analiticas de Tempo, Ancestralidade, Territorio e Humano
demonstraram variadas relagdes, na medida em que o tempo se conecta a ancestralidade, que,
por sua vez, se vincula ao territorio, nos permitindo compreender a presenca do ser humano,
que se reconecta a ancestralidade e ao tempo, e assim por diante. Tais eixos nos permitiram
desvelar e organizar diversos aspectos da versdo renovada de demasiado humano, ao passo
em que também suscitaram questdes que, mesmo extrapolando o ambiente museal, foram
fundamentais para a compreensao da (re)circulagao de discursos na exposigao:

Como pensar a humanidade em relagdo ao tempo, a ancestralidade, ao territorio e a
propria nogdo de ser humano? Como as diferentes compreensdes sobre cada uma dessas
categorias também provocam distintas interpretacdes sobre o mundo e a vida?

Ao longo dessa travessia, constatamos que a versao renovada da exposicao demasiado
humano comunica uma concep¢ao da ciéncia moderna ocidental, partindo de uma perspectiva
hegemodnica, a0 mesmo tempo em que apresenta ao publico uma concepg¢do pluriversal do
conhecimento, embasada pelas confluéncias e culturas afro-indigenas. Também foi possivel

verificar que as praticas discursivas das instalacdes analisadas deixam lacunas relacionadas a
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acessibilidade e a invisibilizacdo de dimensdes de género e territorio, o que ainda
homogeneiza determinadas experiéncias e reduz o contato dos publicos com a pluralidade de
determinados saberes, povos, identidades e culturas.

Outro importante aspecto suscitado pela andlise demonstrou que os didlogos
epistemologicos integrados a exposi¢do contribuem para deslocamentos do pensamento
colonial e antropocéntrico que permeia imaginarios dominantes na sociedade. Assim, a versao
renovada de demasiado humano provoca o publico visitante a questionar a “[...] vaidade dessa
humanidade que nés pensamos ser, além de diminuir a falta de reveréncia que temos o tempo
todo com as outras companhias que fazem essa viagem césmica com a gente” (Krenak, 2019,
p. 31). Enquanto o antropocentrismo ¢ a universalidade consideram a existéncia de apenas um
mundo, os saberes pluriversais demonstram que a colonizagdo instaurou inumeros conflitos
entre mundos possiveis, € que € preciso regenerar e retornar para essas confluéncias.

O discurso da exposicdo, ainda que permeado por assimetrias, suscita possibilidades
de pensar e comunicar a ciéncia, por meio de uma coexisténcia entre diferentes interpretagdes
e relagdes com o mundo. Nesse sentido, a constru¢ao de um saber “demasiado humano” pode
ser definida pela contradicdo e ambivaléncia que acompanham a humanidade em suas
criacdes, decisdes e convicgdes. Isso faz com que a exposicdo esteja conectada a diferentes
oximoros, como futuro ancestral, humanidade devastadora e renovagdo permanente. Tal
carater paradoxal move os processos de producdo, circulagdo e representacdo do
conhecimento, criando continuas oportunidades para a autorreflexao.

Desse modo, acreditamos que a capacidade de autorreflexdo dos museus ¢ o que
guiard a sua perenidade no futuro da sociedade. Ao refletir sobre suas proprias praticas,
representacdes, narrativas, discursos e decisdes curatoriais, o ambiente museal também
permite que outras instituicdes, como as universidades, e os publicos possam refletir sobre si
mesmos e as realidades que os rodeiam.

A partir destes resultados, ressaltamos que os movimentos tedrico-metodoldgicos
deste trabalho ndo circunscrevem os discursos de demasiado humano em sua totalidade, mas
apontam fatores essenciais de sua versao mais atual. Consideramos, ainda, que a exposi¢ao se
torna um lembrete de que o “[...] mundo é grande e tem lugar para todo mundo” (Santos,
2023, p. 54), destacando a multiplicidade de imaginarios, realidades, identidades, saberes,
culturas e modos de vida.

Ao denotar que tais concep¢des do conhecimento continuardo em constante disputa
nos mais diferentes ambitos da sociedade, e que a ciéncia continuard se transformando, ndo ha

um marco que define se o ambito expositivo de longa duracdo no Espagco do Conhecimento
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UFMG estara completamente pronto. Logo, surgem oportunidades para futuros estudos
relacionados a exposi¢do, em interagdo com diferentes publicos, e suas demais instalagdes ou
novos projetos.

Esta dissertacdo, portanto, constitui um registro e uma andlise critica da renovacao de
demasiado humano, que deixa em aberto multiplos caminhos para a pesquisa das interacdes
comunicacionais em museus. Aqui, no encontro com inumeras possibilidades para a
construgdo de conhecimentos diversos e pluriepistémicos, demarco o lugar onde este rio

desagua.
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APENDICE A - ROTEIRO DE ENTREVISTAS (EQUIPE)

BLOCO I - CONTEXTUALIZACAO
1) Caso se sinta confortavel, poderia dizer qual a sua idade, género, identidade étnico-racial e
cidade em que reside?
2) Qual ¢ a sua atuacdo no Espaco do Conhecimento UFMG? Ha quanto tempo vocé trabalha
no museu?
3) Vocé participou da elaboracdo ou das intervencgdes expograficas na demasiado humano,
antes do projeto de renovacao iniciado em 2023?

3) a) Em caso positivo, qual foi a sua participacdo e em que ano ocorreu?
4) Qual foi o seu papel na renovacao da exposicao demasiado humano, a partir de 2023? Em
quais etapas se deu a sua atuagao?

BLOCO II - PERSPECTIVAS SOBRE A RENOVACAO DA EXPOSICAO

5) Em sua opinido, quais foram as motivagdes para que a exposicdo demasiado humano fosse
renovada?

6) Alguma decisdo, ao longo do projeto de renovagao, foi pautada pelas intera¢des do publico
com a exposi¢do e/ou com o museu em geral?

7) Como vocé definiria a tematica e a proposta conceitual da exposi¢cao?

8) De acordo com a atuacdo do seu Nucleo, quais foram as inspiragdes, levantamentos
bibliograficos ou especialistas consultados para a composi¢do visual e conceitual da
exposi¢ao?

9) De que forma a obra Humano, Demasiado Humano, de Nietzsche, influencia 0 modo como
a exposicao aborda a ciéncia em seu momento atual?

10) Como foram os encontros com os mestres (Négo Bispo e Ailton Krenak) do projeto de
renovagdo da exposicao e a reverberagdo das contribuigdes deixadas por eles?

11) Qual a relevancia do modo como a exposicdo demasiado humano aborda a ciéncia no
museu?

12) Quais foram as dificuldades enfrentadas durante o projeto de renovacao expositiva?

13) Quais sao os pontos positivos e os diferenciais da exposi¢ao? Por qué?

14) Vocé identifica pontos negativos ou elementos ausentes na exposi¢cao? Quais?

BLOCO III - PERSPECTIVAS SOBRE A CIENCIA NA EXPOSICAO
15) Qual/Quais é/sdo a(s) concepgdo(des) de ciéncia presente(s) na exposi¢do em seu
momento atual, considerando os seguintes ambientes:

a) 5% andar: O Aleph

b) 4° andar: Pensar as Origens (Instalacio Extratos do Tempo e Arvore Humana)

¢) 3° andar: Modos de Existir e Sonhar a Terra (Instalagdo Ro¢a Mde do Mundo)
16) Que fatores foram fundamentais para a escolha dessa(s) concepgao(des) de ciéncia?
17) Vocé identifica didlogos entre a(s) concepgdo(des) de ciéncia abordadas por esses
ambientes? Quais? Como essa relagdo se apresenta?
18) Vocé identifica didlogos entre a ciéncia e a cultura nos ambientes mencionados? Quais?
Como essa relagdo cientifico-cultural se apresenta?
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19) Como vocé classifica o nivel de dificuldade do contetido apresentado em:

a) 5° andar: O Aleph

b) 4° andar: Pensar as Origens (Instalagio Extratos do Tempo e Arvore Humana)

¢) 3° andar: Modos de Existir € Sonhar a Terra (Instalacdo Rog¢a Mde do Mundo)
20) Em sua opinido, o que ¢ considerado/apresentado como um saber demasiado humano na
exposicao?
21) Em sua opinido, ¢ de acordo com a atuacao de seu Nucleo, que sentimentos, reflexoes,
davidas ou respostas, a exposi¢do pretende despertar nos visitantes?

Gostaria de comentar algum outro topico sobre a exposi¢do que ndo foi abordado até aqui?
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APENDICE B - ROTEIRO DE ENTREVISTAS (VISITANTES)

Instalagdo a que esta entrevista se refere

Entrevistado

Idade:

Género:

Identidade étnico-racial:
Cidade em que reside:
Escolaridade:

Profissao:

1) Essa ¢ a sua primeira visita a exposi¢do demasiado humano?
1) a) Em caso negativo, quando foi a sua primeira visita a exposi¢ao?
2) Vocé recebeu mediacdo ou tirou alguma duvida com os mediadores do museu, durante o
tempo que passou por essa instalagao?
3) Durante a sua visita hoje, vocé esta sozinho ou acompanhado?
4) O que mais chamou a sua aten¢ao nessa instalacao?
5) Como vocé definiria o tema da instalagao?
6) Quais foram as dificuldades enfrentadas para compreender a instalacdo? Quais aspectos
vocé considera positivos para a sua compreensao?
7) Como foi 0 acesso ao conteudo, aos recursos visuais e a estrutura disposta?
8) Para vocé, o que € ciéncia?
9) Como vocé avalia a sua relagdo com a ciéncia? E algo pelo que se interessa?
9) a) De que modo a instalagdo poderia ampliar o seu interesse?
10) Em sua opinido, como a instalagdo se relaciona com a ciéncia?
11) Descreva a instalagcdo com cerca de trés palavras e/ou adjetivos.
12) Descreva a sua experiéncia ao longo da instalacdo com cerca de trés palavras e/ou
adjetivos.
13) Com base no nome da exposi¢do e nessa instalacdo, o que vocé considera como um saber
demasiado humano?
14) Vocé considera que a instalagdo alterou o que ¢ ciéncia para vocé?

Gostaria de comentar algum outro topico sobre a exposi¢do que ndo foi abordado até aqui?
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APENDICE C - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(EQUIPE)

N.° Registro CEP: CAAE 84115724.0.0000.5137

Titulo do Projeto: CONSTRUINDO UM SABER “DEMASIADO HUMANO”? : processos de
transformacao, (auto) reflexdo e comunicacdo publica da ciéncia na exposi¢ao do museu Espaco do
Conhecimento UFMG

Prezado Sr.(a),
Vocé esta sendo convidado a participar de uma pesquisa que estudara a exposi¢do de longa duragio
demasiado humano, a fim de constatar que concepgdes de ci€ncia sdo comunicadas no museu.

Vocé foi selecionado(a) por estar envolvido no processo de renovacgao da exposicdo e por atuar em um
dos nucleos e setores que compdem o museu (Nucleo de A¢des Educativas e Acessibilidade; Nucleo
de Expografia; Nucleo de Comunicac¢do e Design, Nucleo de Audiovisual; Nicleo de Astronomia;
Setor de Apoio Administrativo, Gestdo de Projetos e Producdo; Diretoria). A sua participacdo neste
estudo consiste em responder a questdes previamente elaboradas por meio de um roteiro
semiestruturado que visa coletar dados sobre a comunicagio publica da ciéncia sob a otica interna da
instituicao.

Os riscos (e/ou desconfortos) envolvidos neste estudo sdo intelectuais e emocionais minimos (como
timidez, inibi¢do ou ampliagdo do cansaco mental, mesmo que de forma pouco significativa). Para
minimizar estes riscos/desconfortos, o roteiro de entrevista sera focado em perguntas sobre a
renovacao da exposicdo demasiado humano no Espaco do Conhecimento UFMG, sob a perspectiva
das transformagdes da produgdo cientifica e de suas relagdes com a cultura, ¢ ndo farfo uso de
perguntas sensiveis sobre processos sigilosos de trabalho e/ou vinculos empregaticios.

Sua participagdo ¢ muito importante e voluntaria e, consequentemente, ndo havera pagamento por
participar desse estudo. Em contrapartida, vocé também nao tera nenhum gasto.

As informacdes obtidas nesse estudo serdo confidenciais, sendo assegurado o sigilo sobre sua
participa¢do em todas as fases da pesquisa, ¢ quando da apresentacdo dos resultados em publicagdo
cientifica ou educativa. Os dados serdo utilizados apenas na elaboracdo da dissertagdo e em textos que
visem a divulgagdo de seus processos e resultados, como artigos cientificos e apresentacdo em eventos
académicos, e poderdo ser publicados, mantendo o anonimato das(os) participantes. Vocé€ podera se
recusar a participar ou a responder as questdes a qualquer momento, ndo havendo nenhum prejuizo
pessoal se esta for a sua decisdo.
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Todo o material coletado nesta pesquisa ficara arquivado com a pesquisadora responsavel pelo periodo
de 5 (cinco) anos, a partir da data de coleta, em conta do Google Drive. Apos este periodo, os dados
poderdo ser destruidos.

Os resultados desta pesquisa servirdo para contribuir com o conhecimento produzido pela area de
Comunicagdo, nas especificidades da comunicagdo publica da ciéncia em museus universitarios ¢ para
futuras pesquisas que relacionem a produgdo do conhecimento cientifico aos espagos e/ou exposi¢oes
museais. Também serd possivel ampliar a compreensdo sobre os modos pelos quais a ciéncia ¢
comunicada em uma exposi¢do de museu universitario brasileiro, nas perspectivas interna e externa a
organizacao museal.

Para todos os participantes, em caso de eventuais danos decorrentes da pesquisa, serd observada, nos
termos da lei, a responsabilidade civil.

Vocé recebera uma via deste termo onde constam os dados de contato do pesquisador responsavel,
podendo tirar suas duvidas sobre o projeto e sua participagdo, agora ou a qualquer momento.

Pesquisadora responsavel: Ana Carolyna Gongalves Barboza, acarolynal 6@gmail.com.

Este estudo foi aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa envolvendo Seres Humanos da Pontificia
Universidade Catolica de Minas Gerais, que podera ser contatado em caso de questdes éticas, pelo
telefone (31) 3319-4517 ou e-mail cep.proppg@pucminas.br.

O Comité de Etica em Pesquisa é uma autoridade local e porta de entrada para os projetos de pesquisa
que envolvem seres humanos, e tem como objetivo defender os direitos e interesses dos participantes
em sua integridade e dignidade, contribuindo também para o desenvolvimento das pesquisas dentro
dos padrdes éticos.

() autorizo gravacdo em audio ( ) ndo autorizo gravagao

O presente termo sera assinado em 02 (duas) vias de igual teor.
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Belo Horizonte,

Dou meu consentimento de livre € espontanea vontade para participar deste estudo.

Nome do participante (em letra de forma)

Assinatura do participante ou representante legal Data

Eu, Ana Carolyna Gongalves Barboza, comprometo-me a cumprir todas as exigéncias e
responsabilidades a mim conferidas neste termo e agradeco pela sua colaboragao e sua confianga.

Assinatura do pesquisador Data
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APENDICE D - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(VISITANTES)

N.° Registro CEP: CAAE 84115724.0.0000.5137

Titulo do Projeto: CONSTRUINDO UM SABER “DEMASIADO HUMANO”? : processos de
transformacao, (auto) reflexdo e comunicacdo publica da ciéncia na exposi¢ao do museu Espaco do
Conhecimento UFMG

Prezado Sr.(a),
Vocé esta sendo convidado a participar de uma pesquisa que estudara a exposi¢do de longa duragio
demasiado humano, a fim de constatar que concepgdes de ci€ncia sdo comunicadas no museu.

Vocé foi selecionado(a) por ser um visitante da exposicio demasiado humano, no museu Espago do
Conhecimento UFMG. A sua participagdo neste estudo consiste em responder a questdes previamente
elaboradas por meio de um roteiro semiestruturado que visa coletar dados sobre suas percepcdes ¢
experiéncias em relagdo a visita.

Os riscos (e/ou desconfortos) envolvidos neste estudo sdo intelectuais e emocionais minimos (como
timidez, inibicdo ou ampliacdo do cansaco mental, mesmo que de forma pouco significativa). Para
minimizar estes riscos/desconfortos, o roteiro de entrevista sera focado em perguntas sobre a
exposicdo demasiado humano no Espago do Conhecimento UFMG, sob a perspectiva das
transformacgoes da produgdo cientifica e de suas relagdes com a cultura.

Sua participacdo € muito importante e voluntaria e, consequentemente, ndo haverd pagamento por
participar desse estudo. Em contrapartida, vocé também nao tera nenhum gasto.

As informagdes obtidas nesse estudo serdo confidenciais, sendo assegurado o sigilo sobre sua
participacdo em todas as fases da pesquisa, ¢ quando da apresentacdo dos resultados em publicacdo
cientifica ou educativa. Os dados serdo utilizados apenas na elaboracao da dissertagdo e em textos que
visem a divulgagdo de seus processos ¢ resultados, como artigos cientificos e apresentacdo em eventos
académicos, e poderdo ser publicados, mantendo o anonimato das(os) participantes. Vocé€ podera se
recusar a participar ou a responder as questdes a qualquer momento, ndo havendo nenhum prejuizo
pessoal se esta for a sua decisao.
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Todo o material coletado nesta pesquisa ficara arquivado com a pesquisadora responsavel pelo periodo
de 5 (cinco) anos, a partir da data de coleta, em conta do Google Drive. Apos este periodo, os dados
poderdo ser destruidos.

Os resultados desta pesquisa servirdo para contribuir com o conhecimento produzido pela area de
Comunicagdo, nas especificidades da comunicagdo publica da ciéncia em museus universitarios ¢ para
futuras pesquisas que relacionem a produgdo do conhecimento cientifico aos espagos e/ou exposi¢oes
museais. Também serd possivel ampliar a compreensdo sobre os modos pelos quais a ciéncia ¢
comunicada em uma exposi¢do de museu universitario brasileiro, nas perspectivas interna e externa a
organizacao museal.

Para todos os participantes, em caso de eventuais danos decorrentes da pesquisa, serd observada, nos
termos da lei, a responsabilidade civil.

Vocé recebera uma via deste termo onde constam os dados de contato do pesquisador responsavel,
podendo tirar suas duvidas sobre o projeto e sua participagdo, agora ou a qualquer momento.

Pesquisadora responsavel: Ana Carolyna Gongalves Barboza, acarolynal 6@gmail.com.

Este estudo foi aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa envolvendo Seres Humanos da Pontificia
Universidade Catolica de Minas Gerais, que podera ser contatado em caso de questdes éticas, pelo
telefone (31) 3319-4517 ou e-mail cep.proppg@pucminas.br.

O Comité de Etica em Pesquisa é uma autoridade local e porta de entrada para os projetos de pesquisa
que envolvem seres humanos, e tem como objetivo defender os direitos e interesses dos participantes
em sua integridade e dignidade, contribuindo também para o desenvolvimento das pesquisas dentro
dos padrdes éticos.

() autorizo gravacdo em audio ( ) ndo autorizo gravagao

O presente termo sera assinado em 02 (duas) vias de igual teor.
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Belo Horizonte,

Dou meu consentimento de livre € espontanea vontade para participar deste estudo.

Nome do participante (em letra de forma)

Assinatura do participante ou representante legal Data

Eu, Ana Carolyna Gongalves Barboza, comprometo-me a cumprir todas as exigéncias e
responsabilidades a mim conferidas neste termo e agradeco pela sua colaboragao e sua confianga.

Assinatura do pesquisador Data
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APENDICE E - TERMO DE ANUENCIA INSTITUCIONAL (ESPACO DO
CONHECIMENTO UFMG)

= L:';“w "eem UFMG

OATES

TERMO DE ANUENCIA INSTITUCIONAL
(INSTITUICAD CO-PARTICIPANTE)

Eu, Sibelle Comélio Diniz, diretora do Espago do Conhecimento UFMG, sediadoe na Praca
da Liberdade - 700 - Funciondrios (Belo Horizonte), declaro, para os devidos fins, estar
ciente da realizagho da pesquisa “CONSTRUINDO UM SABER “DEMASIADO
HUMANO™ - processos de transformacio, (auio) reflexiio e comunicagio piblica da
ciéncia na exposicho do museu Espago do Conhecimento LUFMG™, sob a responsabilidade
da pesquisadora Ana Carolyna Gongalves Barboza, CPF 022 837.046-93, que durante o
periodo de realizacio do mestrado tambérmn atua como pesquisadora, por meio de observacho
participante ¢ da coleta de dados com entrevistas em profundidade, grupes focais, pesquisa
documental ¢ questiondrio estruturado onfire, no dmbito da renovacio da exposicho
“demasiado humano™, para fins da dissertagio desenvolvida no Programa de Pés-Ciraduaclio
em Comunicac®o Social (FPGCOM) da Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais
(PUC Minas). A pesquisa tem como propdsito analisar & exposigho de longa duragho
“demasiado humano”, considerando o antes, durante ¢ depois de seu processo de renovag o,
a fim de constatar mudangas na concepclio de ciéncia da exposigio ¢ de que modo tais
alteraghes 5o comunicadas no Espago do Conhecimento UFMG. Declaro, ainda, que
conhego & cumprirel o8 requisitos da Resoluglo CNS 510/16 & suas complementares, ¢ que
esta  instifuicio  possui condigdes para  realizacho desta pesquisa ¢ autoriza o
desenvolvimento deste projeto.

Belo Horizonte, 9 de outubro de 2024

Sibelle | g sruevy oo
Comeélio Dinizoate: 2024-10-09 13:04:58

Praga da Liberdade, 700 - Funcicedrics [Balo Horironte/ WG]
Espage dao Conhadmants UF MG



ANEXO A - PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

PONTIFICIA UNIVERSIDADE
“#°  CATOLICADE MINAS GERAIS - QRBram -
PUC Minas PUC/MG

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP
DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: CONSTRUINDO UM SABER "DEMASIADO HUMANO®? © processos de
transformagao, (auto) reflexdo e comunicacio pablica da céncla na exposicio do
muzeu Espago do Conhecimento UFMG

Pesquizador: AMA CAROLYMNA GONCALVES BARBOZA

Area Tematica:

Vers8o: 1

CAAE: 84115724.0.0000.5137

Instituigdo Proponente: Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerals - PUCMG
Patrocinador Principal: Financlamento Praprio

DADOS DO PARECER

Mimero do Parecer: 7.316.058

Apresentacho do Projeto:

Esta pesquisa versa sobre o musey universitdno Espaco do Conhecimenta UFMG e sua exposiclo de longa
duragio, chamada *demasiado hiemano®, que PaSss por UM processo de renovagdo entre 2003 e 2004, Por
meso do circuito da culiura de Richard Johnson, a pesquisa ird analisar a exposicio “demasiado humano®, a
fim de constatar de Que Mmodo UME concepcio contracolonial e situada de ciéncla & comunicada no Espago
do Conhecimento UFMG. Os procedimentos metodoldgicos contam com entrevistas individuais
semiestnituradss em profundidade e grupos focals com profissionals que atwam no museu & gquestiondnio
estruturado aplicado & visitanies que conheceram a exposiglo “demasiado humano®. Ao discutir sobre as
subjetividades e coniexios que envolvem & produglo clentifica, o pencurso tednco-metodaoldgico viablliza o
estudo das relagBes entre culturas e saberes no &mbito expositive do Espaco do Conhecimento UFMG. De
onde viemos? Como viemoa? Para onde iremos?”. Essas s8o as questdes que orlentaram a concepgo da
exposicio de longa duragio “demasiado humans®, em 20410, o museu. Inspirada pela obra *"Humano,
Dremasiado Humano® (1848), de Friedrich Nietzsche, a mostra prople wm percurso que permite ao visitante
compreander de gue maneira *[..] a ddvida s& Instawa como o mal poderose motor” da cléncla. Apos
passar por Intervencdes nos anos de 2014 e 2017, a exposiclo "demasiadoe humano” se foma interesse
desta pesquisa, duranie um processo de renovacio realizado entre

Emdorogn: Ay B3, n® 525 - Présio 80, sala 201

Ealrro: EIIH;H Eiscaristiog CEP: 30.535.504
UF: WG Municipio: BELO HORIZDNTE
Talafone: (3133194517 Fax: (21)3319-4547 Esmall: cepproppgifpucminas br
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Corntinuaci: & Pamscer: T35 00088

2023 e 2024.

Objetive da Pesquisa:

Objetivo Primsrio:

- Compreender os processos de renovacdo da exposicBo "demasiado humano®, a fim de constatar de gue
modo uma concepgio contracolonlal e situada de cléncia & comunicada no Espaco do Conhecimento
UFMG.

Objetvos Secundérios:

- Anallsar a exposicio de kenga duragio “demasiado humano®, considerando o antes, durante & depols de
geu processo de renovacio no Espaco do Conhecimento UFMG, por melo do circuito da cultwra de Richard
Johnson;

- Discutir as relagdes entre cullura e cléncia, suscitadas pelos processos de renovagdo da exposiclo
“demasiado humano®, por meio de pesquisa bibliografica sobre aspectos da produglo & comunicagio
cientifica;

- ldentificar aspectos da comunicacBo pdblica da cléncia nas textualidades da exposicBo “demasiado
humana®, decosrentes dos processos de renovacio no Espago do Conhecimento, que problematizam
premissas colonialistas e universalizantes;

- Indicar as condipbes de produgBo, motivagles e percepgies internas & equipe do museu sobre os
processos de renovagdo da exposigio;

- Levantar percapgbes dos visitantes sobre a experiéncla proporcionada e a concepgio de cléncia abordada
na exposicao.

Avallagdo dos Riscos e Beneficlos:

Riscos: O projeto apresenta riscos intelectuals @ emoclonals minimos. Durante as entrevistas presenclais
Individuals, os participantes podem apresentar timidez ou Inibégao. J& nos grupes focals, os participantes
podem se sentir retraidos ao déscomensm sobre seus processos de trabalho na presenca de oUiras pessoas.
Por fim, o preenchimento do questionrio online pode ampliar, mesmo que de forma pouco significativa, o
cansago mental dos respondentes. Para minimizar estes riscoa/desconfortos, os rotelros de entrevistas e
grupos focals serdo focados em perguntas sobre o desenvolvimento conceitual e as alteragdes da
exposi¢io "demasiado humano® no Espago do Conhecimento UFMG, sob a perspectiva da producio
clentifico-cultural, e néo farko uso de perguntas sensivels sobre processos sigilosos de trabalho elou
vinculos

Emndareco: Av. Ead n® 525 .- Prédo B0, sala 201

Biairro:  Coraglo Eucarnistion CEP: 30.535-801
WUF: WG Municipio: BELO HORIZONTE
Talofona: (3433154517 Fax: (3133194547 Esmall: cep.proppgifpucminas br
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‘.  CATOLICA DE MINAS GERAIS - ﬁm’“’“"
PUC Minas PUC/MG
Corntinuaci: & Pamscer: T35 00088

empregaticios. O guestionano online serd andnimo e elaborado de forma a levar o menor tempo possivel
para presnchimento (cerca de 10 a 15 minutos). O envolvimento em qualquer dos tréa procadimentos sdaul
descritos serd realizado de forma voluntéria. sem custos para os participantes, e as informacdes coletadas
serBo utlizadas exclusivamente para fins académicos, coma a publicaclo de atigos & resumos expandidos
em anals ou periddicos, apresentagdes em congressos e eventos clentificos, e a escrita da dissentagao,
mantendo o anonimato dos participantes. Todo o material coletado nesta pesquisa ficard arquivado com a
pesquisadora responsdvel pelo periodo de cinco anos, & partir da data de coleta, em conta do Google. Apds
aste periodo, os dados poderBo ser destruidos. Ao final, os resultados também serdo compartilhados com a
equipe do Espago do Conhacimento LFMG.

Beneficos: O desenvolvimento da pesquisa, poderd contribuir com o conhecimento produzids pela érea de
Comunicagdo, nas especificidades da comunicacio pablica da ciéncia em museus universitérios e para
futuras pesquisss gue relacionem a produgio do conhecimento clentifico aos espagos efou expoalgbes
museais, por melo de matrizes contracolonials e Interseccionals. Também serd possivel ampliar a
compreens@o sobre os modos pelos quals a cléncla & comunicada em uma exposiglo de museu
universitirio braslielro, nas perspectivas interna e externa & organizagho museal. Por fim, a pesquisa
tarnibém contribulré

para & produgao académica relativa ao museu Espago do Conhecimento UFMG e para o reperidrio tedrico-
metodoldgico que poderd, futuramente, expandir a reflexdo de suas praticas internas.

Comentarios & Consideragdes sobre a Pesquisa:

A pesquisa apresenta aporte tednico bem explicitado, tanta nas informactes basicas do progeto quanto na
Brochura do Pesquisador. A metodologia sera realizeda por melo de entrevistas cujos dudios individuais e
grupos fecals serio transcritos e armazenados em documentos de texto, no sistema Google Drive. Os
dados coletados pelos questiondries serdo tabulados em planilhas do aplicative Google Shests. A andlise
dos materials, fundamentada em wma abordagem qualitative que envolve pilares contracolonials e
Interseccionas, serd felta por melo das categorzagbes desenvolvidas por Cury (3012), e pretende kdentificar
semelhangas, contrastes, repetigbes e diferencas na forma com os gue parbcipantes responderam &s
quesibes propostas pelos instrumentos de coleta. Os nscos & beneficios foram adeguadamente explicitados
tanto nas informagdes basicas do projeto guanto no TCLE. Apresentou TCUD e o TALL O ndmero de
participantas seré de 15 profissionais ligados ao museu Espago do

Emderepo: Av. Ead, n" 525 - Prédio B0, sala 201
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PONTIFICIA UNIVERSIDADE
DFSC CATOLICA DE MINAS GERAIS - W
PUC Minas PUC/MG

Cariin e &0 Panscar: T.3008E

Conhecimento da UFMG.

Consideracbes sobre os Termos de apresentacdo obrigatdria:
Os termos de apresantagio obrgaténa foram anexados e estio de acordo com &8 NOMas vigentes.

Conclusdes ou Pendénclas e Lista de Inadequagdes:

Diante do exposto e tendo em vista as Resolugdes que nortelam a pesquisa envolvendo Seres Humanos
conalderamas o protocalo de pesquisa SEM PEMDENCIAS, devendo o pesquisador realizar as orentagies
conforme o disposto no Parecer Consubstanciado.

Consideractes Finals a crtéro do CEP:

Diante do exposto, o Comité de Etica em Pesguisa ; CEP, de acordo com as atribuigbes definidas na
FesolugBo CMS n® 510, de 2016, na Resoluglo CNS n.* 466, de 2012, e na Morma Operacional n* 001, de
2013, do CNS, manifesta-se pela aprove¢io do protecolo de pesquisa proposto.

Este parecer fol elaborado baseado nos documentos abalxo relaclonados:

Tipo Documento Arquivo Fostagem Autor SAUaCEo
Infermagies Baskcas| PE_IMFORMAGUES_BASICAS_DO_F | 21702024 ACEn
do Projety ROJETO 2403916 pdf 12:27104
Progetn Detalhado ! | projetodetalhado pdf 21M0M2024 |ANA CAROLYMA Acsito
Brochura 12:26:34 | GONCALVES

| Investigador BARBOZA
TCLE / Terrmos de | tele.pdf 2N0M2024 |ANA CAROLYMNA Aceito
Aazentimento | 12:25:10 | GONCALVES
Justificativa de BARBOZA
Aarséncia
Dwtros teud.pdf 21102024 |ANA CAROLYMNA Acsito
122403 | GONCALVES
BARBOZA
Dedarsgao de nLenciacopartcipants. pat 2002024 | ANA CAROLYMA Acello
concordancia 17721 | GONCALVES
T TRmumentos0ecaleta pal 20012024 | ﬁ%wm ACEND
171036 | GONCALVES
Decaragto de BNLENCIAINEICONaL paf Z0M 02024 | %ﬁ%wm ACeitn
Instibsgao & 170742 |GONCALVES
| Infresstruturs BARBOZA
Folha de Rosto folhaderosto. pdf 20102024 |ANA CAROLYMA Acsito

Enmdarepn:  Av. Bl n° 525 .- Précio BO, sala 201

Balrre:  Coragiio Eucaristico CEP: 30.535.501
UF: WG Municiplo: BELO HORIZONMTE
Talofona: (3133154517 Fax: (31)3319-454T E-mall: ceppoppgidpucminas br
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Continuagis & Panscer. T.3080058

Folha de Rosto folhaderosto.pdf 1n02E | GONCALVES Aceito
BARBOZA
Siluacho do Parecer:
Aprovado
MNecessita Apreciacio da CONEP:
Nao

BELO HORIZONTE, 23 de Dezembro de 2024

Assinado por:
CRISTIANA LEITE CARVALHO
(Coordenadona))

Emdoropo:  Av. B2, 0" 535 - Précdio B, sala 201

Babre:  Coragio Eucaristicn CEP: 30.535.501

UF: MG Municiplo: BELD HORIZDNTE

Tolofona: (3133184517 Fax: [31]3318-4547 E-mall: cep.proppgidpucminas br
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PONTIFICIA UNIVERSIDADE
CATOLICA DE MINAS GERAIS - w
PUC/MG

;uc Minas
PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DA EMENDA

Titulo da Pesquisa: CONSTRUINDD UM SABER "DEMASIADO HUMAMNO"? : processos de
transformacao, (auto) reflexdo e comunicagio plblica da ciéncia na exposicao do
museu Ezpaco do Conhecimento UFMG

Pesquisador: ANA CAROLYNA GONCALVES BARBOZA

Area Temitica:

Versdo: 2

CAAE: 84115724.0.0000.5137

Instituigdo Proponente: Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais - PUCMG
Patrocinador Principal: Financlamento Préprio

DADOS DO PARECER
Mdmero do Parecer: 7.987.160

Apresentacio do Projeto:

Trata-se de emenda ao projeto, com a seguinte justificativa: "Apds banca de qualificacao do mestrado,

realizada na segunda quinzena de setembro de 2025, os examinadores sugeriram que a coleta de dados
junto aos profissionais do museu fosse restrita a entrevistas individuais e gue esse mesmo método de coleta
fosse replicado para o pdblico visitante. A banca também fez sugestio de acréscimos de perguntas nos
instrumentos de coleta (roteiro de entrevistas).

Objetivo da Pesquisa:

Objetive Primario:

- Compreender os processos de renovacao da exposicio "demasiade humano”, a fim de constatar que
concepgbes de ciéncia s3o comunicadas no Espago do Conhecimento UFMG.

Objetivos Secundarnos:

- Analisar a exposicao de longa duragao "demasiade humano®, considerando o antes, durante e depois de
seu processo de renovagao no Espago do Conhecimento UFMG, por meio do circuito da cultura de Richard
Johnson;

- Discutir as relagdes entre cultura e ciéncia, suscitadas pelos processos de renovagio da exposicio
"demasiade humano®, por meio de pesguisa bibliografica sobre aspectos da produgdo e comunicagio
cientifica;
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- ldentificar aspectos da comunicagdo piblica da ciéncia nas textualidades da exposicio "demasiado
humano®, decorrentes dos processos de renovagao no Espago do Conhecimento, que problematizam
premissas colonialistas e universalizantes;
- Indicar as condigies de produgao, motivagdes e percepgdes internas 4 equipe do museu sobre os
processos de renovagao da exposicdo, - Levantar percepgoes dos visitantes sobre a experiéncia
proporcionada e a concepgac de ciéncia abordada na exposigao.
Avaliacio dos Riscos e Beneficios:
Riscos: O projeto apresenta riscos intelectuais e emocionais minimos. Durante as entrevistas, os
participantes podem apresentar timidez ou inibicio. Para minimizar estes riscos/desconfortos, os roteiros de
entrevistas serdo focados em perguntas sobre o desenvolviments conceitual e as alteractes da exposicas

"demasiado humano® no Espago do Conhecimento UFMG, sob a perspectiva da produgao cientifico-cultural,
& nao fardo uso de perguntas sensiveis sobre processos sigilosos de trabalho efou vinculos empregaticios.

A participagio serd realizada de forma voluntéria, sem custos para os participantes, e as informagtes
coletadas serdo utilizadas exclusivamente para fins académicos, como a publicagio de artigos e resumos
expandidos em anais ou periddicos, apresentagbes em congressos e eventos cientificos, e a escrita da
dissertacio, mantendo o anonimato dos

participantes. Todo o material coletado nesta pesquisa ficara arguivado com a pesquisadora responsdvel
pelo periodo de cinco anos, a partir da data de coleta, em conta do Google. Apds este periodo, os dados
poderdo ser destruidos. Ao final, os resultados também serdo compartilhados com a equipe do Espago do
Conhecimenta UFMG.

Beneficios: A pesquisa busca fragar um percurso tedrico e metodoldgico que se dedica ao potencial de
transformagao, autorreflexdo @ comunicagao da ciéncia, em um ambiente museal de cunho cientifico-
cultural, sob a perspectiva de uma exposigio de longa duragdo, intitulada "demasiado humano®, em cartaz
no Espaco do Conhecimento UFMG desde 2010. A exposicio passa por uma renovagdo enire os anos de
2023 e 2024, que envolve mudangas de cardter conceitual e visual, bem como a concepgdo e execugio de
novas instalagoes. Compreende-se aqui a exposigao como *[...] uma forma particular de comunicacao
museocldgica® {Cury, 2005b, p. 26), que, portanto, também consiste e & constituida por praticas
comunicacionals de acordo com a énfase do museu. E a partir desse contexto que o estudo considera as
exposicies como um espago proficuo para a efetivagio da experigéncia comunicacional, tendo em vista que
transpdem ideias, conceitos e curadorias de determinada equipe. em materialidades que
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estardo disponiveis para interagao, compreensdo, interpretacao e apropriagio de conhecimento por parte
dos visitantes (Cury, 2005b).

Comentdrios e Consideragies sobre a Pesquisa:

Foram anexados os modelos de TCLE para profissionais & para os visitantes, uma vez que serdo realizadas
entrevistas com estas duas categorias. Também foram incluidas informagdes metodoldgicas e instrumentos
de coleta de dados. A emenda atende acs requisitos éticos da pesquisa envolvendo seres humanos.

Consideragbes sobre os Termos de apresentacio obrigatGria:
Os termos de apresentacio obrigatdria foram anexados e estao de acordo cofm as NOFMAS vigentes.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacdes:

Diante do exposto & tendo em vista as Resolugdes que nortelam a pesquisa envolvende Seres Humanos
consideramos a Emenda ao protocolo de pesquisa SEM PENDENCIAS, devendo o pesquisador acatar as
orientagdes conforme o disposto no Parecer Consubstanciado.

Consideragdes Finals a eritério do CEP:

Diante do exposto, o Comité de Etica em Pesquisa ¢ CEP, de acordo com as atribuicbes definidas na
Resolugio CNS n.* 510, de 2016, na Resolugao CNS n.* 466, de 2012, @ na Norma Operacional n.* 001, de
2013, do CNS, manifesta-se pela aprovacdo do protocolo de pesquisa proposto.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arguive Postagem Autor Situagao
Informagoes Basicas|PB_INFORMACOES_BASICAS_268313 28M10/2025 Aceito
do Projeto 2 E1.pdf 15:55:25
Outros metodologia. pdf 2BM0V2025 |AMA CAROLYMNA Aceito

15017115 | GONCALVES
BARBOZA
TCLE / Termos de  |tcle. pdf 2BM0V2025 |AMA CAROLYMA Aceito
Assentimento / 15:03:56 |(GONCALVES
Justificativa de BARBOZA
Auséncia
Outros Instrumentosdecoleta. pdf 2BMO0/2025 |ANA CAROLYMA Aceito
15:03:51 |GONCALVES
BARBOZA
TCLE / Termos de  [tclevisitantes pdf 281072025 |AMA CAROLYMA Aceito
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Assentimento | televisitantes. pdf 15:02:23 | GONCALVES Aceito
Justificativa de BARBOZA
Auséncia
Projeto Detalhado / | projetodetalhado. pdf 2110/2024 | AMA CAROLYNA Aceito
Brochura 12:26:34 | GONCALVES
Investigador BARBOZA
Declaracao de anuenclacoparticipante. pdf 201072024 |AMA CAROLYMNA Aceito
concordancia 17:17:21  |GONCALVES
BARBOZA
Declaracio de anuenciainstilucional pdf 201072024 |AMA CAROLYMA Aceito
Instituicio e 17:07:42 | GONCALVES
Infraestrutura BARBOZA
Folha de Rosto folhaderosto_pdf 201072024 |AMA CAROLYMA Aceito
17:02:22 | GONCALVES
BARBOZA
Situagdo do Parecer:
Aprovado
MNecessita Apreciagio da CONEP:
Nao
BELO HORIZONTE, 11 de Novembro de 2025
Assinado por:
CRISTIANA LEITE CARVALHO
(Coordenador(a))
Endereco:  Av. ltad, n* 525 - Prédio BD, sala 201
Bairro: Bﬁﬂ.{ﬂﬂ Eucarisben CEP: 30535801
UF: MG Municipio: BELO HORIZONTE
Telefone: (31)3319-4517 Fax: (31)33184517 E-mail:  cep proppgEBpuciminas b

Puigira 04 g 04

204



	2189abac63b460b5a7311f602f425fe31dd59b97e6c95f751ed309a568259082.pdf
	Dissertação - Ana Carolyna Gonçalves Barboza_PPGCOM PUC Minas
	4 PERCURSO METODOLÓGICO 
	4.3 Análise Crítica do Discurso 
	4.3.4 Humano 

	4.4 Saberes pluriepistêmicos: (re)contando a história do conhecimento 

	CONSIDERAÇÕES FINAIS (ONDE O RIO DESÁGUA) 
	REFERÊNCIAS 
	APÊNDICE A - ROTEIRO DE ENTREVISTAS (EQUIPE) 
	APÊNDICE B - ROTEIRO DE ENTREVISTAS (VISITANTES) 
	APÊNDICE C - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (EQUIPE) 
	APÊNDICE D - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (VISITANTES) 
	APÊNDICE E - TERMO DE ANUÊNCIA INSTITUCIONAL (ESPAÇO DO CONHECIMENTO UFMG) 
	ANEXO A - PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP 


	Dissertação - Ana Carolyna Gonçalves Barboza - Google Docs
	2189abac63b460b5a7311f602f425fe31dd59b97e6c95f751ed309a568259082.pdf
	Dissertação - Ana Carolyna Gonçalves Barboza - Google Docs
	2189abac63b460b5a7311f602f425fe31dd59b97e6c95f751ed309a568259082.pdf

