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RESUMO

Apesar de jovemBelo Horizonte passou por um relativo processo de descaracterizacao e
esvaziamento de seu centro histérico com a demolicdo de edificios, deslocamento das
moradias de classe média para outras regides e rediacgwmesenca da elite, além da
diminuicdo de &reas de espaco publico de convivéBsta. dissertacdo analisa uma regido
localizada no Baixo Centro de Belo Horizonte que foi alvo de diferentes projetos de
revitalizacdo executados tanto pelo poder publicantp pela iniciativa privada e que vem se
afirmando como palco de manifestacdes culturais e policadjetivo é identificar quais

séo e como vém atuando os atores sociais envolvidos nesse processo e compreender qual ¢
papel das acles de revitalizagiabana nele implementadas, frente a essas novas formas de
uso e apropriacdo do espaco. Este trabalho bssai@ma etnografia desenvolvida na area

entre marco de 2010 e dezembro de 2011.

Palavraschave: Planejamento urbano. Revitalizacdo urb&saacopublico. Apropriacao

urbana.



ABSTRACT

Even as a young city, Belo Horizonte has undergone a relative process of decadence and
emptying of its historical center due to demolitions of buildings, the displacement of middle
class residences to other regqrthe decreasing presence of the elite class, and the reduction

of public spaces of coexistence as wé&his dissertation examines a region located in the

| ower centr al area of Bel o Hori zont e. The
revitalizationprojects carried out by both the government and private initiative and has been
said as a stage for cultural and political evehte goals are to identify the social actors that
interfere in this process and their ways in doing so, and also to undetiséarole of urban
revitalization actions, facing new forms of use and occupation of the public space. This work

is based on an ethnography developed in the area from March 2010 to December 2011.

Key words:Urban planningUrban revitalizationPublic pace Urban occupation
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1 INTRODUCAO

A cidade, palco poexceléncia da modernidade, instiga, desafia e t®enam objeto
fascinante de estudo para quem se debruca sobre suas quest8esisEspacos publicos,
semipublicos e privadoa vida em sociedade se desenvolve, fazendo da cidade um cenario
nada indiferete para a vida de seu cidaddo. Por outro lado, toda intervencdo que altera esse
cenario pode afetar diretamente seus usos e apropriacdes, fazendo com que esses espaco
permane-am constantemente num fAdequil2brio
decifra-la, compreendéa como parte de um processo de estudo das sociabilidades que ela
incita tornase uma tarefa tdo desafiadora.

As constantes transformacgfes urbanas com consequente destruicdo dos marcos da
tradicdo e do passado se tornaram uma mareacikdes modernas. Atualmente, os
processos de revitalizacdo discutidos e implantados nas cidades em todo o mundo trazem a
tona os impactos da transformac&o urbana geua habitanteE umafinovao ci dade
apr es etatea com impactos menos dieges como o0s provocados nas cidades
Aarrasadaso de mé andsoesm caftas cas@®,ccanh efeitnXiitaX vezes
perversos para as pessoas diretamente envolMitia. dissertacdo se volta para Belo
Horizonte, uma cidade que nasceu com a modeteidajue carrega, portanto, suas marcas.

E possivel dizer que a minha motivacdo inicial para realizar a pesquisa esteja
estreitamente vinculada a um exercicio de deslocamento do Glwano profissional de
arquitetura e urbanismo, atuando na area de jplaeato e projetos de intervencdo urbana
durante varios anos na Prefeitura de Belo Horizonte, senti necessidade de desenvolver uma
investigacdo mais ampla que o campo de trabalho original. Dessa forma, o deslocamento do
olhar do profissional de arquitetue urbanismo, muito voltado para a intervencdo e a
transformacao fisica do espaco, para um olhar voltado a quem utiliza, se apropria e vivencia
0S espagos passou a ser meu foco durante todo este processo.

A medida que o trabalho foi se desenvolvendo,corte do objetale estudo foi se
delineando com mais clareza. Assim, a area delimitada para esta pesquisa foi definida
primeiro, em funcdo dos inumeros projetos de intervencdo urbana voltados para sua
Arevitaliza-«00 T termo gque maaperdndrtiadesuat r e
uti liza-«o 1 e, segundo, pela fAnovao aprop
seus espacos, nos ultimos anos.

Essa 8rea est8 inserida em uma regi«o d
Centro de BeMOREIRA RO0OE A areaeidentificada sob essa nomenclatura
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parece estar amparada na dicotomia alto/baixo, atribisi@@oparte alta do centro da cidade,

a regido ocupada por uma populacdo de mais alta renda, simbolizada pela Praca da Liberdade
e o Palacio ddiberdade, enquanto o Baixo Centro estaria definido pela porcéo localizada
abaixo da Praca Sete de Setembro, area de grandes equipamentos, comércio mais popular e
poucas moradias. Apesar da pouca literatura que aponta para 0 uso desse termo e que nao
idenifica de forma clara seus limites, fiz a opcéo de incorpmréeste estudo considerando

gue sua utilizacdo tem sido amplamente empregada na divulgacdo de estudos, eventos e
equipamentos inseridos na regiao investigada aqui.

Nas duas ultimas décadas, oX@alCentro passou por intervengdes urbanas inseridas
em um programa de revitalizacdo do centro de Belo Horizonte, conduzido pelo poder publico
municipal e com a adesdo de algumas entidades privétis® process@roporcial
transformacdes fisicas na regid@terando, em parte, seu uso, uma vez gue, como sera
abordado ao longo deste estudo, 0S Nnovos uUSOS parecem conviver com 0S originais,
contribuindo para o estabelecimento de novas sociabilidades e dindmicas de interagéo e
apropriacdo do espaco.

Assim, noBaixo Centro, estabeleci um recorte de area sobre a qual desenvolvi este
estudo, que tencomo eixo principal a intervencdo denominaBaulevard Arrudas que
tamponou o Ribeirdo Arrudas em trechos da Avenida dos Andradas e da Avenida do
Contorno, préximos &raca Rui Barbosa, promovendo, inclusive, sua restauracdo e alterando
de formasignificativaa paisagem da regido. Adjacente a regid®adaevardArrudas estado
incluidos, na area definida para estudo, varios equipamentos de valor histérico para a cidade
de Belo Horizonte, como o Viaduto Santa Tereza, a Serraria Souza Pinto, a Casa do Conde de
Santa Marinha, o edificio do antigo 104 Tecidos, atual EspagtoeQuam,? o Museu de
Artes e Oficios, além da propria Praca da Estacado, que se divide na soadesplem seus
jardins e trechos das ruas Aardo Reis, Caetés, Tupinambas, Guaicurus e Santos Dumont.
Todos os locais e equipamentos citados estdo inseridos no processo de revitalizagdo urbana do
centro de Belo Horizonte e passaram por algum tipo de tramsféo.A Figura 1 a seguiy

indica a localizacéo desses equipamentos na area pesquisada:

! Obra inaugurda em 2007, pela Prefeitura de Belo Horizonte em parceria com o Governo do Estado de Minas
Gerais, abrangendo a Avenida dos Andradas, da Alameda Ezequiel Dias ate a Avenida do Contorno e a
Avenida do Contorno, da Avenida dos Andradas ate a Rua Rio deoJanei

? Grafia utilizada pelos proprietarios do local e mantida neste trabalho.
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Figura 171 Localizacdo dos equipamentos na area de estudo

1-Museu de Artes e Oficios 7 - Serraria Souza Pinto

2- Praca da Estacao 8 - Viaduto Santa Tereza
3 - Praia da Praca 9 - Funarte

4 - Grupo Espanca 10 - Espaco CentoeQuatro

5- Duelo de Mc's :
8- Nelson Bordello 11 - Centro Cultural da UFMG

Fonte: Adaptado pela autora- ilustracdo de matéria (XAVIER, 2011)contida naRevista Encontro

Este trabalho pretende refletir sobre como vem se dando a implementacdo desses
projetos pelo poder publico e pela iniciativa privada e como a populagdo vem se apropriando
desse centro revitalizado. Minha hip6tese é que agasesntervencdes urbanas estdo sendo
estabelecidas numa direcdo diferente dos processos de gentrificacdo existentes em algumas
cidades brasileiras e estrangeiras. Um dos pontos que parecem corroborar com essa hipotese
e que serd discutido nesta dissedagd o fato de, apesar de recentes, algumas novas
movimentacdes ja poderem ser percebidas na area. Agregados aos usos tradicionais da regido
ligados ao comeércio popular, aos usuarios do transporte coletivo, a grande circulagdo de
pedestres, automoveis ailbus, algo de novo se insere e se estabelece no Baixo Centro. Do
Duelo de MC's, debaixo do Viaduto de Santa Teresa, passando pelos salFad@ ria
Estacdo pelas noitadas no Nelson Bordello ou pela Gafi@emtoeQuatrp algo pulsa,

Ami st ur a tevelp grapepsoeansum espago que € ao mesmo tempo tradicional (pois
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conta, por meio de suas edificagbes, um pouco da historia da formacédo da cidade),
transformado, novo, reapropriado.

Assim, asociabilidade, vinculada diretamente ao espaco fisico em quessevalve,
permeia e é a base da pesquisa desenvolvida nesta dissertacdo cabendo destacar que, uma vez
transformado o espaco fisico, alseeum novo foco de estudo sobre as sociabilidades que esse
espaco enseja.

Meu trabalho de investigacdo esta conceptrdohsicamente, nos novos usos e
apropriacfes que podem ser observados na area que vem se afirmando como palco de
manifestagbes culturais guais sdo osagentesque tém atuado nesse sentido. Pretendo
também compreender qual o papel das acbes de revid@izabana nele implementadas
frente a essas novas formas de uso do espaco.

Ao optar por focalizar os novos usos e a compreens@ajiel dos atoresnvolvidos
nessa empreitada, estou ciente do recorte que dou a minha pesquisa. Diferentemente de outras
cidades brasileiras, o centro de Belo Horizonte sempre manteve grande dinamismo e
vitalidade, ainda que tenha experimentado certa decadéncia e migracdo das classes médias
para outras regifes da cidade. Da mesma forma, a area que escolhi como objeto de estudo,
viveu momentos de esvaziamento, mas nunca esteve totalmente relegada ao abandono
mantendo, principalmente, atividades de comércio e de imporilotdearticulacéo viaria e
de transporte coletivo. A Praca da Estacdo, por exemplo, mesmo em momentosrde mai
degradacdo, ndo deixou de abrigar atividades culturais e de manifestacbes politicas,
mantendese como referéncia, na area central, para a realizacdo de eventos com grande
concentracdo de publico. E por esse motivo, que optei por conametraias novas
movimentacbes e na tentativa de compreender se 0 processo de revitalizacdo urbana
i mpl ement ado al i t eve al guma Aresponsabildi

consolidando.

1.1 A opcéo metodolégica

A éarea de pesquisa delimitada neste estudo é uma regi@oacqual venho
estabelecendo contato desde o inicio de minha atuacgéo profissional como urbanista. Participei
ativamente da concepc¢ao de varios dos projetos de revitalizacdo urbana nela implantados e
assisti a transformacdo fisica de alguns espagos qu®nmgpdem. Para além das
transformacdes fisicas e, talvez, juntamente com elas, novos usos e apropriacfes também

comecgaram a ser percebidos no local, nos ultimos anos. Olhar para essa area com o objetivo
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de perceber a dindmica dessa transformacao, as nd&eSeme sociais nela estabelecidas e
quem sao e como vém atuando seus principais agentes é a proposta desta pesquisa.

Para levar a cabo tal proposta, percebi que seria fundamental, em primeiro lugar,
estabelecer um novo contato com essa area (no sentidutaea regido, mas também de
Afollha80 de um ponto de vista diferente), per
movimentagdo, frequentando alguns eventos estabelecidos mais recentemente no local,
ouvindo alguns dos agentes que me pareciam duéwrma significativa na regido. Minha
primeira descoberta, logo no inicio do trabalho de campo, foi a constatacdo da dificuldade em
estar ali, por periodos de tempo maiores do que uma visita de acompanhamento de obra, ou
uma reunido com a comunidade demerciantes locais, por exemplo, como eu estava
acostumada a fazer. A area que frequentei como arquiteta e urbanista por anos seguidos
pareceume, nesse primeiro momento da pesquisa, indspita e desconhecida.

Meu objetivo de investigacdo somado a esse désto inicial reforcou minha
escolha pela etnografia como método de trabalho. A opcdo da antropologia de trabalhar com a
observacdo participante, a entrevista aberta, o contato direto e pessoal com 0 universo
investigado e a ideia de que para conhecdasedrreas ou dimensbes de uma sociedade é
necessdaria uma vivéncia durante um periodo de tempo razoavelmente longo (considerando
que existem aspectos de uma cultura que ndo séo explicitados, que ndo aparecem a superficie
e que exigem um esforco maior, mdestalhado e aprofundado de observacdo e empatia)
pareceume adequase ao objeto desta pesquisa, uma vez que a antropologia urbana abriu
caminho para a pesquisa da dinamica cultural e das formas de sociabilidade nas grandes
cidades contemponégas (MAGNANI, 2002; VELHO, 1978).

Para que fosse possivel a transposicao das primeiras experiéncias no campo da
antropologia, atuando em peguenas comunidades, para o estudo das sociedades complexas
foi necessario o enfrentamento de novos problemas. Se por um ladopaater mais
simples o estudo onde tudo é conhecido e relativamente familiar, é justamente por esse
motivo que a tarefa se torna mais complexa e mais estimulante. Um dos principais desafios do
antropologo que estuda as sociedades complexas reside jist@metentar interpretar sua
prépria cultura e questionar seus pressupostos que sdo muitas vezes aceitos como fatos
inquestionaveig OLIVEN, 2007).

A partir do momento que o pesquisador se coloca em posicdo de distanciamento
(estranhamento) de seu mé@ossivel se tornar etnélogo da propria sociedade. O processo

de estranhar o familiar torrs® possivel quando somos capazes de confrontar
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intelectualmente, e mesmo emocionalmente, diferentes versdes e interpretacdoes existentes a
respeito deéatos e situgdes (VELHO, 1978).

Essa quest«o da Adist©nciad como condi-«o
possivel a captacdo de determinados aspectos da dindmica urbana que passariam
despercebidos, se enquadrados exclusivamente pelo enfoque das vis@esSeguando
Magnani(1993, 2002)a construcao de modelos analiticos que permitam ao pesquisador seu
discurso representativo é fundamental para aqueles que tém na cidade contemporanea seu
tema de estudo. O autor propde a substituicdo do olhar de passagdmdoe ele homeia
como sendo um olhar de fora e de longe) por um olhar de perto e de dentro construido com os
proprios atores sociais envolvidos e que permite identificar recortes bem delimitados que
possibilitam o exercicio da cuidadosa descricdo efficgr O desafio € manter as
caracteristicas da pesquisa minuciosa, de contato prolongado e de relacdo direta com os
informantes, sem perder de vista 0 quadro mais amplo no qual os fendmenos culturais se
desenvolvem.

Dessa forma, procurei situare adequdamente frente ao meu objeto de estudo, ndo
perdendo de vista que o relato etnografico nada mais é do que uma interpretacao daquilo que
foi observado, compreendido e narrado. Como afirma Geertz (1989), o importante no trabalho
etnografico € a identificacd® a distincdo daquilo que tem significado, atentsselpara o
comportamento e para as relacdes estabelecidas.

A pesquisa que levou a esta dissertacdo foi desenvolvida, basicamente, com a técnica
da observacdo participante, complementada com entreeBtaprofundidade e pesquisa
documental. A presenca intensiva na area de estudo, nas ruas, ha praca, nos eventos
particulares e publicos me permitiu o registro de minhas préprias experiéncias, objetivando o
a compreensao do universo cultural pesquisado.

Eske processo se deu de forma dindmica. Nao estabeleci uma ordem cronolégica e
organizada que se desenvolvesse a partir da pesquisa documental, da observacdo da éarea,
chegandese, ao final,as entrevistas. E possivel dizer que os proprios acontecimentos na
regido, no periodo daninha investigaggdose ndo impuseram, pelo menos interferiram na
forma de desenvolvimento da pesquisa. Assim, tdo logo definido o objeto, iniciei a pesquisa
empirica que se desenvolveu durante todo o tempo. A efervescéncia e a maliiplide
acontecimentos que se desenvolviam no local, no momento em que iniciei meu trabalho nao
me permitiram outra forma de desenvoleste trabalhoo que para mim, foi extremamente

positivo.



29

Cabe ressaltar aqui minha op¢édo pelo recorte de pesquideeaAde estudo esta
inserida em uma regido do centro histérico de Belo Horizonte, regido que sempre abrigou
intensa movimentacdo de pessoas, motivada principalmente pela infraestrutura de transporte
publico ali instalada e pelo comércio varejista. Essa, @@da que tenha tido momentos de
esvaziamentos e certa decadéncia fisica e econdmica, nunca esteve totalmente abandonada
sempre manteve equipamentos que mantiveram a vitalidade local. Assim, o foco deste estudo
esta voltado para a nova movimentaca® qem se estabelecendo ali e que indica o
surgimento, ou fortalecimento, de uma dinamica de carater cultural. E importante destacar
esse recorte porque somente a partir dele foi possivel definir quem seria entrevistado. Esse
grupo é formado basicamente pmssoas que estdo atuando na regido de forma incisiva e
com o objetivo claramente definido de chamar atencéo para o local com agregacdo de novos
publicos, além dos ja existentes ali.

Foram entrevistadas as seguintes pessoas: Rafael Barros (Rafa), @wspdosaveis
pelaPraia da EstacaplLeonardo Lucas Cesario (Leo) e Pedro Valentim (PDR), ambos do
Coletivo Familia de Ruaresponsavel pelo Duelo de MC's; Yasmini Costa, proprietaria do
Bar Nelson Bordello; Gustavo Bones, integrante do Grupo Espanca; RélinBiuque,
gerente da Serraria Souza PintBpneis Rodrigues, responsavel pelo baile Gafieira
CentoeQuatrp Ana Virginia Guimaraes, frequentadora da Gafieira; Mario Apocalipse e
Pedro Paulo (PP), ambos MCO0s RFraa d® Btadaae; Pri
integrante do Baixo Bahia Futebol Social, Gina Beatriz Rende, Secretaria de Planejamento
Urbano da Prefeita de Belo Horizonte; Inés Rdbe coordenadora doEspaco
CentoeQuatrd Como é préprio da pesquisa de campo com observacao participameleal
entrevistas formais, conversei em diferentes oportunidades, tanto nos eventos, como
cotidianamente, com esses entrevistados e com outras pessoas que frequentam os eventos o
gue circulam pela regiao.

As entrevistas aconteceram da forma mais espeatpnssivel com quase nentau
interferéncia de minha partem local marcado pelo entrevistado, com o uso do gravador. Em
algumas situacBés quando ndo foi possivel o encontro com o entrevistado, realizei

entrevistas por email. Optei por ndo seguir exatdgemum roteiroDessa forma, iniciava a

% Ap6s solicitar autorizagdo dos meus entrevistados, fiz a opcdo por manter seus nomes verdadeiros, uma vez que
a identificagdo e o papel de cada um dos atores envolvidos &amtpgoara localizébs na forma como vém
atuando na &rea de estudo.

* Em funcdo de restricdes por parte de alguns dos entrevistados, a entrevista ndo pode ser realizada
presencialmente. Foi o caso da entrevista com o gerente da Serraria Souza PintoglRHdudue, que
estava fora do pais e concedra a entrevista por email, e de Inés Rabelodgwélo aviagens e restricao de
agenda conversou comigo petefone.
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entrevista pedindo para que a pessoa contextualizasse seu pertencimento aquele lugar. Depois
disso, caso algum aspecto importante para a minha discussdo nao aparecesse de forma
espontanea na fala do(a) entrevistajigfedia que ele(a) explicitasse esse ponto. Um aspecto
gue,pouco apareceu nas entrevistasafoelacao entre as intervencgdes fisicas e 0s novos usos
percebidos no localAinda que eu fizesse referéncia a jsea maioria das vezes, 0s
entrevistados afmaram néo se lembrar claramente como era o local antes das intervengoes.
Minha estratégia, entdo, foi mostram determinado momenta entrevista, uma foto de

fanteso e outra foto de fAdepoi so:

Antes:

Depois:

A > S ST

Fonte: Arquivo BHTRANS

A analise documental também foi uma técnica utilizada na pesquisa. Analisei uma
série documentos disponibildes pela Prefeitura de Belo Horizonte, além de material
disponivel nainternet pela imprensa, comomemoriais descritivos dos projetos de
revitalizacdo urbana implantados no local; material de divulgacdo do projeto Centro Vivo;
dados constantes do Plane dReabilitacdo do Hipercentro; fotografias e materiais de
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divulgacao de eventos e estabelecimentos disponibilizadosenaetem sites emblogs em
redes sociais e em matérias jornalisticas.

Minha presenca na regido investigada se deu em dias e hoanimdos de acordo
com o tipo de movimentacdo que me interessava acompanhar, sendo que na maior parte do
tempo permaneci na area no periodo noturno, uma vez que 0s eventos culturais tém se
desenvolvido nesse horario, a excec¢do da Praia da Estacdo gqeeedomante o dia. Minha
observa-«o sempre procurou diferenciar o u
Afirecented que passou a frequentar a regi«o

Esta dissertacdo esta estruturada eér@s capitulos, além da Intragho e das
Consideracgdes Finais. O primeiro capitulo, aqui denominado capitiul®e?y Horizonte, do
Centro ao Baixo Centroesta subdividido em trés itens. No primeillogjetorias de uma
cidade jovemconto um pouco da histéria e da conformacdo do cdnstdrico de Belo
Horizonte de modo a contextualizar a area de estudo na ci@adegundo Patrimdnio
histérico e as discussbes em torno das politicas de revitalizacdo yrbamgmum breve
relato sobre a evolu¢do do conceito de patriménio histéralguns casos de revitalizacao
urbana no Brasilalém dageflexdesem torno dessas politicas que em alguns casos evoluiram
para as chamadas gentrificacfes urbamastem Revitalizagdo urbana em Belo Horizonte:
trajetorias e particularidadeso foco éBelo Horizonte, cidade que também esta inserida em
um processo de revitalizacdo, mas que mantérascespecificidades se comparadautas
capitais brasileiras.

No capitulo 3 Transformacéo, ritmo e pulsacda area de pesquisa é 0 centro da
discusséoO item, Baixo Centro: o espaco transformadpresentaa partir de umrelato mais
descritivo, as intervengdes que foram implantadasegi@&oe sua transformacao fisicag
segundo itemQ surgimento de novas dindmicas urbanas: consolidandarater culturd,
passo a descricdo e andlise dos novos usos e das novas dinamicas da area como resultado d
minha observacéo e das entrevistas que realizei durante o trabalho de campo. Destaquei dois
eventos em particular nesse iteobre os quais me detive de forma snaprofundada. Sao
eles, oDuelo de MGs: A marca de um movimento na cidadeE a danga volta pro centro:
Gafieira CentoeQuatro

O capitulo4, Um exercicio de reflexddem inicio com o itenSobrevoando algumas
repercussdes desse processgo objetivo éapresentar, ainda que brevemem@no essa
nova movimentacao tem sido retratada parte damprensa e alguns dos desdobramentos

que tém tido na cidade; No ite@® olhar dos atores da transformacgé® ideia éretratar a
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representacdo da &rea e seu psiee ocupacao pelo olhar dos meus entrevistadodgim,
o topicoUm olhar sobre os atores da transformagéomo o titulo indica, é o lugar dainha

leitura sobreo que foi ouvido e observado.
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2 BELO HORIZONTE: DO CENTRO AO BAIXO CENTRO
2.1 Trajetorias de uma cidade jovem

Com o objetivo de contextualizar a discussdo que me proponho a desenvolver ao
longo deste estudo, iniceammum breve histérico da conformacéo espacial de Belo Horizonte
e sua area central.

Desde o final do século XIX e ao longo do Xg(yase todas as cidades americanas
sofreram transformacgfes. Apesar de ser jovem, Belo Horizonte também passou por esse
processo e teve seu nucleo central modificado logo no inicio do século XX. Celina Lemos
(2010) sistematizou, em termos historicos, a p¢dd e as transformacdes do espaco urbano
na capital em cinco momentos principais: a implantacdo do projeto de Aardo Reis; a
consolidacéo do plano e a formacéo das paisagens; a busca pela modernizacdo e as primeiras
legislacdes de gestdo dos espacos; arbagédo do centro e as consequentes expansodes e/ou
extensdes; os incontrolaveis processos de demolicdo e a renovacéo do centro tradicional. E
possivel acrescentar a sistematizacdo da autora um novo momento, mais atual, de
implementacdo dos projetos e pragas de revitalizacdo urbana. (JAYME; TREVISAN,
2011).

Belo Horizonte foi a primeira cidade planejada da Republica no Brasil, especialmente
desenhada para ser o novo centro politico do Estado, simbolizando a ruptura com os
principios politicos monarquistasa esperanca nos ideais republicanos. Nao apenas durante o
Governo Republicano Provisério (188891), mas também nos seguintes, o caos urbano e a
inadequacao de algumas capitais, como Rio de Janeiro, Ouro Preto e Goias Velho, afetadas
pelas transformag® socioecondmicas e politicas, gerou, nos poderes estatais, uma
necessidade de adequacdo desses centros as novas demandas ou a planificacdo de nove
capitais, representativas dos valores ideol6gicos e culturais da era republicana. Belo
Horizonte, como cidde planejada, é resultado dessa politica, uma vez que o poder estadual
optou pela criagdo de uma nova capital ao invés de restituir pediatante(Ouro Preto) a
capacidade de ser submetida aos designios da modernizacgéo. (LEMOS, 2010).

A ideia do projed de Belo Horizonte foi definida na Constituinte Minenla,17 de
dezembrode 1892 x pl i ci tando o Aesp?rito que presi:
da cidade provincial, buscando a montagem
p. 23). A edade de Minas foi inaugurada em 12 de dezembro de 1897, pelo entédo Presidente
do Estado, Crispim Jacques Bias Fortes. A
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em 1901, do antigo arraial. A criagdo da nova capital mineira representou um marco que
sintetizava a vontade de mudanca que tomou conta do Brasil no final do século. Como destaca

Lemos:

[...] A criacdo da nova capital objetivava unificar o Estado, garantindo seu
desenvolvimento e prosperidade. Consequentemente, o plano de transferéncia da
antiga capital colonial para a nova cidade assumia um papel de destaque, na medida
em que tinha como meta a inovacdo econdmica e politica, bem como o estimulo a
modernizacdo e o desenvolvimento social. O engenheiro Aardo Reis foi escolhido
pelo entdo Presidemtdo Estado Affonso Penna, como Chefe da Comisséo
Construtora da nova capital. [...] A Comissdo Construtora planejou uma organizacao
funcional e estética estrategicamente distribuida no espaco. Acompanhando a ordem
e o racionalismo da concepc¢do ocupacioedrdo Reis e posteriormente seu
sucessor, o também engenheiro Francisco Bicalho, atuaram, enquanto interventores
do territério, como verdadeiros higienistas sociais. (LEMOS, 2010, p.24).

A imagem de Belo Horizonte como uma cidade moderna, representando
novidade mesmo no plano nacional, era reforcada por uma sérieede asp s . Aar «o Re
engenheiro responsavel pela definicdo de sua localizacao, pelo projeto de sua planta e por sua
constru-«o0 1T conhecia as reformas e teorias u
manter certa distancia dos interesses locaisy wma Comissdo Construtora, semelhante a
gue Haussmann organizou para a reforma de Paris. (ANDRADE, 2004).

Para os primeiros habitantes, quase todos vindos do interior do Estado, a modernidade
de Belo Horizonte era ainda mais evidente. Em comparagd@ooda no interior, a cidade
era muito mais heterogénea e anénifiada que um dos pontos mais visiveis tenha sido o
crescimento populacional com a migracdo cawigade, do pontale vista sociolégico, as
mudancas mais significativas observadas nasde&lanodernas ndo foram as de carater
guantitativg masqualitativg ao reunir ndo s6 um grande niamero de pessoas, mas também de
diferentes tipos sociais, promovendo a convivéncia entre pessoas estranhas, exigindo que os
contatos sociais se tornassem maligetivos e menos ambiguo® objetividade e a
racionalidade também pasaa a pautar as cidades modernas no plano espacial por meio de
um planejamento geom®trico do espa-0 urbano.
pequenas cidades, cujas ruas estreisiauosas seguiam a topografia, foram substituidas pela
generalidade e regularidade das ruas largas ereta6 ANDRADE, 2004, p . 31) .

A velocidade e a quantidade de informacgfes disponiveis e acessadas diariamente pelo
habitante das grandes cidades aacadida a rua, as variedades da vida econdmica,
profissional e social e o carater intelectualista que esse ritmo ieoaferseu habitante

diferiam do ritmo mais lento e habitual da vida no campo, baseada no &nimo e nas relagbes
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sentimentais. Simmedssimjustificou a importancia da vida direcionada pela exatiddo, pela
contabilidade, pelo tempo unificado:

As relacdes e oportunidades do habitante tipico da cidade grande costumam ser tdo
variadas e complicadas, e, sobretudo: mediante a acumulagédo d@édoamos, com
interesses tao diferenciados, suas relacdes e atividades engrenam um organismo tao
complexo que, sem a mais exata pontualidade nas promessas e realizacdes, o todo se
esfacelaria em um caos inextricavel. (SIMMEL, 2005, p. 580).

O antigo arraialde Belo Horizonte, onde foi construida a nova capital, foi
completamente demolido, uma vez que seu tracado original apreseatianampativel com
0 novo projeto proposto. A planta previa inicialmente a criacdo de trés zonas organizadas
hierarquicament&eomo Zona Urbana, Zona Suburbana e Zona Agricola. A primeira era
dividida em quarteirdes de 120 x 120m, ruas com 20m de largura cresamso angulos
retos e avenidas com 35m, definindo eixos monumentais hierarquizados. A Zona Suburbana
possuia quarteir@eirregulares, lotes de tamanhos diversos e ruas tracadas em funcdo da
topografia e com 14m de largura. A Zona Agricola era destinada a sitios de pequenas
lavouras. A Zona Urbana, que atualmente corresponde a Area Central e é delimitada pela
Avenida do Cotorno, contava com infraestrutura sanitaria e lotes bem planejados. Ali
estavam localizados o centro administrativaéeatrocomercial e os bairros residenciais das
classes médias e altas. Em sua area mais nobre ficava o Palacio do Governo, cercado pelas
secretarias e pelo bairro dos funcionarios publicos. O carater determinista do tracado denotava
ordem, principalmente a partir da coeréncia e integridade dos espacos e simetria, criada para
valorizar o culto aos eixos, com forte inspiragdo na Paris deshiamse na Washington de
LOEnfant, cidades moder nas, bel as e, sob
(ANDRADE, 2004; LEMOS, 2010; JAYME; TREVISAN, 2011).

Cabe aqui apontar para o fascinio que as cidades modernas também eram capazes de
despertarWalter Benjamin (18921940), inspirado na poesia de Charles Baudelaire {1821
1867), apontava para uma atitude positiva em face da nova configuracdo urbana das cidades,
pautada na figura dftdneur, que em vez de refugiase da massa urbana, nela mergulhava,
recusandese, no entanto, a se submeter ao sexo fndnimo. (FRUGOLI JR., 1995):

Calcadas largas eram raridade antes de Haussmann [flinekie dificilmente
poderia terse desenvolvido em toda a plenitude sem as galerias. As galerias, uma

nova descolita do luxo industrial. [...] Nesse mundoflaneur estd em casa; é
gra-as a ele 6bessa passagem predileta do
de todas as peqgquenas ocupa-»es imagingv:

[...] A rua se tornanoradia para daneurque, entre as fachadas dos prédios, sente
se em casa tanto quanto o burgués entre sua® quaedes. Para ele, os letreiros
esmaltados e brilhantes das firmas sdo um adorno de parede tdo bom ou melhor que
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a pintura a 6leo do sald@® burgués; muros sdo a escrivaninha onde apéia o bloco

de apontamentos; bancas de jornais séo suas bibliotecas, e os terragcos dos cafés, as
sacadas de onde, apés o trabalho, observa o ambiente. Que a vida em toda a sua
diversidade, em toda a sua inesgetaiqueza de variacbes, s6 se desenvolva entre

os paralelepipedos cinzentos e ante o cinzento pano de fundo do despotismo: eis o
pensamento politico secreto da escritura de que faziam parte as fisiologias.
(BENJAMIN, 1989, p. 3435).

O tracado rigido eraima das caracteristicas da cidade moderna planejada e a
semelhanca do tracado proposto para Belo Horizonte com outras cidades americanas
planejadas pode ser percebida a partir da descricdo de Park (1979) sobre a cidade americana
moderna. Para o autor, assidade, menos do que ser reconhecida como um produto da
natureza, poderia ser vista como uma construcao artificial, dada a sua forma geométrica, cuja
unidade de distancia é o quarteirao.

Devido aos altos precos dos lotes na Zona Urbana de Belo Horirantes dos que
pretendiam ali se fixar, acabaram sendo forcados a ocupar a Zona Suburbana, o que acabou
resultando em vazios da Zona Urbana em contraposicdo a ocupacdo da periferia, que nao
possuia infraestrutura. A instalacdo desses servicos sO aaomeciiante pressao da
populacédo e a altos custos para a administracao publica em funcdo de sua distancia em relagéo
ao centro. Apesar disso, a situacdo permanecia inalterada pelo Poder Publico, que insistia em
manter a populacdo mais pobre afastada déeacentral, destinada desde a concepcao do
projeto a uma ocupacao mais nobre. (ANDRADE, 2004).

Designado inicialmente como Bairro Comercial, o centro de Belo Horizonte tinha sua
organizacdo ancorada pela Estacdo Ferroviaria e pelo Mercado Municipal gsenao lado
dessas funcbBes de destaque, uma série de servicos foi agregada, incluindo as atividades de
moradia, comércio variado, pequenas fabricas, edificios institucionais e publicos e espacos de
entretenimento e lazer. (LEMOS, 2010).

J& no inicio do éculo, a cidade contava com um conjunto diferenciado de servicos e
sua localizacdo confirmava a tendéncia da ocupacdo do espaco comercial. Lemos (2010)
destacou que, embora 0s grupos sociais estivessem organizados e devidamente separados nas
Zonas Urbana &uburbana, o Bairro Comercial, no interior da primeira rede, se apresentava
como lugar sintese da experiéncia citadina, vocacionado a receber os diferentes grupos,
valores e estilos de vida.

O Bairro Comercial, assim, agrmea-nmw d o@xe mne
primeiros vinte anos da capital, quando Belo Horizonte ja estava no centro decisorio do
Estado, extrapolando em todas as dire¢cdes seu limite territorial inicialmente projetado. Com a

ocupagéo acentuada da Zona Suburbana, a Avenida dor@puieixava de ser o limite da



37

Zona Urbana da cidade para delimitar apenas sua &rea central. A supremacia do centro,
desempenhando varias funcdes de carater geral e voltado para a totalidade da populacdo
suplantava qualquer previsdo. A demanda pela Zabarld era grande e atraia diferentes
grupos, mas a auséncia de um planejamento efetivo em termos funcionais e sociais acabou por
provocar ocupacdes aleatérias na regido. (LEMOS, 2010).

O processo de ocupacdo e o desenvolvimento da cidade se deram de forma
descontinua, resultado dessa falta de planejamento urbano, pois, apesar de Belo Horizonte ter
sido concebida sob os principios do urbanismo moderno, a cidade n&o contou desde seu inicio
com um planejamento regulador, mas apenas com um plano centradidspbra definicao
de usos e estruturado a partir da definicdo de um sistema viario caracteristico. A regido
denominada, posteriormente, de Area Central sintetizou esse processo com ampliacdo do
adensamento recortado por distingbes e especializacdes qumssdidarama seguir A
Estac@o Ferroviaria Central instittda como portal de entrada e local de fluidez, sendo
considerada o marco da moderna capital. (LEMOS, 2010; VILELA, 2006).

Na regido polarizada pela Estacdo Ferroviaria Central destaeavama
heterogeneidade de uso com muitos hotéis, pensdes, bares, restaurantes e comércio
diversificado. Ali, as pensGes mais simples se multiplicaram, ficando conhecidas pela alta
rotatividade social. Os hotéis localizados mais préximos a Rua da Bahia eranihde me
qualidade e considerados mais familiares. O comércio também seguia essa diferenciacédo
sociocultural e estava representado pela presenca das familias de imigrantes turcos, judeus e
arabes, que vieram para Minas para iniciar seus negoécios, criandtetenalal relevante no
cenario cultural e socioeconémico da cidade. Rumo ao vetor sul, 0 quadrante mais coadunado
com a modernidade dzelle époqueera formado pelas avenidas Afonso Pena, Amazonas e
Li berdade (depois Jo«o Pidehvida brelorigontidcga cothaw o0 |
comeércio mais sofisticado localizande na Rua da Bahia e na Avenida Afonso Pena.
Proximos a Rua da Babhia instalaramservicos institucionais e financeiros, como escritérios,
jornais, consultorios, escolas e bancos. A pag@ddamais elitizada ocupou a regido criando
uma diferenciacdo com a ocupacdo de outras areas do centro comercial. Essa setorizagédo
definiu e imprimiu uma exclusdo na propria malha urbana, subdividindo o Centro Comercial.
(LEMOS, 2010).

Os pontos de encontreultura e lazer concentravese no interior da Avenida do
Contorno, na Zona Urbana da cidade, tendo como ponto privilegiado dos setores médios e

altos, a Rua da Bahia, onde se localizavam o Bar do Ponto e o Café Estrela, confeitarias,
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restaurantes, lojade roupas e artigos finos e a Livraria Francisco Alves. Belo Horizonte
reunia aspectos modernos e tradicionais, sendo que a modernidade era mais evidente no plano
da cidade e na vida social e cultural da Rua da Bahia. O tradicionalismo estaria associado a
uma parcela da populacdo que trouxe do interior costumes e valores provincianos.
(ANDRADE, 2004).

Logo nos primeiros anos da década de 1930, no momento em que a cidade iniciou seu
processo de industrializacdo, estabeleseuuma nova postura frente aosolpemas
urbanisticos, efeito do crescimento. Em 1935, inisewm processo de planejamento da
cidade que passou a ser pensada a luz de duas grandes questdes: a centralidade que a
industrializac@o produziu e o processo de ocupac¢do, considerado desqrdaréada externa
a Avenida do Contorno. Como conséquia desse planejamenteve inicioum processo
intenso de expansdo e verticalizacdo do centro de Belo Horizonte. Verticalizar a cidade
passou a ser o novo simbolo da modernidade, referéncia dasadaelicanas de Chicago e
Nova lok. (VILELA, 2006).

Além das fabricas, galpdes e oficinas que ja haviam se instalado no centro de Belo
Horizonte, nos primeiros anos de conformacédo da cidade, a preparacdo de Minas Gerais para
a industrializacdo mais acelata se deu com a criacdo da Cidade Industrial, no vetor oeste da
capital, no inicio da década de 1940, mantendo, de certa forma, preservada a paisagem da
Zona Urbana de Belo Horizonte. Embora langcada em 1940, a Cidade Industrial s6 foi
inaugurada em 194d@evido a lentiddo das obras e a crise dos anos de guerra. A constituicao
da Cidade Industrial passou a atrair nas suas proximidades parcelamentos e assentamentos
operarios, influenciando de forma gradativa na organizacdo do espaco da cidade. Apesar
disso,0 centro tradicional continuava confmr¢a dinamizadora da metrépplgassando por
reestruturacdes espaciais quanto a localizacdo das atividades, reforcando a bipolarizacdo e a
segregacao socioespacial. (LEMOS, 2010; VILELA, 2006).

O desenvolvimento provado pela industrializacdo pdde ser verificado também pelo
aumento do adensamento urbano, tendo o centro como sua maior expNessaoepoca,
aconteceranuma série de demoli¢des constru¢cdes de novos edificioa area. Diversos
servicos e atividades fara distribuidos pelo Centro Comercial, ocupareksesnovos
edificios, o que levou a uma revalorizagi® solo urbano. (LEMOS, 2010).

Freitas(2006) faz uma analise das transformac¢des ocorridas nessa regiao da cidade em
contraposicao ao plano original dencepcao da capital. Compartilhando os ideais da escola
funcionalista, o plano original de Aardo Reis impedia a ocupacao diversificada, porém, grande

parte das indicacbes de uso previstas foi sendo alterada, resultando, em alguns casos, no
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rompimento da ldga de distribuicdo de funcdes no simbolismo do tragado original. Se até os
ancs 1920, as intervencdes urbands algum modo, buscavam seguir o modelo original, a
partir da década de 1938so mudou.

O desenvolvimento econdmico e a intensificacdo doegssm de urbanizacdo da
capital caracterizaram o periodo s&gunda guerra e, em apenas 50 anos, Belo Horizonte se
transformou na terceira maior cidade do Brasil, com sua ocupacao ultrapassando os limites do
préprio municipio e com grande alteracdo dagges urbana. A década de 1960 foi marcada
por intervencfes fisicas que responderam, basicamente, aos interesses do capital e do
automovel. As ruas do centro, que até entdo abrigavam uma sociabilidade marcada pelo andar
a toa, a pé, foram tomadas pelos asrise tornando cada vez mais lugares de passagem. A
cidade perdeu a amenidade dos logradouros publicos e, em 1970, predominava a
homogeneizacdo da paisagem urbana, com o aparecimento de novas centralidades. Com a
expansao para os setores oeste e norterdtbrio, a regido central foi, em parte, abandonada
pelos estratos médios e altos, se tornando cada vez mais um local de transito intenso de
veiculos e pedestres. Uma baixa qualidade de vida passou a caracterizar o centro de Belo
Horizonte que, nessa &m comeca a ser representado como degradado e perigoso.
(ARROYO, 2004; MOREIRA, 2008; LEMOS, 2010; ANDRADHAYME, 2011; JAYME
TREVISAN, 2011).

Com a cidade perdendo muito de seu patrimoénio edificado e redefinindo &reas e
funcdes que causaram, muitage® a deturpacdo e a descaracterizacdo de edificios e areas
publicas, surgiram, ainda na década de 1970, os primeiros sinais de preocupag¢do com a
preservacao do patrimonio cultural de Belo HorizofNEOREIRA, 2008).

Nos anos 1980, embora o centro da delainda mantivesse a funcao de centralidade,
ja a dividia com outras areas. A regido da Savassiexmmnplo, era apropriada pelograxos
mais altos da populacdo corhavia sidoo Centro dos anos 1950. Como na maioria das
grandes cidades brasileirasregido central parecia ter perdido parte de sua importancia
simbdlica, enfrentando, além da transferéncia de servigos para outras areas, varios problemas
de tréfego. Mas foi também nessa décadpgcificamentem 1986, que, em Belo Horizonte,

o Conselho Bliberativo do Patrimbnio Cultural foi regulamentado com o objetivo de

organizar a protecado do patrimonio cultural da cidade. No final da década, a Prefeitura de
Belo Horizonte se mobilizou em torno de projetos urbanos voltados para a recuperacao da
Area Gentral, quando essa perspectiva de intervencéo passou a adquirir contornos mais nitidos

e maior visibilidade, com a disseminacdo do discurso da importancia da regido para a historia
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e memoria da cidade e da necessidade de melhoria das condi¢ces de asmss fesspos,
estabelecendse forte confluéncia entre as idéias de valorizagdo simbdlica e de recuperacao
fisica de seu espac®REITAS, 2006; MOREIRA, 2008; JAYMETREVISAN, 2011).

Como veremos a seguir, nos anos 1990, acompanhando as tend@cwmass e
internacionais de revalorizacdo dos centros histéricos, em Belo Horizentao em outras
cidades brasileira$ os projetos de intervencdo fisica e simbdlica na regido central se
afirmaram de forma mais sistematica e concreta. Nesse perioeotropassou a ser objeto
de inumeros diagndsticos e progndsticos, sendo que mereceu destaque o0 concurso nacional
BH-Centro (1989/1990), promovido pela Prefeitura de Belo Horizonte, que visava a sele¢édo
de idéias para revitalizacdo de algumas areas de maiorsuabdlico no centro, podendo ser
reconhecida nas propostas tanto a preocupacdo com a valorizacdo dos espacos de convivéncia,
como os primeiros indicios de espetacularizacéo do espaco e enobrecimento da Area Central.
Ainda na década de 1990, o planejatnambano passou a ter maior capacidade de agéo por
meio de ampliagdo d#ois instrumentos de legislac@Llei Organica do Municipio (1990) e
o Plano Diretor (1996). Na década seguinte, dois programas municipais mereceram destaque:
projeto 4 EstacGegde 2000 e o pograma Centro Vivade 2004. (MEDEIROS, 2006).

O projeto 4 Estacdes foi decorrente de um concurso elaborado pela Prefeitura de Belo
Horizonte em parceria com o Instituto de Arquitetos do BraB\B/MG, que selecionou
equipes para desenvotwento de projetos, em trés areascagatro (Hipercentro, Savassi e
Area Hospitalar), vinculados a intervencées de melhoria de circulacdo e do transporte
coletivo.

O programa Centro Vivo, aindan curspse propde a recuperacao de setores distintos
da vidaurbana: da economia, inclusdo social, mobilidade urbana e seguranca publica até sua
chamada requalificacdo urbanistica e anthlen

O Programa Centro Vivo € um conjunto de obras e projetos sociais da Prefeitura que
prevé a requalificagdo de espacos dabst da area central de Belo Horizonte. A
iniciativa veio para reforgcar o centro como regido simbdlica da cidade, valorizando a

diversidade de suas atividades e consolidandomo local de encontro de todos.
(PROGRAMA... 2011).

Comoé possivel observawo texto do site da Prefeitura Municipal, a acdo € sustentada
pelo discurso usual de preservacdo da memodria e de retomada da regido como um lugar para
todos. A contextualizagao histérica de Belo Horizonte, aliada as bases definidas pelo poder
publico paraos programas de revitalizacdo do centro, sdo premissas importantes para o estudo

aqui apresentado. Ainda que as cidades contemporaneas apresentem algumas caracteristicas
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comuns e certa proximidade na dinAmica de seus processos de desenvolvimento de sua are
central, é relevante que os estudos de cidades atentem para suas especificidades e
particularidades.

2.2 Patrimobnio historico e as discussdes em torno das politicas de revitalizagdo urbana

Ao se transporem seis rios e trés caldeiras de montanhas, surge caaide que

guem viu uma vez nunca mais consegue esquecer. Mas, ndo porque deixe, como
outras cidades memoraveis, uma imagem extraordinaria nas recordacfes. Zora tem
a propriedade de permanecer na memdria ponto por ponto, na sucessao das ruas e
das casaso longo das ruas e das portas e das janelas das casas, apesar de ndo
demonstrar particular beleza ou raridade. O seu segredo é o modo pelo qual o
olhar percorre as figuras que se sucedem como uma partitura musical da qual ndo
se pode modificar nenhumatad...] (CALVINO, 1990, p.19)

A discussdao da cidade sob a 6tica de seu patrimdnio é importante, além de atual, uma
vez que as politicas urbanas voltadas a recuperacdo de areas centrais, geralmente historicas
permeiam as agendas politicas. Nao h& contapes dessa reflexdo. Nesse cenério,
compreender a nocdo de patrimdénio supfe entender a logica de prioridades que aparecem
como coletivamente construidas embora sejam objetos permanentes de disputas simbdlicas
gue revelam interesses, muitas vezes confiiggrentre os atores socais envolvidos. Um dos
desafios dessa reflexdo esta justamente na propria dindmica urbana, pois, ao considerarmos o
fenbmeno social em permanente processo de mudanca, € possivel indagar: Como preservar? E
ainda, para quem? (BARREIR2003; VELHO, 2007).

Parece importante inserir uma rapida contextualizacdo historica da ampliacdo do
conceito de patrimdnio ocorrida nas ultimas décadas do século XX como um exercicio de
compreensao e de relativizacdo das propostas de intervencdo umpbemaentadas em areas
centrais de cidades brasileiras, para se chegar ao caso de Belo Horizonte. Tal abordagem se
justifica pel a i mpreci s«o da eXpress«o )
diferenciadas ou visées de um imaginario urbano nem secopkergentes. (BARREIRA,

2003; CASTRIOTA, 2007).

A partir da década de 1930, acordos e convengdes internacionais balizaram as
diretrizes mundiais para o desenvolvimento das politicas de preservacdo. O documento
fundador desse processoi fa Carta de Atenasque focalibu, entre outros assuntos,
legislacdes nacionais para a protecao de iner@issorico, artistico ou ciefitio, colocando
o patrimbnio no contexto da cidade e das condi¢des de vida do meio urbano, especialmente
em zonas histéricas. BANTES, 2011).
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A partir do final da segunda grandeiegra o conceito de patrim6nio passou por
importantes mudancas, vindo a sofrer uma ampliagdo que mudou sua natureza e abrangéncia.
No que se refere ao patriménio arquitetbnico, 0 conceito ndo mais se resipimgiunumento
histérico Unico, passando por uma ampliacdo tanto do conceito de arquitetura, quanto do
proprio campo de estilos, abarcando um novo conjunto de edificios a serem conservados.
Essas mudancas foram expressas na Carta Internacional sobre &@fitservRestauro,
aprovada no Il Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos dos Monumentos
Historicos, em 1964, conhecida como Carta de Veneza:

[...] @a nocdo de monumento histérico compreende a criagdo arquitetdnica isolada,
bem como o sitio urbanou rural que d& testemunho de uma civilizacé@o particular,
de uma evolucao significativa ou de um acontecimento histérico. Estermiio so

as grandes cria¢des, mas também as obras modestas, que tenham adquirido com o
tempo, uma significagdo cultural. (ARAES, p. 13).

A Carta de Veneza operou uma profunda ruptura com as concepcdes até entdo
estabelecidas, voltadas inteiramente para a preservacdo de bens monumentais, incorporando
ao conceito de patrimdénio conjuntos arquitetdnicos inteiros, a arquitetataararquitetura
vernacular e mesmo a producdo contemporanea. Além disso, a ampliacdo do conceito
incorporou questdes relevantes para o equacionamento de intervencdes de preservacdo como
0OS USOS e aspectos cont ext ua ingegra @ problantatica mt n i
do patrim!nio as a-»es desenvolvidas pel os
(ARANTES, 2009, p. 14).

Foi na década de 1970 que ocorreu a alteracédo da concepc¢ao de patrimdnio historico e
artistico para patriménio cultdrajuando foi incorporada a nocdo antropoldgica de cultura as
reflexdes voltadas para a questdo, ampliando, assim, a abrangéncia de seu conceito,
incorporando os aportes de grupos e segmentos sociais como atores decisivos do processo. A
Convencdada Unescy de 1972, que trata da Protecdo do Patriménio Mundial, Cultural e
Natural, estendeu a preservacao aos bens naturais e instituiu a universalidade como mais um
critério de atribuigédo de valor patrimonial. (ARANTES, 2009). Em 1975, a Carta de Amsterda
explicitou a importancia da manutencéo e do incremento econdmico nas areas protegidas:

A reabilitacdo de bairros antigos deve ser concebida e realizada, tanto quanto
possivel, sem modificacdes importantes da composi¢do social dos habitantes e de

uma maneiraa que todas as camadas da sociedade se beneficiem de uma operacéo
financiada por fundos publicos. (IPHAN, 2011 25.

® Organizacéo das Nagées Unidas para a educac&o, a ciéncia e a cultura
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Outra importante contribuicdo foi destacada na Convedaddnescode 2003 que
dispbe sobre a Salvaguarda do Patriménio Cultur@ngivel, estabelecendo uma ruptura
conceitual dos paradigmas de preservacdo, ndo s6 ao considerar os bens intangiveis dentro
desse campo, mas legitimando seu valor referencial para os mais diversos grupos sociais e
incluindo suas condi¢cdes de producamoagparte do objeto a ser preservado. (ARANTES,
2009).

No Brasil, desde o inicio do processo de preservacao patrimonial, em um contexto de
forte criacdo de simbolos de nacionalidade, a cidade foi um tema. O primeiro ato
preservacionista do pais foi em 1988m o tombamento de Ouro Preto. Os cinco primeiros
conjuntos urbanos tombados pelo Servico do Patrimbénio Histérico e Artistico Nacional
Ouro Preto, Diamantina, Sdo Jodo Del Rey, Serro e Tiradersesde um lado apontavam
para uma posicao afftaussmaiana no trato das cidades, por outro, eram vistas como obras
de arte, representavam o periodo do ciclo do ouro em Minas Gerais e estavam estagnadas
economicamente, de tal forma, que se encontravam distantes das pressdes geradas pele
industrializacéo e urlmézacao. (RUBINO, 2008).

O final do Estado Novo, em 1945, além de ndo apresentar alteracdes na politica
nacional de preservacao, trazia consigo as marcas da industrializacéo e do desenvolvimento.
As cidades que cresciam sob essa égideio de Janeiro, SaPaulo, Belo Horizonte e
Salvadori distantes do tombamento das cidades do ciclo do ouro mineiro, enfrentavam
debates internos entre preservacdo e planejamento. Assim, como destaca Rubino (2008),
muito antes da Carta de Veneza, o campo da preservacactji@vaaensdes que levariam
necessariamente a uma renovagao. Com a ampliagdo do conceito de patrimdénio, as cidades
brasileiras assistiram a uma incorporagao de outros elementos ao processo de tombamento.

As décadas de 1970 e 1980, no Brasil, representaraen significativa mudanca
passando da preservacdo isolada de monumentos a uma pratica preservacionista mais
includente. Contribuiram, nesse sentido, a crescente descentralizacdo trazida pela criacao de
conselhos estaduais e municipais, a busca de paragu@asdo o Estado, e a visdo de que
bens tombados podem e devem constituir um recurso simbdlico e econémico do lugar.

As acdes preservacionistas das Ultimas décadas no Brasil tém se voltado de forma
efetiva para a recuperacédo de areas centrais. Os ge@atsocidades, identificados como os
lugares mais dindmicos da vida urbana, transformaerem seu referencial simbolico,
fortalecidos por uma somatdria de atividades neles exercidas, podendo ser considerados,

historicamente, o espago que exerceu a noais tracdo no contexto de metropolizagao que
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caracteriza a urbe contemporédnea em grande quantidade de paises, incluindo o Brasil.
(VARGAS; CASTILHO, 2006; MOREIRA, 2008).

Quando a expansao das areas urbanas intenssiecam direcdo as periferias, no
entanto, a nocao de centro comecou a daeipelo surgimento de novas centralidades, que
passaram a concorrer com o centro principal. (FRUGOLI JR, 2001; VARGASTILHO,

2006). Uma das razdes dessa perda de centralidade esteve ligada a producambbiitacio
disponibilidade de crédito voltado sempre para a producdo de imoveis novos permitiu a classe
meédia brasileira das grandes cidades constituir novos bairros e novas centralidades,
provocando uma expansdo horizontal. Para os setores de baixa rendsroaslos
habitacionais ofereceram habitacBes a precos acessiveis apenas na franja externa. Assim, o
mercado de producdo habitacional no Brasil, tanto da classe média quanto das classes mais
baixas, pressionou o desenvolvimento das cidades no sentido das&@xpcentrifuga,
esvaziando as areas centrais. No caso especifico de Belo Horizonte, a Area Central sempre
manteve grande nimero de moradias. Psaldestacar, porém, que houve uma migracao das
classes mais altas e médias para areas externas ao cesgran@smentacdo pdde ser
notada, também, na migracdo do comércio mais sofisticado para outras regides, isso sem falar
no fendmeno doshopping centerfROLNIK; BOTLER, 2004).

Do ponto de vista da estratégia de producdo e financiamento das infraestagturas,
centros tradicionais foram abordados apenas como centros econdmicos saturados, devendo ser
objeto de descentralizacdo das atividades, inclusive administrativas. Esses processos tiveram,
sem duvida, participacdo na aceleracdo de sua deterioracdo @agégrgpassando a ser, na
Europa e na América do Norte, preocupacao desde a década de 1950. No Brasil, as questfes
ligadas a recuperacao de areas centrais degradadas comecaram a ser discutidas de modo mais
intensivo apos os anos de 1980 e em Belo Horizesge processo torn@e mais efetivo a
partir de 1990. Atualmente, as propostas de recuperacao dessas areas, dadaéaue feeq
abrangéncia, tém ocupado um importante lugar na dindmica urbana contemporanea. Rubino
(2008) aponta que o discurso da regeae- « 0 ur bana ®, hoj e, guase
empreendedores imobiliarios, instituicdes de planejamento urbano, prefeitos, organizagbes
nao governamentais. (BOTELHO, 2006; VARGAGASTILHO, 2006; FRUGOLI JR.,

2001; JAYME TREVISAN, 2011; ROLNIK BOTLER, 2004; RUBINO, 2008).

Quanto a terminologia empregada para designar intervencdes em areas urbanas
degradadasvarios termos ¥m sendo empregados. Ainda que ndo haja um consenso sobre
gual seria 0 mais adequado, parece importante apontar algumas codsgleraga tentativa

de qualificacéo do processo pelo qual vem passando Belo Horizonte.
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O termo revitalizagdo, que utilizo ao longo deste trabalho, tem sido amplamente
utilizado na bibliografia sobre o tema, embora haja discordancia sobre a pertinéneta do s
uso. Duarte (2005) argumenta que sua etimologia sugere uma visdo preconceituosa e errbnea
da area de intervencdao, ja que esses centros nao teriam perdido sua vitalidade. O autor faz um
Ainvent 8ri o0 das ter mi nolrengvacdarbagaudenomifana s e n
um processo de substituicdo das formas urbanas existentes por outras modernas, podendo se
pontual.Requalificacdcenglobaria processos de alteracdo em uma area urbana com o fim de
conferirlne nova funcdo. O termoeabilitacdo constituria um processo integrado de
recuperacdo de uma area urbana que se pretende salvaguardar, implicando o restauro de
edificios, arevitalizagcaado tecido econémico e social e a retomada do uso residencial.

Revitalizacdpmesmo que seja considerado inadequaat varios autores,m termo
bastante utilizado no Brasil para designar as interven¢des urbanas voltadas para a recuperacac
de areas centrais. De acordo com Rubino (2008), porém, o termo se vulgarizou tanto que
perdeu seu sentido original, que n&o rema a um lugar desvitalizado. Foi empregado pela
primeira vez pela besco em 1962, para se referir a acfes cidadas que paraisasse
destruicdes do patrimonio:

[...] foi na Conferéncia de Nairobi, de 1976 que o termo ganhou contornos mais
nitidos, cano parte de uma agdo de salvaguarda que deveria abranger identificacéo,

protecdo, conservacao, restauragdo, reabilitacdo e manutencdo de sitios histéricos.
(RUBINO, 2008, p. 148).

Nas Y timas d®cadas esses processdos t°r
diferenciador das varias experiéncias de revitalizacdo. Assim, o patrimbnio historico, as
tradicdes locais, a cultura popular e outros elementos transforrsaraam mercadoria
altamente valorizada nos debates sobre revitalizacdo, na busca de umidifeeguilo que
se acreditaria ser um mercado global de cidades. O discurso sobre as praticas de conservacac
patrimoniais acabou sendo ressignificado e, assim, a preservacdo passou a ser pensada nac
para evitar o desaparecimento, mas para se conferira@local, ndo pela inclusdo de novas
edificacdes, mas pelo agenciamento, por vezes cenografico, das antigas. Os projetos de
revitalizacdo urbana, entdo, foram diretamente relacionados a valorizagcéo e a recuperacdo do
patriménio de valor historico e culalmas cidades. (JAYMETREVISAN, 2011; RUBINO,

2008; BOTELHO, 2006).

Cabe aqui uma pequena contextualizacdo. Nos anos 1960 ja se observava, nos centros

das grandes cidades neamericanas e em algumas metropoles europémas,reocupacao

desses centropelas camadas médias. Em 1963, letnoduction to London: aspects of
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change Ruth Glass usou o termo gentrificatfioar a se referir ~ fAinvas«c
aos bairros operarios londrinos, transformando as modestas casas dos entdo moradores em
elegantes casas, além de recuperar as antigas residéncias vifofadabate que redefiniu o

uso do termo é dos anos 1980 e 1990, décadas que trouxeram 0 espago como categoria central
para a reflexdo social. O termo passou a ser utilizado, de forma garaldgscrever

processos de requalificacdo de centros histéricos de grandes cidades, que uma vez
recuperados, resultavam em uma substituicdo da populacéo original da area (geralmente mais
pobre) em favor de uma nova populacdo, que passaria a ocupar pdteganorar ou para

consumir.

Rubino (2008) destaca que termos como gentrificacdo, enobrecimento, revitalizagéo,
requalificacdo acabaram por se tornar recorrentes, ndo mais restritos ao vocabulario dos
técnicos, indo dos estudos académicos para a impeemseorporads pelos movimentos
soci ai s, passando a ser fAlugar comumodo e, ao s
perder seu significado. A autora wutiliza o
processos de gentrificacdo e justifica suaopcdr e met endo aos novos finotk
espacos urbanos, deixando ali seu nome e suas marcas. Alguns autores mantém o termo
original em inglégyentrification Minha opc¢éo é pela adocdo do neologismo em portugués:
gentrificacao.

Se, no inicio, o procesdoi conduzido pelo mercado imobiliario e consistia numa
ocupacado basicamente de edificios residenciais, ao longo do tempo transfersmauuma
politica urbana, uma estratégia articulada e global que incorporou o discursity de
marketing ou seja, a cade como mercadoria global, capaz de atrair fluxos de capital que
garantissem sua sobrevivéncia e crescimento. Assim, nas politicas de gentrificacdo, a pratica
do consumo € incorporada a tradicdo, a partir de dois eixos. De um lado o centro histérico é
repesentado como lugar de convergéncia da populacdo para um suposto passado e
identidades comuns, expressdao de uma memoria da nacdo, da tradicdo e da cidadania; por
outro lado, a intervencdo é representada como uma forma de recuperar um espaco urbano
comoegaco publico e de lazer, entretenimento e consumo da populac¢do. (BOTELHO, 2005
e 2006; LEITE, 2007; JAYMETREVISAN, 2011; RUBINO, 2009).

O que se percebe nesses projetos contemporaneos de gentrificacdo € que, se no

discurso, 0 que se propde é a recuperag® edificios e das ruas, no sentido de devolver a

® Entendendo qrindo ha consenso em torno da nocao de gentrifitagéaontrario, como afirma Mathieu van
Criekingen (2006, p. 95), fAa no-«o de gentrifica-«o0o p
"Ver, entre outros, Smith, 2006.
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popul a-«o0o um espa-0 heterog°neo de sociabi
simbdlica ou ndo, do vernacular, para falar com ZuR000. Esses projetos partem de uma
concepcao de mercadae) implica uma gestdo mista entre Estado e iniciativa privada na
forma de intervir no patriménio como mercadoria cultural, cuja l6gica altera o sentido do
lugar ao tomar o cidaddo como consumidor, identificado pelo seu poder aquisitivo. Essa
pratica é, obhamente, segregatéria. Como afirma Smith:
A gentrificacdo produz agora paisagens urbanas que as classes médias e médias altas
podem 6 cioumaveanyue o8 sem teto foram rapidamente evaciiaelggie
contribuem para a formacéo de identidades deselasravés de um espectro de
classes significativo, ainda que de maneiras muito diferenci¢@l$TH, 2006, p.
73).
Bidou-Zachariasen apresenta uma posi¢cao mais radical ao afirmar que a gentrificacao
tornouse hoje a forma dominante do urbanismo conteémam, transformandse na politica
urbana das grandes cidades ocidentais, cuja principal atividade é a articulacdo de parcerias
publico/privadas. A autora alerta que qualquer que seja a sua natureza, espontanea e marginal,
ou programada e mundibf sempe, como conseqiéncia a saida das classes populares dos
centros urbanos. (BIDO4ACHARIASEN, 2006).
Vale aqui uma reflexdo. O modelo de gentrificacdo adégda mesma forma toda
e qualquer cidade? Pareme que aqui dois pontos importantes devem saadados. Ao se
incluir o patriménio como fundamental nesse processo, visto que seria ele o principal
Arespons8vel 06 pela atra-«o de um novo-p¥bl |
|l o6 como mercadori a, n«o s e rdesase agplaangmaia duo p o
menos a esse processo? Cidades histéricas ou com areas historicas bem demarcadas parecel
oferecer um atrativo a gentrificacdo. Outro ponto importante diz respeito ao financiamento
das intervencdes e a capacidade da cidade de atrastidores. Assim, cidades com forte
apelo turistico poderiam ser, mais facilmente, algsse tipo de investimento péféciativa
privada.
Arantes mostrae otimista e pondera quanto a possibilidade de insercéo do patrimonio
no contexto econdmico de argidade, destacando seus pontos positivos:
O patriménio urbano é bom para o desenvolvimento sustentavel das cidades, ele
contribui para consolidar a cultura publica e também, porque ndo, é bom para os
negocios. Por todas essas razdes, ele deve seradmrO desafio que se apresenta
€ encontrar o ponto de equilibrio entre essas forcas, ou seja, construir a

sustentabilidade da preservacdo, atentando para o0s seus aspectos simbdlicos,
econdmicos socioambientaif ARANTES, 2009, p. 20).
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Pareceme que e processos de revitalizagdo n&do precisam ser necessariamente
perversos e o estudo aqui desenvolvido, sem querer antecipar qualquer conclusdo, da pistas

nesse sentido.

2.3 Revitalizacdo urbana em Belo Horizonte: trajetorias e particularidades

Antes de abordao processo de revitalizacdo especifico de Belo Horizonte, €&
importante retomar alguns estudos de casos recentes de revitalizacdo urbana em cidades
brasileiras, dado que esses processos tém se mostrado importantes para a compreensao da
dindmica urbana ce@mporanea, em funcdo da frequéncia e abrangéncia com que tém
ocorrido. De forma geral, as areas que foram objetos de revitalizacdo urbana no Brasil,
localizamse em regides centras, e eram representados como centros degradados e
esvaziados. Cabe ressaltajui, que nem sempre esses centros estavam, de fato, Wazios
maioria dos locais, 0 que houve foi uma migracao das classes médias e altas do centro para
outras regifes da cidade.

Os resultados dos processos de revitalizacdo parecem ndo seguir edmicana
direcéo, podendo constaisg, ao se debrucar sobre o assunto, especificidades de acordo com
o modo com que foram propostos, sua gestédo, e comprometimento da populagéo diretamente
envolvida No Brasil, os casos de revitalizagdo tém sido conduzidogyrande parte, pelo
poder publico, especialmente no que cabe ao financiamento das intervencdes. A alocacéo
desses recursos por parte do poder publico emtdtantemente sendo justificada pelos
desafios que a globalizagcéo coloca para suas cidades esaiti@de de recuperacdo de suas
8reas centrai s, fundament al no processo de
globalizado.

Em Salvadorp projeto de revitalizacdo do Pelourinho, talvez possa ser considerado
uma excecdo, pois contou, além de investitnen nacionais com financiamentos
internacionais. Os investimentos na area foram altogrepmsta era de reconstrucdo de todo
0 cenario urbano. No Recife, embora se enfatize a parceria entre poder publico e iniciativa
privada, foi o primeiro que conduzde fato, o processo. No Rio de Janeiro, foi também o
poder publico o condutor da revitalizacdo de seu centro histérico, que contou ainda com seu
esforco pela vinda de uma franquia internacional de museGsiggenheim Museuymque
acabou néo se viabilizda. O caso de Sao Paulo apresentou particularidades, uma vez que
contou com a mobilizacdo de proprietarios da drgaculados a Associagao Viva o Ceniro

como os principais incentivadores dos projetos de revitalizacdo que, ainda que tenham
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conseguido aancar em relacdo as iniciativas de valorizacdo da é&rea, prescindiram de
investimentos publicos para a recuperacdo e implantacdo dos principais edificios.
(BOTELHO, 2005; LEITE, 2007).

No Bairro do Recife, para viabilizar a proposta de revitalizacdo urtfarem
estabelecidos alguns elementos estruturadores que abrangiam aspectos centrais e convergente
com as politicas de enobrecimento do urbanismo empresarial. O projeto estava ancorado na
construcdo de uma nova imagem da cidade, com valorizacdo de smdmat cultural e
espetacularizacdo do espaco urbano e na possibilidade de atracdo de investimentos para a
economia local. (LEITE, 2002). Em 1993, foi viabilizad®lano de Revitalizagdo do Bairro

do Recife

Um dos resultados praticos do Plano foi a@mefa de parte de seu casario, que
transformou o lugar em um agitado ponto de encontro, por onde passaram a circular
pessoas que nunca antes haviam freqlentado o antigo porto. Estrategicamente
direcionados para realcar as fachadas restauradas, focts deforcavam a
impressao cenografica das ruas, cujo impacto passou a ser um enorme contraste com
todo o resto do Bairro. A partir das 18 horas, o transito passou a ser interditado nas
principais ruas revitalizadas e cavaletes de madeira surgiam, acompaé@aduos
reforcado esquema de seguranga (publica e privada), que ajudavam a transformar
esse trecho da cidade em um artifittallevard [...] Estimavase que, em dias de
grandes eventos, mais de 15 mil pessoas circulavam pelas ruas, em busca de lazer e
diversdo.[...] Durante todo o ano, diversas atividades asseguravam a continuidade
do pélo de animacéo cultual, integrando o Bairro do Recife & agenda cultural da
cidade. (LEITE, 2002, p. 11820).

Uma vez enobrecido, o Bairro do Recife torsaundo apenasm espaco de grande
visibilidade, mas também um local de disputa, onde as diferencas estavam afloradas e as
revoltas se materializavam. Na tentativa de relocalizacéo da tradicdo, a intervencédo acabou
por fAreagregar o atores, mseatidoenmpele sua pxclis@#oe i r o
calcada foi 0 palco dessa nova territorializacdo. Enquamtcadaluz, como a designou
Leite, era destinada aos turistas® pessoas dadasses abastadas,calcadasombraera
territério livre paa quem da primeira &rexcluido e eraela que aconteciam as transgressodes,
que apesar de silenciosas e politicamente aleatérias, ndo eram passivas, causavam incémodo ¢
malestar. Essa tatica simbolica deontestacdoafrontamentoe subversdo do uso que se
esperava para deteimado espac@ chamado por Leité2002 2007)de contrauso. O autor
nao considera gontrauso como algo negativo ou restritivo a vida publica. Ao contrario,
afirma que nos | ocais de enobreci ment o, on
que reagam a ela marcando sua presenc¢a nos espagos publicos, de forma diversa ao esperado
pelas politicas publicas, uma nova dinamica foi estabelecida contribuindo para a

diversificacaados atuais sentidos dos lugares:
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E nesse ponto que reside parte do argumesitral deste trabalho: a desapropriacdo

de sujeitos ( p gdnaficatio ed@timpbca @gessargrental wm
esvaziamento (ou morte) dmspaco publicomas uma reordenacdo da sua ldgica
interativa, a partir dspagos mediardeparconatrucde s (At §
dos lugares. (LEITE, 2007, p. 21i6yrifos do autor.

Em Salvador, apés varios estudos, o plano de revitalizacdo que se viabilizou foi o de
transformar o bairro do Pelourinho nwhopping centea céu aberto, que pudesse petr
com outros centros comerciais da cidade, o que implicava na transformagéo da imagem da
area, vista como marginalizada e decadente. Essa tarefa resultou huma ampla operacao urbana
higienizadora que se iniciou em 1992.

A populacao residente da area dee opcao por deixar o Bairro foi indenizada. Os
gue ali decidiram permanecer deveriam se submeter aos novos valores de aluguel, ao ocupar
imdveis recuperados. Aradjo aponta que a retirada de moradores foi justificadizspelto
do Patriménio Artistio e Cultural do Estado da Bahi#PAC - comojusta e necessar@m
cerca de 350 familias indenizadas, com valores entre 5 e 10 sal&riows para desocupar
as residéncias, apesar de nao serem propriet#iada segundo o IPAC, gaich dos
moradoresera necessaria, ja que @opula@o residente ali era incompativel com
desenvolvimento do turismo e a preservacdo dos imoeeissiderando que o0s antigos
moradores se trataam de pessoas 0s e mmultucasde conserdd®. econt!
(ARAUJO, 2007)

Ainda que em 1993, ano da conclusdo da primeira fase do projeto de revitalizacéo,
Salvador tenha recebido grande numero de turistas, essa tendéncia de crescimento j4 era
notada ha alguns anos na cidade, de modo que ndo se pode atribuir tal fato Rcétderve
implementada no Pelourinho. A aposta, feita pelos idealizadores do projeto, de reocupacgéo do
Bairro pela classe média, ndo se cumpriu de imediato e Rubino (2008) aponta como possiveis
causas dessa recusa a impossibilidade de se trafegar de autcan@wehp classe fortemente
ligada ao transporte individual, e & auséncia de déficit habitacional para as classes médias e
altas em uma cidade que, no século XX, velkelpara a costa com grande oferta de imoveis.
Rubino aponta Sal v a thsore bdincacabano eeempicade gentefisacéda n d a
de consumo em cidades brasileiras. o (RUBI NO,

Em Vitéria, as discussdes em torno do tema da revitalizacdo do centro surgiram na
década de 1980 e a partir dai, uma série de planos e projetos fabamadbs e implantados
paulatinamente ao longo do tempo. Em 2003 ja era possivel perceber, no centro da cidade,
alguns dos resultados do projeto de revitalizacdo, com uma série de edificacdes recuperadas e

com fachadas desobstruidas, além da recuperac@ardoe Moscoso e do Mercado Vila
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Rubim. Botelho (2005) ressalta, porém, que 0 cenario de progressivo sucesso que se
vislumbrava ao se percorrer o centro de Vitoria durante o dia, era substituido por outras

sensacOes durante a noite, a medida que cessavatividades do comércio. O vazio noturno

era agravado pela auséncia de moradias na regido, transforsm@ndon o fAcal can
Aguileso da 8rea, ao que a Prefeitura de Vi
moradia de baixa renda no local.

A experiéncia de revitalizacdo de Vitéria foi marcada pela forte presenca do poder
publico como principal articulador na sua viabilizacdo. Além disso, as especificidades do
espaco fisico do centro também imprimiram uma marca propria ao projeto, ao in@duir um
area bastante extensa e elementos que normalmente ndo entram na agenda dos processos
revitalizacdo, como o caso do Mercado Vila Rubim, desprovido de interesse arquitetdnico
(embora de grande interesse cultural) e deslocado do ndcleo central, aletrosledificios
sem aparente interesse histérico, mas plenos de significado para a trajetéria local. Botelho

conclui:

Se pudermos falar emngentrification do centro de Vitéria, ela ainda é uma
possibilidade no cenario futuro, j& que o cenério atual adparta esse qualitativo.

O empenho da Prefeitura Municipal de Vitéria em implantar o Programa Morar no
Centro, voltado para a populacdo de baixa renda, parece sinalizar na direcdo
contraria a isso. (BOTELHO, 2005, p. 62).

No caso de Fortaleza, mesmo tendorgecido experiéncias pontuais de revitalizacao,
foi no entorno do Centro Dragédo do Mar de Arte e Cultura que se deu o0 maior investimento
nesse sentido, capitaneado pelo Governo Estadual. Esse centro foi concebido como uma
forma de se criar um circuitoug ligasse a area comercial da Avenida Monsenhor Tabosa
(com comércio voltado para o turismo) a area central da cidade, com a intencdo de
recuperacao dessa parte da cidade para os cidadéos que dela teriam se afastado em funcéo d
crescimento urbano. (BOTHO, 2005.

Atualmente, quem se dirige ao Dragdo do Mar durante a manfidinicio da tarde,
encontrara a praca totalmente calma. Somente a partir das 16 horas os primeiros
estabelecimentos comerciais abrem suas portas. Sua localizagdo cumpre a imigatée |
configurarse como uma ponta que estimularia a renovacdo de seu entorno. Ainda que
permanecam edificacbes com o0os usos mais tradicionais da area, ja comeca a ser notada
atualmenteuma ocupacédo de atividades com caracteristicas da area redétakhada que
com um perfi/l mai s fialternativoo. € medi da

pessoas que saem do trabalho, turistas e grupos de jovens.
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A experiéncia de Fortaleza € um contraponto a de Vitoria. Nao s pela atuacédo do
poder estadualface a auséncia do poder municipal, mas, principalmente pela dinamica
estabelecida na area. Enquanto Vitoria vivencia um uso absolutamente diurno, Fortaleza vive
exatamente o contrario. Para Botelho (2005), ainda que os antigos (e raros) habitamtes tenha
sido deslocados e os usos redefinidos, s6 se pode pensar no caso de Fortaleza em uma
gentrificagdo de consumo e frequéncia.

Em Sé&o Luis do Maranh&o, ainda que os primeiros esfor¢cos para recuperacao de areas
e edificacBes tenham tido inicio ainda na déaade 1970, s6 recentemente esse processo tem
se ampliado. Em 1992, o Plano Diretor Urbanistico consagrou a protecéo as areas tombadas e
seus entornos dentro da legislagdo municipal. A partir de 1998, a Fundagcdo Municipal de
Cultura passou a agir de formaais visivel e a Prefeitura tem atuado junto as populacdes
residentes no centro historico, procurando cordeea@elhor e buscando alternativas de
moradia para que a continuidade do processo de revitalizacdo n&o redunde em excluséo
daqueles que habitavamiginalmente o local. Quem anda pela area do Projeto Reviver
constata uma intensa atividade durante o dia, com movimento em torno dos 6rgaos publicos
ali instalados, do comércio de feitio tradicional e popular e de alguns equipamentos voltados
para o turisra. Durante a noite, a movimentacao segue ritmos diferenciados de acordo com os
dias da semana, com grande movimentagcao aos finais de semana, marcada basicamente pela
frequéncia de turistas. Botelho destaca que a populacdo da cidade apresenta certaaresistén
em ocupar o local. A populacdo empobrecida que ocupou os iméveis histéricos na medida em
gue foram abandonados pela classe média, atualmentessemteeacada pelo processo de
revitalizacdo. (BOTELHO, 2005; 2008).

Em Sé&o Luis, trés décadas de investitng ndo significaram uma modificacdo da
postura da populacéo da cidade em relacdo ao centro historico, que permanece como uma area
para turistas, com seus habitantes mantseddistantes e se aproximando somente em
ocasides especiais. A gentrificacdo goee ser observada, assim como no caso de Fortaleza,
€ muito mais de frequéncia e de consumao.

Ao analisarmos casos distintos, questdes colocadas por Botelho sdo pertinentes a toda
e qualquer discussdo que envolve a analise de projetos de intervencaoeugipantam para
0s principais dilemas que envolvem esse processo:

Como recuperar sem elitizar e sem expulsar os habitantes na época da intervengéo?
[...] Estariamos repetindo, um século depois, a experiéncia e os efeitos perversos das
reformas urbanas dfinal do século XIX e inicio do XX? O uso dos espacos

publicos devera ser marcado pela contemplacdo e pelo consumo? As intervencdes,
tal como tém sido realizadas, destiraenas classes medias e altas ou podem vir a
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incorporar outros grupos? Dito de oufivama, a revitalizagéo tornese sindnimo de
gentrificagdo ou pode ser pensada também como forma de incluséo social, promogéo
da cidadania e reforco das identidades? Até que ponto as intervencdes sdo ou nao
excludentes? Que grupos inclui e que gruposuex¢BOTELHO, 2005, p54).

Minha hipétese é que, em Belo Horizonbs, processos de intervencdo dos espacos
publicos centrais parecem ter se estabelecido em uma dinecoucadiferente da chamada
gentrificacdo. N&do h& como negar, por um lado, esseabtdis embelezamento e mesmo
higienizacdo em alguns casos, mas, por outro lado, e agora que muitas intervencdes ja estdo
concluidas, € possivel perceber que esse processo alterou a paisagem urbana do centrg
historico da cidade sem, contudo, provocar gratrdesformacdes no modo de vida de seus
USUArios.

Talvez esses processos ndo tenham sido pensados unicamente como intervencdes
voltadas para o mercado, o entretenimento e o consumo cultural. Seja porque Belo Horizonte
nao € uma cidade turisticegjaporgue esses projetos tenham sido realizambssanos 1990 e
2000, mais tarde do que na maioria das cidades brasileiras, ou ainda pelo dat@ddeter
iniciado, em 1993, uma sequéncia de gestées com perfil mais a esquerda e alinhadas com os
movimentos poplares.As politicas de revitalizacdo urbana da cidade parecem-geltaara
um publico interno, distanciang®, de algum modo, de uma competicdo entre as cidades
frente as demandas do mundo globalizado. Dessa forma, os projetos implementados teriam
comoobjetivo a solucdo de questdes locais, estabelecasdiy uma relacdo direta com o
publico diretamente afetaddOREIRA, 2008; JAYME TREVISAN, 2011).

Andrade e Jayme (2011) colocam que o programa Centro Vivo enfat@@arodos
espacos publicosee nt r o ¢ o mo A u mPala ascaatdras,dnesmb qud essedseja
o discurso da maior parte dos programas de revitalizacado, em Belo Horizonte, pelo menos por
enquanto, o Centro Vivo tem seguido essas diretrizes. E claro que ndo sem dotlitos
com o poder publico, como entre 0os usuaiioso uso dos espacos, mas o conflito é da
propria natureza dos espacos publiepspara falar com Simmel (1983), positivo para a
dindmica da vida urbana.

Moreira (2008) pontua, contudo, qeenboraa légica da intevencdo ndo pareca
pautada pela associagcéo estrita entre consumo e cultaspela preocupagao com aqueles
que convivem cotidianamente com a cidadep ndo significa que exclusbes nao venham
ocorrendo ou que nao se possa notar o auite (2007) chamale contrauso, ou seja, uma
apropriacdo capaz nao apenas de subverter os usos esperados de um espaco planejado

regulado, como também de possibilitar que esse espaco se transforme a ponto de dar origem a



54

diferentes lugares, a partir da demarcacao so@cedpda diferenca e das ressignificacbes
gue esses contusos realizam.
Um dos subprojetos do Programa Centro Vivo, lancado em 2007 pela Prefeitura de
Belo Horizonte, foi o Plano de Reabilitacdo do Hipercéntte Belo Horizonte. Esse
documento, elabod® com a participacdo de técnicos da Prefeitura e de representantes da
sociedadetrazia como objetivo principal:
Apontar solugBes de planejamento, desenho urbano e paisagismo que permitam
dinamizar usos e ocupacdo, implementar a melhoria do ambienteoueba

valorizacdo das areas publicas, conferindo as mesmas condi¢es de vida compativeis
com o seu potencial e sua importancia na cid@iRAXIS, 2007, p.1)

O trabalho foi iniciadocom a elaboracdo de um diagnéstico da area que
posteriormente veio a seatiscutido com representantes dos varios grupos de interesse
definidos previamente e identificados ao longo do trabalho. A participagdo da populacdo no
desenvolvimento desse trabalho se deu de duas formas. A primeira, individual, com
entrevistas estruturad com algumas liderancas; a segunda, coletiva, em oficinas para a
discussdo de temas psélecionados. Apos a finalizacdo do diagnéstico, foram definidos os
temas para os quais foram elaboradas as diretrizes para atuacao: habitacdo; requalificacao de
espgos publicos; atividades econdmicas; sistema viario e transportes publicos; legislacéo
urbana e gestéo.

Um dos pontos que merece destaque nas diretrizes setoriais estabelecidas pelo Plano
referese a politica de habitacdo, que demonstra clara intencddngehtivo a moradia no
Centro, especialmente voltada para a classe popular. Dentre essas diretrizes, podem ser

destacadas:

- Tratar a politica fiscal de forma especifica para o Hipercentro com o objetivo de
favorecer obras de adaptacéo para o uso resal@recuperacdo de bens tombados.

- Adotar politica habitacional especifica para a area visando facilitar a obtencéo de
recursos junto a agentes financeiros publicos e privados.

- Considerar, nos programas habitacionais, a possibilidade de atendinmads as
faixas de renda, viabilizando a politica publica para a habitacdo social para as
familias de renda de 0 a 3 salarios mininfBRAXIS, 2007, p. 17).

Em relacdo a politica habitacional proposta, vale destacar que embora esteja

claramente definidano Plano,s6 mais recentementéem havido avancos mesmo assn,

8 Area definida como Hipercentr@fa Lei de Parcelamento, Ocupacéo e Uso do BalBOUS n7165/96: é a
area compreendida pelo perimetro iniciado na confluéncia das avenidas do Contorno e Bias Fortes, seguindo
por esta, incluida a Praga Raul Soares, até a Avenida Alvares Cabral, po¢ esRua dos Timbiras, por esta
até a Avenida Afonso Pena, por esta até a Rua da Bahia, por esta até a Avenida Assis Chateaubriand, por esta
até a Rua Sapucali, por esta até a Avenida do Contorno, pela qual se vira a esquerda, seguindo até o Viaduto da
Floresta, por este até a Avenida do Contorno, por esta, em sentithomio, até a Avenida Bias Fortes e por
esta até o ponto de origem.
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discretos,com aadaptacdo de algunwédios comerciais para moradiastinada a classe
média. Ndo houve iniciativa voltada para moradias de baixa renda.

Outro ponto que merece destaque, mmrandese sua pertinéncia em relacdo ao
estudo aqui apresentado, diz respeito as diretrizes propostas no Plano referentes a apropriacac

dos espacos publicos. Abaixo, transoras que considero mais relevantes:

- Requalificar espagos publicos ambientahte degradados, buscando a
permanéncia de formas tradicionais de apropriacdo e a introducdo de novas
atividades que promovam a diversidade socioeconémica e social.

- Priorizar a area no entorno dos Mercados, da Rodoviaria, ao longo dos eixos da
Rua dos Gaicurus e Avenida Olegario Maciel, no Viaduto de Santa Teresa e em
seu entorno para a implantacéo de projetos de requalificacao.

- Fortalecer o carater das areas de concentracdo de equipamentos de cultura e lazer
com a realizacéo de eventos nos espacd¥aga da Estacdo e Boulevard Arrudas,
Avenida Afonso Pena e Rua da Bahia, Praga Raul Soares, Parque Municipal, Minas
Centro e Mercados, sem prejuizo para os moradores das &reas residenciais vizinhas.
[...]

- Garantir boas condigbes de seguranca nos espagiolicos para todos os
segmentos de usuarios e moradores da regido.

- Integrar os programas de assisténcia e inclusdo social da Prefeitura aos projetos de
requalificagcdo dos espacos publicos, de forma a evitar a exclusdo de parcelas
vulneraveis da populdg através de impactos negativos de gentrificagao.

- Desenvolver campanhas e outras acdes de educacéo patrimonial, sanitaria e urbana,
visando a participacdo da sociedade na valorizacdo e conservagdo do patrimdnio
cultural, na manutencéo da limpeza urbaao uso adequado dos espacos e
equipamentos publicop..]

- Criar feiras, exposicdes e eventos (comidas tipicas, livros, artes, artesanato, teatro
de rua, muasicos de rua, gemas, moda) nos espacos publicos requalificados e em
imoéveis subutilizados.

- Criar novos espacos para atividades culturais.

- Criar espacgos adequados para a pratica de esportes radicais [irlanos.

- Criar mecanismos de ocupacao dos iméveis ociosos ou subutilizados, em parcerias
com agentes culturais ja atuantes (grupos teatraigsadenusica, capoeira, etc.), que
possibilitem e incentivem a ago permanente desses agentes no Hipercentro.
(PRAXIS, 2007, p. 333).

Como grande parte dosqgjetos de revitalizacdo urbacancebidos naltima década
ja foram implantado® as acfes e direzes, coordenadas pelo Projeto Centro Vivo e pelo
Plano de Reabilitagcdo do Hipercentestdo em processo de implantaédmssivel analisar
seu andamento, o que farei de forma mais aprofundada no proximo capitulo. Em relacdo as
diretrizes propostas pagpropriacdo dos espacos publicos parece claro que o Plano pretende
dar conta de um leque muito amplo de ac¢bes, ao elencar diretrizes que envolvem, além de
intervencdes fisicas no espaco publico, sua gestdo e apropriacdo. O que ja pode ser notado é
que \&rias das areas que sofreram intervengfes tém tido uso intenso, ndo necessariamente da
forma como foi proposto pela intervencdo, mas deve ser considerado também que no

Hipercentro sempre houve grande movimentacao de pessoas.
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E importante destacar que o peeso de revitalizagio urbana em Belo Horizonte teve
inicio de fato, de forma emblematica, com Concurso BH Cehtroncebido em 1989/1990 e
realizado em 1991, pela Prefeitura. Ainda que os projetos selecionados ndo tenham sido
implantados a época, foraneg que compuseram as bases para 0s projetos que mais tarde
foram desenvolvidos e implementados. Dessa forma, sdo aproximadamente duas décadas de
discussbes e amadurecimento de um processo que, durante seu desenvolvimento, péde ser
acompanhado por uma pala da populacdo, ndo so acentro, como foi 0 caso das discussfes
do Plano do Hipercentro, mas também de outras areas da cidade. Em projetos de abrangéncia
mais local, o grupo afetado diretamente era chamado a ter conhecimento e discutir o projeto,
mas vée dizer que nem sempre esses grupos tiveram suas reivindicagbes atendidas. De
qgualquer forma, parece possivel afirmar que a populacdo de Belo Horizonte vem se
manifestando de forma efetiva sobre os processos de intervencdo urbana pelos quais a cidade
estasendo submetida.

Cabe aqui destacar, a titulo de exemplificacdo, a mobilizacdo dos comerciantes do
Edificio Central, localizado na area de estudo, lateralmente a Praca da Estacdo, com aberturas
para a Avenida dos Andradas e para a Rua Aardo Reis, quiigm vezes se articularam,
mudando os rumos definidos pela Prefeitura para aquele local. Na primeira vez, quando da
concepcao e desenvolvimento do projeto de recuperacéo da Praca da Estacdo, esse previa sua
demolicdo para construcdo de uma grande praeasq integraria a ja existente, liberando
visadas para areas de protecdo. A comunidade do edificio se mobilizou, participando
ativamente do processo de discussdo do projeto, fazendo com que suas diretrizes fossem
alteradas e o edificio pudesse ser mantidlon segundo momento, durante as discussdes do
projeto de requalificacdo da Rua Aarédo Reis, que previa a retirada quase que total de pontos
finais de linhas de transporte coletivo da Regido Metropolitana na rua, novamente a
comunidade do edificio se adiou reivindicando a permanéncia dos porda®eus USuarios
que, segundo seu sindico e representante, significaas principas compradoes do
comécio varejista presente no edificio. Era o tempo de espera nos pontos finais que permitia
aos usuarios dosnibus a compra nas lojas do edificio. A reivindicacdo foi acatada pela
Prefeitura queeestruturou o projeto origirntdl

Ainda assim, por mais que seja possivel identificar que varios dos processos de

intervencao urbana foram implementados de forma paatiecgy se ndo com toda a cidade,

° O concurso selecionou ideias para intervencdes na Area Central, a saber: Praca Sete de Setembro, Praca da
Estacdo, Brque linear do Vale do Arrudas, Avenida Afonso Pena, entre outros.

12 Como ja foi dito, participei desse processo como funcionaria da Prefeitura de Belo Horizonte, acompanhando
de perto essa negociacao.
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pelo menos com a populacdo mais diretamente envolvida, existem lacunas no envolvimento
de certos grupos. Esta afirmacdo serd mais bem compreendida no desenvoldionento
proximo capitulo, quando abordo o trabalho de campe @proximo de forma mais efetiva

de alguns grupos na area de estudo. Como exemplo do que acabo de Mpoaitar,(2008,

p. 87) relaugue durante sua pesquisa constatou
diversos grupos que compdem esse mosaicountta i ndef i ni do c¢chamac
apontando para um dialogo privilegiado com comerciantes e moradores, mas excluindo, de
modo geral, as pessoas que trabalhamcemtro da cidadeOs planos e projetogle
revitalizagdo urbana de Belo Horizonte, segundatara,também n&o fizerameferéncia as
prostitutas que exercem suas atividades na regido, fato que chama a atencaeséeeamdo
consideracao que a area de abrangéncia de suas atividadetakstntenserida nos limites

dos planos.
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3 TRANSFORMACAO, RITMO E PULSACAO
3.1 Baixo Centro: o espago da transformacéo

A proposta deste topico desenvolver um relato mais descritivo das intervencdes e
transformacdes fisicas que aconteceram no Baixo Centro, mais especificamente na minha area
de estudo. As analises reflexdes decorrentes dessa transformacdo serdo abordadas nos
proximos itens e de forma mais especifica no quarto capitulo.

O foco aqui é regidodefinida como objeto de estudo, como representada no mapa a
seguir. Seu perimetro foi se tornando maisockapreciso ao longo do desenvolvimento deste
trabalho. E possivel dizer que a propria area, no decorrer da pesquisa, foi se impondo, se
mostrandoindicando seus limites apontando o que de fato interess&@ssa delimitacdé
menos fisicd uma vez quem determinados momentos pareos dificil estabelecer com
precisdo seu limite fisicb e mais simbdlicae esta polarizada pela Praca Rui Barbosa e pela
recente intervencdo denominaBaulevard Arrudas, indo da Serraria Souza Pinto até o
edificio do ango 104 Tecidos, incluindo ainda, equipamentos como o Viaduto Santa Tereza,

a Casa do Conde de Santa Marinha, o Museu de Artes e (fitieshos das ruas Aardo
Reis, Caetés, Tupinambas, Guaicurus e Santos Dumont.

Figura 4i Indicacdo da area de estudo

Area Central de Belo Horizonte

LEGENDA
I Hipercentro

N [ Area de estudo

Fonte: Lei Municipal n.° 7166 de 27/08/1996 r ! Yk ciskilE
e atualizagdes da Lei n.° 8137 de 21/12/2000. ’ 5 -

Fonte:Adaptado pela autora a partir de base cartografica da BHTRANS
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A area esté inserida nos limites do Hipercentro de Belo Horizonte, considerado como
o centro da cidade (VILELA, 2006). O Hipercentro, a partir de meados dos1880s
comecou a ter maior visibilidadsm a disseminacdo do discurso da importancia da regiao
para a histéria e a memoria da cidade e da necessidade de melhoria das condicbes de seu:s
espacos fisicos, estabelecendo forte confluéncia entresias @k valdzacdo simbdlica e
recuperacao fisica. (MOREIRA, 2008).

Este estudocomo foi dito na introducadsge concentra em uma area do Hipercentro de
Belo Horizonte, conhecida por Baixo Centro, nomenclattitzeadaa partir de meados do
século XX, quando se aweiou 0 processo de distingdo séegpacial visivel no interior do
proprio centro da cidade desde os primeiros anos de sua histéria. A partir dessa época, 0
qualificativo popular se afirmou como referéncia na regido do Baixo Centro. (MOREIRA,
2008).

Souza e Carneiro (2003) destacaram que ®i mb -1 i co do Afaltoo
predomina ndorma espacial do Hipercentidefinindoo como uma area de contradigdes.
Assim, construcdes de grandes estabelecimentos, como estacfes ferroviarias, rodoviarias,
galp@es, fabicas, garagens, que normalmente seriam localizados em areas mais afastadas da
cidade, comp8em o cenério do Hipercentro, localizadasmasle beirario. LEMOS (2010)
reafirmou a subdivisdo do centro desde o inicio de sua conformacdo ao destacar que 0s
espacos onde estavam localizados a Estacdo, o Mercado Municipal e 0s servicos mais
populares enunciavam uma separacéo das demais areas, que estavam localegdasdua
Centro Administrativee do terciario de melhor qualidaddualmente, a area delitadaneste
estudomantémaindamuito de sua conformacdo original com poucas moradias, presenca de
grandes galpdes e comércio popular.

Conformando uma regido protegida pela legislacdo de patrimbnio, polarizado pelo
Conjunto Urbano da Praca Rui Barbosa gaééncias, tombado em 1998 pelo Conselho
Deliberativo do Patrimdénio Cultural do Municipio de Belo Horizonte e por uma série de
outros conjuntos, como o0 da Rua da Bahia, da Rua dos Caetés, do Vale do Arrudas, além de
tombamentos pontuais de edificacde8aixo Centro de Belo Horizonte recebeu grande parte
dos projetos de revitalizacdo urbana desenvolvidos a partir da década de 1990 e
implementados a partir dos anos 2000. Articagagelos progransa ja citados, &
intervencdes abrangeram estauracdo de m@os histéricos;a recuperacdo de pracas, de

fachadas, de conjuntos urbanos; o reordenamento das calgadas, do trabalho dos camelds; &
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ampliacao de vias; o tamponamento de canais; o disciplinamento de publicidade, entre outras
acoes

A década de 199Geguno Barreira (2003)foi proficua em acenos a reforma urbana
presente na fala de planejadores e gestores da cilgdsetificativa para a intervencdes
denominadas de "revitalizacdo" se baseas existéncia da violénciala depredagédo de
antigos prédiosdo mau uso dos espacosde descaso com a preservacao do patriménio
expressivo da historia da cidadessim, 0s projetos propostos nessa época, sob esse enfoque,
tomavam os centrs da cidade como local por exceléncia de recuperacdo da dignidade do
passadoOs discursogstavam sempre ligadasidéia de preservacado, controle, revitalizacao,
apresentando variadas, porém convergentes, sintemiigsa cidde e sua historia, pautando
se, ha maioria das vezes, pedgomposicdo das perdas referentes ao desaparecimento ou
degradacédo de edificacdes urbanas, através de formas mais efetivas de intervencao.

Hoje, os processos de revitalizacdo discutidos e ini@tns nas cidades em todo o
mundo trazem novamente a tona os impactos da transformacdo urbana para a vida de seu
cidad«o. Mais uma vez ® uma finovao cidade qu
dr 8sticos como 0sS pr ovoc aehdos dorsérdo XtXi das dne s far
certos casos, com efeitos extremamente perversos para um grupo de pessoas diretamente
envolvidas.

Se a cidade, em sua dimensao fisica, € o palco onde se desenvolve a relacdo e a vida
social, onde o individuo é ao mesmo tempa atespectador, compreender a transformacéo
fisica desse espaco, que carrega em si uma imensa carga valorativa, pode ser um bom comeco
para a compreensao da complexa rede de relagdes sociais que sao nele estabelecidas e que se
mostram sensiveis a essaseimencdes.Proponho, entdo, que o inicio do exercicio de
reflexdo sobre essespaco se dé pelo conhecimento das intervencdes fisicas propostas e
implementadas na area de estudo. Selecionei, dessa forma, os principais marcos e locais que

passaram por esseopesso nas duas Ultimas décadas.

Praca Rui Barbosa¢ Conhecidapopularmentecomo Praga da Estagastuada em
frente a Estacdo Ferroviaria, a Praca comecou a ser construida em 1904 e passou por varias
transformacdes ao longo da historia da cidade. Naddéde 1920recebeu jardins em estilo
franc?®s, com canteiros geom®t Mederossestadaiai xa veg
Por outro lado, apesar da imagem elitista que se construia, foi no entorno do local

onde se instalaram as primeiras indistdascapital, fato que, desde as primeiras
décadas, contribuiu para a ocupacao e apropriacdo da Pracga por classes populares e


http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1517-45222003000100011#nota8
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viajantes recém chegados a capital. O destaque dado ao local foi confirmado na
década de 30 a partir da execucao de dois importarteementos para a cidade: a
estatua da Inconfidéncia (1930) e a instalacdo das fontes luminosas (1936).

(MEDEIROS,2006, p. 84).

No final da década de 1950 pracapassou a abrigar pontos finais de bondes e
trolebus para tanto,eus passeios foram retanios, as arvores derrubadas e a via ferroviaria
recebeu, também, os trens de subdrbio, utilizados pela populacdo de poder aquisitivo mais
baixo.Em 1962, foi construido o Edificio Central, um complexo de lojas e salas que trouxe
um pouco da dindmica populpara o localEm 1965, com a duplicacdo da Avenida dos
Andradas, que corta a area ao mai®racgerdeu partsignificativados jardins, um lago e
algumasesculturas. A partir da década de 198@splanada em frente a Estacédo Ferroviaria
espaco de @ndes shows, manifestacdes populares e polipessou a ser utilizada como
estacionamento de veiculos ao longo do Aliada assim, a movimentagcdo de pessoas nesse
espaco sempre foi grande, seja nos eventos culturais, que aconteciam normalmente a noite
seja durante o dia, visto que o local sempre foi um ponto importante de articulacdo do
transporte coletivo.

Ap6s longo periodo de discussdes, com parte da comunidade téomtiizada em
favor da recuperacdo da area, em 189Brefeitura de Belo Hoknte contratou os projetos
urbanisticos de restauracdo da Praca, tendo como objetivo norteador a recuperacdo nao so de
seusjarding suprimidos a época diduplicacdo da Avenida dos Andradasas de todo o
perimetro de seu conjunto urbanistiépesar de grojeto ter sido pensado de forma global,
sua implantacdo se deu por etapas. Assim, 2004 foi implantado o projetode
requalificacdo da esplanada, localizada em frente ao prédio da Estacdo Ferroviaria, que retirou
de forma definitiva o estacionamento \dculos do local, instalou dois conjuntos de fontes
secas (com jatos d agua sem formacéo de lagos), mobiliario urbano, novo piso e iluminacdo
especial de suporte a grandes eventos.

Em 2006, foi inaugurado o Museu de Artes e Oficios de Belo Horizostalado no
prédio da Estacao Ferrovidfia que restaurou toda sua estrutura e instalou um anexo
integrado ao prédio de apoio ao mudem 2007, com a implantagdo g@oojeto Boulevard
Arrudas completouse a restauracéo da Pragae teve recuperados, al@®msua dimenséo e
desenho originais, suas fontes e conjunto escultérico. Parte do paisagismo original foi

restabelecido, foram implantados mobiliarios urbanos e nova iluminagdo. Com o fechamento

1 Estou chamando de comunidade técnica arquitetdsamistas de um modo geral e os dirigentes do IAB.
2parceria do Instituto Cultural Flavio Gutierrez, com o Ministério da Cultura e a Companhia Brasileira de Trens
Urbanos (CBTU).
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de trecho da Avenida Santos Dumanig foi incorporada a Bga,os dois lados dos jardins

foram unidos, aumentando sua area.

Flgura 51 Vlsta da Praga da Esta(;ao

Pra(;a da Estagao conestacmnamento de veiculos nasplanadal decada de 1980
Fonte: Arquivo BHTRANS

Figura 61 Vista dos jardins daPra(;a da Esta(;ao

. Jardlnsda Praga da Estagao antes de sua recuperagaﬁ)ecada de 1990
Fonte: Arquivo BHTRANS

Figura 771 vista dos jardins da Praga da Estacao

Jardlns da Pra(;a da Estacdo amts de sua recuperacdb D ecada de 1990
Fonte: Arquivo BHTRANS
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Figura 81 Museu de Artes e Oficios
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Figura 91 Esplanada da Praca da Estacao
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Esplanada da Praca da Estacao ja recuperada2010
Fonte: Arquivo BHTRANS
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Figura 10 - Esplanada da Praca da Estacao

Fontes secas na Esplanada da Praca da Esta¢d009
Fonte: Foto de Wellington Augusto

Figura 11 - Esplanada da Praca da Estacao

" Fontes secas na Esplanada da Praca da Esta¢dz009
Fonte: Arquivo BHTRANS



Figura 12 - Jardins da Praca da Estacéa

Jardins da Praca da Esta¢&o recuperados2010
Fonte: Arquivo BHTRANS

Figura 13- Jardins da Praca da Estacado

Esculturas e fontes da Praca da Etagéo recuperadb2010
Fonte: Arquivo BHTRANS
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Figura 141 Museu de Artes e Oficios

Interior do Museu de Artes e Oficios- 2010
Fonte: Arquivo BHTRANS

Ribeirdo Arrudas 1 A Pra-a da Esta-«o0 ® ,gwertada p
atravessa a cidade de oeste para.lestelongo do tempo, porém, passou a receber o
lancamento de esgoto sem qualquer tratamento. A poluicdo de suas aguas foi agravada com o
crescimento gradual da indastria nos anos 1940 e a construgdo de novas linhas de bondes e
ferrovias em sua margem. Em 198&4aim concluidas obras detificacdo docanal do rio na
sua porcao junto area centralNaquele momento, foram também construidas muretas de
concreto no canal do rio que reforcarareeparacao ja existente entre os dois lados da Praca
(jardins e esplanajlaO projeto original de recuperacdo da Praca da Estacdo previa o
tamponamento do canal no trecho em frente a sua Esplanada, de modo a possibilitar a
recuperacdo da é&rea suprimida de seus jardins. Esse tamponamento acabou por ser
viabilizado, no projeto d@8oulevardArrudas, mas nao apenas na area definida pelo projeto

da Praca, e sim em um trecho bem maior, que, na area central, correspondeu a 1,4km.
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Figura 15T Ribeirdo Arrudas

p S

Ribeirao Arrudgxé -'|".-Erﬁ;frénte aoParque Municipal antes de seu tamponamento2005
Fonte: Foto de Eveline Trevisan

BoulevardArrudas 1 Uma das intervengdes de maior impacto na regiaogjetpdo
BoulevardArrudas partiu de uma proposta mais ampla, do Governo do Espzelvjisaa
estdelecer a ligacdo entre lipercentro de Belo Horizonte e a regido norte da cidade,
chegando ao Aeroporto Internacignal projeto daLinha Verdé®. A Prefeitura de Belo
Horizonte foi responsavel pela elaboracdo dos projetos nos limites do municipio,terquan
Governo do Estado responsabilizeepela implantacdo das obras.

O trecho inserido na éarea central da cidaderesponde a 1,4km de extenséo,
compreendendo o trecho da Avenida dos Andraadse a Alameda Ezequiel Dias e a
Avenida do Contorno; e a Awida do Contorno entre a Avenida dos Andradas e a Rua
Espirito Santo, em uma area histérica da regido central, protegida por tombamentos
municipais e estaduais.

Ao projeto viario, principal motivador da proposta, foram incorporadas algumas das
diretrizesapresentadas em projetos anteriores de restauracdo do conjunto urbanistico da Praca
Rui Barbosa. Assimp projeto de restauracdo da Pracga, concebido alguns anos antes, foi
readequado e pbde ser completado, compondo, cesplanada ja recuperada, um Uunico
conjunto. O tamponamento dRibeirdo Arrudassofreu criticas, principalmente quando da
aprovacao do projeto no Conselho DeliberateoPatrimdnio Cultural do Municipio de Belo
Horizonte, referentes a supressdo de um referencial simbdélico para a poplalagiéade.

Essas criticas foram reforcadas por 6rgdos ambientalistas e matérias na imprensa. A obra

13 Convénio realizado entre o Governo do Estado de Minas Gerais e a Faafeifdelo Horizonte, que dividiu )
responsabilidades entre os dois 6rgados e incluiu, além do trecho denominado Boulevard Arrudas, na Area
Central de Belo Horizonte, também a Avenida Cristiano Machado e a Rdd®/iL0 de acesso ao aeroporto.
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ainda implantou um significativo aumento das larguras das calgadas em toda sua extensao,
nova iluminacao publicamobilidrios urbanos e paisagismo.

Freitas(2006) aponta criticas em relacdo ao projeto de recuperacdo do conjunto que
envolveu as obras de recuperacdoedplanada e jardins da Praca da Estacdm o
tamponamento do RibeirdoBoulevardArrudas. Para o autor, o0 modelo utilizado no projeto
aproxime-se das recentes intervengfes em centros histéricos, sobretudo os de cidades
portuéarias, onde ocorre o abandono da funcéo original sem que haja a substituicdo de usos e
estruturas:

No caso da Praga Rui Barbosa e entorno proximo, no entanto, um segureks@ro
parece acompanhar a obsolescéncia: a associa¢do da popularizagdo do espago com o
abandono das edificacdes e da conservacdo do espaco publico, situacdo que
relacionou a degradacao fisica das estruturas com a decadéncia social, convertendo a
popularizgdo em ruido a ser combatido nas novas intervengdes. (MEDEIROS,
2006, p. 85).

ApoOs a inauguracdo das obrasBloulevardArrudas, a Prefeitura de Belo Horizonte
tem direcionado grandes eventos @q@Eamaglomeracdo de publico para o local, ora na
esplanadada Praca, ora na propria Avenida dos Andradas com instalacdo de estruturas de
apoio sobre a Avenida. Foi assim comégeillon de 2010/2011, a transmissao ao vivo dos
jogos da copa 2011 e o carnaval 2011. Esse fato leva a uma contradicdo em relagineaos us
festas tradicionais que aconteciam no local e que foram proibidos pelo Decreto do Prefeito de

dezembro de 200%atoque sera abordado no proximo item deste capitulo.

Figura 167 Avenida dos Andradag. Figura 171 Avenida dos Andradas

4 - ¥
4 f

Trecho de calcada da Avenida dos Andradas, antes (2005) e depois (2007) do alargamento.
Fonte: Fotos de Eveline Trevisan
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Figura 197 Avenida dos Andradas
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Figura 181 Avenida dos Andradas
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Trecho de ak;ada da Avenida dos Andradas, antes (2005) e depois (2007) do alargamento.
Fonte: Fotos de Eveline Trevisan

dradas

Figura 207 Avenida dos An

Figura 217 Avenida dos Andradas
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755
Ribeirdo Arrudas antes do tamponamento (2005) e depois de tamponado (2007) transformado em

canteiro central
Fonte: Fotos de Eveline Trevisan

Figura 227 Faixa de pedestres Praca da Estacao

Faixa de pedestre que liga os jardins a Esplanada da Praca da Estacéo. 2008.
Fonte: Arquivo BHTRANS
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Figura 23 - Vista aérea entorno da Praca da Estacéo
v > L amde A F - -
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Vista da Praca da Estacda@ntes da Requalificacdd Década de 1990
Fonte: Arquivo BHTRANS

A Figura 23 mostra: prédio da Estacao Ferrovia@entral a Esplanada da Praca da
Estacdp abrigando o estacionament® veiculos;a Avenida dos Andradas; o canal do

Ribeirdo Arrudas ab#y e os jardins da Pragndacom vegetacdo abundante.

Vista atual da Praca da Estacdo ap0s a implantacao das obras do Boulevard Arruda2007
Fonte: Arquivo BHTRANS
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A Figura 24 mostra: prédio da Estagéo Ferroviaria, atual Museu de Artes e Oficios; a
Esplanada da Pragca, sem o estacionamento, com as fontes secas e postes de iluminacao;
Avenida dos Andradas com o canal do Ribeirdo Arrudas ja tamponado; os jardins da Praca,
com paisagismo baixo e dimensdes originais recuperadas; o fechamento da Avenida Santos
Dumont, que uniu os dois lados dos jardins e a faixa de pedestre sobre a avenida para a

ligagéo jardins/Esplanada.

Flgura25 Vlsta aerea enbrno da Praca da Estacao
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Foto da Praga da Estagao lotada em dia de everrtqunho de 2009
Fonte: Google Earth
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Viaduto Santa Terezai O Viadutqg inaugurado em 1929esponsavel pela ligacdo do
centro com os Bairros Floreste @nta Terezafoi projetalo pelo engenheiro Emilio
Baumgart, um expoente entre os profissionais das estruturas de concreto armado no Brasil,
gue atuou junto ao grupo modernista carioca, formado por Lucio Costa, Oscar Niemeyer,
entre outros.O Viaduto Di imortalizadna obroamtfi®nadlar cadoo, do esc
Fernando Sabingue teve como cenarécidade de Belo Horizonte

[...] De subito, um deles sugeriu:

- Vamos subir no Viaduto?

Hugo era o mais agil: galgava o parapeito com presteza, corria sobre a estreita fita
de cirrento, a trinta metros do solo, como se andasse em cima de um muro. Curvado,
subia o grande arco que se elevava, abrupto, sobre a prépria amurada. Eduardo subia
do outro lado. L4 em cima se encontravam, equilibristas de circo, passavam um pelo
outro, vacilzam, ameacavam cair. Mauro ainda néo tivera coragem; os dois se
sentavam na viga de cimento armado suspensa no espago, balancavam as pernas no
ar, gritavam pra ele:

- Sobe, carcamano!

-AiMi j emos em codaeisnp mnman@a! f est a

Naquela noite, Mauro se animn@a subir. Quando se viu largado no vazio, tendo sob

0s pés apenas meio metro de cimento e la embaixo, muito embaixo, os trilhos da
estrada de ferro a brilhar, um trem passando exatamente naquele instante, nédo
resistiu a vertigem. Deitese de brugos, agau-se com for¢a, dilacerando as unhas

na superficie aspera, pés a chorar:
- N&o desco mais. Pelo amor de Deus me tirem daqui{SABINO, 1981).

Em 1988, foi tombado pelo Instituto Estadual do Patriménio Historico e Artistico de
Minas Gerais IEPHA-MG, como parte integrante do conjunto arquitetdnico da Praca Rui
Barbosa e em 1996 pelo Conselho Deliberativo do Patriménio Cultural do Municipio de Belo
Horizonte. Com 390 metros de extensdo e 13 metros de largura, o Viaduto tem funcédo
relevante no sietma viario local e regional. Na década de 1990, o Viaduto chegou a um
intenso processo de deterioracdo e degradacdo, com pichacdo de seus arcos, luminarias
guebradas, escadas sendo utilizadas como sanitarios, além de danificacdo do revestimento de
seus guala-corpos e estruturdNa sua parte de baixdavia depdsitos de equipamentos
sucateados da Prefeitura de Belo Horizonte, constru¢cdes aleatdrias, estacionamento de
veiculos e moradias informais de adolescentes.

A proposta de intervencao no Viaduto apesauna recuperacao de sua estrutura, na
restauracdo de seus elementos arquitetdbnicos e na insercdo de equipamentos, que se
acreditava, promoveriam sua reabilitacdo urbana. Assiml 99%oi reinaugurado o Viaduto
de Santa Tereza. Na sua cabeceira, proXimaRua da Bahi a, f ol criado
como parte do projeto Eixo Cultural Rua da Bahia Viva, numa homenagem aos poetas e
escritores mineiros que incluiram o Viaduto em suas oNeasua parte de baixti prevista

a Casa do Artesado e no largm frente, foinstalach uma estrutura metalica que permitiria a
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montagem de exposi¢des. Proximo a Serraria Souza PintindtzElado um conjunto
arquitetbnico composto de um bar/café, com area para colocacdo de mesas e cadeiras, palco,

pista de danca e@uibancada e junto as escadarias, sanitarios publicos.

Figura 26 - Vista do Viaduto Santa Tereza

Viaduto Santa Teresa 1950
Fonte: Arquivo BHTRANS

Figura 271 Projeto Recuperacéo do Viaduto Santa Tesza
i .l#i‘- y - .

Estruluweny parn
expasicio do feiras
collieenis

|
|

Aruibancads, pakow,
| pésta de davcs ¢ bar
|
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Viaduto 'Sa.nt'éi-Te;résal' Projeto de recuperacdd 1989
Fonte: Arquivo Eveline Trevisan
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Figura 28 - Viaduto Santa Tereza- Bar

Viaduto Santa Tereza area do barlogo apds conalsdo das obras de recuperac&ol999
Fonte: Arquiv o Eveline Trevisan

Figura 29 - Viaduto Santa Tereza

ey

Viaduto Santa Tereza- muretas e postes de iluminacéeapos conclusao das obrage
recuperacdoi 1999
Fonte: Arquivo Eveline Trevisan
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Serraria Souza Pintoi O edificioalb i gou a segunda sede da
que iniciou suas atividades em Belo Horizonte em 1903, na antiga Rua da Estacgdo, 409.
Idealizada por Antonio Garcia de Paiva, torsewuma das maiores industrias da nova Capital
de Minas Gerais, participdn intensamente de sua construcdo e de seu desenvolvimento
econdmico.Em 1908, foi admitido como so6cio, 0 imigrante portugués Augusto de Souza
Pinto, genro de Garcia de Paiva, radicado em Belo Horizonte desde 1895 e com larga
experiéncia no setor madeimir

Embora a principal atividade déA Industriab fosse a serraria, também
comercializava materiais de construcdo eawduna area da construcdo civil tendo sido
responsavel por diversas obras na cidalteano de 1913, a empresa foi transferida para a
Avenida Tocantins, atual Assis Chateuabriand. No novo endereco, conseguiu um desvio da
linha férrea até as suas instalacdes, o que veio facilitar o transporte de madeiras.

Em 1952, com o falecimento de Augusto Souza Pinto, a empresa continuou a ser
administrala pelos filhos, sob a demmacéo de Serraria Souza Pinto tendo sido desativada
na década de 1968ua importancia para a histéria de Belo Horizonte foi reconhecida pelo
tombamento de seu antigo prédio pelo IEPHA/MG em 138STORICO..., 2011).

Com 5 mil metros quadrados de area construida, integra o conjunto arquiteténico e
paisagistico da Praca Rui Barbosa. EM718i restaurada e adaptageelo Instituto do
Patrimdnio Histérico e Artistico de Minas Gerai$EPHA-MG e incorporada@patriménio
do Estao. Atualmente, &Serraria éum prédiovoltado paraeventos culturais, empresariais,
técnicacientificos, sociais e comerciais, sendo um espaco para a realizagdpedéculos
artisticos, reunides, congressos, feiras, desfiles e expodigbetezembro d&998, passou a
ser administrado pela Fundacdo Clévis Salgaglee disponibilizaum regulamentopara
Concesséo de Direito de Uso do Espaco Cult(REGULAMENTO..., 2011).

Poucos eventos sdo abertos ao publico e com entrada gratuita. A Serraria tem sido
alugada, em sua maioria, para eventos particulamsp, festas de casamento, formaturas e
outras,sendo que, devido a auséncia de tratamento acustico em seu interior, poucos shows

musicais tém sido nela realizados.
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_,____Figu‘ra 3071 Serraria Souza Pinto

Seraria Souza Pinto antes de sua recura(;éb década de 1980
Fonte: Arquivo: BHTRANS

~Figura 317 Serraria Souza Pinto

Serraria Souza Pinto aos fundos, com as muretas do Viadnta Teresa a frenteambosantes de sua
recuperacgdoi Década de 1980
Fonte: Arquivo Eveline Trevisan
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Figura 3271 Serraria Souza Pinto

Serraria Souza Pinto aos fundos com as muretas do Viaduganta Teresa a frente, ambos recuperadosi
1999
Fonte: Arquivo Eveline Trevisan

Figura 337 Serraria Souza Pinto
4 b ' ‘a --J‘f'

Fachada principal da Serraria Souza Pinto recuperad2011
Fonte: Arquivo BHTRANS
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EspacoCentoeQuatrd* - O edificio que hoje abriga o EspatentoeQuatr@omecou
a ser construido edP06 dois anos depois do inicio das obras do primeiro prédio da Estacdo
Ferroviaria CentralNo ano del908 o prédiofoi inaugurado para abrigar a Compa
l ndustri al A B @drtir da détada d&230, 0 edificiafoi ocupado por outras
companhias téxtefecandoconhecido comd04 Tecidos

Ao longo dos anos, o imével passou por inimeras reformas que descaracterizaram o
projeto original Apesar disso, amovel faz parte do Conjunto Arquiteténico e Urbanistico da
Pracada Estacao, tombado nas esferas estadual e municipal.

Foi regaurado na década de 200® projeto propds a valorizacdo do prédio no atual
contexto urbano em que ele se ins&le processo de retomar a integridade arquitetdnica do
edificio, a maior dificldade encontrada foi detectar todas as alteracdes sofridas pelo prédio
desde sua construcdo. Mesmo depois de atravessar inUmeras intervencdes que o
descaracterizaram, o edificio conservou remanescentes de todos os seus elementos originais, o
que viabilizou sua recuperacAqHISTORICQ.., 2011). Desde 2009,abriga o Espaco
CentoeQuatrajue conta com um café, um cinema, dois espacos multiusos ei passnsa
programacao cultural:

O CentoeQuatrosurge com as portas abertas & ocupacéo artistica, ao dedbate e
formacdo. No espaco, entram em foco a geracdo de conteddo interdisciplinar, a
difus@o da arte e a democratizagdo do acesso ao conhecimento e aos bens culturais.
Mutavel e multiuso, dCentoeQuatreé, ao mesmo tempo, café, cinema e galeria.
Assume uma praggmacdo de duas vias, com projetos proprios e intervencdes

propostas por organizagfes, coletivos e individuos comprometidos com a cultura e
com a producgdo artistidatelectual (SOBRE.., 2011).

Figura 341 CentoeQuatro

i

— . s . — -

: = T
Fachada do Espac&entoeQuatrgé recuperada em dia de evento.
Fonte: Arquivo Centoequatro

14 Grafia do nore do espaco, que também seré adotada neste trabalho.



Café do EspacaCentoeQuatro 2010
Fonte: Arquivo Centoequatro

Figura 361 E§§)agoCenteruatro

Sala de Multiuso do Espac¢d_entoeQuatro- 2010
Fonte: Arquivo Centoequatro
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Casa do Conde de Santa Manha 1 Foi construida em 1896 com o objetivo de
servir de residéncia ao construtor e indastintdnio Teixeira Rodrigues,ddde deSanta
Marinha, que trabalhou na edificacdo da capital mineira. O imovel e os galpdes do seu
entorno abrigavam a familia do conde e também suas atividades comergais. d@esua
morte do @nde, em 1900, o palacete foi modificado, atendendo as difereetessidades
dos seus usuarios. Em 1957 foi montado ali o Museu Ferroviério, que permaneceu no local
até setembro de 1996, data da detieacdo da Rede Ferroviaria Federal. Atualmente, o
complexo é ocupado pela Fundacdo Nacional de Artes (Fyrarekaliza shows, eventos,
exposicoes, mostra de arquitetl@asa Cor) em seu interior e nos galpbes anexos ao
conjunto.(CASA..., 2011).

Figura 377 Casa do Conde de Santa Marinha

?:

Casa do Conde de Santa Marinha 2009
Fonte: Arquivo Belotur i Prefeitura de Belo Horizonte

Trechos das vias- Todas as vias integrantes da adea estudofazem parte do
programa Caminhos da Cidade, que prevé o reordenamento dos espacos das vias visando a
melhoria do caminhamento de pedestres. O pnogrgrevé ampliacdo das calcadas,
implantacdo das normas de acessibilidade, instalacdo de novo paisagismo, iluminacdo e novo
mobiliario urbano, além de desobstru¢cdo e ordenamento das fachaslasn sendo
implementado de forma continuada até os dias atuais.
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Fiura 3871 Rua ds etés

Rua dos Caetés antes das obraslécada de 1990

Fonte: Arquivo BHTRANS

Figura 397 Rua dos Caetés
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Rua dos Caetés recuperada2009
Fonte: Arquivo BHTRANS
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Figura 40| Avenlda Amazonas

Ai}ehidz; Amazdnas alte das oba década de 1990
Fonte: Arquivo BHTRANS

Fig ura 41 I Avenlda Amazonas

o S = “‘\‘ o
Avenida Amazonas recuperad 010
Fonte: Arquivo BHTRANS



Figura 42 - Rua Aardo Reis

Rua Aardo Reisi pontos de 6nibus no canteiro central década de 1980
Fonte: Arquivo BHTRANS

Figura 43 - Rua Aardo Reis

Rua Aardo Reisdepois das obra com ponto de énibus na calcada2011
Fonte: Foto de Eveline Trevisan
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3.2 (Re)inventando o passado e construindo um presente: politica, arte e cultura no
Baixo Centro de Belo Horizonte.

Espaco de contradi¢cbes aenario de intervencdes fisicasegentesancoradas na
perspectiva de ressignificacdo do passadBaixo Centrovem experimentandamos ultimos
anos, uma apropriacdenovada e, de certa forr@mpartilhada com os usos tradicionais da
regido. A origem dessa movimentacdo pode ser difeciber identificada, porém é fato que
espacgos publicog privadosdo local estudadoapresentam hoje uma intensa utilizacéo e
apropriacdoi nem todas previstasas intervencdes originais | is,goandigalmente, a
manifestacfes culturais diversaSomparilhando essa consideracdo, algumas pesquisas
empiricas sobre a convivéncia nos espacos publicos das grandes cidademresalalades
complexas afirmandoque as formas de usufruir e interagir nos espacos publicos sofreram
significativas alteracdesserdo possivelverificar que alguns espacdém mantidogrande
vitalidade. ANDRADE; JAYME; ALMEIDA , 2009).

Meu objetivo neste item é contextualizar forma comaem se dad@ apropriacao
desses espacos do Baixo Centro que d&tandoo lugar de uma movimergao muito
particular que se desta de outras regides da cidade. Esboco assima, tentativa de
compreensao da area e dos grupos sociais que a compde, considerando a afirmacao de Leite
(2002) de gue a cidad® sempre o resultado convergente de distimfiséncias formais e
cotidianas e que, por mais planejada e controlada que possa ser, dificilmente segue o modelo
que a gerou.

E possivel observar que essa nova movimentacdo é quase sempre protagonizada por
jovens, que uma vez identificados com o grupora saga causa passam a intelgrdAo se
discutir a inser¢gao desses atores sociais na cidade, tem sido utilizado, principalmente pela
i mprensa, o termo fAtribos wurbanaso, provavel
triboso, de Mi c lgeelpropbbaf ft e amilsipoc19&®) do t er mo
original da etnologia, designado para representar uma forma de organizacdo de sociedades
gue constituiram o primeiro e mais significativo objeto de estudo da antropologia, para a
compreensao de fendbmenague ocorrem em sociedades contemporaneas altamente
urbanizadas e densamente povoadas.

Maffesolipropébsa met 8f ora Atri bod como uma for ma o
do vZ2nculo social o presente na passagam de ur

modernidade, para uma forma de agregacdo social basicamente empética,- na pos
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modernidade, pautada pelo sentimento de pertencimento a um lugar e a um grupo.
(MAFFESOLI 2006).
[...] o tribalismo, sob seus aspectos mais ou menos reluzentes, esta impegnand
cada vez mais os modos de vida. Eu tenderia a dizer que ele esta se tornando um fim

em si. Isto é, através de bandos, clds e gangues ele recorda a importancia do afeto na
vida social. (MAFFESOLI, 2006, p. 167).

Magnani profds uma releitura da utilizagcaalo termo utilizado por Maffesoli,
apontando para as limitac6es e particularidades do emprego de uma metaforaqtsen)
aplicada como categoria. Com o objetivo de oferecer uma alternativa a esse enfoque, o autor
indicoua denomi na- «0 efmcior ccwintoo sp ocha oj adw parti d
tema do comportamento dos jovens nos grandes centros urfdAGNANI, 2005):

Em vez da énfase na condicdo de jovens, que supostamente remete a diversidade de
manifestacdes a um denominador comum, a idefivdlegiar sua inser¢cdo na
paisagem urbana por meio da etnografia dos espacgos por onde circulam, onde estéo

seus pontos de encontro e ocasides de conflito, e os parceiros com quem
estabelecem relagBes de troca. (MAGNANI, 2005).

Tomando emprestado o tesnde Magnani, passpara 0 contato mais direto com 0s
Acircuitos deidentdicados radreapestudada) icansideradals fatores: a
paisagemurbanae os atores sociaienvolvidos entendendo a paisagem urbana como o
resultado de préticas, erwencdes e modificacbes impostas pelos mais diferentes atores em
sua complexa rede de trocas. (MAGNANI, 200R9i a partir dessas consideracdes que o
lugar investigado e seus agentes pamsaa ser analisados no meu trabalho de campo.
Esclarecajue doiseventos em que me detive de forma mais aprofundada serdo apresentados
em destaque ao final dadtulo: O Duelo de MC's, evento publico, que acontece debaixo do
Viaduto Santa Tereza e a GafieC@ntoeQuatrp evento privado, que acontece no Espaco
CentoeQatro.

Tomando como foc@ paisagemurbana o primeiro edificio historico restaurado e
com uma nova proposta de utilizag@o area de estudoi a Serraria Souza Pinto, em 1997.
Desde entdo, seguirase inumeros esforcos na tentativa de requalificacdo da. ar
Recentemente, esse espaco ganhou forca e visibilidade, ndo necessariamente seguindo a risci
as propostas contidas nos projetos originais implantados, poatestooser vistg em alguns
casos,como uma negacdo a visdo dos planejadores do espaco uBmradgumas das
apropriacbes e manifestacdes populares que ocorrem ali podem ser vistasrcooitra
uso, € Jeudy (2005,%.1 ) guem oferece uma pista para
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concretizados se transformam, em um periodo relativamente curto, em expressdes de uma

urbanidade integrada. o

Praia da Estagéo

Assim que iniciei esta pesquisa, a Praca da Estacdo estava no centro de uma disputa
entre o poder publico e ugrupo de jovens manifestantés.esplanada da Praca da Estacéo
sempre abrigodiversas manifestacdes culturassndo o espaco de referéncicanea central
destinado a esse tipo de evenfuando aesplanadafoi reformulada, em 2007, o projeto
previu e foi I mp | ume edeguacdoa do Tespaco para recebimento dessas
manifestacbedO projetooriginal chegou a prever, em sua primeira versao, a instalacao de
dois grandes palcos para a realizacdo de espetaculos. A decisdo de nao-iosplanta
motivada pela argumentacdo de que a area deveria estar o mais liberada possivel para se
adequar aos diversos formatos de manifestacdes culturais. Assim, duranteesptz)aala
recebeu shows musicais, comicios politicos, espetaculos dos Festivais Intarsad®n
Teatro, de Dancae o Festival Mundiatle Circd®, manifestacées religiosas, entre outros,
marcando o local como importante espaco presente na historia da cidade.

O atual Prefeito de Belo HorizonteMarcio Araujo de Lacerdaentretanto, em
dezembro d 2009, decretou a proibicdo dsoda Praca Rui Barbosaegundo o texto do
DecretoN° 13.798de09 de dezembro de 2009, publicado no Diario Oficial do Municipio:

O Prefeito de Belo Horizonteno exercicio de suas atribuicdes legais, em
conformidade cm o disposto no art. 31 da Lei Orgénica Municipal, considerando a
dificuldade em limitar o nimero de pessoas e garantir a seguranca publica
decorrente da concentracao e, ainda, a depredacdo do patrimdnio publico verificada
em decorréncia dos ultimos evemtoealizados na Praca da Estacdo, em Belo
Horizonte,decreta

Art. 1° - Fica proibida a realizacdo de eventos de qualquer natureza na Praca da
Estacéo, nesta Capital.

Art. 2°- Este Decreto entra em vigor no dia 1° de janeiro de 2010.

O Prefeitoanuncia tambémque faria uma licitacdo para selenar propostas e
fixacdo de taxas para a utilizacdo da Praca. A justificativa apresentada pela Prefeitura para

essa acdo foi a busca de disciplinamento das atividades na é&rea, e a paralisacdo de um

150 Festival Internacional de Teatro, FIT, acontece em Belo Horizonte anualmente desde 1994;: O Festival
Internacional de Danca, FID, acontece em Belo Horizonte anualmente desde 1998 e o Festival Mundial de
Circo acontece anualmente em Belo Horizonte de8@#.2



87

processo de ¢eedacdo que j& comecava a ser visto no local, com eventos acontecendo de
forma intensa e indiscriminadAinda sgundo a Prefeitura, além do risco de depredacgéo de
uma area recém recuperada, 0os eventos também provocavam conflitos com as atividades e o
puldico do Museu de Artes e Oficios. De acordo camatualSecretaria de Planejamento
Urbano da Prefeitura, o Decreto Ateve um e
pogque el e v ai(Gira®kendedld detdezerbo aed2011).

Foi como uma red@p ao Decreto, que nasceu o movimePtaia da Estacdo Em
entrevista, realizada em 20 de junho de 2011, com o antropologo e produtor cultural Rafael
Barros (Rafa) inteireine sobre o surgimento do movimefito Rafa iniciou nossa conversa
com um relato dare sua histéria de vida, ressaltando seu envolvimento e participacdo politica
como militante de esquerda desde muito jovem. Isso pode levar a crer que a fakdpolit
gue marca todo seu relando € recente. Por outro lado, com essa fala,-pegensague
Rafa quer explicitar também que o movimentdPdaia da Estacapainda que hoje possa ser
encarado por um grupo como um espaco de diversdo e entretenimento, comegou como uma
manifestacdo politica de oposicdo ao Decreto. Em relacdo ao inicio de codsspr ele

informou:

Eu recebi um email, como varias outras pessoas devem ter recebido com um link
dum blog, que era o Va de Branco. Em dezembro de 2009. E esse blog, Va de
Branco, tava trazendo ao conhecimento da populagdo o decreto, que foi instituido n
surdina, que é o decreto que proibia a realizacéo de eventos de qualquer natureza na
Praca da Estagdo. Um decreto que entraria em vigor a partir do dia primeiro de
janeiro de 2010. E ai esse blog fazia uma convocatéria, chama a sociedade de Belo
Horizonte a comparecer na Praca da Estacdo no dia 7 de janeiro, prum ato de
protesto contra esse decreto, contra a imposi¢do desse decreto e pedia pras pessoas
multiplicarem essa informacdo pro maior nimero possivel de pessoas, eu recebi essa
informacgédo, esse enhagé comecei a multiplicar essa informacéi®afa, 20 de junho

de 2011).

Segundo Rafa, nesse primeiro encontro compareceram cerca de trinta pessoas, que ele
classificou como vindas de Alugares soci ai
movimenbs politicos, partidrios ou ndo; pessoas ligadas a movimentos de esquerda; a
movimentos anarquistas; pessoas ligadas a area cultural e pesquisadoirgdos com a
cidade e com oentro. Foi definido por esse grupo que a intencdo era fazer com que a
informacdo sobre o Decreto pudesse ser levada ao maior numero de pessoas possivel e

decidiram pela elaboragédo de uma lista entre os presentes e pela criagdo de um grupo de

16 Essa entrevista foi realizada em conjunto com Igor Oliveira, historiador que est4 fazendo mestrado em
Educacdo na UFMG e sua pesquisa objetiva compreender 0s novos movimentos sociais protagonizados por
jovens, tendo como objeto de investigacdo egsavimentos que surgiram em Belo Horizonte, corRoada
da Estacéo
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discusséo na internet. A internet foi, a meu ver, a mais importante forma de dioulgaca
eventos d@raia da EstacdoEssa afirmacado é corroborada por Rafa, que diz se lembrar de
apenas um panfleto impresso; os demais foram eletrénicos e circularam por email, grupos de
discusséo na internet e redes sociais. Pela infeon& sinal de testotambém circularam

fotos manipuladas digitalmente que mostravam a Praca murada, numa referéncia ao Decreto.

Figura 447 Montagem digital Praca da Estacao
4 '1 € :

Montagem digital que circulou na internet ironizando o Decreto d@refeitura que proibiu eventos na
Praca da Estacdd A Praca murada- 2011
Fonte: Arquivo de Roberto Andrés

Uma semana depois, um panfleto eletronico passou a circular entre os integrantes da
|l ista de di scuss«o, ¢ haman@#ooaPrpiada Bstagdma @A pr ai ao

DECRETO N° 13.798 DE 09 DE DEZEMBRO DE 20(9.] proibe que aconte¢ca
qualquer tipo de evento na Praca da Estacdo. A pergunta permanece: a quem
interessa que 0s espacos publicos sejam apenas pontos de passagem e consumo?
Se nos énegado o direito de permanecer em qualquer espaco publico da cidade,
ocuparemos esses espacos de maneira divertida, ladica e aparentemente
despretensiosa.

Traga sua roupa de banho (bermuda, calgdo, biquini, mai6, cueca), boias, cadeiras,
toalhas de praiguardasol, cangas, farofa e a vitrolinha...

Traga tambores e violal Traga comida para um banquete coletivo!
Onde? Praga da EstacaoHipercentro de Belo Horizonte. Quando? Sé&bado,
16/01/2010, 09h30min. Quanto? De gra@RAIA..., 2010).
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Figura4571 Convite Praia da Praca da Estacéo
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Convite disponibilizado pela interneti janeiro 2010
Fonte: Arquivo Midia Independente

Nessa primeirdPraia, em um sabado, Rafa estimque tenham ido de duzentas a
trezentas pessoas, ogjpara ele significou grande mobilizaghom indicio de que a ideia do
evento tinha funcionado. El e havia encomet
tudo e de todos! A Pra-a ® a noas asaezésrqaei a! o
houwe manifestacdo. Segundo ele acredita, a ideia de praia como um lugar publico teria um
peso simbdlico importante e foi, exatamente essa a visao difundida entre os participantes da

Praia:

A praia é, de fato, por exceléncia, um lugar publico, do encontexmaiéncia, das
motivagdes publicas, sem distin¢cdo de sexo, de cor, de raca, de orientagdo sexual, de
classe social, enfim, € o lugar do encontro e da circulagdo, e como em Minas e em
BH a gente ndo tem praia, a praga serviria como esse espaco de reoayidé
manifestacao, de circulagdo, de encontro. [...] Seja pra fazer um ato politico de
protesto, seja pra organizar um evento artistico, seja simplesmente pra dormir,
porque ndo tem outro lugar pra dormir, porque acha aquele lugar interessante, seja
pra namorar, ou seja, pra descer do metrd, atravessar e ir até o ponto de 6nibus,
enfim, o direito de ir e vir, um direito basico. (Rafa, 20 de junho de 2010).
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Figura 461 Praia da Praca da Estacéo

jAP’ R

Aarca € de Tudo e de Todos!
laCa ¢ a Nossa Prace)

Fonte: Foto de Nereu Jr - Arquivo Rafa Barros

As fontes da Praga, que sao ligadas algumas vezes durante o dia, acabariam por ser um
atrativo para #&raia. Afinal, ha agua na Praca. O grupo que organizava esse primeiro evento,
porém, atentou para a possibilidade das fontes ndo serem acionadas no sabado, justamente
devido & movimentacdo que aconteceria. Assim, preventivamente, fizeram contato com
algumas empresas de caminhédo pipa. De fato, as pessoas comecaram a chegar por volta das
nove horas da manhd e o acionamento das fontes, as onze horas, como acontecia
rotineiramente, ndo ocorreu. Houve, entdo, recolhimento de dinheiro entre 0os presentes e o
caminh&o pipa foi chamado a Praga. Quando o caminh&o chegou, ja no meio da tarde houve
segundo Rafa, um fAmovi mento de catarse, de ef

Foi nesse momento que comecgaram a surgir os primeiros gritos de ordem da Praia:

Ei policia, a praia € uma delicia!
Tira a calga brim, bota o fio dental; padicvocé é tdo sensual!
Deita no cimento! Deita no cimento!

Toda semana! Toda semana! Toda semana!
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Ele acredita que foi o grito d@t o d a s dos matigadores para quePaia
acontecesse repetidamente, aos sabguws varias semanas seguintedesse primeiro
eventg houve uma reunido entre os presentes, sendo que a pauta de discussao teria sido a
ocupacdo dos espacos publicos da cidade, ndo s6 como uma reacdo ao Decreto relativo a
proibicdo do uso da Praca da Estagéas numa discussdo maispansobra a cidadé&esse
encontro ficou definido queRraia aconteceria todos os sabados até a queda do Decreto.
ra 477 Praiada Praca da E
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Primeiro dia de Praia da Estacdoi janeiro de 2010
Fonte: Arquivo Praca Livre BH

Figura 481 Praia da Praca da Estacéo
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Banho de caminh&o pipd janeiro de 2010
Fonte: Arquivo Jornal Estado de Minas
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Apos a primeiraPraia foi criado oblog: pracalivrebh.wordpress.com. Por meio do
blog eram combinadas asunides e encontros para a organizagdo dos eventoeg@ra
também o espaco virtual de discussdo das acbes e continua ativo até hoje, sendo que a
ocupacao de espacos publicos tem sido o tema mais recorrente das discussdes. A importancia

dobloge desseanal de discusséo para o evento foi destacada por Rafa:

[...] al, passa a existir blog daPraia, a lista da&Praia se amplia, e ai, surge também

a Praia virtual, entdo tem #raia concreta, &raia efetivg...) , e aPraia virtual,

que era o lugar ddiscussdo d#raia, de debate, de circulacdo e de divulgacéo,
porque a internet sempre foi, aliada ao boca a boca, a principal ferramenta, o
principal meio, de comunicacéo e difusdoRtaia, depois € que entra a imprensa,
nessa histoéria [...]. (Rafa, 2@ §unho de 2011).

Figura 497 Convite Praia da Praca da Estacdo

Todo sabado a partir das 10h

Convite disponibilizado pela interneti janeiro 2010
Fonte: Arquivo Midia Independente

A Praia aconteceu por varios sdbados seguidos durante os quatro primeges de
2010, com diferentes eventos tem8ticos, cComo
naPraia, entre outros. Até o sabado de carnaval, dia 13 de fevereiro, toBeaiasforam
realizadas com caminhdo pipa. No dia 13, as fontes foram radigad partir dai os banhos

passaram a ser diretamente nas fontes da Praca.
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Figura 517 Convite Praia da Praca da Estacéo
BICICLETADA DE PRAIA
ado, 20/3  10:00hs

a Esfa cao
por uma cidade mais vivenciada e me;:os decretada!

.MENOS CARROS,
BENDS ROUPAS,
. NAlS BICICLETAS!
BT IO 2 |
Convite disponibilizado pela internet
Fonte: Arquivo Praca Livre BH
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Figura 527 Convite Praia da Praca da Estacéo
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CARLINHOS FERREIRA LOVER'S TWISTED HEART

wuw.eveatao.wikispaces.com | www.pracaliveebh.wordpress.com

Convite disponibilizado pela internet- 2010
Fonte: Arquivo Praca Livre BH

Para Rafa, é possivel identificar algunpagias como marcos do movimento, quais
sejam: a primeir&raia; o carnaval de 2011, quando as fontes foram religadas pela primeira
vez e 0 bloco de rua daraia da Estacad o i criado; @ Oopr igmeinrdo e
banhista¥’ se revoltaram com a presenca da Policia Militar, da fiscalizacdo e da Guarda
Municipal e sairam em marcha, interditando a Avenida dos Andradas até que a situacao foi
controlada e a manifestacdo po6de acontecéram q ue fcaedl ebmaano do Dec|
guando encontraram a Praca cercada para um show do Milton Nascimento e os banhistas
retiraram as grades, enfrentando novamente a Policia Militar com a tropa de choque e a
fiscalizacdo municipalDesde a primeirdPraia e no decorrer dano, Rafa apontou como
tensas as negocia¢6es com o poder publico. Houve uma audiéncia publica, uma reunido com o
Prefeito e havia sido preparada uma reunido com a Fundag¢do Municipal de Cultura que
acabou por ndo se viabilizar. A audiéncia publica aconteee Camara Municipal e foi
convocada pelo Vereador Arnaldo Godoy (PT). Nessa audiéncia, Rafa foi o responsavel por
falar como representante da sociedade civil juntamenteacnuitetaMaria Elisa Baptista
encarregada de abordar o tema do ponto de dstarbanismpalém dissoum advogado
apontou as questdes juridicas do processo. Para Rafa, a audiéncia teria sido pouco produtiva

pelo fato de estar presente, como representante da Prefeitura, apenas uma assessora da

7 Auto-designacao dos participantes da Praia da Estac&o.
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Secretaria Regional Centro Sul. M#é@sde, o Prefeito convidou 0s representante®rdsa

para uma reunido na Prefeitura que, de acordo com Rafa, n&o teve avangos importantes. No
dia 5 de maio de 2010 (portantquatro meses ap0s a primeifdraia da Estacap foi
publicado no Diario Oficiado Municipio, a revogacao do Decreto de proibicdo do uso da
Praca:

DECRETO N.° 13.960 DE 04 DE MAIO DE 2010

Revoga o Decreto n° 13.798, de 09 de dezembro de 2009

O Prefeito de Belo Horizonte, no exercicio de suas atribuicdes, em especial as que
Ihe confee o inciso VII do art. 108 da Lei Orgéanica do Municipio e considerando a
conclusdo das atividades da Comissédo Especial de Regulamentacédo de Eventos na
Praca da Estacéo, instituida pelo Decreto n° 13.863, de 29 de janeiro de 2010,
DECRETA:

Art. 1°- Fica revogado o Decreto n® 13.798, de 09 de dezembro de 2009.

Art. 2°- Os eventos deverdo ser licenciados conforme o estabelecido no Decreto n®
13.792, de 02 de dezembro de 2009, e em Portaria da Secretaria de Administracédo
Regional Municipal Centr&ul destinad a disciplinar a realizagdo de eventos na
Praca da Estacgédo.

Art. 3°- Este Decreto entra em vigor na data de sua publicacéo.

Belo Horizonte, 04 de maio de 20(®ELO HORIZONTE, 2010).

A licitacdo para selecionar propostas foi publicada, alguns mesesamtke, por meio
do Chamamento Publico N° 01/201QJtilizacdo da Pragada Estacdppublicado no Diério
Oficial do Municipio de 15 de julho de 2010, onde foram fixadas as datas liberadas para a
realizacdo de eventos;, as condicbes de participacdo; asc@mmdpara inscricdo e
licenciamento gpagamento da taxa. Um dos pontos que chamam a atencdo na publicacéo
referese & obrigatoriedadele cercamentalos jardins, arvores e monumentos da Praca, e
também d area do eventdyisando permitir o controle do n&@ro de pessoas, bem como o
acesso ao Museu de Artes e Oficios, a Estacdo do Metr6 e a circulacdo de pedestres,
observada a alta minima de 1.86 (um metro e oitenta centimetrosBELO HORIZONTE
2010).

Os eventos (anteriormente proibidos pelo Decretmgtornarama Praca,e hoje
acontecem de forma disciplinada pela Prefeitura, que em dias de maior aglomeragdo, mantém
a proposta de cercamento da Praca com gradis e mobiliza segurancas para controle de acesst
das pessoas ao local, fato que continua geranotlegpos entre os banhistas. No segundo
semestre de 2010 Rraia da Estacdmado manteve a mesma regularidade com que vinha
acontecendo, mas em eventos especificos continuou levando um grande nimero de pessoas ac
local. Para Rafa, o frio &prépria conceo do movimentd que nunca se propds a ser um
espaco de discussao prolongadariam motivado esse fato. Em suas palavras:

Na verdade, eu acho que foi enfraquecendo por causa do frio. Tdé brincando, mas t6

falando sério. Eu acho que houve um processoralade desgaste, né, porque eu
acho que ja foi um negdécio, um feito extraordinario, uma atividade efetiva de
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ocupacao e de protesto que durou quatro meses, vocé imagina, 0 qué que € vocé
todo sabado, durante quatro meses, ocupar efetivamentexgo esptestando um

ato politico [...]JA Praia era a performance, o ato, ela ja era a a¢éo, né, e os debates,
as discussoes, eles nunca deixariam, como nunca deixaram de acontecer nas micro
relagbes, nos encontros, nos conhecimentos, mas esse momento, de uma grand
assembléia, de uma grande discussao coletiva era uma coisa mesmo quase
impossivel de acontecer, de se estruturar num espaco aberto, ludico, que tinha esse
carater festivo e que tava cada vez mais atraindo mais gente, sem uma estrutura, uma
organizagdo, m lugar confortavel, entdo as conversasonteciam cada vez mais
diminutas, com menos pesso@afa, 20 de junho de 2010).

Em dezembro de 2010, Braia retornou a Praca jA com a preparacdo das

comemoracdes de aniversario de um ano.

Figura 531 Convite Praia da Praca da Estacdo

PRAIA DA ESTAGCAO
(o RETORNO

1
A PARTIR DE 9H

TRAGA SEU INSTRUMENTO E

DEITA NO CIMENTO

Convite disponibilizado pela internet- 2010
Fonte: Arquivo Praca Livre BH
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10hs - Praia da Estacao 1 A N O D E

13hs - Ensaio dos Blocos de

Rua do Carnaval
15hs - Caminhdo Pipa

16hs-Trovao das Minas

]
17hs- Bateria da Escola de Samba
da Cidade Jardim

sabado 22/01

Mais uma acdo abaixo o principado do
pracalivrebh.wordpress.com  Curral Del Rei e 0 Delegado do Estado!
Convite disponibilizado pela internet- 2010
Fonte: Arquivo Pracga Livre BH

Flgura 55 - Praia da Praca da Estagéo
L

Praia da Estagéo- 2010
Fonte: Foto de Flora Rajéo
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Figura 56 ;f'raia da Praca da Estacao

2

Praia da Estacao- 2010
Fonte: Foto de Flora Rajéo

O debate em torno da polémica criada pela restricdo de uso da Praca da Estacdo
permanece até os dias atuais, principalmente nas redes sociais veiculaisrpetae com
a realizacao deraias em algumas situagdes especiais. Em 2011, o carnavamfa@vento

importante, que mobilizou pessoas por meio do seguinte convite eletronico:
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Figura 577 Convite Praia da Praca da Estacéo

Ca Praiada Es#a 30.

« Sp0-06/03/28L a4 ih.e

O Bloco da Praia da Estagao conwda comerciantes,
oradores, pedestres e frequentadores da Praga da Estacao,
todo o centro e da cidade de Belo Horizonte para o grande
file de carnaval da praca até a prefeitura.

Este desfile € um protesto contra as diversas limitagoes
de uso da cidade, como a que tem se dado na praga da Esta?Z
exigéncia de cercamento, contratagdo de seguranca &d
za particular para realizar eventos, e nos parques da
dade, onde, por exemplo, € proibido até andar de bicicleta!

Queremos a praga e a cidade aberta para todos

igimos:
@ - Fim do Decreto N°13.961, de 04 de maio de 2010; @
£3 - Instalagao de banheiros publicos, sanitarios e chuveiros
na prac;a e outros pontos estratégicos do centro;
- Instalagao de lixeiras, bancos e pontos de onibu
cobertos na praga e em outros pontos da cidade.

- Maior sensibilidade da administragdo municipal pafl
com as manifestagoes artisticas e culturais da populagao da.
cidade, sobretudo aquelas de cunho nao oficial. °

Revitalizar o centro ndo € apenas reformar passeios,
pragas e expulsar o cidadao das ruas.

Exigimos uma cidade livre e preparada para atender o
cidadao com respeito e dignidade.

Junte-se anos! E hora de mostrar ao prefeito Lacerda que
nao estamos satisfeitos com a administragdo que faz muita
propaganda e o pouco que realiza se resume a proibigoes.

Convite disponibilizado pela interneti fevereiro de 2011
Fonte: Arquivo Praca Livre BH

O texto acima reflete a abrangéncia das discussées propostas pelo grupo. A
comemoracdo e a festa somaen as reivindicagdes e as criticas a atual administragéo
municipal e aos projetos que vem sendo implantados na cidade.

Em janeiro de 2012a Praia da Estacdo aconteca em todos os sabados,
permanecendo a tonica da manifestacdo politica, agregada ao carater ludico, que inclui
partidas de futebol e ensaios de blocos de carnaval. De fato, o frio parece ter sido um aspecto
fundament al p ar @raiaoja Gue em ganaro @la wbloou a acontecer

semanalmente.
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Figura 58 - Praia da Praca da Estacéo

N,
\
Praia da Estac@d 14 de janeirode 2012
Fonte: Foto de Priscila Musa

Figura 59 - Praia da Praca ca Estacao

Praia da Estacaad 14 de janeiro de 2012
Fonte: Foto de Priscila Musa
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Figura 60 - Praia da Praca da Estacéo

.
Praia da Estacdo 14 de janeiro de 2012
Fonte: Foto de Priscila Musa

Convite disponibiliado nainternetem janeiro de 2012:

A Praia convoca:

Traga instrumento, poesia, protesto, arte, alegria...
N&o esqueca a roupa de banho, filtro solar e sacola de lixo.
Praia boa é praia limpa.
Ai é sé deitar no cimento!

SERVICO:

Data: 28/01
Horéario: 11as 19h
Traje obrigatério: que seja divertidgUSA, 2012).

7

A apropriacdo de espacos publicos é o tema que permeia toda a discussdo e a
mobilizacdo em torno d®raia da EstacdoAinda que alguns autores apontem para um
declinio dessesspacos, provocadem grande parte pela inseguranca vivenciada nas grandes
cidades, que vem levando uma parcela da populacdo a optar por uma vida dentro de
condominos fechados shoppings center® que se pode observar é que essa afirmacao deve
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ser relativizada. Aindaque busca pela vida Aprotegidaodo ent

cidade contemporanea, é possivel identificar dreas com presenca efetiva da populacao
mantendo grande vitalidade em seus espdédDRADE, 2003; ALMEIDA; ANDRADE;
JAYME, 2009).

O conflito e a reacdo provocados pelo Decreto acabaram por mobilizar um publico
disposto a protestar e a reivindicar junto ao poder publico o direito de usufruir livremente do
espaco. Ainda que o inicio do processo tenha se dado pgrupmnotadamente articulado
pdliticamente e com uma motivacdo bastante clara, hoje, passados dois anos da primeira
Praia, € possivel notar qugrande parte dessas pessg@Esmanececomo principés
articuladoasdo movimento, mas somado aghariosjovens passrama frequentar aPraia,
muitas vezes apenas motivadeelo divertimento e pelo encontro. Apesar diss@rupo
mantém certa homogeneidade por ser formado basicamente por jovens universitarios,
profissionais liberais, artistas plasticos, musicos, enfiessoagie alto capitakultural, na
acepcaaue Ihe da Bardieucom uma média de idade entre 20 e 30 anos.

E possivel pensar que, de fato, o protesto foi fundamental para colocar eno pauta
debate sobre a apropriacdo da cidqdehoje esta na agenda de diferentes grupmsBeb

Horizonte.

Baixo Bahia Futebol Social

Priscila Musa, arquiteta, banhistaflaia, parece corroboragssa afirmacao ao relatar
a criacao do time de futebol feminino: Baixo Bahia Futebol Social. A motivagao inicial foi
despertada pelo desejo de um grdemulheresnteressadas em aprender a jogar futebol e
pretendesvoluir para um ato politico de ocupacéo de espacos publicos e de interacdo com
as pessoas que originalmente ocupam esses espacos.
[...] o Baixo Bahia nasceu s6 com a intencdo de apremdegar bola e foi se
transformando numa forma de ocupar 0s espac¢os publicos, assim como a forma da
Praia da Estacapque é uma maneiolitica, né, de estar afazendo umaraia,
mas € um ato politico. O Baixo Bahia tem essa mesma intencdo. A geni tem
gente quer irndo s6 pra aprender a chutar bola, bringarA gente esta ali € pra...
uma forma politica e em cima disso, a gente faz vérias reflexdes sobre a cidade, os

lugares que estdo degradados, os lugan@snde gente deve ir(Priscila Musa, ®
dedezembrale 201).

O discurso pela apropriacdo dos espacos publicos, tdo presente entre os organizadores
da Praia da Estagépé retomado na fala da arquiteta, ainda que a atudgaime pareca

estar mais ligada as atividades ludicas e de.l&zpropriaPriscilarelatoume que o principal
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objetivo desse grupo é a atividade esportiva e que ainda ndo existe uma certeza se esse
movimento podera vir a se tornar uma instancia de discussdo mais aprofundada. O fato dos
jogos acontecerem sempre enpa®s publicos seria a forma encontrada pelo grupo de se
manifestar favoravelmente a ocupacéao desses lugares.

O time é formado por quinze pessoas entre jogadoras, técnicos e comissdoAécnica.
jogadoras tém, em média, vinte e cinco anos. O grupo é dorparcinco arquitetas, uma
designer, uma psicologa, uma artista plastica e uma escrgraprimeiras partidas
aconteceram debaixo do Viaduto de Santa Terézia gue o timéreina pelo menos uma vez
por semana, regularment8egundo Priscila, o timem disputado partidas de futelah
todas asPraias da Estacd@® em espacos publicos onde o grupo entende que é necessario
alguma intervencao que chame a atencao para o espaco.

O grupo assim se defingggundo sua pagina numa rede social

BAixo BAhia Fuiebol Social € uma equipe de futebol de rua, formado por um grupo
diverso que tem o objetivo de transformar as ruas da cidade de Belo Horizonte em
campo aberto para praticas cotidianas de compartilhamento social através de um
esporte de carater coletivo, iversal e agregador: o futebo[BAIXO BAHIA,

2012).

Conversei com Priscila também sobre as intervencfes urbanas ocoesgdageygiao

do centro de Belo Horizonte. Ao ser perguntada sobre o que pensa desse processo, ela diz:

[...] ninguém passava alHoje em dia ainda tem um pouco de receio, assim, tem
uma certa parcela da sociedade que ainda teme aquele lugar. Mas esta muito mais
flexivel, essageografia do medo. Bom, o0 que eu peraaho que aquilo ali, aquelas
obras, e a apropriacdo que a gentemd@o do hipercentro, do centro, de forma geral,
assim, com todo o proces8parte de um contexto deacho que tem uma mudanga

de paradigma quando o poder publico comeca a investir no centro da cidade, comeca
a voltar a olhar préa l4, muito atrasadorque na Europa , isso ja tinha acontecido ha
anosluz. [...] E acho que foi o que aconteceu no hipercentro. Foi ficando téo
complicado, tdo dificil de lidar, e todo mundo precisa circular por &, todo mundo
passa por la, as relagbes da cidade, elas aeomteo centro. Querendo ou ndo, é
ponto que converge todas as forgas, as energias, pessoad-em@éioo que na hora

que o poder publico voltou a olhar pi& por mais que tenha sidbistante das
realidades que aconteciam |4 e do que veio a aconteass,deyp acho que deu uma
qualificagdo que a classeédia voltou a olhar pra la. Entao, e nés que somos da
classe media, de uma certa elite intelectual da cidade, é...a gente voltou a olhar pra
aquele lugar.[..] E, e comegou adescer, porque aqueles lugsr o
interessantissimos assim, para esse tipo de apropriacdo, principalmente da turma da
cultura. E isso que aconte¢Briscila Musa, @ dedezembrale 2011).

A intervencdodo poder publico no locaparece, entdo, para Priscila, como uma
forma de pogbilitar a recente apropriagéo, ainda que reforce, em seu discurso, que muitas

vezes o que foi planejadstadistante do uso atudPareceme importante destacar esse fato,
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uma vez que, essalacao raramente foi apontagos entrevistados como possiveldireta.
Confrontando sua fala com a do RafaPdaia da Estacappude perceber muitos pontos em
comum, mas certdivergéncia de entendimento quantpaaticipacaado poder publico como

indutor do processo de apropriacdo do centro. Para Rafa, antropéb intervencdes sao

vistas como extremamente negativas e esse processo de apropriagcdo tem representado,
inclusive, uma oposicdo as intervengbes do poder publico. J& Priscila, arquiteta, ainda que
tenha declarado sua oposicdo a atual administracdo ipaln& sua percepcao dmerto
descompasso entre o que foi proposto pelos projetos de revitalizacdo e as pessoas que
utiizavam a &rea originalmente, apontou para a possibilidade de a intervengdo atrair os
olhares das pessoas para aquele lugar.

Em outro monento da entrevistagforcando o apontado acima, quando relatau o
deslocamento de jovens da zona sul em direcédo ao centro da cidade, Priscila apontou que vem
acompanhando uma migracdo nessa movimentagéo, que antes era totalmente polarizada pela
Savassfe que agora, traz jovens para o Hipercentro de Belo Horizonte, para os bares no

Edificio Maletta®, para o Bar Nelson Bordello, entre outros.

Entdo tem todo um fluxo que ta virando pra esse lado do hipercentro, assim que &,
eu acho que é devido a essedadio do poder publico, as pessoas estdo mais
interessadas nesskigar, acho que € por ai. Agora, as apropriacbes sao
completamente diferentes da expectativa que o poder publico tinha, né? Isso € fato.
(Priscila Musa, @ dedezembrale 201).

18 Bairro localizado na Zona Sul de Belo Horizonte, famoso pela concentragéo de bares e com intensa vida
noturna.

19 Edificio histrico, localizado no centro de Belo Horizonte, que fez parte da vida boémia da cidade nas
primeiras décadas do século XX. O edificio abriga bares, cafés e restaurantes em seus primeiros andares.
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Figura 617 Baixo Bahia Futebol Social

Figura 6271 Baixo Bahia Futebol Social

Figura 6371 Baixo Bahia Futebol Social

Figura 6471 Baixo Baia Futebol Social

Partidas de Futebol realizadas na Av. Afonso Pena, debaixo do viaduto de Santa Tereza, na Praia
da Estacéo e na Praca Duque de Caxi2911i Fonte: Fotosde Priscila Musa
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Figura 651 Baixo Bahia Fytepr'SocjaI

1

Baixo Bahia dispuando uma partida de futebol na Praia da Estaca®d 21 de janeiro de 2012
Foto: Priscila Musa
No dia 25 de janeiro de 20]14ssisti a uma partida de futebol Baixo Bahia Futebol
Social com moradores de rua em frente ao Abrigo Belo Horizonte, na Ru&fta@iando
asjogadorac hegaram ao | ocal, j8 havia uma fdpel ada
abrigo. Elas se aproximaram e foram recebidas certa estranheza por eles, mas, néo
deixaram de ser receptivos também. Esse jogo havia sido combinaglelesfrn@raia da

Estacdodo sdbado anterior, no dia 20 de janeiRyiscila relatou que em todos as vezes em

gue o grupo disputou partidas na rua, sempr e
para igual o. El a compl elesganperderam fira redsne elesamdise s mo ,
sentem inferiorizados por que e sOdedezembetedendo p

2011). E importante destacar aqui, que, apesar de Priscila ter dado esse relato, sua impressao
precisa ser relativizada. Na dede, observei que houve receptividade e que o0 jogo
transcorreu com tranquilidade, mas ainda assi
relatado,pareceme ser um poucdistante da realidade, uma vez que se tratgragigos tao

distantes socialmente

2 A Rua Itambé comegca no Viaduto Santa Tereza, no inicBaiteo Floresta.
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Figura 661 Baixo Bahia Futebol Social

Partida de futebol entre o Baixo Bahia e o time de moradores deai 25 de janeiro de 2012
Fonte: Foto de Priscila Musa

Rua Aardo Reis/Bar Nelson Bordello

Fazendo a ligagao entre o Viaduto Santa Tereza e a Praga da Estagdo, a Rua Aarao
Reis sempre abrigou diversos pontos finais de 6nibus vindogida reetropolitana de Belo
Horizonte. O Edificio Central, localizado proximo a Praca, manteve sempre, na sua fachada
voltada para a Rua, um comércio varejista popular de apoio as pessoas que esperavam Onibus
no local. Além do Edificio Central e da sedeudea igreja evangélica, uma série de pequenas
lojas comerciais, lanchonetes, bares, pequenos consultorios e lojas de reparos compdem esse
cenario, que sempre manteve grande movimentacdo de pessoas durante o dia, principalmente
em func¢éo dos pontos de 6nibus

Durante muitos anos, o local para espera dos 6nibus foi bastante inGspito e uma de
suas marcas era a presencd@dhcia Militar montadafazendo o controle do grande ndmero
de pessoas que ali se aglomeravam em longas filas a espera de seuParsbteso dia,
sempre foi grande fluxo de pedestres e usuarios de 6nibus que perimanao loca) além
de moradores de rua, mendigos e pessoas consumindo bebidas alcodlicas, devido aos varios
bares populares presenteslocal Durante a noite, apds o hdcade circulacdo de 6nibus, a
rua permanecia absolutamente vazia, com pequenos grupos de moradores de rua que ali
dormiam, bebiam ou consumiam drogas. Essa movimentacao somente era alterada em dias de
eventos na Serraria Souza Pinto, quaadoa era usadaomo estacionamento de apoio a

esses eventos.
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Em 2006, a Prefeitura instalou no local, uma grande cobeatéuegpoioaos usuarios
do transporte coletivo, além de nova iluminacBancos, mobiliarios urbanos e novos
passeios. Uma passarela subterranedéantoi implantada, em parceria com a Companhia
Brasileira de Trens Urban®sCBTU, para viabilizar a ligacdo entre os pontos de 6nibus e a
estacdo de metrd, localizada na Praga da Estacaoeidimicial da Prefeitura era retirar
grande namero de linha® 6nibus do local e remand@@ para outros locais @eeacentral,
mas, como ja abordado anteriormente, uma mobilizacdo dos comerciantes do Edificio Central
acabou por manter a maioria das linhas garantindo, com isso, a vitalidade éaiacom

popular daua.Acompanhei, como arquiteta da Prefeitura todo esse processo.

Figura 677 Rua Aardo Reis

Pontos de 6nibus na Rua Aarao ReisDzmbro de 2011
Fonte: Foto de Eveline Trevisan
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Assim que foram inauguradas as obras de intervengédo na Rua Aardo Reis, era possivel
notar que, embora o | ocal estivesse mais il
de seus espacos. A movimentacdo de pessoas e comércio nos horarasodarhento do
transporte coletivo continuava grande e nos periodos noturnos e em finais de semana, com a
diminuig&o da circulagdo dos 6nibus, o local continuava bastante indspito e esvaziado.

Hoje, o cenario noturno esta bastante modificado pela presencaipalmentedo
Nelson Bordello, bar que se instalou no local, em abril de 260 um espaco que
anteriormente |8 serviu de sede de venda
evangélica.Em seusite encontrase a seguinte descri¢cdo, que utda ideia do que o bar
propde e em que contexto esta inserido

Numa esquina fica a Praca da Estacéo, na outra a Serraria Souza Pinto. Logo em
frente, est8§8 o Viaduto Santa Tereza. Ab
duelos de rap e jovens organizammovimento Praia da Estacdo, fazendo da Rua

Aardo Reis o enderego preferencial da arte urbana belorizontina. Em meio a esse
cenario efervescente da revitalizada regido central da capital, no nimero 554 da
mencionada rua, estad o bar, restaurante e cibslsdn Bordello. Tratse de um

espaco de experimentacdes artisticas, gastrondmicas e comportamentais, que
homenageia os bo#id da antiga zona boémia na Rua Guaicurus, como o famoso
Montanhés comandado pela lendaria Hilda Furacdo. A programacdo, sempre

diversificada, traz novidades de tefeaa a domingo. Tem para todos 0s gostos
(BAR..., 2010).

}h

Nclsoo '
Bordello

O discurso politizado e articulado, que pode ser notado entre organizadores e
frequentadores dBraia da Estacdptambém esta presenno texto de apresentacédo do bar,
indicando que a apropriacdo da area, talvez, ndo seja de todo espontanea, e sim, induzida e
mobilizada por alguns atores que demonstram clara intencdo de articulacdo entre os
movimentos existentes atualmente no local& imsercédo nessa regido da cidade. Yasmini
Costa, uma das s6cias proprietarias do bar explicou a decisdo de se instalarem no local e a
ligacdo com os outros movimentos:

O Bernardo (o0 outro sdcio) ja havia procurado ter informag8es sobre o espago, preco
de aluguel, mas néo tinha fechado nada ainda. Depois de olhar outros lugares,
acabamos decidindo por aqui mesmo. A gente comecou a reformar o lugar para
instalar o bar quando estava comecando o movimentBraia da Estacéo. Foi

junto. Desde o inicio a gentrabalhou muito junto com o pessoalRtfaia. A gente
apoiou muito o movimento e desde o inicio, quando eles ndo puderam fazer show na
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rua, na Praca da Estacdo, no Viaduto de Santa Tereza, a gisieocespaco pra
eles. (YasminCosta,14 de dezembrde 2010).

O bar abrale terca a sabado, por volta daze horas da noite s6 fecha com a saida
do ultimo cliente, em geral j& de manhd. Como tem uma area muito pequena, é possivel
transitar entre o lado de fora (a rua) e o lado de dentro do bar, pronecagrande
aglomeracao de pessoas na calgada propricRua Aardo Reitevando uma movimentacao,
até entdo inédita para esse local. Os donos do bar distrimreisy metalicosia calcada que
servem de apoio a quem fica do lado de fora. Assim gpagseo valor de entrada, que pode
variar de trés a quinze reais, dependendo da atracao, o cliente recebe um carimbo no pulso em
formato de galinha. Isso permite aos fretadores transitarem entre o lado de dentro e o
lado de fora do bar.

No interior dobar, logo na entrada, a esquerda, fica o caixa, onde se compram as
fichas para os pedidos que séo feitos no balcdo, que também esta localizado a esquerda e
possui alguns poucos bancos. Ao fundo, fica o p&aoo.cima do palco, pintada na parede
esthasegunt e frase: AJesus te ama, e n-s tamb®mo
se localizava no locaH4 um mezanino com mesas, local que geralmente abriga pequenas
exposicdes. O cardapio € variado e, alénbeleidas, oferece porgbes, sawmties, opcde

vegetarianas e caldo&.lotacdo maxima do interior do bar é de duzentas pessoas.

~ Figura 697 Bar Nelson Bordello

—

Fachada do Nelson Bordello no inicio da noite 2011
Fonte: Foto de Eveline Trevisan



Figura 707 Bar Nelson Bordello

Fachada do Nelson Bordello no iniciala noite - 2011
Fonte: Foto de Eveline Trevisan

Figura 717 Bar Nelson Bordello

TS L A

- cha do Nelson Bordello como public na calcad®011
Fonte: Arquivo Bar Nelson Bordello
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Figura 727 Bar Nelson Bordello
o | — ,_ n

“

Lancamento de revista no Ba- 11 de novembro de 2011
Fonte: Arquivo Bar Nelson Bordello

A programacéo € variada e inclui noites em que o palco esta livre para improvisacées
musicais; leitura de contos e poemas eroticos; musica instrumentals sdesamba e
gafieira; musica cubandglack music noites com DJ's dedicadas a danca, além de abrigar
festas tematicaPependendo da programacaéopublico se altera, e hlr&rtahetergeneidade
entre os fregentadores.

Acabou que vem muita gente zona sul. A galera toda que freqlentavd, Obra
Velvet, Up, Savassi vem pra ca. Mas, € legal porque aqui a gente recebe gente de
todas as idades, vem a galera mais coroa mesmo, porque, gueadepende da
atracdo que esta tendo no dia no bar, mas a gente abre espago pra isso, pro publico
vir. A diversidade da programac¢do também permite isso. Vem gente da galera dos

MCbs e tem muitos clientes nossos que esta
Onibus, nos baregYasmini Costal4 de dezembro de 2010).

Apesar da afirmacéo de Yasmini, é possivel notar que a maioria do publico que paga
para entrar no bar é mais elitizada. Ainda assim, a movimentagdo na porta € muito grande e
tornouse um dos aativos do local. Nas noites de sexta feira, quando ha muitas pessoas na
rua, em funcdo do Duelo de M&sque acontece debaixo do Viaduto Santa Tereza, alguns
participantes do Duelo chegam a entrar, msas ndo é tdo comum, como pontuou Mario

Apocalypsg MC Apocalypse)que participa semanalmente do evento:

1| ocais situados no Bairro da Savassi.
% Evento que seré abordado de forma mais detalhada no préximo item.
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[...] ficamos trocando iEa um pouco ali equando esvazia, né, o viaduto, a gente

vai pro Nelson Bordéb . A gente fala qgued,a ng®An(trei svoas
gente so fica na porta. Eu,rpexemplo,e minha galerapé. As vezes, quand@m

uma atracao assim, que eu quero assistir, eu entro, mas é raronf@ssto é&e

ficar na porta(Mario Apocalypse, 24, de janeiro de 2012).

Yasmini sustenta o discurso de que o bar favorece a integdac8oupos sociais
relativamente distante§videntementeesta afirmacadeveser relativizada. E verdade que
na porta do bar um grupo bastante diverso se instala a cada noite em que o bar esta aberto.
Assim, pessoas que esperam 0s 6nibus, moradores deeguentadores de outros bares da
rua e pessoas vindas da Zona Sul da cidade ou de outras casas noturnas podem, de fato
ocupar o0 mesmo local na calgcada, o quesiguifica que, necessariamente, esteja ocorrendo

uma integracao entre esses grupos.

O Bordello se orgulha de misturar as pessoas do Centro, que frequentam o Centro,
as pessoas da zona sul[...]Teve um dia, durante a tarde, que um motorista de 6nibus
que faz ponto aqui em frente, desceu e veio aqui conversar comigo, ele queria saber
o horariode funcionamento, porque ia entrar de férias e queria vir, disse que ele via
uma galera bacana aq(¥.asmini, Costal4 de dezembro de 2010).

Apesar da declaracdo acima, o que pude observar € que no interior do bar, o publico
me pareceu bastante homngé e constituido, na sua grande maioria, por pessoas de classe
média. Ainda que o bar inclua determinado nimero de pessoas de classes sociais mais baixas,

esse publico ndo me parece representativo.

BN

Yasmini reforcou a intencdo do estimulo a ocupacdo dadgegcomo uma
preocupacdo dela, de seu sécio, de um grupo de amigos e faz uma leitura de como ela tem

visto essa ocupacao:

[...] E € o que a gente tem feito hoje, a gente tem botado forca mesmo pra que a
galera venha pra ca. Sempre que eu fico sabendfgdm lugar aqui pra alugar eu
procuro avisar pros amigos que eu sei que tem interesse, que querem abrir algum
espagco. A gente quer mesmo que as pessoas venham pra céd pra fazer esse
corredorzao cultural. O que o pessoal tem falado muito é que aqui $exea alo

Rio de Janeiro, né. Eu acho que foi uma coisa que todo mundo adotou mesmo. Essa
coisa de poder ficar no centro. E como a gente tem aqui no bar um carimbo que a
galera pode usar pra entrar e sair bem & vontade, j& escutei muito isso da galera, do
tanto que € bom poder ficar no centro sem medo, sabe? Sem medo, tranquilo. Poder
usufruir do centro mesmo, porque a area era muito inéspita mesmo. Estou falando
assim, dos nossos clientes. A gente ndo cogitava caminhar a pé por aqui de noite.
(Yasmini Costal4 de dezembro de 2010).
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Sua fala demonstrama clara mobilizacdo pela ocupacao da ar€autro fato que
destaco é sua mencdo a uma comparacdo com a h@adrio de Janeiro, mesmo termo
utilizadopor algumas matérigsrnalisticas em Belo Horizont® deignar a regiao.

Segundo me afirmounudos motivos considerados petaxios para instalar o Bar no
centro da cidade, foi o consideravel nUmero de equipamentos culturais ja existentes na regido,
como o Museu de Artes e Oficios, o Esp&@mntoeQuatrpo Centro Cultural da UFMG, o
Palacio das Artes a Serraria Souza PintyYasmini disse que o publico que fuegta esses
espacos € o mesngue o ba quer atrairoferecendo uma alternativa de entretenimento de
modo a manter essas pessoasamro por mais t@po.

Yasmini relatou que nunca investiram em material impresso para divulgadso, do
gue antes de ser oficialmente inaugurado abrigou algumas festas particulares fechadas (por
exemplo, de aniversarios) e assim o local foi ficando conhecidofipelaa-boca. Uma
rede de amigos ajudou na divulgacdo e em pouco tempo o Bar passou a fazer parte do cenério
cultural na cidade. A divulgacdo da programacao semanal é feitaifgedqeloblog do Bar,
gue também tem péaginas nas redes sociais. Uma curiosidagsmkito ao nome escolhido:
Nelson Bordello. Os donos fazem questdo de deixar a davida sobre a existéncia ou ndo do
personagem. Ngite sdo expostas histdrias sobre sua suposta existéncia e qualquer pessoa
pode escrever uma passagem sobre a vida donagysm e disponibilizar:

[...] Contam, néo se sabe ao certo, pois tudo sobre a pessoa de Nelson Bordello esta
revestido de um pesado veludo vermelho de lendas, inverdades, suposicdes,
difamagfes e doengas sexualmente transmissiveis. Do que se sabanim eem

de depoimentos orais que se perdem e se confundem a um mar de lendas
entrelacadas a de tantos outros personagens ndo menos eloglentes e cheios de
espirituosidade e amor pra dah seu respeito pouco podemos afirmar, pois sua
figura tem o carimbalo cliché, do cinema feito na boca do lixo, de um homem
maneiroso, cabelo brilhantina, impecavelteesiegante e cheirando a aglelva.

Somase a tal cliché a dedicacé@o férrea comparada a de um funcionario publico
exemplar avida boémia, a libertinagemp vicio do jogo de azar e, em igual teor,

ao vicio asdrogas legais e ilegais, sendo essas Ultimas consideradas também por ele

como muito legaisNo mais, as historias de vida desse homem de fala mansa e méo
leve ndo passam de especula¢cdeqBAR..., 2010).

Sobre a transformacdo daiko Centro, onde o Bar esta localizado, Yasmini acredita
que foi um processo gradativo. Ela se lembde ter sempre frequentadoentto, morando
no Bairro dos Funcionaribs de fazer compras no antigo 104 Tecidospoie na sua
adolescéncia, de frequentar muito o Centro Cultural da UFMG, eée datrajeto de ida e
volta ao entro a pé. A reforma da SeimrSouza Pinto e a Casa do Conde também

contribuiram, segundo a empresapaa esse processo de ocupacageitro.

Z Bairro da Zona Sul de Belo Horizonte
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Interior do bar - 2011
Fonte: Arquivo Bar Nelson Bordello

Rua Aarao Reis/Grupo Espanca

Exatamente ao lado do Bar Nelson Bordello, o Grupo Espanca de teatro instalou sua
sede. O Grupo é forado por quatro artistdse existe h& pouco mais de sete anos. Gustavo
Bones, ator e integrante do Espanca, relateuque durante sua trajetoria, o Grupo ficou
algum tempo sem sede, exercendo suas atividades em locais cedidos ou emprestados. Em ume
parcera com oChevrolet Hal] casa de espetaculos localizada na divisa da Savassi com o
Bairro S&o Pedrpna Zona Sul da cidade,grupo se instalou, de 2007 a 2010, em uma sala
cedida no local. Esse espaco servia para guardar o material e para a realizatsaode
Além disso, oChevroletoferecia descontos para que 0 grupo se apresentasse no teatro Dom
Silvério, localizado no mesmo local, em troca de inclusdo de seu nome como apoiador em
todo material grafico produzido pelo EspanEm 2010, a partir da apracdo no Edital
Petrobras Culturalgue passou a apoio grupo, tendo como contrapartida a criagdo de um

espetaculofoi possivel viabilizar uma sede para a companiegundo Gustavo, a maioria

24 Gustavo Bones; Aline Vila Real; Grace Passd e Marcelo Castro.
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das companhias de teatro de Belo Horizonte tem sede ewshzeriféricos da cidade, devido

ao precomais baixodos iméveisnessas regife®©s integrantes do Espanca, difsemente,
decidiram ir para oentra Essadecisdatambém foi motivada, de acordo com Gustavo, pelo
desejo dos integrantes do grupo de expemtarem algo diferente do que estavam vivendo
naquele momento. Sair da Zona Sul e ir para o centro da cidade poderia significar uma

mudangca significativa no dia a dia do grupo e uma convivéncia com uma nova realidade:

[...] E ai a gente encontrou essgdr do lado do Bordle, a gente ja meio que
freqiientava ali por causa do Bolde do Duelo e tal. Um dia a gente foi no
Borddlo e descobriu que a loja ali do lado tava alugando. E ai alwgamespaco.

Eu tenho falado muito isso assipe eu tenho mud orgulho de ter mudadda
Savassi (risos). EBu ndo sabia que ia ser tdo diferente assim, sSkdrdt orgulho

de dizer quao meu diaa dia mesmo, na minha prética com a cidade, a gente mudou
0 que a gente v§...] A gente o tempo inteio, tA aceitand que essa norma, essa
visdo,oficial da cidade, da cidade limpa arrumada, organizada, cuidada, podada, ndo
€ a visao concreta da maioria das pessoas. Eu aclestguali naquele espacgo €, é
bem isso, assinporquena Savassi, tudo bem, tem o pobre, terdipte, mas existe
uma oficialidade da cidade, assim, colocadaBfiste um padrao de beleza, um
padrdo de organizagdo, padrdo de comportamento que agantio a gentéd o
tempo inteiro se obrigando a reconhecer que esse padrdo nédgehte. Mesmo.
(Gustavo Bones, 10 de dezembro de 2011).

Para Gustavo, entda,transferéncia da sede para aquele local tem possibilitado aos
integrantes do Espanca vivenciar uma experiéncia com um grupo de pessoas com as quais
anteriormente ndo havia uma relacdopdeximidade. Segundo ator,isso ndo acontece
somente nas noites e horarios em que ha espetaculos, pois o dia a dia do grupo inclui
atividades diurnas rotineiraBevido ao fato de aesle do Espanca estar localizada ao lado do
Bordello, um numero grandeedartistas passou a circular na regido. Tem sempre uma
movimentacao de atores e bailarinos que vao ensaiar no Espanca durante a tarde ou fazer aula
de dancah& sempre musicos que vdpassar somno Bordello, enfim, essas pessoas estédo
presentes no locéhmbém durante o dia. Esses artistas passa dividir o espaco com um
grupo de pessoas que originalmente jaueetava a regido.

A categorizacdo que Gustavo fez desses grupos esta transcrita a seguir:

Existe uma, uma vida de artistas e intelectuals Ricos. Existe também uma
camada grande de miseraveis, de mendigos, de loucos, de viciadoackde

gente muito miseravel também. Que dorme ali na porta do Espanca, que dorme
embaixo do viaduto, que t4 extremamente marginalizado na cidade. E um outro
grupo, digamos, que sao as pessoas que vao ali pegar 6nibug dickqum grande

ponto de 6nibus, é uma estacao de mobilidade urbana, entdo, tjseteloras da

noite de segundéfeira, tem duas mil pessoas ali na porta esgleraoessoas estéo
senpre transitandoEu diria que sdo os proletarios da cidade, porque eles tao ali no
centro, ou indo ou vindo da periferia, do Barreiro e de Venda Newmtdio, tem

essas trésirmas & por cima, eu fago esse recorte, sabe? De artistas, de miseraveis e
de poletarios.(Gustavo Bones, 10 de dezembro de 2011).
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Essa categorizacdpode apresenta alguns problemas, mas ndo deixa de ser uma
leitura interessante de como Gustavo apre@sdatores que compdem esse cendioda
assim, acho importante fazer alguraasideracdes\ presenca de pessoas toyobres e de
moradores de rug sem duvida, expressiva no local, porém, os artistas estao presentes na Rua
em horérios bem especificos e ndo chegam a ser expressivos. Ja pessoas da classe média e «
Zona Sul daidade, representam o publico do préprio Espanca e do Bar Nelson Bordello. Nas
noites de espetaculo e de funcionamento do Bar, esse pubhstaéte significato.
Segundo Gusko, a permanéncia do Grupo nentro tem colaborado para qua
publico maisrico e mais intelectualizado passe a figtar a regido. Ele acredita que a
conviv°ncia faz parte do trabalho do ator
necessario em alguns momentos. Ele apontolequalgumas regides da cidade isso pode
sermais dificil e citou o exemplo da Savassi como um desses locais, onde acredita que exista
apenas um padrdo, um grupo e as diferencas ndo esfgjaexglicitas como é o caso do
centro, onde se torna necessario, de fato, instaararobrigatoriedade d@tbgo:
Vocé fala: morador de rua, vocé vai ter que se haver com essa pessoa que ta
invadindo seu espaco a todo momentocé com o artistasinto muito, vocé esta
chegando pra trabalhar, vocé vai ter que acordar a pessoa que esta dormindo na
porta, pa vocé abrir seu escritorio. E é desse contato, que a gente cria uma
sociedade ali, uma organizacdo social naquelagespjue é o que eu acho mais
transformador, assim, que é realmente no nd&s@ diavocéestarde cara com a
diferenca, reconhecendo detenca e tendo que se haver com ela. Na sua maravilha
€ na su& no seu terrivel, porgas vezes € horrivel, né? As vezes é dificil, as vezes
€ tenso, as vezes é triste, as vezes é incomodo, mas astarmbém € lindo, &

poético, é&orte. E acho que issgque é a beleza daquele espdGustavo Bones, 10
de dezembro de 2011).

Até que ponto esse didlogo acontede, fatq € preciso semais investigadoA
localizacdo do teatrmo centro eo fato de seus integrantes se virem em uma situacdo de
convivénca com um grupo social distante de sua realidade, n@wea@er a garantia de
interacdo, por outro lado, € inegavel que uma nova relacao estadelen&re grupos até
entdo bastante distanciados.

O espaco foi ocupado pelougo em outubro de 2010, fedhado para uma pequena
reforma, sendo reaberto, ja com o imoével totalmente reformado e adaptado, em abril de 2011.
O espaco é flexivel e permite sua adaptacdo em funcédo da proposta de ocupacdo. Dessa
forma, a sede do Grupo abriga os espetaculos da cormpmamh uma area destinada ao palco
e outra, destinada a pdat, numa configuragdo de teatro. Para as aulas e ensaios, o local fica

liberado de mobiliarios; o mesmo acontece nas festas e festivais que o local abriga. Sem
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moveis, com as pessoas de peé, acd € de aproximadamente cem pessoas. Em dias de
espetaculo, sdo acomodadas dew@ntp a sessenta pessoas assentadas.

Os precos dos ingressos variam de dois a cinco reais e normalmente ndo ha venda
antecipada. Geralmente € necessario chegar ao locahoraaantes do espetaculo para a
compra do ingresso. As pessoas aguardam na calcada, em pé, ou assentadas nas cadeiras que
0 Espanca disponibiliza, ou mesmo nos bancos dos pontos de 6nibus localizados em frente ao
teatro. Pouco antes do inicio do espetacuha fila se forma na porta e a entrada € liberada de
acordo com a lotacdo. O Grupo tem uma parceria com o Bordejleeen assiste a peca de
teatrono dia, ndo paga entrada no bar. Ndo h& espetaculo-taxaasdevido ao Duelo de
MCs.

Figura 747 Grupo Espanca
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Fachada da sede do Grupo EspancaDezmbro de 2011
Fonte: Foto de Eveline Trevisan

Figura ZST Grupo Espanca

Fachada do Grupo Espancd pessoas esperando inicio do espetaculbezembro de2011
Fonte: Foto deEveline Trevisan



119

Figura 7617 Grupo Espanca

Fila para entrada do espetacule Dezembro de 2011
Fonte: Foto deEveline Trevisan

Figura 777 Grupo Espanca

AMORES SURDOS

Espanca! (Belo Hortzonte/MG - Brasil)

Interior do teatro do Grupo Espanca- Outubro de 2011
Fonte: Arquivo Grupo Espanca

Outro aspecto ressaltado por Gustavo em sua entrevistagefarpostura politica do
grupo. De acordo com ele, o Espanca vem criticando a gestdo de politica publica de cultura
para a cidade, embobau s que atuar de f or maEspancaest@muito b ui |

envolvido no movimento Nova Cena, que € um movimento deustio sobre politica
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publica pracultura no Brasil. A gente faz aredi crfica, escreve, pesa, reflete muito, mas
tambémparticipamos. Muito também(Gustavo Bones, 10 de dezembro de 2011
O movimento Nova Cena vem criticandaatual gestdo da Fundacdo Municipal de
Cultura Os participantes desse movimento estdo também fortemente ligados ao movimento
daPraia da Estacéde a discussao pela ocupacas @spacos publicos em Belo Horizonte.
A critica se estende também a forma com que o poder publico vem interferindo
fisicamente nocentro. Ainda que Gustavo aponte para a importancia da intervencdo ao
af i r made algymaematii, interferir no espaco € mostrar que ele eaigaa critica é
voltada parac omo esta i nterfer°ncia essengpersebando pr a
efetivamente os agentes que estdo agindo naqueledlug®®.ar a Gust avo a ci dad
um momentoespecial de discussdo, com uma juventude bastante articulada e mobilizada, a
favor daapropriacédo de seus espacos publicos:
Souum defensor de Belo Horizonte, acho que é pioneiro 0 que acontece aqui. A
forma como a cidade foi virando um placo de discussédeflexdo. Entdo, o jeito
que oDuelo vai, ha tanto tempo atrasp drabalho semanal ai depois @raia da
Estacéoe ojeito que a gente foi se apoderando daqgue foi reformado sem a

nossa consulta, né, acho muito interessante, acho méSmstaro Bones, 10 de
dezembro de 2011).

A observacdo de Gustaveferente a mobilizacdo que acontece em Belo Horizonte é
pertinente. Essa mobilizacdo por vezes acontece de forma extremamente organizada e ja esta
consolidada na cidade, como € o caso do mawimgue o grupo do Duelo de MC's vem
conduzindo ha tantos anos. O movimentoPdaia da Estacdgermanece atuante ha dois
anos. Os debates e o trabalho desenvolvido @bkervatéricda Juventude da Universidade
Federal de Minas Gerais, através das discess dueentidéokupaa ci dade? 0 i ncor
0 tema da apropriacdo dos espacgos publicos e inclui outros temas na discussédo. Movimentos
como o do time de Futebol Baixo Bahia, ainda que de forma mais sutil, corrobora com essa
disponibilidade para a mobibizdo que é uma realidade atualmente na cidade, segundo meu

entendimento.

MAO T Museu de Artes e Oficios

O Museu de Artes e Oficipama parceria dmstituto Cultural Flavio Gutierrez com o
Ministério da Cultura e @ompanhia Brasileira de Trens Unas1 CBTU foi inaugurado em
dezembro de 200mosprédios histéricos, parte das areas de embarque e jardins da Estacao

Central de Belo Horizonte e da Estacdo Oeste de Minas, onde funciona a principal estacéo do
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metrd da cidadena Praca da Estacdo. Seu agefwdedicado ao trabalho do periodo -pré
industrial no Paiscomposto porcerca de 2.500 pegague foram doadas ao patriménio
federal pela empreendedora Angela Gutierrez.

A proposta de adaptacédo do prédio da antiga Estacdo Ferroviaria Central para receber
0 Museu de Artes e Oficios foi amplamente discutida & época com a Prefeitura de Belo
Horizonte, de modo a compatibilizamaplantacdalo museu com os projetos de revitalizacao
urbana do entorno, ja previstos e em andamento naquele momento. A resta@eEdo, a
recuperacado da Esplanada da Praca da Estacdo e a proposta de intervencdo na Rua Aardo Rej
aconteceram quase simultaneamente.

Assim que a Esplanada foi recuperada e passou a abrigar eventos de grande porte,
alguns conflitos surgiram com a aithistracdo do Museu, que possui parte da fachada frontal
voltada para a Praca, camma area composta pgrandes vaos de vidro. Um dos argumentos
apresentados pela Prefeitura para o Decreto de proibicao de utilizacdo da Praca da Estacao foi
justamente a tompatibilidade com as atividades do Myssanformeme informou Rafa, da
Praia da Estacdpdurante nossa entrevista

O Museu possui, além das salas de exposicdo e espacos administrativos e de apoio,
uma loja de produtos e um café. O sagudo de entradsdigad® a recepcdo e a programacgao
cultural como shows musicais, palestras e debates. Funciona de terca a domingo e nos
feriados. O preco para visitacdo € de quatro reais a entrada inteira e dois reais a meia entrada.
Em todos os dias da semana, existemafms de visitacdo gratuita e aos sdbados ndo ha
cobranca de ingressos. A programacdo cultural oferecida pelo Museu é sempre gratuita e
permanente. Fazem parte dessa programacdo as seguintes atividades: Oficio da Palavra,
Oficio da Musica, Momento do Edador, Musica no Museu, Socializando préticas
educativas, Oficio do Patriménio, entre outros.

Apesar da programacédo gratuita e da localizacdo do Museu, em uma regido popular,
reforcada pela presenca do metrd, € possivel notar que o publico quenteegMuseu é
homogéneo. Ainda que haja variacdo de publico, de acordo com o tipo de evento, ele &
basicamente formado por universitarios, professores universitarios, artistas, profissionais
liberais. As portas do prédio estdo sempre abertas nos horérios envigaeu esta aberto ao
publico, mas a presenca de dois segurancas, somada a propria imponéncia do prédio parece
intimidar a entrada de algumas pess@d&ISEU..., 2011).
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Figura 781 Museu de Artes e Oficios
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Interior do Museu i 2011
Fonte: Arquivo do Museu

Figura 797 Museu de Artes e Oficios
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Oficio da Musica no Museu de Artes e Oficios 2011
Foto: Arquivo do Museu

EspacoCentoeQuatro

O EspacdCentoeQuai, localizado em frente aos jardins da Pragddtacao também
tem sido responsavel por ummanstanteanimacao noturna na area. Contendo um café com
restauranteginema, area para exposicoes e dois grandes sal6es de multiuso, sua programacao
inclui apresentacdes de grupo de jazz, de cantores, edpstéeatrais e exposi¢cdes. O local
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abriga também festas e shows especiais, geralmente articulados com outras programacodes
culturais da cidade, como o Festival Mundial de Circo, o Festival Internacional de Teatro,
entre outros.No site do EspacoCentoeQuatn € possivel identificar qual a proposta de
ocupacao do local:

O CentoeQuatrosurge com as portas abertas a ocupacao artistica, ao debate e a
formacao. No espaco, entram em foco a geracdo de conteudo interdisciplinar, a
difusédo da arte e a democratizac®oagesso ao conhecimento e aos bens culturais.
Mutavel e multiuso, dCentoeQuatreé, ao mesmo tempo, café, cinema e galeria.
Assume uma programacdo de duas vias, com projetos préprios e intervencdes
propostas por organizacdes, coletivos e individuos camgtidos com a cultura e

com a producéo artistidatelectual (SOBRE..., 2011).

Figura 801 EspacoCentoeQuatro

Fachada do Espac&CentoeQuatraem dia de evente 2010
Fonte: Arquivo CentoeQuatro

Geralmente, as entradas paraggosicoes, seminarios e palestras sao gratuitas. Para
os demais eventos ha cobranca, cujo valor varia de acordo com a programacédo, assim como o
publico frequentador. Dependendo do evento e do horario em que acontece, € possivel notar
uma integracdo entres freqientadores do Espag@entoeQuatrae do Bar Nelson Bordello,
por exemplo, quando uma movimentacdo noturna nas ruas do entorno indica o fluxo de
pessoas saindo de um local em direcéo ao outro.

Um dos eventos quenovimenam o localé a Gafieira Cent@Quatrq que sera
abordado de forma mais detalhadgnaximo item
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Figura 811 EspacoCentoeQuatro
- R

Saldo multiuso sendo utilizado para um debate
Fonte: Arquivo CentoeQuatro

Figura 827 EspacoCentoeQuatro

Noite de show musical
Fonte: Arquivo CentoeQuatro
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Figura 831 EspacoCentoeQuatro

TAVATAVAS. AN VWA
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Noite de show musical
Fonte: Arquivo CentoeQuatro

Viaduto Santa Tereza

O Viaduto Santa Tereza nean deixou de exercer seapel de ligacdo viaria entre o
centro da cidade e os Bairros Floresta e Santa Tereza, mantendo um fluxo intenso de veiculos.
Porém,ja h4 alguns anos, sua importancia na cidade extrapola a funcdo viaria. Quando foi
restaurado, eri999, o projeto previa ocupacao de sua parte de baixo e, por essa razdo, uma
série de equipamentos foi instalada no locaimo ja descritoApds a inauguracdo das obras
de recuperacao do Viaduto, das estruturas instaladas, apenas o palco e as atgsiibama
utilizados para shows musicais, mas nao de forma constante.

Gina Rende, atual Secretaria de Planejamento Urbano da Prefeitura, coordenava, a
época da reforma do Viaduto, a equipe da Assessoria de Projetos da entdo Administracao
Regional Centresul e acompanhou de perto esse processo. Para ela, o caso do Viaduto Santa
Tereza € muito particular e remete a um equivoco na proposta de ocupacdo do Viaduto
prevista no projeto arquitetbnicque recém inaugurado, além de ndo agregar noOvos USOS €
novos usarios, chegou a intimidar usuarios mais marginalizados que o ocupavam antes da

reforma
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Quem acabou trabalhando naquela &rea, tava com um espirito muito talvez
novaiorquino ou mesmo barcelonés, assim, sei la. Algum espirito que nédo era nosso,
que era ddora, né, de usar esses espacos debaixo de viaduto de uma forma mais
criativa, mais produtiva ete tal, masse por um lado tinha um grupo fazendo
projeto nessa linha, tinha Rrefeitura que ndo pensava absolutamente assim, né?
Vocé tinha uma ignoranciaos poderes publicos muito grande, inclusive do ponto

de vista devalorizacdo daquele espa¢@ina Rende, 19 de dezembro de 2011).

Para Gina, o grupo que originalmente ocupava o Viaduto somente voltou almcupa
depois que ele, apos a reforma, entrovaneenteem umrelativo processo de degradacao
No inicio quando ele tava muito arrumadomuito organizado, o grupo mais
marginalizado que tava na regido ndoagseveu a chegar pertoleEprecisou de

novo, voltar a ser um estigma também, né, de ndo sgpréamo,praque as pessoas
comecgassem a reutilizar, n@gina Rende, 19 de dezembro de 2011).

Esse novo processo degradacdo de suas estruturas inidedogo no primeiro ano
apos sua reforma, periodo em que foi novamente ocupado por moradoras Rler narios
anos, o Viadut@ssimpermanecewoltandoa ser um local indspito e relativamente esvaziado
na sua parte de baixo, sem que as estruturas proposta na reforma tivessem qualquer tipo de
utilizacdo.No entanto, o que pode ser observado nos Utiquatro anos € que este quadro
vem sendo alterado de forma significativa e que o Viaduto esta se transformando em um
i mportante fApal cod dum dosgrmeiros mavimentoe & maccarlat ur ai
nova apropriacdo desse espégioco Duelo de M@, que ser&@bordado no préximo tépico,
e que acontece nas noites de sexta feira desde giGiindocentenasle pessoas debaixo do
Viaduto Santa Tera

Além do Duelo, o Viaduto tem sido utilizado como local de manifestacdo de um grupo
de pessoas que vemamando um movimento pela ocupacdo dos espacos publicos em Belo
Horizonte. Exemplo disso € o movimento d#raia da Estacdogue em varias ocasides
estendeu suas atividades da Praca da Est&tédo Viaduto. Foi dessa forma, que varios
shows em datas de cemoracdo daPraia, sendoimpedidos de acontecer na Praca da
Estacdo, acabaram se realizando no Viaduto. Da mesma forma, os blocos de carnaval da
Praia, os protestos contra a atual administracdo, o time de futebol Baixo Bahia, entre outros,
tém tido na pae baixa do Viaduto um de seus locais de expressao.

% MC ou Mestre deeriméniaé aquele que elabora as rimas e interage com o publico por meio delas
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Figura 841 Viaduto Santa Tereza

Show do grupo Graveola e o Lixo Polifénico e convidados no viaduto Santa Tereza, evento de
comemorac¢ao daPraia da Estacde Marco de 2010
Fonte: Foto deFlavia Mafra

Figura 8571 Viaduto Santa Tereza
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Bloco de carnaval daPraia da Esta:éﬁéo‘b 0 Viaduto Santa Tereza Marco 2011
Fonte: Foto de Flora Rajao
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Figura 861 Viaduto Santa Tereza

. ' ‘
Bloco de carnaval daPraia da Estacasob o Viaduto Santa Tereza Margo 2011
Fonte: Foto de Flora Rajao

Figura 8771 Viaduto Santa Tereza

Bloco de carnaval da Praia da Esta(;ao no Vladuto Santa TerezeMart;o 2011
Fonte: Foto de Flora Rajao
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Figura 881 Viaduto Santa Tereza

Competicao de skate debaixo do Viaduto Santa Tezai 2011
Fonte: Arquivo do Coletivo Familia de Rua

3.2.1 Duelo de MC’s: A marca de um movimento na cidade

Inicio este topico am uma breve apresentacdo da historia e da terminologia vinculada
ao movimentoHiHop de modo a contextwualizar o ever
bibliografia disponivel, ainda que ndo apresente consensos, parece apontar pafra o Hip
Hopcomoum movimemo de cultura juvenjlsurgidonos Estados Unidos, nos dltimos anos
da década de 196Que uniupréticas culturais dos jovens negros e lainmericanos nos
guetos e ruas dos grandes centros urhamascipalmente em Nova York e Chicagd
movimento é costituido pela seguintedinguagens: ra musica pelo RAP (Rhythm and
Poetry) que é criado e produzido pel@pperse D J B ®isc Jockeg); nadanca pelobreak
(executada pelos dancarinos que recebem o norbébdgsou b-girls) e nas artes plasticas,
pelo grafite No Brasil no final dos ano4980, o movimentdlip-Hop, especialmente o ritmo

musicalRAP, tornouse para os jovens sl@eriferias urbanasma forma de mobilizacéo e

26 Quem seleciona, edita e produz as musicas e as coloca pra tocar, servindo de base musical para o MC.
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conscientizagca@ara reivindicar direit§ participar do mercado de trabalhduéar contra a
violéncia e a discriminaca0MAGRO, 2002) Segundo Fernandes e Parada:

O Hip-Hop surge no cenario mundial como um movimento artigtadtiico que

busca criar uma fidentidadeo para as difere
os hip-hopperscontam, a sua maneira, a experiéncia da vida urbana e gei@apro

do espaco da rua por meio de sua danca, muisica e arte (iKERNANDES;

PARADA, 2007. n/p).

Uma das representacdes do #ipp é a batalha dieeestyleo u Duel s, uthe MCO
desafiomusical baseado no improviso, que acontece sobre um acompanhamento musical,
conhecido como fAbaseo, com temas voltados par
Assim, osrappersdueladores se valem de sua capacidade de provocacdo ao utilizar insultos
direcionados ao seu oponente.

Um dos movimentos com maior concentracdo de pessoas e que acontece ha mais de
guatro anos, semanalmente no Viaduto de Santa Tereza, € o Duelo de MC's

Segundo entrevista concedida & Revista Marimb@ntdeonardo Lucas CesarifLeo
Cesario) integrante do Coletivo Familia de Rua, contextualcmup se deu a formacgéo do
Coletivo, responsavedela organizacae viabilizagdodo Duelo:Em 2007, durante o evento
final da primeiree di - « 0 naci o0 n as|quedaaontéceugeBelo tHorizontdfiCod
decidido que seria organizadon ponto de encontro da cultura 4ipp na cidade, sendo a
Praca da Estacdo o local escolhido. No primeiro encontro, cerca de vinte pessoas
compareceramQuando chegaram a Praca, membros da Guarda Malniofprmaram que
aquele encontro s6 poderia acontecer ali com autorizacdo da Prefeitura de Belo Horizonte
uma vez quéa era necessaria uma autorizacdo muni@pah realizacdo de qualquer evento
gue incluisse utilizacdo de som mecani€ds proprios gardas, porém, indicaram um outro
local, préximo dali, em que eles poderiam ficar.

Eles falaram: se vocés quiserem fazer, foram até educados e tal, se quiserem fazer
no passeio ali do lado, vocés podem fazer I14&. Como a gente foi fazer no passeio do
outrolado da Praca, o cara parou o carro na cal¢cada e a gente colocou o CD no som.

Foi até interessante. Resolveu o instrumental do dia. (Leo Cesério, depoimento para
a Revista Marimbondo, janeiro de 2012.).

Depois desse primeiro dia, o Duelo voltou a acomteempre as sextas feiras nesse

mesmo local. Foi la também que os membros comecaram a se organizar para a formacao de

" Revista Cultural de Belo Horizonte, patrocinada pelo Conex&o Vivo, que tepémseiro nimero lancado
em janeiro de 2012, na sede do Grupo Espanca, na Rua Aardo Reis.
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um coletivo: o Familia de Réfa O Duelo permaneceu ali até novemisim mesmo ano
guando comecou a chover e foram para o Viaduto Sanéad em busca de abrigo. O local,
de acordo com Leo Cesario, ndo tinha luz, além de estar muito sujo. O Duelo tinha, nessa
época, um publico em torno de oitenta a cem pessoas e o0s integrantes do Familia de Rua
decidiram organizar melhor o movimento e comgegma autorizagcdo da Prefeitura para
realizarem o Dueloo Viaduto com isencédo de taxas:
Foi ai que a gente passou a ter o alvard, a estar autorizado a fazer uma manifestagéo
na rua, com sonorizacdo. Nessa reufiid@ente ja expds a demanda do espage,
faltava iluminacdo, que o lugar precisava de limpeza. Hoje a gente tem ponto de

energia nds temos a chave dele e tdleo Cesario, depoimento para a Revista
Marimbondo, janeiro de 2012.).

Com isso, a energia foi religada. Na mesma época, uma OiB oeequipamento de
som e 0 movimento comecauer um publico cada vez maior earganizadores convidaram
grafiteiros para intervirem no local.

Conversei com Leo Cesd e Pedro Valentim(conhecido comoPDR), também
integrante do Familia de Rua, engteagrafitavam um muro de um locala saida de Belo
Horizontepara o Rio de Janeirgue receberia um grande show musiéhés taviam sido
contratados pela organizacdo slwow Eles me informaram que com o crescimento muito
rapido do Duelo e com o aumensignificativo no niumero de pessoas a cada sexta feira,
foram surgindo demandas e a necessidade de melhorar a organizacédo e a infraestrutura do
local, com limpeza constante, instalacdo de lixeiras, de sanitarios quimicos e de seguranca,
para que o moviméo pudesse se manter ali. Assim, mantiveram um permanente diadlogo
com o poder p¥%blico, gue el teasquil®l, a sreaisf itceanrdao
ser restabelecido constantemente. Um dos problemas que eles consideram mais graves € a
questao daeguranca do local e eles acreditam que ndo conseguiram atingir ainda um nivel de
organizacdo que impeca ou pelo menos minimize as chances de violéncia durante o evento.
Apontaram, também, que as negociacdes a Policia Militar para conseguirem seguranca
publica permanente tém sido as mais dificeis.

Juntamente com o Duelo, o coletivo passou a organizanee do Skateque é uma
espécie de competicdo entre os skatistas e que acontece também sob o Viaduto Santa Tereza

nas noites de sexta feira. Segundo Lamjntegrantes do coletivo estdo tentando se dedicar

% 0O Coletivo Familia de Rua é formado por Leo Cesario, designer grafico; Pedro Valentim (PDR), jornalista;
Monge, artista e Roger Dee, DJ.

? Ele se refere a uma reunifue tiveram com o Secretario da Regional Ce®itrp quando conseguiram a
autorizacdo para realizar o evento.
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integralmente as atividades deamilia de Rua, ja que eles organizam, hoje, diferentes
atividades:

A gente comecou a ter a hecessidade de se sustentar através desse trabalho, porque a

gente ndo davaocnt a de se dedicar ao nosso foutro

grafico, o PDR é jornalista, é oficineiro, 0 Monge da oficinas, o Rbgeré DJ,
trabalha em varios lugares, o Juninho trabalha no Centro Administrativo e a gente
teve que comecar a se dedicarais e fazer com que issoO gem@sessa
sustentabilidade. Entdatualmente a gente esté organizando cada vez mais pra
tera nossa sustentabilidade e viver disso, trabalhar com isso e trabalhando muito pra
poder organizar 0s nossos projetos e manter@d)o Game na rua, participando

de discussdes de juventude, de politica publica, disso ai twdoogber por presséo,

pra gente poder se manter debaixo do viad(iteo Cesario, 24 de novembro de
2011).

Segundd_eo e PDRme informaram, a proposta do €tvo é fazer com quo Hip

Hop esteja presente ncerdro da cidade toda semana para que, dessa forma, possam

compartil har o que el esHap@maagu a es diraisee,s st ca G

relatg os valores ligados a paz, a unido, a diversadptararte como uma ferramenta. Além
disso, o Coletivo objetiva refletir sobre outros temas, entre os quais a apropriacdo dos espacos
publicos.Implementaram, nesse sentido, a campdnlkau r espei t o pconbuel o
confecgao de camisetasm vistas a @nter o evento naquele lugar.

O discurso pela apropriacdo dos espacgos publicos, que aparece em praticamente todas
as entrevistas que realizei, também esteve presente na entrevista feita com Leo e PDR. Porém,
ainda que haja uma grande aproximacéo entgganizadores do Duelo e, por exemplo, os
organizadores e participantes Bliaia da Estacapha uma diferencanportante entre afala
do Rafa da Praia e do Leo e PDRdo Familia de RuaRafa, e a grande maioria dos
frequentadores d&raia da Estacdofazem declarada oposicdo a atual administracao
municipal T alids,0 movimento surgiu com esse objetivds representantes do Duelo, por
outro lado, reforcaram a parceria que mantém com a Prefeitura. De acordo com eles, se no
passado houve problema nessa relag@ioje a Prefeitura tem se mostrado totalmente
favoravel a manutencéo do Duelo no local, como afirma PDR:

E ai, acabou que a gente conseguiu mobilizar muita gente em torno do Duelo de
MCb6s e icctamante ma Poefeitura mesmo, na galera que trabal@abinete

do Prefeito[...]. E ai eles falarani&o, o Duelo ndo vai abar. O Duelo ndo vai sair

de 1§ nés vamos trabalhar junto com vocés parantir tudo que precisa ser
garantido para que o Duelo ftiane da melhor forma possiv&l.a partir de eido, a

gente ta trabalhando nesse processo. O Duelo continua, sem ameacga de ter que parar,
e a gente vai ficar tentando contornar todas as situagdes que sdo negativas la, mas ja

com esse apoio mais claro da prépeiafeitura, ndo sé da CentBul, como ex
antes(PDR, 24 de novembro de 2011).
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Os integrantes do Coletivo definem o movimento como apartidario e disposto a
di al ogar com a inst®©ncia de poder queAfor |
gente ndo tem preconceito, salwentra o pder. N6és ndo vamos fazer campanha pr
ninguém, mas nds vamos cobrar negdiceitos e eles tém que atender nossos direitose nd
temos uma postura amigavel pbrar isso PDR, 24 de novembro de 2011).

E importante destacar aqui que, em 2012, compistaeinco anos de existéncia do
Duelo. Nesse momento, os principais conflitos parecem ter se apaziguado e a resisténcia do
poder publico pela permanéncia do Duelo no Viaduto, que parecer ter sido bastante acirrada
nos primeiro anos, segundo meus interlog esta, agora, abrandada e com as relagfes
mais amistosas. E possivel que atualmente o poder publico tenha compreendido que é
bastante dificil retirar o Duelo daquele local spjdpr que eolre atoens ufifi ci e
continuar,seja porque politicamempoderia seprobleméticoe, dessa maneira, entemdgue
o melhor € manter uma relacaoigével com os organizadores doddo, que estdo dispostos
a ocupar o Viaduto, de fatmenos discursivamente mais do ponto de vista praticcsdaé,
inclusive,umadiferenca importante em relacdd”éaia. A Praia € um acontecimento real,
mas que existe Unica e exclusivamente, como acao politica. A ocpapaca fazer cair um
decreto do prefeito, num primeiro momento, e depois para continuar fazendo oposgzio a es
administracaoA atividade de lazer ndo é nem nuiicaa motivacao inicial da acé® pode,
inclusive acontecer em qualquer outro local. Os envolvidos com o Ddékrentemente,
guerem (e precisam) de um local para que aconteca o evento. E, pprassiesé melhor
gue haja uma negociacdo amigavel com o poder publommeo entorno do Viaduto, como
por exemplo, a caso da Serraria Souza Pinto.

Segundd_eo e PDR, em relacdo a esse pprégentemente, tem havido uma relagao
mais préxima com os geses da Serraria. Se hum primeiro momento tal relacéo foi dificil,
hoje o Coletivo, a partir da Secretaria de Estado da Cultura, busca estreitar o dialogo com o
i ntui to, i nclusi ve, de An«o deixar que el e
fazeWlo naquele espa-o0.0 (PDR, 24 de novembro
faz, nesse sentid@ tentar conscientizar o seu publico em relacdo a fachada da Serraria,
buscando impedir que ela receba pichacoes.

Ao ser perguntado sobre essa movimemtagais recente que vem acontecendo no
entorno da Serraria Rhondinelli Dudfegerente da Serraria respondeu que considera

i empre muito posiva. A circulacao culturatleve ocorrer, mais do que em espagos criados,

% Entrevista realizada porraail. Como foi dito na introducéo, esta foi uma das entrevistas realizadas por e
mail.



134

em espacos eleitos pela populacdo E agdo ra@s|possiveis conflitos entre o Duelo e o
funcionamento da Serrari a, el e afirmou que
estreito com os organizadores do Duelo e que sempre sao discutidos assuntos pertinentes aos
eventos, ao cuidado com a fachadasgrafiteso RHondinelli Duquel2 de janeiro de 2012,
por email).

Mario Apocalypse (MC Apocalypse) de 19 anos, que frequenta o Duelo desde 2007,

me contou a sua percepcao sobre a relacdo do Duelo em dias de evento na Serraria:

Muitas vezes que actmteu o Duelo, teve evento normal, assim, na Seri@arau

acho que o Unico problema, o que dificulta é s6 o transito de carro ali, por tras,
naquela curva.Fora isso, ndo tivemgsoblema nenhum. Até porqage figal er i nha
domaf'®s fi ca do rmodundo ¢risos)ddidesta delgala, que o pess

vai arrumado e tudo que.d seve um contrastemasnada aconteceyMC, 14 de

janeiro de 2012).

O Viaduto Santa Tereza e a Serraria Souza Pinto, apesar de estarem no mesmo local,
um ao lado do outrajemonstram em sua estrutura uma clara demarcacao de uso de cada
edificio. Enquanto as estruturas do Viaduto trazem a marca clara do movimehtogHipm
todos os seus espacos grafitados, a Serraria seguia com suas paredes e esquadrias intactas e
conservdas. No dia 27 de janeiro de 2012, porém, a fachada da Serraria foi depredada. O
texto reproduzido abaixo foi disponibilizado na pagina da Familia de Rimadcebooke
demonstra indignacdo tanto pelos responsaveis pela depredacdo como pelo poder publico,

mais especificamente pela Policia Militar, que ndo tem dado apoio ao evento:

Seréa que lutamos em vao?

Na madrugada da Ultima sexta (27/01), apés o fim do Duelo de MCs, a fachada da
Serraria Souza Pinto foi depredada por um grupo degores. Através destexto,

a Familia de Rua expressa a sua indignacéo em relacdo ao ocorrido. Em cinco anos
de atuagdo, a Familia de Rua sempre manteve como principal modo de lidar com
situacdes de conflito ou discordancia de opinidojabogo. Porém, apés diversas
tentaivas de conscientizar aqueles que frequentam o viaduto Santa Tereza as sextas
feiras, passamos a encarar atitudes como as da noite dessa madrugada como uma
afronta ao nosso propdsito e um desrespeito a toda nossa luta nesses anos de
resisténcia.

A discussa acerca da ocupacéo da cidade atravésahagdio, do graffiti e outras

artes urbanas tem sido feita pela Familia de Rua em diversos espagos, internos e
externos. No entanto ndo ha mais espaco para uma tolerancia que pode nos levar a
problemas grandes affciente para corrermos riscos mais reais do que nunca de
perder uma das grandes conquistas da cidade nos ultimos anos, o Duelo de MCs.
Familia de Rua ha muito vem solicitando do poder publico uma atuacgéo efetiva no
que diz respeito a seguranca no lpdahto por uma preocupacdo com o bom
andamento do encontro, quanto com o bem estar do publico e a preservacdo do
viaduto. Estamos cientes que esta "ndo atuag¢do” nos leva a situacdo que vivemos
hoje. Podemos observar um quadro de profundo desrespeitoscpropdsitos do

Duelo, da Familia de Rua e da Cultura Hip Hop, o que é um reflexo desta falta de

31 Consumidores e traficarstele drogas que se localizam do lado oposto ao da Serraria.
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atuacdo efetiva da Policia Militar durante o encontro semanal.

A indignacédo da Familia de Rua se pauta também num entendimento de respeito
entre aqueles queauam nas ruashA pichacdodesde sempre guarda o espirito de
contestacdo e traz a consciéncia do saber e do porque intervir ou nao intervir nos
espacos da cidade. No caso especifico do Duelo de MCs, percebemos uma clara falta
de conhecimento e entendimemntessas questdes por parte daqueles que assumem
uma postura covarde e demonstram simplesmente um exibicionismo barato e pobre
da cultura que na verdade desconhed&fERA.., 2012).

Leo e PDR argumentaram que em funcdo do grande aumento de publicgundose
eles, tem variado de oitocentas a mil pessoas por sexta feira, ficou mais dificil assegurar a
tranquilidade que havia nas primeiras edicbes do Duelo, quando, o publico era formado
apenas por pessoas do movimento -Hgp, do skate e pessoas mais pmas que
compreendiam a proposta do Duelo. Atualmemegexplicaam que tem unpequenagrupo
qgue frequenta e que esta a margem do movimento, consumindo e traficando drogas no local e
prejudicando o trabalho que o Duelo vinha fazendo ali. O Coletivo peeiatatvir nesse
grupo mais diretamente e para isso vem tentando encontrar uma forma de sensibilizar esse
grupo que seria formado, basicamente, por adolescentes.

Apesar da Policia Militar ndo estar presente no Viaduie,dias de Duelo, a ideia do
Coletivo é buscar parceria com um projeto existente dentro da propria instituicdo, chamado
Juventude e Policia, que segundo me informdrame PDR possui uma equipe de policiais
treinados para lidar de forma diferenciada com jovens nos espacos publicosivenclu
implantando projetos de aféelucacdo nas ruas. Segundo Leo, o Familia de Rua pretende
trazer essa equipe para atuar no Duelo semanalmente, ja que esses policiais atuariam de modc
mais preventivo que repressivo. Além disso, o Coletivo objetiva ingpitem no Duelo o
Consultério de Ruatrabalho desenvolvido em vérias partes do mundo por uma ONG, e que
possui uma equipe de médicos, psicélogos e assistentes sociais que atuam na rua.

Como é possivel notar por meio dos relatos descritos até aqui, oddeeloMCb6 s p o s
uma estrutura de organizacao muito articulada e com atuacéo efetiva, ndo sé durante as noites
de sexta feira e na preparacdo dos eventos, mas diretamente com o0s diversos agentes
envolvidos. Fui ao Duelo pela primeira vez no dia 15 de juthadd 1. Cheguei por volta das
vinte e uma horas, horario do inicio divulgadadotmg, mas o local ainda estava relativamente
vazio, com pequenos grupos dispersos e algumas pessoas no palco, preparando a aparelhager
de som. Quando o som foi ligado, poucpals que eu cheguei, as pessoas se aproximaram
do palco. Rapidamente, se formou uma roda na pista localizada entre o palco e a arquibancada
e um grupo de dancarinos comecou a dangar no centro. Eram cinco homens, negros e

aparentavam menos de vinte anosddele. Todos estavam de boné, dois de bermuda e trés de
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calca jeans, com camisetas e moletons coloridos e mochilas, que deixavam no chao quando
entravam no meio da roda pra dancar. A danca era sempre individual, um saia do meio da
roda para o outro entratpm malabarismos, giros com a cabeca no chdo e paradas de mao,
passos tipicos dareak

Por volta das vinte e duas horas, o local ja estava bastante cheio e foi anunciada a
abertura das inscricbes para o Duelo, mediante pagamento de dois reais pdioinscri¢
Algumas pessoas ainda dancavam, mas a roda foi desfeita. Nesse horario, a arquibancada
estava lotada e a pista de danca também foi tomada pelo publico. Atras da arquibancada, um
grupo de skatistas fazia manobras nas estruturas metalicas. O locéhdprojeginalmente
para abrigar um bar/café, e assumido pela Policia Militar como um ponto de apoio ao seu
trabalho estava aberto, com as luzes acesas, mas ndo havia nenhum policial no local naquele
horario. Em frente a Serraria, concentraxas camelésom carrinhos e caixas de isopor
vendendo cervejas e vinhos gelados. Também havia dois automoveis adaptados para venda de
cachorrequente. Um em frente a Serraria e outro atras do ponto de apoio da Policia Militar.
Durante a noite, circularam pelolocal8 r i os vendedores ambul antes
DVD6s piratas.

Frequentei o Duelo por varias semanas e em todas as vezes percebi que se mantinha
certa setorizagdo no posicionamento de alguns grupos que podiam ser facilmente
identificados. No inicio & noite, antes do Duelo comecar, as pessoas estavam sempre mais
dispersas. O agrupamento sempre se iniciava no entorno do palco. Primeiro por dancarinos,
na pista de danca, que com o inicio do Duelo era rapidamente tomada pelo publico. Esse
publico que seosicionava na pista de danca, bem préximo ao palco, e na arquibancada,
estava ali claramente identificado com a performance do Duelo. Eram muito participativos. A
maioria era de rapazes negros. Em todas as noites a presenca de homens foi bem maior que a
de mulheres. A medida qu me afastava do palco, percebia que as pessoas jaa&orest
tdo envolvidas com o Duelguanto as que se posicionavam imediatamente préximas a ele.
Nesses locais um pouco mais afastadesmévamse varios grupos de pessoas que
conversavanentre sjalgumasvezes se posicionando, inclusive, de costas para o palco.

O grupo que fazgyrafite também esta sempre junto. Geralmente, as sextas feiras
durante o Duelo, eles ndo grafitam, mas observam e camenteaabalho feito durante a
semana. O mesmo acontece com os skatistas, que se localizam em frente ao ponto da Policia
Militar. E também nesse local que aconted®ame do Skateorganizado pelo Coletivo nos
primeiros domingos de cada més. Atras do palco, um pouco mais afastadm fjcapo de

adolescentes consumindo drogas. Universitarios e pessoas de classe média, em numero
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menor, mas presentes em todas as noites, geralmente estdo em grupos menores e disperso
pela area. Esse processo de ampliacdo do publico foi descrito por Méaitted nossa

conversa.

Olha, eu acho que no comegoLeo, por exemplo, da Familia de rua, era skatsta,
ainda anda de skate e movimentou uma galera do skaBpho. Acho que foisso
gueimpulsionou o publico a ir, porque dali ele chamava outros @sregtal Mas a
galera do skate maisa galera dddip-Hop, era bem menor na época, BBoys
grafiteiros, DJs, MCsram poucag...] E hoje, eu vejo que tem muito universitario,
muita gente de faculdade, vejo que tgente que ndo temada a ver com jgroposta

do hiphop, que ta ali, né? Essa galera do fundjrfue ndo estd nem ai pro que esta
acontecendo no palco, ndo sabe qual que é da manifestacao, esta ali pra beber, usar
droga e tudoE tem uma galera qu&i sempre e quereio que ndo vive blip-Hop
diariamente como eu vivo, magje vai la toda sexta e gosta e compreende o que é.
Mas, mudou muito o publico do Duelo, mudou muito. Hoje da todo o tipo de gente.
(MC Apocalypse 14 de janeiro de 2012).

Além de se posicionarem em locais distintosnmesmo espaco, pude notar que h&
pouca, ou quase nenhuma, interacdo entre os diferentes grupos. Mario comentou que acha
muito interessante e positiva a ampliacdo do publico do Duelo. Segundo ele, o Unico grupo
gue realmente incomoda € o de consumidoresatgad. Para ele, esse grupo pode ameacar a
permanéncia do Duelo no Viaduto. Os integrantes do Coletivo sempre falam no palco sobre
esse problema, tentando conscientizar esse grupo, mas até entdo, parece que sem sucesso.
Policia ndo permanece no local, ma event ual me n tedtre délese acalteb at i
prendendo algumas pessd@aBR mecontou que ja houve duas operacfes policiais grandes,
nos dias 3 de setembro de 2010 @ezetembro de 2011, e que o Coletivo ndo foi avisado
previamente. Em uma delas, comuitas viaturas do Juizado de Menores, a imprensa
acompanhou. Apesar de néo ter sido articulada, a reportagem que foi transmitida na televisao
acabou trazendo um bom retorno para o duelo, segundo sua,apattpee ndo fez uma
matéria sensacionalista prasentou o Duelo de forma positiva para a cidade

Nas noites em que estive presente no Duelo ndo consegui conversar com nenhum
policial. Em alguns momentos, eles passavam de viatura, paravam por poucos minutos e
saiam. Apesar disso, nunca presencieihoen tipo de confusdo. PDR relatou que,
geralmente, as noites sao tranquilas, emjdot@nha havido alguns tumultos:

Ja teve umas trés ou quatro brigas. Uma mais séria, que um cara deu uma facada no
outro. Um punk bébado mexeu com um moleque de rua gaectam uma faca
enferrujada, deu uma facada na perna dele. Umas outras duas discussdes assim de
comecar e a gente chamar a atencao e a galera parar e uma outra que um cara roubou
la, inclusive uma mochila nossa . Alguém que tava em cima do palco que era
paceiro nosso, mas desconhecia a bolsa, entregou prum cara e de repente alguém

desconfiou e comecaram falar que o cara era ladrdo e a galera queria linchar o cara!
E ai a gente teve que segurar o cara até a policia chegar, inclusive fui eu que segurei



138

ele, mas assim...em mais de duzentas edi¢cbes, no maximo mesmo umas cinco
situacdes violentas assi(PDR, 24 de novembro de 2011).

A dindmica do Duelo varia a cada sexta feira, mas mantém o mesmo padrao durante o
més.ODuad s empr e ac ont eApemegasexiatirack dia de Batbhie,
também chamada de Batalha Tradicional, que funciona da seguinte maneira: sdo quarenta e
cinco segundos para o primeiro MC e mais quarenta e cinco para 0 segundos&epaie
uma vez, com mais quarenta eadrsegundos para cada um. A plateia vota por aclamacao e
se houver empate, acontece maisraond.

Na segunda sexta feira do més ha a Batalha do Conhecimento. O Coletivo de Rua
define um tema e o escreve em um quadro no palco. O apresentador da nbitejuatomla
plateia, cinco palavrashave que tenham ligacdo com o tema e também as escreve no quadro.
Os Aduel ador e satema e apalaveasmnas suas snprovisacdes. O tempo para
os dois primeirogsounds passa a ser de sessenta segundosimimida segue a mesma da
Batalha Tradicional.

Na terceira sexta feiwa vez d Duelo do Bate e Volta. O tema é livre. Os dueladores
precisam encaixar suas primeiras improvisagdes no decorrer de quatro compassos e as duas
Gltimas improvisacdes deverser encaixadas em dois compassdsles ndo podem
desrespeitar essas medidas de tempo

Na ultima sexta feira ndo ha duelo e a noite é dedicada aos dancarinos. A danca nao
acontece no palco, mas na pista, que além de ser mais segura, permite que o pubdico fique
roda acompanhando mais de pesta execucdcEv ent ual ment e, doi s MCos
fazem um duelo de forma mais descontraida. Em todas as noites packet showque
acontece nos intervalos das batalhas e das dancas.

Os prémios para os venceddido Duelo séo o valor recebido com o pagamento das
inscricdes e uma latinha de tinta spray, customizada por algum dos grafiteiros.

Durante a Batalha s&o proibidos termos obscenos e comentarios preconceituosos. O
objetivo € provocar e desmoralizar ooopnte perante o publico. O vencedor € sempre
definido pela plateia que participa ativamente durante todo o processo. Em todas as noites que
estive no Duelo, nédo vi nenhuma mulher participar da Batalha. Elas assistem, ficam por perto,
mas nunca participamMé&io me relatou uma tentativa frustrada de incentivar sua

participagc&o no evento:

Eu omnheco mulheres que fazefmeestylemas que ndo duelam. No Ultimoo
penultimo duelo do ano passado, a gente abriu quatro vagas pras mulheres e quatro
vagas pros honms, numa sexta, s6 que ndo deu mulher nenhEmab seipor que
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cara! Acho quesdo poucas, é real que sdo poucas mulheres que fazstylee
gue duelam. Mas as poucas que eu conheco ndo tiveram a atitude de subir e tal.
(MC, 14 de janeiro de 2012).

A frequénciado publicose mantém sempre muito proOxima nas trés primeiras sextas
feiras. Ha uma diminuicdo apenas na Ultima sexta, dedicada a danca. Também € possivel notar
um publico que esta presente em todas as semanas. Mario me contou que o Dugédaz pa
sua rotina de vida. Ele vai toda sexta feira. Nao falta a nenhuma. Ouvi 0 mesmo relato de
Pedro Paulo (MC PP), que tem a mesma idade de Mario e sdo amigos.

Ger al ment e, 0s MCO6s qu apasmdmeaenpoavolta dea20 ¢ o
anos de idde. SegunddC P P, apesar dos mais jovens duel
velhos que estdo sempre presentes no Duelo, embora nem sempre subam ao palco:

Tem a galera mais antiga. Acho que séo trés gerac@egpddop. Quatro. Tem um
dos integrantes da Fédlia de Rua, o Roger &, que é da primeira geracao. Ele ja
tocava em 85, 86. TemMonge que é de outra geracao, o Leo é de prisagente é
de outra. Entdo tem o pessoal, Aého que tem gente que duela até hoj&ew

Rec, por exemplo, € um MC muibmm e tal de uma geracdo anterior & minha, que
tem uns 26, 27 anofMC PP, 21 de janeiro de 2012).

O Duelo ndo possui qualquer tipo de patrocinio. Durante a noite de evento, um dos
integrantes do Familia de Rua passa uma latinha devéintaentre ospresentes recolhendo
doacbes. O valor recolhido, geralmente por volta de trinta, quarenta reais € destinado ao
pagamento do combustivel que transporta a aparelhagem de som, ou outra despesa pequena
Além do Duelo no Viaduto e das acdes que envolvem sadugdio, o Coletivo de Rua tem
feito parcerias com outros eventos cultuais. Um deles € o Verdo Arte Contemporanea, um
evento de grandes proporcdgsge foirealizado em Belo Horizonte nos meses de janeiro e
fevereiro de 2012, que envolve musica, artesiplsstartes cénicas, gastronomia, arquitetura,
literatura, entre outros, em diversos locais da cidade. Ngsgafoi aquinta edicdo do
festival, o Coletivo apresentou o espetaculo Guerra de Estilos: do Viaduto ao Palacio, no
Grande Teatro do Palacio dages, um espetaculo sobre o universo-Himp, com atracdes
musicais, danca, skateietervencdoes de artistas dpafite. A principal atracdo foram as
di sputas de rimas i mprovisadas entre os MC
comoMCs Crisin, Dstro, Douglas Din, Fabricio FBC, Inti, Nil Rec, Vinicdo e WAlem da
apresentacao,oove | an- ament o do CD e DVD frMd Sesom (!

Palladiun??. Outro projeto realizado foi o Familia de Rua na Estrada, que viajou pelo Brasil

%2 Espaco Cultural localizado no centro de Belo Horizonte, inaugurado em 2011.
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promovendo duek em parceria com o Conexdo \AVoAinda que o movimento esteja se
expandindo, seus integrantes frisam que seu principal objetivo € permanecer no Viaduto de
Santa Tereza, ampliando a discussao sobre a ocupacado dos espacos publicos.

A presenca do Duelo ndiaduto, impondo sua marca em um local concebido para que
fosse si m, apropriado pela popul a-«o, mas nu
tomando novos rumos, impde aos planejadores a forca dos atores sociais na cidade, que
termina por explicitar aelacdes de poder, tensdes e disputas que caracterizam a vida social.

Os organizadores e frequentadores do Duelo com quem conversei ndo sdo contrarios
as intervengdes urbanas que ainda possam vir a acontecer ali, mas apontam de forma incisiva
para umaf dnma de fazero:

A ideia de que isso seja retomado (reformas, implementacgfes e intervencdes na area
do viaduto e arredoresg)a existe, né? SO que tem que ser feito um outro trabalho,

né, de requalificacdo, de educacdo mesmoy@ta, com as pessodple estdo gli

naguele entorno ali. N&o basta fazer um monte de coisa bonita 14 e n&o levar as
pessoas @rtenderem como que aquele espaco deve ser ocupado. E isso € uma
preocupa¢do muito grande nossa, através da campanha do respeito a ideia é essa . E
regpeitar o trabalho em torno de tudo o que gente faz ali, sabe? Nao sé6 a
manifestacdo cultural, que todo mundo respeita megnjddoje, a gente tem essa,

nao sei se posso de vantagem, mas a gente tem essa garantia de chamarem a gente
pra falar do que fazeno viaduto. A gente esta ali semanalmente, dialogando com )
quem mora la debaixo, a gente conhece as pessoas, a gente sabe chegar. E a
realidade que o pessoal do Botdek do Espanca vive tambéifPDR, 24 de
novembro de 2011).

A atuacédo do Coletivo, conadirmaramPDR e Leo, também se estende a ocupacao da
8rea que eles identificam como Atransfor mada

ocupacao diaria e ndo s6 em dias especificos da semana, como acontece hoje.

% Programa de incremento cultural implementado pela empresa de telefonia Vivo.
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Grafites e picha;6es no entorno do Viaduto Santa Teresa22 de jul
Fonte: Foto de Eveline Trevisan
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Figura 917 Viaduto Santa Tereza

Grafites e pichacdes debaixo do Viaduto Santa Tere$&€22 dejulho de 2011 as 14h30
Fonte: Foto de Eveline Trevisan

Figura 9271 Viaduto Santa Tereza

Grafites e pichag@es debaixo do Viaduto Santa Tere$&22 de julho de 2011 as 14h30
Fonte: Foto de Eveline Trevisan
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Pista de danca e arquibancada debaixo do Viaduto Santa Teres& 22 de julho de 2011 as 14h30
Fonte: Foto de Eveline Trevisan

Figura 9471 Viaduto Santa Tereza

Palco debaixo do ViadutoSanta Teresa 22 de julho de 2011 as 14h30
Fonte: Foto de Eveline Trevisan
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Figura 957 Viaduto Santa Tereza

Grafiteiros trabalhando debaixo do Viaduto Santa Tereza 28 de ovembro de2009

Fonte: Arquivo do Jornal Estado de Minas

Figura 961 Duelo de MC's

’

Duelod e MiC\Aasluto Santa Teresai 22 de ui
Fonte: Foto de Eveline Trevisan
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ura 9771 Duelo de MC's
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Due |l o d & Viktatd Santa Teresa 22 de julho de 2011
Fonte: Foto de Eveline Trevisan

Figura 9871 Duelo de MC's

Duel o dieViadlito &anta Teresal 22 de julho de 2011
Fonte: Foto de Eveline Trevisan
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Figura 9971 Duelo de MC's

A

Duel o dievialli® desSanta Teresd 22 de julho de 2011
Fonte: Foto Eveline Trevisan

Figura 1007 Duelo de MC's

i‘ = L,
Duel o dieViadlito &anta Teresa 22 de julho de 2011
Fonte: Foto de Breline Trevisan
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3.2.2 E a danca volta pro centro: Gafieira CentoeQuatro

A danca de saldo esteve presente nos tempos aureos da boemia no centro de Belo
Horizonte, por volta das décadas de 1940 e 1950, tendo como principal ponto de referéncia os
salbes do argo ClubeMontanhez Dancingundado em 1930 e extinto na década de 1960. O
Clube localizavese na Rua Guaicurus, que liderava com a Praca Vaz de Melo, a zona boémia
de Belo Horizonte, apesar de ser uma rua curta, de apenas seis quarteirdes, comecando ne

Praca da Estacéo e terminando na Ruati®ari

Esse dominio das noites de alegria e pecado era um retangulo limitado, a leste, pela
Avenida Santos DumonRua Rio de Janeiro; a oeste, pAlaenida Oiapoque; ao

norte, pelaRua Curitiba; e ao sul, pela ruadcsRaulo. Um trepidante quarteirdo,

onde pontificava o Montanhez. Acolitado, entre muito, pelo ndo menos cabaré
Chantecler, que ficava embaixo; e por hotéis de rotatividade césriviegnifico e
Maravilhoso; pensdes de intensa frequéinciaglesa, Auroragda Conceicdo; e um
cardume de bares e botecos, sendo de inteira decéncia citar o Bar dos Aliados e a

Leiteira Sdo PauldPRADO, 2010, p. 22).

O Montanhez logo depois de inaugurado, ocupou o lugar do lendario saldo Dona
Olympia, de propriedade de uma aspola, fundado em 1920 com todo o sabor europeu dos
saldes da Paris do século XVII. Naquela época, os salbes eram lugares para se dancar, beber
conversar. E nada mais. No casoMontanhez as dancas acrescentavaena beleza e o
encanto das bailarinag,qualidade e a competéncia das orquestras, a eficiéncia e a educacéo
dos garcons, e até a simpatia dos picotadores dos cartbes. (PRADO, 2010).

Por quase trés décadasMontanheZfez historia no centro de Belo Horizonte sendo
destino e reflgio de boémiosntelectuais, politicos, policiais, estudantes, musicos e
homossexuais. De presidentes da Republica a balconistas de lojas de ferragens.
Posteriormente, outras casas de danca também fizeram parte da histéria do centro de Belo
Horizonte, destacandge o Qube Elite, inaugurado em 1952, na Avenida Bias Fortes,
proximo a Praca Raul Soares e o EstiMilght Cluh na Rua Curitiba, préximo ao Mercado
Central. Ambos ja estdo héa varios anos fechados.

O fechamento desses ultimos espacos coincidiu com o inicim geriodo de relativa
perda de vitalidade do centro de Belo Horizonte, que, como outros grandes centros urbanos,
sofreu seu esvaziamento como area habitacional, comercial e referéncia simbdlica,-tornando
se, principalmente, local de passagem e articulagd&o mais de aglutinagéo. ISso ocorreu
em meados da década de 1970. (ARROYO, 2004; MOREIRA, 2008).

A volta dos bailes de gafieira ao centro da cidade, em 2010, aconteceu na mesma

época em que, como estd sendo colocado nesta dissertacdo, uma nova agAGMEsTh
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tomando conta do local. Nao é possivel afirmar que tal movimentacdo aconteceu em
decorréncia da acao efetiva do poder publico na &rea, como foi discutido anteriormente, mas,
é fato que houve um amplo processo de investingmimoder publico erBelo Horizonte na
elaboracao de politicas de revitalizacdo urbana e intervencfes no centro da cidade com vistas
a sua revalorizacdo como principal centralidade, material e simbdlica, do municipio e de sua
regido metropolitana. Essa politica de investimentdipo na area central acabou por agregar
investimentos privados que possibilitaram a recuperacao de alguns edificios de valor histoérico
gue passaram a abrigar atividades culturais no local, como é o caso do edificio onde
aconteceram os bailes de gafieira.

Em contraponto as experiéncias voltadas para a preservacao de areas centrais que
buscaram como resultado uma intervencdo de carater mais higienista, de embelezamento e
fortalecimento do turismo com tendéncia para ordenamento e direcionamento da oaupacao,
caso de revitalizacdo do centro de Belo Horizonte parece apontar para a retomada da
centralidade a partir da valorizacdo de aspectos simboélicos ancorados na cultura local,
juntamente com aspectos econdmicos que objetivavam garantir uma apropriacdo mais
democratica desses espacos. (ARROYO, 2004; MOREIRA, 2008).

Nessa tendéncia de revalorizagdo do Centro, obsert@nbém projetos da iniciativa
privada, como a inauguracgéo, no Esp@entoeQuatrpdo projeto Gafieir&entoeQuatrono
dia 30 de outubro de 20. Esse projeto acontecelg outubro de 2010 a julho de 20&bs
sdbados a noite no edificja restaurado, localizado a Praca Rui Barbosa, 104. A primeira
temporada da gafieira foi apresentada por meio do seguinte texto divulgadost® seu

Nos préxmos sabados, dias 30 de outubro, 06 e 13 de novembro, o segundo piso do
CentoeQuatrpabre as portas para a boa musica e para a danca. Imortalizados nos
saudosos clubes Montanhez, Elite e Estrela, nas décadas de 40 e 50, a gafieira e seus
requintados badls estdo de volta a zona boémia de Belo Horizonte.

Dentro da proposta do centro cultural de ser um espaco aberto ao debate da cultura e
da diversidade, o objetivo do projeto Gafieira é homenagear a elegancia e
virtuosismo das orquestras e da danca, celethois no centro antigo, como forma de
refletir sobre o espaco onde estad inserido] Plém de resgatar a musica de
qualidade e a danca dos bailes ocorridos nas décadas de 40 e 50 na zona boemia de
Belo Horizonte. A Gafieira traz de volta o charme dedssdar o centro da cidade,

fomenta a musica instrumental do género, a producdo artistica e desperta interesse
para a dancgdNOITES..., 2010.).

Eu ja havia frequentado o espac¢o desde sua inauguracdo. Mas, apenas em seu primeiro
piso, onde se localizam café e um saldo de multiuso. A gafieira acontecia no segundo piso
do prédio, espaco que eu ndo conhecia. Foi ao longo do desenvolvimento do meu trabalho e
da informacéo de que o local se transformava, nas noites de danca, em palco de sociabilidades

e intergbes diversas, que passei a frequémtéom o olhar de pesquisadora voltada para a



149

compreensao do fendmeno social que ali se revelava, em um espaco revitalizado destinado ao
lazer e totalmente inserido no perimetro da minha area de estudo. E, portanéssemlhar
gque passo a descrever 0 espaco e o baile.

Logo na entrada do prédio, ainda na rua, dois segurancas vestidos de terno preto
indicavam o local de acesso ao segundo piso, onde acamtexs bailes. Uma roleta fica
instalada na entrada, onde yoorteiro anotea 0 nome dos que chegan, entregaa uma
cartela para registro do consumo, informands que o valor da entrada seria cobrado no
acerto final e correspondia a dez reais para mulheres e oito reais para homens. Fato curioso,
uma vez que na @se totalidade dos eventos onde sé&o cobrados valores diferenciados de
entrada para homens e mulheres, o valor da entrada dos homens é sempre mais alto que o da
mulheres. A medida foi adotada, segundo informm@uum dos organizadores do baile, para
incentv ar a ida de ficaval heiroso, geral ment e e
de danca de saldo. A roleta localizada na entrada fazia a contagem do numero de pessoas,
i ndicando a necessidade de fAsegur arfabboqae f i |
acontecia, segundo o porteiro do local em todos os bailes e as vezes, mais de uma vez durante
o0 mesmo baile. O acesso ao segundogrigteito por uma escada metalica larga.

A visdo do sala@raimpactante. Um saldo imenso, amplo, om@pg@da alargura e
profundidade do prédio. As paredgsntadas de verde bem claro. O-¢igeito alto, com a
estrutura do telhado aparente, janelas enormes e abertas, sempre abertas apesar da chuva gt
caia em algumas das noites em que estive no local. O salf@odade madeira encerados,
perfeito pra danca. Logo na entrada, um conjunto de sofads e poltronas; a direita, mesas
espalhadas proximas ao bar; ao fundo mais conjuntos de sofas, poltronas e pufes e mesas
maiores. No meio do saldo, o palco destac® estado alguns poucos centimetros mais alto
gue o restante da pista.

A pista de danca&rabem grande e estemagse de um lado a outro do palcoavia
bastante espaco pra se dancar. Nas noites em que estive 14, a masica era mecanica no inicio, ¢
um DJ ficava esponsavel por este trabalho. Ows#ga muito samba, mas também alguns
boleros e ch&h&chas.

Na pista, no inicio do baile, antes da banda comecar a tocar, um padrédo de
comportamento se repetiu em todas as noites em que estive na gafieira: poucos casais
dancavam e praticamente todos eram dancarinos ou conheciam eodpsipassos da danca
de saldo sendoaro encontrar amadores na pistas O que fabriamd a pi s

professores, donos de escola de danca, dangarinos de gafieira, alunos deesemlea. De
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forma geral, a idade ddsequentadoresariava de vinte e cinco a sessenta anos, sendo 0s

mais novos, alunos de escolas de danca, e os mais velhos, dangarinos profissionais, alguns
deles, especializados em gafieiEal podia notar que a ex@dio de passos de dancas mais
elaborados e o fato da pista estar mais vazia, portanto, com todos sendo vistos, inibiam o
dan-arino ficomumo, stumistarde, gelando&la gaimaisccheiai a na pi

Antes da banda comecar a tocar, ja ndo handsas disponiveisMuitos chegavam
mais cedo a fim de reservar mesas para seu grupo, juntando duas ou mais. Geralmente, essas
mesas eram ocupados por alunos de academia que iam em grupo, sendo raro ver uma mesa ser
ocupada por um casal sozinho. A casa fa&ia reservas prévias de mesas, o0 que fazia com
gue aquelesque queriam ter um local para se sentar durante o baile, chegassem realmente
cedo. Assim que as mesas eram ocupadgess®asomecavam a se acomodar nos sofas e
pufes espalhados pelo locBle qualquer modo, a partir de um determinado horasajue
chegavamndo encontrando local disponivel para se sentar, permanecia de pé.

Assim que 0s musicos se posicionavam para comecar a tocar, a recepcionista do
evento subia ao palcoa® microfone sadava os presentes, dizendo que o projeto Gafieira
CentoeQuatrdazia parte de um projeto maior de revalorizacdo do centro de Belo Horizonte
em que o EspagBentoeQuatreestava inserido, se propondo a incentivar o retorno de eventos
culturais a area centrda cidade. Compareci a gafieira em praticamente todas as noites em
gue o evento aconteceu e o discurso de valorizacdeedto e 0 engajamento dos
responsaveis pelo espaco com essa causa foi repetido em todos eles.

Em uma entrevista que fiz com a coemnddora d&CentoeQuatrpinés Rabelo, ela me
explicou com detalhes o projeto Hipercentro, desenvolvido @efdoeQuatrpe no qual o
baile erao fprojeto laboratérid de um programaocicculturalmais abrangenteoitado para a
cultura local do centro dedl® Horizonte O programa se propmha a investigase aficultura
da gafieir® ainda existige, se sim, se retornaria aquele lpcali por que al i era o
Furacdo e ddontanhez  n@prajeto objetivaria aindancontrar uma forma de dialogar
comentornodo CentoeQuatre observar a capacidade de movimentaeemoria cultural e a
disponibilidade das pessoas em receber novas prop@séss Rabelo, 11 ddezembrode
2011).

Retomando a dinamica do bailepéa a abertura da noite com esse discuaso,
recepcionista daCentoeQuatrcapresentava a dinamica do baile, explicando que o projeto
tinha uma parceria com uma escoladdacaque disponibilizava dancarinos patancarcom

0s presentes. Adangascom os profissionais aconteceriam medianfpiooteo da cartela, o
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que sera detalhado mais a frente no texto. De uma forma geral, funcionava com a primeira
dangasendo gratuita, e a partir da segunda, cobrgedwvalor de dois reais pcada.

Duas bandas se revezaraurante os bailessendo que a baad AiSent a a Pu
responsavel pelo baile nos trés primeiros meses do evento. Sua proposta, segundo informacao
dos proprios musicdSera resgatar a tradicdo das antigas orquestras, com seus instrumentos
caracteristicos e repertério de classicos, indo ltwoce do maxixe, de Paulo Moura; K
Ximbinho, Raul de Barros, Zé da Velha e Silvério Pontes, aos sambas de Chico Buarque,
Jodo Bosco e Dorival Caymmi, passando ainda pelo saamu#io, bolero e ckéhacha. A
i Or quest I pass@uaaftocae nos lamiles CentoeQuatra partir do dia 22 de janeiro
de 2011 Para a noite de sutreia prepararam um repertorio com arranjos de bolero, samba,
mambo, e bossa nova.

O projeto do baile sofreu algumas alteracdes e adaptacdes durante suas apresentacdes
Uma delasreferente ao horéario de abertura do saldo. No inicio, a casa abria suas portas para o
publico a partir das vinte e uma horas, mas a partir do dia 5 de janeiro de 2011, passou a abrir
as vinte e duas horas e trinta minutos. No meu primeiro dia no baieirme com uma
amiga em uma mesa um pouco mais afastada da pista de danca, préxima ao bar. Fiquei ali por
um bom tempo, apenas observando, numa tentativa de compreensdo do espaco. Como
chegamos cedo, fiquei observando os casais na pista. Havia algbosese& senhoras,
dancarinos de gafieira. A gafieira tradicional apresenta algumas diferencas em relacédo aos
passos de danca ensinados em escola de danca de saldo. Homens e mulheres dancam de form
mais aproximada um do outro, 0s passos Sd0 mais raphosnovimentos mais curtos e 0s
casais giram sempre em sentido -fatiario no saldo, o que proporciona uma organizacao na
pista de danca.

Percebi que as pessoas que faziam paréscbla de danca dancavam apenas entre si,
havendo sempre mais mulheresdglee homens, os quais ndo saiam da pista, dancando no
maximo duas masicas com a mesma parceira que, assim quésiea nterminava,
acompanhavam até a mesa do grupo. Em seguida, tiravam outra mulher pra dancar, sempre da
mesma mesa.

Os dancarinos de gafieiesstavam em menor numero. Geralmente, formavamsamesa

de quatro pessoas, dois homens e duas mulheres e também s0 dancavam entre eles. Observe

34 Rodrigo Torino (violdo), Juventino iBs (trompete), Tiago Ramos (saxofones), Pablo Malta (cavaquinho),
Mauricio Ribeiro (baixo) e Gustavo Grieco (bateria).

% Breno Mendonca (sax tenor), Diogo Goncalves (sax alto), Wagner Souza (trompete), Norton Ferreira
(trombone), Mauro Continentino (pia)) Reinaldo Oliveira (guitarra), Juliano Nunes (baixo) e Tininho Silva
(bateria)
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durante um tempo a dindmica dos dancarinos para saber quem chamar pra dancar. Nos bailes
de saldo, se vocé ndo it conhecido, uma boa estratégia é tirar um bom dancgarino pra
dancar e ao dar uma volta no saldo, vocé mostra suas qualidades como dancarina. A partir
desse momnto, vocé passara a ser chanfamtaoutros dancarinos, caso dance bem.

Minha experiéncia comdancaringe frequentadora de bailes de saldo, ja me mostrara
guedancarinoglificilmente dangcancom quem néo tem ritmo. Quem nao conhece exatamente
0S passos, mas mantém certo ritmo na pista e demonstra interesse em aprender, recebe mais
atencdo e pode mter um bom parceiro por mais tempo. Escolhi panceiroe entrei no
saldo. O senhor que convidei para dancar era negro, aparentava ter cerca de cinquenta anos e
se vestia com camisa de manga comprida totalmente abotoada no peito e nos punhos, cal¢ca de
pregas, cinto e sapatos de dangam todos os outros dias em que voltei ao baile, dancei com
ele, frequentador assiduo. Ele me cumprimentava quando me via, dai a um tempo me
chamava pra dancar, mas nunca conversamos sobre qualquer outro assunto quemés fosse
passos de danca, nem ao menos sei seu nome.

Desde a primeira vegue fui ao bailenotei que o publicee alternava durante a noite
Do inicio par o fim do baile, gista ia ficando mais diversificada e, aos dancarinos
profissionais somaraipe varioscasais que dangavam juntos, mas sem conhecimento de
passos de danca. Por volta da meia noite o jaestava repleto. Algumas pessoas dancavam
isoladamente e distantes da pista de danca. Muitas se aproximavam da pista, mas pareciam
estar a espera de wuonvite para a danca.

A medida que o tempo foi passando, ja ndo era mais possivel identificar os dancarinos
de gafieira do inicio do baile e a maioria das pessoas mais velhas ja havia ido embora. O
local passou a setominado por jovens que aparentavametgre vinte e cinco e trinta anos.
Nesse primeiro dia, encontrei amigos e pude identificar alguns grupfreqdentadores
além dos dancarinos ja citados: estudantes e professores universitarios, arquitetos, artistas
plasticos, musicos, publicitarios.s§e grupo se diferenciava visivelmente do grupo de
dancarinos mais tradicionais do inicio do baile. A pista de danca estava completamente lotada
no momento em que deixei o local nesse primeiro dia, por volta de uma e meia da madrugada.
Dangcavam mulher comulher, varias pessoas descalgas, muitas dangcavam sozinhas, outras
em rodinhas de amigos e os limites da pista de danca se alargaram de modo que ela ficou bem
maior do que no inicio do baile. A banda ja ndo tocava mais nenham lehto, como o0s
boleros @ inicio do baile.

Ao descer as escadas em dire¢do a saida, percebi uma fila, com aproximadamente cem

pessoas, que ia da roleta de entrada até a rua,. Conversei com conhecidos e alguns deles
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estavam vindo de outros lugares, haviam saido mais cedo paina [zdg, tiveram noticia de
que o baile estava bom e, segundo disseram, estavam dispostos a esperar até conseguir entra
Ana, bailarina qudrequentavaassiduamente a gafieira do Esp&@@EntoeQuatrpdisseme,
em entrevista, que permanecer na filado Jadmp ar t e do pr ogr ama. i M
A gente acaba conhecendo um monte de gente que esta perto, encontra amigos e a festa
come-a al.i mesmoo. Disse que enfrentou file
isso nunca foi visto como umagiilema:

Foram duas horas de fila da primeira vez e em todas as outras, por volta disso, mas,

€ delicioso. Um converseiro danado, uma troca de intimidades e tudo, tudo vira um

divertimento. Ja faz parte do evento. Duas horas de fila sdo suficeatess
tornarmos intimos dos da frente e dos de tras. (Ana, 19 de marco de 2011).

O CentoeQuatrotem um convénio com dois estacionamentos localizados na
redondeza e disponibiliza para os dias de bailam servigo gratuito de acompanhamento
das pessoas atéstacionamento.

Como eu ja havia percebidxxistiacerta regularidade na dindmica do baile. O inicio
era semprdrequentadopor pessoas mais velhas, gafieiristas e dancarinos; no decorrer da
noite, esse publico era substituido por um publico mais jovem,neenos conhecimento de
dan- a, e a pr-pria dan-a, com o passar do
noite fiquei até o final do baile, por volta de trés e meia da madrugada. A lzeadk pocar
as duas e meia e, depois, entralo [Wesse hor#r o local ja estavhem mais vazio:

Um evento que dura aproximadamente seis horas consegue uma variacdo de
agrupamentos de pessoas de caracteristicas diversas. Conhecendo mais as Ultimas
horas do evento, na maioria das vezes, a danca de dois, vai ¥gr&aadima danga

de trés, quatro, cada um por si, as pessoas se agrupam em roda. Inacreditavel estar
ali vivendo apreciadas boas horas de divertimento. (Ana, 19 de mar¢o de 2011).

Porquatrovezes sai do baile e caminhei a pé com um grupo de amigoses@odao
bar Nelson Bordello, localizado na Rua Aardo Reis, préximo ao Viaduto Santa Tereza. Esse
trajeto, passando pela Praca da EstaRéae, dos Caetés Rua Aardo Reis pareceune, que
comecgava a se tornar comum, pois junto com nosSSO grupo, outras gagmoaso Mesmo
percurso. Assim que cheguei ao bar, encontrei um grupo de amigos e a primeira pergunta que
ouvi foi: Vocé também né&o conseguiu entrar na gafieira e veio pra ca?seathbaervar certa
semelhanca entre os frequentadores dos dois espagos.

Conversei com algumas pessoas sobre como tomaram conhecimento do evento, sendo
gue apenas uma pessoa me disse que ficou sabendo por meio do encarte de fim de semana d

um jornal local, as demais disseram que ficaram sabendo por meio de outros amigos.
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Em rebhcao as impressdes das pessoas sobre o evento, um ponto que sempre apareceu
de forma espontédnea entre meus interlocutores foi o fato de o acharem democrético, pois
comportava varios grupos diferenciados, com espaco para todos. Na verdade, meus
interlocutoes, nesse caso, sempre foram os frequentadores da G&&giteeQuatroe,
talvez por isso diziam que o evento era democratico e inclusivo. Os bailes de danca de saldo
sdo tradicionalmente frequentados apenas por quem € do meio. Nos bailes de escola, a
frequéncia, em geral, de seus alunos e professores, fato que sempre intimidou a participacéo
de novas pessoas. A GafieCantoeQuatrocomoja foi dito, éfrequentadgor dancarinos,
mas também por jovens universitarios, profissionais liberais, artisggsatém do Espaco
CentoeQuatrofrequentamo Nelson Bordello, assistem espetaculos na sede do Espanca e
podem assistir. ao Duel o de MCO6s

E importante ressaltar, porém, que, ainda que o espaco tenha abrigado um grupo mais
heterogéneo de pessoas durantbaies, ele ndo pode ser considerado um espaco para todos.
S&o visiveis as diferencas entre os grupos de participantes, mas esses grupos podem ser
reunidos em poucas categorias: 0s dancarinos mais velhos gafieiristas; alunos, professores de
escolas de dga e amantes da danca de saldo; jovens universitarios; profissionais liberais. No
interior dessas categorias, as pessoas, ainda que ndo se conhecam, se reconhecem enquanto
portadores dos mesmos simbolos que remetem a gostos, orientacdes, valoresddabitos
consumo, modos de vida semelhantes. E possivel constdfy, gne as pessoas sempre
estavamdentificadas em seus grupos. A regido em que 0 espaco Se insere possui um grande
numero de moradores de rpagstitutastrabalhadores que transitam no logatre pontos de
articulagcéao de transporte coletivo, trabalhadoresetiro da cidade, entre outresapesar da
fala da coordenadora do EspdgentoeQuatroque considera o baile totalmente acessivel a
gualquer pessoa e de qualquer classe social, rswveb a presenca desggupac no baile
seja pelo valor cobrado na entrada, seja pela intimidacdo que o proprio prédio proporciona,
seja pela presenca dos segurancas na entrada.

Ainda assim, Inés Rabelo afirmooe que a preocupacdo da organizacao de bexih
sido no sentido de tentar criar um ambiente
isso ostente um ambiente mais luxuoso. Seu objetivo, segundo ela, é fazer com que tanto as
pessoas de classe mais baixa, como as de classe alta possasa bentino ambiente.

A localizagdo doCentoeQuatrp no Baixo Centro de Belo Horizonte, além de néo
aparecer como um problema, parece ter sido bem recebida e valorizada petaddages.

Em praticamente todos os relatos colhidos por mim, durante a@ss,bailvi as pessoas

enfatizarem a importancia do resgate do centro da cidade e da diversificacdo de opcdes de
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locais destinados a cultura em areas mais centrais. Em uma das entrevistas que fiz com uma
arquiteta de 29 anos e que frequentava o baile desdenauguracdo, ela deu o seguinte

depoimento:

O baile ali favorece a cidade porque sao mais espacos sendo utilizados, apropriados
de formas diferentes. Ja tem algum tempo, né, que aqui vem sendo usado por alguns
festivais culturais, mas em épocas bem eifipas. E ai, quando se torna efetiva a
utilizacdo, assim mais cotidiana mesmo, a gente muda o olhar com relacdo as
funcBes e necessidades desses lugares. Por exemplo, mesmo parecendo desprovido
de seguranca, de estacionamento etc., vocé vai frequeraesdoobrindo que vocé

pode ir de dnibus e como € que faz pra lidar com a seguranca do lugar. Eu acho que
isso aqui tem boas possibilidades de misturar nichos culturais especificos, mesmo
gue a gente ainda ndo esteja vendo isso muito ainda. (Clara,&feie fe 2011).

Segundo alguns relatos, a localizacdo favoreceria que pessoas de mais baixa renda
frequentasseno baile, ja que ele estava inserido nos itinerarios de origem e destino do
transporte coletivo. Pelo que pude constatar, a localizacdo realfagarece a ida ao baile
de 6nibus. Mas, ndo necessariamente, permite 0 acesso de pessoas de baixa renda.

Uma entrevistdundamentalparaa compreensaoaddinamicado bailefoi realizada
com Roneis Rodrigued,l anosprofessor e dono de escola de dati¢asaldo e parceiro do
CentoeQuatrana organizacao, divulgacéo e coordenacao do baile. Segundo Roneis informou,
corroborando o que foi apontado pela In@dyaile foi pensado por ele e pela direcdo do
CentoeQuatradesde o inicio, como sendo um resgate alugyos bailes de gafieira aliado a
valorizacdo da area onde o espaco esta localizado. A responsabilidade de Roneis nessa
parceria, proposta por Iné&salevar ao evento, em toda noite em que ele ocorresse, um grupo
de dancarinos que se disponibilizassiacar com os presentes, divulgar o evento e cuidar da
interface entre o evento e as escolas e publicos ligados a danca de saléo.

Roneis relatou que quando foi pela primeira vez @entoeQuatro espaco,
acompanhado de Inés, para que juntos concebesséraestrutura necessaria ao baile, ele se
lembrou com detalhes do tempo em ,caiadacrianca acompanhava sua mae, costureira, ao
entdo 104 Tecidos para fazer compras:

[...] ela me apresentou o espacgo, que € um lugar que eu ja tinha estado na minha
infancia, que minha méae era costureira, e eu achei fantastico, que eu tinha memdaria
de crianca de la. Da época que |4 era a fabrica de tecide.rirprera um lugar, e

ainda € muito grande, né, mas pnim, era monstruoso, porque era muito grande,
entdo assimeu tinha memdria degue eu tinha medo de perder, que minha mae
andava aquele...tinha dois andapa baixo e pra cima [...] Ela ia |4 pramprar os

tecidos porque ela era costureifara s6 vend#. Eera muito legal também, porque

ia eu e meu irmée a gente ja ia na expectativa porque, pezfodos que nds fomos

Ia, tinha a tal da Coeeola que era de graga para as criangas. Tinha isso. Eu lembro
disso perfeitamente, assiai, chegava la, a gente epia de tomar Coeeola (risos)

né, eutinha cino, seis anos nessa época. Entdo foi muito legal porque eu trouxe
essas memoriasé, durante 0 momento que ela apresentou pra mim la o espaco.
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Entdo achei supdracana a proposta, né, que era de resgate da gafiziesmaco
aonde a gente defingue serd. (Roneis Rodrigues, 24 de marc¢o de 2011).

O espaco destinado a abrigar a gafieira, um saldo no segundo piso, era wemarea
mobiliario, com dois conjuntos de banheiros instalados no fundo do saldo. Para a realizacao
dos bailes, todo o mobiliario erdugado, o que fez com que seu custo operacional fosse
elevado. Algumas empresas, como um antiquario, por exemplo, fizeram parcerias com o
local, cedendo moveis e objetos de decoragdo em troca de divulgacdo. O bar era administrado
pelos gerenciadores do @ahstalado no andar de baixo. O cardapio foi totalmente estudado
de modo a atenderdemanda do publico da danca,nalée ter sido feita uma pesquisa em
relacdo aos tirgostos que eram servidos na época do auge da gafieira em Belo Horizonte,
nasdécaded e 1940 e 1950: NfBeli squetes t2picos da
o famoso Tra-ado, drinque gque mistura cacha- a
EspacoCentoeQuatroEssa descricdo traz a tona, novamente, o questionamento de o evento
ser um lugar para todos. O custo elevado para sua realizacdo e todos o0s investimentos
realizados no local, acabaram por gerar um va@iativamentealto, se voltado para pessoas
de mais baixa rendapbrado na entrada, nas bebidas e nogtisios ofereidos pelo bar.

Assim que a parceria entre @entoeQuatroe Roneis foi @cializada, o dancarino
passouwa divulgar o evento no meio de danca de saldo de Belo Horizonte, entrando em contato
com aproximadamente quarenta escolas, enviando convites de qoatasiue os alunos e
professores compacessem, e houve grande adesao:

Entrei em contato com rizsade quarenta escolas, falanddha, vai acontecer um
evento agora, né, primeira edi¢&e ndo me falha a memoria foi 36 dutubro

ultimo dia de outubroEntdo antes disso, eu entrei eomtato com todas as escolas,

pra fazer convite. Mandamos grada escola dez pares de cortesias, pro pessoal
distribuir pros alunos e tal e um convite direcionado para os responsaveis de cada
escola. A maioria aderiwue foi uma coisa rica, no primeiro momento foi muito
engracada porguego nas duas primeiras edic6&sam poucas pessods escolas.

Mas com umas duas semanas,jaéeu pratodo mundo se preparaem, eles ja

naotinham compromissos e tudo masntdo ompareceram. (Roneis Rodrigues,
24 de marco de 2011).

Roneis destacou que desde o primeiro baile ja era possivel notar diferentes grupos de

pessoas entre os frequentadores:

Vocé vé assim, claramente. O publico alternativo, pessoas assim, i @ding

tribos vamos dizer assim, que ndo sao pessoas diretamente emadwida gafieira

e vocé vé o publico da danca de saldo, que é um publico mais especifico. Entdo
assim, éuma coisa que foi muito feliz no projeto, devido ao tamanho que é a area,
ali. [..] Eram aquelas senhoras e senhores, com aqueles, néa todeiter,
arrumadinho com colar de pérola, bijuteriza pocéver que era coisa asside um

perfil de pessoas que eram da década de quafieatdem claro. Vocé bate o olho,
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né, ainda mais qudo vocé vai com olharlinico, vocé percebe bem assinpag

esse aqui € o pessoal da gafieira, e o pessoal da danca de saldo jovem, que comecgou
por agorae vocé o pessoal que eu to falando que é alternativo, mas vocé vé que tem
0S universitarios, tem o psoal que vem aqui que usiiead tem os artistas
plasticos, tem artistas de uma maneira geral, locutores de radio, pessoal que é da
midia E é muito legal isso, como 0 espaco € muito grande, entdo ele comporta de
uma maneira confortavel esse publi(Roreis Rodrigues, 24 de marco de 2011).

A lotacdo da area destinada a gafieira comportava quatroqeegssas, mas assim
gue o0s porteiros constatavam a | ota-«o0 de
fila. A partir desse momento, sO era pernaital entrada de pessas numero igual ao das
que deixaam o lugar. Ainda assim, em algumas noites, 0 publico chegou a seiscentas,
setecentas pessoas no total, o que indigearaderotatividade.

No inicio do projeto, a casa abria suas portas a partmaleshoras da noite e a velha
guarda da gafieira comecava a chegar por volta das oito e meia da noite, sempre muito bem
vestidos, os homens com os tradicionais sapatos bicolores, as mulheres de vestido rodado,

colar de pérolas. Como destacado plves:

A apresentacdo de si pelo vestuario é um ponto importante na pratica da dancga de
saldo. Existem certas regras que séo aprendidas nos bailes e nas academias de danca.
O vestuério ligese, sobretudo & impresséo que os outros terdo sobre a posicdo social
do dancarino ou da dancgarina. Entre as mulheres, o uso de saias e saltos é
val ori zado, porque acentuaria o fAchar me
sédo camisas de linha, cintos, calcas de tecidos leves e sapatos fechados e bem
lustrados. Exibir j6ia € um sinal de riqgueza para homens e mulheres; roupas novas,
bem passadas, limpas e cheirosasuso de perfumes é valorizatlsao sinais de

cuidado com o préprio corpo, bem precioso para a pratica da d#&ic¥ES
2003, p. 185).

A adocao do vestuaricaracteristico da danca de salédo, que caracteriza a maioria dos
bailes tradicionais, ndo € algo que podia ser notado entre todosuEnfeelpres da Gafieira
do CentoeQuatroOs dancarinos de gafieira que chegavam no inicio do baile, destasavam
dos denais frequentadoretambém nesse aspecto. Eles sim, mantinham a risca a tradi¢cdo do
figurino. A medida que a noite avancava e o publico se tornava mais jovem, cal¢as jeans, ténis
e at® bermudas, itomavam o Imisgsade mangbhomga Vv e S |
abotoadag o figurino ja ndo era o tradicional.

No saldo, era possivel identificar certa setorizacdo com cada grupo se acomodando em
um local especifico de acordo com seu intere€sedancarinos ficavam o mais préximo
possivelpista de danca dealfig grupos maiores de amigos geralmente ficavam na parte de
tras do saldo, mais proximo aos banheiros. Ao longo do bar sempre tinha um grupo grande de

pessoas em pé. Havia uma preocupacao dos organizadores com possiveis acidentes na pista
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assim que alggm se aproximava desse local com copos e garrafas era pedido que se
afastasse.

Nas paredes externas dos banheiros foram penduradas folhas em branco, com canetas
para que os fragntadores pudessem deixar recados e mensagens. A maioria das mensagens
dizia respeito ao amor pela danga, com alguns recadinhos amorosos também. No primeiro
andar, do lado de fora do prédio, havia uma area destinada aos fumantes.

Roneis ficava responsavel pela selecaaalecarinosque estaria presente em cada
noite como objetvw de dan-ar com 0SS presentes, num
grupo era composto por sete homens e duas mulheres de escolas variadas. Assim que o baile
comecavaesse grupo erapresentado ao publico e era feita uma explicacdo de como se dava

a dinanica da dancdo picote:

Ai, eu entro efetivamente assim, ralélessa parceria de chamar as pessoas, ser esse
intermediador do publico da danca, eu acabo levando esse corpo de baile, que eu
tive o cuidado de convidar pessoas de outras escolas tambéro Equei sé na

minha escola. Porque como eu faléloxa, a proposta é que seja um local
denocratico, entdpessa democracia, acho que tem que pagtiméstambém que
estamos a frente, estamos organizando. Entdo eu fiagsscolas, e deixei isso em
aberto: Olha, vai ter aesgate do picotejue é quando a pessoa vanesmo ela nao

tendo um par, mas ela tegsse desejo, essa vontadeddecar.a gente vai oferecer

esse trabalhoge levar dancarinos pra dangar com essas pesssEs,servico do
picote (Roneis Rodrigues, 24 de marco de 2011).

Quem se interessas@®r essa dancaleveria dar seu nome ao responsavel pela
organizacéao da fila de espera. Os frequentadores podiam escolher um dancarino especifico ou
apenas colocar seu nome na lista para ogdrardisponivel. A primeira danca era sempre de
graca e a partir da segunda, era feito um picote na cartela de consumacao individual, recebida
na entrada do baile, que tinha o valor de dois reais por danc¢a. O valor definido levou em conta
a possibilidade @ viabilizar a danca com picote para o maior nimero de pessoas possivel.
Como a adesao foi muito grande, ficou definido que ao final de cada danca, era necessario

voltar para o final da final da fila, ddo oportunidades para os demais:

[...] a organizagédifoi feita da seguinte maneira cada nisica, vocé tem que trocar.

S6 que as vezes, no inicio assim do baile, ndo tenefitdo vocé volta Ia, picota de

novo edancava a fisica seguinte. Mas como foi um sucesso danaddevo sete
homens e duas mulles. Entdo esses sete homens, tem noites que ndo déao conta da
demanda, Entéo da fila e acontece isso, as&iné danca a primeira misica, deu a
pausa.ela tem que voltar na fila, pggoder dancar ou com aquele ou couir@
bailarino. E com os homena mesa histéria. Acaba a demangar homensendo

maior, porque sdo sete monitores e duas meninas. As meninas ficam mais tranquilas,
assim , acaba que nesses momentos 0os homens ficam um pouquinho mais recuados
mesmo. Morre de vontade de dancar, mas acabamdéicaecuadosRoneis
Rodrigues, 24 de marco de 2011).

r

e
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O perfil das pessoas gpeocuraram o picote, segundo Ronee;amuito variado, mas
a maioria ndosabia dancar ou ndo conhecia técnicas e passos de danca de saldo. Os
dancarinos eram instruidos pareompanhar a danca de quem o estava contratando. A
proposta do picote ndo era ensinar ou dar aulas de danca durante o baile, e sim o de
proporcionar diversdo e uma danca a dois em um momento de lazer para os frequentadores.
Ainda segundo o dancarino, apaaac casos engragados, como o de mulheres que adoravam
girar no saldo, pouco se importando com a danca em si, o que pediam era para girar. Todos 0s
dancarinos também eram orientados a ter precaucdo com os parceiros de modo a se evitar
guedas ou qualquer e acidente.

A gquantidade média de dancas de picote por dancarino chegava a ser de quarenta por
noite, o que refletia o sucesso do picote. Para Roneis, esse sucesso em grande paee, devia
ao fato do picote incluir na pista pessoas que ndo sabiamrdamigas, ou sabiam e néo
tinham parceiro. Essas pessoas geralmente repefaotesso/arias vezes no mesmo baile e
nos bailes seguintes. Os dancarinos ficavam disponiveis para o picote seenpréanda
estava tocando. No itidb do baile, nos intervadoda banda e ao final, quando o som era
colocado pelo DJ, ndo havia picote.

O resgatalesse tipo de dangamete aos tempai Montanhezguando esse sistema
também era praticado. Como descreve PRADO (2010), assim que o cidadédo entfalig no
recebia untartdo quadriculado. Esse cartdo, basico para o funcionamento da casa, era o apice
do sistema de pagar para dancar. Com o cartdo na mao, corsédavaa dancarina
disponivel e apo6s a danca, o ledo de chéacara, vinha com a maquininha, bem parecida com um
grampeador e picotava o cartdo, fazendo tantos furos quantos fossem os minutos de danca
executados.

Alves (2003) relata um sistema parecido em bailes que ela frequentou durante sua
pesquisa de doutorado no Rio de ¢ muheresr o:
compram um determinado numero de fichas ao chegarem ao baile. Essas fichas seréo
repassadas aos dancarinos profissionais na medida em que forem acordeaantas. Em
sua discussad@ autol analisa as relacbes de género nos bailes em guellhsres pagam
para dancgar. De acordo com a autora, em um baile de danca de saldo tradicional, o padréo de
relacionamento entre homens e mulheres implica um controle do homem sobre a mulher: é ele
guem a convida para dancar, é ele quem comanda os paskug;aatravés de movimentos
comamaonascostasdéla que se chama Aconduzir a dam:

que saber ler esses movimentos. Para isso, ela é sociabilizada ao aprender a dancar. E ele
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guem a leva de volta para seu lugar & mesadguardanca termina. Na medida em que as
mulheres passam a escolher seus parceiros elgsmpér esse servico, uma subversao nessa
I6gica do controle masculino se apreseNta.baile doCentoeQuatrona maioria das vezes,

sdo as mulheres que recorrem agdatio picote. No inicio do baile, com os dancarinos mais
tradicionais de gafieira, a dama era sempre convidada a dancar pelo cavalheiro, mas assim
gue era iniciada a danca do picote, eram as mulheres que procuravam os dancarinos. No
decorrer da noite, noganovimentacdes eram percebidas e as regras passavam a ser bem mais
flexiveis a ponto de dancarem juntas pessoas do mesmo sexo, Sem gue iSSo causasse aparente
estranheza entre os freqlentadores.

No segundo semestre de 2011, os bailes foram interrompsggindolnés a
proposta daCenteQuatroé justamente essajue 0s bailes acontecam em temporadas com
intervalos entre elas. Os motivos que levaram a essa proposta tem a ver justamente com o
valor para sua realizagague como Roneis ja havia antecipadbastante alto. Segundo Inés,
mesmo com a lotacdo maxima da casa, que acontece em todos os bailes, ndo é possivel cobrir
todos os custos. Além disso, o espaco multiuso, onde os bailes acontecem, recebe outros
eventos importantes para@enteQuatrg ndo estando disponivelem todos os sabadoBe
qualquer forma, a intencdo € manter o baile ainda por muito tempo. Em 18 de fevereiro de
2012 havera um bailie Noite Tropical, mas ainda ndo sera o inicio de uma nova temporada,
prevista para meados do primeiro setngede 2012.

E inegavel que essa nova movimentacdo provocada pelo ballendoeQuatrorem
contribuindo para levar um publico diferente ao Baixo Centro, a exemplo do que vem
acontecendo com outros eventos jdordados nest estudo. Porém, como o baile é
relativamente recente, talvez ainda seja cedo para qualquer analise mais aprofundada quanto a
incorporacdo mais definitiva desse publico ao local. De qualquer forma, a descoberta da area,
por pessoas que ndo tinham nesse local sua referéncia de espagwidie e lazer, tem

parecidoproficua.



Figura 1017 Gafieira CentoeQuato

Saldo doCentoeQuatraantes doinicio do baile - Mar ¢co 2011.

Fonte: Arquivo CentoeQuatro

Figura 1021 Gafieira CentoeQuato

Saldo doCentoeQuatradurante o baile- Margo 2011.
Fonte: Arquivo CentoeQuatro
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