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A oitenta milhas de distareicontra o vento noroeste, atinge a cidade de
Eufémia, onde mercadores de sete nacbes convergem em todos o0s solsticios e
equindcios. O barco que ali atraca com uma carga cheia de gengibre e algodao
zarpara com a estiva cheia de pistaches e sementeapieilp. E a caravana que

acabou de descarregar sacas e 1mascada e uvas passas agora enfeixa as
albardas para o retorno com rolos de musselina dourada. Mas o que leva a subir os
rios e atravessar os desertos para vir até aqui ndo é apenas 0 COmércesams
mercadorias que se encontram em todos os bazares dentro e fora do império do
Grande Khan, espalhadas pelo chdo nas mesmas esteiras amarelas, & sombra dos
mesmos mosquiteiros, oferecidas com os mesmos descontos enganosos.N&o é
apenas para comprar eemder que se vem a Eufémia, mas também porque a noite,

ao redor das fogueiras em torno do mercado, sentados em sacos ou em barris ou
deitados em montes de tapete, para cada palavra que Bedizemo Al obo o, A
Afitesour o escondi dofioa, mafnnbtaatsesontandouma issodar n a o ,
de lobos, de irmés, de tesouros, de sarna, de amantes, de batalhas. E sabem que na
longa viagem de retorno, quando, para permanecerem acordados bambaleando no
camelo ou no junco, puseresa a pensar nas proprias reclagdes, o lobo tera se
transformado num outro lobo, a irm& numa irmé diferente, a batalha em outras
batalhas, ao retornar de Eufémia, a cidade em que se troca de memoria em todos os
solsticios e equinO6ci€ALVINO, 1990).






RESUMO

O objetivo deste traltso € compreender as distintas formas de sociabilidade exercidas nas
galerias do centro de Belo Horizonte. Personagens de grande relevancia no contexto urbano,
essas galerias constitues®e, a partir da década de 1960, espacos que abrigaram, ao longo do
tenmpo, publicos distintos. As galerias pesquisadas, o Conjunto Arcangelo Maletta, inaugurado
em 1959, a Galeria Praca 7, construida em 1961 e a Galeria do Ouvidor, inaugurada em 1963
sdo, por sua especificidade, espacgos cuja importancia vai além da fungiiciaonma vez

que, ao longo de suas trajetorias testemunharam mudancas no cotidiano da cidade. As galerias
resistiram ao tempo, as inovag¢des arquitetbnicas, aos modismos, ao gosto dos habitantes e as
intervencdes da administracéo publica e do capitabiliddo. Sobreviventes, abrigaram, por

vezes, novos publicos e novos objetos de consumo e, em alguns casos, alteraram totalmente
seus artigos para venda. As galerias localizadas no hipercentro de Belo Horizonte resistem as
diversas transformacfes ocorsgdaa cidade, e permanecem como espacos de grande

sociabilidade.

Palavraschave: Belo Horizonte. Hipercenti@alerias SociabilidadeConsumo.






ABSTRACT

The objective of this study is to understand the different forms of sociability exentitesl
galleries of downtown Belo Horizonte. Characters of great relevance in the urban context,
these galleries become, from the 1960s, spaces that housed, over time, distinct publics. The
galleries surveyed, ArcangelMaletta, opened in 1959, GaleriaBa 7, built in 1961 and
Galeria do Ouvidor, opened in 1963 are, by their specificity, spaces whose importance goes
beyond the business function, since, over their history witnessed changes in the life of the
city. The galleries have withstood the timeshatectural innovations, the fashions, the taste of

the inhabitants and the intervention of public administration and real estate capital. Survivors,
shelter, sometimes new audiences and new objects of consumption and, in some cases,
completely changed tireitems for sale. The galleries are located in Belo Horizonte in
hypercentaand are resisting various transformations in the city, and remain as areas of great

sociability.

Key words: Belo Horizonte. Downtow®allerie, SociabilityConsumption.
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1INTRODUCAO

As cidades, espacos que abrigam tantas historias, constituem ao longo do tempo,
distintos cenarios nos quais as pessoascem Seus papeéis e, como espacos privilegiados
para a vivéncia do cotidiano, sdo constantemente remodeladas. Ao pensar a cidade, buscamos
compreender o presente e, em certa medida, as possibilidades de um futuro. Isso porque
ambos, passado e futuropséonstrucdes que se consolidam no agora, e que vivenciamos a
todo o momento ao caminhar pela cidade. Pensar o espaco vivido e compreender as relacdes
que nele sdo construidas constitui uma tarefa infinita, j& que o tecido urbano adquire novas
tramas, semp feitas, desfeitas e refeitas. Produtora e objeto de mudancas, que atingem todos
0s campos da vivéncia humana, as cidades impdem a seus personagens o permanente desafi
de viver um cotidiano cada vez mais peculiar. Nao seria a cidade um tecido (udpaao),
colcha de retalhos, composta pelas muitas cidades reais e imaginérias que ela contém? Uma
infinidade de recortes ou fApeda-0s0 que,
formas inéditas, que por vezes parecem repetidas?

Os reflexos da consoligao da modernidade se tornam evidentes nas grandes
metropoles. Fruto de um conjunto de transformacdes nas préaticas sociais, politicas e culturais
gestadas durante um longo processo de racionalizagéo da vida social, desde a secularizagao ds
cultura até a n@nizacdo da producéo, esteios da organizagdo social moderna, a modernidade
faz das cidades ricos espacos de proliferacdo de imagens criadas pela ocupacédo coletiva dos
espacos publicos e pela variedade de estimulos visuais proporcionados pelas ruas tomadas
pela multiddo. Nesse sentidcs amUmeras novidades trouxeram consigo a necessidade de
pensar ndo somente a sociedade que vivia em tais espacos, como também, o proprio espaco.

As galerias foram simbolos arquitetdnicos da sociedade burguesavplgioréria.
Configuramse como primeiro sinal da modernidade das cidades promovidas pelo
desenvolvimento do capitalismo industrial. Representam assim, a passagem de uma economia
manufatureira para uma economia de mercado. Construidas com materiais que remetiam a
progresso tecnoldgico, as galerias foram as obras arquitetdbnicas mais sofisticadas das
primeiras décadas do século XIX, monumentos erguidos para a exibicdo das mercadorias. A
disposi¢éo dos objetos nas vitrines contribuia para gerar um espetaculoitie vafiedade.

O embelezamento de seus espacos inaugura o dialogo definitivo entre arquitetura e

mercadoria.
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As cidades brasileiras também sofreram modificacbes ao longo do século XIX.
Naquele periodo a sociedade brasileira transforseoprofundamente eado as mudancas
necessarias para abrigar o novo modo de producdo emergente que tinha na cidade a sua
primazia. Os ventos da modernidade chegam ao pais e, em sua esteira, a necessidade de
remodelagcdo do espaco urbano, numa clara intencéo de apagar o,passae traduzia em
cidades insalubres, de tracado irregular que abrigavam sem distincdo de zoneamentos ou
bairros populacéo de diferentes classes sociais. A modernidade européia, expressa no plano de
Paris, chega ao Brasil e traz consigo, com poucaesmm henhuma mediacéo, os habitos, o
gosto e o ideério europeu. As justificativas para as reformas urbanas nas cidades brasileiras e
mesmo para a sua construgéiocaso de Belo Horizonté residem na necessidade de
modernizar, embelezar e, sobretudo, san@am pouco mais de cem anos, Belo Horizonte
passou por inumeras transformacdes, muitas vezes associadas ao gosto pela renovacédo e
superacao continuas, o que constitui, de certa forma, uma ameaca a sua memaria material e
historica.

As galerias surgidasm Paris em meados do século XIX, bem como as novas formas
de consumo e sociabilidade que essas inauguram, servem para pensar, sob 0s mesmos
aspectos, as galerias existentes no centro de Belo Horizonte. Foi a partir dessa nova forma de
comércio introduzidaa capital, ainda queom distintascaracteristicas arquitetbnicas, que os
moradores da cidade puderam vivenciar novas formas de sociabilidade.

Esta tese discute, por meio da analise das mudancas ocorridas na cidade, o processo de
formacdo e transformagddas galerias em Belo Horizonte, analisando a relacdo entre
consumo e formas de sociabilidade desenvolvidas nesses espacos a partir do seu surgimento
na paisagem da cidade na década de 1960, quando o centro da cidade passa a registrar uma
maior presencaasdse tipo de edificacdo. As galerias deixaram de ser novidade, mas tentam se
ajustar a contemporaneidade: resistiram ao tempo, as inovacgfes arquitetbnicas, aos modismos,
ao gosto dos habitantes e as intervenc¢des da administracdo publica e do capiiationobil
Sobreviventes,abrigaram, por vezes, novos publicos e novos objetos de consumo e, em alguns
casos, alteraram totalmente seus artigos para venda. Pensar as galerias como espacos que
tentam se adaptar aos novos habitos possibilita compreender quelstéiesadas a vida nas
grandes cidades mediante as rapidas transformacdes impostas aos espagos urbanos nos tempos
atuais.

Espacos de grande relevancia no contexto de Belo Horizonte, as galerias se
constituiram em importantes referenciais para a cidadelot®s seus espagos internos

abrigado, ao longo da histéria da cidade, publicos distintos. Sua importancia vai além da
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funcdo comercial que nelas foram e ainda s&o exercidas no hipercentro, pois, ao reconstituir
as suas trajetdrias se torna possivel coemgler as modificacfes vivenciadas pela cidade.

Para esta tese, foram tomadas como galerias as edificacbes localizadas na regiédo
central de Belo Horizonte que possuem dois ou mais pavimentos, acesso por pelo menos duas
ruas distintas permitindo a ligacadrenessas, dotadas de pontos comerciais e de servi¢os. As
galerias pesquisadas foram o Conjunto Arcangelo Maletta, de 1959, a Galeria Praca 7, de
1961 e a Galeria do Ouvidor, de 1964. O Shopping Cidade, de 1991 entendido neste trabalho
como uma galeria, jque possui semelhantes solucdes espaciais, foi utilizado como controle,
para que eu pudesse estabelecer uma compar
consumo e sociabilidade.

Conhecer esses fAimundos em mini aZzonefa@o | o
uma experiéncia que despertou inimeras sensacoes. A atitude de estranhamento, necessaria a
pesquisador se colocou como a primeira dificuldade, j& que, mesmo em se tratando de lugares
gue fazem parte da minha vivéncia cotidiafeequentadoraas 2 dua da WdAci dade
qual sempre me referi ao centro e que mais tarde pude compreender seuiseatids
descobertas podem ser realizadas. Como assi
n«o ® necessariamente conhecidoo.

As leituras deBenjamim se tornaram inspiracdo no campo: busquei observar o0s
espacos a maneira dineur e, a partir do seu olhar, o familiar se tornou passivel de
estranhamento. Como os antropélogofidneurdescobre o exético naquilo que lhe aparece
como cotidiano. Bra esta tese, aprendi a ligé@neure fiz das galerias, tdo familiares, lugar
de estranhamento constante. A partir do olhdtéh®ur, as observacdes de Benjamin sobre a
cidade, a sociabilidade e o cotidiano constituismmeferéncias fundamentais ggensar o
urbano para além das condic6es materiais. O univerfiéardauré constituido também pelos
intersticios do cotidiano: o estar junto, as converséaz de contao jogo de cenaenfim, o
que Simmel (2006) chama de sociabilidade. Também para$6f(1994) a cidade é o lugar
privilegiado da sociabilidade a medida que sua trama, seu tecido, € composta por inimeros
espacos de celebracdonde a banalidade cotidiana vem se alimentar, feitos para e pelos
iniciados, onde vamos nos iniciar e obsergasn 0s | ni c i-mg @e®Onhecdmbsian t a m
outro, e assi MARRESOLIc189 pebd)e mos 0 (

Os distintos cenarios urbanos possibilitam interacoes e interpretacfes infinitas,
principalmente ao se tomar como referéncia distintos métodos e iastnsrde pesquisa,

como a etnografia. Tal método possibilita uma vig&operto e de dentroque permite
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apreender aspectos da dinamica urbana que passariam despercebidos se pensados somente
pelo ponto de vista das macro andliseA@GWANI, 2002).

A pesquis de campo abre possibilidades de analisar como a cultura reflete e permeia
as contradicbes de uma sociedade complexa, entendendo a cultura ndo como algo externo,
mas como um fenémeno que € produzido pelas pessoas nas suas relagbes sociais. O estudo
dos rdlexos das grandesmudancasio cotidiano e como elas sao vivenciadas e reelaboradas
por diferentes camadas sociais faz com que o método etnografico seja indispensavel na
compreensao da dindmica das sociedades compleXxd¥H®, 2000). O que realmente
interessa ao olhar antropolégico, conduzido pela etnografia urbana, ndo € somente o
reconhecimento e o registro da diversidade cultural, mas a busca da compreensédo de tais
comportamentos: sdo experiéncias de sociabilidade, trabalho, lazer, e religiosidasi®, que
aparecem como exoticas, bizarras, ou até mesmo perigosas quando seu significado é
desconhecido ou ignorado AGNANI, 2008).

Ao tomar as galerias como miniaturas da ¢
pensei que esses que retratariam, em certedmeds transformacdes ocorridas ao longo dos
anosi muitas delas ainda em curso, no hipercentro da cidade. Nesse sentido, tal qual o espaco
onde se estabeleceram, as galerias se converteram em lugar de comércio e lazer popular, mas
aindaguardamaaurafia r adi - «x00, se configurando por i ss

As constantes idas a campo em horarios diversos me permitiram captar as distintas
formas de apropriacdo dos espacos e constittdeam referéncia do trabalho. A partir das
incursdes ao campo, dabservacdo, das entrevistas em profundidade e da aplicacdo de
roteiros semestruturados simplificados surgiram novos questionamentos de grande
relevancia para a investigacdo, ampliando as perspectivas da pesquisa a medida que
possibilitaram novas variaigeexplicativas.

Realizei, assim, diversas idas a campo com o intuito de capturar os aspectos sociais
mais relevantes relacionados a apropriacdo das galerias: os fluxos, pontos de encontro e
consumo, outras formas de apropriacdo do espaco, alteracbesgquéntiia nos distintos
horérios e dias da semana, descricdo fisica, observacdo do entorno, percepc¢do do poder
aquisitivo dos frequentadores, faixa etaria, sexo, entre outros. Esse material me permitiu
elaborar questdes que deveriam ser aprofundadas eq@a@as espacos analisados que, num
primeiro momento nao tinham ainda se tornado legi\asa pensar agaleriasobservei
também as suasiediacdes para perceber o contexto urbano na qual elas se inserem.

Em um primeiro momento havia me proposto pesqueiém da sociabilidade e do

consumo nhas galerias, as relacOes identitarias que permitiam constituir grupos que
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freqguentavam esses espa-o0sS. Ao perceber qu
frequentadores, optei pela observacao direta do espag® me possibilitou compreender de

gue maneira o publico das galerias incorpora determinados padrfes culturais especificos que
os distingue de clientes de outros espagos comerciais.

Durante a observacgao realizei contatos com frequentadores por meilicdeda de
roteiros semestruturados com o intuito de aprofundar o conhecimento de dados pessoais
como sexo, idade, lugar onde mora, formacao escolar e renda, além dos habitos de frequéncia
e consumo nas galerias em distintos horarios e lugares. Essasses permitiram verificar
como o0 espago € apropriado, as mudancas percebidas e possibilitaram estabelecer
comparagdes entre as formas de sociabilidade ocorridas ao longo do tempo e entre as distintas
galerias. Esses contatos poderiam ou ndo ser apeafosdiependendo da disponibilidade
dos entrevistados e do surgimento de temas que ndo haviam sido considerados, mas que
abriam possibilidades de novas abordagens. A aplicacdo desses roteirestaegmiados
permitiu uma aproximacdo dos frequentadores riee poderia ocorrer de outra forma em
virtude do elevado numero de pessoas que transita pelos espacos e também devido as sua:
dimensdes. Cabe ressaltar que, além das informacfes obtidas por meio das questdes previstas
no roteiro, os dialogos permitem irpieetar os siléncios e expressdes dos entrevistados.

Durante a observagcdo realizei entrevistas em profundidade com o0s
sindicos/administradores e com os proprietarios de loja8om os primeiros obtive
informacBes sobre a organizacdo e a administragdogdlerias. Ainda que nenhum deles
esteja ocupando os cargos ha nmuigmos todos conheciam a histéria e as transformacfes
sofridas pelos espacos ao longo dos anos. As perguntas dirigidas aos administradores
abordavam questbes de cunho burocratico e rasimtivo, como o numero de lojas,
segmentos, valor de venda e aluguel, horario de funcionamento, seguranca, tipos e nimero de
funcionarios, além das mudancas percebidas ao longo do tempo, ndo somente no que tange
aos artigos para venda, mas também eatael aos frequentadores e ao espaco propriamente
dito. Interessavme saber também as estratégias adotadas para que as galerias atraissem o
publico. Em geral, as perguntas feitas aos administradores foram semelhantes as respondidas
pelos proprietarios. taressavane as relacfes estabelecidas entre os lojistas e entre
comerciantes e fregueses, se houve mudancas de pdblitpo de mercadoria alp servi¢o
ofertado nas galeriasao longo dos anos. Busquei me informar também sobre a relacdo de um

shopping enteri o Shopping Cidadé localizado na regido central com as galerias: se havia

! O perfil dos entrevistados encon@emanexo
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concorréncia, se o tipo de frequéncia era semelhante, entre outras informacdes que me
abririam possibilidades de novas andlises acerca das aproximagfes e distancianrentos ent
tais espacos de consumo distintos temporalmente, mas que, guardadas as devidas proporcoes,
préximos em relacao as finalidades comerciais.

As entrevistas realizadas com os proprietarios das lojas nas distintas galerias foram
importantes para anaé dasmudancgasocorridas ao longo do tempo, ja que varios pontos
comerciais pertencem as mesmas pessoas ha muitos anos, até mesmo desde a inauguracao.
Além da percepcéo das transformacdes ocorridas, o depoimento de alguns proprietarios que
adquiriram estaelecimentos nas galerias desde os primeiros tempos foi fundamental para que
eu pudesse conhecer a histéria de galerias que ndo contavam com registros escritos de sua
trajetdria, como foi o caso da Galeria Praca 7 e, em certa medida, da Galeria Ouslaiar. E
gue, a histéria do Edificio Maletta, sobre a qual encontrei varios registros, as entrevistas
acrescentaram versdes e percepc¢des que me permitiram realizar novas leituras. Essa caréncia
de fontes ficard explicita mais adiante quando apresentaréddduisie cada uma delas, mas
cabem aqui algumas consideracoes.

O Edificio Maletta possui varios registros que permitem conhecer sua historia:
monografias, livros, artigos em jornais, programas de televisdo, documentérios entre outras
fontes. Um de seusbaes mai s f amosos, a nNnCantina do Luc
como patrimdnio histérico em 1997, possui um site no qual sédo divulgadas informacdes sobre
0 estabelecimento e que conta, ainda que indiretamente, parte da histéria do edificio. Atribuo
a exsténcia de tantos registros sobre o Maletta a sua propria trajetoria, que, conforme sera
possivel perceber mais adiante, é bastante diferente das demais galerias.

A Galeria Praca 7 ou Galeria do Rock, como ficou conhecida por uma parcela de
frequentadoreapos a década de 1980, foi 0 espaco que tive mais dificuldade para registros
gue fornecessem algo sobre sua histéria. Ainda na fase inicial da elaboracdo do projeto de
pesquisa, pude captar detalhes que me chamaram a atencdo e que, posteriormente, com as
visitas ao campo foram se tornando mais evidentes. A Galeria Praca 7 possui uma grande
variedade de frequentadores, decorrente da sua diversidade comercial. Nesse sentido, ainda
gue o | ocal seja conhecido por al dusividadegr upos
desse tipo de comércio, e nem que seja frequentaidamente por determinado grupo. Os
antigos frequentadores afirmam que atualmente o espaco se tornou bastante heterogéneo: na
década de 1980 havia uma predominéncia macica de lojas espeasmbra Rock, que atraia

um publico composto basicamente por grupos que se identificavam com o estilo musical
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convertido em estilo de vida. Pude comprovar essas observagdes durante as diversas visitas
entrevistagealizadas na galeria.

O proprio nome d&aleria revela a distincdo entre os usuarios do espagco. Somente o
publico que passou a frequentar a galeria a partir da década de 1980 e o publico mais jovem
que passa a frequertposteriormente reconhece o edificio pelo nome de Galeria dé.Rock
Osdemai s usu8rios, muitos dos quais apenas f
qgue liga a Avenida Amazonas a Rua Rio de Janeiro, no quarteirdo fechado da Praca Sete,
desconhecem o nome dado pelas pessoas que frequentaram ou ainda frequentam os demai
pisos da galeria, onde existem lojas especializadas em artigos para amantes do Roek, do Hip
Hop e do skate. Um tapete estendido na entrada da Avenida Afonso Pena faz mencéo a
Apl uralidaded do | ocal: A pass arequerdadodes t 0 ¢
da galeria se enquadrem no que se convenci
um grupo identits8rio. N«o discutirei a util
nos trabalhos académicos, tema abordado por Magmamirtigo Tribos urbanas: metéfora
ou categoria

Talvez essa seja a principal questdo a ser abordada: a minha opc¢éo pela Galeria do
Rock (o nome pelo qual eu sempre conheci a Galeria era esse) como objeto de estudo foi
motivada pela crenca de que ali existia draguencia homogénea que, de acordo com minha
hipotese, a tornava diferente das demais: o Maletta se caracterizaria por um tipo de frequéncia
gue certamente seria diversificada em funcdo dos horarios de funcionamento e pela existéncia
de bares e restaurast e a Galeria Ouvidor, que abrigaria um publico extremamente
heterogéneo, cuja presenca no espaco seria unicamente em funcdo da aquisicdo de algum
servi¢o ou produto em horério comercial.

Durantes as visitas, no entanto, notei que as pessoas vao & @aldriock para
adquirir algum produto, mas a maioria delas ndo permanece por muito tempo no espaco, ainda
que, principalmente os amantes do rock tenham o habito de se encontrar ali em determinadas

ocasided em dias em que h&a algum show, por exemplo. Aassm, a Galeria possui um

2 Em alus&o a Galia do Rock de S&o Paulo, espaco que sera abordado posteriormente.

*De acordo com Magnani (1992), quando se fala em AfAtr
categoria. Nesse sentido, a adocéo do termo, segundo o autor, a menos quixs sefategbalho prévio com o

proposito de definir seu sentido e alcance, ndo seria adequada para designar de forma univoca e consistente,
nenhum grupo ou comportamento no contexto das praticas urbanas. Pode constituir um ponto de partida, mas
ndo de chegadaois ndo constitui um instrumento capaz de descrever, classificar e explicar as realidades que
comumente abrange. Assim, ao tentar reduzir os multiplos grupos e préaticas a um suposto denominador comum,
mais adequado seria explorar sua diversidade nageais das cidades, buscando determinar as relagbes que
estabelecem entre si e com as outras instancias da vida social.
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significado que é compartilhado pelos distintos usuérios que transitam ou permanecem, ainda
qgue brevemente, em seus espagos.

A auséncia de registros sobre a Galeria do Rock pode ser explicada a partir de seu
significado, que sé i mi ta a al guns grupos e, por i sso,
que as demais. Isso se torna perceptivel quando, ao comentar sobre minha pesquisa com
varias pessoas, a maioria absoluta ja ouviu falar, ja frequentou ou passou pelo Maletta ou pela
Galeria Ouvidor, entretanto, desconhecem a existéncia da Galeria do Rock ou Praca 7.

Na Galeria Ouvidor, de acordo com observacdes preliminares, ndo parecia existir a
frequéncia predominante de determinados grupos, e sim um espaco que abrigand®ma g
diversidade, uma vez que, pelo seall transita um puablico heterogéneo: jovens estudantes,
homens de terno ou vestidos informalmente, mulheres de varias faixas etarias, adolescentes e
idosos. Num primeiro momento, o grande numero de lojas de apayasconfeccdo de
bijuterias provoca a impressao do predominiodo segmento. No entanto, a pesquisa de campo
permitiu perceber a diversidade do comércio: ndo ha como destacar uma maior oferta de um
tipo de produto.

Se comparada ao Maletta, a Galeria Ouvidéo possui tantos registros de sua
histéria. No entanto, apresenta maior numero em relacdo a Galeria Praga 7. A Galeria Ouvidor
possui um site no qual estdo disponiveis informacdes sobre o edificio: sua histéria, todas as
lojas organizadas por segmentmcalizagdo, horario de funcionamento entre outras
informacdes. Alguns trabalhos académicos elaborados sobre a Galeria estdo disponiveis na
Internet, além de existirem varios artigos de jornais e revistas e até mesmo uma pesquisa
(BORGES, 2011¥obre antigs oficios elaboradas com base em entrevista realizada com um
alfaiate que trabalha ha muitos anos na Galeria.

As visitas realizadas sistematicamente e em horarios diversos, bem como as
entrevistas possibilitaram construir tipologias proprias de cadadamagalerias para que
posteriormente pudessem ser comparadas entre si.

Realizei ao mesmo tempo algumas incursdes pelo Shopping Cidade para que pudesse
estabelecer um di 8l ogo entr e sboppingmgsaecemts de co
no contextaurbano, mas, nem por isso, menos significativo na memaria dos habitantes e na
paisagem de Belo Horizonte. No Shopping Cidade, assim como na Galeria Ouvidor, ndo
parecia existir a frequéncia predominante de determinados grupos, € sim um espaco que
abrigavauma grande diversidade, uma vez que, pelonsallitransita um publico bastante
heterogéneoCaracteristica comum entre 0s espacos é a inexisténcia, como na maioria dos

shoppingse galerias, de maltrapilhos, pedintes ou mendigos circulando pelo sear.interi
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Esta tese se subdivide em quatro capitulos, além da conclNséqrimeiro,
intituladoA cidade moderna: lugar da raz&o e do desdjscuto o advento da modernidade,
tomando como marco temporal a passagem do século XVIII para o século XIX e seus
deglobramentos, para uma melhor compreensao das modifica¢cdes ocorridas no espaco urbano
em consonancia com o0s novos habitos e modos de vida. Nesse capitulo apresento também os
referenciais tedricos da pesquisa.

No segundo capitulBelo Horizonte: do planejaméo inicial a conformacgéo atual
apresento a historia de Belo Horizonte, tendo como referéncia o contexto do surgimento da
cidade, seu planejamento e implantagcdo. A histéria da cidade serviu de pano de fundo para
que fosse abordada a histéria do centropg@mente dito: seu planejamento inicial, a
consolidacéo de seus espacos e as transformacdes sofridas ao longo do tempo.

O terceiro capitulo, denominads galerias no hipercentro de Belo Horizonte: génese
e transformagfexborda, tomando como referéncilistorico do centro da cidade, a inser¢éo
das galerias no seu espaco. Nesse capitulo apresento inicialmente uma introducéo
metodoldgica a descri¢cdo do historico das galerias e posteriormente as galerias estudadas: sua
histéria, modificacdes ao longo do feone suas formas, usos e freqiiéncia atuahd@pping
Cidade sera entendido também como uma galeria de aparecimento e consolidagdo recente.
Nesse sentido, 8hoppingser 8 estudado como controle fAsu
compreendidas como suangse.

No quarto capituloGGalerias do hipercentro: sociabilidade e consuéna, etnografia
realizada nas galerias a fonte de analise. Nele sdo analisados os dados coletados na pesquis
de campo, que possibilitaram a luz dos referenciais tedricos, comareandistintas formas
de sociabilidade vivenciadas nas galerias.

Na conclusdo apresento novas discussdes e retomo as questdes abordadas para
estabelecer as aproximacfes e distanciamentos observados na etnografia realizada nas

galerias.
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2 A CIDADE MODERNA: LUGAR DA RAZAO E DO DESEJO

2.1 A metrépole moderna: entre o caos e a ordem

A modernidade € fruto de um conjunto de transformacdes nas praticas sociais,
politicas e culturais gestadas durante um longo processo de racionalizagéa dacial,
desde a secularizacdo da cultura até a mecanizacdo da producado, elementos fundantes da
organizacdo social modernamid das caracteristicas que separa a era moderna de qualquer
periodo anterior € seu extraordinario dinamismo: ndo s6 o ritmoudanga social, mas
também a amplitude e a profundidade com que ela afeta préticas sociais e modos de
comportamento preexistentes sdo maiores.

O Aprojeto da modernidadedo ® | an-ado no
século XIX, marcado, nesse Ultimpor processos como o da Revolugdo Industrial, por um
novo pensamento sobre o social e pelos primeiros passos da psicanalise, para destacar apenas
0s mais evidentes. Tempo de constantes tensées, na modernidade coexistem razdo e emocao,
ciéncia e mito, objividade e subjetividade, individualizacdo e padronizacdo ligadas as
identidades sociais.
Somente no século XIX, com o intenso processo de industrializacdo e mercantilizacao,
inclusive da cultura e da arte, é que a originalidade, a novidade, asceosied® de valor
supremo, exigida por um mercado avido por coisas diferentes, que devem, por isso, custar
mais caro do que as coisas conhecidas. Nesse sentido, Berman (2007), que percebe a
modernidade a partir da utilizacdo de avancados processos teco®l@plicados ao

cotidiano, argumenta:

[...] ser moderno, é experimentar a existéncia pessoal e social como um torvelinho, é
experimentar a si proprio em perpétua desintegracdo e renovacao, agitacdo, angustia,
ambiguidade e contradigdo: € ser parte deunimerso em que tudo que é solido
desmancha no ailBERMAN, 2007, p.407).
Giddens (2002) define o conjunto de trés elementos que explicam o carater dinamico
da vida social moderna: a separacéo de tempo e espago, o desencaixe das instituicbes sociais e
a reflexividade. O processo de esvaziamento do tempo e do espaco € fundamental para a
compreensao do segundo elemento, o desencaixe das instituicdes sociais. O autor utiliza a
met 8f ora do desencaixe em oposi - «0 frastai dei a
sistemas sociais préodernos e modernos ja que a diferenciacdo envolveria a imagem de

uma progressiva separacdo de funcdes. Tomando como referéncia a contraposicado entre a
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organizacédo difusa dos modos de atividade nas sociedade®geénas e suaspecializacdo

e precisdo apdés o advento da modernidade, Giddens destaca a validez do argumento, mas
afirma sua fragilidade ao desconsiderar um elemento importante da natureza e do impacto das
instituicbes modernas: o descolamento das relacdes sociaisodtextos locais e sua
rearticulacdo a partir de partes indeterminadas do es$papwm, que seria, para 0 autor, 0
Afdesencai xeo, i deia chave para compreender
tempo inaugurado pela modernidade.

A reflexividade, terceira maior influéncia sobre o dinamismo das instituicoes
modernas, se refere a suscetibilidade da maioria dos aspectos da atividade social, das relagdes
materiais com a natureza, a revisdo intensa a luz de novo conhecimento ou informacdo. A
transformgdo do tempo e do espaco reunidos aos mecanismos de desencaixe provoca
mudancas na vida social, rompendo com as praticas e preceitstgirélecidos.

O desencaixe dos individuos de seus contextos implica a abstracdo e generalidade por
intermédiodacomt i t ui - «o de fAfichas simb-Ilicaso e
de transformacbes velozes enseja o aumento da reflexividade social, que se refere a
necessidade imputada ao individuo de estar sempre refletindo acerca das circunstancias
vividas porele. Quando as sociedades estavam mais ligadas ao costume e a tradicdo, as
pessoas seguiam modelos-petabelecidos e podiam, assim, agir de maneira mais irrefletida.

Na modernidade, obsergg um deslocamento dos fatores fixos e herdados que previamente
guiavam a construcao das identidades, que se tornam menos estaveis.

Os processos de crescimento urbano, industrializacdo e a ruptura das antigas
formacgdes sociais enfraqueceram o impacto de regras e convencdes herdadas. Nesse sentido
a modernidade, aorpo mover o fidesencaixeodo dos indiv?2c
demanda o aumento de dAreflexividadeo dos s
também em possibilidades de aualizacdo

Pensar em destradicionalizagdo provoca inicialmeet&a @stranheza, sobretudo em
razdo da énfase que algumas formas de pensamentoopé@sno olocam no retorno a
tradicdo (LASH GIDDENS, BECK, 1997). No entanto, os autores esclarecem que falar sobre
destradicionalizag&o néo significa se referir a umaedade sem tradicdes. Ao contrario, 0
conceito se refere a uma ordem social em que a tradicio mudsaselEm tempos de
cosmopolitismo global, as tradicdes n&do precisam se defender, pois estdo sempre sendo
colocadas em xeque. Tais contestacdes sO rs@niopossiveis a medida que o que 0s autores

chamam de Asubstrato ocul tobo da moder ni da
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géneros, a familia, as comunidades locais e outros aspectos da vidd so@aposto e
submetido a discussao publica.

A teoria da modernizac&o reflexiva abordada por Giddens, Back e Lash (1997), Lash e
Urry (1994) apud Jayme (2001) introduzem a dimensao estética. Para esses autores, Giddens e
Beck pensam a reflexividade apenas sob o ponto de vista cognitivo, que pensautaiparti
partir do universal, tradicdo iniciada por Kant, adotada por Durkheim e Habermas. J4 a
reflexividade estética tem origem na critica dos universais da modernidade, tomando a anélise
do particular como base de uma tradicdo que se inicia em Baudsatle retomada por
Benjamin e Adorno. A modernidade, para esses autores, esta relacionada a estetizacdo da vida
cotidiana proposta por Simmel. Nessa perspectiva, a identidade se torna uma categoria
relevante, diferentemente das abordagens que anunciatianirrelevancia, como a de
Barthes e de Foucault. Nesse sentido, julgamentos estéticos, morais e cognitivos sao vistos
como parametros de identidade produzidos no campo da interacdo $06ME(J2001).

Os reflexos das mudancas trazidas pela modmtaiddo perceptiveis nas metrépoles,
gue abrigam enormes concentracdes humanas. O crescimento demografico produz grandes
impactos na formacdo da sociedade industrial que vao desde a necessidade da ampliacdo da
producédo até o acirramento das desigualdadesféitos sociais.

A modernidade ndo apenas transfigura os modelos de organizacdo espacial das
sociedades, como reinventa a cidade enquanto objeto de estudo: se por um lado, suas
transformacdes exigem novas explicacfes e acdes, por outro lado, ospamdigmas
fundam outra cidade, outro conhecimento da e sobre a cidARR@S 2001).

Pensar a cidade nao se configura uma novidade no século XIX: os homens no decorrer
dos tempos buscaram compreefae intervir em seus espacos. No entanto, a madern
refl ex«o acerca do Afen!meno urbanoo tem i n?2
amparadas em meétodos criados exclusivamente para esse fim. A cidade se torna uma area
especifica de conhecimento que busca abranger todas as suas dimensoes.

A compreasdo da cidade como fen6meno social constguimportante tema de
discusséo a partir do século XIX, ndo se restringindo ao campo das ciéncias sociais, mas
também A& literatura e outras areas. Baudelaire, Edgar Alan Poe, Emile Zola, Victor Hugo,
Charles Dckens trouxeram para seus textos a cidade, cenario para historias de crimes, mortes,
violéncia, pobreza, prostituicdo, solidao, revoltas, mas também, paisagem de seducédo e sonho,
entre céu e inferno. O espirito cientifico controlador do século XIX tocigade objeto para

0os médicos, higienistas, juristas e urbanistas preocupados em compreender suas
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transformacdes, suas especificidades, bem como as distintas formas de vida social que ela
abriga.

Tornamse objetos de analise fendmenos que auxiliam naicledi do carater urbano,
como as atividades econémicas, a distribuicdo da populacéo, a disseminacao de doencas entre
outros. Pela primeira vez na historia da cidade, sua fisiologia e sua patologia se tornam temas
de estudo. Nesse sentido, ndo basta conhaceidade, mas também pensar a sua
transformacao por meio da ciéncia.

Investigar é a palavra chave, reflexo de uma ambicdo evidente que reproduza o
m®t odo positivo. Ao fixar oS princ?2pios p
engenheiro cataldo Afeo de Cerdddef i ne tr°s crit®rios de
nYmer os o0, 0 fdesenho da plantao e a ndApal
estatistica, representacdo topografica e na descricdo mais ou menos detalhada. A andlise a
partir de tais crérios seria capaz de revelar uma ideia do quadro urbano em toda a sua
complexidade (BCCONI, 2009).

A profuséo de escritos sobre a cidade esta relacionada ao seu vertiginoso crescimento
ocorrido na passagem do século XVIII para o século XIX: o capitalisme@steira de seu
desenvolvimento e consolida-«o, trouxe cor
crescente industrializagéo e o deslocamento dade&@bra. As transformagdes ocorridas nas
cidades se devem a diversos fatores, dentre os quais éepotaiv o aumento da populacao
gracas a diminuicdo do indice de mortalidade; o aumento de bens e dos servicos produzidos
pela agricultura, pela industria e pelas atividades terciarias, possibilitados pelo progresso
tecnologico e pelo desenvolvimento e@omnco; o desenvolvimento dos meios de
comunicacao que permitem maior mobilidade: as mercadorias podem ser transportadas para
os locais onde séo solicitadas, bem como as pessoas de distintas classes sociais podem faze
longas viagens, morar em um lugar abtlhar em outro, deslocande a cada dia ou a cada
semana ea redistribuicdo dos habitantes no territério, em consequéncia do aumento
demografico e das transformacfes da producédo: a populacdo que deixa o meio rural se desloca
para as grandes cidades edim ocupar as suas, proximo aos estabelecimentos industriais,
seu local de trabalho BBNEVOLO, 2003).

‘“Em 1867, |l del fonso de Cerd8 publica a obra ATeori a
somente devido ao ineditisntta proposta, mas também por apresentar alguns principios largamente utilizados

no planejamento das cidades nos séculos XIX e XX. O arquiteto propde assim o0 surgimento de uma nova
ciéncia: o urbanismo
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As transformacdes ocorridas em um breve espaco de tempo n&o trouxeram, no
entanto, as condi-»es idealizadboas m@melagd opnaen tai-
0s congestionamentos, a insalubridade e a feidra tornam insuportavel a vida das classes
subalternase passam a ameacar o espagco em que vivem as outras classes. Nas grandes cidades
da metade do século XIX, exibese nitidamente as variasnaacas presentes no espago
urbano. Lugar da diversidade, do encontro e do conflito, as metropoles provocam distintas
sensacOes que vao do fascinio ao medo. A precariedade de condicbes de vida dos pobres
desperta inflamadas criticas e, a partir delas, gtapopara novas formas de intervencéo
publica.

O crescimentadas cidades na segunda metade do século XIX acarreta mudancas no
antigo nucleo constituido, grande parte das vezes, na ldade Média. Este nlcleo abrigava suas
principais edificacbes, a igreja & palacios, que muitas vezes ainda dominam a paisagem
urbana. No entant@ espaco ja ndo pode mais acolher o grande contingente humano que
passa a viver em seu interior: as vielas estreitas, as casas pequenas e dispostas lado a lado sem
condicbes minimasle salubridade ja ndo condizem com as necessidades das classes mais
abastadas, que gradualmente abandonam o antigo ndcleo ja bastante degradado e se
estabelecem nas periferias, deixando suas antigas residéncias para que nelas se amontoem 0s
pobres e os n@s habitantes das cidades. Quando os pobres ndo ocupam os distritos centrais
das cidades, seus lugares sdo constituidos por empresarios especuladores.

Em Londres, a instabilidade do mercado de trabalho obriga o trabalhador a residir no centro
da cidadepréximo aos lugares onde possa buscar emprego eventual todas as manhas. Nessas

areas, a superpopulacao piora as condi¢des de vida. Como observa Friedrich Engels (1975),

Todas as grandes cidades tém um ou varios bairros pobres onde se concentra a
classe peraria. E certo que muitas vezes a pobreza habita tugarios escondidos perto
dos palacios dos ricos; mas de uma maneira geral, é lhes atribuido um terreno a
parte, longe das vistas das classes mais felizes, onde o proletariado se governa
sozinho, bem ou M@ENGELS, 1975p.47)

Mumford (1998) observa que o abandono dos ndcleos urbanos pelas classes abastadas
ja ocorre desde o final do século XVIIl. Segundo o autor, quando ndo abandonavam a cidade
para sempre, por iniciativa prépria, as ordens médicaslianpeos ricos a se instalar
temporariamente num balneario de salde, num banho, numa fonte hidromineral ou num retiro
a beiramar ou permanentemente num suburbio fora da melancdlica cidade. Merece destaque

0 comentario atribuido pelo autor ao escritor ing®ameJenyns, que observava, em 1795,



35

que as esposas dos comerciantes que se sentiam sufocadas pela fumaca de Londres
precisavam ter sua vila na periferia da cidade.

A partir do século XVIII o urbano e o rural despertam visées ambiguas: os defensores
do progresso demonstram desdém pelo campo, que seria o lugar de moradia de camponeses
atrasados e rudes ou de aristocratas que viviam de rendas e ndo dos lucros obtidos no
comércio e industria. Ainda assim, a ambic&o de deixar o meio urbano era bastante comum
mesmo entre 0s grupos ligados as atividades urbanas: na verdade, a possibilidade de se
estabelecer no campo constitui um signo de distincdo entre as classes mais abastadas.
Consolidase a partir de entdo, a ideia da casa de campo difundida principabnéetes
ingleses.

A periferia das grandes metr - -poles se conf
que permite iniciativas autbnomas: bairros de luxo, bairros pobres, industrias, depdsitos,
instalacdes técnicas, que se fundem num tecido actmmao planejado, cujas regras séo
ditadas pelos grupos de especuladores. Ainda assim, as distintas classes sociais tendem a st
estabelecer em bairros distintos, sendo que 0s ricos passam a morar em casas mais isoladas
as vilas 1 e 0 shabipagdbsreafifeiradas sui sdbeepostas m edificios de

muitos andaressegundo Mumford (1998),

No interesse da expansdo, o capitalismo estava preparado para destruir o mais
satisfatério equilibrio social. Assim mesmo com as nhovas idéias no negécio,
resudtarami gradativamente, apds o século XiVha supressédo das guildas, assim
também essas novas idéias trouxeram a demolicdo de velhas edificacbes e o
apagamento dos campos de jogos, jardins de mercado, pomares e aldeias que se
interpunham no caminho doestimento da cidade (MUMFORD, 1998 449).

A cidade moderna possui um duplo e complexo significado: transfenean espaco
onde as contradicbes e 0 caos se realizam, motivo pelo qual surge a necessidade de sua
ordenacdo politica e cientifica &sim, transformae também em discurso da modernidade
(BARROS, 2001). Assim,

Com o olhar de especialistas, uns véem na cidade um organismo vivo, um corpo
doente cuja profilaxia para a cura € a higiene e o sanitarismo: outros véem na cidade
um lugar de \dios, desordens e crimes, cuja solugdo depende da disciplina e da
manutencdo da ordem social por meio da vigilancia e da represséo policial; outros
ainda véem na cidade um espaco desordenado e disfuncional, restando a engenharia
e a arquitetura o traballie reestruturacédo estética e urbanizacdo politica, a fim de
estabelecer a cidageodelo (ROCHA, 1997, p. 8).

Como espacos privilegiados para abrigar as inovacoes trazidas pela industrializacéo,

as cidades sdo remodeladascapitalismo, no seu desslvimento e consolida¢cdo no século
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X1 X, enseja n«o somente o fAfent!meno urbanoo,

precérias condi¢cbes de habitacdo, a aglomeracdo humana e a marginalidade. As inUmeras
novidades trazem consigo a necessidade de pensaom&nte a sociedade que vivia em tais
espacos, como também, o préprio espaco.

O mundo industriaicarretanudancas ndo apenas de ordem econdmica, mas também
politica e cultural. Nesse sentido, tos® imprescindivel buscar solu¢cdes que ordenem as

cidades, e que, por consagncia, se estendam a sociedade:

O processo de industrializagédo... €, ha um século e meio, o0 motor das transformacdes
na sociedade. Se distinguirmosimdutor e o induzido, podese dizer que o
processo de industrializacdo é o indutajue se pode contar entre os induzidos os
problemas relativos ao crescimento e a planificacédo, as questdes referentes a cidade
e ao desenvolvimento da realidade urbana, sem omitir a crescente importancia dos
lazeres e das questdes relativas a cultura (BRMRE, 1969, p.9).

Com o surgimento da empresa capitalista, as mudancas nas cidades sdo inumeras,
alterase a forma e a localizacdo de comeércio, de moradia, de convivio social dentre outros.
Enfim, h4 uma transformacéo radical nos pardmetros de socidbil@lale consumo. Tais
mudancas ndo se deram sem contradi¢des, que também sdo inerentes ao desenvolvimento do
sistema capitalista. Os efeitos dessas modificacdes se agravam a medida que o século vai
avancando.

Mais do que mudancas das bases materiaisaiadsale, a modernidade é resultante e
estruturante de uma nova politica, de uma nova estética, de uma nova ética. E uma espécie de
projeto utdépico em que o trabalho, a ordem, o tempo e o0 espaco, transformados por novos
saberes, novas tecnologias e uma nordem normativa, produziram o homem moderno
(BARROS 2001).

Marcado pelos primeiros impulsos da industrializagdo, o século XIX foi também o
século das utopias e dos ideais revolucionarios, herdeiro dos ideais iluministas, da crenca em
um mundo que nrahava a passos largos rumo ao progresso. No entanto, o caminho a ser
percorrido apresentava percal¢os. O século XIX abrigou diversas lutas sociais muitas vezes
travadas no espago urbano que deixavam a mostra a exclusdo dos individuos as benesses
trazidaspelo progresso. As contradi¢cdes se tornam visiveis a partir das distintas abordagens
tedricas surgidas no periodo: o positivismo e o marxismo refletem o0s anseios de

transformacéao ou legitimagédo de um mundo moderno.
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Contrastando cultural e politicamente camnsociedade de corte, a burguesia vitoriosa
nos processos revolucionarios busca constituir um novo espaco urbano que reflita seus ideais.

Como afirma Koselleck (1999),

O alto tribunal da razédo, entre cujos membros naturais a elite ascendente se inseria,
envolveu em seu processo, em diferentes etapas, todas as esferas da vida. Mais cedo
ou mais tarde, a teologia, a arte, a histéria, o direito, o estado, a politica e,
finalmente, a prépria razédo sao citados e chamados a prestar (6@&ELLECK,

1999, p. 4).

Os antigos tracados medievais e barrocos se revelam inadequados para a expansao das
novas necessidades, pois seus monumentos, seus marcos referenciais, expressées de um mod
de conceber cidades, agora dividem espaco com edificios residenciaisistridaisd O
adensamento descontrolado, as precarias condicfes de salubridade, as discussdes acerca dc
danos fisicos e mentais gerados pela vida nas cidades geraram inUmeras criticas que
estimularam novas concepcées urbanistid@s efeitos da aglomerac@icbana sdo sentidos
principalmente pelos trabalhadores que viviam em ambientes insalubres.

Arquitetos e engenheiros buscam, por meio do tragado urbano, determinar a moral e a
conduta dos cidad«os. Para tant o,s rietecamand,C
objetivavam ordenar e racionalizar o espaco construido (Schulz, 2008). Tais modelos nascem
da critica as condicfes da cidade existente e guardam estreita relacdo com a utopia do
progresso, de um futuro préximo no qual a ciéncia, conquistaadanalidade humana,
acabara com todas as mazelas da sociedade, tais como a fome e a$. doeesasito das
investigacdes tedricas, com o intuito de melhorar as condicbes urbanas e das habitacdes, ao
longo do século XIX foram adotadas essencialmentes dsolucbes para o problema do
crescimentoe deterioracdo das areas centrais. Na Inglaterra, tem@omum a fuga das
classes mais abastadas para o sublrlmonsolidando assim o fendmeno conhecido como

suburbanizacao, adotado também com tendénciaaa nadicalizacdo nos Estados Unidos.

®> Nas décadas finais do século XIX a opinido cdeerrentua a deterioracdo substancial das condicdes de vida
nos bairros pobres e a teoria da degeneracdo urbana ganha adeptos entre empresarios, cientistas e

admini stradores. AO filho do homem da cidade <cr es:¢
precocemente excitavel e doentio na infancia, neurético, melancolico, pélido e mirrado quando adulto, e isso no
caso de atingir esse est8§gio de vida, sentencia em

gener al heal tho Z9BRESCI ANI , 1982, p.

® Os reformistas utépicos propunham a criacéo de pequenas comunidadasstaritiveis que viam no fim da
propriedade privada para alcancar a harmonia entre as classes sociais em equilibrio com a natureza. N&o
somente o tracado urbano, masipsltgias arquitetdnicas seriam capazes de adequar o comportamento social:

as habita-»es deveriam ser pensadas segundo as nece
ti poo. Os model os el aborados s e ¢Chanlesdourtiea(il8l1) @ Robertc 2 pi
Owen (1825) e posteriormente inspiraram propostas para as cjdetias (BENEVOLO, 2003).
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Nesse sentido, a solugdo para a cidade era justamente o seu abandono, pelo menos como local
de moradia. A segunda solucdo adotada, cujo paradigma é a reforma realizada pelo entdo
prefeito de Paris, Georgé&sigeneHaussann, sob as ordens do imperador Napoledao ll, foi a
adaptacdo, a reforma e a transformacdo das regides centrais das grandes cidades. Cabe
ressaltar que ambas as solu¢des propostas tinham como premissa basica as ideias de
segregacao e um objetivo comunerabelezamento (ENEZES 2009).

Para os planejadores das cidades, os pobres sdo uma ameaca puUblica, suas
concentracdes potencialmente capazes de se desenvolver em disturbios devem ser impedidas e
cortadas por avenidas e bulevares, que levam os pobresida@s Ipopulosos a procurar
habitacdbes em lugares menos perigosos. Para 0s construtores, os pobres constituem um
mercado que ndo gera lucro, comparado com o dos ricos com as suas lojas especializadas e
distritos de comércio, e também para as solidas eamaartamentos para a classe média.

As obras realizadas em Paris alteram profundamente a paisagem e sdo emblematicas
para a compreensdo da proposta burguesa de espacos citadinos. A partir do projeto para
remodelacdo da cidade, alguns locais s&tintes, outros alterados e remodelados,
aparecendo na paisagem parisiense, a partir da segunda metade dos 1800, espacos que ainda
hoje resistem as transformacdées ocorridas no tecido urbano.

As intervengdes urbanas implementadas a partir da consolidagé&tetna capitalista
tém sua origem em Paris, em 1850, quando o entdo prefeito, ministro de obras publicas e
planejador chefe da cidade, o bardo Georges Haussmann inicia uma transformacéao radical de
seu tecido urbano. Com as obras coordenadas pelo band®,gBnhoustatusde grande
metrépole: foram construidas linhas férreas, hospitais, mercados e inimeras edificacfes.
Foram instaladas redes de esgoto, iluminacdo publica e tubulacbes de gas. Haussman
inaugurou cerca de vinte milhdes de metros quadradopadgues, além de construir
guilémetros de largas avenidas em bairros residenciais.

As ruas estreitas, caracteristicas do periodo medieval, ndo mais serviam as
necessidades de infesstrutura, circulacdo, habitacéo e salubridade, e por isso deveriam ceder
espaco a uma rede de ruas retilineas que favorecem a velocidade e eficiéncia nos
deslocamentos pela cidade, intensificando o transito de pessoas e de mercadorias. As extensas
e largas avenidas permitiam evitar a propagacdo de doencas e a aglomeracasict@ssop
politicas.

Avenidas e bulevares tinham sido primeiramente implantados nas periferias como
elementos defensivos que estabeleciam limite entre o urbano e o campo, porém, com o

alargamento do tecido urbano, em meados do século XVI a antiga muratheanpa foi
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derrubada e transformada em passeio publico arborizado pelo qual circulavam pedestres e
carruagens. Tais espacos, antes restritos a periferia, dissemisayzto espaco urbano. O
tracado geométrico adotado por Haussmann trouxe a escatanesaaintes suburbana, para o
antigo centro de Paris C5ULZ, 2008).

A moderna Paris foi erguida a custa da destruicdo de quarteirdes inteiros que existiam
hg8 s®cul os. Segundo Benjamim (19-8tyaya, ppor fiar t
meio dereformas urbanas com carater antipopular, buscava dar as suas largas avenidas, ares
de obra de arte. A intencdo de conceber os edificios como personagens do cenario urbano fica
evidente na implantacdo da Opera de Parin dos principais referenciais depaco burgués.

Situado na convergéncia de bulevares, o teatro podia ser apreciado sem qualquer obstaculo a
partir de varios pontos de vista.

As grandes quadras urbanas, resultantes das desapropriacdes e demolicdes abriram
espacos para novos edificios, @uEesentavam as mais recentes tecnologias em sistemas de
instalacdes sanitarias, iluminacdo a gas e transportes publicos. A nova estética urbana visava
resgatar as expectativas abaladas pelos turbilhdes do progresso, das revolucdes politicas e da:
epidemas no século XIX.

A multiddo miserdvel era motivo de preocupacdo constante para Haussmann,
considerada por ele fAuma turba de n!mades
cidade para encontrar um trabalho mais ou menos regular, com a Unica ickenvgiiar o
mais rapido possivel ao lugar de origem (...) Paris pertence a Franca, e hdo aos parisienses de
nascimento ou de escolha que a habitam, sobretudo a populacdo flutuante das casas de
al u g uRESGIAN( B82, p. 68).

A cidade adquiriu a imagn de cidade com vocacéo para a diversao. Ao longo dos
bulevares, elementos estruturantes do espaco urbano, foram construidas residéncias destinada:
a burguesia. Passear por eles era desfrutar de rituais magicos que permitiam esquecer a
preocupacdocomotabal ho e o sofrimento com as doen
torne uma cidade estranha para os proprios parisienses. Nao se sentem mais em casa nela
Comecas e a tomar consci°ncia do car 8terpdesur
42).

No enanto, a destruicdo da cidade medieval asso@ava tentativa de reconstrucao

de seu passado histérico e geografico em concordancia com as tendéncias historicistas do

" Construida entre 18611874, constituse um exemplo paradigmético da Escola de Belas Artes de Paris e da
influéncia que exerceu bre a arquitetura revivalista que acabou por chegar também as Américas (vide Teatro
Municipal do Rio de Janeiro). Bem ao gosto e a necessidade dos frequentadores da 6pera de Paris, 0 arquiteto
Charles Garnier escolheu para seu projeto uma mistura ded@8asroco e Renascimento.
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periodo. As obras realizadas em Paris, por ordem de Haussmann, foram documentadas por
meio de mapas, fotografias e outros registros graficos ou escritos. A antiga cidade
desaparecia, mas a manutencdo de sua memoria serviria para lembrar 0 passado e a0 mesmo
tempo celebrar o presente, prenuncio do futuro a ser vivido.

Com o intuito de enobrec o ambiente urbano, Haussmann emprega instrumentos
urbanisticos tradicionais: a busca de regularidade, a utilizacdo de um edificio antigo ou
moderno como pano de fundo de cada nova rua, a manutencéo da uniformidade das fachadas
nas pracas e ruas princgaParis, sob os auspicios de Napoleéo Il e do prefeito Haussmann,
foi transformada em uma cidade enobrecida e aristocrética, 0 que contrastava violentamente
com os ideais propostos pela revolucdo. Os franceses, que rejeitaram com veemeéncia
revolucionéra os valores aristocraticos, se mostraram afeitos ao seu urbanismo.

A extensao dos novos espacos e o transito intenso, no entanto, impede a percepcao dos
ambientes em perspectiva: 0s espacos perdem a sua individualidade e as fachadas se tornam
um fundo @nérico. O fluxo de pedestres e dos veiculos transforma a cidade em um
espetaculo sempre mutavel. A proliferacdo de signos fragmentava o mundo visual regido
pelos codigos renascentistas e barrocos que, na tentativa de conceber um espaco homogéneo,
excluiamincongruéncias e irregularidades. Ao dotar o espaco urbano de mecanismos que
favoreciam deslocamentos mais rapidos, Paris se inseriu no contexto dos espetaculos da
modernidade, onde tudo interagia e estava em constante mud&N&BLO, 2008).

A sociedade burguesa esta confiante e orgulhosa de seus sucessos. Em nenhum outro
campo da vida humana i sso era mais evidente (¢
Homens cultos deste periodo ndo estdo apenas orgulhosos de suas ciéncias, mas empenhados
emsubordinar todas as outras formas de atividade intelectual a elas. O século XIX representa
a época das invencbes, da engenharia, tempo no qual se difunde a crenca no alcance do
progresso ilimitado e, por meio dele, da felicidade.

A partir dessa época € @uwe define a separacdo definitiva entre engenheiros e
arquitetos. A arquitetura passa a ser vista no periodo como uma intencao plastica aplicada ao
edificio, cuja funcdo seria provocar emocdes estéticas. Cabia a engenharia a solucdo de
questdes técnicasxtremamente valorizadas pelo pensamento vigente.

A arquitetura perde o papel de destaque que possuiu na cultura ocidental até o século
XVIII e fica relegada a um plano inferior, a medida que remete a emocgao, a fantasia. Cabia
aos arquitetos, grande padeas v ezes, Amascarar o os edif2ci os

dispondo para tanto, de todos os estilos do passado, dentre os quais poderiam escolher o que
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se adaptasse melhor & nova edificacdo, o que possibilitou o surgimento do Ecletismo, estilo
precdbminante na segunda metade do século XIX.

Como num jogo, ou devido ao receio do progresso técnico, escesdias novas
possibilidades construtivas atras de formas do passado que serviam como invélucro das novas
estrutura$ O resultado, na maioria daszes, eram construcdes hibridas, em que elementos
estruturais desapareciam dentro de macicos desprovidos de fungédo. Cabia aos arquitetos
i maginar essas for mas, constituindo a fAmS8§s
vezes falso, anacronico. Asoirv a- »es estruturais eram fAembr
familiar.

O Ecletismo, por muito tempo, foi visto pelos historiadores da arquitetdea arte
(BOLTSHAUSER, 1972; GOMBRICH, 1999¢omo fruto de uma profunda falta de
seguranca causada pelas gemndlteracfes vividas no periodo ou da caréncia de um estilo
adequado & época, as necessidades sociais, as novas técnicas e aos novos materiais qu
estavam sendo empregados: ainda ndao havia tempo e nem interesse para a criagcdo de um nowve
estilo, sendo, ptanto mais facil recorrer ao passado para uma orientacdo artistica que se
tornara dispenséavel na época.

De acordo com Gombrich (1999),

A Revolugdo Industrial comecou a destruir as préprias tradicdes do sélido
artesanato; o trabalho manual cedia lugamay;do mecénica, a oficina cedia passo

a fabrica. Os resultados mais imediatos dessa mudanca eram visiveis na arquitetura.

A falta de um s-lido artesanato, combi na
Aibel ezaod, guase a ma tcaourealizadla rop séxculot XiXdfa d e  d-
provavelmente maior do que a soma de todos os periodos anteriores. A vasta
expansdo das cidades na Inglaterra e nos Estados Unidos, nessa época, converteu
enormes extens»es de campo em dd@rdeas coc
ilimitada atividade de constru¢do ndo possuia um estilo proprio. As regras empiricas

e os livros de modelos que tinham servido tdo admiravelmente até o periodo
georgiano foram descartados, em geral,
(GOMBRICH, 1999 p.499).

Ainda segundo Gombrichgsa injusto supor que ndo houve arquitetos talentosos no
século XIX, no entanto, a situacdo da sua artdhesinteiramente advers@ontudo, para
Patetta (1987), 0 s®cul o Xlletisme, mueemta culturaa N 0

arquitetbnica propria de uma classe burgupsa prezava o conforto, amava o progresso

8 Emblematico para a compreensdo do estilo é o edificio do parlamento inglés cuja construcdo tem inicio em
1840: um complexo gigantesco com cerca de 1100 salas e uma fachada principal que se estende por mais de
duzentos einquenta metros ao longo do rio Tamisa. O projeto relne as caracteristicas do Ecletismo: um estilo
h& muito encerrado, o gotico tardio, é utilizado em um novo programa arquitetdnicos de dimens&es gigantescas,
completamente discrepantes com as edificagaes as quais o estilo havia sido concebido.
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(especialmente quando melhorava as condi¢cdes de vida), as novidades, mas rebaixava a
producdo arquitetdnica ao nivel da moda e do gosto. Eleératela burguesa que exigiu (e
conseguiu) os grandes progressos no conforto e higiene das habitacdes, a evolucdo das
tipologias nos grandes hotéis, nos balneérios, nas grandes lojas, nas bolsas, nos teatros e nos
bancos, que soube encontrar o tom exscautocelebracdo nas estruturas imponentes dos
pavilndes das Exposi¢ces Universais. A essas exigéncias, 0os arquitetos apresentaram a unica
resposta possivel: uma arquitetura sem grandes tensdes espirituais, ndo autbnoma, mas
participante e comprometidagab proprio sacrificio.

Cabe ressaltar que cada copia de uma edificacdo antiga disteseievapletamente
do original de tal forma que se tornou, incontestavelmente, um protétipo do século XIX: os
arquitetos produziram A sdtloswkelaa mesmostéempaacorrigh u s c ar
ferros estil2sticoso cometidos no passado. Ne
gue percebem certo anacronismo no Ecletismo, sem, no entanto discordar que ele seja
realmente ummovimento dotado de especifiaeides e que espelha o contexto politico e
cultural da época.

Novos modelosarquiteténios surgem no contexto urbano, substituindo, em parte,
antigos referenciais, como por exemplo, os edificios religiosos, que deixaram de ser o
principal elemento de debagatre os arquitetos. O processo de secularizacéo subtrai da Igreja
suas ambicdes no poder civil como também no ambito da assisténcia e da instrucdo: sua
funcéo se restringe ao culto.

Outros temas se transformam e adquirem nova visibilidade na paisagera admo
as escolas, os teatros, os museus, as bibliotecas, as universidades, o centro civico ou
comercial. Entre as novas tipologias concebidas para responder as necessidades da sociedade
liberal podem ser citadas as fabricas, estacfes ferroviariasiagaleancos, edificios de
escritorio e outros equipamentos que refletem a nova ordem burguesa.

A sociedade burguesa esta deslumbrada e perturbada por esse ambiente novo,
ambiguo. Ela, que em outros tempos tinha impulsionado a mudanca da sociedade e fora
responsavel por novos impulsos estéticos, apropsavagora da grandeza de formas do
passado com uma ansia tanto mais evidente quanto mais explosivo e ameacador se tornava o

descontentamento do proletariado.
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2.2 Novos espacos para novos habitos ou ma@vhabitos para novos espacos: a
sociabilidade

As mudancas ocorridas em Paris durante o século XIX sdo embleméticas para a
compreensao da proposta burguesa de espacos citadinos. A partir do projeto de Haussmann
para remodelagdo da cidade, alguns lot@iam extintos, outros alterados e remodelados,
aparecendo na paisagem parisiense, a partir da segunda metade dos 1800, espacos que aind
hoje resistem as alteracdes ocorridas no tecido urbano.

As inovacfes comerciais, 0 consumo e 0s habitos cotidiathetene e sdo reflexo das
modificagdesimplementadas por Haussmann. Nesse sentido, as mudangas ocorridas nas
cidades europeias no s®culo XI X devem ser |
de consumoo nascida no s @ansformacOdfiose de@m bemr e S
contradi¢des, o que também € inerente ao desenvolvimento do sistema capiaksédeitos
se agravam a medida que o século vai avancando.

A partir da segunda metade do século XIX, a burguesia vitoriosa nos processos
rewvolucionarios, estabelece um novo modelo de cidade, no qual os interesses dos grupos
dominantesi empresarios e proprietarids estdo parcialmente coordenados ente si, e as
contradi¢cbes produzidas pela presenca das classes subalternas no espaco urbzam se to
alvo de medidas higienizadoras e disciplinadoras.

As transformacfes ocorridas em Paris nos Ultimos quartéis do século XIX
demonstram, por meio do tracado urbano, o sucesso da incurséo capitalista sobre a cidade. A
nova Paris se torna modelo recontdecpor todas as cidades do mundo: um exemplo a ser
seguido. O prefeito Haussmann busca enobrecer o ambiente urbano, transformando a cidade
num espetaculo sempre mutavel: o fluxo de pedestres e de veiculos se transforma
continuamente promovendo a sensagioahstante movimento.

As inovacgdes técnicas, no entanto, produziram uma nova cidade, que além de nao
resolver antigos problemas, trouxe outros novos. Ainda que confusas, as novas cidades sao
impostas como modelo universal, cujos problemas novos e asggtsnam tarefas a ser
resolvidas no futuro.

A vida nas grandes metrépoles permite inimeras possibilidades de interpretacdes.
Lugar de encantamento e beleza, mas também da inquietacdo e terror. Gestos automaticos e
reagOes instintivas em obediéncia a poder invisivel modelam o fervilhante desfile de
homens e mulheres e conferem a paisagem urbana a imagem associada ao caos. Figuras
fugidias, indecifraveis para além de sua forma exterior, s6 se deixam surpreender por um

momento no cruzar de olhares quécdmente voltardo a se encontrar. Parecer incognito,
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dissolvido no movimento desse viver coletivo, ter suprimida a identidade individual,
substituida pela condicdo de habitante da metrépole perdendo, assim, parte dos atributos
pessoais (RESCIANI, 1982).

Walter Benjamin sera levado por Baudelaire pelas ruas da metropole moderna. Nela
el e desvenda um mundo povoado de i magens, ti
gual se permitir8 chamar de Modernidadeo (BAU
cria o flaneurcomo personagem para explicar a modernidade que surgia. A cidade seduz o
olhar do flaneur pelas mais variadas imagens, como a do labirinto, da selva, da
monstruosidade; pelos mais diferentes tipos, boémios, moicddudis pelos mais divesos
programas, gastronémicos e arquitetdnicos. Através dos olhoBameur revelase o

estranhamento do familiar:

A multiddo é seu universo, como o ar é dos passaros, como a agua, dos peixes. Sua
paixdo e profissao @esposar a multidddPara o perfeitélaneur, para o observador
apaixonado, € um imenso jubilo fixar residéncia no numeroso, no ondulante, no
movimento, no fugidio e no infinito. Estar fora de casa, e contudo-senéim casa

onde quer que se encontre; ver o mundo, estar no centro do myedmanecer

oculto ao mundo, eis alguns dos pequenos prazeres desses espiritoindependentes,
apaixonados, imparciais, que a linguagem ndo pode definir sendo toscamente
(BAUDELAIRE, 1996 p.21).

A critica de Baudelaire, por meio da figura fthméur, se diigia ao efeito inebriante
das grandes metrépoles sobre 0s seus habitantes, a coisificacdo a qual as pessoas se
sujeitavam naquela fase de desenvolvimento do capitalismo. O autor ressalta que antes do
plano de Haussmann eram raras as oportunidades deapiiéneriejd que ndo existiam
passagens largas para os pedestres. Por isso as galerias eram 0 espaco prdféneorsos
passantes. As vitrines e a disposicdo das lojas em corredores distribuidos em forma de
labirinto possibilitaram #anerie

Walter Benjamin define a vida urbana como um modo de vida moderno em que as
relacdes entre os citadinos sédo fluidas, moveis, préximas ao que Simmel denomina
sociabilidade e conferem ao olhar uma importancia vital para quem vive a metropole.
Submetetse ao aminhar pelas ruas impde aos olhos a atividade de observar coisas e pessoas:
o cotidiano assume a dimensé&o de constante espetaculo em mutacdo. Um de seus personagens
principais, oflaneur, representa esse tipo social, uma criacdo da cidade, que, atdaisla pe

suas imagens, é capaz de sorver seus variados espacos.

A rua se torna moradia paraflaneur, que esta tdo em casa entre as fachadas das
casas quanto o burgués entre suas quatro paredes. As reluzentes placas esmaltadas
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das firmas séo, para ele, umaa®cao de parede tdo bioau até melhoi quanto

para o burgués uma pintura a éleo no saldo; paredes sdo o pulpito em que ele apoia
seu caderninho de notas; bancas de jornal sdo suas bibliotecas e os terracos dos cafés
sdo as sacadas de onde, apds cwopa trabalho, ele contempla a sua casa.
(BENJAMIN, 1985, p. 66)

Ao escrever a histéria por meio de imagens, Baudelaire e Benjamin, cada um a sua
maneira, buscaram captar o momento em que o sujeito se inteira da fisionomia da cidade e ao
mesmo tempo de giesmo, em que rosto e corpo se assemelham mimeticamente a cidade que
ele habita, como se ela fosse a constelacdo que define sua identidade, a estrela de sua vide
inteira (BOLLE, 2000).0flaneur percorre as ruas e, nesse percurso, Como Se ocorresse uma
transfiguracdo do espaco no tempo, ele se lanca na histéria. A cidade Hnitan

As imagens benjaminianas revelam as alteracfes etggapo impressas no espacgo
urbano. Diferentemente de Webieque percebe a sociedade capitalista como um mundo
desenantado no qual os individuos trocaram um universo habitado pelo sagrado, pelo
magico, pelo excepcional e criaram um mundo racionalizado, material, manipulado pela
técnicae pelaciénciaBenj amin v° na sociedade capitald]
mas quase um mundo mégicofl@néur, sozinho na multidao, vive a grande cidade e se deixa
encantar pela observacao fascinante da multiddo e de seus personagens, pelo ritmo da vida
urbana.

Assim como Benjamin, Simmel (2006) percebe a mpels como lugar de
estranhamento. Mas, de forma diferente de Benjamin, para o autor, oS novos espacos da
modernidade estimulam a indiferenca como forma de reacdo as mudancas avassaladoras que
entdo se apresentam. Ao pensar os efeitos causados pela widdrdpole, Simmel (1976)
afirma que a pontualidade, a calculabilidade e a exatiddo geram uma estrutura extremamente
impessoal, e promovem, por outro lado, uma subjetividade altamente pessoal. Nesse sentido,
nao ha fenbmeno psiquico que seja incondiciorateneréprio da vida metropolitana quanto

a atitudeblasé que

resulta em primeiro lugar dos estimulos contrastantes que, em rdpidas mudancas e
compressao concentrada, sdo impostos aos nervos (...) Uma vida em perseguicao
desregrada ao prazer torna umasoa blasé porque agita os nervos até seu ponto de
mais forte reatividade por um tempo tdo longo que eles finalmente cessam
completamente de reagir. Da mesma forma, através da rapidez e contraditoriedade
de suas mudancas, impressées menos ofensivas fosagies tdo violentas,
estimulando os nervos tdo brutalmente em uma e outra direcdo, que suas Ultimas
reservas sdo gastas (SIMMEL, 1976, p. 16).

Os problemas mais graves da vida moderna derivam das reivindica¢cdes constantes que

o individuo necessita fazgrara preservar a sua autonomia e individualidade diante das
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mudancas das forgas sociais que tendem a fazer com que elas sejam uniformizadas e
niveladas por um mecanismo sociotecnoldgico.

O racionalismo possui na cidade grande seu locus especifico,opedpdequado. A
intensidade e velocidade das imagens e dos impulsos sdo tamanhas, que sem um mecanismo
de defesa o indiv2duo est8 amea-ado a se fde
coisas e dos homens que o entendimento propicia € adequadaumdmno qual prevalece a
|6gica do dinheiro.

Para Simmel, o moderno, enquanto processo descontinuo, matizado e concomitante a
processos ndo modernos, diz respeito, sobretudo, a difusdo ampliada da economia do
dinheiro. Este é o signo por exceléncia dadempidade, equivalente geral que converte
gualidade em quantidade, dai seu carater indiferente, que aproxima e afasta, alarga circulos
sociais e os torna deles dependentes, circula sem parar e ao mesmo tempo, € o ponto fixo em
torno do qual os homens e etgs orbitam ininterruptamente A objetividade do entendimento
e do dinheiro deixa as qualidades individuais de lado, submersas na indiferenga, em
contraposicdo a subjetividade e sentimentos que preservam cuidadosamente a diferenca e
individualidade (WAIZBORT, 2006).

Simmel percebe a metrépole moderna como um espac¢o marcado pela constante tensao

entre o fAesp2rito objetivoo criado pelas for-
0

Nnesp2rit subjetivoo 1 uma t ergas. dla tentativa dae r e a -
manuten-«o de sua fipersonalidadeo, o indiv2d
objetivoo, 0O que acawtsoetial ymacamp dutdamearet diraern

de isolamento voluntario do individuo que, caso resgss®l aos continuos contatos externos
com in¥Ysmeras pessoas, Aficaria compl etamente
estado psiquico inimaginavel (...) Como resultado dessa reserva, freqiientemente nem sequer
conhecemos de vista aqueles que foram nogsoz i nhos durante anoso (S
17).

Simmel (1973) aponta como principal efeito da vida na metrépole a condugdo ao
impulso da existéncia pessoal mais individual. Para o aotdgsenvolvimento da cultura
moderna caracterizge pelo predominioad fiesp2rito objetivoo sobre o Af
com que o individuo apele para o extremo no que se refere a exclusividade e particularizacdo no
intuito de preservar sua esséncia mais pessoal, para que possa permanecer perceptivel até para si
préprio.

As metropoles ocasionam a individualizacdo de tracos mentais e psiquicos: 0

individuo precisa afirmar sua personalidade, e assim ser incitado a adotar extravagancias
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proprias da vida metropolitana. O significado desse comportamento se explica pela
necessidade de fAser diferenteo, de atrair 8
anico meio de preservar algo de sua asgtima e seu lugar perante os demais.

Se por um lado, o estilo de vida da cidade grande propicia e promove a
impes®alidade, ele também produz mecanismos de individualizagdo, em consonancia com a
ambiguidade propria do moderno. A vida na metropole se caracteriza pela homogeneizacao
do indiv2duo e por isso no decl2nio dum sua
individualismo extremo e seu confinamento a circulos sociais restritos.

Lugar do homem moderno, e talvez em funcéo disso, a metropole constitui (mais um,
entre tantos outros existentes na modernidade) um paradoxo: lugar da racionalidade e da
impessoatiade e por isso da liberdade e igualdade, é também espaco da soliddo e do
anonimato. Dai as distintas leituras acerca das cidades, associadas a defesa da liberdade, qu
muitas vezes é experimentada em funcdo do anonimato e, a soliddo, consequéncigede se vi
entre filentre iguaisoOoO, mas ao mesmo tempo, €

Desde o periodo inicial das grandes aglomeracfes urbanas, os julgamentos acerca dos
seus efeitos sobre a vida social tém se polarizado: alguns viam nas cidades uma representacac
da fnakrwiolbi,z a fonte do dinamismo e da capa
progresso. Para esses, as cidades maximizavam as oportunidades para o desenvolvimenta
econdmico e cultural e eram, por isso, lugares propicios para uma vida feliz. Outros
enxergaam a cidade como um inferno apinhado de multiddes agressivas, propicias a
criminalidade, a doenca, a sujefENGELS, 1975; TOCQUEVILLE, 1998)

As nogoes de proximidade e distancia sdo constantes no pensamento simmeliano. N&o
h& um sem o outro, o que sifiga aqui distancia é ali proximidade. Essa ambiguidade da
proximidade corporal e distancia espiritual, que explica a sensacdo de estar s6 em meio a
multidao €, ela propria, caracteristica do fundamental do moderno. O moderno é ambiguo e a
metropole € docal privilegiado da ambiguidade MZBORT, 2006). As ruas cheias de
pessoas, 0s bairros, os transportes coletivos se convertem em espagos de sociabilidade.

A sociabilidade, conceito fundamental na obra de Simmel, é vista como um espaco no
qual a cultua objetiva ndo penetra, € 0 mesmo espaco proprio a cultura subjetiva, na qual os
i ndiv2a2duos s:- contam peAl42BORTu2006x Aadade éslgcalr i t
onde tipicamente se realiza a sociabilidade moderna, isto &, o tipo de atitudestandanife

pelos individuos uns em relacdo aos outros no curso das interagdes sociais.
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Para Simmel (2006), a sociabilidade pseée tomadaomo caracteristica das grandes
metropoles, uma forma de relacdo entre individuos na qual ndo se deve considerapslement
externos como lugar social, <cl asse, rel a-»es
desse instantei quando muito, de sua lembranca. Assim, 0 processo permanece
exclusivamente limitado aos seus portadores, tanto quanto em seus condictpnarteem
seus ef eit os ¢p.66)SA shdidklidgde &utn@ férma Itdica arquetipica de toda
a socializacdo humana, sem quaisquer propositos, interesses ou objetivos que a interacdo em
si mesma, vivida em espécies de jogos, nos quais uma das irgli@itas seria atuar como

se todos fossem iguais. Assim,

riqueza e posigdo social, sabedoria e fama, capacidades excepcionais e méritos do
individuo ndo desempenham nenhum papel na sociabilidade, ou ao menos, ndo
devem desempenhar, caso contraridi or ma soci al art2stica da
veria completamente comprometida. E um espaco no qual o dinheiro ndo penetra

[..] também os elementos mais pessoais devem ficar fora do &mbito da
sociabilidade: seus problemas, suas dificuldades, seus sofigiigmbis alguém ja

disse que no sofrimento todos sdo irredutivelmente diferentes. A sociabilidade é um

espaco por assim dizer ideal, uma esfera autbnoma que o tato e a discricdo devem
preservar de qualquer influéncia perturbadora. Ela é transformadatemnar

interior de suas molduras, o que vale € 0 jogo de seus elementos, séo as rela¢des que

se estabelecem e se desenrolam. Na sociabilidade os individuos aparecem em sua
Aipura humani dade (WAI ZBORT, 2006, p. 450) .

Se 0 jogo da sociabilidade requer apemsaatributos pessoais, € possivel pensar sua
fragilidade: é sempre fugaz, breve: as filas para coletivos, teatros, encontros diante das
vitrines sdo lugares para a sociabilidade. Se houver troca de muitas informac¢des entre os
Apartici pant ese dedfaz, j§ mAg € dnais paro,ejd ndo mais se exerce a
sociabilidade (RCHA; OLIVEIRA, 1997).

A sociabilidade possui depende unicamente de cada individuo e de seus atributos
pessoais. No entanto, Simmel reconhgoe a sociabilidade s6 se realipgenamente no
interior de uma camada soci al, guando os el e
mesmo (grupo. AA i1gualdade resulta da el i mine
pessoal, e por outro lado, do que é inteiramente material, ou sej@ipdfige a sociacao
encontra previamente como seu material e do qual se despe em sua condicdo de
sociabilidadeo (SI MMEL, 2006, p. 69).

A sociabilidade, mesmo entre iguais, € um jogo de cena. Ela cria, segundo a vontade,
um mundo sociologicamente ideal:alegria de um sujeito esta diretamente condicionada a
felicidade dos outros. Nao é possivel estar satisfeito se o outro ndo compartilhar sentimentos

semelhantes aos seus. No entanto, reconhece Simmel,uessev er s o da mparci
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sociabilidade, é um munodartificial, construido por individuos entre d@ modo que essa

interacdo pura que ndo seja perturbada por nenhuma tenséo material:

Seria um erro i maginar gue entramos na
humanoso, como aqui | o ixgndee de rlagla todas ras e S «
atribulacbes, as idas e vindas, 0s excessos e as caréncias com 0s quais a vida real
deforma a pureza de nossa imagem. Isso acontece porque a vida moderna esta
saturada de contelidos objetivos e exigéncias praticas. Uma vez qusfaperdes

deles no circulo sociavel, acreditamos retornar a existéncia natural de pessoa. Mas
com isso esquecemos que o homem sociavel é constituido por esse aspecto pessoal,
ndo em seu carater especifico e em sua plenitude natural, mas somente a partir de
uma certa reserva e de uma estilizacédo (SIMMEL, 2008)).

Nesse sentido, ainda que em Simmel, as formas de sociabilidade estabelecam uma
esfera marcada pela irrelevancia momentanea de posi¢cdes sociais, paradoxalmente estas
também possibilitamuan compr eens«o que aponta a const
implicitos na ideia de que tais relacbes s6 poderiam efetivamente ocorrer no interior de um
segmento social, ja que pressupdem um minimo de valores compartilh&ibSQEIR,

2007).

As caacteristicas atribuidas a vida nas metropoles, impessoalidade, fluidez e
aceleracdo do tempo propiciam esses encontros. Nesse sentido, Simmel e outros autores,
como Park e Wirth, ligados a escola de Chicago, destacaram a fluidez, a heterogeneidade, a
peronalidade desenraizada e a efemeridade das constru¢fes simbolicas e das identidades
individuais e coletivas que encontramos na cidade.

Os autores da Escola de Chicago trouxeram novas leituras do conceito de
sociabilidade. A Escola inaugurou um novo campgopésquisa centrado nos fenédmenos
urbanos a partir de abordagens empiricas tais pesquisas possibilitaram o alargamento do
conceito por meio da observagao de fendmenos concretos. Seus trabalhos mais destacados s
abordam a integracdo das comunidades deamigs a sociedade americana.

As pesquisas realizadas em Chicago se caracterizam pela producdo do conhecimento
pratico direto, para tanto, os investigadores adotavam técnicas particulares de pesquisa de
campo, agrupadas sob o titulo de sociologiaitgtiah. Eram utilizados documentos pessoais,
como autobiografias, correspondéncias particulares, diarios e relatos e o trabalho de campo,
chamado também de estudo de caso, baseado em observacdes, entrevistas, testemunhos
observacao participante QRLON, 1995).

Diversos autores ligados a Escola de Chicago, entre eles Robert Park, Ernest Burgess e
Louis Wirth abordaram, entre as décadas de 1920 e 1940, temas que por muito tempo

nortearam a teoria e pesquisa na sociologia urbana. Para Louis Wirth (16@@deaé um
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cadinho das racgas, dos povos e das culturas e por isso cesestdampo favoravel para
cria-«o de novos h2bridos biol -gicos e cultur
definida como um nucleo relativamente grande, denso e perteang® individuos

social mente heterog?®n&apartd dessaveRnickb, ele habelece p . 9
proposi¢cdes sociologicas tomadas simultaneanieqgteantidade de populagdo, densidade da
populacdo e heterogeneidade de habitantpsar a d e fnii rsimro 0 i lernlganant o f o
existéncia social.

Tomando como referéncia as premissas por ele instituidas, Wirth observa que um
grande contingente populacional implica um nimero maior de variagdes individuais que irdo
ocupar espagos de acordo csmatus classe social, gosto ou preferéncia, mas possibilita
também inumeras interacdes entre desconhecidos: a cidade se caracteriza mais por contatos
secundarios do que primarios. Na cidade, as pessoas se envolvem diariamente em atividades e
situacOes diferenteseecompeticao prevalece sobre a cooperacgéo.

A maioria dos contatos entre os moradores das metropoles sdo curtos e parciais, com
um proposito estabelecido, ndo se constituindo relacionamentos por si satisfatérios. As
interacbes com prestadores de servigoscomerciantes sao encontros efémeros, que néo
ocorrem pela busca do contato, mas com uma finalidade. Desse modo, os elos que unem 0s

moradores das metrépoles séo relativamente fracos:

Os contatos da cidade podem na verdade ser face a face, mas sabstaéte,
impessoais, superficiais, transitérios e segmentérios. A reserva, a indiferenca e o ar
blasé que os habitantes da cidade manifestam em suas relac6es podem, pois, ser
encarados como instrumentos para se imunizarem contra exigéncias pessoais e
expectativas de outros... Nossos conhecidos tém a tendéncia de manter uma relacdo
de utilidade para nés, no sentido de que o papel que cada um desempenha na nossa
vida é sobejamente encarado como um meio para alcancar os fins desejados
(WIRTH, 1967, p. 101).

Wirth (1967) observa que, nas cidades, um grande contingente de individuos vive
proximo aos outros, o que nao significa que as pessoas se conhecam pessoalmente. Nesse
sentido, como Simmel (2006), afirma que o superficialismo, o anonimato eatercar
transitorio das relagGes estabelecidas no meio urbano explicam a sofisticacéo e a racionalidade
atribuida aos moradores das cidades. Assim, embora o individuo ganhe, por um lado, certo
grau de autonomia e liberdade, perde, por outro, as relacbesxiimigade e participacéo

i mpl 2citas e uma fisociedade integradao.
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A cidade, tanto para Simmel quanto para Wirth, é o lugar da contradi¢cdo, ndo somente
no que tange a ocupacdo de seu espaco, estabelecido a partir do poder de determinados
grupos, mas tambéam relacdo as sensacdes que provoca em seus habitantes.

As ideias de Wirth exercem ampla acedéncia entre os estudiosos da cidade: a
impessoalidade de muitos contatos cotidianos € uma realidade das grandes cidades. Wirth
afirma que o urbanismo ndo é apemmrte de uma sociedade, mas revela e influencia o
car 8§ter de um sistema soci al mai s ampl o: C
caracteristicas das sociedades modernas.

Cabem, no entanto, algumas ponderac¢des: Wirth toma como objeto de estudo as
cidades nortamericanas, mas generaliza as concepg¢des de urbanismo para todas as demais.
A impessoalidade da vida urbana pode ser também relativizada: ainda que ndo permita
contatos préximos com todas as pessoas com as quais se divide o mesmo espaco, mas,
relacbes bastante pessoais entre amigos e parentes sdo estabelecidas e permanecem ng
cidades.

Giddens (2001) argumenta que o urbanismo em larga escala tende a promover diversas
culturas, em vez de converter todos numa massa andnimand®eguautor, aqueles que
vivem na cidade conseguem colaborar com pessoas de origens ou interesses semelhantes
desenvolvendo amizades, podendo participar de distintos grupos étnicos, politicos, religiosas
entre outros.

Se comparadas as metropoles, asaded de pequeno porte ndo podem abrigar jogos
de sociabilidade, uma vez que nelas, os fatores externos, na maioria das vezes, se tornam

relevantes, pois sdo conhecidos. Dito de outro modo,

a tentacdo a aparecer oportunamente, a surgir concentrado e lmetase
caracteristico, fica muito mais proxima do individuo nos breves contatos
metropolitanos do que em uma atmosfera em que a associacdo freqlente e
prolongada assegura a personalidade uma imagem conhecida aos olhos dos outros
(SIMMEL, 1973, p. 25).

E certo que o campo mantém sua relevancia como espacgo social especifico, onde
também distintos tipos de sociabilidade se constituem, assim como concretamente deparamos
com estilos variados de sociabilidade urbana que apenas de um modo geral podemos concebet
em um tipo comum. Para Wirth, ao contrario de Simmel que percebe o rural e o urbano como
ambientes distintos, e que por isso condicionam modos de vida opostos, ha uma

interpenetracdo desses espacos: os modos de vida se mesclam a medida que a cidade abrig
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individuos de origem rural, e o meio rural, contando cada vez mais com novas tecnologias, se
assemelha ao modo de vida urbano.

O conceito de sociabilidade foi ampliado ao longo do século XX, assumindo
aplicacdes e sentidos cada vez mais abrangentesjdgoasa pensar relacdes cotidianas ou
familiares, costumes, festas e rituais, encontros e outras formas de interagdes sociais. Frugoli
Jr (2007) aponta, tomando como referéncia Gilberto Velho, a importante contribuicdo da
antropologia para pensar a sodialide, visto que a pratica etnogréfica lida com pessoas por
meio da propria interacdo e descreve regras e principios constitutivos de relacdes cotidianas e
por isso permite reflexdes sobre os termos e as decorréncias de tais interacdes com seus atores
pegjuisados, o que incide na propria escrita etnografica.

Fragoli Jr (2007) sugere duas leituras para pensar a sociabilidade. A primeira advém
das formas de sociabilidade como possibilidade de construcdo temporaria do préprio social
entre estranhos, em gaeinteragdo em si constituiria o principal intuito. Nesse sentido, os
espacos urbanos tais como galerias, shoppings entre outros, se constituem lugares
preferenciais para a observacao dessas interacdes, muitas vezes efémeras, mas que, se vistas
ide ppeodemaavelar também relacbes de proximidade, que por vezes, resultam em
conflito entre grupos distintos.

A segunda |l eitura decorre das intera-»es 0
segundo Frugoli Jr, teria levado a énfase posterior em pes@risaespacos de convivio
marcados pela homogeneidade, nos quais se revela uma articulagdo entre sociabilidade e
comunidad® Cabe ressaltar que, ainda que possibilitem duas leituras, as interacdes entre
Afestranhosodo ou Aconheci thessas egpacas.ecEmbom® rcarateb s e r v ¢
Ainterclassistado seja considerado por Si mmel,
proprias no¢des do que seria a sociabilidade, uma vez que, para o autor, esta se caracteriza
pela efemeridade e pela suspensao tean@ode posi¢des sociais. A sociabilidade, tomada
como refer°ncia para pensar intera-»es entre
pela Escola de Chicago, que realizou estudos em espacos nos quais as relagbes se

estabeleciam entre semelhantes.

°Emestudo realizadem condominios fechado@NASCIMENTO, 2004)foi possivel observar quepesmoem

um universo homogéneo se comparado as cidades, as pessoas buscam meios de afirmar suas diferencas em
relagdoaos demaisEm tais espacoas diferencas entre os estratos sociais sdo téjfuegsie 8 moradores

possuem semelhante condigcdo econdmica. A distiegii®@ 0s grupog estabelecida por meio da adogédo de
determinados padrfes culturais. Os moradores buasaim, exaltar pequenas diferengas que os distingam dos
demais.
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Maffesoli (1998) argumenta que o individualismo permeia as reflexdes acerca da
contemporaneidade, e se torna tema obrigatorio para se pensar a modernidade. Entretanto,
segundo o autor, o individualismo se torna a base de discursos que difundiram pensamentos
convencionais e catastroficos sobre o fim dos ideais coletivos ou sobre o fim do espaco
publico, que de certa maneira impediram de perceber novas formas sociais. Na cidade pds
moderna existe um movimento para além do individualismo, que tem criado unoadeoca
senti mento comunal, um novo fiparadi gma est(
comunidades emocionais temporarias. Essas comunidades, segundo Maffesoli, devem ser
entendidas cowmadefinhasdos| pidas, nas togdeai s
éxtase, empatia e afetividade imediata.

As metropoles, que despertam inflamadas criticas acerca das relacbes que elas
propiciam, se revelam, sob o aspecto da sociabilidade, locais privilegiados, ndo somente por
engendrar contatos efémeros, mastajugnte pela riqueza dos contatos propiciados entre
tantos individuos dotados de distintas particularidades. Além do mais, as comunidades que

envolvem lacos de amizade ou de parentesco tém se revelado duradouras na vida urbana

contemporanea.
N&o obstat e, cabe ressaltar qgue, ainda quc¢
estranhoso, este auxilia e cria rela-»es pe

esferas publicas, do encontro com o outro, e privadas, da familia, amigos e colegas de
traballo. Nesse sentido, as cidades modernas envolvem frequentemente relacbes anénimas,

mas também favorecem a diversidade e, por vezes, a intimidiRiBENS, 2001).

2.3 Uma estética para o consumo: novas cidades, novos espacos arquitetdnicos

As transforna¢des ocorridas em Paris durante o século XIX sdo emblematicas para

a compreenséo da proposta burguesa de espacos citadinos. A partir do projeto de Haussmann
para remodelacdo da cidade, alguns locais foram extintos, outros alterados e remodelados,
aparecedo na paisagem parisiense, a partir da segunda metade dos 1800, e ainda hoje
resistem as transformacdes ocorridas no tecido urbano.

As inovagbes comerciais, 0 consumo e os habitos cotidianos refletem e sao reflexo das
transformacdes implementadas por Haann. Nesse sentido, as transformacdes ocorridas
nas cidades europeias no século XIX devem ser pensadas em uma estreita relacdo com a

Acul t ura aesoldadans secnio XIX. Cabe ressaltar gassadransformacgoes
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ndo se deram sem contradicbesjue também é inerente ao desenvolvimento do sistema
capitalista. Os efeitos dessas transformacdes se agravam a medida que o século vai
avancando.Para compreender 0os novos espacos de consumo cabe pensar acerca das
transformacdes que ensejaram seu surgiment

Segundo McCracken (2003), foi no século XVIII que o mundo dos bens se expandiu
enormemente. As transformacdes se faziam perceber na frequéncia da aquisicéo de bens, nas
influéncias a que os consumidores estavam sujeitos, no nimero de pessoaarnukrtocpo
consumidores ativos, nos seus gostos e nas preferéncias. Nesse sentido, argumenta o autor, o
século XVIII assistiu ao nascimento da sociedade de consumo e aos primérdios de nossa
cultura de consumo moderna. McKendrick (1982) citado por McCra@@08) destaca as

novas caracteristicas do consumo:

Aquilo que homens e mulheres uma vez esperaram herdar de seus pais, agora tinha

a expectativa de comprar por si mesmos. Aquilo que uma vez foi comprado sob os

ditames da necessidade, agora era comprald®ms ditames da moda. Aquilo que

era comprado varias e varias vezes. Aquilo que esteve disponivel somente em dias

solenes e feriados através da agéncia de mercados, feiras e vendedores ambulantes

era cada vez mais posto a disposicao todos os dias, cagéexde domingo, pela

agéncia adicional de uma rede sempre crescente de lojas e comerciantes. Como
resultado, as Al ux%riasd passaram a ser Vi
fibons costumeso passaram a ser Vi stos (o
Afinecadssd sofreram uma dram8ti ca met amor f
disponibilidade (M\KENDRICKapud MCCRACKEN, 2003 p.37).

Assim, ndo houve, segundo McCracken (2003), uma explosdo de consumo no século
XIX: a revolucdo do eansumo ja havia se instalado como uma caracteristica da vida social. A
transformacdo iniciada no século XVI e que se expandiu no século XVIII era, no século XIX,
um fato social permanente. As altera¢cdes no consumo haviam gerado profundas modificacbes
na seiedade e estas produziram ainda mais transformacfes no consumo. No século XIX
havia uma interacdo dinamica, continua e permanente entre variacbes no consumo e

mudancas sociais que conduziam as transformacdes no Ocidente.

A moderna sociedade de consumocgasinumeros debates, e as referéncias teoricas
gue subsidiam tais embates também séo diversas: ha autores que tomam como referéncia a
teoria marxista, e criticam o capitalismo e o consumismo como fatores de alienagdo humana,
a medida que o valor de trocae sobrepbe ao valor de uso das mercadorias
(BAUDRILLARD, 2008); outros partem da critica aos marxistas e discutem o consumismo
tomando como referéncia a teoria da satisfacdo das necessidades e a autonomia individual
(LIPOVETSKY, 2007; FEATHERTONE, 1995ha ainda autores que concordam com a
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andlise marxista e consideram a moderna sociedade de consumo canwusd@ ja que o

acesso a determinados bens ndo é acessivel a todas as classes, mas relativizam o fato do
consumidores como seres passivos fiaeite convencidos pela publicidad@ANCLINI,

1999)

A partir da segunda metade do século XIX, a burguesia vitoriosa nos processos
revolucionarios, estabelece um novo modelo de cidade, no qual os interesses dos grupos
dominantesi empresarios e proprietds 1 estdo parcialmente coordenados ente si, e as
contradi¢cdes produzidas pela presenca das classes subalternas no espaco urbano se tornar
alvo de medidas higienizadoras e disciplinadoras.

As transformacBes ocorridas em Paris nos Uultimos quartéis doo seédil
demonstram, por meio do tracado urbano, o sucesso da incurséo capitalista sobre a cidade. A
nova Paris se torna modelo: um exemplo a ser seguido. O prefeito Haussmann busca
enobrecer o ambiente urbano, transformando a cidade num espetaculo serdpet: mut
fluxo de pedestres e de veiculos se transforma continuamente promovendo a sensacao de
constante movimento.As inovacfes técnicas, porém, produziram uma nova cidade, que além
de néo resolver antigos problemas, trouxe outros novos. Ainda que coatusasas cidades
sdo impostas como modelo universal, cujos problemas novos e antigos se tornam tarefas a ser
resolvidas no futuro.

A cultura de consumo que se instalou no ocidente a partir do século XIX € o espelho
da racionalidade capitalista, a medglee realiza a transposi¢éo da utilidade das mercadorias
para outros valores que elas passam a ter na sociedade. Nesse sentido, 0 consumo transformi.
hébitos, relacdes sociais, percepcao dos espacos e o significado dos objetos. De acordo com
Benjamin (1985):

As exposic¢des universais transfiguram o valor de troca das mercadorias. Criam uma
moldura em que o valor de uso da mercadoria passa para segundo plano. Inauguram
uma fantasmagoria a que o homem se entrega para se distrair. A industria de
diversbes facith isso, elevando ao nivel da mercadoria. O sujeito se entrega as
suas manipulacdes, desfrutando a sua prépria alienacéo e a dogRENIAMIN,

1985, p. 35)

A partir das observagdes de Benjamin sobre as transformacgdes ocorridas em Paris no
século XX é possivel perceber a consolidacdo do capitalismo como uma cultura de
coisificacdo, na qual as mercadorias tém seu valor de troca superior ao seu valoiQde uso.
debates acerca da sociedade de consumo podem ser pensados como efeito da relagac

intrinse@ entre cultura e mercado, uma das marcas indeléveis da modernidade. Nesse sentido,
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as analises irdo contemplar o problema do consumo tomando como referéncia bases
puramente econdmica ou culturalmente definidas. As andlises do consumo a partir de um viés
econbmico tomaram como referéncia, em sua maioria, a obra de Karl Marx (1988), que
demonstra a relacdo de dependéncia entre consumo e produc¢éo: o incremento do consumo se
encontra atrelado ao desenvolvimento e expansdo da producgéo. A relacéo entre groducao

consumo é, no sistema capitalista, indissociavel:

Qualquer que seja a forma social do processo de producéo tem este de ser continuo
ou de percorrer, periddica e ininterruptamente, as mesmas fases. Uma sociedade nao
pode parar de consumir nem de produfor isso, todo processo de producgéo
encarado em suas conexfes constantes e no fluxo continuo de sua renovacao, é ao
mesmo tempo processo de reprodu¢iARX, 1988, p. 659).

O termo #Afetichismoo foli empregadoa por Mal
pelas mercadorias, que passam a expressar as relacdes sociais dos homens que as produzem e
as trocam ente si: a relacdo social entre pessoas foi transformada em uma relacdo entre
fcoi saso. O Afetichismod se tor ndasobjecsnar ef er °r
sociedade de consumas mercadorias passam a apresentar um carater mistico. A relacédo
social dos préprios homens assume a forma fantasmagorica de uma relacdo entre as coisas.
Para encontrar uma analogia, Marx (1983), toma como referénuisdo religioso, no qual,
0s produtos damentehumana parecem assumir vida propria, relacionsedans com 0s
outros e com os homens em figuras autbnomas. Assim se passa no mundo das mercadorias
com os produtos da mao humana. Esse carater fetichistartnrdas mercadorias surge do
carater propriamente social do trabalho que produz mercadorias: € como se estas se movessem

por conta propria.

O processo de formacéo e consolidacdo da sociedade de consumo nao se fundamenta
unicamente num processo de naturezandémica. O desenvolvimento da producdo, bem
como o aumento da oferta e da demanda estabeleceu as condi¢des objetivas para a moderna
sociedade de consumo, mas, o fenbmeno do consumismo, mais do que uma decorréncia da
industrializagéo, se fundou a partle um novo carater atribuido ao consumo de bens e
produtos pelos distintos grupos sociais a partir da segunda metade do século XVIII na

sociedade ocidental. Desse modo,

O fetichismo, revestimento dos objetos para venda com valores ideolégicos, era o
novo fenbmeno intrinseco as primeiras lojas de departamentos. As compras
passaram a ser prazerosas para os ricos, que foram deixando de mandar seus
empregados ou aguardar a presenca dos mercadores em suas residéncias. O consumo
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de mercadorias comega entdo adigar um mergulho em fantasiasmtussocial,

na medida em que 0s objetos passaram a ser adquiridos ndo pelo sele-usdgr

mas pelo significado social de sua posse. Com isso, homens e mulheres da burguesia
transfererrse para as coisas por meiodorts umo o6 ( PADI LHA, 2006,

O crescimento da demanda pelo consumo possui relacdo direta com o aumento da
producdo, o que néo significa que o consumismo seja somente o reflexo direto desse avanco.
Nesse caso, é possivel afirmar que uma éticaonsumo vai sendo construidaparalelamente
ao desenvolvimento da industrializacdo, influenciada, entre outras coisas, pela consolidacao
de (etm®A burgu°®°s que se caracteriza ©por uma
objetos, pelo crescente desgpeno sentido de uma relacdo duradoura, em relacao a estes
(RETONDAR, 2007).

Nesse sentido, a aquisicdo de bens passa a significar muito mais do que a satisfacéo
das necessidades. Tomando como referéncia o pensamento weberiano, Campbell (2001)

observa que:

A légica cultural da modernidade ndo é meramente a da racionalidade, como se
expressa nas atividades de célculo e experimentagéo: é também a da paixédo e a do
sonhar criativo que nasce do anskid. Lutando para enfrentar a necessidade de
proceder as trocas entre a necessidade e o prazer, enquanto procuram conciliar seus

egos bo°mio e burgu°s, 0s indiv2zduos moc
de ferrod da necessidade econ!mica, ma .
esforcandese, mediate sua conduta, para transformar um no of€&MPBELL,
2001, p. 318).

Se 0 nascimento da sociedade de consumo foi marcado pelas transformagdes ocorridas
entre o século XVIII e XIX, a partir de 1850 é possivel observar novas alteragfes nas pratic
de consumo, principalmente no que tange a incorporacdo das classes médias e populares
urbanas a partir da massificagdo do consumo. Quaisquer que tenham sido as razbes que
levaram &expansdao consuma@ todas as classesfato € que no século XIX umacsedade
de consumo estabelecida com tipos de consumidores claramente diferenciados e novas
modalidades de comercializacdo e técnicas de marketing ja se consolidavam na Europa e nos
Estados Unidos (BRBOSA, 2004).

As pragas de mercado ndo tiveram lugarnowo tragado urbanaos circulos de
trafego barrocos elas ja inexistiam. Aléem do maigrande avenida em corredor do plano
Haussmann nado possibilitava tal concentracdo de pessoas. Embora tenham passado por
periodos de crise e de adaptacdo as transféesagrbanas ocorridas na modernidade, os

mercados cobertos ndo desapareceram por completo: existem até hoje, ainda que em menor
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guantidade e distintos da época em que surgigagundo Munford (1988), ainda no século
XVIII, os mercados publicos e os demhisais de comércio ja haviam se convertido em lojas
especializadas com funcionamento constaAtdoja ao ar livre, por onde os produtos da
oficina saiam pelos fundos, também teve vida breve.

Paris, a capital do século XIX, testemunhou a formacgdo darawaumercadoria e,
paralelamente, a transforn@ac da cultura em mercadoria. (SCHULZ2D08). No culto da
mercadoria, materializado nas galerias estava implicita a exaltacdo da producao industrial e da
dominacdo da natureza, ostentadaskExgesicdedniversais que, de acordo com Benjamin
(1985),

transfiguram o valor de troca das mercadorias. Criam uma moldura em que o valor
de uso da mercadoria passa para segundo plano. Inauguram uma fantasmagoria a
que o homem se entrega para se distrair. A industriaivéesdes facilita isso,
elevandeo ao nivel da mercadoria. O sujeito se entrega as suas manipulacoes,
desfrutando a sua prépria alienagéo e a dos outros (BENJAMIN, A555.

Para Benjamin (1985), as novas lojas de departamentos e galerias sumgiRiassee
em outras grandes cidades eram fAmundos de
mercadorias, as lojas de departamentos, galerias, bondes, trens, ruas, a trama de edificios e as
mercadorias em exposicdo, além das pessoas que perambulam por egess espeam
sonhos parcialmente esquecidos a medida que a curiosidade e a memoria do passante sdo
alimentadas pela paisagem em constante mudanca, onde os objetos aparecem apartados de seu
contexto e submetidos a associa¢gfes misteriosas, que sado lidperfiaiswdas coisas.

As galerias, lojas cobertas por estruturas de ago e vidro, foram concebidas utilizando
os inventos da moderna tecnologia.Surgidas na primeira metade do século XIX, tipologias
arquitetbnicas dessa natureza foram implantadas em todida@ss comerciais:

Estas galerias sdo uma nova invengédo do luxo industrial, sdo vias cobertas de vidro e
com piso de marmore, passando por blocos de prédios, cujos proprietarios se
reuniram para tais especulacdes. Dos dois lados dessas ruas, cogciianviem do

alto, exibemse as lojas mais elegantes, de modo tal que uma dessas passagens é
uma cidade em miniatura, é até mesmo um mundo em miniatura (Guia ilustrado de
ParisapudBENJAMIN, 1985, p. 31).

As primeiras galerias de Paris surgiram no piineguartel do século XIX
impulsionadas pelo desenvolvimento das industrias téxteis, pelo uso do ferro nas construgdes
e pela utilizacédo da fotografia como meio de comunicagéo. Eram grandes centros comerciais
onde se vendiam mercadorias de luxo que, dewidpantidade, podiam ser estocadas e

vendidas a precos baixos em diversas promoc¢des. Estas podem ser compreendidas como
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prendncio das transformagdes nas formas de consumo que se consolidaram nas lojas de
departamentos.

As galerias tornamse 0s simbolos rquitetdnicos da sociedade burguesa -pos
revolucionaria. Configurarse como primeiro sinal da modernidade das cidades promovidas
pelo desenvolvimento do capitalismo industrial: representam assim, a passagem de uma
economia manufatureira para uma economiaeercado.

Construidas com materiais que simbolizavam o progresso tecnoldgico, as galerias sao
as obras arquitetbnicas mais sofisticadas das primeiras décadas do século XIX, os
monumentos erguidos para a exibicdo das mercadorias fetichizadas do consumismo
capitalista. A disposicdo dos objetos nas vitrines contribuia para gerar um espetaculo de
infinita variedade. O embelezamento de seus espacos inaugura o dialogo definitivo entre
arquitetura e mercadoria. Em sua decoracdo, a artesep@e servico do comeatite
(BENJAMIN, 1985).

As galerias, lojas cobertas por estruturas de aco e vidro, permitiram o deslocamento do
comércio da rua para locais livres de intempéries e tumultuados por veiculos e ruidos, além de
oferecerem servicos de cafés e restaurantes pgpssibilitavam a permanéncia por longo
tempo. Enquanto ruas interiorizadas, converteram o espaco urbano em espago arquitetonico.
Surgidas na primeira metade do século XIX, tipologias arquitetdnicas dessa natureza foram

implantadas em todas as cidadeseiais:

Estas galerias sdo uma nova inveng&o do luxo industrial, sdo vias cobertas de vidro e
com piso de méarmore, passando por blocos de prédios, cujos proprietéarios se
reuniram para tais especulagdes. Dos dois lados dessas ruas, cuja iluminagéo vem
alto, exibermsse as lojas mais elegantes, de modo tal que uma dessas passagens €
uma cidade em miniatura, é até mesmo um mundo em miniatura (Guia ilustrado de
ParisapudBENJAMIN, 1985, p. 31).

As galerias de Param, segundo Benjamirespacos selebs, pouco democraticos,
que excluiam individuos indesejaveis, supostamente perturbadores da ordem. Nesses locais,
as elites satisfaziam seus desejos de consumo, enquanto individuos de menor poder aquisitivo
apenas contemplavam os maravilhosos objetosjaais poderiam possuir. No entanto,
apesar de todo glamour, grande parte das galerias ndo escapou a transitoriedade, perderam
rapidamente o apelo e foram demolidas, consideradas anacrbnicas no final do século. A
valorizacdo dos espacos abertos e atoag@o dos bulevares projetados por Haussmann

foram alguns fatores que conduziram a sua decadér@@ifi Sz, 2008).
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A galeria de lojas cobertas de vidro ndo foi amplamente imitada ao longo do século
XIX. Sua fragilidade real, do ponto de vista comerciah @ sua funcdo limitada: servia
somente para sua finalidade original, e era, por sua propria natureza, inconversivel, o que ia
de encontro aos preceitos arquitetdnicos e urbanisticos da cidade liberal (MUMFORD, 1998).
Ainda assim, as galerias, ndo maisoagerados de lojas cobertas por vidros, mas espacos
fechados permanecem como importantes referenciais na paisagem urbana de grandes
metrépoles. No entanto, é possivel inferir que, na concepcashipping centerstais
concepcOes arquitetbnicas servirasmo referéncia.

As galerias de Paris descritas por Benjamin (1985) tos®mentro de consumo,
configurandese em espacos de ostentacao e de desejo de comsumetropole moderna € o
lugar onde milhares de outros individuos, a exemplo de Baudalairegnsens sozinhos
(BENEVOLO, 2003). A cidade se converte em um sem numero de ambientes nos quais
podem ocorrer infinitas experiéncias individuais. Os ambientes publicos e privados até entdo
sobrepostos, na nova cidade se tornam contrapostos e organizadgiostadie, casas, lojas e
escritorios; de outro, a calcada, onde cada um se mistura aos outros e ndo mais € distinguivel.
Todas as diversidades e excentricidades dos individuos e/ou grupos cultivadas no labirinto
dos ambientes internos acaba por se misnoaspaco da rua, onde fervilha, anonimamente,
uma multiddo de pessoas.

A vida nas grandes metrépoles industrializadas é marcada pela proximidade e pela
distancia: proximidade que abria no horizonte uma possibilidade de indiferenciacdo das
aparéncias, e sliancia, recuperada por meio das estratégias de distin@bl401991).

Nas capitais europeias que ja abrigavam grande populacdo em meados do século XIX,
0 anonimato passou a se constituir em um fendmeno que encontrou nos padrdes do mercado
capitalista asua expressédo. Paralelamente, as pessoas comecaram a ser identificadas por meio
de suas roupas, habitos, gostos e estilo de vida, que, por sua vez, eram indicativos da classe
social a que pertenciam. Era crescente a importancia dada pelos cidaddos@aaparé
aquisicdo de certos bens como sinal de carater atatiessocial. O valor simbdlico das
mercadorias levava, cada vez mais, 0s consumidores as compras.

As transformacg0des ocorridas a partir de 1850 marcaram a consolidagédo da sociedade
de consumoe se tornaram possiveis a partir de dois movimentos: a especializacdo e
profissionalizacdo da atividade publicitaria e a criagdo de novas modalidades de venda e de
um novo espaco exclusivamente dedicado as atividades de consumo: as lojas de
departamentosA publicidade, ao deslocar o foco da atividade de consumo das propriedades

especificas dos bens para outros elementos distintos do seu valor de uso, exclui o sentido
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estritamente utilitario do consum@o realizar tal operacéo, ela ndo somente lanca sucon

num universo essencialmente simbolico como, também o institui como objeto de mediacéo
das relacdes sociais. A publicidade exerce ainda, a partir do distanciamento entre produtores e
consumidores, o papel de agente mediador nas relacdes de con&IIONPAR, 2007).

Se o surgimento da publicidade enquanto campo auténomo de promog¢ao do consumo
constituiu a base de orientagdo simbolica do desenvolvimento e a expansao de uma ética do
consumo no imaginario coletivo do século XIX, as lojas de departamepesentaram a
materializacdo desta ética: de um lado, formalizou um espaco onde o consumismo pode ser
exercido em todos 0s seus aspectos e, de outro, racionalizou a atividade de consumo ao
estabelecer novas relagbes entre produtor e consumidor que igadbjetlispensando a
mediacao do vendedor.

Essa mudanca, aparentemente acanhada, permite pensar as relacdes mediadas pelc
consumo. Como observa Sennett (1988), nos estabelecimentos comerciais de Paris no inicio
do século XIX, entrar numa loja significagae se queria comprar alguma coisa. Os que
olhavam sem intencdo de comprar pertenciam as feiras livres, ndo ao interior de uma loja.
Nesse sentido, a relacdo de consumo se converte em uma experiéncia privada, onde ndo ha
necessidade de agm&tliqued desvondeodaadr nem do
aaquisicdo dos sonhos que produziam, foi criado também o crédito direto ao consumidor,
inicialmente ofertado pelo proprietario AoBon Marché posteriormente disseminado pelos
demais estabelecimentos.

O dinamismo comercial de nossos dias, a extensdo do consumo de bens a todas as
classes, encontra suas raizes no século XIX, quando surgem, especialmente em Paris e
Londres, as primeiras lojas de departamentos: estas inauguram novasdero@sumo.
Segundo Padilha (2006),

Analisando o s®culo XI X e buscando uma
que se desencadeia a partir de entdo, podemos perceber a existéncia de uma
dimenséo simbdlica e de uma dimenséo cultural que envolvem onomnBor isso

€ possivel pensar que as praticas e os habitos culturais surtem efeitos na vida social,
ao mesmo tempo que a refletem. Assi m, f a
consumo passa a significar ndo apenas a compra de bens materiais psfacacsati

das necessidades, mas também o consumo de imagens e de valores para uma grande
parte da sociedad®ADILHA, 2006, p.43)

O surgimento das lojas de departamentos contribuiu para a natureza e para o contexto
da atividade de compra, bem como pamatreza da informagéo e da influéncia as quais

estava submetido o consumidor. Tais lojas eram uma resposta a producdo em massa, que
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possibilitava abaixar os precos de determinadas mercadorias e ao mesmo tempo diversifica
las. Para uma producdo em massegist@a a necessidade de formar uma massa de
consumidores, o0 que ndo era possivel no comércio tradicional das ruas das grandes

metrépoles.

O capitalismo de consumo ndo nasceu mecanicamente de técnicas industriais

capazes de produzir em grandes sériesaderias padronizadas. Ele é também uma
constru-«o cultural e social gue requereu g
tempo que o0 esp?2rito vision8rio de empreen
gestores (LIPOVETSKY, 2007, p. 28).

Com as novas Jas de departamentos, as pessoas da classe média e os trabalhadores
podiam comprar artigos que nunca imaginaram possuir. Essa nova forma de comércio
exacerbou o consumo de supérfluos, o que fazia os compradores se sentirem participantes
ativos da vida soal. Os comerciantes buscaram, assim, novas formas de atrair os
consumidores, provocando o desejo de adquirir as ultimas novidades. Era preciso criar nas
lojas de departamentos uma desorientacdo como forma de estimulo as compras. De acordo

com Sennett (1998

Os proprietérios varejistas reforcaram o estimulo produzido pela confuséo de objetos
d2spares colocados junt os, nowdurtd ve®xs - tdiec ausma ¢
a serem colocadas a venda em meio aos objetos mais prosaicos. Mercadorias
estranhasa exportagdo dos Estados colonizados, eram Uteis, ndo apenas enquanto

artigos de comércio em si mesmos. Eles habituavam o comprador a idéia que ele
encontraria na loja aquilo que ndo estava esperando encontrar e, assim, estaria

disposto a deixar a loja sobmercadorias que ele ndo teria vindo procurar. O volume

de vendas estava garantido no comércio varejista, por um ato de desorientacdo: o

estimulo acompra resultava de uma aura de estranhezas, de mistificacBes, que os

objetos adquirianfSENNETT, 1988, p. 83).

Os objetos adquirem, cada vez mais, um carater pessoal, indo além de sua utilidade.
As atencdes dos consumidores nao estavam sobre as condi¢cdes de producédo dos objetos, mas
para 0s objetos em si, uma vez que sao atribuidos novos sentidos e nysdesviam os
compradores da utilidade das mercadorias adquiridas. As vitrines das lojas e as pecas
publicitarias criavam ambientes exoéticos e exibiam figuras publicas usando esta ou aquela
mercadoria, ou criavam uma associacao entre os artigos das ttegusa eles incorporado
(PADILHA, 2006).

As pessoas adquirem as mercadorias ndo mais interessadas exclusivamente em sua

Autili dadeo, mas tamb®m pela sua dAinutilidade
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bésicas, racionais, para se expressarcfugacidade, irracionalidade. Por isso a necessidade
de criar um meio que possa estimlala e captdas (CRTIZ, 1991).

A Ainova | ojao tomou forma por tr8s de |
de exibicdo dos produtos, danélnfase a atracdo visual do comprador. Fazer compras era
motivo de excitagdo: servia como ocasido especial para que as pessoas se vestissem, saissem
se exibissem. Dessa forma, comprar e vender se tornou uma preocupacgao de todas as classe
(MUMFORD, 1998)

As lojas de departamento se tornaram espacos frequentados de maneira cada vez mais
constante pelas distintas classes e segmentos sociais, que passaram a estabelecer relacoe
nesse espacgo a partir de um motivo comum: o consumo. Elas se transformaspagas ée
comunicacao social, onde ndo apenas os distintos segmentos sociais se cruzam, mas onde, po
meio do consumo dos objetos, passam a ser partilhados valores, representacdes, estilos de
vida e ideologias que se difundem pelo do consumo das mercadepastas em suas
prateleiras (ETONDAR, 2007).

A cultura de consumo se materializa na reformulacdo dos espacos urbanos. Nesse
sentido, surgem na paisagem das grandes metropoles europeias novas tipologias
arquitetbnicas, ndo somente destinadas a fungioercial e industrial, mas também
dedicadas ao consumo da arte e da cultura: bibliotecas, teatros, museus e salas de concerto:
transformaram a cidade no centro da vida econdmica e intelectual da sociedade.

Se a vitalidade e a importancia de umatituicdo podem ser estimadas pela sua
arquitetura, a loja de departamentos pode ser entendida como um dos icones arquitetdnicos do
século XIX. A loja de departamentos oferecia ao comprador o maior numero possivel de
mercadorias no mesmo espaco, diverardo as tentacdes de comprar, a0 mesmo tempo em
gue concentrava a oportunidade. Desse modo, te@ona realidade um mercado de muitos
andares, simulacro de Feira Mundial de arte e industria, com a vantagem de ter todas as
Aamostraso dinpraMVMFORD ¥98ph ar a co

Os arquitetos possuem papel fundamental na reformulacdo dos espacos comerciais:
seus projetos traduzem a cultura da época. Comosugelstpami d o al fi net e ao
em 1872 é reinaugurado o edificio Ao Bom Marchéprojetad por Gustav Eiffel. Além da
fachada monumental, ao gosto das fachadas do Segundo Império, seu interior consiste huma
sucessao de trés andares liviresada um com mais de 1500 metros quadradoterligados
por escadas externas e articulados ao redamdeazio central de onde provém a luz. No

empreendimento trabalham quase mil funcionérios, em sua maioria mulheres. Seu enorme
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sucesso fez com que o nome do empreendi ment
ficassem associados a ideia das lojas de dgapartto.

Tomando a edificacdo como emblema da modernidade, o escritor Emile Zola, cujo
cenario de suas obras sao as inovac¢des no urbanismo e arquitetura a época da reforma de Paris

descrever8 as novas instal a- »esa?2dsoo ednapsr eDeanntai sni

O patio tinha sido envidracado, transformado em [hall O arquiteto, por acaso
inteligente, um jovem amante dos novos tempos, sé utilizou pedra no subsolo e nos
pilares, ele montou uma ossatura em ferro, com colunas sustentandeeasetias
vigas[...]. Em todos os lugares ganhas@espaco, o ar e a luz entravam livremente,

0 publico circulava a vontade sob a ousada armacédo extensa.cBtedeal do
comércio modernq sélida e leve, feita patan povo de clientes(Zola citado por

Ortiz, 1991 p. 164. Grifos meus).

As grandes lojas descritas por Zola e outros escritores podem ser entendidos como 0s
primeiros espagos de consumo no sentido moderno do termo. As lojas de departamentos
inauguraram padrfes de comercializacd® permanecem até a atualidade. O -getwico foi
um deles, bem como a exibicdo do preco afixado nas mercadorias. Elas reuniam, em um anico
espaco, todas as mercadorias necessarias para o lar, vestuario, fornecendo economia de tempo
e conforto aos consunades e proporcionando o lucro por meio da rapida circulacédo de seus
estoques (BRBOSA, 2004).

O surgimento das lojas de departamentos contribuiu para a natureza e para o contexto
da atividade de compra, bem como para a natureza da informacédo e da mfageqaoais
estava submetido o consumidor. Tais lojas eram uma resposta a producdo em massa, que
possibilitava abaixar os precos de determinadas mercadorias e ao mesmo tempo diversifica
las. Para uma producdo em massa, existia a necessidade deformar usaa dmas
consumidores, o que ndo era possivel no comércio tradicional das ruas das grandes
metrépoles.

O consumo conspicuo passou a se estabelecer como mecanismo de afirmacédo e
diferenciacdo do poder burgués. Nesse sentido, deserssmlwma l6gica social meada pelo
crescimento do consumo de bens de luxo destinados ao lazer e ao conforto que se distancia da
satisfacdo das necessidades objetivas e se configura como simbolo do poder da burguesia,
cujos modos e estilo de vida servirdo como elemento de distidgEim, a despeito da
ampliacdo do consumo a todos 0s grupos, uma nova barreira se coloca entre as classes: esta ja

ndo se apoia na ostentacdo da riqgueza, mas no polimento das maneiras, na cComposi¢ao
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elaborada dos gestos. A distincdo econémica do luge tegar a estética da elegancia
(SOUZA, 1987).

As lojas de departamentos e as galerias que surgiram em Paris no século XIX foram
concebidas e descritas como fApal 8cios de co
mercadorias eram cultuadas pelosstonidores que podiam passear em meio aos objetos
envoltos numa aura de exotismo. O pensamento de Benjamin, Simmel e dos autores de
Chicago possibilitam pensar a cidade contemporanea, uma vez que essa se revela como
desdobramento das cidades industriaigidas no século XIX regidas pelo racionalismo
capitalista. As metrépoles contemporaneas revelam a exacerbacdo desse modo de producéo,
traduzida no planejamento urbano e no modo de vida.

Nesse sentido, a nodddg§@dumundd enbnéniatuta, miemicamar a
realizacdo plena nosshoppings centerscomplexos de consumo entendidos por técnicos,
administradores e arquitetos, como equivalentes a uma ci@ata.agir como urfianeur, que
observa os outros e se mostra, eram necessarios espagaslosjassim como o das lojas de
departamento e galerias de Paris e ostioppings centerda contemporaneidade.

Objeto de in¥wmeras discuss»es e infl ama
iencl aves ' mantéi fuma aelagde ccomplicada ncoo espaco urbano,
principalmente com seu entorno imediato. Segundo Sarlo (2006), se comparados as galerias
edificadas no século XX, shopping centerseja qual for sua tipologia arquitetbnica, € um
simulacro de cidade de servicos em miniatura, onde todosxtremos do urbano foram
liquidados: as intempéries, que as passarelas e arcadas do século XIX apenas interromperam,
sem anular; os ruidos, que ndo correspondiam a uma programacédo unificadagscdarp
produto da colisédo de luzes distintas; os umentos conhecidos que, por sua permanéncia,

beleza ou feiura, eram 0s signos mais poderosos do texto urbano.

Livre das agruras do espa-0 p¥%blico e
mi ni aturao recria em seu i ntemrfaoa bulevaresces e
al amedas de servi-os. Esse fimundo de sonho

embora desejem, ndo podem comprar as mercadorias e servi¢os ali oferiddédJ(H,
1992).

19 Expressdo cunhada pBaldeira (1997) para se referir a propriedades privadas para uso coletivo que enfatizam

o valor do que é privado e restrito ao mesmo tempo em que desvalorizara pihleo eaberto na cidade. Séo
fisicamente demarcados e isolados por muros, grades, espacos vazios e detalhes arquitetdnicos. Incluem
conjuntos de escritérioshopping centerscondominios fechados e cada vez mais outros espacos que tém sido
adaptadogara se conformarem a esse modelo, como escolas, hospitais, centros de lazer e parques tematicos.
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Nesse sentido, € possivel inferir quesbeppings enters simbolicamente, traduzem
num espaco fechado a utopia urbana que o capitalismo moderno néo realizou para o conjunto
da sociedade: uma fAcidade ideal 6 habitada port
pobreza e deterioracdo. Para além da criicaealidade da apropriacdo pelos grupos de
usuarios € marcada pela diversidade, seja em relagdo ao universo sociocultural ou ao tipo de
uso realizado. Fragoli Jr (1992) em estudo realizadslewppings centersa cidade de Sao
Paulo observa que tais i@t traduzem muito mais um conjunto de representacdes
construidas pelos proprietarios, planejadores, administradores, lojistas entre outros e
veiculadas pela midia em informes publicitdrios ou reportagem do que propriamente a
realidade da apropriacdo deuseespacos. Segundo o autor, a heterogeneidade de
frequentadores vinha se ampliando, sendo perceptivel a ocupacdo gradativa de espacos
anteriormente destinados a grupos com alto poder aquisitivo, por grupos gque antes ndo faziam
parte da clientela usual. Bee sentido, a ideia de um espaco heterogéneo vai sendo
substituida pela de um espaco homogéneo.

Ainda que a histéria dehopping centeremeta a criacdo e ao desenvolvimento das
grandes lojas de departamentos e das galerias parisienses, segundo P@@ihas@as
origens remontam aos Estados Unidos do-quisra, quando se vivia um crescimento
econ'mico e uma fAmetropoliza-«o0o planejadaodo, e
os males urbanos, preenchendo o vazio existencial na vida das pessaagjagos’. Nos
Estados Unidos, os armazéns do século XIX eram verdadeiros centros de comércio,
informacdo e sociabilidade. Maiores que os armazéns eram as lojas de departamentos
implantadas como na Europa, no século XIX como resposta a producao em massa.

A maior loja de departamentos do século XIX nos Estados Unidos era a Carson, Pirie,
Scott, em Chicago, e era dotada de grande estrutura fisica e equipamentos como iluminagéo,
ar-condicionado e elevadores. As lojas de departamentos sem janelas passdstimre e
século XX, e comercializavam basicamente dois tipos de produtos industrializégos
secos e roupagréta-porter (PADILHA , 2006). O sucesso dessas lojas pode ser creditado,
assim como suas similares europeias, a variedade de mercadoricisagere

Os pequenos comércios foram abalados pela expanséo das lojas de departamentos, que
comecgaram a vender produtos variados no intuito de minimizar a concorréncia. Assim, as

by

pequenas lojas mantiveram seus clientes a custa de um atendimento persoegtietdo

1 Os Estados Unidos sdo, até hoje, o pais que concentra o maior ninsiopgings centerso mundo
(PADILHA, 2006).
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melhor qualidade dos produtos. Nesse sentido, cabe relativizar a impessoalidade das relacdes

econdmicas nas metropoles. Conforme afirma Simmel (1967),

A metropole sempre foi a sede da economia monefajiaa individualidade dos
fendbmenos ndo éomensuravel com o principio pecuniario. O dinheiro se refere
unicamente ao que é comum a tudo: ele pergunta pelo valor de troca, reduz toda
qualidade e individualidade a questéo: quafto?Assim, o homem metropolitano
negocia com seus fornecedores kentes, seus empregados domésticos e
freqlientemente até com pessoas com quem ¢é obrigado a ter intercambio social
(SIMMEL, 1967, p. 13)

Nesse sentido, ainda que as primeiras grandes lojas de departamentos ou 0s atuais
shoppings centerselnam emnsi caracteristicas fisicas favoraveis ao consumo, o pequeno
comércio ainda resiste, provavelmente por proporcionar contatos mais proximos e, muitas
vezes, por fornecer produtos que nao serdo encontrados nas grandes lojashopmings
centers que, ema maioria oferecem novidades.

A reacgéo das lojas de departamentos foi a instalacdo de servi¢cos especializados como
saldes, restaurantes, agéncias de viagens, correios e auditérios, o que foi possivel gracas aos
avancos técnicos do final do século XIXnécio do século XX, tanto nos Estados Unidos
quanto na Europa. Estruturas de ferro, aluminio e bronze passaram a ser usadas, elevadores ¢
escadas rolantes tornaram possivel o crescimento vertical e a combina¢&oratciosnado
com moderna iluminacdo mbilitou separar o mundo exterior, sujeito a intempéries, do
mundo interno e aconchegante desses centros comerciais. Além do mais, os arquitetos do
século XX, cada vez mais especializados em construcbes de grandes espacos comerciais,
desenvolveram novos étodos, agora baseados em pesquisas sobre habitos e gostos de
comerciantes e consumidore\(\ILHA , 2006).

O modernoshopping mallexpressao utilizada pelos canadenses e -aongricanos)

f oi uma fAinven-«o00 do ar qui t edose nasigaderas des e V
Mi |l «xo e Paris buscou, nos anos 1950, recri s
para os automéveis e para os pedestres. Assim, foi construido um espaco fechado para
compras cercado por vagas de estacionamento. Herman) @i¢gfh por Padilha (2006)

destaca a receita para um shopping ideal, s

Pegue 400 mil metros quadrados de terra plana, cerque com uns 500 mil
consumidores que ndo tenham acesso a nenhuma outra facilidade de compras,
prepare a terra eonstrua 100 mil metros quadrados na parte central, espalhe
excelentes comerciantes que irdo vender produtos de qualidade superior a precos
baixos, utilize todo o espaco de fora com 10 mil vagas de estacionamento e
certifique-se de fazer acessos para dsesr estradas de pouco trafego e para varias
direcbes. Decore com alguns vasos de plantas, canteiros de flores variadas e uma
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pequena escul tura. Fi n a I[ERMANapedPADHIHA,va ao co
2006 p.59).

A invencéo norteamericana guardao entanto, algumas distingbes dos seus similares
contemporaneos, principalmente no que tange a localizacdo. Os prist@pmsngs centers
eram afastados dos centros urbanos, o que garantia o sucesso das vendas. Os shoppings
contemporaneos ainda que lguns deles tenham surgido em regides mais distantes e que
atualmente, devido a expansdo das metrépoles tenham se tornado cada vez mais iproximos
nao se afastam dos centros urbanos para obter sucesso nas vendas. Nas grandes capitais
brasileiras ha inamesoshoppings centergoncebidos para ocupar espacos centrais da
paisagem urbafa

Cabe ressaltar ainda as distintas concepg¢fes arquitetonicas adotacga®puposg
centerscontemporaneos: a tradicional estrutura fechada, voltada para o interior e por isso
despreocupada com sua insercdo no entorno ainda persiste, mas 0s novos shoppings, por
vezes, Ss«o projetados como Aruas de com®r ci o
outros, 0 que 0s aproxima das primeiras galerias. Essas, de alguma maneira, ainda
estdbeleciam um dialogo com as ruas por meio de passarelas e &tcadas

Ao se pensar oshopping centereomo novas cidades, é possivel equiparar seus
frequentadores a novos cidadaos, cujos direitos e deveres virsrilammconsumo de bens,
servigcos e imagen®e acordo com Canclini (1999), na sociedade contemporanea, homens e
mulheres percebem que muitas das perguntas préprias dos cidadgas lugar pertenco e
gue direitos tal pertencimento me déd, como posso me informar, quem representa meus
interesse$ recebem sua resposta mais por meio do consumo privado de bens e dos meios de
comunicacdo de massa do que nas regras abstratas da democracia ou pela participagcéo
coletiva nos espacos publicos.

Desse modo, se a cidadania se constitui no mercadshasping podem ser
compreendidos como monumentos de um novo civismo. Nos foros romanos havia oradores e
audiéncia, politicos e plebeus a serem manobradoshoppingsos cidaddos desempenham
papéis distintos: uns compram, outros simplesmente olham e admivashdppingsnédo se

podera descobrir, como nas galerias do século XIX, uma arqueologia do capitalismo, sendo

2 Em Belo Horizonte o Shopping Cidadec#tizase em plena area central, convivendo com o comércio
tradicional da cidade. O Patio Savassi e o Diamond Mall, ambos voltados para as classes mais altassicalizam
também em areas centrais. Cabe observar que o Patio Savassi-kealimaim tradional bairro comercial da
cidade.

130 pPatio Savassi pode ser tomado como exemplo desse tipo de arquitetura.
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sua realizacéo plena. shopping centepode ser compreendido como produto acabado dos
ideais de consumo estabelecidos na passagem da moderS8R4©( 2006).

Nesse sentido, tal como as primeiras galerias e as lojas de departamentos que ao longo
do tempo passaram a ser frequentadas por publicos distintashoppings centersla
contemporaneidade, as galerias remanescentes da passagem do sET@joeosurgiram em
épocas posteriores, podem ser pensados como espacgos que se modificaram para se adaptarel
as novas formas de sociabilidade e consumo vividas nas cidades.

O capitulo seguinte apresentara a cidade de Belo Horizonte, tendo como referéncia o
contexto do seu surgimento, bem como seu planejamento e implantacdo. A histéria da cidade
servira de pano de fundo para pensar a regido central, local onde se localizam as galerias

objeto deste estudo.
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3 BELO HORIZONTE: DO PL ANEJAMENTO INICIAL A CONFORMACAO
ATUAL

3.1 Acidade moderna: génese e consolidacao

A revolucao industrial iniciada em meados do século XVIII na Inglaterra esteadeu
outros paises principalmente na Europa e nos Estados Unidos. Em sua esteira surgiu uma
grande demanda de md#de-obra que deveria ser suprida a partir do deslocamento de grandes
fluxos de pessoas para as grandes cidades. Ofserrdado um inchacgo crescente dos centros
urbanos e, a partir dele, problemas de ordenamento do espaco quanredietguestdes
sociais provocadas pela profunda transformacdo do modo de producéo que se consolidava.
Nesse sentido, se a cidade renascentista, em uma escala inicial, e a barroca, de forma mais
acentuada, tinham como principio fundamental o lazer e aabedezidade pésevolucéo
industrial tinha como objetivo o lucro. Embora importante, a necessidade de habitacdes ao
longo dos séculos XIX e XX era vista como secundéaria. As condicdes de moradia eram
péssimas e asxigéncias minimas de salubridade ndo eofaservadas. A grande demanda
por maede-obra pelas induUstrias atraia um grande fluxo migratério canaaale, fazendo
com que a populacdo citadina se expandisse sobremaneira no periodo de consolidacdo do
capitalismo.

O crescimento acelerado das cidadessé@culo XIX produziu a transformacdo do
centro anterior e a formacao, ao redor desse nucleo, da periferia. O centro, cuja estrutura foi
formada na Idade Média ou Moderna, abrigava 0s principais monuniegtegs e palacios
T que muitas vezes ainda dommam o panorama da cidade. No entanto, tal espaco nao
comportava maior adensamento populacional: as ruas estreitas ndo suportavam o transito em
aumento gradativo e as habitacbes eram pequenas e insalubres. Assim, as classes mais
abastadas abandonaram grdthente o centro e se estabeleceram na periferia e as velhas
casas se tornaram casebres onde se amontoavam o0s pobres e os imigeAESEO(ED,

2003).

A deterioracdo das areas centrais passou a ser objeto de diversas discussdes. A
remodelacdo dos espagadanos se tornou uma questdo premente, cujas praticas adotadas
como solucéo, ao longo do século XIX, foram a progressiva suburbanizacéo e a reforma. A
primeira, predominante na Inglaterra e nos Estados Unidos, buscava resolver o problema das
cidades foradelas, ou seja, na dispersdo da populacdo. A segunda pratica adotada foi a da

reforma, adaptacdo e transformacéo das regibes centrais das grandes cidades, que tem na
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reforma proposta pelo entéo prefeito de Paris Haussmann e pelo imperador Napole&o Il sua
expressdo maxima (ENEZES 2009).

As transformacdes ocorridas em Paris durante o século XIX sdo emblematicas para a
compreensao da proposta burguesa de espacos citadinos. A partir do projeto de Haussmann
para remodelagdo da cidade, alguns locais forammtegfi outros alterados e remodelados,
aparecendo na paisagem parisiense na segunda metade dos 1800, espacos que ainda hoj
resistem as transformacdes ocorridas no tecido urbano.

As modificacbes na estrutura urbana visavam atender a demanda por espacos
destnados a industria, mas se estenderam as demais atividades que pressionavam por areas
para administracdo do comércio, estabelecimento de bancos e, principalmente, para a
localizacdo de empreendimentos que, para atender a crescente populacdo, precisavam
expandir sua area ocupada, criando grandes lojas de departam&N&ZES 2009).

As inovacdes comerciais, 0 consumo e o0s habitos cotidianos refletem e séo reflexo das
transformacdes implementadas por Haussmann. Nesse sentido, as mudangas ocorridas nas
cdaes europeias no s®culo XI X devem ser pen.
de consumoo nascida nesse s®cul o. Essas tr
que também é inerente ao desenvolvimento do sistema capitalista. Os efeitos\ddasgas
se agravam a medida que o século vai avancando.

A partir da segunda metade do século XIX, a burguesia vitoriosa nos processos
revolucionarios estabelece um novo modelo de cidade, no qual os interesses dos grupos
dominantesi empresarios e propréios i estdo parcialmente coordenados ente si e as
contradi¢cdes produzidas pela presenca das classes subalternas no espaco urbano se torna alv
de medidas higienizadoras e disciplinadoras. A sociedade europeia estd deslumbrada e
perturbada por esse amkiemovo, contraditério. Os efeitos da aglomeracdo urbana séo
sentidos principalmente pelos trabalhadores. As politicas de embelezamento e de
planejamento urbano eram direcionadas as classes mais abastadas, a burguesia industrial que
consolidava seu espaco.

As transformacdes ocorridas em Paris nos ultimos quartéis do século XIX demonstram
por meio do tracado urbano o sucesso da incurséo capitalista na cidade. A nova Paris se torna
modelo reconhecido por todas as cidades do mundo: um exemplo a ser seguedtantb,
as inovacbes técnicas produziram uma nova cidade, que além de ndo resolver antigos

problemas, apresentou outros. Ainda que conturbadas, essas cidades sdo impostas como
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modelo universal, cujos problemas novos e antigos se tornam tarefas aobeda®sio
futuro.

A modernidade europeia, expressa no plano de Paris, chega ao Brasil e traz consigo,
com pouca ou mesmo nenhuma mediacdo, os habitos, o gosto e o ideéario europeu. As
justificativas para as reformas urbanas nas cidades brasileiras e pasn® construgaio
caso de Belo Horizonte residem na necessidade de modernizar, embelezar e, sobretudo, de
sanear. Remeter a Paris para se referir a Belo Horizonte se deve, inicialmente, a influéncia do
plano de Haussmann na concepcéo da nova capitadtddo inaugurada em 1897. O projeto
elaborado pela equipe do engenheiro Aardo Reis é apresentado como inspirado por trés
experi°ncias anteriores: a Paris de Haussmann
Platd®. Essas intervencées traziam em seme a criacdo de um modelo abrangente de
cidade, para além dos tracados e das solucfes meramente urbanisticas. La Plata e a Cidade de
Minas ainda tinham em comum a construgcdo da modernizacdo em bases urbanas, pautadas

pelo ideal de progresso e por ansale modernidade (BUIAR, 2006).

3.2 A génese do planejamento: ordem para 0 progresso

A rela-«0 entre o projeto de Aar«o Rei s e
palavras do engenheiro francés acerca da criagdo da nova capital estaduretlerseje
suas convicc¢des republicanas. Segundo Mumford (1998):

O modo de tomar posse de um distrito inteiro e meltmdeve a principio deixar a
posteridade uma grande idéia do interesse patriético que o promoveu: assim, até
mesmo suas pracas devemiaser transformadas em santudrios como figuras
esculpidas, para convidar a juventude de geracBes sucessivas a passar pelos
caminhos daqueles sabios ou herdis que seu pais julgava conveniente celebrar
(MUMFORD, 1998, p. 436)

A adocdo do regime repubdico representava a chegada do progresso e da
modernidade. Nos tempos modernos, a jovem Republica dos Estados Unidos fundara uma
capital, Washington, e lhe dera o nome do heréi e comandante do exército revolucionario da
independéncia. Algo novo a marcar umwva forma de governo, a Republica, e a consagrar
na arquitetura da nova capital um estilo neoclassico, ao gosto europeu, a lhe conferir valor de

prestigio (Mello, 1996). A passagem do século e seu avan¢co devem ser marcados por novas

14 Washington foi projetada nos anos 1970 para abrigar a sede do governo dos Estados Unidos ,enha Plata
Argentina,concebida na década de 1§8®a ser anova capital da provincia de Buenos Ajrgse se converteu
em distrito federal.
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formas arquitetonicague abriguem novos modos de vida, novas configuragdes urbanas, de
poder e de sentido.

Na Europa do século XIX, a burguesia vitoriosa ndo precisou fundar cidades tal como
nos tempos passados. Reformulou e modernizou as capitais, monumentazaAdda
assim, preservou o que a histéria lhe dava como sendo seu mito de origem: a memdria, as
Atradi -»eso, esteios sobre o0s quais se apo
ambigua com o passado, segundo Rouanet (1987) se manifesta ndo sameitades e na
arquitetura, mas na moda, que buscava recorrentemente temas do passado, na figura do
colecionador que buscava no passado objetos Unicos, desarticulando as relacdes temporais na:
quais ele estava inserido e no interior das casas burguesagadepor Benjamin, cuja
decora-«o fAecl ® i caod apresentava el ementos
escolheu citagdes do passado atribuilimds uma nova temporalidade, um sentido de futuro.
Nesse sentido, fundar cidades e preservar @wigan também atos inaugurais de uma nacao
(MELLO, 1996).

Para além das convic¢Oes politicas, as aproximacdes entre o plano de Aardo Reis e de
L6OEnfant se exprimem no pr-prio tra-ado da:c
direta destinadas ndapenas a facilitar a circulacdo, mas a preservar em toda sua extensao
uma reciprocidade de visdo ao mesmo tempo, com énfase especial nas perspectivas
vislumbradas ao longo dos caminhos. Washington, assim como Paris e Belo Horizonte
guardavam aspectos de plano barroco: a localizacdo dos edificios publicos, as imponentes
avenidas, as abordagens axiais, a escala monumental, a presenca doeUMdrieRD, 1998)

Ainda que a ideia de mudanca da capital mineira ndo fosse recente, o advento da
repubica proporcionou maior félego a esta aspiragdo: o novo regime trouxe consigo o desejo
de construcdo de uma nova sociedade, de ruptura com o passado e de projecdo para o futuro.
Esse momento era propicio para que as elites mineiras concretizassem odarajeim
capital. A atmosfera de incerteza politica e de efervescéncia ideoldgica dos primeiros anos da
republica e por isso sua necessidade de legitimacdo apresentava um contexto favoravel a
constucdo de uma nova capital (JULIAD996).

A necessidade dese distinguir da antiga ordem carecia de representacdes que
expressassem a emergéncia das transformacgdes sociais. Se 0 advento da Republica inaugurav.
novos tempos, a cidade era a sua materializacdo: osenglsociedade rural e arcaica, a nova

capital sigeria uma vida cosmopolita, racional e em constante transformacéo, consstiindo
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como 0 espacgo publico legitimador do novo poder, adequado a sociedade formada por
individuos emancipadosWlLIAO, 1996).

A nova capital do estado busca concretizar a aog@ir de uma imagem da cidade
vinculada aos ideais de modernidade, cujos preceitos basicos evocam a racionalidade técnica.
A modernidadé entendida como um processo desencadeado a partir de rupturas estruturais
caracterizese pela secularizagdo, individisaho, desencantamento, industrializacéo
ensejou novas necessidades e maneiras de agir e pensar. A modernidade envolve as relacfes
humanas em sua totalidade: cabe aos individuos se constituirem modernos por meio de acdes

gue procuram incessantemente ay@arente mudanca. Assim, segundo Berman (2007),

Ser moderno € encontrae em um ambiente que promete aventura, poder, alegria,
crescimento, autotransformacdo e transformacdo das coisas emi retks ao
mesmo tempo ameacga destruir tudo o que temos, tuplee sabemos, tudo o que
somos. A experiéncia ambiental da modernidade anula todas as fronteiras
geograficas e raciais, de classe e nacionalidade, de religido e ideologia: nesse
sentido, podese dizer que a modernidade une a espécie humana. Porém, é uma
unidade paradoxal, uma unidade de desunidade: ela nos despeja a todos num
turbilhdo de permanente desintegracdo e mudanca, de luta e contradicdo, de
ambiglidade e angUstfBERMAN, 2007, p. 24)

A modernidade deve ser pensada em estreita relacdo cora dedapndernizacdo, que
se refere, em linhas gerais, as transformacdes relacionadas a producéo: +&tacmmao
progresso industrialracionalizacdo, burocracia (JAMESQM996). Para Berman (2007), a
modernizacdo se caracteriza pelo avanco das ciérisiaasf com a mudanca da nossa
imagem do universo e do lugar que ocupamos nele; pela industrializacdo da producéo
proporcionada pelo avanco da tecnologia, que cria novos ambientes humanos e destroi os
antigos, acelera o ritmo de vida, gera novas formapodier e de lutas de classes; pela
explosao demogréafica que desloca as pessoas de seu lugar de origem em direcdo a novos
lugares e vidas, pelo inchago das cidades e desenvolvimento dos sistemas de comunicagao de
massa, que permitem a interacdo entre indodde sociedades; fortalecimento dos Estados
nacionais que buscam expandir seu poder; movimentos sociais de massa e nacfes que
desafiam o poder com o intuito de conseguir melhores condi¢gbes de vida; enfim, por um
mercado capitalista mundial, flutuante e panmanente expansao.

Nesse sentido, é possivel pensar as reformas urbanas e os projetos de criacdo de
novas cidades executados a partir de meados do século XIX na esteira das transformacgdes
causadas pela modernizacdo. Segundo Lefebvre (1969), o espagoraduz apenas ao local
onde se processam as relacdes e meio de producdo. Ele € parte do conjunto das forcas de

producdo: é por meio dele que a sociedade se reproduz. O espaco ndo é subordinado ao
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econdmico, € parte dele; ndo é mero receptaculo das hgf®anas, constituindo uma forca
produtiva da qual o capital também se apodera para criar condi¢cdes para sua reproducao.

O espaco tornae, enquanto condi¢cdo, meio e forca de producao, fonte de contradicéo
a medida que as relacdes sociais nele desenaslpictcisam se adequar a forma como este &
utilizado para adquirir riqueza. O espaco conveetidambém em mercadoria a partir de sua
forma de utilizacdo, constituines® assim produto das forcas e meios de producéo. A
conversao do espaco sodiavalor deusoi em espaco abstratovalor de trocd pressupde
nao apenas sua transformacdo em mercadoria, como também a perda de suas condicfes de
proporcionar a todos os individuos a sua fruicdo plena. O Estado se utiliza do espaco para
promover seus interessasiministrativos, definindo o uso e a ocupacgao dos espacos: ele
aproxima ou separa.

A modernizacdo brasileira tem como referéncia as transformacdes ocorridas na
Europa e, por isso, a adocao desses preceitos encontra limites bastante evidentes que resultan
na construcdo de um modelo inapropriado para uma realidade distinta, dotada de instituicoes e
praticas sociais ligadas a tradicdo. Nesse sentido, o papel majoritario do Estado e a
negociacdo politica reservada as elites mineiras caracterizam as iniciadgesizadoras,
restringindo a participagcéo dos setores populares.

Resende (1974)observa queo advento da Republica desencadeou uma luta para a
obtencdo do poder politico. Assim, os setores dominantes de distintas regifes disputavam a
construcdo da nova pigal de acordo com seus interesses. As elites ligadas ao norte e ao
centro do estado, cuja economia estava voltada para a mineracdo, se organizaram para mantel
o poder politico. Os grupos dominantes estabelecidos na Zona da Mata e sul do estado
defendiama transferéncia da capital mineira para aquelas areas, ja que, segundo discurso
vigente no periodo, a producdo cafeeira, de extrema importancia na virada do século, estava
concentrada nessas regioes.

Para a definicdo do localonde seria erigida a nova daf foi instituida uma
comissdo técnicda Comissao de Estudds que além de projetar a construcdo da cidade
prevista para abrigar del50 a 200 mil habitantes, deveria ter como principio norteador uma
localizacdo que potencializasse a interacdo entre giSesedo Estado e também possuir
otimas condicbes de salubridade, abastecimento abundante de agua potavel, facilidades
oferecidas pelo local para edificacéo e constru¢cao em geral, como pedreiras, jazidas e matas, e

ainda uma analise da topografia em redagdivre circulacdo e a ligacdo do plano geral da

15 As localidades préstabelecidas eram: Curiaél Rey Paratnapréximo ao Rio Docdarbacena, Varzea do
Marcalk pr - xi mo a Sedoizdebotao DO El Rey
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viagdo estadual e federal, de modo a facilitar a acdo politica e administrativa dos poderes
publicos e a movimentagdo comercial e industrial do e¢BABRRETO, 1996)

O tracado urbano da nova capital egzava o ideal republicano, a medida que se
propunha a organizar neutra e cientificamente o espaco para o Estado. O projetese@ondo
imagem colonial da antiga capital Ouro Preto, foi concebido como eddamse dos
preceitos republicanos, de carateo nser vador , pautado pel o fiesp?
progresso. O passado representado pela antiga capital se converte em referéncia para o

presente e para o futuro que se inicia. De acordo com Mello (1996),

Era agora possivel a sociedade mineiragertrar seus valorebudar a capital

era ganhar o futuro pelo passadoMais rico politicamente era tornar Ouro Preto
patria do desejo republicano e investir nesta idéia como diesejador da nacgao
brasileira. Tornar Ouro Preto santudrio era criar ar albs herdis republicanos de
1789, fundar para as elites, escol do povo, suas origens e ideais que demoraram cem
anos para atingir o poder, obra da RepUul{MELLO, 1996, p.34) Grifos do autor

A antiga capital apresentava caréncias estruturais qualamaezam como empecilho
para que esta se convertesse em polo dinamizador da economia mineira. Ouro Preto nao
oferecia condicbes adequadas para o crescimento esperado: sua topografia dificultava o
incremento dos transportes e das comunicagles, aestfiiura ndo comportava uma
expansédo da populacdo. Fazeaurgente a construcdo de uma nova capital que materializasse
0 progresso anunciado pelo futuro, em oposicdo ao passado portugués impregnado na
paisagem ourpretana com suas ruas estreitas e tortucsas,arquitetura colonial, seus
pordes e senzalas e igrejas barrocas que remetiam ao periodo colonial.

Apods a escolha do sitio apropriado para a implantacdo, em fevereiro de 1894, foi
criada a Comissao Construtora da Nova Capital, responsavel pela exéaugjdnta geral da
cidade, que logo determinou a desapropriagcdo de quatrocentas e trinta casas para facilitar o
andamento das obras, o que significou a demolicdo quase integral do antigo arraial do Curral
D6 EI Rey para dar | ugraAardd Reis,awega havia gagtidigado d®D e n g e
Comisséo de Estudos para definicdo do local para o qual seria transferida a nova capital, ficou
encarregado da elaboracédo do projeto.

O projeto para a nova capital evidencia em seu tracado a segregacao soaio&spaci
passagem do século, a politica higienista, matriz ideolégica que norteia praticas e discursos,
adequavase ao projeto politicecondmicesocial subjacente a consolidacéo da republica em
seus desdobramentos regionais e municipais. Em Minas, a cdgvalia apresentar um

planejamento urbanistico e arquiteténico digno de novos tempos e sua implantagcéo foi
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marcada pelo completo desprezo pelo antigo arraial, cuja populacéo era considerada atrasada:
a Cidade de Minas era merecedora de uma populacéd@entalcom sua modernidade.

A dimensao autoritaria e conservadora do projeto modernizador republicano se fez
perceber também na escolha do lugar para implantacdo da nova capital: se na vida politica
predominam formas de exclusdo e de restricdo a par@icpap possivel por meio de
partidos oficiais e estaduais, as exigéncias acerca dos habitantes da nova cidade seguem &
mesma proposta. Os habitantes do antigo Curral Del Rey, lugar escolhido para abrigar a nova
capital, sdo vistos como um problema a ssolwédo, ou melhor, removido. Segundo Alfredo

Camarate, um cronista republicano,

O tipo geral deste povo € doentio. Magros, amarelos, pouco desempenados na
maioria; havendo uma grande propor¢do de defeituosos, aleijados e raquiticos. Ora,
esta fisionomiaquase geral da populacdo de Belo Horizonte desarmoniza
completamente com a amenidade do clima, com o ar seco e batido quase
constantemente pela brisa, com a natureza do solo, que é magnifica (CAMARATE
apudASSIS, 1995: 9).

Belo Horizonte, de inicio demunada Cidade de Minas, se configura como uma
cidade planejada sob a autoridade da ciéncia e da racionalidade técnica, protétipo do modelo
urbano do futuro, cuja concepcdo seria a base e o limite da sociedade que se desejava
constituir: moderna, organizadaom funcfes definidas e espacialmente localizadas. De
acordo com Aguiar (2006), o termo cidade possuia no século XIX um carater distinto do que
apresenta em nossos dias. No passado, a palavra denotava certa distingdo honorifica:
significava, muitas vezes despeito do tamanho da populacéo, extensao territorial ou porte
das edificacdes, uma condicdo, a existéncia de situacdes particulares ou privilegiadas e acima
de tudo uma relacdo peculiar com o poder. Essa no¢do se modifica com o passar do tempo,
cedemo lugar a ideia de municipio, associada a divisao territorial ligada a uma racionalidade
administrativa. Nesse sentido, o autor destaca que o nome Cidade de Minas é bastante
apropriado para o que a hova capital representa: ndo seria apenas a sedephbifomerda
administracdo publica, o lugar dos poderes do Estado, mas também o centro de toda vida
econdmica, social e cultural de Minas Gerais. Seria entdo acertado que ostentasse a alcunha
de cidade, a Cidade de Minas.

Expressdo maximda modernidade, a nova capital deveria refletir o avanco do século:
higienizar, embelezar, criar e hierarquizar espagos e neles distribuir a populacdo de acordo
com as classes sociais. Na busca de uma eficacia do projeto neoclassicista, cujas

preocupacOebuscavam definir por meio do desenho a melhor localizacao das atividades, a
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Comissdo Construtora planejou uma organizacdo funcional e estética

distribuida no espaco.

Figura 1 - Planta geral da Cidade de Minas
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estrategicamente

O tracado da nova capital apresentava trés zonas concéntricas: urbana, suburbana e

rural ou agricola. Na zona urbana, no interior do perimetro da Avenida do Contorno,

inicialmente Avenida 17 de dezembro, foram concebidos\wacadministrativo, comercial e

os bairros residenciais destinados a elite: nela situaeans espacos coletivos planejados, os

edificios publicos e os equipamentos urbanos, como saneamento, iluminacdo, bondes; em seu

entorno, na area suburbana, as cta&ca sitios e na zona rural as areas agricolas. A primeira

apresentava quarteirdes de 120 X 120 metros formados por ruas de vinte metros de largura

compondo uma malha ortogonal que constituiam com as avenidas dispostas em diagonal, de

trinta e cinco metr® de largura, um tracado determinado por eixos monumentais. A zona

suburbana era composta por quarteirbes irregulares, lotes de areas diversas e ruas irregulares

com catorze metros de largura, tragcadas em conformidade com a topografia. A zona rural ou

agricola era destinada a sitios para pequenas lavouras: uma parcela dessa zona seria ocupada

por fazendas e povoados que néo tinham sido incluidos na area destinada a nova cidade e que

permaneceram nas maos de seus proprietarios; a outra parte seria dasitiaddormados

por terrenos localizados em torno de mananciais de agua (AGUIAR, 2006). No total, de
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acordo com o plano da Comisséo Construtora, a Cidade de Minas seria dividida em quatorze
secOes urbanas e oito se¢des suburbanas.

Na planta geral da cadle é possivel perceber a afinidade com os principios higienistas
e utopistas, que muitas vezes se confundem. A proposta visa a hierarquizacdo do espaco por
meio da distribuicdo de equipamentos e da setorizagdo funcional dos servicos em funcdo da
salubridale, comodidade, embelezamento. Segundo Salgueiro (1997), Aardo Reis busca
Afequiparo a cidade definindo dispositivos
cemitério, o matadouro, o hipédromo, a lavanderia municipal e os banhos publicos, o
incinerador de lixo, a estacdo de tratamento de agua e até mesmo um forno crematdrio
localizado na parte mais baixa do sitio, ao longo do rio, seguindo a légica higienista, enquanto
0s reservatorios de agua deveriam ser instalados no lado oposto, a mais dett@9@len
altitude.

Cabe destacar que além da previsdo para 0s equipamentos urbanos, Reis designa
também quarteirbes para edificios publicos, templos, parques, jardim zoolégico, escolas, entre
outros, estabelecendo ainda os espacos destinados aos fuosignislicos estaduais
transferidos da antiga capital e aospesprietarios do Curral Del Rey, para quem os lotes
seriam doados ou leiloados. Estes deveriam se estabelecer na zona urbana e para suas
residéncias seriam desenvolvidos projetos segundo gipslgue variavam de acordo com a
hierarquia do funcionalismo (®URA, 1994).

A setorizacdo proposta por Aardo Reis é objeto de diversos estudos que abordam a
fase inicial de construcao da nova capital, principalmente no que se refere ao tipo de habitante
condizente com a imagem da cidade que se queria cunhar e ao espaco que lhe cabia. Grande
parte dessas discussdes ressalta o carater segregador do tracado proposto pelo engenheir
(GUIMARAES, 1991; MAGALHAES, 1989) a zona urbana, por exemplo, ndo seria
desti nada aos habitantes do Curral D6 EI Rey
cidade ou aos pobres em geral, mas aos funcionarios transferidos da antiga capital Ouro Preto
eaosepropriet8rios do antigo Curr al deDBaaE | R
inauguracao, ainda guarda estreita relacdo com o passado, pois seus habitantes continuam
rigidamente excluidos.

A maior parte dos terrenos na nova capital foi objeto de leildo publico, o que definiu o
critério de aquisicao pela renda e ensejoorecentracdo dos lotes e a especulayBdlRA,

1994). Assim, as zonas suburbanas e rural, localizadas fora do perimetro da Avenida do

Contorno, que ndo possuiam inéstrutura adequada, foram adensadas, convivendo com
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problemas como falta de saneamerdéseido, abastecimento de energia e agssa ocupacao
descontinua e ndo planejada da periferia para o centro trouxe problemas ndo somente viarios,
mas também de infrastrutura, criando grandes vazios urbanos, principalmente em areas de
topografia acidentia.

De acordo com o projeto elaborado com extremo rigor geométrico e cientifico, a
cidade deveria se expandir a partir do centro em direcdo a periferia, do espaco central
ordenado, moderno e dominante, para os espacos periféricos, dominados, do urbano para
suburbano. No entanto, foi a populacdo excluida do espaco central que de fato determinou a
producédo da cidade. Belo Horizonte cresceu, contrariando as medidas disciplinadoras do
espaco, no sentido oposto, da periferia para o centro, fendbmeno quetiseerap@imeras
cidades planejadas no Brasil MWTE-MOR, 1994). Nesse sentido, a intencdo dos
idealizadores de exercer estrito controle sobre o espaco foi subvertida pela forca do mercado
imobiliario e pelos demais agentes que moldam a cidade.

A zona ubana, que corresponde atualmente a area central da cidade, abrigava as
primeiras por¢cdes a serem ocupadas. No interior de seu perimetro localssaatbmirro
Funcionarios, a Praca da Liberdade, a Praca da Estacdo e do mercado Municipal e o bairro
Comerc al . Esse Yal t 1 mo, posteriormente denomin
organizagao aportada pela estacéo ferroviaria, pelo Mercado Municipal, Avenida Afonso Pena
e adjacéncias. O bairro Comercial configusgucomo sintese da experiéncia social, uma vez
gue passou a congregar diferenciados servicos, grupos, valores e estilos deM@3 (L
2008).

O novo século destacsg como o periodo das grandes novidades tecnoldgicas calcadas
no desenvolvimento das ciéncias fisicas e da matematica. E o sgécidmaia, na crenca em
sua capacidade de propiciar a humanidade um caminho Unico em direcdo ao progresso. No
entanto, as artes, os artistas e 0s arquitetos se viram, em um breve intervalo de tempo,
relegados a um plano secundario: talvez por representaranoposicdo a tecnologia e a
ciéncia, uma fantasia que nédo condizia com a racionalidade cientifica dominante no periodo.
Quando muito, cabia aos arquitetos ornamentar as edificacbes erguidas pelos engenheiros
lancando méo, para tanto, de todos os edfil@sencontrassem no passado, dentre os quais
escolheriam o que mais bera adaptasse ao gosto burgués (BOLTSHAUSER2). A
producdo arquitetdnica europeia das primeiras décadas do século XIX € dominada pelos
principios classicos: o Neoclassicismo exgaesma reacao contra a linguagem rebuscada do
Barroco e corresponde a um novo modo de vida, orientado pela razdo. O Neoclassicismo se

disseminou pela Europa e pelas Américas: o projeto do Capitolio dos Estados Unidos em
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Washington é inspirado no Capitéliomano, como local do poder democrético. A cupula
monumental € o simbolo da cidade e materializa o sonho americano de liberdade e de
possibilidades ilimitadas, representando, também, uma proeza técnica, ja que pela primeira
vez é utilizado o ferro fundido.

O Neoclassicismo e o0 ecletismo na arquitetura, em voga no século XIX na Europa e
transpostos para a nova capital, eram a tendéncia para empregar em novas edificagcbes um
estilo do passado. De certo modo, essa adocao exprime a caréncia de um esgtldoaaeq
época, as necessidades sociais, as novas técnicas e aos novos materiais empregados. Com
num jogo, ou devido ao receio do progresso técnico, escosdizas novas possibilidades
construtivas por detras de formas estilisticas do passado, que segdaa apenas de
invélucro. O gosto dominante era marcado por uma profunda falta de seguranca: as pessoas
encontravanse divididas entre a euforia do progresso e a transfiguracdo romantica do
passado.

Ao pensar a modernidade sob a 6tica benjaminiana, Ro@&(9) afirma ndo haver

Nada mais historicista que a modernidad
passagens de Pariso (...) O Ilivro mostre
parte integrante do imaginério da modernidade. O século XIX n&a aibio reagir

ao presente sendo buscando no passado mais remoto ecos de antigas relacdes
sociais, que impregnadas do novo remetiam ao futuro, gerando a utopia (...). A
relacdo fantasmética com o passado manifestona arquitetura, pois, ndo sabendo
comoaplicar novos materiais, como o vidro e o ferro, o século XIX vedtopara a
Antiguidade, construindo estacdes ferroviarias com pilares de ferro que imitavam
colunas gregalROUANET, 2009, p. 23)

Ainda assim, o emprego do repertdrio da histéria daitetura como instrumento de
projeto ndo se restringe a recuperacao de estilos passadevivabse conecta, no final do
século, um historicismo sincrénico e heterodoxo: o ecletisow gregoeceklein escolhei
gue mostra as possibilidades infisitda adocao livre de linguagens e formas histéricas
diversas. A historia permitia estabelecer comparacdes e, desse modo lh&ilmir novo
valor. Desaparece assim a unidade do gosto, cedendo lugar a ado¢do de multiplas linguagens
em uma mesma edificagdonaugurando uma nova linguagem, uma fusdo entre os
componentes originais, e por isso o ecletismo dificilmente pode ser classificado por estilos.
Desse modo, ao lado do ecletismo de base medieval, conviverad outro de inspiracédo
renascentista, com elementds origem italiana e franceda o estilo beauxartsi, que
dominaréa a arquitetura ocidental no final do século XIKREIRA, 2010).

A paisagem que comecava a se consolidar em Belo Horizonte corsgitniama

colagem de pastiches polidistiicos. O neoclassicismo presente nas efgasda Comisséo
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Construtora e nos prédios publicos coexistia com o ecletismo e outros modismos, como o Art
nouveau, que sobreviveram até meados da década de 1930, cedendo espagee@m Art
Enquanto o primewr evocava as formas organicas que imitavam a natureza, o segundo se
inspirava nas formas geométricas, na pureza das formas e linhas, prenincio da arquitetura

moderna. Sob a égide do neoclassicismo e do ecletismo,

A arquitetura do Centro Comercial vai denmontada como casa de sonhos.
Portanto, sintetiza a propria capital, como fantasmagoria do progressismo de Aarédo
Reis. Seu cenério ndo passa de imagens dialéticas benjaminianas onde o novo,
representado pela técnica, se alia ao antigo, que sdo as fewhads (LEMOS,
1988, p. 118).

O bairro Comerci al exerceu papel de ficent
capital. Sua supremacia suplantava qualquer previsédo, principalmente pela auséncia de um
planejamento mais amplo em termos funcionais e sodaiespeito da segregacdo imposta
pelo tracado urbano, o bairro Comercial convestelem espaco da diversidade social: as
melhores condi¢Bes de infestrutura urbana atraiam as classes mais abastadas que buscavam
estabelecer moradia e a concentracaseatgicos, comércio e pessoas de distintos grupos
sociais proporcionavam 0 encontro e, por isso mesmo, também o conflito. As figmas
sociabilidade e de apropriacdo dos espacos publicos estdo em constante mudanca,
expressando processos sociais de uma daaée em um determinado tempo g@du Os
espacos publicos, construidos socialmente, sdo espacos nos quais os distintos grupos sociais

di sputam seu fAespa-o0o de podero (Andrade, Jaym

O espaco publico, pelo menos idealmen& o lugar da diferenca, da
heterogeneidade, do encontro com estranhos. Tal definicdo decorre do fato de que
esse espaco é (ou deveria ser) aberto e, dai, € acessivel a todos. Por outro lado, esse
acesso nao significa auséncia de conflito; pelo contrdmiitas vezes as diferencas

no uso do mesmo espaco podem revelar desigualdades e hierarquias (NEVES
JAYME, 2009, p. 148149).

Carman (2000) assinala, de acordo com Bourdieu (1983), que 0 espaco social se
molda como um lugar de relacdes onde os atsoeiais se definem a partir de suas posicoes:
o mundo social se apresenta como um lugar simbdélico, organizado segundo a légica da
diferenca. Desse modo, 0 espaco social tende a funcionar como simbdlico, no qual sdo
travadas lutas pela imposicdo de umsdwi de mundo particular inerente a cada grupo
(NASCIMENTO, 2004).
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A nocéao de lugar se distingue da nocao de espaco: podemos entender os lugares como
demarcacdes fisicas e simbdlicas no espaco, cujos usos os qualificam e Ihes atribuem sentido
de pertencimeto, significados, orientando acfes sociais e sendo por estes delimitados
refl exivamente. Ainda assi m, falar de Al ug:
necessariamente atribuir rigidas fronteiras ao primeiro e conferir ao segundo a dirgddmica d
mudanca histérica. Os lugares guardam, de fato, estreita relagdo com aspectos mais
duradouros da vida social, do passado comum, da tradicdo e do inconsciente das pessoas, G
gue n«o excl ui o fato de que a expegares® nci
ef ° me rEONE, 8007).L

As experiéncias cotidianas, o significado dos lugares, a ritualizacdo dos encontros
conformam a cidade. Nesse sentido, ndo é apenas um territério formado por ruas, casas,
bairros, pessoas, grupos e instituicbes sociisym espaco simbolico, porque molda
coercitivamente os habitos e costumes do cotidiano que, por sua vez, permite a estruturacédo

comunitaria e a construcao de territorioSAMMFESOLL 1984).

3.3 O centro da cidade: a constru¢do dos espagos

Em Belo Horzonte, nos seus primeiros anos, se desenvolveu uma forma de vida
indeterminada e hibrida, hesitante entre o passado e o futuro. A cidade recebeu apelidos como
Poeiropolis e Tedidpolis, uma vez que ndo se assemelhava a um grande centro urbano.

Na década eguinte, a primeira do século passado, o processo de ocupacao
desordenada, iniciado prematuramente, continuou a preocupar o poder publico, que buscou
resolver o problema por meio da criacdo de vilas operarias na zona suburbana, cujo
abastecimento de agu&meergia elétrica era precario, com esgotamento sanitario praticamente
inexistente, além da falta de equipamentos urbanos.

O centro da cidade foi a primeira regido ocupada ap0s a inauguracdo da nova capital. a
concentracdo de atividades comerciais, fiegas, habitacionais e culturais, ao longo dos
anos alcancou dimensdes nunca antes planejadas. Ja na primeira década, 0s servicos de
comércio varejista e de consumo, com pequenos estabelecimenteasdiestniais, bares,
cafés, restaurantes, hotéis, banteatros e armazeéns iniciam a estruturacéo das atividades e a
pai sagem do |l ugar. Nas proximidades da &est
foram instalados hotéis, pensfes, bares, restaurantes e comércio diversificado. Pelas
imediacdes do srcado municipal, localizado no inicio da avenida Afonso pena, circulavam

tropeiros, comerciantes e grupos menos favorecidos. Para atender esse publico, ali se
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estabeleceu um grande numero de pensfes simples de alta rotatividade. Posteriormente
transformad em abrigo de bondes, a area contigua foi ocupada também por negociantes,
vendedores e biscateiros que circulavam pela capital. Préximo abupiaambasCaetés e
Bahi a, havi a bons hot ®i s, considerados Af ami
comérco seguia a mesma localizacao espacial, cuja diferenciagdo sociocultural era marcada
pela presenca de imigrantes: turcos, judeus e &rabes compunham um cenério cultural
caracterizado pela diversidad2comeércio mais elitizado se concentrava na rua da Rahéa
avenidaAfonsoPena LEMOS, 2010).

A partir de 1920 a cidade ganha novos ares com o incremento da economia e da vida
social e cultural. Os indicios de consolidacdo da modernidade se fazem perceber a partir da
efervescéncia da cultura do consumo:gssagunda metade da década, havia diversos pontos
de encontro e lazer como cinemas, livrarias, bares, cafés, clubes privados, cabarés,
confeitarias, pontos deoting, pracas e parques, tornando a rua um espaco atrativo, tdo caro
aos personagens que commoe cenario da moderna vida urbana.

A vida cultural da cidade foi registrada por intelectuais, artistas, fotégrafos, mas nem
todos percebiam belo horizonte como moderna. O espaco urbano planejado segundo preceitos
racionais abrigava uma cultura tradicipnam principio incompativel com a modernidade
expressa no plano da cidade e na vida social e cultural intensa; a tradicdo era mantida pelos
habitantes que trouxeram consigo das cidades do interior 0os costumes e valores provincianos
(ANDRADE, 2004).

A heterogeneidade social dos usos e das apropriacBes do centro comercial, sobretudo
na regido conformada pela estacdo ferroviaria, pelo mercado municipal, pela Avenida do
Comércio, pelo ribeirdo Arrudas e pelas ruas dos Caetés e Guaicurus, proporcionou a
migra «o do Acom®rci o nobreo e das resid°ncias p
Af onso Pena, nas proximidades das ru®es, Esp2ri
em oposicao aos espacos elitizados, abrigava o comércio popular, regidosqueapasrigar
ainda a zona boémia da cidade com seus hotéis para encontros, prostibulos, cabarés, clubes e
bar es, permitindo a observa-«o de uma hierargq

fibai xo00 centro desde meados dos anos 1920.

1A expressdo comecou a ser utilizada em meados do século XX quando se acentuou o processo de distingao
sécicespacial no centro da cidafara designaa regido localizada na porgdo mais baixa, contigua as margens

do Ribeirdo Arrudas, preferencial para a ing@ade edificacdes de grande porte destinadas ao comércio e
servigosi estacdo ferroviaria e rodoviaria, galpdes, fabricas, garagens e comércio papulaontraposi¢cdo a

Praga da Liberdadsituada na area mais elevada no interior da Avenida do Cortt#YVIE; TREVISAN,

2011)
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Na décadae& 1930, a nova capital passou a representar um novo papel: deixava de ser
a fANcidade dos funcion8ri os p¥%blicosodo para
comercial do Estado. De centro politico administrativo, Belo Horizonte passa a ser
conclamada aoo centro industrial. Para cumprir tal objetivo, o poder publico executa acbes
no sentido de promover o desenvolvimento industrial. Nesse momento se torna evidente a
necessidade de superacao do plano inicial da cidade.

Dentre as medidas adotadas foi psipoum novo plano para a cidade, que buscava
redefinir o zoneamento com vistas ao adensamento da area central, cuja ocupacdo fora
dificultada pela especulacdo imobiliria que provocara aumento do preco dos lotes no interior
da zona urbana, dotada de melimdra-estrutura. Para tanto, foi criada em 1934 a Comissao
Técnica Consultiva para elaborar um plano urbanistico para Belo Horizonte. No intuito de
dinamizar a industrializacdo mineira foi criada a Cidade Industrial.

A cidade sofreu a partir da décadal®30 o inicio do processo de industrializacao e
nos anos 1940 e 1950®ucs O p e 2pordooc edscsso  adrer avnehr @
anos 1930 e impulsionado nas décadas de 1960 e 1970 anunciou novas tendéncias, como a
especializacdo e a sofistiéac dos servicos no centro da cidade, que atraiu cada vez mais
pessoas, consolidando seus espacos como lugar da producao e do intercambio.

As décadas de 1940 e 1950, seriam marcadas por uma intensa modernizacao da
sociedade brasileira, da qual a arquietserve de testemunho QRHA, 2007). Belo
Horizonte vivenciou as primeiras reformas urbanas significativas, vivendo um surto de
industrializacdo acentuado a partir da década de 1960 com o desenvolvimento da Cidade
Industrial. Também nesse periodo a cidadsceu, principalmente para Oeste e Norte. Parte
dessa expansao se deve a politica desenvolvimentista de Juscelino Kubitschek que ocupou a

prefeitura da cidade entre os anos 1940 e 1945. Assim,

A cidade expandige febrilmente, ndo apenas na direcacitade Industrial e de

seus bairros operarios, mas também em areas residenciais e de lazer para as elites,
entre 0s quais a Pampulha, que, por sua expressao arquitetdnica de impacto
internacional, representou um paradigma maior. De fato, os novos baio®gau

bairros dos novos ricos), como a Pampulha, proliferaram em toda a América Latina
no periodo da substituicdo de importagfes, resultantes de aliancas entre o Estado e
capitais nacionais e internacionais (MONWEOR, 1994, p. 17).

A administracédo dprefeito Juscelino Kubitschek pode ser pensada a partir do modelo
de modernidade tardia absorvida pelos paises periféricos. A busca pela novidade, a
modernizacdo conduzida pelo Estado, o apoio a aproximagdo com 0s movimentos artisticos

de vanguarda e asfoemas urbanas orientadas pelos principios do planejamento vigente nos
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grandes centros caracterizam a administracdo do prefeito. Orientado pelos valores da
modernidade e do progresso, Juscelino Kubitschek tem como objetivo a modernizagéo da
cidade. A contitacdo do jovem arquiteto modernista Oscar Niemeyer para a execucao da
Pampulha, a menina dos olhos do entdo prefeito, expressa a busca pela novidade e a intencao
do Estado em promover aogernidade, ainda que tardia (CEDRZD09). Nesse sentido, a
arquitdura modernista sustenta a crenga e mantém a confianca elwobietntino nas acdes
do Estado, na medida em que sugere de maneira concreta e objetiva a imagem de um Estado
forte e progressista (RCHA, 2007).

Ainda que concebida segundo os preceitos daitetura moderna, a Pampulha
guarda uma estreita relacdo com linguagem barroca. Para-Mon{@994),

representou a s2ntese arquitet®nica do fiba
cunho positivista, como em Aardo Reis, mas de vertente socialistalindo a

modernidade do movimento racionalista corbusiano com o elogio da forma e da

liberdade plastica caracteristicas do Barroco Mineiro, redefinidas nas curvas

sensuais da obra de Niemey®IONTE-MOR, 1994, p. 18)

Na década de 1950, o centro da calad marcado por mudancas causadas pelo
impulso industrial e a consequente remodelacdo de seus espacos. O desenvolvimento
propiciou maior adensamento urbano e o centro consedidaiomo espaco primordial para
ocupacado. As construcdes que outrora simbealiman novo tornararee velhas e, com isso,
tém inicio as primeiras demolicées. O poder publico, diante do nimero elevado de demolicbes
considera que a ocupacao da area, dispersa e cheia de vazios, cria um paradoxo. A solucao
proposta é um novo zoneamentce gestabelece coeficientes de aproveitamento e gabaritos
com o intuito de planejar a verticalizacdo e o adensamento do |&dd§ 2010).

Sob o impacto da industrializacdo, obseseaa ruptura do tecido inicial. Belo
Horizonte, concebida como marco dademidade, passou por diversas transformacgdes que
tinham como objetivo a adequacéo da cidade as novas necessidades. Desse modo, foram se
perdendo antigos referenciais urbanos que cederam lugar a novos espacos, novos referenciais
para a cidade. Concomitand® processo de expansao, o centro da cidade passou por um
intenso processo de remodelacdo com a demolicdo de edificacbes e construcdo de arranha
céus, e convertese ndo somente em local de concentracdo de sofisticado comércio, como em

palco de manifestées politicas e sociais:

O centro, lugar de profuséo de cafés, cinemasfeating comeca a ceder espaco a
diversificagdo dos servigos urbanos. A chegada da moradia verticalizada e a
ampliacdo dos servicos financeiros e de representacdo vao incidiraterdadico
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do lugar. A cidade, ja cinglientenaria, demandava uma planificagédo, tamanha era a
sua expansao e o seu crescimento demogréafico (LEMOS, A 8).

No entanto, a concentracdo do processo de verticalizacdo nas imediacdes da Praca
Sete,nocamado fAalto centroo, fez com que as di
evidentes. A verticalizagdo indicava ndo somente a valoriza¢do fundiaria do alto centro, mas
também sua valorizacdo simbdlica, convertendo a regido no emblema de moderhzacao
cidade, em oOoOposSi-«0 ao fAbaixo centroo, qgu:
edificacdes de meédio porte QREIRA, 2008).

Nos anos 1960 o processo de metropolizacao iniciado na década anterior se intensifica
e seus reflexos podem ser observadoslargamento das principais vias de circulaca&on
detrimento da vegetacdo observada ao longo das avenidas, na verticalizagdo do centro e na
intensidade da expansdo urbana. A derrubada das arvores da Avenida Afonso Pena e a
substituicdo dos bondes petodlebus, o Banco de Desenvolvimento, a expansédo dos servigos
na esteira da modernizagdo do Estado, a despeito dos custos ambientais e culturais,
anunciavam que a metropolizacdo era inevitavé)KME-MOR, 1994).

Em meio a verticalizacdo da arquitetura, seyvicos financeiros e comerciais,
juntamente com os de moradia, predominam no centro, e convivem com O processo de
decad®°ncia da rua da Bahi a. Os fAantigoso ¢
considerados obsoletos, obstaculos para o desemesito (LEMOS, 2010).

Ao longo do processo de expansao urbana, a década de 1960 revela transformacoes
que ocasionam um redirecionamento na ocupacdo do espaco: a area central de Belo
Horizonte, por conter diversos tipos de servicos, era, até meados dest, preferido de
moradia das elites. Devido a essa multiplicidade de fun¢Bes e usos, esse espaco tendeu a
ganhar importancia como concentracao de atividades do setor terciario da economia, fazendo
com que 0s usos residenciais fossem substituidos cadanais por servicos. Local de
comércio, manifestacdes politicas e praticas sociais diversas, o espagco apresenta sinais de
saturacdo. Seus moradores passam a buscar, entédo, areas de expansao na Zona Sul, dividind
espacos nesta regido com as favelas jdeses (MSCIMENTO, 2004).

Ao longo da década de 1960, o centro da cidade foi perdendo gradativamente o carater
de espaco de convivio e transformaisdocada vez mais em local de passagem, embora o0 uso

residencial e a permanéncia de alguns referencistisute garantido até hoje sua vitaliddde

Y"As diretrizes propostas pela Prefeitura de Belo Horizonte no Plano de Reabilitacdo do Hipercentro de Belo
Horizonte prevéem, entre outros pontos, a requalificacdo dos espacos publicos e a implantacdo de uma politica
fiscal de foma especifica para a regidao com o objetivo de favorecer obras de adaptacéo para o uso residencial e



88

O centro convertse, cada vez mais, em local de transito intenso, de veiculos e de pedestres,
até mesmo em funcao do carater radial do sistema viario da cidade, que faz com que esse se
torne local de passagem olai@ria, tanto para o transporte coletivo quanto particular. As
tentativas de organizacéo orientam grande parte das politicas publicas voltadas para a regiéo,
regidas, nesse periodo, pela l6gica da circulacdo e pela preocupacdo com a fluidez dos
transporte§MOREIRA, 2008).

No final dos anos 60, a renovacdo da estrutura urbana do centro se cristaliza,
confirmandeo como poélo articulador de atividades em nivel politico, social e

econ!'!mico. O centro, anteriormente denomi

de espaco tradicional centralizador das atividades urbanas. Por seu lado, o meio
ambiente, a partir da devastagdo das arvores da Avenida Afonso Pena e do maior
congestionamento de atividades, determina uma nova imagem para o centro, agora
6Tr adi cEMOS, 4998 25%).L

A partir da década de 1970 os centros vao perdendo o seu papel tradicional, passando
a dividir essa funcdo com outros centros que surgem em regides diversas da cidade. De

acordo com Sarlo (2006),

Antes, podiss e di scut i re fateterrninavd ena talt ruacod undpouco
depois, mas ninguém discutiria a existéncia mesma de um Unico centro: imagens,
ruidos, horérios diferentes.-&& ao centro partindo dos bairros, como se fosse uma
atividade especial, de feriado,como programanoturpata as compra ou,
simplesmente para verestar no centro (SARLO, 2006,13).

Em Belo Horizonte, a identificagdo com um plano urbano sempre moderno trouxe
uma constante troca de visibilidade e de referéncias para esdsaontinos. Na década de
1970, o centro da cidade foi perdendo gradativamente o carater de espaco de permanéncia e se
convertendo em local de passagem, o que ndo exclui sua constituicdo como espaco de grande
sociabilidade. Nesse sentido, enquanto o centro tradicional apresentavaiadno ge
saturacdo, entre os diversos vetores de expansdo, a Savassi se constitui como o principal
centro alternativo de consumo da cidadeNIOS, 1992).

De acordo conSouza e Carneiro (2004), muicio dos anos setenta o Hipercentro se
constitui como umocal atraente para 0 comércio e para 0s servicos metropolitanos, mas
também de um intenso conflito de usos entre moradia e servigos urbanos. Estes conflitos
ocorrem principal mente no fAbaixo centroo e

umouddo s degraus na dire-«o do fAalto centroo.

recuperacao de bens tombados. A adogdo de uma politica habitacional especifica para a area visa facilitar a
obtencéo de recursos junto a agentes financeibkcos e privadosBELO HORIZONTE,2007).

n e
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ainda poucos faclimatadoso ° metr - -pole e oL
viver.

A PracaSetede Setembroaté entdocentrofinanceirode Belo Horizonte,perdesua
forca econbmicacom a transferénciados principais bancospara outros locais da cidade.
Nesseperiodoo centrotradicionalpassgpor umacrisefuncional,decorrentedos conflitos de
transitoassociadosotracadoradiocéntricae ao sistemade transportecoletivo bairroscentro,
gue acentuavaainda mais a saturacdadesseespacoAssim, o0 centro tradicional assisteao
esvaziamentale funcdessofisticadase os eixos dasAvenidasAmazonase Afonso Penase
tornam grandesespacosie passagene baldeacdesO fato dessagpassageng baldeacdes
seremfeitas, predominantementg@or populacdesle rendabaixae médiabaixaacarretowum
esquecimentpor partedacelite e dosadministradorepublicoslocais,ocasionowm processo
de degradacaaue se acentuounas décadasposteriores(SOUZA; MARQUES ALVES,

2010).

Na década de 1980, apesar da consolidacdo do centro como pélo articulador de
atividades diversas, nem mesmo o fdAalto cen
nas décadas anteriores. Net&ano perido um aumento do comércio ambulante na regiao,
certamente vinculada ao contexto da época, marcada pela reestruturacdo produtiva que
modificou as relacbes de trabalho assalariado, acarretando aumento do desemprego e, por
isso, busca de novas alternativasrdnda (AYME ; NEVES, 2009). A imagem do centro da
cidade aparece, desde entéo, ligada a degradacédo e ao abandono.

A destruicdo do patrimdénio urbano do centro da cidade e a desfiguracdo de seus
espacos por meio das intervencgdes realizadas pelo pod@mogubl modificacdo do sistema
viario e a implementacédo da Lei de Uso do Solo em 1976, que incentivou o processo de
verticalizacdoi, ndo representou nenhum ganho em qualidade de vida, ao contrario,
ocasionou uma transi¢ao social visivel a partir do ean@ito populacional observado nos
periodos seguintes. Grande parte dos moradores deixou o lugar devido ao aumento do preco
dos aluguéis. Os grupos de maior poder aquisitivo ndo somente aboliram o centro como lugar
de moradia, como deixaram de frequdntdAo mesmo tempo em que parte desses grupos
abandona o setor central, o espaco recebe outro fluxo de populagédo, formado pelas pessoas
vindas do interior e da periferia. Assim, as elites que representavam a identidade do lugar, ao
deix&lo, geram uma subdtiicdo em nivel social EMOS, 1988).

As alteracdes da paisagem urbana ocasionadas pela desorganizacdo e saturacédo do

espaco e pelas demoligcbes e/ou mudancas de edificagbes que antes serviam como pontos de
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encontros sociais e culturais e que marcavam diddele da cidade, transformaram a
paisagem da regido central de Belo Horizonte: a cidade passa a se identificar pela mistura de
significados. Cabe ressaltar que tais mudanpasa além de processos predatorios e
desordenados do crescimento da cidade,nfaparte da prépria dinamica do fendbmeno
urbano, marcado pela convivéncia e sobreposicao de diferentes temporalidades.

A transformagdo do centro de Belo Horizonte ndo € um caso isolado, uma vez que
acompanha as mudancas também observadas em outras crdadesds e estrangeiras. A
partir da década de 1970 os centros perdem o seu papel tradicional, passando a dividir essa
funcdo com oshoppings centers outros sulzentros que surgem em regides diversas da
cidade.

Caracterizado como lugar de grande diidade de usos, valores e significacdes,
elaboradas em um processo continuo de acordos, disputas e apropriacdes que materializaram,
nesse espaco construido, as relacdes sociais que conformaram e ainda conformam a cidade, o
centro de Belo Horizonte configgise como centralidade, onde se estabelecem interacdes
constantes entre o planejado e o vivido, o proposto e o apropriado, o concebido e o realizado
(MOREIRA, 2008).

A apropriagdo do espaco do centro da cidade e as formas de sociabilidade se
transformaren ao longo do tempo. Ainda que classes distintas se encontrem naquele espaco e
nao estabelecam relagbes, a ndo ser numa interacdo violenta ou de prestacdo de servi¢os, ndo

ha como negar a existéncia de uma apropriacdo daquele €spagE; NEVES 2009).

3.4 O Hipercentro: mudancas e permanéncias

O contexto de mudancas do comeco dos anos 1980 suscitou discussbes sobre a
necessidade de realizacdo de intervengdes nos centros das grandes cidades. Os edificios ou
areas que representam uma memoéria e dimid com a cidade sdo considerados bens
patrimoniais que devem ser preservados. Nesse sentido, a protecdo do patrimonio surge como
necessidade no momento da intensificacdo das demolicdes das antigas edificacdes. Nessas
novas interpretacdes do patriménialorizase ndo apenas a sua dimensao arquitetdnica, mas
também os modos de vida e a convivéncia de diferentes atores sociais nos espacos da cidade.
Os locais preferenciais para as intervengdes sao as areas centrais das cidades, que reanem o
maior niumero danonumentos e espacos simbaolicos das cidades. Na pauta principal das

politicas urbanas, os centros histéricos ganhstatus de equipamentos culturais,
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convertendese em locais de sociabilidade e de vivéncias cotidianas. Sgaassim novos
significados pea as cidades baseados na tradicdo, no passado e na memoria.

As interferéncias nas areas centrais também sdo vistas por alguns analistas como
sendo parte de uma politica dwrketingda cidade, ja que o centro € o local teoricamente
mais visivel para osdividuos que o frequentam e para o publico de outras regides, como
turistas, empresarios nacionais e estrangeiros. Alegambém que nestes processos as
propostas para resolucéo dos problemas podem ser apenas paliAiNGsIEZ, 1999).

De acordo comPeixoto (2002), a reabilitacdo de centros histéricos, zonas
monumentais e pracas publicas constituem uma dimensdo importante das novas formas
arquitetbnicas e urbanisticas. Estas, inseridas no ambito da competitividade intercidades,
reconhecem na culturap espirito de lugar e no patriménio urbano um terreno a partir do
qual podem ser criadas e inventadas diferencas que as cidades utilizam como recurso no
contexto dos fluxos do turismo histérico e patrimonial, da consolidagdo de um mercado
urbano de lazesee de estratégias de atracdo de novos residentes e investidores. Desse modo,
0 patriménio e a retérica patrimonial subsidiam e legitimam as exigéncias das novas
ideologias urbanas: qualidade de vida, desenvolvimento duravel e recuperacdo do espaco
publico.

Nas ultimas décadas do século XX, em distintas cidades do mundo, foram implantados
i nYameros projetos de Arevitaliza-«o00 de §r
utilizado amplamente nos primeiros projetos, vem sendo substituido gradateapoe

requalificacdo, readequacao entre outros. O motivo da mudanca na denominacao dos projetos

se explica pelas cr2ticas contundentes diri
significa admitir a inexisténcia desta em periodo antedosa pr oj et os, quando
aus°®°ncia de vidao pode ser explicada ©pelo

espacos de infrastrutura e servicos.

Tais projetos, em geral, buscam atrair novos usos dos espacos na tentativa de
dinamizar a ecaymiautilizando como recurso a potencialidade cultural e turistica de
determinados locais. essas intervencfes pressupdem parcerias entre iniciativa publica e
privada, tendo como idéia central a obtencdo de resultados positivos que fomentem novos
investimenbs. expressam assim, o tema central da cultura contemporanea: preservacao e
consumo. os aspectos excludentes de tais projetos sao alvos de constantes criticas: ainda que
tenham criado espacos geradores de trocas-eoltizais, esses se revelaram muitages

areas de elevada segregacao sesjmacial.
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Nesse sentido, o que seria um programa urbanistico com vistas a recuperar areas

degradadas criou segundo Zukin (2000) wuma fpa

A paisagem da forma material a uma assimetria entre 0 podadbreco e o
cultural. essa assimetria de poder modela o sentido dual da paisagem (...) o termo
paisagem diz respeito a chancela especial de instituicdes dominantes na topografia
natural e no terreno social, bom como a todo o conjunto do ambiente construido
gerenciado ou reformulado de algum modo. no primeiro sentido, a paisagem dos
poderosos se opfe claramente a chancela dos semipodeseja, a construcao
social que escolhemos chamar de vernadylao passo que a segunda acepc¢éo de
fipai s ag e meésses impulsas arditéticos em uma visdo Unica e coerente no
conjunto ZUKIN, 200Q p.84).

Os processos de gentrifica¢¥ale acordo corZukin, ndo devem ser pensados apenas
como empreendimentos que buscam novos investimentos em areas centrais, ntasr@nda
afirmacao simbolica do poder das classes abastadas que buscam, por meio da arquitetura e do
consumo afirmar sua Vvis«o de mundo perante os

Os projetos de fArevitaliza-«0 urbanabo, 0 b |
areas de conhimento, suscitam questionamentos e justificativas: ressaldanecessidade de
reestruturacdo de areas urbanas entendidas como marginais, violentas e decadentes,
associando tais politicas a possibilidade de dinamizacdo da economia urbana e consequente
geracdo de emprego e renddC(SCUGLIA, 2004).Nessa logica, ha um jogo dearketinge
competicdo entre cidades por investimentos produtivos no mundo globalizado, no qual os
bens culturais e as especificidades locais sdo elementos fundamentais por seos atribut
ambientais, culturais e histéricos: sdo produtos rentaveis.

Segundo Botelho (2005), tais locais sé@o alvos de altos investimentos governamentais
durante anos continuos, sempre justificados pelos desafios que a globalizacao imporia as suas
cidades. Os drursos do poder publico e dos patrocinadores associam a necessidade de
recuperacdo de areas degradadas como parte do processo de insercdo das cidades no cenario
global. Nessa perspectiva, toma como referéncia grandes cidades mundiais
desconsiderandse os problemas e especificidades locais como questdes ambientais e
culturais de cada sociedade.

No Brasil somente a partir da década 1980 os conjuntos urbanos das grandes cidades

passaram a ser objeto de politicas especificas de preservacdo. Muitosopratess

80 termo gentrificatior(ou gentrificacdo)sera empregado aqui com o mesmo sentido utilizado por Harvey
(1992), Featherstone (1995), Smith (1996), Zukin (1995) e Leite (2007) para designar formas de
empreedimentos econdmicos que escolhem certas areas da cidade como centralidades e os convertem em areas
de investimentos publicos e privados cujas mudancas nos significados de uma localidade histérica faz do
patriménio um segmento de mercado.
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revitalizacdo urbana apresentam caracteristicas gerais que os aproximam dos projetos acima
descritos, tais comdSalvador, Rio de Janeiro, Fortaleza e Recife, embora guardem
particularidades que os distinguem uns dos outros, aproxinendma afastara@os da
perspectiva exposta anteriormentéO{HELHO, 2005) e que propiciam novas possibilidades
de analise e reflexdo.

A imagem do hipercentro de Belo Horizonte, principalmente a partir da década de

1980 é constantemente associada a decadéncia:

A concettracdo de pontos do transporte coletivo, lugares privilegiados para
intercambio de mercadorias; a presenca massiva de vendedores ambulantes; a quase
auséncia de moradias; a predominancia e dinamicidade do comércio e da prestacao
de servigos qualificados s® populares; o transito intenso de pedestres e veiculos,
com constantes conflitos entre uns e outros e grandes congestionamentos; enfim,
todas as caracteristicas que passam a marcar o Hipercentro da capital tém
visibilidade e presenca ainda mais destagaeiste baixo centrd acrescida pela

guase auséncia de investimentos do poder publico, que realiza na regido
principalmente intervengdes de carater pontual e voltadas para melhoria da
circulacdo de veiculos estabelecendee uma associacdo bastante intiemdre
popularizacdo, decadéncia e deterioracdo e estigmatiz@ndguele como um
espa-o perigoso, suj o, i ma l fregé¢ent adc
regulacédo (MOREIRA, 200®. 36).

Na década de 1980, diversos setores da sociedade ass#stitamolicdo do antigo
cine metropole, importante polo cultural do centro da cidade, situado a rua da Bahia.
Entidades de classearquitetos, ambientalistas, jornalistas entre outros e grupos populares
realizaram protestos, numa ampla mobilizacdo parasguefetivasse o tombamento do
edificio. o movimento tornege marco do movimento de preservacao, ainda que ndo tenha
alcancado o efeito esperado.

A politica municipal de preservacdo do patrimdnio em belo horizonte tem inicio em
1984 com a regulamentacédo donselho deliberativo do patrimonio cultural, cuja funcéo é
organizar a protecado do patrimonio cultural da cidade. no final da década a prefeitura de belo
horizonte implementou projetos urbanos voltados para a recuperacdo da area central: as
propostas detervencao passam a adquirir contornos mais nitidos e maior visibilidade, com a
disseminacdo do discurso que enfatizava a importancia da regido para a memaoria da cidade e
a necessidade de melhoria de seus espacos, e que associava valorizacdo simbdlica e
recuperacdo fisica de um espaco considerado degrada@®RENRA, 2008; JAYME;
TREVISAN, 2011).

Em meados da década de 1990, a Prefeitura Municipal de Belo Horizonte buscou

estabelecer politicas de intervencdo no hipercentro, visando sua revaloc@agaprincipal
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centralidade (material e simbélica) do municipio e de sua regido metropolitana. Os'&studos
feitos por equipes da Prefeitura de Belo Horizonte e da Préxis Projetos e Consultorias (2007)
revelaram, entre outros aspectos, a reducédo da dm@&@wandémica da regido, a perda de sua
populacao residente e a substituicdo das atividades tradicionais ali realizadas.

A reformulacédo de lugares especificos serve de estratégia para o desenvolvimento de
intervengbes mais amplas por meio de uma reacaocademiac Para a revitalizagdo da area
central de Belo Horizonte, a Prefeitura Municipal implementa, a partir 2004, oPrograma
Centro Vivd® (ainda em curso), que se constitui em um conjunto de obras e projetos sociais
que visa a recuperacao da area centradBele Horizonte. A iniciativa pretende reforcar o
centro como regido simbdlica da cidade e do Estado, valorizando a diversidade de suas
atividades e consolidandn como local de encontro da populacdo. Abrangendo desde a
recuperacdo econdmica, a inclusdoiap@a mobilidade urbana e a seguranca na regido, até
sua chamada requalificacdo urbanistica e ambiental. O Programa ceséigumao uma acao
pautada por forte apelo a dimensao simbdlica e a producédo de uma imagem de centro que se
constréi continuamenteomo afirmacdo de uma memodria e de uma identidade da/para a
cidade (MOREIRA, 2008).

Em relacdo & imagem do hipercentro da cidade, ainda na atualidade, o simbdlico do
"alto” e do "baixo" prevalece na forma espacial da regido. Segundo Souza e Carnej;o (2004
tanto o hipercentrd quanto a area do perimetro interno da Avenida do Contorno, que
corresponde a zona urbana planejada por Aardo Reis, viveram e ainda vivem a constante
contradi-«o de acol her e segregar xnmo rcaednotrrecso
e Aaltodo centro demonstram a quantidade de
espaco. O investimento mais expressivo cabe, nas partes altas, aos agentes do Estado no seu
interesse de construir uma cidade metropolitana. Ainda quirm Rle Reabilitacdo do

Hipercentro de Belo Horizonte estabeleca diretrizes para o0 centro como um todo, a

90 Plano de Realitacdo do Hipercentro de Belo Horizonte foi desenvolvido no ano de 2007 pela Prefeitura de
Belo Horizonte tomando como referéncia o diagndstico realizado pela PRAXIS Consultoria em 2005. O objetivo
geral do Plano era apontar solucBes de planejamentmhdesdano e paisagismo que permitam dinamizar usos

e ocupagdo, implementar a melhoria do ambiente urbano e a valorizacdo das &reas publicas, conferindo as
mesmas, condi¢bes de vida compativeis com o seu potencial e sua importancia na cidade (PRAXIS, 2007)

' Dentre as obras concluidas destac@mas obras de reforma da Praca Raul Soares e o entorno do Mercado
Central, a requalificacdo da Rua Rio de Janeiro, recuperacdo da Rua dos Caetés, a revitalizacdo da Praca da
Estacdo, melhoria nos espacos ppealestres na regido hospitalar, adequacado viaria da Rua Mato Grosso,
construcado do segundo Restaurante Popular, requalificacdo da Praca Sete de S&hembrgsPopulares,
plataforma de embarque do Bairro da Lagoinha, Estacdo BHBUS Central, re\italdagRua dos Carijos,
recuperacao do fundo do canal do ribeirdo Arrudas e o Museu de Artes e Oficios, iniciativa do Instituto Cultural
Flavio Gutierrez.

2L O hipercentro de Belo Horizonte esté localizado na regido central da cidade e tem como limdesaieia

Santa Tereza, a Rua Sapucali, o Viaduto da Floresta, a Avenida do Contorno, a Avenida Bias Fortes, a Avenida
Alvares Cabral, a Rua dos Timbiras, a Avenida Afonso Pena e o Parque Municipal Américo René Gianneti.
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participa-«o0o do Estado, no fibaixo centroo,
decisbes de investimento tomadas pela iniciativa privada

Ainda assim, as diretrizes urbanas para o Hipercestabelecem condi¢cdes para
viabilizar a atuacdo da iniciativa privada, mas esta sO atua se for de seu interesse. Cabe
ressaltar que as a¢fes do "Centro Vivo", apesar do viés estratégico, tiveimenn2d04 na
Praca da Estacdo, na Avenida Oiapoque, na Rua dos Ca&tése as do fAbeai xo
posteriormente fAsubiramod em dire-«o a rua
entanto, os usos culturais estdo destinados ao antigo CinéBeamsantigo Cine Palladitffh
ou seja, no Aalto centroo.

A promocgédo de grandes eventos tem sido uma estratégia adotada por diversos paises
para atrair investimentos e visibilidade internacihaelo Horizonte sediara alguns jogos
da Copa do Mundo quemsa realizada em 2014. A Prefeitura de Belo Horizonte e o Governo
do Estado desenvolveram o APl anejamento E:¢
lancado em abril de 2010, com o intuito de aparelhar a cidade para o evento. O Programa
Centro Vivo esta endo implantado, portanto, concomitantemente aos preparativos para a
Copa do Mundo, ainda que algumas acdes tenham sido iniciadas anteriormente.

As leis” estabelecidas para atender as demandas para a Copa do Mundo de 2014 nao
se restringem auma areaespgef i ca da ci dade: abrangem tod
centro,na esquina da rua dos Andradas com rua Rio de Janeiro, seré construidoRoyitel
Tulip Belo Horizonte (CHOUCAIR, 2011) aprovado em concordancia com a lei de

operacdes urbanas parabilzar empreendimentos hoteleiros e turisticos para a Copa de

220 Cine Theatro Brasil, inauguradmel 932 foi um marco ndo somente na vida cultural e social de BH, como
também na arquitetura em estilo Art déco. O Cine Brasil era uma casa de espetaculos que abrigava também
apresentacgOes teatrais. O impacto do edificio na paisagem da cidade se deweené® &dmponente fachada

gue domina a Praga Sete com suas linhas e curvas futuristas, mas representa também a continuidade da tradugac
de todo um projeto de racionalidade geométrica e de funcionalidade que permeiam o imaginario urbanistico de
Belo Horizante desde a concepcédo da cidade (V&M Brasil Centro de Cultura).

20 cine Palladium foi inaugurado em 29 de julho de 1963, em solenidade oficial para autoridades. Em 15 de
setembro de 1972, um incéndio destruiu completamente sua estrutura. O cinema $tiuiglcoa reaberto em

agosto de 1973. Em setembro de 1999, o Cine Palladium encerrou suas atividades assim como outras salas de
exibicdo que nas décadas de 1980 e 1990 ndo resistiram & concorréncia das salas localizadas nos shoppings
centers. Em dezembradnesmo ano o Servico Social do Comércio de Minas Gerais (Sesc Minas) adquiriu o
edificio para transformép em um centro cultural inaugurado em agosto de 2011.

*No final da década de 1980 e inicio da década de 1990 surgiu uma nova proposta que @@dmag

influéncia no planejamento urbanoplanejamento estratégico que representa busca transpor osconceitos do
planejamento de empresas para o planejamento urb@#dHMAN; JACOBS, 1987) e vem sendo adotado em
distintas cidades do mund®AINER; ARANTES; MARICATO, 2000; (SOUZA, 2003) O referencial para

tais projetos foram as intervencfes realizadas em Barcelona a época dos Jogos Olimpicosde 1992, conduzidas
por Jordi Borja.

“LEI N° 9.952, DE 05 DE JULHO DE 2010 dustitui a Operacdo Urbana de Hstulo ao Desenvolvimento

da Infraestrutura de Saude, de Turismo Cultural e de Negécios, visando atender as demandas da Copa do
Mundo FIFA Brasil 2014 no Municipio.
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2014, no lugar de umabra anéloga que nado fora conclui@a.projeto anterior previa a
construcdo do Hotel Beira Rio, em alusdo as margens do Ribeirdo Arrudas. Em 2006, o poder
publico acenou @m a possibilidade de transformar o prédio, em parceria com a iniciativa
privada, em condominio residencial, 0 que nao ocorreu.

A implantag&o de grandes empreendimentos privados na regido gera discussdes acerca
das mudancas no perfil socioecondmico da ,aoeee poderia provocar a expulsdo das
prostitutas, dos mendigos e grupos marginais que hoje se apropriam daquele espaco. Até o
momento ndo tem sido observada nenhuma alteracédo no sentido da modificacdo dos usos na
regido central. Ndo consta nenhuma dizetrin o pr oj et o ACentro Vivoo
Estrat®gico I ntegrado para a Copa de 20140 ¢
chamadazona grandé®. No entanto, parece existir uma expectativa de que com a
requalificacdo, os hotéis mudem de funcBe acordo com a secretaria municipal de
Planejamento Urbano, o projeto Centro Vivo ndo tem como objetivo a expulsdo das
prostitutas, mas ressalta que a valorizacdo de determinadas &reas podem ocasionar a retirada
de determinados servicos e ataii#sYME ; TREVISAN, 2011).

Jayme e Trevisan (2011) admitem que a perspectiva de uma higienizagépnada
grande com a retirada dos hotéis tem fundamento: em 2007 foi apresentado na Camara
Municipal um projeto que visava transferir os hotéis para outra area. O deg®joito ou
ndo de retirar as prostitutas do local existe ha tempos. Atualmente a ameaca se torna viavel
em virtude das leis que buscam viabilizar os jogos da Copa do Mundo. Ainda assim, nem
mesmo entre 0s gestores publicos, hd uma diretriz Unica egAceda local. No entanto, a
express«o fimudar de carao uti RoyalddimBelpel os e
Horizonte deixa transparecer as expectativas da iniciativa privada para a regiao.

O espaco urbano esta em constante transformacdo quanto acausonga. Essas
mudan- as S«O0 produzi das pel a pr-pri a conce
culturalmente pelos agentes publicos e privados que moldam o espaco urbano de acordo com
seus interesses politicos e de mercaddSBIMENTO, 2004). As relacdes s@is, 0S US0S
cotidianos e publicos do espaco constituem lugares que definem os espacos urbanos como

espagos publicos, na medida em que os converte em locais de disputas praticas e simbdlicas

% Nos primeiros anos da fundacdo da cidade a prostituicdo se estabeleceu nas ruasdaenspisl,

principalmente no quadrilatero formado pelas ruas Guaicurus, Caetés, Sdo Paulo e Rio de Janeiro, nas
imediacdes da Estacd@o Ferroviaria, na Praca Rui BarBssa.proximidade facilitava o acesso dos clientes dos

clientes potenciais, viajantemys prostibulos, cabarésl@ncings Posteriormente foi construida na mesma regiao

a Estacd@o Rodoviéria, consolidando a chamada Zona Grande de Belo Horizonte. Até meados de 1990 havia outra
regido de prostituicdo localizada no bairro Bonfim, de menoresrdifes se comparadas a outra area: por isso a
denomina-«o fizona grandeodo ao quadril 8tero (JAYME; TREV
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sobre o direito de estar na cidade, de ocupar seus esp&jdg,(R007). Essas mudancas
conferem ao espaco grande heterogeneidade, reflexo das acdes dos diversos agentes sociai:

que,

de acordo com racionalidades préprias, direcionam a producédo e reproducdo do
espaco urbano... Em realidade, o espaco urbano aprssergatremamente
fragmentado, refletindo o resultado da acdo das forcas de diferenciacdo das classes e
dos agentes model adores ,pg@).sol o urbano (

No espaco urbano se processa de modo visivel as diferencas entre os distintos grupos
socias, e sua ocupacao privilegiara aquelas que possuem maior poder de barganha: a classe
economicamente dominante pode assim apropeadas melhores porcdes desse espaco,
controlando a sua producdo, uma vez que detém o controle de seus meios. Dessa forma, 0
menos favorecidos ser@o excluidos do acesso néo sé a terra, mas ao mercado de trabalho e ac
servigos basicos, e se véem obrigados a se confinar em locais carentesedgyuttrea.

Segundo Lefebvre (1969), o espaco ndo se reduz apenas ao local praessam as
relacdes e os meios de producdo. Ele é parte do conjunto das forcas de producao, é por meio
dele que a sociedade se reproduz. O espac¢o ndo é subordinado ao econdémico, € parte dele
nao € mero receptaculo das acbes humanas, constituindongearimdutiva da qual o capital
também se apodera para criar condi¢cdes para sua reproducao.

O processo de urbanizacdo transforma a metropole, produz o fendmeno da
centralizacdo de poder em determinadas areas e, por consequéncia, uma periferizacdo cada
vez maior, estendendo assim o tecido urbano: o espaco, diante das transformacfes no
processo produtivo é cada vez mais dominado pelo valor de troca. Assim, os lugares sao
submetidos a um sistema de rentabilidade, se tornando entdo locais idealizados, @riados p
determinadas regras de mercado. Surgem assim areas distintas no espaco urbano, que irdo s
caracterizar pela forma de apropriacaAd8CIMENTO, 2004; MLLACA , 1998).

As transformacfes ocorridas nas cidades contemporaneas tém suscitado debates em
diversas areas de conhecimento. Segundo Zukin (2000), o processo de construcdo da
paisagem pémoderna resulta da fragmentacdo econdmica das antigas solidariedades urbanas
e de uma reintegracdo que é fortemente matizada pelas novas formas de apropriacao cultural.
De acordo com a autora, o consumo visual do espaco e do tempo, que estd simultaneamente
acelerado e abstraido da logica da producéo industrial, obriga a dissolucédo das identidades

espaciais tradicionais e a sua reconstrucao sobre novas bases.
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Nas cidadesontemporaneas o lazer e o consumo dos grupos sociais privilegiados sao
geradores de complexas transformacgdes. Anpddernidade sugere formas distintas de
paisagem urbana: transformacdes formuladas a partir da gentrificacdo e criacdo de espacos
extraurbanos que tomam a forma dalt Disney WorldNos casos de revitalizacdo urbana,
essas modificagbes ocorrem em &reas entendidas como decadentes em busca de novas
atividades de comércio e lazetJRIN, 2000).

Nesse sentido, cabe ressaltar a producdo de mev@sios, nos quais, as edificacdes
sdo, grande parte das vezes, utilizadas como decoracdo ou meros invélucros, ndo como
arquitetura dotada de mem-ria e significado.
contemporaneas tendem a valorizar tais eatjfies como guardias de memoérias muitas vezes
irrelevantes, mas que conferem sentido a visitacdo e permanéncia no local.

Alguns autores, como Harvey (1992), Featherstone (1995), Zukin (1995), atentam para
o fato de que as préticas de gentrificacdo exacerd (re)producdo de uma cidade desigual,
seja quando expulsam a populacdo de baixa renda de bairros e trechos urbanos revitalizados
em prol de interesses econémicos das elites, seja quando tomam as culturas apenas como
elementos de captacdo de investimmentnercadorias sobre as quais se constroi um consenso

sobre os rumos da cidade, financiado pelo capital privado e internacional. nesse sentido,

ante la especializacion creciente que van adquiriendo las ciudades em los dmbitos
nacionales e internacionalen orden a oferecerse como mercancia consumible, se
impulsan diversas politicas urbanas que, lejos de orientar su actividad hacia la
construccion de una ciudad mas igualitaria y democratica, agotan sus reculesos
potencializacion de proyectos de dadobeneficio social (RUETA; LOURES

2003, p.167).

As cidades pésodernas se distinguem das modernas no que diz respeito a producéo
ipr-pria das <ci dadesi expoedséodasaisadas poederaas. pade n S u mo
se inferir que tanto a velha nacgrémoderna de cultura urbaii@amplicando certas cidades
gue estdo sedimentadas na tradicdo, na histéria e na arte, abrigando construcfes e paisagens
famosas que criam um forte sentimento de identidade local e coletteemo a nogao
modernista, econébmia e funci onal d @ cupiespacd € doridadospela | t ur a
layoutem forma de grade e pela arquitetura modernista dos arténbacede lugar a cidade
poésmoderna, que marca uma volta a cultura, ao estilo e & decoracéo, dentro dos limites de um
Ain«agar o, no qual as no-»es tradicionais de
reduplicadas e continuamente revistas e reestiliza@aSTIHHERSTONE 1995).
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A cidade poéanoderna € um centro de consumo cultural, tanto quanto de consumo
geral, eesse ndo pode ser desvinculado dos signos imaginarios e culturais, de modo que o0s
proprios estilos de vida urbanos, a vida cotidiana e as atividades de lazer sédo influenciadas em
graus variados, pelas tendéncias-paglernas (EATHERSTONE 1995). Ainda que a
paisagem poémoderna se revele distinta das demais, nela permanecem tipologias
arquitetbnicas e formas de consumo e sociabilidade, que evocam as paisagens modernas,
embora remodeladas.

Ao pensar a crise da modernidade, Rouanet (1987) examina algenu&ndias
entendidas como uma ruptura com a modernidade e a concretizacdendadeésidade: a
estética moderna buscava chocar, subverter, inovar, enquantenmg@ésa se manifesta
pela extincdo das fronteiras entre arte popular e erudita, pelo figuda flo artista genial e
da compulsdo vanguardista de criar linguagens originais e por uma tendéncia historicista,
resultante da fal°®ncia de todos os paradignhn
passadas. Tais tendéncias permeiam todogémeros estéticos, desde a arquitetura, que
abandona o elitismo do alto modernismo, fundied@om a paisagem de motéimstfoods
Acitandoo, no mesmo edif2cio, colunas gr ega
de umoutdoor publicitai 0 que fAcitad entre dois hamb%r
entanto, conclui que todas as tendénciasnpddernas podem ser encontradas de modo
embriondrio ou pleno na modernidade. Para o autor, € preciso substituir as fantasias pos
modernas, que pressupdeuma ruptura que ndo houve, por uma perspectiva que ele
denomina de neomoderna, na qual a modernidade nunca se realizou completamente.

Se o urbanismo moderno buscou responder as necessidades da sociedade industrial, 0s
principios que sustentavam a @ industria foram transformados devido as altera¢bes na
estrutura do processo produtivo. A homogeneidade e a padronizacao, indispensaveis para o
mundo industrial, chegaram ao fim, cedendo lugar a uma sociedade que ira reavaliar desde os
principios urbanticos, até o modo de vestir, a familia, as instituicdes, antes mediadas pelo
cadigo industrial.

O pésmodernismo propde, no lugar da arquitetura modernista, um reencontro com
formas arquitetdnicas presentes na memoéria dos moradores das cidades examidas d
linguagens histéricas da arquitetura: ndo devem ser formas idénticas, mas releituras,
reinterpreta-»es. N o l ugar da Am8qui na d
encantamento com o progresso preconizado pelo modernismo industrial, cujos preceitos

nurca foram questionados pelo arquiteto, ressurge a no¢ao de arquitetura como monumento a
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vida, ao espaco, a diversidade, a historia. No lugar do estilo internacional retilineo e
funcional, que produziu cidades tao iguais em lugares téo distintos, a bsstacdes locais,
capazes de traduzir a especificidade e a diversidade. Nesse sentidenodpGssmo na
arquitetura se exprime em dois preceitos: a renuncia do funcional, herdeiro dos ideais
cientificos preconizados pela modernidade e a valorizacastdaidi em oposicdo a obsesséo
com 0 novo.
Numa critica a0 movimento moderni§tajue pensava a cidade como uma maquina
cujos preceitos para o bom funcionamento seriam a eficiéncia, a racionalidade, a precisao e o
sincronismo, definindo assim quafing¢des basicas: trabalhar, recrear, habitar e circudar
da resisténcia a expulsdo dos pobres provocada gegitification Aldo Rossi (2001),
apresenta um novo arcabouco conceitual e teorico alternativo ao racionalismo modernista. O
autor aborda os fas urbano$ igrejas, residéncias, monumentos, pragas e outros espacos que
conformam a cidadi também, como fatos artisticos & medida que se referem aos individuos.
Nesse sentido, a cidade, obra que expressa a memdria e os valores da sociedade que a
congruiu, pode ser entendida como objeto artistico. Partindo da premissa que os individuos se
relacionam em contextos singulares, Rossi defende uma leitura historica da cidade e do tecido
social e a definicdo dos elementos basicos da tipologia urbana gukueonsua heranca
ambiental: ruas e monumentos de significado simbdlico e cultural que assinalam as principais
funcbes sociais da comunidade. Desse modo, a base fisica da cidade deveria se transformar
obedecendo a uma dialética na qual os novos aportegstam com um conjunto de
Afsobrevive°nciaso que emolduram a identidade
O Programa Centro Vivo busca a valorizagdo do centro e o favorecimento de seu
desenvolvimento econémico, mas, num primeiro momento, ndo parece visarcaanda
cidade nos fluxos globais do turismo e do consumo (do) urbano. No entanto, cabe ponderar
gue, muitas vezes, as acdes do poder publico que visam criar espagos rentaveis e a memaoria
dos habitantes da cidade sao divergentes. Para que exista patniet@mhecivel, & preciso
gue ele possa ser gerado, que uma sociedade se veja no espelho de si mesma, que considere
seus locais, seus objetos,seus monumentos reflexos inteligiveis de sua histéria, de sua cultura.
De acordo com Moreira (2008), embora a ¢dgda intervencdo ndo pareca guiada

unicamente pela associacdo entre consumo e cljtumas pela preocupacdo com os que

“Jayme e fevi san (2011) destacam interven-»es ocorridas
apropriacfes compartilhadas com os tadiais usos da regido: a restauracdo da Serraria Souza Pinto, realizada
em 1997 foi o primeiro projeto realizado na 8rea. Em

acontece todas as noites de sexta feira. Inicialmente reunia jovensalighipghop e atualmente incorpora um
publico de classe média, artistas, estudantes entre outros. Na rua Aardo Reis, contigua a Serraria, desde 2010
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vivem na cidade, n&o significa que exclusfes ndo ocorram ou que ndo se possa perceber os
Acomtsrom0 do espa- o, tet(2004)para designdr aptopriaghes capdzes i

de subverter os usos propostos para um espaco possibilitando a sua fruicdo de distintas
maneiras por grupos para os quais o lugar ndo havia sido pensado.

A cidade é uma permanente producdo cultural, cadur a capacidade humana em
apropriarse do territério e da construcdo de seus espacos. Pelo fato de guardar e transmitir
valores nela impressos, a cidade ressglacomo patrimdnio cultural, documento da historia
urbana. Nesse sentido, toda intervencdcanabdeve partir do entendimento da historia
impressa na paisagem em que as pessoas habitam e como se apropriam dessa histéria com
sua memodria, lugar de identidade. Toda intervencéo deve resultar, a partir dessa compreensao,
em melhoria da qualidade de aidlos grupos que vivem na cidade. Nao se pode perder de
vista que, o motivo real da preservacao € o significado do espaco para as pessoas que nele
vivem.

O espaco da cidade é privilegiado para o -aetonhecimento sociocultural, no qual
diferentes agentegvem experiéncias partilhadas e, a partir delas, edificam sua memoria. Por
meio dessa experiéncia, e da memdria sobre ela construida, se torna possivel atribuir
identidade ao espaco. Essa identidade é criada a partir de um envolvimento emocional, da
atribuicdo de significados ao espacgo, elementos capazes de lhe conferir personalidade,
individualidade.

A gestdo contemporanea do patriménio sé tem validade se estiver chancelada pela
vontade supostamente coletiva de reatualizacdo do pas&dbY,J2005). O patrimdnio
cultural de uma sociedade é aquele que os diversos grupos sociais produzem e decidem que
deve permanecer. Como sujeitos histoéricos todos os individuos devem participar da tarefa de
preservacdo do patrimdnio cultural. O valor culturaldebem se justifica na possibilidade
de reconhecimento e fruicdo dos que estao proximos a ele.

No entanto, ao produzir, formatar e vender representacdes de ordem simbdlica, a
gestao patrimonial se encontra diante de um dilema: o patriménio, como wadoticd ndo
deve ser entendido como mercadoria; por outro lado, ndo é possivel a preservacao patrimonial
sem comercializacdo. Nesse sentido, biggcaa atualidade uma combinacdo possivel entre

mercadoria/simbolo.

funciona o bar Nelson Bordello, com programacdo musical e gastrondmica variada, que abre as 23:00 e
permanee até o Ultimo cliente, provocando uma aglomeracdo de um publico eclético nas calcadas. O espaco
Centroequatro, inaugurado em 2009, funciona numa antiga fabrica de fed@dsTecidos que integra o
conjunto arquitetdénico da Praca da Estacao. Restearadnvertida em espaco cultural, a edificagdo abriga café,
cinema e galeria.
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Os espacos centrais da cidade passaraimda estdo passando nos ultimos anos, por
significativas mudancas econfOmicas e sociais, que se expressam em sua paisagem. Tais
mudancas podem ser percebidas através da substituicdo de espacos residenciais por espacos
comerciais, do comeércio e servigosisnsofisticados por outros mais populares, pelo aumento
a criminalidade e da violéncia e pela mudanca dos estratos médios e altos para outras regides
mais amenas e mais exclusivamente residenciais.

Os agentes desses processos sao varios, mas o0 podep @ilbs interesses do
mercado imobiliario séo os principais responsaveis pelas transformacdes de seu espaco, o que
pode concorrer para sua elitizacdo j4 que a participagdo e o patrocinio das intervencdes por
grandes grupos econdmicos que priorizam a \ado#o imobiliaria ocorrem, muitas vezes,
em detrimento da preocupacdo em preservar 0 ambiente democratico outrora proporcionado
pelos espacos publicosRBGOLI, 2000). O autor argumenta que as experiéncias realizadas
na recuperacdo de areas centrais n@iesaptaram éxito no que se refere a permanéncia ou
insercao das classes populares: as consequéncias de tais projetos tém sido recorrentemente, a
exclusao de varios atores sociais, principalmente os pertencentes as classes menos abastadas.

O progr arnma WiCeond, cujas propostas Vvisam e:
permanéncia do comércio tradicional, ndo parece tomar como referéncia os casos que o
precedem, pelo menos no que diz respeito a diversidade de usos e publico. No entanto, como
se trata de umrpcesso ainda em andamento, novas discussdes que contemplem seus
desdobramentos serédo fundamentais para avaliacdo de seus resultados.

O diagndstico elaborado para a execucao do Plano de Reabilitacdo do Hipercentro de
Belo Horizonte faz mencéo a importénde prédios que abrigam estabelecimentos e centros
comerciais que se constituem referenciais na paisagem, seja pela tradicdo, porte,
diversificacao ou especializacédo dos produtos comercializados. As galerias Ouvidor e Praca 7
sdo tomadas como arquétipesse tipo de edificacdo e por isso, devem ser consideradas nas
intervencdes propostas para as areas nas quais se localizam. Segundo o Plano de Reabilitacao,
as galerias comerciais formam uma rede de caminhamento que complementa as rotas
preferenciais dopedestres. Seus espacos, embora privados, sdo privilegiados do ponto de
vista das possibilidades de uso e encontro, ainda que como ponto comerciasenostres
competitivo em relacdo as lojas voltadas para a rua. Entretanto, a atratividade dessges espaco
aumenta quando propiciam a interligacado de duas ou mais ruas pelo interior do quarteirdo.

A revitalizagdo das galerias, juntamente com 0s centros comerciais existentes deve,
ainda segundo o Plano de Reabilitacdo, passar por propostas especificidaslsqartir de

um estudo de vocacdes e possibilidades de parcerias com o setor privado, além da definicdo
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de acdes prativas do proprio setor publico, como, por exemplo, a implantacdo de espacgos
para programas de incluséo social e instalacdo de sasmipdiiblicos em algumas delas. Além

da revitalizacdo das galerias existentes, novas galerias devem ser incentivadas mediante
vantagens urbanisticas a serem concedidas no proféX(B, 2007).

Como se percebe, as galerias do hipercentro se destacam @aposa®levantes no
contexto urbano, se constituindo importantes referenciais cuja importancia vai além da fungéo
comercial que nelas foram e ainda sdo exercidas. Nesse sentido, ao reconstituir as suas
trajetérias possibilita compreender mudancas viveasipela cidade. Atualmente, as galerias
construidas na década de 1960 deixaram de ser novidade e tentam se ajustar aos novos modo
de vida urbanos permanecendo, além de importantes marcos na paisagem urbana, como
espacos de grande sociabilidade.

No capitlo seguinte serdo apresentadas as trajetérias vividas pelas galerias,
entendidas neste estudo coptificacdesque possuem dois ou mais pavimentos, acesso por
pelo menos duas ruas distintas permitindo a ligacdo entre essas, dotadas de pontos comerciais.
podendo ter, ainda, bares e restauranies sdo objeto deste estugara a investigacdo das
galerias em belo horizonte tomea como modelo de analise o conjunto Arcangelo Maletta,
inaugurado em 1959, a galeria praca 7, construida em 1961 e a galerigdddo, imaugurada
em 1963. o shopping cidade, entendido nesse trabalho como uma galeria, ja que possui
semelhantes solucfes espaciais, sera utilizado nesse estudo para efeito de controle. ainda que
analogo as demais galerias se pensado como edificacacequiiepacesso de uma rua a
outra, oshopping cidadée naugura uma fAnova culturao e ab

de consumo e sociabilidade.
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4 AS GALERIAS NO HIPERCENTRO DE BELO HORIZONTE: GENESE E
TRANSFORMACOES

4.1 O contexto: as transfomacfes nos espacos centrais

Belo Horizonte, cidade projetada, encerra em si atualmente problemas comuns a
outros centros que nasceram sem planejamento. O projeto inicial ndo conseguiu resistir as
necessidades de expansao e ocupacao do territorio e, assinstrucdo da cidade extrapolou
a organizacdo prevista: uma cidade ndo se forma em consonancia com as normas pré
estabelecidas por um projeto urbanistico. Ela se constréi dia apds dia, ao longo do tempo, de
acordo com as necessidades dos individuosglaehabitam. Desse modo, cada lugar, cada
espaco vai sendo moldado de acordo com os interesses, modos de vida e necessidades dos
grupos que nele vivem.

Espaco que abriga multiplas atividades, o centro se caracteriza pela superposi¢do de
funcbes como modda, comércio, servicos de representacdo e financeiros. Nesse sentido,
desempenha simultaneamente funcdo de integracdo material e simbdlica, abrigando um
sistema diferenciado de relagbes sociais e econémicas dotadas de signifidagaas,(L
1992). Devido assa multiplicidade, ainda nas primeiras décadas posteriores a inauguracao, o
processo de expansao urbana de Belo Horizonte ja provocava mudancgas na ocupacédo dos seus
espacos: na década de 1920, a Avenida do Contorno, definida no projeto de Aardo Reis como
perimetro da zona urbana, se estabelece como limite apenas da regido central.

A partir de 1930 inicisse 0 processo de verticalizacdo do centro da cidade, cuja
concentracéo se localiza no entorno da Praca Sete e que, desde os anos 1940 e 1950, pode ser
considerada como indicio da delimitacdo e hierarquizacdo dos espacos da area central. Da
década de 1940 até o final da década de 1950, as renovacbes e demolicdes causadas pela
metropolizacdo revelam contradicdes e ambiguidades: a modernizacdo fica erplicita
novas infraestruturas urbanas, na arquitetura moderna e na diversificacdo das atividades de
comércio e servicos, mas, se por um lado, a nova paisagem do centro encanta pela
verticalidade, por outro, causa estranhamento, ndo somente pela saturagfacdo reas
também pelas demoli¢cdes e/ou transformacdes de edificacdes que antes serviam como pontos
de encontros sociais e culturais e que marcavam a identidade da cidade, fazendo com que o
centro passasse a se identificar pela mistura de significaBd4QE, 2010). Varios espagos
de sociabilidade desaparecem e, como € proprio da dinAmica urbana, essencialmente marcada

pela superposicdo de temporalidades, outros novos vao surgindo:
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Da antiga Rua da Bahiamo seu trecho mais movimentado, restam apenas alguns
estabelecimentos tradicionais. O conhecido Opera (Teatro Municipal) fora transformado em
cinema,; restaurantes, cafés e antigos cinemas, em sua maioria, desapareceram em um curtc
periodo de tempo. O Parque Municipal, local bucdlico de lazer, perdera gatelele sua
area para construcdo de um complexo hospitalar: é o inicio da perda da sua magia como lugar
de descanso e lazer. O Grande Hotel, por onde passaram literatos, poetas e artistas tambérnr
fora demolido, juntamente com o Hotel Central e o Bar dad?@onfigurase um cenario da
estética do desaparecimento: da mesma forma que os ornamentos séao retirados das fachadas,
vida social modificese paulatinamente (LEMOS, 2010)

Como indicativo das transformacdes dos espacos, Andrade e Jayme (2011)observa
que, se antes a Rua da Bahia era o lugar dos teatros, cinemas, cafés e lojas, na década de 195
era a Avenida Afonso Pena que abrigava cada vez mais servi¢os e atividades, atraindo mais
frequentadores das casas de cha e cafés, lojas e cinemas.

A décadade 1960 € marcada por intervencfes no espaco urbano que visamladequa
ao uso do automovel: a retirada definitiva dos bondes, substituidos pelos 6nibus responde a
demanda crescente pela velocidade exigida pelos novos tempos da metrépole: edificacdes
verticais que buscam otimizar espacos, a especializacdo e o deslocamento dos moradores da
regido em direcao ao outros bairros sugerem as diretrizes para a producéo do espaco do centrc
da cidade. Ainda assim, em meio a verticalizacdo da arquitetura, 0s sénage®iros e
comerciais, juntamente com os de moradia ainda predominam na area cdet@SL
2010).

As ruas do centro, que até a década de 1950 proporcionam a sociabilidade vinculada
ao caminhar, 8anerie a deriva, converterse em locais de passagede circulacdo rapida,
condizente com a proposta do urbanismo mod&mne célebre frase de Le Corbusier,
principal expoente do movi ment o, proferida
pensamento vigente na época e parece ser referéncigpgresar a adequacdo do espaco
central de Belo Horizonte que busca atender as novas necessidades de racionalizacdo e

funcionalidade, enfim, a metropolizacéo.

8 0 urbanismo modernista vai suplantar as demais correntes do século XIX, ganhando destaque no periodo entre
guerras. A homogeneidade e a padronizagdo eram metas a seregadslsapara que se criasse a cidade
racional, ideal. A cidade deveria assim funcionar como uma maquina cujos preceitos sdo: eficiéncia,
racionalidade, preciséo, sincronisticCarta de Atenassintese do urbanismo modernista,elaborada em 1933

por um gupo internacional de arquitetos depoisvdgoscongressos nos quais se discutiu como o paradigma da
arquitetura moderna poderia responder aos probleiesrridosd rapido crescimento das cidadeausadp

entre outros fatores, pela mecanizacdo na pémlecas mudancas no transpoBe.acordo com 0s preceitos
estabelecidos na Cartacidade possui quatro funcdes basicas: trabalhar, recrear, habitar e circular, pretendendo
assim um urbanismo cientifigl ASCIMENTO, 2004).
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Cabe ressaltar que os preceitos formulados por Le Corbusier ja haviam sido adotados
pelo prefeitoJuscelino Kubitscheck ndo somente na concepcdo da Pafipmaa também
nas reformas das ruas e avenidas alargadas e asfaltadas com o intuito de facilitar a passagem
dos automdveis. Na regido central, a substituicdo de paralelepipedos por asfaltoidas aven
Afonso Pena, Santos Dumont e Parana, o aterro e saneamento de cOrregos para construcao e o
prolongamento das avenidas Amazonas e Silviano Branddo podem ser pensadas em
concordancia com o ideario do urbanismo moderno. As intervencdes realizadas@aralus
Kubitscheck em Belo Horizonte foram inspiradas na vanguarda do planejamento urbano. No
entanto, a Pampulha representa outra dimensao do projeto de modernidade tardia, indo além
das obras estruturais que transformariam a estética, circulagdo eadotrdg cidade:
significou a modernidade, o ineditismo na adocéo de um estilo arroj&ir@, 2009).

O centro da cidade vai perdendo com o passar dos anos a caracteristica de lugar de
encontro e lazer: o congestionamento de pessoas, o trafego interstumgis de imagens
dificultam aflanerie Assim, o caminhar, a deriva, o encontro, a contemplacdo da paisagem
cedem lugar a intensa velocidade de circulacdo, que converte o centro em lugar de passagem
(LEMOS, 1992). Cabe ressaltar que, embora suas ruamrssm espacos preferenciais para
circulacdo de automoveis, a movimentagdo de pedestres também se intensifica, jA que a regido
continua abrigando grande concentracdo de comeércio e servigcos Nesse sentido, mesmo que se
observem transformagbes na sociabdelaantes marcada pelo perambular tranquilo e
descompromissado pelas ruas, o centro apresenta ainda hoje espacos de encontro e lazer que
serdo abordados posteriormente.

A década de 1960 é marcada pela tentativa de desenvolvimento da industria local para
que, finalmente, Belo Horizonte se converta em uma metrépole. Nessa década as arvores da
Avenida Afonso Pena foram derrubadas, os bondes foram retirados de circulacao, foi criado o
Banco de Desenvolvimento, houve um incremento dos servicos, enfim {mes@ou
modernizacg&o do Estado, da cidade e da economia e a metropolizacdo (NUINR,EL994).

No centro da cidade, lugar que abriga mdltiplas atividades, as mudancas se fizeram

2 Juscelino Kubitscheck convidoOscar Niemeyer em 1940 para desenvolver o projeto de um conjunto de

edificios em um novo e afastado bairro da cidade, a Pampulha. Tsatdeaum bairro de elite, balizado por um

lago artificial, pontilhado em suas margens com equipamentos de lazism®twm cassino, um iatdube, um

restaurante, um hotel e um campo de golfe, além de uma capela. Foram construidos apenas com os trés primeiros
edificios e a capela. O projeto de Niemeyer, ainda que inspirado no pensamento corbusiano, superou a
importag@o de modelos existentes: as novas formas arquiteténicas obtiveram reconhecimento internacional Em

1943, o MoMA abria exposi¢carazil Builds A mostra foi acompanhada por um lixgcatalogo que apresentava

a tradicional e a nova arquitetura do Brasil. Aderna- «o fantigo/ modernoo revi
tradicdo/modernidade no discurso que se instaurava entre os arquitetos modernistas brasileiros: a Pampulha
mereceu lugar de destaque na publicacdo. Lucio Costa, em 1951, se referiu a Pampulha como umswo@grco divi

um Arumo diferented que assegur o BGAWAR0LB)nova erao da ar
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perceptiveis: no final da década, a regido perdeu boa parcela da populagédo de altédio
poder aquisitivo, seguida pelo comércio sofisticado, que deixou o local se estabelecendo em
locais menos congestionados e de facil ac&sso

A transformacéo do centro de Belo Horizonte ndo é um caso isolado, uma vez que
acompanha as mudancas tambdbservadas em outras cidades brasileiras e estrangeiras. A
partir da década de 1970 os centros perdem o seu papel tradicional, passando a dividir essa
funcdo com osshopping centerg outros sulcentros que surgem em regides diversas da
cidade. De acordoom Sarlo (2006),

Antes, podise di scutir se o ficentroo de fato
depois, mas ninguém discutiria a existéncia mesma de um Unico centro: imagens,
ruidos, horarios diferentes.-$& ao centro partindo dos bairros, como ssdaima
atividade especial, de feriado, como programa noturno, para as compra ou,
simplesmente para ver e estar no centro (SARLO, ,2003).

Ainda que tenha sofrido a descaracterizagcdo ou perda de parte de seu patriménio
edificado, que alterou seuspeagos marcados por um tipo de sociabilidade, bem como o
abandono das moradias pelos estratos médios e altos, o centro continua a atrair e exercer
fascinio sobre o conjunto da populacéo, #elazontina e mineira EMOS, 1988). Nesse
sentido, a apropriacdde seus espacos, ainda que de formas distintas, garantiram sua
vitalidade.

4.2 O surgimento das galerias: 0s primeiros centros de compras da capital

Ainda que a nova capital tenha sido concebida a partir do critério técnico e de
racionalidade, etevamente, a construgcdo de um novo tempo nao se consolida apenas por
meio da construcdo material dos espacos. Nas primeiras décadas, Belo Horizonte era
express«o do fAprogressoo, materiali za-«0 ¢

expressa no estilo proporcdo de seus espacos e edificios, mas, que, paradoxalmente,

%0 Entre os vérios vetores de desenvolvimento de Belo Horizonte, a Savassi se constituiu a principal alternativa
de consumo da cidade. Enquanto o cemditional, na década de 1970, apresentava um quadro de saturagdo e
deterioragdo, o bairro surgia como espacgo para complementar e concorrer com a regido central. Na década de
1980, uma reestruturacdo de seu espaco levou a diversificacdo de seus seltécls para os grupos que
abandonaram o centro. Assim, a Savassi passou a desempenhar o papel que o espaco tivera no passado, mas n
final da década de 1980 também a Savassi apresenta sinais de saturacdo. A constru¢do do BH Shopping, o
primeiro shopping €nter de Belo Horizonte, é a solugdo encontrada para reunir atividades de consumo e lazer
(LEMOS, 1992).
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enfrentava problemas relativos ~ ocupa-«0 QquU¢

cient2ficao.

Na década de 1960, a verticalizacdo da arquitetura e a substituicdo dos lugares
tradicionais, bem como as transformacdes no modo de vida ensejam novas formas de
sociabilidade, que encontram nos novos espagos voltados para o consumo uma das faces mais
visiveis da modernidade, ainda que tardia: no centro de Belo Horizonte aparecem as primeiras
lojas de departamentos, de eletrodomeésticos e roupas fetlBOE 2010). Nesse sentido,
cabe pensar, guardadas as devidas proporcdes, a relacdo das primeiras galerias e lojas de
departamentos que marcam a passagem da modernidade européia com o sudgissest
espa-0s na capital mineira. O surgimento das
parisiense sdo citadas por Benjamin como signos da modernidade. A modernidade mineira,
gue ndo se realizou no tempo esperado, é também anunciada patansequacdo dos
espacos urbanos as novas formas de sociabilidade e consumo.

As galerias surgidas em Paris em meados do século XIX, bem como as novas formas
de consumo e sociabilidade que essas inauguraram, servem para pensar, sob 0S mesmos
aspectos, asaferias existentes no centro de Belo Horizonte. Foi a partir dessa nova forma de
comércioi passagens cobertas para pedestrgee o consumo entrou definitivamente no
imaginario social dos europeus e se espalhou para as grandes cidades ocidentaieddesse m
0 momento do consumo nOsS NOVOs centros comerciais passou a ser desejado e vivenciado
como verdadeira atracdo, uma vez gque neles seria possivel associar passeio e lazer.

Na atualidade, algumas galerias e principalmente lojas de departatheatisienss,
gue viveram a época de gléria nos séculos XVIII e XIX, mantém o mesmo uso e converteram
se em pontos turisticos da cidade. Cabe ressaltar que, quando surgiram nas capitais européias
do século XIX, esses edificios ja traziam em si a idéia de modernglaglse expressava nas
fachadas luxuosas e de grandes dimensdes, em seus interiores recheados de produtos nunca

antes reunidos em apenas um espaco ornamentado com extremo requinte. Ainda hoje,

3L Em Londres, tal como em Paris, surgiram em meados do século XIX e inicio do século XX varias lojas de
departamento que ainda hoje sestittem ndo somente marcos na paisagem, devido a sua arquitetura que aspira

a monumentalidade, mas também espacos referenciais de consumo. A Harolds, inaugurada em 1824, possui em
seus sete pisos, mais de trezentos e trinta departamentos a disposicéis dies quinze milhdes de clientes

entre londrinos e turistas que frequentam seus espagisg@ha d ot ado pel a | oja fitodas as
pessoas, em qualquer |l ugarodo parece bastante adequado -~
fundo de investimentos Qatar Holdings por 1,5 bilhdes de ddlares. Expressdo da modernidade, a loja apresentou
aos visitantes, em 1898, a primeira escada rolante da Inglaterra, uma estrutura precaria que transportava clientes
apavorados que, ao chegarendastino, eram aguardados com um calice de conhaque para gque se refizessem da
experiéncia inédita. &Aortnum& Mason, cuja fachada exibe um imponente relégio vitoriano, foi inaugurada em

1707 sendo a mais antiga e luxuosa loja de departamentos da cidadeze¥ Nichols, construida em 1880,

oferece, assim como suas concorrentes, uma infinidade de marcas consagradas distribuidas pelos sete ricamente
ornamentadas
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passados varios anos e em meio as novidades que sutgdmoamomento, esses espacos
impressionam pela monumentalidade e, por que ndo, exotismo. Cabe imaginar o efeito que
causavam nas pessoas que, pela primeira vez, vislumbravam tais edificavapreensivel
quefossemc ompar ados a fAmundos em miniatur ao.

As galerias que surgem na paisagem do centro de Belo Horizonte na década de 1960
ndo se constituem referenciais urbanos devido & sua imponéncia como suas precursoras
parisienses ou londrinas, mesmo porque, sua concepcao argeatetddistinta. No entanto,
sua importancia vai além da funcédo comercial exercida ainda hoje em seus interiores, ja que
esses edificios abrigaram transformac6es ocorridas nos espacos urbanos e nos modos de vide
dos habitantes da capital. Alguns dessesa@sp resistiram ao tempo, as inovacgles
arquitetbnicas, aos modismos, ao gosto dos habitantes e as intervencdes da administracao
publica e do capital imobiliario, se adequando a novos publicos e a novos objetos de consumo
ou, em alguns casos, alterando ctatgmente seus artigos para venda.

Solugdo para abrigar o crescente comércio da area central da cidade, a verticalizagao
domina a paisagem a partir da década de 1960. A novidade sdo as galerias, destaalodo

Ouvidor e Praca Sete:

A verticalizagdogerou a reestruturacdo dos servigos inseridos no centro, o que
levaria & publicacdo da Portaria Municipal n® 1.225 de 13 de outubro de 1962,
dispondo sobre aceitacdo de lojas em galerias no centro comercial, tendo em conta o
melhor aproveitamento do espacomercial. Como exemplo dessa tentativa de
reocupacdo do espaco foi inaugurada, no final da década de 1950, a Galeria
Ouvidor, localizada na Rua Sao Paulo, que se tornou um novo pdlo comercial em
plena regido central (INDACAO JOAO PINHEIRQ 1997, p. 59).

Algumas galerias, localizadas no hipercentro de Belo Horizonte, surgidas no periodo
resistiram ao tempo, as inovac¢des arquitetbnicas, aos modismos, ao gosto dos habitantes e as
intervencdes da administracdo publica e do capital imobiliario. Sobreviyabtegaram, por
vezes, novos publicos e novos objetos de consumo e, em alguns casos, alteraram totalmente
seus artigos para venda. As galerias localizadas no hipercentro de Belo Horizonte resistem as
diversas transformacdes ocorridas na cidade, e persraneomo espacgos de grande
sociabilidade.

As galeriasi solugBes adotadas na area central para se permitir cruzar o quarteirao
através de uma edificacdosurgiram na cidade ainda em 1906, com o primeiro prédio dos

Correios. Em 1939 foi elaborado o projeto edificio Lutetid’, atualmente em restauracao,

%2 A construcdo do edificio foi iniciada em 1939. E o primeiro edificio vertical de apartamentzEnino da
cidade realizado conforme as tendéncias até hoje em voga. O projeto original sofreu modificacGes durante a
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localizado na Avenida Amazonas esquina de Rua S&o Paulo. O prédio foi inovador ao criar
uma passagem ligando a Avenida Amazonas a Rua Sao Paulo. As vitrines da extinta
Perfumaria Lourdes ao longo da passaghamavam a atencao de todos. A loja era sinbnimo

de refinamento, sendo frequentada pelas mulheres elegantes na década de 1940. O edificio foi
projetado para uso misto: no primeiro pavimento, lojas comerciais; no segundo, areas para
escritorios com entrad pela galeria, e nos demais pavimentos apartamentos. Com o
fechamento d&erfumaria, o edificio sofreu um processo de degradacdo. O espaco no qual se
localizava a perfumaria foi ocupado, em parte, por uma lanchonete e um bar, que espalhou

mesas pela paggam que ligava as duas ruas dificultando a travessia do publico.

construcdo, mas, mantida a solugcado de partido original, foi aprovado em 1940. Sua linguagem, préxima ao
ecletismo, é uma arquitetura tipidas obras do final da década de 1920 e inicio de 1930 implantadas no Rio de

Janeiro e S&o Paulo, que, em substituicdo da tradicional clpula que coroava a esquina, adotou solugao estilizada

para um andar em atico (Ultimo pavimento menor que os dema&gifidio, com seis pavimentos mais um

atico, tem sua imagem destacada pela posicao do lote na morfologia urbana: esquina da rua S&o Paulo com
avenida Amazonas. O projeto criou um prolongamento do passeio ligando duas vias, rompendo pela primeira

vez com aigidez do quarteirdo impenetravel em obras privadas. Nao havia obrigatoriedade legal que induzisse

tal solugéo, o que reforca o carater peculiar da implantagédo do edificio, o primeiro a tratar de maneira inovadora

as possibilidades de novas relacGeseens espacos publicos e privados. Até aquele momento, era o Unico

edificio residencial privado da cidade a receber acabamento apurado e homogéneo em todas as fachadas,
privilégio reservado somente a algumas obras publicas. A opcao de recuar a fachatiariqueottada para o

interior do lote possibilitou criar uma passagem publica que liga a rua Sdo Paulo a avenida Amazonas,
permitindo a abertura de janelas e varandas voltadas para este corredor, assim como um segundo acesso para o
edif2cio. mobssae fAipasnwageam referenci al no centro, |8 que
reconhecida no imagin8rio dos habitantes como fAa pass
altas paredes cegas que ja existiam na arquitetura do e&atpgedominar, uma vez que se permitia verticalizar

nas divisas dos loteis esta solugdo ndo ira se repetir. Apenas mais tarde, com a introducdo de galerias nas
edificacdes, voltardo a ser adotadas solu¢cdes que permitem a passagem de pedestres 8as gilifiadas

durante o horéario comercial ligando duas vias ou maREANHA, 1999).
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Figura 2 - Edificio Luttetia
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Fonte:Bruno BHZ (2009)

Em 1973, o Instituto Previdéncia dos Servidores de Minas Gerais (Ipsemg) adquiriu o
imovel paraabrigar diversos servi¢os disponibilizados aos funcionarios publicos do Estado de
Minas Gerais. Em 1997, se iniciam os procedimentos legais para a restauracdo do prédio,
sendo autorizado o fechamento das galerias comerciais. A edificacdo passou a ser
respnsabilidade da Minas Gerais Administracédo e Servicos (MGS), empresa publica que faz
parte da administracao indireta do estado. Apesar de tombado, o prédio perdeu o glamour dos
anos anteriores sendo desativado e coberto por tapumes. Atualmente o eddihciorgra em
reforma e sediara a Casa de Direitos Humanos da Secretaria de Estado de Desenvolvimento
Social (SEDESE). A conclusao das obras foi prevista para dezembro de 2010, mas ainda nao
ocorreu.

Em 1941 foi projetado o Edificio Sulacap Sulaméricgializado entre a Avenida
Afonso Pena, a Rua dos Tamoios e a Rua da Bahia. O edificio permite 0 acesso entre a
Avenida Afonso Pena e a Rua da Bahia. Projetado pelo arquiteto Roberto Capello, o prédio
permite um didlogo entre o espacgo publico e o privadgra@de vao existente entre as duas
torres emolduravam a vista da Avenida Assis Chateaubriand e o viaduto Santa Tereza. Nao se

trata de wuma galeria comerci al semel hant e
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arquiteto estabelecem uma interessante madiantre o espaco da rua e o espaco do edificio.

Na década de 1970, grande parte dessa perspectiva foi obstruida pela constru¢cdo de um anexo
entre as duas torres. A Geréncia de Patrimonio Historico Urbano da Prefeitura de Belo
Horizonte atualmente buscarpeiros na iniciativa privada para promover a restauracao do
edificio.

Figura 3- Vista do SULACAP a partir do Viaduto Santa Tereza nadécada de 40.

Fonte: Acervo do Arquivo Publico da Cidade de Belo Horizonte
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Figura 4 - Vista do SULACAP a patrtir do Viaduto Santa Tereza.

FONTE: Arquivo da autora, 2011.

Nesta tese sdo consideradas galerias as edificacdes localizadas no hipercentro de Belo
Horizonte que possuam dois ou mais pavimentos, acess@lpompnos duas ruas distintas
permitindo a ligacdo entre essas, dotadas de pontos comerciais, podendo ter, ainda, bares e
restaurantes.

Para a investigacdo das galerias em Belo Horizonte tem@omo modelo de anélise
o Conjunto Arcangelo Maletta, inaugwlo em 1959, a Galeria Praca 7, construida em 1961 e
a Galeria do Ouvidor, inaugurada em 1963. A escolha dessas galeria® @eveencao de se
estabelecer uma andlise comparativa, visto que essas possuem caracteristicas de origem e
consolidacdo semelhtes, surgiram no mesmo periodstdo localizadasm uma mesma
regido e, no entanto, apresentam formas distintas de sociabilidade: a Galeria Praca 7 e o
Edificio Arcangelo Maletta séo frequentados por publicos diurnos e noturnos devido a
presenca de baresestaurantes, enquanto a Galeria do Ouvidor € frequentada apenas durante
o dia, mesmo possuindo lanchonetes. A Galeria Praga 7 esta localizada em um edificio de
menores propor¢des que 0s outros dois. Ainda que contem com uma ampla variedade de
comércio,as galerias sdo conhecidas pela especialidade em alguns produtos ao longo da
hist-ria: o AMal ettao, como ® chamado pel o

encontro de intelectuais, politicos e estudantes. A galeria contava com um grande namero de
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livrarias e sebos, que durante muito tempo eram predominantes no espaco. J4 a Galeria Praca
7 distinguese das demais por abrigar, a partir de meados da década de 1980, lojas
especializadas em artigos procurados pelos amantes do Rock, se destacandocalomo lo

privilegiado para aquisicao de fitas e CDs inéditos de novas bandas do género.

4.3 0 Conjunto Arcangelo Maletta

O Maletta esta localizado em uma das ruas mais tradicionais do centro de Belo
Horizonte. Concebida para ser um dos principais eixos deéligentre a estacao ferroviaria,
principal porta de entrada da cidade, e a area administrativa e centro civico, a Praca da
Liberdadé&®, a rua da Bahia entrecorta grande parte do centro comercial, tendo seu inicio e fim
na avenida do Contorno, via que estabe delimita a zona urbana da cidade. Bmva esse
fato, a sua ocupacdo macica desde o inicio da nova capital, 0 que permite reconhecer, ao
longo de seu percurso, edificacbes remanescentes de distintos periodos d& agstaicao
do escritor Pedrdlava, para quem a rua da Bahia se revelava distinta a cada pedaco do dia,
ultrapassa as transformacdes arquitetonitad:« o er a s - . Havia a Bahi a
do entardecer, da noite, da madrugada de sair cedo para apanhar o rapido do Rie@ya&do cal
das mangas, a do frio a seu gosto de laranja, a do tempo da fumacga, a do carnaval, da Semana
S a n (NAWA, 2003, p. 229)As imagens descritas por Nava, ha que se acrescentar a rua da
Bahia cheia dglamourdois anos 1910 e 1920, a rua da Bahia degalios e jornalistas; dos
bares, cinemas e teatros; a rua da Bahia da década de 1960 e do Maletta até a rua da Bahia de
hoje, que, em fungéo do seu carater tdo peculiar, permanece referéncia inconteste no cenario
da cidade.

A Rua da Bahia abrigoos principais espacos culturais e o comércio mais sofisticado

ja nos primeiros anos da cidade. Segundo Andrade (1987)Jécada de dez, a cidade ja

330 conjunto arquitetdnico da Praca foi concebido para abrigar a sede do governo mineiro. Inaugurada em 1897,
os Palacio do Governo e Secretarias de Ed@m@on construidas em estilo eclético e neoclasgiodongo do

tempo foram construidas outras edificagbes em estilo modernmgafesno e contemporéneo. Os jardins da
Praca, de inspiracdo inglesa, com pontes e lagos, sofreram a primeira intervencaiilem d€tilo francés,

guando foi construido o coreto e colocadas as palmeiras e a iluminagdo publica. Em 1902 foi instalada uma
réplica do pico do Itacolomi (maci¢co rochoso @ero Preto), numa clara alusdo a antiga capitatofjunto
arquitetdnico e paisastico da Praca foi tombado pelo IEPHA/MG em 1%HM. 2010 a Secretarias de Estado

foram transferidas para a Cidade Administrativa projetada pelo arquiteto Oscar Niemeyer. Em 2003foi
apresentado o projeto do Centro Cultural Praca da Liberdade cujatprefgsssa transformar em espacos
culturais os edificios que abrigava as Secretarias. O Circuito possui atualmente sete espagos em funcionamento:
0 Arquivo Publico Mineiro, aiblioteca Publica Estadual Luiz de BesEapaco TIM UFMG do Conhecimento
Museudas Minas e do MetaMemorial Minas Gerai$ Vale, Palacio da Liberdad® Centro de Arte Popular

CEMIG e oMuseu Mineiro Em processo de implantacdo est&0asa Fiat de Cultura Centro Cultural Banco

do Brasi| oInhotim Escolao Museu do Automéved oMuseu do Homem Brasileiro
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contava com varias salas de cinema, confeitarias, restaurantes, casas de moda e livrarias,

sendo que as nwmimportantes localizavaise na rua da Bahidorela todos circulavam:

moradores, Vvisitantes, O bonde e o0os autom:
comércio de qualidade, o cinema, os melhores cafés da¥idadEr a o | ugar fpa
Vi stoo: O espa-0 do flerte, dos namoros, d

politica. Ali se exercia, por exceléncia, a sociabilidade publica. Segundo Julido (1996) a rua
pode ser comparada a um palco de onde emergiam 0s personagengseeiraentos mais
proximos de uma vida moderna. Por isso o fascinio que ela exercia em seus frequentadores:
circular em um espaco sem vinculos com o familiar, que consente o anonimato e a liberdade
para fruir daquele ambiente plural e complexo.

Nos dois garteirdes mais préximos a Avenida Afonso Pena, principal via publica da
nova capital, havia casas de moda feminina e masculina onde se destacavam artigos
importados, o Bar do Ponto, o Café Estrela e o Café ®ads Bombonniére Suica; a
Confeitaria Nunesps bares e restaurantes Trianon, Coscarelli, Poni, Colosso, Fioranvanti; a
Livraria Francisco Alves, o Teatro Municipal; o Cinema Odeon; o Clube Belo Horizonte; a
Charutaria Flor de Minas; a casa de loterias, jornais e revistas GiacomoAluotto, ente outro
Havia poucas residéncias nesses dois quarteirbes: os demais pavimentos de alguns
estabelecimentos eram ocupados por salas de profissionais liberais, em sua maioria médicos e
advogados.

Pela Rua da Bahia todos circulavam: moradores, visitantes, o basdaugomoveis.

Ao |l ongo dessa fAart®ria sangu2neao0o estava
caf ®s da <cidade. Era o lugar Apara vero e
flanerie, dos encontros literarios, da boemia e da politiiesse exercia, por exceléncia, a
sociabilidade publica. Segundo Julido (1996) a rua pode ser comparada a um palco de onde
emergiam oS personagens e acontecimentos mais proximos de uma vida moderna. Por isso o

fascinio que ela exerce em seus freqUentadonesilar em um espag¢o sem vinculos com o

34 Os cafés testemunharam a efervescéncia cultural desde a inauguracgao da cidade. Espagos de sociabilidade, os
encontros e as reunides ocorriam nos cafés, espaco preferencial dos politicos e cidaddos em geral como também
dos intelectuais.

% Os cafés testemunharam a efervescéncia cultural desde a inauguracdo d& sjas. de sociabilidade, os
encontros e as reunides ocorriam nos cafés, espaco preferencial dos politicos e cidaddos em geral como também
dos inteletuais. O Café Paris, inaugurado por volta de 1908, sitsave esquina da avenida Afonso Pena. O
Caf® Estrela e o fAcaf®0 Bar do Ponto, inaugurado em
social, cultural e politica da cidade. O peino reunia a intelectualidade modernista da cidade e o Bar do Ponto

era um espaco marcadamente popular e masculino: a politica era o principal tema das discussfes travadas no
local que era, por isso, considerado o termémetro da vida politica da cidadad@nl997).
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familiar, que consente o anonimato e a liberdade para fruir daquele ambiente plural e
complexo.
Na Rua da Bahia a modernidade se anunciava nas aspiracdes dos intelectuais reunidos
na Livraria Alves e no Café Eslae nas discussfes politicas no Bar do Ponto, no lazer
associado ao consumo e ° Afexi bi-«o0o da figura
exibiam a moda francesa, nas confeitariasfooting, nas sessbes do Cine Odeon. Pela rua
passavam 0s mais trgos tipos sociais: prostitutas discretas se exibiam aos frequentadores
do Bar do Ponto; senhoras da ATradicional Fa
participavam ddootingvespertino, estudantes, a Familia Mineira e até o presidente do Estado
se encontravam nas noites de séxai ra no Cinema Odeon para as
(ANDRADE, 1997).
Na Rua da Bahia também se localizava o Teatro Municipal, construido em estilo
eclético em 1908 e demolido em 1942 para a constru¢do do Cine Metropekilenfrt
Déco. A inauguracdo do cinema foi um grande evento, para o qual foi exigido traje a rigor,
gue contou com a presenca do entdo governador Benedito Valadares. O cinema teve o mesmo
destino do antigo teatro, sendo demolido em 1983. O bar Grutépdit marcou a vida
boémia da rua na década de 1950: inaugurado em 1920 o estabelecimento permanece até os
dias atuais no mesmo endereco, ainda que totalmente reformado, funcionando de terca a
s8bado fidas dezessete horlass @d ® ofl md m-irmoaca.l i e
Ao longo dos anos, a Rua da Bahia, espaco cultural, da sociabilidade e das
manifestacfes populares sofreu as transformacfes que caracterizam o espaco urbano, espelho

das relacdes sociais nele desenvolvidas:

Reduto da primeira gerac@i@ poetas modernistas, nos anos 20, permanece o lugar

do encontro marcadoao mesmo tempo cendrio e personagem de romances, contos,
cronicas e poemas da geracdo dos anos 40. A rua da Bahia amplia a sua seducao, nos
anos 60, com a ecuménica geracao do Maletestende a quase toda a area central

o testemunho da mobilizac@o/repressdo dos anos 70, que interrompeu a festa e o
sonho de muitas gerac6&HLO HORIZONTE 1994.

Inicia-se em 1957 no local que abrigara o antigo Grande Hotel, a construcao
doConpnto Arcangelo Malettana esquina da Avenida Augusto de Lima (antes denominada
Avenida Paraopeba) e Rua da Bahia. Ocupando uma area de oitenta e oito mil metros
guadrados, abriga uma comunidade que soma em torno de trés mil pessoas entre moradores e
trabdhadores. Ao todo, sado trés blocos: um comercial, com vinte andares e seiscentas e
qguarenta e duas lojas; o edificio Dona Genoveva, de administracdo independente, com dezoito

andares e sessenta apartamentos de quatro quartos; e o terceiro com trirdgearezntos
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e dezenove apartamentos. No primeiro e no segundo piso ha cento e vinte e trés lojas, e na
parte externa, vinte e duas, das quais doze se voltam para a Avenida Augusto de Lima e dez
voltadas para a Rua da Bahia.

Pouco antes da inauguracaoci@i da cidade de Belo Horizonte, a nova capital ja
contava com o Grande Hotel, que foi inaugurado em 1897 com cinquenta e dois quartos e
amplas salas para recepcdo. A época da construcdo do prédio, a Rua da Bahia ainda n&o havi
sido calcada. O hotel toon-se local preferencial para politicos e visitantes que chegavam a
nova capital, que se tornou também espaco para encontros politicos, eventos culturais e de
lazer. Apés um grande incéndio ocorrido em 1908 que destruiu grande parte da sua estrutura,
0 Hotel passou por uma reforma e permaneceu como um dos mais conceituados locais de
hospedagem da cidadeHRREIRA 2000).

Figura 5 - Grande Hotel de Belo H;rlzonte Data provavel: 1911.
At TS . v

o . S oo

Fonte: Arquivo Publico Mineiro.

Em 1918 oGrande Hotel foi comprado por 300 contos de réis ArchangeloMaletta, um
imigrante italiano que acabara de se estabelecer na cidade e que empreendeu ampla reforma
no prédio. Mais tarde, foi construido o terceiro andar e, posteriormente, uma residéncia e um
anexo com diarias mais acessiveis. Na parte interna havia uma varanda voltada para um
jardim (SALLES, 2005).
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O hotel era frequentado pelas familias tradicionais da cidade, que comparecia aos
bailes realizados em seus salées no carnaval e na passagem @e Grande Hotel se

consolidou na vida soci al da cidade a part.i

Grande Hotel o, gue foi, durante muito tempo

(FERREIRA 2000).

Em seus saldes foram realizados bailesCdenaval e réveillon, além de encontros
politicos. Ferreira (2000) destaca o significado do local quando, em visita a Belo Horizonte
em 1910, o candidato a presidéncia Rui Barbosa foi carregado pela populacdo da Estacéo
Ferroviaria até o hotel proferindam acalorado discurso de uma de suas sacadas. O autor
enfatiza também que as reunides do Partido Republicano Mineiro (PRM) realizadas no més de
marco de 1930 e que definiram o apoio ao golpe de estado liderado por Getulio Vargas
ocorreram em suas dependésc

Em meados da década de 1940, entre os frequentadores do bar do Grande Hotel,
predominavam os pessedistas ligados aprefeito Juscelino Kubitscheck, que se reuniam
em torno da famosa fimesa redondaodo, etasuanto
visitantes se espalhavam pelas outras m&slsLES, 2005).

Até a década de 1950 frequentaram o hotel diversas personalidades, como os paulistas
ligados & Semana de Arte Moderna de 1922, Mario de Andrade, Oswald de Andrade e Tarsila
do Amaral,que vieram a capital em 1944 a convite de Juscelino Kubitscheck para participar
da Exposicdo de Arte Moderfigatrocinada pelo estéo prefeito. No mesmo ano foi realizado
um concurso de projetos para construcao da Pampulha. Nenhum dos projetos foi escolhido
sendo o impasse solucionado com a indicacdo do entdo diretor da Secretaria de Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (SPHAN) Rodrigo Melo Franco de Andrade do arquiteto Oscar
Niemeyer, que visitava a capital na ocasido. Juscelino Kubitscheck e wetargisitaram a
area onde seria executado o projeto e no dia seguinte se encontraram no Grande Hotel para
gue Niemeyer pudesse apresentar o projeE0O, 2009).

Em 1957 o Grande Hotel foi vendido pelos filhos de ArchangeloMaletta a Companhia
de Empreendimentos Gerais, que optou pela demolicdo do imovel. Nesse sentido, cabe
ressaltar a relacdo sempre presente na histéria de Belo Horizonte entre modernidade e

progresso: a busca incessante pelo novo se traduz na destruicdo do antigo em funcgo do novo

% Além da modernizacdo urbana, Juscelino Kubitscheck incentivou novos movimentos culturais em Belo
Horizonte. Em 1944 promoveu a Exposicao de Arte Moderna, montada no Edificio Mariana (na falta de um
museu), com a curadoria de Guigh& de José Guimaraes Menegale. O evento contou com a participacdo de
artistas consagrados do modernismo como Tarsila do Amaral, Victor Brecheret, Anita Malfatti, Di Cavalcanti,
Segall, Jorge Amado, Portinari, mas também com iniciantes como Guignaad, Sokldi, Amilcar de Castro,
Santa Rosa e Djanira (SOUZA, 1998).

0]
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sindnimo de progresso. Ferreira (2000) destaca, por meio de jornais da época, 0 impacto
causado pela demolicédo do edificio:

Com o Grande Hotel, morre uma das melhores tradicbes da capital. O velho
estabelecimento teve a mais importante participacaadaabelehorizontinai foi o centro
politico, social e artistico, por longos anos (...). Vai acabar o Grande Hotel. As picaretas, em
nome do progresso, estdo destruindo uma das mais caras tradicdbes da cidade de Belo
Horizonte. Vao derrubar, para dar lugaum colosso de cimento armado, um estabelecimento
gue de tal forma se incorporou a vida da capital, que com ela chega a se confundir (Diario da
Tarde, 13 de novembro de 1957 citado por FERREIRA, 2000: 36).

A demolicdo do Grande Hotel se configuraamm perda para a memoria da cidade.
Nesse sentido, cabe pensar a tensdo entre o tradicional e o moderno estabelecida ainda no:s
primeiros anos de Belo Horizonte, que, longe de ser uma particularidade da nova capital,
reflete um problema geral, intimamentgado a modernidade, seja no que diz respeito a
contestacdo dos valores tradicionais, seja em relacédo as suas tensdes internas. Andrade (2004
apresenta duas fontes de ambivaléncia ao pensar a modernidade: a primeira delas pode ser
expressa pela tensdo enbs valores de um mundo do qual o individuo se afasta fisica e
socialmente, mas cujas experiéncias permanecem na memoria. Essa tensdo pode ser
desdobrada em vérias outras, como o rompimento com o passado e a tradicdo e a inadequacac
com o presente, a te#io entre a cidade tradicional e a cidade moderna, além das relacdes
pessoais, percebidas como mais préximas no passado e agora marcadas pela impessoalidade
objetividade; a segunda fonte de ambivaléncia situaa prépria modernidade e se expressa
nos onflitos entre racionalidade e subjetivismo, liberdade e reserva, e igualdade e diferenca.

Ainda que a identificacdo com o novo domine por muito tempo a historia da cidade,
cabe pensar que, como € préprio da dinamica urbana, a medida que os espagesei®sapa
(ou sdo remodelados), outros novos vao surgindo e sendo apropriados (ou reapropriados),
criando assim, novos referenciais. Nesse sentido, o Grande Hotel, espaco preferencial da elite
da cidade, admirado pelas tradicionais familias que frequentavensaes, cedeu lugar a
um novo edificio, que, ao contrario da auragl@mour que cercava o0 antigo hotel, se
consolidou no imaginario de parte da sociedade, ao longo dos anos, como lugar da
transgressdo e do desvio. O novo edificio se tornou referéd@asomente para 0s
frequentadores de seus bares, mas também para a cidade, ainda que de modos distintos. En

seu |ivro AMalettao, o jornalista Paulinho
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APor similitude, parentesco, natureza ou a
poucas as cidades pelo mundo afora que igualmente possuem 0S seus proprios
Malettas velhos de guerra, la imponentes em suas paisagens. De uma coisa, porém,

ndo ha como fugir: o ArchangeloMaletta, sem tirar nem por, é Belo Horizonte. Ele

grudouse no caderndas iconografias de belo Horizonte e de |4 ndo sai, a menos

que seja posto ao chdo como seu antecessor famoso, o Grande Hotel Internacional

de Belo Horizonte. Sejamos até mais veementes: ndo ha modos de imaginar a capital

sem a presenca do Maletta naquele e cho de seu terripg-rioo (A
12).

__Figura 6- Edificio Maletta.

I--mnn...' ]
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Fonte: ASSUNCAO, 2010.

Ainda em 1957 tem inicio a construcdo do novo edifilion fAcol osso de ci
armadoo, cuj o padoegloatqaitetd Gswalda Sasta Cruz dléry dujas linhas
modernasabrigarian u maciddtle dentro deoutra cidade , como anunciavam ;
publicitarias para o langcamento do empreendimenie pode ser pensado em consonancia
com o discurso desenvolvimenisque havia marcado as décadas de 1940 e 1950,

materializado na construcdo da PampullBRREIRA 2000)A edificacdo seria composta
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por dois blocos, sendo um comercial, contendo salas distribuidas em dezenove andares, e
outro que sea um apart hotel, tresformadoem apartamentos selenciais, com trinta
andares, 6i batizado de Edificio Archangeldaletta, em homenagem ao antigo proprietéario.

As dimensfes da edificacdo, seu amplo saguéo repleto de lojas, somadas a escada rolante e
aos elevadores faziam daletta um dos importantes simbolos do progresso da cidade.

De acordo com Ferreira (2000), consta em matérias jornalisticas e obras publicadas
sobre a histéria de Belo Horizor{®ILVA, 1998)que a inauguracédo do edificio data de 1961.

No entanto, ndo& uma data oficial para a abertura do edificio, jA que seus espacos foram
sendo ocupados a medida que as obras foram concluidas. As obras foram definitivamente
terminadas ao final de 1983 As Certiddes de Baixa de Construgdo do edificio foram
fornecidas prcialmente: a aprovacao do projeto é de 1957 e os primeiros alvaras sado de 1959
e 1961.

Devido a sua localizacdo, o Maletta se tornou local preferencial para residéncia de
estudantes que vinham do interior do estado e trabalhadores da regido, bemacrao
instalacdo de escritorios. Seu sagudo se converteu em ponto de encontro de jornalistas,
estudantes e artistas, o que contribuiu para abertura de novos bares.

O Maletta se caracterizou ao longo dos anos pela diversidade de publico ligada a
variedadede usos: salas de escritorios, residéncias de distintas dimensfes, saldes de beleza,
alfaiatarias, livrarias, bares, restaurantes e uma infinidade de outros servigos foram ofertados
em seus espacos. O Maletta complementa as funcées de moradia do dantnm, ovo
estilo de morar ao oferecer também um amplo conjunto de salas destinadas ao setor de
servigos, as quais se articulam com a galeria de lojas, lanchonetes, bares e restaurantes.

Em virtude da multiplicidade de usos, o edificio se configurolprego e sua histéria,
como um territério ocupado por distintos grupes.acordo com Lemos (1988), o Maletta
configura um territ-rio ocupado por distin
i ndustrial o, j 8 que o0s aa pagavamons lugare O dua sei | | &
privilegiou foi a preservagdo do componente essencial do espago publico tdo caracteristico
das cidades mercantis: a superposicdo de funcbes e a variedade de grupos sociais em um
mesmo territorio.

Segundo o jornalista Hurelto Werneck (1992), a década de 1960,

3" De acordo com Ferreira, essas informacdes foram dadas pelo entdo sindico do Condominio e pelo proprietario
da imobiliaria responséavel pela comercializagas primeirasinidadeglo edificio.
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foi de fato, um tempo de sacudidelas nos costumeshioeipontinos, aceleradas, em

1961, com a inauguracdo do conjunto ArchangeloMaletta, na esquina onde existia o
Grande Hotel. Uma revolucdo na verdade: num sficadise juntaram bares,
restaurantes, inferninhos, para ndo falar das garconniéres ao alcance de um elevador.
Podiase comecar pelo chope matinal no Pelicamalco das altas discussdes da...
geracdo Suplemento... na calcada da avenida Augusto de Limsedtiida, passar

ao almoco na Trattoria avenida Augusto de Lima (depois Cantina do Lucas). E no
final da tarde, caminhar alguns metros até a happy hour do Lua(Nyvatravés

do Maletta, a Rua da Bahia volta a ser um dos locais privilegiados daultigialoe

boémia de Belo Horizon/ERNECK, 1992, p. 32).

O Condominio Edificio Malettdoi inaugurado em um periodo caracterizado por
profundas transformacgdes na historia do pais que possibilitam compreender em certa medida
o tom das discussfes acalomd@e ocorriam em seu interior e que marcariam a historia do
edificio: o governo do presidente Jodo Goulart ap6s a rentncia de Janio Quadros num cenario
marcado por ampla mobilizacdo das classes populares e de grupos de esquerda. A politica era
tema constate de debates e contestacdes em consonancia com o periodo de efervescéncia
cultural vivido pelo pais. Cabe, portanto, considerar brevemente o processo vivido pelo pais
ao longo das décadas de 1950 e 1960.

Juscelino Kubitscheck recebeu a faixa prasithd em janeiro de 1956. Era o inicio de
um periodo que permanece vivo na memoria dos brasileiros, marcado pela crenca inabalavel
no progresso da nacdo. O governo JK orgarseolem torno de um grande projeto
econ®mico, o APl ano abdsicMera aamsodernizagdo jnacionalxgpee ct at
seria alcancada por meio da abertura do pais ao capital estrangeiro mediante estimulos
estatais. A década de 1950 foi marcada pelo clima de otimismo: o projeto desenvolvimentista
econdbmico surtiu efeito também nades, o que torna o periodo um dos momentos mais
férteis da producdo cultural no Brasil: o Cinema Novo surge no final da década e,
influenciados pela cinematografia radical européia, jovens cineastas de todo o Brasil buscam
retratar os problemas brasites®.

A construcdo de Brasilia representou o ponto maximo da crenca desenvolvimentista
no fipa2s do futuroo: as novas | i atgsusupie,ns est .
literatura, musica, educaciiodemonstravam a confianca dos distintos setdeesociedade
em um futuro promissomo entanto, nem tudo eram flores no periodo de Juscelino: os
maiores problemas se concentravam nas areas interligadas do comércio exterior e das financas

do governo: os gastos para sustentar o programa de industéalieea construcdo da nova

¥Das lentes desses cineastas surgia uma imagem fisem re
Santos retratou a vida dos f av efRia doossNortdaRolhedocSagos nos f i |
exibia um retrato lirico e criticoodcotidiano de em S&o Paulo cdmO gr ande moment oo e Gl al
mostrava o0s impasse s-cias e culturais do pa?s em fADel
PRIORE, 1999).
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capital e um sério declinio dos termos de intercambaacdo entre o valor das mercadorias

e servigcos exportados e mercadorias e servigcos importados o exterior resultaram em
crescentes déficits do orcamento federal, fjugo com outros gastos, geraram um avanco da
inflacdo (FAUSTO, 2007). A convergéncia de fatores negativos ocasionou o desgaste do
entdo presidente, que em 1961, entregou o cargo ao presidente eleito Janio Quadros.

E em um clima de euforia, radicatie e liberdades democraticasainda que por
pouco tempd que se inicia a década de 1960. Pela primeira vez um presidente tomou posse
em Brasilia, encarnando as esperancas do futuro. No entanto, em um periodo breve, essas
esperancas foram desfeitas comerincia do presidente Janio Quadros, que ja havia iniciado
seu governo de forma desconcertante, ocupaadde assuntos que nao condiziam com o
cargo que ocupava: proibicdo do laqpgafume, do biquini e das rinjas de galos. No que se
refere as medidas fisasérias, combinou iniciativas simpaticas a esquerda com medidas
simpéticas aos conservadores: desagradava a am®dSTE, 2007). Em agosto de 1961,

Janio Quadros renuncia ao cargo, decisdo que ele se negou a esclarecer o motivo, deixando
perplexos seusleitores e mergulhando o pais em uma grave crise institucional.

A Constituicdo ndo deixava duvidas quanto a sucessao: assumiria-fresiente
Jodo Goulart, o0 que desagradava os setores militares, que viam nele a encarnagdo da
Republica sindicalista & brecha para a chegada dos comunistas ao poder. Pressionados pelas
mobilizacbes de sindicatos, organizacdes estudantis e autoridades governamentais e
eclesiasticas, militares e civis adotaram uma solu¢cdo de compromisso: a instauracdo do
governo parlamentsta, cujo objetivo era diminuir os poderes do presidente, que, para
governar, teve que realizar um complexo malabarismo politico, o que, em certa medida, ja
evidenciava a fragilidade do regime populista.

Ao longo do governo Jodo Goulart, a necessidaglageformas estruturais foi se
tornando cada vez mais evidente, tanto do ponto de vista da politica de desenvolvimento da
industria nacional, como do ponto de vista do processo de democratizagdo social. No entanto,
nenhum dos grupos dominantes se mostraymz de oferecer os apoios imprescindiveis a
uma politica de reformas. Nesse sentido, segundo Fausto (2007), a implantacdo de uma
ditadura militar com alguns disfarces resultou das circunstancias e das op¢fes dos atores
politicos. Desprezando qualquer esto pela manutencdo da democracia, a polarizacdo de
posicdes resultou em uma prova de forca: esse era o campo privilegiado da acdo dos
conspiradores que responderam com violéncia as utopias da esquerda. Nos anos seguintes,

apos o golpe militar ocorrido ef®64, a efervescéncia permaneceu apesar da repressao e do
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sentimento de frustra-«o com 0 pa?2s. Nesse
da marginalidadeo.

Ao longo da década de 1960 o Maletta se converteu em ambiente que atraia um
publico intelectualizado vinculado a movimentos culturais, sociais e artisticos: poetas,
escritores, musicos, intelectuais e militantes politicos, o que ensejou, em fun¢cdo do momento
vivido pelo pais, uma reputacdo negativa ao edificio, que passou a serelastdamilias
tradicionais como local de desordem, cujos espacos eram frequentados por minorias
s ub v e rEssasvrapsesentacdes constituiranmagemdo edificio ao longo de sua
histéria.

De acordo com Borges (1996),

Durante o dia apresentava um mmoghto comercial recatado, digno se suas livrarias

e escritdrios de representacdes, lojas de armarinho. Um de seus blocos era
residencial, com entrada a parte. A noite, porém, as galerias do edificio eram
invadidas por hordas de clas e artistas, musicasaljetas, prostitutas e bébados de
variados escaldes que ocupavam todas as mesas disponiveis no local. Quem pisava
no Maletta depois das seis tinha uma reputagdo a zelar. Ou a perder, mais
frequentementéBORGES, 1996, p. 45)

O Maletta se conforma camespacdivre para as discussdes acerca da conjuntura
politica do pais eomolugar da liberdade, do sexo e das drofesuma forma ou de outra, o
Maletta proporciona uma sociabilidade peculiar: seus frequentadores constroem identidades a
medida que congtilham ideais comuns, que vao desde a busca por encontros sexuais até
discussfes politicas e intelecta transgressao da ordem vigente é compartilpattzssos
grupos que frequentam o locdllesse sentido, é possivel pensar que contestacdo da
moralidade sexual ndo foi apenas uma experiéncia duplamente socializada, como valor
disseminado no grupo e experiéncia comum de vida, mas também uma expressédo de
identidade politica. No Maletta, a despeito das convic¢cdes politicas, conviviam grupos que
buscavam mn espaco no qual dispusessem de liberdade para exprimir suas conviccdes e
vontades, fossem elas quais fossem.

Os debates sempre acalorados contribuiam para reforcar a imagem do Maletta como

espaco de contestagdo, acentuado a partir do golpe militaneses dos bares pareciam

fornecer uma relativa liberdade para que seus frequentadores pudessem expor suas opinides.

As festas organizadas nas republicas estudantis, o transito constante de moradores,
comerciantes e visitantes reforca a imagem da diversidadocal abrigava atividades

culturais e politicas e também a boemia @maus costumes

S

e
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A fArevol u- «o Tida sudanca ¢ vabes 6 comportamentos que
acompanhou o processo de modernizacao ®miodmica do pails constituiu a cultura das
novas geracoes urbanas intelectualizadas: as organizagfes politicas de esquerda, 0 movimenta
feminista, a contestacdo da moralidade sexual e dos modelos estabelecidos de relacionamento
afetivo e sexual, questionamentos sobre a homossexualidade, o racisgrogassenfim, a
efervescéncia politica e cultural da década de 1960 encontrou espac¢o nos bares e corredores
do Maletta, exacerbanddraagem negativgue o edificio ja possuia.

De acordo com Sallg2005) na sobreloja do prédio instalaraenalgumas pegnas
boates, Sagarana, Berimbau, fixsferninho® Oxala, Lua Nova, Jangadeiro, Three Glass,
frequentados poiboémios, intelectuais de esquerda e por mocasoutras que ndo eram
mocasi fixando um marco na historia da mulher minairdd o compositor Gedisio Horta,
freqguentador do edif2cio h8 quarenta anos
homem. .. diz2amos que mul her | 8 n«o dava bc
margo de 2002).

O encontro de pessoas ligadas a movimentos aidtarcontestacdes politicas faz com
gue o Maletta e seus bares assumam um carater boémio ligado a esquerda. Essa imagem
acaba por definir seus espacos como lugar de encontro de pessoas que compartilham idéias
contrarias a ditadura vigente no pais, cujditrariedades se estendem aos demais aspectos
da vida social. Nesse sentido, segundo Almeida e Weiss (1998) quaisquer que fossem o0s
valores e o estilo de vida efetivo dos intelectuais, profissionais liberais e estudantes de
oposicdo, a vida politica serd@mava sobre sua rotina diaria e as relacfes pessoais, mesmo
quando o envolvimento com a oposi¢cado se limitasse a solidariedade aos oposicionistas de
tempo integral. Zuenir Ventura, citado por Almeida e Weis (1998) ao se referir a classe média

intelectualzada observa:

Os que viveram aqueles tempos guardam a impressao de que nao faziam outra coisa:
mais do que fazer amor, mais do que trabalhar, mais do que lersdgzaditica. Ou

melhor, faziase tudo achando que se estava fazendo politica. A mogalgizar i

do sexo as oracdes, passando pela propria moda, que durante pelo menos uma
esta-«o0 de 68 foi Amilitarod: as roupas I
tinicas dos guerrilheird ENTURA apud ALMEIDA ; WEISS, 1998)

O regime militar atacou veementemente a producdo artistica e cultural do pais:
proibiase a encenacédo de espetaculos, a exibicdo de filmes e a divulgacédo de canc¢des. Em

outros casos, extirpavage frases, situacdes, personagens, estrofes. A represséo as atividades

artistias foi proporcional a sua importancia como veiculo de critica ao autoritarismo e



126

expressdo de idéias libertarias, bem como ao prestigio publico desses artistas. Segundo
Almeida e Weis (1998), razédo de reprimir havia: ndo se tratava de manifestacbes de uma
Grande Arte, rarefeita e acessivel apenas aos iniciados. Ao contrario, era a nova cultura de
massa que se instalava no Brasil, com a forca da TV, o crescimento da industria fonografica, a
popularizagéo do cinema nacional e do teatro.

Sob o regime autorité, a vida afetiva e familiar também foi envolvida: a classe
meédia intelectualizada viveu intensamente as mudancas de valores e comportamentos que
acompanharam o processo de modernizacdo sécio econdmica do pais e constituiram nos
célebresanos 60 acullur das novas gera-»es UuUrbanas. A NAr e
experiéncia marcante para as mulheres e os homanssa ordeni de classe média que
caminhavam e cantavam na contramdo da nova ordem politica: pelo poderoso conteudo
emocional dessa expeni@a e por ter sido ela indissociavel da atitude dos protagonistas frente
ao governo militar (AMEIDA ; WEIS, 1998).

O Maletta, principal espago de sociabilidade no centro, marca uma nitida
transformacdo na época. Sua importancia esta relacionada coapacaiade de condensar
no seu espaco fatores que integram a representacdo cultural do momento, norgmiusm
se liga a novas invencfes sociais (...)feoemr@ no Mal etta uma Aregi «o n
concentracdo institucional de homossexuais Rortanto, o territério do Maletta propicia o
rompimento de limites no espaco, das varias identidades no mundo social e uma
reterritorializacdo de varios guetos até entaalbespos pelo centro (LEMOS, 1988,275).

Segundo o livreiro José Ronaldo Limagmietario da livraria Shazan,

Na década de 1960, tinha bar e restaurante para todas as tribos. Lucas, Lua Nova e
Sagarana eram o0s mais elitizados, caso também do Oxala, que parecia uma cave
francesa e reunia os existencialistas. O pessoal ligado emecipeeferia o
Sagarana, enquanto os artistas plasticos e escritores gostavam do Lua Nova. Ja no
Bar Berimbau, onde o cantor e compositor Milton Nascimento tocava contrabaixo,
se encontravam os futuros integrantes do Clube da EsqMBRNECK, 2009)

Na década de 1970 as criticas dirigidas aos usuarios se tornam mais acireesdas
festas agitadas, as brigas, e desordem nas republicas de estudantes, o consumo de drogas, 0s
hippies, 0s encontros entre pessoas do mesmo sexo, as prostitutas, o sexo rwsscerred
escadas se somam a precéaria conservacao do edificio: a falta de agua, energia para o0s
elevadores e limpeza era recorrente, o que fazia com que o lugar fosse cada vez mais
estigmatizado (ERREIRA 2000).

Na década de 1980, a Savassi se consatide centro alternativo de comércio, lazer

e entretenimento, o que faz com que uma parcela dos usuarios dos espacos do centro da
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cidade optasse pelo bairro, que alcangdatusde mais sofisticado centro de consumo da

capital: #ACir cudn@arseupbaresarestaarantesesanchonétes,ecansumir nas
requintadas galerias e | ojas significava nt
de alto 2ndice de capital e ,cpo9R)! Amsint, enquantoo u c

predomina na@entro uma funcionalidade que o caracteriza como lugar de passagem, a Savassi
se distingue como um espaco dotado de ruas e pontos de encontro elegantes.

O surgimento de novos espacos de encontro assinala uma relativa perda de
importancia do edificio Matta, ainda que o local tenha mantido sua imagem vinculada a
transgressédo, as discussdes politicas e culturais com uma intensificacdo da vida noturna nos
bares (ERREIRA 2000). Os bares do Maletta mantiveram sua vitalidade devido aos
frequentadores assidsio ou at ® mMesmo aos mai s novos que
que o edifico guarda, buscavam conhecer seus espacos. Nesse sentido, as experiéncias
cotidianas, o significado dos lugares, a ritualizagdo dos encontros conformam a cidade, que
ndo € apenasm territdrio formado por ruas, casas, bairros, pessoas, grupos e instituicbes
sociais: € um espaco simbdlico, porque molda coercitivamente os habitos e costumes do
cotidiano que, por sua vez, permitem a estruturacdo comunitaria e a construcdo deserritor
(MAFFESOLY| 1984).

Nesse sentido, o Maletta configura, segundo expresséao cunhada por Maffesoli (1994),
um fespa- o deao sergidoeehgioso-de teroioonde sdo celebrados diversos
cultos com forte coeficiente estétiético. Esses congtiém espacos de socialidade, aonde
vamos fAtocaro os outros com quem fazemos
celebra-«o0060 ou de socialidade misturam afe
tribos que os elegeram como domicilio e por isso, naditeaim 0Ss grupos que os vivenciam.A
capacidade do territorio de expressar a comunidade que o constituiu € que faz do espaco fisico
0 espaco vivido. Assim, existem tantas maneiras de se representar o espaco quanto existem
grupos.

Até o inicio da décadaed1990 o Maletta reunia personagens e histérias que remetem
a efervescéncia cultural do centro da cidade. A edificacdo, simbolo da modernidade, é
testemunha das transformagfes pelas quais passou o0 hipercentro. Apesar de ha muito ter
deixado de ser um centcultural, ponto de encontro de artistas, politicos e intelectuais, ainda
movimenta uma profusédo de usuarios e abriga livrarias diversas.

Atualmente a galeria do Maletta é apropriada por uma miriade de moradores e

frequentadores do centro da cidade, ncagforme observado na pesquisa, ndo apresenta a
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efervescéncia observada nos tempos passados. No térreo ainda predominam os bares
tradicionais como a fACantina do Lucaso e a L.
Ainferninhoso C 0 mo e oRPigalBe restaramahistoriasCracheadnas 8e
saudosismo e temperadas pela curiosidade daqueles que imaginavam 0 que se passava em seu

interior.

44A Gal eria Pra-a 7: fa passarela de todas as

Figura 7 - Praca Sete. A esquea, ao centro a Galerla Praga Sete.
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Fonte: Arquivo da autora, 2012.

A Galeria Praga 7 situse na Avenida Amazonas 471, entre Avenida Afonso Pena e
Rua dos Tamoios, e estabelece ligagdo entre a primeira e a Rua Rio de Janeiro. Construida em
1961, agaleria passou ao longo de sua historia por muitas transformacdes. Projetada pelo
arquiteto Henri Friedlaender, responsavel também pelo projeto da Galeria Ouvidor e varios
outros na regido central, a Galeria tem menor porte, se comparada a Ouvidor.ig Reater
7 possui quatro pavimentos, todos apresentando avancos das lajes de piso sobre o passeio,
criando varandas que se configuram como extensdes dos espacos das lojas, como sdo 0s

passeios ao nivel das calcada® RONHA, 1999). Seu acesso ao pavimesuperior se fazia
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por meio das escadas rolantes, que foram desativadas e posteriormente retiradas. A Galeria

possui um Gnico elevador. De acordo com Augiisto

Foi um engenheiro que comprou isso aqui. Tem um fato super interessante... iSso
aqui era uma degacia de policia. Era uma delegacia de policia que ocupava o
mesmo espaco fisico que hoje ocupa a Galeria. Entrando pela Rio de Janeiro e ndo
saia na Amazonas, porque a Amazonas era o fundo da delegacia, onde tinha as
grades, né? Que segurava os presmseetal. Naquela época tinha um inspetor de
policia... Eu ndo cheguei a conhdoépessoalmente ndo, mas varias pessoas me
contaram que, ele, saia daqui e ia tomar umas cachacas no boteco do lado, voltava
bébado e botava os presos do lado de fora daieg para dancar pra ele e gritar
Galo porque ele era atleticano. Mas ai veio um engenheiro e fez uma negociacéo
com a familia que era dona do imével, que eu ndo sei quem era. Mas ndo era do
Estado ndo. O Estado alugava... Esse distrito foi desativadasa voltou pra
familia e o doutor Isaac comprou esse imével. O nome da empresa dele era Minas
Empreendimentos. Ai ele comprou esse imdvel e fez essa galeria comercial e vendeu
na época uns 90% dela, e hoje ele ainda detém... a familia dele ainda detém uns
10%, néo, talvez um pouco mais, uns 15% de todo o patrimdnio aqui ainda é da
familia, sabe? Doutor Isaac Berger. (Entrevista realizada em 20 de julho de 2011)

O mesmo entrevistado descreve o entorno da galeria a época que adquiriu sua loja:

Eu tenhoguarenta e dois anos e onze meses que eu estou aqui, ou seja, 0 més que
vem agora fazem quarenta e trés. Quando eu cheguei aqui, esse banco ai do lado, o
Banco Mercantil do Brasil, ainda néo tinha sido inaugurado. E tem um fato assim
bastante interessantmje chamou muita atengcdo na época, que ficou na minha
memoria. Naquela época néo existia no Brasil tecnologia de vidro temperado. Vidro
pra fazer fechamento de construcéo, de obras... Entdo esses vidros tiveram que vir de
navio la da Bélgica. Quando eu ghei aqui em agosto de 1968 eles estavam
aguardando esses vidros chegarem para colocarem e ai inaugurar o prédio. Entao é
um dos fatos que me chamam atencdo... Voltando ha quase quarenta e trés anos,
podemos até chamar de quarenta e trés anos atrasvigatrealizada em 20 de

julho de 2011)

Atualmente, a galeria € composta por mais de setenta lojas distribuidas em seus trés
pavimentos, e abriga desde estudios de tatuagens, cabeleireiros, lojas de CDs, roupas de
variados estilos, Oticas, artigos @aa pratica de skate, bares até casas lotéricas. Essa
multiplicidade do comércio faz da galeria um espaco frequentado por um publico bastante

heterogéneo.

%9 Os nomes dos entrevistados foram alterados, exceto nos caspsi®os informantes pertencem ou
pertenceram a administracaasdGalerias.
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Figura 8- Vista do interior da Galeria Praca Sete.

Fonte: Arquivo da autora, 2012.

Figura 9i Vista do interior da Galeria Praca Sete.
. :

Fonte: Arquivo da autora, 2012.
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Figura 10- Vista dointerior da Galeria Praca Sete: térreo

Fonte: Arquivo da autora, 2012.

Figura 111 Vista do interior da Galeria Praca Sete primeiro piso (Hip-Hop e skate)

Fonte: Arquivo da autora, 2012.
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Figura 12- Vista do interior da Galeria Praca Sete.

\

xS
Fonte: Arquivo da autora, 2012.

Figura 13i Vista do interior da Galeria Praga Sete.

Fonte: Arquivo da autora, 2012.
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Figura 14i Vista do interior da Galeria Praca Sete piso do Rock

Fonte: Arquivo da autora, 2012.

Figura 15 Vista do interior da Galeria Praca Setgpavimento do Rock visto de cima)

Fonte: Arquivo da autora, 2012.
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Fonte: Arquivo da autora, 2012

Como foi dito, a Galeria Praca 7 é tadm conhecida por alguns moradores da cidade
como fAGaleria do Rocko. O nome e a fama desse
década de 1980 com o nascimento de novas bandas de Rock na capital. Se estabeleceram na
galeria lojas que vendiam gravacGedependentes, conhecidas até entdo por um pequeno
publico, que via no local a possibilidade de encontrar produtos inéditos no circuito comercial
mais abrangente. A partir de entdo, a galeria passou a ser conhecida como o local onde se
encontravam raridas do género.

Hoje, com a extingcdo da maioria das lojas de discos da cidade especializadas no estilo,
como a Urban Cave e a Motormusac§ogumelainda esta em atividade), as lojas da Galeria
Praca 7 se mantém por meio da venda de CDs usados e nopas, @auna grande variedade
de artigos ligados a musica, além dos tradicionais LPs. Para os apreciadores de certos estilos
musicais, circular pela galeria, conversar com os vendedores, compradores e proprietarios das
lojas constitui um habito cada vez maiso na atualidade.A Galeria possui quatro pavimentos

cuja distin¢ao é feita pela predominancia dos segmentos. Segundo Augusto,
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Como o proprio nome ja diz: Galeria do Rock, no segundo andar, que tem em torno
de vinte e cinco lojas... Tem umas quinzBldo, mais... Umas vinte tém atividade
especifica voltada para o rock puro, entendeu? A Galeria do Rock é o segundo
andar. O térreo, eu costumo dizer que tem tipos de atividades diversas. E o primeiro
andar é especialmente voltado para o Hip Hop, paRap e tem muito skate
também. O numero de skates vendidos aqui por dia é bastante significativo. No
térreo, atividades diversas; no primeiro andar Hip Hop, Rap e skates. E no segundo
andar, conforme eu te disse, é o rock puro me#mugusto,20 de julho de&011)

Conforme afirma o entrevistado, predominam no primeiro e no segundo pisos lojas
voltadas para o segmento musical: no primeiro andar, ainda que existam varias lojas que
vendem produtos relacionados a pratica do skate, ndo se pode afirmar queejastas
predominantes. Elas dividem espacos com salbes de beleza, bares, loja de roupas e outras
voltadas exclusivamente para a venda de di
das lojas é voltada para o segmento musical, especificamente ddRoskituerase excecao
uma -tica | ocalizada ao | ado da escada de ¢
do todo. Na varanda do edificio localizas®m uma otica, um cabeleireiro e uma reformadora
de sapatos, que, embora tenham seu acesso looalimachall comum, ficam também
afastadas das demais lojas. Esse afastamento, provavelmente obra do acaso, ja que néo h:
obrigatoriedade acerca do tipo de produto a ser comercializado para a aquisicdo das lojas,
permite que se tenha uma visdo homogéneapl@es o . Ao se chegar ao

h& nenhuma duvida de que o lugar € voltado para um publico bastante especifico.
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45A Gal eria do OQOuvidor: fuma ci dade dentro

W e

Figura 171 Galeria do Ouvidor. AcessaRua Sé&o Paulo.
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Fonte: Arquivo da autora, 2012.

Em abril de 1963, a Galeria Ouvidor, localizada entre as ruas Sao Paulo e Curitiba, foi
construida em lotes pertencentes a familias tradicionais de Belo Hor{aieteGaleria
Ouvidor), dentre as quaise destacam Mourdo, Mancini, Kubitscheck, Magalhdes Pinto, e
Salles. A Galeria do Ouvidor € o primeiro centro comercial vertical da capital.

No terreno onde foi construida existia anteriormente o Hotel Globo, demolido para
ceder lugar a galeria. Para gaiéirea pudesse ser ampliada, a familia Kubitscheck cedeu o
terreno de sua propriedade localizado ao lado do antigo hotel. O nome da galeria foi dado em
homenagem a principal rua comercial da antiga capital do pais, a cidade do Rio de Janeiro.

A Rua do Ouidor era o grande cenario da capital no final do século XIX. A via entre
as imediacbes da Praca XV e o Largo do S&o Francisco teve diversos nomes, inclusive em
diferentes trechos. Aberta em 1567, ela sé incorporou 0 nome atual em 1870 quando o
ouvidor Frarisco Berquoé da Silveira, oficial de justica da cidade, foi morar em uma casa na
esquina com a Rua do Carmo. As pessoas comecaram a chamar o logradouro de Rua do

Ouvidor. Em 1897, o nome da rua foi alterado para Moreira César, mas a populacéo ja havia

da
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incorporado a referéncia anterior. Em 1916, o lugar voltou a ser chamado pelo nome mais
conhecido. A rua comegou a ganhar importancia com a vinda da familia real para o Brasil em
1808. Comerciantes desembarcavam da Europa e se instalavam naquela area.u€onsta
Dona Leopoldina, primeira imperatriz do Brasil, fazia compras na Rua Ouvidor. A rua era a
principal artéria do centro do Rio de Janeiro e muitas inova¢des chegaram antes em seus
espacos: o primeiro telefone, a primeira vitrine, o primeiro cinema, @ipgitmha de bonde

regular da cidade e até o primeiro motel. Foi também a primeira rua de pedestres do Rio de
Janeiro, e a primeira a ter obras de calcamento, em 1857, e a receber iluminacdo elétrica, em
1891. O declinio da rua comecou com a abertura znidla Central, atual Avenida Rio
Branco, em 1906. Os principais comerciantes se transferiram para a concorrente. Atualmente,
a maior parte das lojas é de moda feminina, mas em nada lembram as grandes vitrines do
passado ou as modistas dos tempos passsiéssno com incentivos fiscais para manter as
fachadas originais, é dificil encontrar algum ponto de comeércio antigo.

A adocdo do nome da antiga rua de comércio tradicional evoca a relacdo que se
pretende estabelecer entre passado e presente: assim nmndoaOuvidor se destacou por
apresentar as novidades trazidas para a capital do Império, a Galeria se propds, desde o inicio
a inovacdo, nao somente em relacdo ao espaco construido, mas também em relacdo aos
produtos comercializados.

A Galeria liga arua Sao Paulo a rua Curitiba, que estdo em niveis distintos por um
andar, por meio do artificio usado pelo arquiteto de elevar o piso da rua Sdo Paulo em meio
pavimento, o que possibilitou desenvolver um conjunto de lojas no piso da rua Curitiba. A
Galeriapossui seis pavimentos e sua circulacdo € marcada por grandes vazios, a semelhanca
da solucdo adotada na galeria Praca 7, por onde ha entrada de luz através da cobertura
translicida. A solucdo faz mencéo as galerias construidas no Rio de Janeiro el&am Pau
gue pode ser confirmado pelo texto da lei que regulamentou sua construcdo, no qual fica
expresso gque as regras a serem adotadas |
Regul amento de Obras de Belo Horizonte e
(NORONHA, 1999).
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Figura 18/ Detalhe: Galeria do Ouvidor. Acesso Rua Séo Paulo
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Fonte: Arquivo da autora, 2012.

Segundo entrevistados, a Galeria foi inaugurada em 1964 por Juscelino Kubitscheck.
No evento houve a participdo da cantora Angela Maria, como varios entrevistados fazem
guestdo de lembrar. Seu funcionamento teve inicio no més de mar¢co do mesmo ano. As
chamadas importadoras dominavam o comércio no local, mas ainda assim abrigava
estabelecimentos comerciais e skrvicos voltados para consertos de utensilios, objetos,
eletrodomésticos, jbias, livros, cabeleireiros e outros. O espaco passou por modificacdes ao

hY

longo de sua histéria: a época de sua inauguracdo, 0s quatro primeiros andares eram

destinados ao comérceos outros dois reservados a escritorios e salas. Com a expanséo do
comércio quase todas as salas se converteram em lojas.Seguneadmirgstrador do

condominio:

A histéria da Galeria ela veio da década de 60... €, mas efetivamente comecou a
funciona no fim de 63 e principio de 64. Ela funcionava em quatro pavimentos de
lojas e mais dois pavimentos de salas. A Galeria ela foi fundada por... familias
tradicionais de Belo Horizonte, Familia Kubitscheck, Familia Machado Mouréo,
Familia Mancini, FamiliaXavier, entdo por... pessoas... por exemplo, a mae do
doutor Juscelino, nosso-gxesidente, ela tinha um imével aqui que foi agregado aos
imoveis que resultou na construcdo da Galeria... dona Julia Kubitscheck. E outros,
inUmeros outros também que papeam. NOs temos aqui da Familia Magalhdes
Pinto, ndo a ramificagdo do nosso governador, outra ramificagdo mas também
Magalh&es Pinto que até hoje ainda sé@o proprietarios na Galeria (Entrevista realizada
em 19 de junho de 2011).
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Nos primeiros anos de fulmnamento a grande atracdo do edificio eram as escadas
rolantes, novidade na capital. De acordo com 0s entrevistados, as pessoas se aglomeravam
diante das escadas. Muitos vinham do interior s6 para athmir&ndar de escada rolante
virou um programa e & eram o principal motivo para as visitas a Galeria na década de 1960.

De acordo com Fernando, proprietario de uma loja,

A escada rolante foi a primeira de Belo Horizonte, né? A primeira escada rolante foi

a nossa! O pessoal ficava olhando, eles n&ndi#gm uma escada subindo, né? Era
novidade. Entdo trazia a familia, os filhos pra ver uma escada rolante subir degrau,
eles ndo conheciam escada rolante. E 0 medo pra andar na escada. Até hoje tem
ainda, né? Pessoas que vém, principalmente do intertém eanedo de andar de
escada rolante. Tém aquele receio, né? A mde ja ensinou... talvez até pra gente
também, né? De pular na escada... porque a gente tinha medo de ficar agarrado o pé,
de machucar, né, e tudo. Eles ficavam do lado de fora vendo essasantis@ando

a escada rolante subir e descer (Entrevista realizada em 14 de setembro de 2011)

As escadas parecem ter sido mesmo a grande atracdo do edificio. Sérgio atribui a elas um dos

motivos para a galeria ter se tornado conhecida:

E no inicio, as essoas tinham um pouco de preconceito de vir aqui porque ainda em
Belo Horizonte ninguém estava acostumado a vir em Galerias. Em Juiz de Fora ja
havia as galerias que ligavam uma rua a outra, aqui ndo. Mas, o que mais chamou o
publico pra ca foram as eseadrolantes, que até entdo ndo existiam em Minas
Gerais, sO no Rio de Janeiro. Aqui ndo tinha escada rolante. Ai o pessoal comecgou a
descobrir as escadas, comecou a descobrir que poderia se cortar caminho de uma rua
pra outra, passando através da Galagiafoi chamando o publico (Entrevista
realizada em 03 de agosto de 2011).

Ao longo de sua existéncia, as lojas, distribuidas nos seis andares, exibiram as
tendéncias do mercado da moda e fizeram com que a Galeria atravessasse distintas fases
comerciais:o glamour das importadoras perdeu espaco no comec¢o dos anos 1970 para as
confeccOes de ternos e camisas e para as lojas de sapatos. As pecas em artesanato de cout
fizeram sucesso no fim da mesma década, mas cederam lugar para o comércio de joias.

Em meads de 1980, as pecas banhadas em ouro foram o grande destaque comercial
da Galeria e, logo depois, as bijuterias ocuparam o espaco. Atualmentsg@dimar que a
Galeria tem como principal atrativo a venda de artigos para confeccdo de bijuterianfo que
exclui a grande diversidade de oferta: lanchonetes, livrarias, embalagens, produtos para
artesanato em geral, cabeleireiros entre outros. O senhor Deotinio Amadimieistrador
do condominio, explica:

O comércio aqui na Galeria ele € muito diferado. Eu costumo dizer que... 0

comeércio, e no sentido geral, ele € muito ativo, entdo se nos formos bem la atras, n0s vamos
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encontrar a saudosa época do jeans, US TOP, Levi's aquilo era uma doenca na Galeria. A
gente entdo... sexta e sabado isso aguum formigueiro. Depois passsa o0 tempo e nés
recebemos aqui a era do artigo de couro, o artesanato de couro, entdo... era bolsa, cal¢ado,
sandalia... Mas isso ndo quer dizer que era especificamente esse ramo nao... predominava
esse ramo, mas tinhamegemos até hoje inUmeras ramificacfes de negdcios. Prestacdo de
servigos, consertos de eletrodomésticos, alfaiatarias, contabilidades, tivemos aqui dentro
meédicos, ndo €? Dentistas e toda uma gama de prestacédo de servico. Uma queda um pouco do
artesanatale couro, nés entramos na era do chapeado. Chapeado € o metal banhado de ouro,
né? Entdo foi aquela fase do chapeado tradicional na Galeria do Ouvidor. Muito tempo! Seis
anos, oito anos. Depois entrou a prataria, entdo diftsediouito prataria, ndo falhdo os

outros segmentos. Sempre permanecia confec¢do e calgcados. De homem, mulher, criancas.
Nés temos aqui firmas tradicionais, A Infantil. Tinhamos lojas de vestuario feminino, pra
criancas até numeros altos, 48, 50, né? Entdo a diversificacdo eragnanide (Deotinio

Amaral, 19 de junho de 2011).

Nos anos 1980, como ja foi dito anteriormente, a regido central passou por um periodo
de relativa auséncia de intervencdes do poder publico e alguns grupos que antes conviviam
em seus espagos passaram a #et@r outros centros de consumo, lazer e servicos. Essa
situacao se fez sentir ndo somente nas ruas do centro da cidade, mas também nos corredores
da galeria.

Sem a pretensao de se converter enslhiopping centera Ouvidor vive, ha dois anos,
umm ment o de expans«o. ACom o tempo, el a dei x
para as pessoas e se transformou num pélo comercial. A retirada dos camelés do Centro e a
revitalizacdo de varias ruas ja trouxeram ganhos indiscutiveis e temos uma diiestela v a 0 ,
disse Deotinio Amaral, o exdministrador do condominio. A filha do dono de uma das
primeiras lojas da galeria, a Joalheria Cruz, acredita que a galeria se mantém como simbolo de
BH. i L-merdas lajas chiques e do requinte do que era vendidaleria. Hoje, ha um
com®r ci o popular e diversificado, mas muito a

Cabe pensar em que medida a Galeria pretende se aproximar ou se distanciar de um
modelo semelhante a usimopping centerDe acordo com 0s entrevistados, o espaco, desde
sua inauguacao voltouse essencialmente para o comércio, 0 que pode ser corroborado pela
inexisténcia de bares e restaurantes que tém como intuito a permanéncia prolongada, e que,
definitivamente, ndo condiz com a proposta slogppingse nem mesmo com a das demais
galerias pesquisadas. Nao parece existir a intengédo de modificar essa situagao. Ainda assim, a

inexisténcia de espacos de permanéncia ndo se constitui uma barreira intransponivel para
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distintas apropriacbes do espaco e das relacbes nele estabelecidas®io gela galeria, os
lanches rapidos, as compras acompanhadas pelas conversas com o0s vendedores e
compradores constituem a sociabilidade e definem a constru¢cdo de um territorio, que, mais
gue um espaco social, exprime uma representacéo fisica, afgioléiea do processo de

apropriacédo. Segundo Maffesoli (2001),

Os menores gestos da vida cotidiana: o aperitivo no final da tarde, os rituais de
vestuario, os passeios da noite na praga publica, as conversas de bar e os rumores do
mer cado, t oqdwesn oess sreasd afspe que materiali z
inscrevem num lugar séo, na verdade, fatores de socialidade. Podemos mesmo dizer
que, através de seu aspecto anédino, eles produzem sua intdiVFEIESOLI,

2001, p. 87)

O depoimento que mencioneeax i st °nci a fAdas | ojas chiqgu
vendido na galeriaodo n«o ® corroborado pel a
havido modificacées nos produtos e nos estabelecimentos no que diz respeito ao refinamento,
mas apenas em &gldo aos produtos ofertados. Esse assunto sera abordado posteriormente.

A Galeria oferece uma variedade de comércio e servicos. Nos seis pisos estao
distribuidas trezentas e cinquenta e trés unidades comerciais com trezentas e dezenove
empresas estabeldes. A denominagcdo dos pavimentos provoca certa confusdo nos
vi sitantes, |j8 que dois pisos s«o0 denomina
pela Rua Curitiba) e o piso SP (possui ent
elevam os deais pavimentos: Os pisos A, B, C e D, respectivamente 1°, 2°, 3° e 4° andares.
Diariamente circula pela galeria um publico de quarenta e cinco mil pessoas, podendo
alcancar oitenta mil nas proximidades das festas de final désimdGaleria do Ouvidor)

Entre lojistas e funcionarios estirsa um total de mil e trezentas pessoas, conforme atesta o

ex-administrador do condominio:

Nés temos no prédio, ao total, que nds chamamos de publico residente, ao redor de
mil duzentos e cinqlienta a mil e trezemassoas entre empresarios, funcionarios...
entre empresarios e funcionarios do condominio. Especificamente do condominio
nés temos um média de trinta a quarenta funcionarios no nosso quadro de
funcionérios (Entrevista realizada em 19 de junho de 2011).

Ao longo dos seis pavimentos é possivel encontrar agéncias de viagens, alfaiates,
artigos para artesanato, aviamentos, bijuterias, cabelos naturais e sintéticos, consertos em

geral, embalagens, jéialgnhouses lanchonetes, loterias, papelarias, livrarissx shops
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tatuagens, cursos de informatica e fotografia, cabeleireiros e mais uma infinidade de produtos
e Servigos.

O lugar atrai uma populacéo bastante diversificada. A galeria, além de ostentar a fama
de possuir Ade t ud agandefuxgpde pessoas gue cireutpin peto icemtrou m g
nos hor8rios de almo-0o ou mesmo que fAcortam
Curitiba. Ao contrario das demais galerias investigadas, a Galeria do Ouvidor ndo se constitui
um local de permanéncia. E com a presenca de pessoas sentadas nos bancos colocados no
andar t ®r r eo, ma s o] Afdescansoo ® por um t e
estritamente comercial, a auséncia de bares e até mesmo a variedade de produtos e servigcos
gue ndo contemplam apenas publico especifico, podem explicar essa forma distinta de uso

dos seus espacos.

47 0ShoppingCidade mai s fiuma ci dade dentro da nossa

Em 1991 surge na paisagem uma nova tipologia arquitetbnica que remete as
fpassagenso | 8 oexiguenpesmintobemceant medi a- «0 er
Afexteriorao. Nesse sentido, se ® poss?2vel pens
surgidas no século XIX em Paris como antecessoras das galerias de Belo Horizonte, é
possivel compreender o Shapg Cidade inaugurado em 1991, considerando sua localizacéo,
acessos e formas de uso, como fAsuperlativoo d

Projetado por uma equipe coordenada por IstvanFarkasvolgyi desde o final da década
de 1980, o Shopping Cidade é implamtasn lotes que permitem acesso a quatro vias: a rua
Tupis, a rua Rio de Janeiro, a rua Sao Paulo e a rua dos Goitacazes. A edificacdo passou por
diversas ampliacdes, incorporando em 1999 a &rea remanescente da demolicdo do Cine
Jacques, um dos mais tradicais da cidade. Mesmo sendo edificado em area central, 0 que
ndo era comum em se tratando sloppings centersgeralmente construidos em areas
afastadas sua estrutura oferece a solucdo de um shopping trafficidmEquandese a

9 Outros empreendimentos semelhantes se estabeleceram no centro: O Central Shopping -kalzava

avenida Afonso Pena e funcionou entre 1986 e 1999. Atualmente o edifigia alitspaco Seculus, destinado a

realizacdo de eventos. O Shopping Metrdpole, antigo Bahia Shopping, localizado na rua da Babhia, foi fechado

em 2009. O enderecgo abriga um historico de empreendimentos mal sucedidos: além do Shopping Bahia, havia
nolocalunm | oja de departamentos, a Peposenofugacehbangresa em 1969
Brasileira de Varejo (Embrava), uma das maiores e mais tradicionais do estado, que faliu em 1977. A Sears,

outra grande loja de departamentos encerrou sudadaates em 1991. O Shopping Uai, inaugurado em 2008

localizase em frente a rodoviaria, ao lado da estacao do metrd da Lagoinha e tem acesso pelas ruas Saturnino de

Brito e Curitiba. Com 334 unidades de negdcios, éhapping centepopular, com produtosom precos mais
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tradicdo de algumas gai@s existentes no centro, onde é permitido atravessar o espaco
privado e atingir a outra rua, o Shopping Cidade, ao proporcionar semelhante circulacéo,

atraiu para seu interior um publico bastante diversificado.

Figura 19- Shopping Cidade.

Fonte:SHOPPING CIDADE 2012

Localizado em um dos pontos mais nobres da régida@ i a | t josuadnsarcBa o 0
provocou transformagdes significativas na area, uma vez que o loaainea ponto de
referéncia para uma geracdo que muitas vezes a conhecia através da passagem dentro de
automoveis. Essa localizacdo possibilita um uso bastante heterogéneo: o espaco € utilizado
tanto por aqueles que residem ou trabalham na &rea centraflistimas classes socidisA
facilidade de acesso também deve ser considerada, ja que a maioria macica das linhas de
transporte coletivo trafega pelas imediagces do Shopping, além de contar com um grande
estacionamento.

As gal er i a seviiermm & mogaaisémicacorbercial trazida pelo Shopping

Cidade. Essa convivéncia pacifica se deve ndo somente a diferenca dos produtos e servigcos

accessiveis, mas, ao mesmo tempo, que mantém as caracteristicas de um shopping convencional, diferente dos
centros comerciais populares existentes na area central.

“! pesquisas de mercado realizadas no mall mostram que as pessoas da®classés B e C, na faixa etaria

de 18 a 34 anos sao os grandes consumidores do empreendimento. http://www.shoppingcidade.com.br
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ofertados, assunto que sera discutido posteriormente, mas também por que, ainda que esses
espacgos apresentesemelhancas, as galerias guardam em si uma relagdo com a memoria da
cidade, mesmo que tenham passado por adequacdes para diversificar produtos e lojas para

fazer frente a concorréncia. Nesse sentido,

A cidade nédo existe para o shopping, que foi consirpé&da substitdia. Por isto, o

shopping se esquece daquilo que o rodeia: ndo sé fecha o recinto a vista do lado de

fora, mas ainda por cima irrompe, como que caido do céu, no meio de um quarteirdo

dessa mesma cidade que ignora; ou entdo esta jogadoememotbaldio junto a

autopista, onde nao existe passado urbano. Quando o shopping ocupa um espaco
marcado pela histérif..], usao como decoracdo, ndo como arquitetura. Quase

sempr e, inclusive no caso de shogapoi ngs dApr
shopping se incrusta num vazio de memoria urbana, porque representa 0S novos
costumes e ndo precisa pagar tributo as tradi¢cdes; onde o mercado decola, o vento

do novo se faz sentir com forga (SARLO, 20p6L7).

De acordo com o site do shoppin@s numeros relativos ao Shopping Cidade
demonstram a sua fAgrandezao em rela-«o0o " s gal
gira em torno de sessenta e seis mil pessoas por dia, 0 que significa uma média de dois
milhdes de pessoas a cada més. Devidgrande movimento, o Shopping j4 passou pela
terceira expansao, concluida em janeiro de 2008, totalizando seis andares que somam cento e
setenta lojas e quiosques, quatro portarias e mais de quinhentas vagas de estacionamento.
Possui oito salas de cinem#ra de duas pracas de alimentacdo, com capacidade total para
mil e trezentos lugares, vinte e duas escadas rolantes e seis elevadurgso€3ui lojas que
englobam quase todos os segmentos do comércio além de um supermercado.

O Shopping Cidade se tommo p a s s a g e m iftesntormaig @erente,i jaaqoe
serve de ligacdo entre quatro riiggara quem transita nas suas imediacOesh@pping tal
como as fAantigaso galerias °~ ®poca de seu sur
passagem entndas, mas também simboliza o progresso: constréi novos habitos, vira ponto
de referéncia, faz a cidade se acomodar a sua presenca, ensina as pessoas a agirem no seu
interior (SARLO, 2006).

No proximo capitulo serdo apresentados os resultados obtduossquisa de campo a
partir da qual pude estabelecer as aproximacgbes e distanciamentos entre as formas de

sociabilidade exercidas nesses espacos ao longo de suas trajetorias.



145

5 GALERIAS DO HIPERCENTRO: SOCIABILIDADE E CONSUMO

5.1 O Conjunto Arcangdo Maletta

Figura 20i EdificioMaletta. Vista da Avenida Augusto de Lima e Rua da Bahia. Em
primeiro plano o Centro de Cultura Belo Horizonte.

e /4
/////7

0

"
N
L
-\

Fonte: Arquivo da autora, 2012.
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Figura 21- Edificio Maletta: Vista Rua da Bahla
: ey %’g,ﬂ; &

Fonte: Arquivo autora, 2012.

Fiﬁura 221 Edificio Maletta: acesso Rua da Bahia
! ]

Fonte: Arquivo autora, 2012.
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Figura 23/ Edificio Maletta: detalhe acesso RuaaBahia
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Fonte: Arquivo da autora, 2012.

a Ave

2 nida Augusto de Lima

Figura 24i Edificio Maletta: vista d

Fonte: Arquivo da autora, 2012.

O Condominio Edificio Maletta, construido no lugar onde se localipaGrande
Hotel, o pmcipal da cidade, cuja demolicdo provoca comoc¢édo dos habitantes, constitui um
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novo referenci al na paisagem: a Rua da Bahi a
a diversidade cultural e o Maletta passar a existir no imaginario dos moradoresdda cida
ainda que com distintas representacdes porque apropriado por outros grupos. A elite que
frequentava o Grande Hotel cede lugar a uma infinidade de tipos sociais que conformam seu
territorio ao longo dos anos.

Tomando como referéncia G. Durand (1969gffdsoli (2001), ao discutir a relagéo
entre espaco e imaginario social, ressalta que as imagens expressas nas lendas, contos,
fantasmas populares estéo todas ligadas a um lugar, uma territorializacdo bem precisa. Assim,

afirmar que

[ . oedpagcdiée wmlgar das figura-»esd0 ® ressaltar a
representacdes, € mostrar que Nossos sonhos e nossas praticas cotidianas se enraizam
e territorializamse num hdmus que é fator de socialidade. Durkheim definia a
soci edade c¢como duemai di®ciocansuon, i doadeue [ 8 ® r econ
do imagin8ri o: podemos acire¢edamesmssinruma Ade i d@
vis8o mais precisa das representacdes socigA§FFEASOL|, 2007, p.83)
A sociologia durkheimiana possibilita pensar @didtos espagcos como referéncia de
memoria coletiva de um determinado grupo, uma memoria construida por meio de hierarquias
e classificacdes e que, ao estabelecer o que é comum a um grupo e o que o diferencia dos
demais, reforca o sentimento de pertencitdee os limites socioulturais. Diferentes
memdrias estao inscritas no tecido urbano, transformando espacos em lugares Unicos e com
grande significado afetivo sdo, de acordo com a expressao cunhada por Nora (1993), lugares
de memoria. Cabe pensar qudrassformacdes ocorridas nos espacos das cidades modernas
e gque se tornam cada vez mais aceleradas nas metrépoles contemporaneas, ndo impedem a
construcdo de novos territorios, de espacos identitarios.
Localizado no centro da cidade, o Maletta era lygaferencial para moradia de
estudantes e pessoas que trabalhavam na regido, bem como para o0 estabelecimento de
comércio e servicos. Além do mais, a localizacdo na area central possibilita facilidade no
deslocamento para outros bairros da cidade, umauegrmgnde parte do transporte coletivo
circula pela regido. E possivel inferir que a multiplicidade dos frequentadores do Maletta,
observada desde sua inauguracdo até os dias atuais, esta também relacionada a diversidade de
servigos ofertados em seu intgriescritorios, saldes de beleza, alfaiatarias, livrarias, bares e
restaurantes. Nesses Yal t i mos, oS card8pi os
estabelecimento, o que refor¢a a diversidade.
Quando questionado sobre a predominancia de algum tiperdieos ofertado no

Maletta Amauri responde:
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NOs temos sebos. Varios sebos. E eu acho que também bar. Acho que nés temos
muitos bares aqui dentro do Maletta. Temos bares tradicionais como a Cantina do
Lucas, que é patrimdnio, é tombado. Nés temos bamgsdaqquarenta, cinquenta

anos aqui dentro do Maletta. Porque o Maletta tem cinquenta anos. Eu acho que hoje
nés temos de tudo. O comercial, as salas, nds temos contadores, advogados, tem um
setor do governo aqui que faz o DAG, que é aquela pericia mEdtém nds temos

tudo aqui dentro. Na parte de loja a gente tem... eu acho muito bacana o Maleta que
ele tem uma diversidade muito grande. Por exemplo, assim, ndés encontramos hoje
aqui aquele sapateiro antigo... sabe aquela costureira? Ainda tem o ,aHaiate
costureira, aquele mogo que conserta relégio. Eu acho genial isso, sabe?! Entdo vocé
ainda encontra aguele mogo que engraxa sapato. Entdo vocé encontra aqui dentro do
Maletta essas coisas, essas diferencas. Entdo, o Maleta € um lugar atipico. Eu acho
gue é um lugar atipico, tem de tudo um pouquinho aqui dentro, e coisas assim que se
mantém até hoje. Tipo assim, eu acho que pra vocé conseguir se manter consertando
relégio hoje... Ainda mais que hoje é tudo descartavel... vocé compra um relégio,
AAh, jegar fora... 0 Ent«o assi m, a pesso:
tem saldo... Tem saldo de beleza aqui também. Tém varios aqui. Tem tanto unissex,
como s6 masculino, como tem feminino... tem de tudo... aqui € uma cidade sabe
assim? O Maletta é untadade! (Amauri Reis, sindico do Condominio, 03 agosto de
2011).

Amauri se refere ao Condominio na atualidade, mas o faz evocando o passado: no
lugar foram mantidas atividades tradicionais que ndao séo encontradas em outros lugares como
alfaiates, costureias e r el ojoeiros. A Cantina do Lu
também é citada por ele, que ressalta o pedido de tombamento do local. A visdo do Maletta

como um espago tradicional, ligado a memdria cultural da cidade e que por isso abriga um

7

publico diferenciado é recorrente nas entrevistas. Quando perguntada sobre a histéria do

edificio, uma comerciante que se estabeleceu recentemente no Condominio, responde:

Foi o que me fez encantar por ele. Primeiro essa histéria cultural que ele traz muito
forte, de terem passado por aqui tantos artistas como passam até hoje. O publico da
gente € muito especifico... nés temos aqui um diferencial que eu acho que teve a
vida inteira, esse diferencial do nosso publico aqui. De serem pessoas voltadas para
a cultura,para a arte de um modo geral. O Maletta é visitado ndo somente pelas
pessoas daqui que sdo ligadas a cultura, mas principalmente por pessoas que vem de
fora, turistas. Eu tenho tido essa experiéncia aqui e acho muito bacana! Recebo
clientes todos os diemqui de Maceié, de Fortaleza, de Sao Luiz do Maranhéo (...)
Entdo as pessoas ja vém para o Maletta com uma referéncia dele em nivel nacional,
ndo apenas pelos sebos, mas pela histéria cultural que ele traz. Transitaram grandes
nomes aqui em outras épocaemo ainda transitam. Mas foi se construindo essa
histéria através disso (Cléo, 28 de setembro de 2011).

O Maletta, no entanto, ndo se resume apenas a tradicdo, ainda que essa seja sua
principal referéncia para os moradores da cidade. A expressdoiuz ada pel o entr
temos de tudoo retrata a sua diversidade p¢
desde o0 seu surgimento, o Maletta recebeu espacos e pessoas de todo tipo. Monteiro, que
frequentou o lugar a partir de 1974 afirma
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Era muito diversificado... ali na area comercial sempre funcionou bem, com muito
movimento. Tinha de tudo: escritorio, muita coisa de advogado, muita coisa de
despachante e tal... Na Galeria, me lembro que chegava ali em frente a escada
rolante, logo j&omecava a parte residencial... L4 embaixo tinha, na ordem... do lado
de ca: O Lucas, o pasteleiro, depois o seu Elias, que era dono do primeiro
restaurante e o Lua Nova era o segundo. Essa ala da esquerda era tudo comida.
Depois, a direita, tinha a livia Eldorado, do lado dela um chaveiro, um troco
assim, e depois tinha uma loja... teve um alfaiate... teve muita coisa de ajeitar roupa
naquela parte de baixo. La no fundo entdo ja era o residencial. (Monteiro, 08 de
novembro de 2009)

O espaco da @éda de 1970 descrito por Monteiro ndo difere muito do atual: as salas
comerciaisi localizadas nos pavimentos superiores, tém um publico distinto das lojas
localizadas no térreo e na sobreloja. As pessoas que se dirigem a esses locais procuram um
servigoespecifico ofertado em horario comercial. No térreo, na area localizada a esquerda de
guem entra no Maletta pela Avenida Augusto de Limdha 8r ea d asegundomi da o
Monteiro permanece a mesma ocupacdo: a Unica diferenca é que o antigo bar “da Nova
lembrado por varios frequentadores, ndo existe inaiada que haja outro bar com o0 mesmo
nome na sobreloja e teve seu espaco ocupado por outro bar. Espaco com maior visibilidade,
nele ainda predominam os saldes de beleza, bares e restaurantes. A ns&alaae
lanhouseequentadas por pessoas de diversas faixas éfagas necessitam imprimir
contas a pagar.

O horério de funcionamento é outro fator que parece ser importante para a manutencao
dessa heterogeneidade, que também distingue o edificio dass dgterias estudaddsNo

Maletta, a frequéncia vai se transformando ao longo do dia:

Aqui tem a parte noturna e a parte residencial que se mistura também. A parte

comercial la embaixo também se mistura aqui dentro... o Maletta se sustenta durante
o dia, ele se auto sustenta com o comércio... E a noite também tem essa frequéncia
que vem de fora por causa dos bares... O Lucas funciona normalmente até as quatro
da manha... O comércio aqui funciona quase, praticamente, vinte e quatro horas. O
Maletta abr&s seis. (Amauri Reis, 03 de agosto de 2011)

*20 bar Lua Nova é constantemente citado como espaco de encontrougerfreqad or es il ustres. i ¢
Paulinho Assungiem seu livrodMalettad dedica um capitulo ao estabelecimento, o chandada Nav& em

referéncia ao irmao de Pedro Nava, o também esdosBNava. Dentre os friguentadores assiduos, o escritor

Murilo Rubido, homenageado pelo Condominio que coloceu some em uma das entradas do edificio, o
Residencial Hall Murilo Rubi&o.

3 Chamou minha atencdo a presenca constante de pessoas que buscam apenas esse tipo de servico que eu
desconhecia a existéncia. Na Galeria Praca 7 também ha um estabelecintgrdp alga maioria do publico

busca imprimir boletos bancarios, 0 que serve como pista para identificar as classes sociais que freqlientam esses
espacos. Em sua maioria sdo pessoas que ndo possuem acesso a computador e que, pelo fato de grande parte das
empesas ndo enviar segurda de boletos para as residéncias, necessitam utilizar esse tipo de servi¢co. Minha
primeira impresséo era de quelashousesram, em sua grande maioria, utilizadas peEssoas que buscavam

acessar as redes sociais.

“AindaquengGal eria do Rock exista o bar fAF-rmula 106, o seu
hora da manha impreterivelmente. Além disso, 0 acesso ao bar é limitado por uma divisdria que bloqueia a
passagem para a Galeria.
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Ao iniciar a pesquisa de campo no Maletta, em junho de 2009, pude observar que o
transitar pelos seus espacos comeca bem cedo. Em algumas visitas cheguei ao Condominio
por volta de oito e meia da manbénesse horéario todos os bares e lanchonetes ja estavam
abertos, com as mesas dispostas no saldo, prontos a receber os clientes, que, muitas vezes
encontrei, de manha cedo, tomando cerveja e conversando animadamente com 0s atendentes
como se fossem contidos de longa data.

O Saldo Maximoe o Penta cabeleireirosambém abrem bem cedo. Chamou minha
atencdo uma loja em especial,Canfeccbes finas em geral Univeste pel os nAfi g
afixados nas paredes e pelo aspecto geral da loja, € possivel afirmse trata de um
estabelecimento que existe h8 bastante ten
sempre evocada pelos entrevistados, que por diversas vezes mencionam como diferenciais da
Galeria a existéncia de servicos que ndo sao mais encontnadogres lugares.

A freguesia das duasan-housesque alugam DVD, jogos e acessoérios para
computadores de manha é composta basicamente de jovens que parecem ser estudantes. Na
manhas ha um trafego intenso de carregadores de bebidas e outros prodatosspecar as
lanchonetes e bares. As pessoas comecam a circular pelo espaco como atalho para chegar d:
Avenida Augusto de Lima a Rua da Bahia e wieesa. Algumas poucas aproveitam para
olhar as vitrines, principalmente jovens estudantes, enquanto seitaggem as lanchonetes,
geral mente pessoas i1dosas. Al guns senhores
galeria. A impressdo que se tem é a de que a Galeria estd em fase de aquecimento para urr
novo dia de trabalho. O entra e sai de moradoresgsimttambém: jovens, senhores idosos
com roupas esportivas, mulheres de meia idade, uma méae com uma crianga, enfim, gente de
todo tipo. Percebo que muitas pessoas parecem se conhecer, ja que se cumprimentam pelo
nome.

Ao observar os aspectos fisicosmegac e qu e, Afde pertoo, o I
do que eu poderia supor: o piso de marmore com faixas de granito estd extremamente
encardido, a escada rolante, alardeada como a primeira da capital, ndo funciona ha tempos, a
pintura se encontra em péssiggiado, queimada e manchada de gordura, acredito que devido
a inadequacgédo do espaco para a quantidade de restaurantes. Nesse sentido, a fala do sindico
bastante esclarecedora, ndo somente no que tange aos aspectos fisicos, mas também no qu

diz respeitaa fama do edificio:
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O que eu preciso de arrumar hoje no Maletta € o aspecto fisico dele, que ele esta
acabado, detonado. Entdo assim, eu acho que é esse aspecto que a gente tem que
mudar, porque o aspecto humano dele hoje, ele estd bem saudavel, elévélsau

hoje. (Amauri Reis, 03 de agosto de 2011)

Ainda bem cedo comeca a movimentacdo para preparacdo do almoco. O que é
determinante para que eu presuma a elaboracdo da comida € o cheiro que exala por todo o
saguao e que permanece impregnado peloatgpor boa parte do dia. A partir das onze e
meia, chegada a hora do almoco, os restaurantes ficam lotados. Um deles, localizado embaixo
da rampa de acesso a sobreloja me chama atencéo: na placa est&epdiiaca do Rango,
desde 1993F impossiveh&o notar a ideia de tradi¢cdo que permeia os espacos do Maletta. No
gue diz respeito aos bares e restaurantes, isso € evidente, j& que a maioria deles tras em sua
fachada a data de fundacéo, que parece evocar uma autenticidade ou autoridade conferida
aguek estabelecimento relacionada ao tempo de permanéncia naquele espaco.

Os restaurantesokXoke Portuensdicam lotados: em sua maioria os frequentadores
sdo homens, alguns mais velhos, em torno de sessenta anos vestidos com terno, outros mais
jovens, queaparentam ter entre vinte e trinta anos. Geralmente, as pessoas que trabalham em
horério comercial utilizam a hora do almoco para realizar atividades diversas. Talvez seja por
esse motivo que &aldo Maximoi mascul i no 1 tenha, muitas vez
espera. O saldo, que ocupa 0 mesmo lugar ha mais de quarenta anos, tem publico cativo. O
propriet8rio que reside no edif2cio h8§8 doze &
ndo tem nada deauri m. Nunca vVvi assalto, nada. S COi se&
fi ® s, o senhor Afr©nio observa a mudan-a no
aqui hoje é outro. Nao tem mais aquabtus Diminuiu muito o poder aquisitivo na reg@o

Na Cantina do Lucasambém ha mesas dispostas pelo sagudo, mas nelas, geralmente
ficam menos clientes que em seu interior. A difereng@atdinapara os demais restaurantes
€ bastante visivel: para comecar, ela esta localizada na entrada do edificiavenida
Augusto de Lima, o que faz com que o local seja iluminado pela claridade natural. Os demais
restaurantes, que estéo ao fundo da galeria, ndo conseguem absorver essa luminosidade, dessa
forma, ficam numa espécie de penumbra que parece poteaclr o fAef ei t o deca
restante da galeria. O cheiro de comida e gordura também é amenizado pela presenca da
ventilagdo natural.

A entrada daCantinaé bem cuidada, sinalizada por uma enorme placa de madeira,
gue apresenta a inscric&0antina do Leas, desde 196X5eu interior € protegido por uma
diviséria trelicada, que permite maior isolamento da parte exterior. As mesas do espaco

interno sdo cobertas por toalhas bem cuidadas e limpas. J4 as do ambiente externo nao sao
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cobertas por toalhas, masnté&cabamento em pedra e madeira envernizada. A distincdo do
estabelecimento para os demais € perceptivel em vérios detalhes:

O garcom daCantina esta uniformizaddi colete cinza com a logomarca do
estabelecimento, camisa branca impecavel, calgca sogralvata preta. O contraste

com os demais estabelecimentos é evidenté:anghonete Chinesa garcom esta
vestido com uma cal¢a preta, camisa branca e gravata preta, méisefaltaolete

qgue confere maior distingdo ao seu colega&datina Ja os garcondo XokXoke
Portuensevestem uma espécie de jaleco branco. Nas costas hd uma estampa do
patrocinador, que pode ser untarvejaria ou uma cachacaria (DIARIO DE
CAMPO).

pela manha (saldotérreo).

Figura 257 Interior do edificio Maletta

Fonte: Arquivo da autora, 2012.
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Figura 261 Interior do edificio Maletta pela manha (térreo)

Fonte: Arquivo da autora, 2012.

Fonte: Arquivo da autora, 2012.
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A Cantina é, sem dlvida, a maior referéncia do Maf@ttdnaugurada em 1961,
conserva ainda hoje as caracteristicas daquele tempo: as paredes do espaco interno revestida
por azulejos em azul e branco, as grades em ferro que cpmt@s trelicas dividem o saldo
interno do externo, as garrafas dispostas em prateleiras no teto e as paredes revestidas err
lambris de madeira escura. O cardapio oferece uma mistura do tradicional e do novo e, por
isso, guarda estreita relagdo com a higtdo lugar. Nascida em tempos de efervescéncia
cultural e politica, £antinapassou a abrigar escritores, artistas e intelectuais de esquerda que
travavam acaloradas discussdes sobre os rumos do pais e as novidades no mundo das arte:s
De acordo com Ribes (1997)

No inicio dos anos 60 estava surgindo em Belo Horizonte uma geracao de interesses
muito diversificados, voltada para a poesia, a ficcdo, e também para as artes
plasticas e a musica. Havia uma inquietacdo muito grande que se somava a prépria
inquietagcdo nacional. Era um periodo de muita discussao ideoldgica, de acirramento
politico das idéias. As pessoas iam se definindo, tomando posi¢cdes diante da
opressao crescente. A arte passou a ser voltada para temas criticos e populares
(RIBEIRO, 1997, p22).

Figura 287 Cantina do Lucas'

i
MFANTN

T .u.. il

Fonte: Arquivo da autora, 2012.

“*Nos primeiros anos de fungiamento do Maletta havia no local uma cantina italiana. Fundada em abril de
1962, a Chopplandia pertencia ao empresario SalvattoridiMondi. Alguns anos mais tarde o estabelecimento foi
vendido aos irméo&uido e Humberto CerrSomente com a entrada do welbucas a cantina recebeu o nome

que possui até hoj€antina do LucasO lugar € sempre citado nas entrevistas, objeto de inimeras matérias
jornal 2sticas e inspira-«o de um |ivro, ATril has wur
Brenh Silveira e Luiz Ot8vio Horta. Esse reconhecim
Conselho Deliberativo do Patrimdnio Cultural de Belo Horizonte em 1997.
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Em 1965, periodo de ditadura militar, chamava aten¢&do no card4pio o Filé a Cubana.
Naquel a ®poca, em um ambiente fr ®gazieenisado por
um significado compartilhado: suas mesas eram espacos de troca de experiéncias e
expectativas comuns, como o questionamento e transgressao de determinados padrfes sociais
ou a resisténcia a ditadura militar. Assim, as relacbes estabelacidaterior da Cantina
podem ser pensadas tomando como referéncia o pensamento de Maffesoli (2001), para quem

A socialidade em varios de seus aspectos, ao lado de sua inscricdo temporal, possui
inegavelmente uma dimenséo espacial que ndo se pode riegeanri@ncia. Tudo o
que se pode dizer de sua estrutura e de seu desenvolvimento, sua pluralidade seu
imoralismo, seu ludismo, encontra sua encarnacdo nem espaco determinado que
estrutura, ele também, as situagGes que suporta. O hedonismo de todosess dias t
necessidade de um territério para irromper e exp$m{iMAFFESOLI, 2001, p.
79).
Ao longo dos anos, novos pratos foram sendo incorporados ao cardapio para atender
aos novos frequentadores. Os pratos tradicionais forma mantidos, bem como a ickmtifica
da Cantinacomo lugar de encontro de artistas e intelectuais, ainda que seu publico tenha se
tornado bastante diverso. Segundo o proprietario, a partir do ano 2000 foram criados pratos
lights, elaborados com frango e peixes, que deixa explicita atitentde adequacédo do
estabel eci mento aos preceitos da falimenta- «c
Certamente essa nh«o era uma preocupa-«0 dos
proprietario, alguns pratos surgiram no cardapio em momesecificos relacionados as
crises econdmicas: a fartura dos pratos, condizente com seus precos, era impedimento para a
manuten-«o da ficasa cheiao. Para tentar minin
individual, o Luquinha, pensado para margdreguesia que possui menor poder aquisitivo:
AEra preciso criatividade para n«o perder o ¢

proprietario admite:

Nada fica impune a essas circunstancias do tempo, a maior parte das lojas
tradicionais fecho. E claro que estamos preocupados com a histéria, a identidade...
mas antes de tudo temos que nos preocupar € com 0 servigo, com o publico, com
uma linguagem do mercado, que seja eficiente comercialmente e que mantenha a
fidelidade & histéria do Lucas.

Sua fala é importante para pensar a necessidadas tentativas de adaptacédo dos
espacos aos novos tempos. As galerias, assim como varios outros espacos localizados em
areas centrais das grandes cidades, buscam se adequar as mudancas trazidasgpelas nov
formas de consumo e sociabilidade. O Maletta € bastante peculiar nesse sentido. O espaco é

envolvido, desde o inicio de sua histéria, por uma aura de tradicdo. Inaugurado na década de



157

1960, o lugar em que foi erguido ja carregava, desde os primeinpssea cidade, uma forte
carga simbolica devido a sua localizacdo na Rua da Bahia e por abrigar, como foi citado
anteriormente, o Grande Hotel.

O Maletta, ao longo de seus cinquenta anos, conservou uma vivéncia que Ihe confere a
iImporténcia que possui sdlias atuais. Ainda que percebam a necessidade de melhorias na
infraestrutura do edificio, parecee que os conddbminos do Maletta, bem como a
admi ni stra-«o, est«o conscientes de que a
mantida ao longo daanos aliada a diversidade de precos, pessoas e horarios. Nesse sentido, a
sociabilidade esta, conforme afirma Maffesoli, associada ao espaco. Ao longo de sua
existéncia, o0 Maletta e seus espacos assumem um carater de transgressédo que o define com
um falrwg reconheci do coletivament e cComo I
compartilham valores semelhantes. Da mesma forma, o reconhecimento desse espaco por
outros grupos como lugar fAmoral mente conde
que ali fregientavam. De qualquer forma, a imagem de transgressao, de decadéncia moral e
estética esta impregnada nas representacdes construidas em torno do edificio. Penso que,
ainda hoje, é essa imagem que faz com que o Condominio preserve sua aura de seducéao. Dita
de outro modo, a historia ainda € sua maior atragao.

O periodo ditatorial marca a histéria d@antina e do Maletta. A fala de um

entrevistado permite pensar as relacdes estabelecidas em seus espacos:

Eu comecei essa frequentacdo em 197dometinuei fazendo teatro e FAFICH
(Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da UFMG). Entéo ai, o universo era o
Maletta e os sub... os planetas... estamos no sistema solar e o0 sol € o Lucas, e a lua é
o Pelican®. Agora, o Pelicano é o bar da tarde, bap de ver o footing, ver as
meninas passando, entendeu? Ficar na calgada com a turma... mas o forte do
Pelicano era a tarde. Os sabados, domingos a tarde e tal. E ai vocé também tem os
personagens... O Orlando, o Agenor, o Seu Luiz que era o dono,imhbuigie era

o caixa... Entdo tinha esse universo... esse universo quem mantém esse tipo de casa é
0 gargom, é o cara que senta na pracga. As vezes vocé fica amigo do garcon porque
quer sentar naquele lugar, porque ele serve aquela mesa... eu acho goamoes me
tinham pragca ndo... eles viviam revezando. Mas era um lugar muito franco de
camaradagem com o0s garcons, entendeu? Entdo, do mesmo jeito eu sinto o Lucas. O
Lucas do meu tempo era o seu Olimpio e os dois irmaos, o Nond e o Dezinho.
Sempre foram essearas (Monteiro, 08 de novembro de 2009).

%60 Pelicanose localizava no Maletta, mas sua entrada volsavpara a Avenida Augto de Lima, o que
possibilitava a colocacdo de mesas na cal¢cada. Era a segunda chopperia mais antiga da cidade, inaugurada em
1962,era um dos pontos mais tradicionais paf@oi m de t ar deo, e que manteve
anos: paredes cobertasm lambris e pisos de madeira escura, as fotografias de cantores em preto e branco
expostas nas paredes, fechamento em vidro que isolava o ambiente, mas permitia ver o movimento na calcada, a
iluminacao reduzida e a escada que conduzia ao mezaninac@nBdbi fechado em 2011.
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Personagem mais ilustre da histéria da Cantina, o gargom Olympio Perez Munhoz, o
AfSeu Olympioo ® sempre | embrado pelos entrev
trabalhos e obras sobre o Condominio. Filhegfgnhois, o garcom chegou a Belo Horizonte
em 1955. Garcom mais famoso da cidade recebeu o titulo de Cidaddo Honorario de Belo
Horizonte. Em sintonia com o ambiente da Cantina no periodo da ditadura, era defensor
ferrenho do comunismo entifranquista, onvicgbes partilhadas com os intelectuais e
frequentadores de elsmpbadorcahagrandésdesesode ériogaongeloso  ®

gue conviveram com ele. Segundo Silveira (2002):

Era um anarce@omunista contestador de tudo (as vezes até de si proprim)jce
dezenas de doses de cachacga noite adentro, disfarcadamente, enquanto servia o0s
fregueses e nunca foi complacente com nenhum tipo de chato. Detestava a burrice e
protegia esquerdistas falastrdes e guerrilheiros clandestinos. Aceitava bébados,
desde ge fossem intelectualmente respeitaveis. (...) Sempre detestou direitistas e
militares e nunca deixou de cultuar Luis Carlos Prestes, Fidel Castro e Che Guevara
(SILVEIRA, 2002, p. 68)

As hist-rias que envolvem fASeudodolddaly mpi o f
como espacgo da subvers@: propri et 8ri o da Cantina conta qf
esp®cie de fAsenha gastron!micaodo para quando
l ocal : AHoj e n«o tem sal ada rquandoasusgeitavague f i | ®
pudessem ali estar agentes da ditadura brasileira. Segundo o préprio garcom, o clima de
tensdo e de desconfianca vivido pelos frequentadores era tdo grande que até mesmo a escolha
de um prato do cardapio envolvia riscos, pois 0s agemiie espionavam o lugar poderiam
entender como ato subversivo optar por uma AS
estava livre, mas sempre preocupada com o vizinho do lado. Mas isso ndo era s6 aqui no
Lucas, era em qualquer lugar. Uma denudnciauate soldadinho qualquer e vocé estava
perdido, porque 0o pavor que o0 pessoal tinha e

A emo-«0 sempre transparece na fala dos en

Olympio, mesmo que algumas delas ndo aptegem uma | magem t «o fiaf §vel

O seu Olympio é um fenédmeno absolutamente inexplicavel, porque eu nunca 0 vi
tratar alguém bem... ele tratava as pessoas com amizade, mas bem ele nunca tratou.
Por exemplo, ele era o rei de botar cerveja na mesa @sz um gesto que simula
colocar a garrafa de cerveja com brutalidade sobre a mesa). Na sua mesa, ha mesa de
todo mundo, até de quem ndo queria, entendeu? Na verdade, ele era o personagem
gue as pessoas ndo viam, e quem fazia a fungdo de gargom ecamossque

traziam a cerveja gelada. Ele virou uma atracédo! E era muito engracada essa coisa
dele ser comunista, porque era um bar que ele, digamos, deu o tom politico ao bar.
Porque os outros gargons ndo tinham posicéo politica, e ele era comunistdeclar
Tinham coisas que ele prometeu e que ele cumpriu, por exemplo, ele falou que
estava guardando um vinho fixo, N«o sei g u e
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morresse. Porque ele era de descendéncia espanhola, né? E o Franco morreu, se a
memoria ndo me flaa, por volta de 75 ou 76, entdo foi uma festa |4 no Lucas, para
tomar o vinho ou os vinhos, tinha ndo sei nem quantas ga(Méaseiro, 08 de
novembro de 2009).

outras histérias relatadas pelos entrevistados que envolvem o0s antigos garcons e

freguesepermitem perceber o clima de cumplicidade existente no local:

No nosso tempo nds juntdvamos... ndés éramos estudantes, éramos de teatro e éramos
um bando de pobres. Entdo n6s nos especializamos, porque o Lucas tem um saldo
mais alto e um saldo mais baiXdo saldo de cima sai a comida, sai da cozinha por
ali. Os garcons pegam a comida ali e servem nos dois saldes. E 0 que sobra da
comida, o resto, 0s pratos para lavar, saem pelo saldo de baixo onde é banheiro
também. Pelo menos o banheiro masculino éodigminino eu tenha a impresséo
gue ® | 8§ em ci ma. Ent«o n-s sent8vamos n
Ol ympi o6 ou outro gar - om, gual quer um
mostrava pra gente de longe e ai a gente ja sabia os pratosvégédsentava ali,
bebia e comia o dia inteiro. Eu comia animalescamente, entdo... eu era famoso
porque era o Ynico cara que dava conta ¢
(Monteiro, 08 de novembro de 2009).
Essas e outras tantas historias fazerntepda memaoria do Condominio. O Maletta foi
pensado, desde sua inaugura-«o e ainda hoj
dentro de outra cidadeo. Lugar de diversi

memoria por meio de selecdes que passum sentido comum ou particular.

5.1.1 A sobreloja: um universo paralelo

A sobreloja € um espaco bastante diferente do térreo no horario de almoc¢o: ndo ha
tantas pessoas, ja que ha poucos restaurantes. O espaco é dominado pelos sebos, que em sl
maioriaficam abertos na hora do almoco. Algumas lojas abrem em horarios diferenciados,
como o sebdPonto do Livrg a Livraria Shazam Castelo das MagicasMedina Books A
principio, a existéncia de lojas fechadas me causou certo estranhamento ja que o horario
comercial estabelecido para o centro da cidade € de nove as dezenove. No entanto, ao
questionar ao perguntar sobre o horario de funcionamento fui informada de que algumas lojas
tém horarios diferenciados podendo inclusive fechar no horario de almogo e abrir
posteriormente. Penso na relacdo distinta que os proprietarios desses estabelecimentos
construiram frente as normas relativas ao comércio. Existe uma variedadeidedgs: Vila
Rica Vinil e Sebo: Mdusicas, Artes, Objetos e Tradtega e MusicalLivraria e Sebo Parai
Livraria e Sebo UnidpLivraria e Sebo Parailydivraria Crisalida; Sebo Planetalivraria e

Sebo Solanenskivraria e Sebo Trés Irmap&lsados com Arte Lps Vinis Raros
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Figura 2971 Lojas do primeiro piso pela manha: predominancia dos sebos
piaial

Fonte: Arquivo da autora, 2012.
Figura 307 Loja de eletrbnica
o 1% 1

Fonte: Arquivo da autora, 2012
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Figura 317 Vista do primeiro piso: sebos e o bar Lua Nova (primeiro plao)

Fonte: Arquivo da autora, 2012.

Figura 327 Sebos

Fonte: Arquivo da autora, 2012.
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Figura 33 - Sebo
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Fonte: Arquivo da autora, 2012.

Os sebos servem para pensar, sob varios aspectas astdntativa de manutengao do
comércio de determinados produtos frente & concorréncia da Internet. A permanéncia deles é
vista com ressalvas por alguns proprietarios, e exaltada por outros. Nas varias visitas
realizadas ao Maletta no horario comercial,céas e turnos alternados, observei que os sebos
permanecem, em sua grande maioria, vazios.

Ao observar artigos veiculados na midia sobre os sebos existentes no Maletta, chego a
pensar que a permanéncia deles, ou melhor, a sua viabilidade faz parte teéatativa de
manter uma tradicdo que ja ndo condiz com o tempo atual. Em distintas fontes a existéncia
dos sebos ® descrita como principal caracter:?:
outro lugar no Brasil que concentre tantas livrarias corvaletta. Aos poucos, vai sendo
reconstruida a imagem que as pessoas tém daqui. Para a geracdo mais jovem, aqui vai
come-ar a ser | embrado como o(ROAQRN, afdtnmas | i vr o
o0 historiador proprietario de um dos maiores esraatigos sebos da sobreloja.

A imagem dos sebos é constantemente evocada para indicar a manutencéo da tradicao.
Em mat ®ria publicada em 2009, a jJjornalista o
resumem a boas histérias de um tempo perdido. Sem graretensdes,os badalados sebos
conseguem preservar o encanto dos 8ureos temp

(ARAUJO, 2009) Mas, o que observei nas visitas a campo me deixaram dividas em relagéo
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as dificuldades envolvidas na manutencdo dessalardeada preservacéo pelo fato da lojas
estarem na grande maioria das vezes vazias. Em entrevista realizada com o antigo

frequentador e ha cinco anos proprietario de uma loja cuja

especialidade é disco de vinil, mas depois do disco de vinil eu eoraec
experimentar outras coisas, objetos diferentes que eu fui fazendo ai... coisas antigas,
objetos exdticos... e foi dando certo, eu peguei e mesclei discos de vinil, CDs e essas
quinquilharias que tem ai. (...) Aqui no Maletta o Unico tipo de comérmodg é

esse tipo 0 meu aqui ou entdo sebo de livros, a ndo ser ali (aponta a loja fechada)
uma loja que abre a partir das dezesseis horas todo dia. Ela ja tem mais de quarenta
anos aqui. Agora tentaram outros tipos de coisas aqui que ndo deram certo...
Informatica... Tentaram colocar ai uma casa de cha... Sorveteria aqui no fundo,
aonde é a Cléo (uma artista plastica que inaugurou uma loja em 2010)... Ele nado
ficou ali nem dois meses, ndo deu certo porque ja pegou a tradicdo de sebo... aqui é
0 conjunto ddojas de sebo, eu acho que... de Minas Gerais é 0 maior conjunto. Sao
doze ou treze lojas... todas sobrevivem bem... € o Unico tipo de comércio que
geralmente da certo aqui (Manoel, 28 de setembro de 2011).

A mat®ria intitul ada @Bt ¢ @ a Jothal Elger ts & 1 &

em Diacondiz com o que pude observar durante as visitas e fornece pistas para que eu possa

entender a sobrevivéncia desse tipo de comércio:

Os corredores do segundo andar do tradicional edificio ArcAngelo Malettentro
da capital mineira, ndo sdo mais como antes. Se algum tempo atras era comum se
deparar com o burburinho das pessoas percorrendo 0s sebos locais em busca de boas
obras a precos bem acessiveis, 0 que se percebe agora é um siléncio quase sepulcral
O que nao quer dizer quer dizer que ndo haja mais publico para o comércio de livros
usados. E que a popularizagdo da internet mudou completamente a relacdo entre
livreiros e consumidores.
No texto, o autor argumenta que a maioria dos consumidérese desloca mais de
sebos em sebos a procura dos titulos desejados, j4 que é possivel togoetndidos em
sitesespecializados. E, por isso, 0s estabelecimentos que ndo se adaptaram a nova realidade
foram obrigados a deixar o mercado. Ainda assmasmo diante de tantas mudancas, o
Maletta continua sendo referéncia para os frequentadores de sebos. Segundo o gerente de um:s
|l ivraria que acaba de se estabelecer no edi
publico dos sebos, porque qualquer pode colocar um livro a venda na rede, ha quem nos
descubra por meio dela. Boa parte de nossas vendas s&o virtuais (...) quem gosta de vir aqui é
aqguele que n«o tem medo de ficar com as m«o
A opinido de Ronaldo Lima, o mais antigo empresarioatioo na cidade, no entanto,
nao é tdo otimista. Proprietario da primeira livraria instalada no Maletta, em 1969, Ronaldo
pensa em fechar a | oja diante da tamanha gl

de livrarias clandestinas que existem hojeiths pessoas néo regularizadas colocam os livros
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venda na I nternet por metade do pre-o0 por gl
como for, durante as visitas a campo, raras foram as vezes que observei clientes dentro das
lojas adquirindo algum \ro usado, o que me leva a pensar que 0 espaco sobrevive pela
manutencao da tradicdo, evidenciada pela possibilidade encontrar objetos que ndo sdo mais
encontrados em outros lugares. Os sebos, ainda que nos diversos momentos da pesquisa
estivessem vaziospntam com um publico pequeno, mas que sabe que eles se concentram no
Maletta, sendo, por isso, a referéncia desse comércio na cidade. Nesse sentido, a fala de
Manoel ® elucidativa: no Maletta o que fAdg§ c

foramaert os e que se distanciaram dessa fitradi -

nNnN«o sejam clientes de sebos, as pessoas sabenm
foi assi mo. Dito de outro modo, a@olemeoménci a d

o tipo de publico que frequenta o edificio faz parte de uma tradicdo que se manteve na

memoéria das pessoas. Talvez por isso seja tao dificil manter outro tipo de comércio. As lojas

da varanda, abertas recentemente, tentam manter essa relfacdocones p2 r i t o do | u.
Na sobreloja ha outros estabelecimentos, ainda que a predominancia seja realmente de

sebos. Ha também restaurantes que, se comparados aos da galeria, tém um publico menor, o

que acredito se deva também a dimensao das, Ibem inferiores as do piso inferior que,

mesmo contando com uma &rea interna reduzida, podem espalhar suas mesas pelo hall. A

visibilidade pode ser também um fator a ser considerado, ja que os restaurantes da galeria

ficam mais visiveis, e porissoppan at rair o0Ss passantes de fiocas

vezes em diferentes horarios e minha percepc¢éo sobre o espaco permaneceu semelhante a das

primeiras incursdes. Ao realizar as entrevistas em profundidade pude conhecer peculiaridades

gue nado podeasim ser pensadas tomando apenas a observacdo como referéncia. O fato de o

Maletta ter comemorado seu cinquentenario fez com que o Condominio obtivesse destaque

em Varios meios de comunicacgao, o que se constituiu também importante fonte de pesquisa.
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5.1.2 A Avarandao do Maletta: novas apropr.i

As comemoracdes do cinquentenario do Maletta tiveram inicio em outubro de 2009. A
programacgao incluiu uma missa realizada na sobreloja, sorteios de brindes, promogdes nos
restaurantes, idrarias e papelarias, feiras de artesanatos produzidos pelos moradores,
lancamento de livro sobre o condominio e diversas apresentacfes musicais. A festa foi
também marcada por uma exposicdo fotogrdfidam Olhar sobre o Maletta'tealizada a
Galeria Qui&®’, localizada na sacada da sobreloja do Condominio. Foram expostas doze fotos
de profissionais e amadores que participaram de um concurso. A fala do proprietario da
Galeria serve como pista para pensar as pretensdoes dos lojistas que se estabeleceram no:

altimos anos, mais precisamente a partir de 2009, na varanda da sobreloja:

Nosso objetivo € trazer de volta o olhar para o Maletta, quebrando a aura
marginalizada dos Ultimos anos. Temos eventos todos os sabados e a ideia é
estabelecer um ponto de enconnho edificio, que tem localizagdo estratégica, no
novo corredor cultural de BHda Pracga da Estacdo a Praca da Liberdade, completa

0 outro proprietarigARAUJO, 2009, p. 1)

A varanda da sobreloja possibilitoaé i nf e
circundado em toda a sua extensdo por uma varanda na qual se localizam alguns
estabelecimentos antigos: os fundos de uma livraria, algumas gréficas e um pequeno bar e
restaurante popular, além de um estabelecimento denomffiagiee se apresenta como

um espaco aberto de experimentacdo e trocas num contexto de liberdade de
participagdo e de cooperacdo solidaria entre grupos autdbnomos e individuos. O
espaco tem biblioteca, discoteca e videoteca comunitarias. Além disso, esté aberto a

oficinas e cursogratuitos, mostras de video, palestras e varias outras propostas ou
atividades que qualquer pessoa pode realizar.

“" A Quina Galeria é um espago qfienciona comogaleria de arte contemporanea e .I9jdocal abriga
exposicOes dertistas e designers mineirosonhecidos pelo publico ou estudantes que ainda ndo possuem
oportunidade de divulg@o de seus trabalhos.

“8 AYstilingue surgiu em meados dos anos 2000, em uma das lojas do edificio Maleta, no Centro da cidade.
Expde semanalmente e também permanentemeritdrabalhos de artistas locais que dialogam entre grafitti,
desenhos, gravuras énfuras. O ambiente € rico e transpira a essencialidade da criagdo mundana através de
encontros, desencontros e conversas arrastadas por cima de um isopor branco, onde sao vendidas as bebidas d
noite (ILOVEBUBBLE, 2012).
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Figura 347 Varanda do Maletta pela manha

Fonte: Arquivo da autora, 2012.

Figura 351 Loja na varanda do Maletta

[

Fonte: Arquivo da autora, 2012.
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Figura 361 Vista daVaranda do Maletta.

Fonte: Arquivo da autora, 2012.

N&o vejo outra maneira de apresentar o espaco sem recorrer a deflalpd@da

pelos seus idealizadores. Assim, o Ystilingue,

Materialmente é um espaco fisico (sobreloja 35 do E. Maletta, hipercentro de BH e
referéncia histérica da boemia bdiorizontina. Comunicacionalmente é um

conjunto de espagos simbdlicos: esteisglice e outros relacionados, listas de e

mai | s, we. riseup. net, uma rede de rel a-
podemos inventar (como por exemplo, o diario de relatos de atividades que existe no
espaco)Juridicamente, € um bando de individu@snpenhados. Obviamente, esta é

uma tentativa rasa e talvez fAmuito frag
Afinal, o Espaco ndo se reduz a nenhuma dessas concre¢des: 0 que interessa é ser
um rizoma em cresci mento. Oasas efobaoletivos s 0  d ¢
empenhados em criar inovacdes que desencadeiem transformacdes sociais. O
Ystilingue pretende ser um meio de ag¢do coletiva, sem centro, sem periferia, sem
fora/dentro, sem hierarquias, maiorias, minoflZSPACO YSTILINGUE, 2011)

A gegao do espaco, de acordo com os idealizadores, € realizada por meio de reunifes
(ESPACO YSTILINGUE, 2011)abertas a qualquer pessoa interessada e ocorrem as
segundageiras, das 19:00 as 22:00 horas e nelas sdo tomadas decisdes acerca de questdes
relacionaas ao Ystilingue. A dltima reunido disponivel no site foi realizada em marco de
2011. Merece atencdo uma espécie da pauta denoniimthdativos de deliberacbes para a
Assembléia de reconcepcdo do Ystlingugue apresenta demandas relativas ao

funcionamato geral do espaco, principalmente as dificuldades financeiras para a manutencao

do lugar. Tai s quest»es esbarram na condut
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registro, n«o condiz com o esperado pelos :
ARt opanamenhoo deixam 7 mostra tais assuntos

conflituosa entre o espaco e a administracdo do Condominio:

O que vem acontecendo é que, em nome de cobrir despegss nunca sao
cobertas, o dinheiro vem sendo "dissipano caminha, sdo realizadas eventos que
estimulam o consumo politicamente descomprometido e o uso irresponsavel de
varios bens coletivos (do Y, das areas comuns do Maletta, do Hipercentro). Estes
nado sdo os propositos finais nem dos coletivos nem. ddoyhprometem a imagem
publica da nossa plataforma urbana com nossos vizines poderiam ser nossos
colaboradores e participantes. Dificultam acdes mais plurais e democraticas,
afugentam simpatizantes moderados e assim por diante. Também entends vetar
eventos multitudinarios, mas também me parece tiro no pé. As festas mantinham
muita gente informada do que rolava no espaco. Mesmo que nem sempre
resultassem em algo de concreto para o espago, serviam como plataforma giratoria
de informacgdes sobre as wias da cidade e do espaco. Fechando em 30 pessoas
corre 0 risco de aumentar a "panelizacd@abe pensar com o sindico na
possibilidade de utilizar o hall’?N&o é "veto", o limite ndo é imediatamente o0 meu.

E dos limites fisicos de uso do espaco, e daagmde multa e processo por parte do
condominio. Sejamos lacidos: uma festa modesta com 30 pessoas, com 0 Y
funcionando bem, pode ser bem mais legal do que com 40, com gente nao
conseguindo entrar no banheiro ou se amassando num eventual colchdo no
mezanim, sarrando, mijando e vomitando pelos corredores do Maletta, derrubando
objetos nos transeuntes da Augusto de Lima. Simplesmente ndo cabe mais do que 30
se temos 30 metros quadrados e apenas um banheiro, nenhum alvara para venda de
comida ou bebida. Porgundo fazer mais eventos para menos pessoas? Estamos
aqui assumindo a idéia de que massificar consumo € melhor do que organizar a auto
producdo? Promover situacdes de consumo de massa para gerar dinheiro para pagar
0 Y, que nunca chega ao Y por causa dia fde controle, pressionando ainda mais
todos a fazer consumo de massa... Estamos atraindo comportamentos que destroem
0 poder do Y. Bem provavel que se possa usar as areas comuns para atividades
especificas.Como eu sempre fui atencioso com o novo sindic Amauri
'‘Acredite’ Reis, acredito que ele sera simpatico a propostas do Y, para realizar
atividades tecnopoliticopoéticas nas areas comuns. Pelo menos, é algo a ser
experimentado, ja que jamais combinamos nada com o CondoMaletta.
(ESPACO YSTILINGUE, 2011 Grifos meus.

Oespaco d pel o menos deveria ser T mantido poc
ficai xinhao, c 0 n-voluntdbias inas »atvislades, i vemtla- de icaansetas usadas
estampadas costencilfeitas livremente palas pessoas que frequentam o espaco, éodador
DVDs, 100% do lucro de vendas de cerveja em dias especiais e eventuais mutirdes festivos de
limpeza previamente divulgados na programacdo de eventos. Em registro anterior, datado
tamb®&m em mar-o de 2011, AArl eKi modiscussgep » e as

em torno de uma reestruturagao:

E triste. E vergonhos®ecebi o telefonema do sindico do Maletta me indagando

se estou sabendo do que se passa noFi obrigado a dizer que néo, depois de ir

trés segundateiras seguidas na reunido decfsu)gestéo e dar com a cara na porta.
Reclamacdes de vizinhos outra vez, gente dormindo no espago varias noites
seguidas, abusos na sacada da Augusto de Lima. (Depois, indo no Maletta, descobri
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pelo seguranca que tem gente que usa a frente do Y corg@mrpéia fazer coisas
proibidas: vejam como € que o estigma ta colando na géiatiel)com o sindico (e
ator e boémio) Amauri Reis (tels 3224 5251, 3224 3806, liguem para ele se
guiserem reclamar) que eu iria pessoalmente conversar com quem estivesse por
Ia, porque o0 Y tem uma reputacdo de 10 anos a zelar, tem regras consensuadas
e varias propostas para o Maletta. Ele me disse que sé ndo ia emitir a multa de
200 contos e me processar porque me conhece desde que eu era
adolescentéESPACO YSTILINGUE, 2011)

Tomei conhecimento da existéncia do Ystilingue nas primeiras visitas ao Condominio.
Chamoume atencdo a fachada, que possui sobre a porta de enrolar de aco, que eu nao vi
aberta durante a pesquisa, uma faixa pichada com o nome do estabelecimento. &arconve
com algumas alunas do curso de Ciéncias Sociais, descobri que se trata de um espago que na
possui horario e nem dia fixos para funcionar. Se alguém tiver interesse em realizar algum
evento T exposi-«o, fest a, s his frequentadores por, en
meio da Internet. Nem as reunifes sdo realizadas sistematicamente, sendo marcadas a medid:
que surgem pautas a ser discutidas. Os Ultimos registros de eventos realizados no espaco
datam de mar¢8de 2012, provavelmente devido & refaranunciada pelos frequentadores
nas redes sociais. Ao realizar pesquisa rec
N a b a°} erganizadora do evento anterior, realizou uma nova exposicdo no Maletta, no dia
19 de maio das 14:00 as 22:00 horas.

As redes sociais das quais participam os frequentadores desses eventos fornecem
al gumas pistas acerca de suas prefer°ncias.
ambivalente, como j& apontado por Magnani (1992), mas que pode ser Util pamragens
Ystilingue e seus frequentadores reais ou virtuais, na medida em que, por meio das redes

sociais, os pertencentes a tribo podem compatrtilhar ideias e gostos. Grande parte dos temas

“9Dando continuidade & galeria gmrocesso de formag&iolho Nababpsextafeira tem exposicdo daTORS
CrewnaYstilingue, no varandédo do Maletta. A CTOR9 surgiu em 2005, em Belo Horizonte e tem como objetivo
integrar os grafiteiros da comunidade, bem como promover discussfes atragdasdciabilidade e educacéo
(ILOVEBUBBLE, 2012).

*Neste sabado, 19,Riolho Nababb galeria de arte itinerante de BH oColetivo JEse juntam mais uma vez

para a realizacéo di@egunda RodadaO movimento tem o intuito de reunir pessoas interdassem arte para

trocar uma ideia, divulgar os trampos e conhecer o que vem sendo produzido por outros artistas locais. E s6 colar
ali no Edificio Maleta, em frente ao Bar do Juventino, entre 14 e 22 horas que o palco vai estar montado para
aquecer esta s&-feira.O pessoal dédWhatthe funk?0 promete desembolar um Black music nervoso e o Bar

do Juventino fica responséavel, no esquemaipeEgga, por cerveja geladissima e caldos e quitutes variados. Leve
seu debate e seus trabalhos ou, quem sabe, pasgzalé@ s@&r o qué que ta pegando. Quadros, filmes, pecas de
teatro, tudo é valido e bewindo (ILOVEBUBBLE, 2012).
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abordados nessas redes esta relacionada as mais diversas manifagtatiées. A infracao,

a ruptura de limites e o gosto pelo diferente sdo desafios que proporcionam a sensacao
buscada pelos jovens: a | iberdade. Ainda as:
subversdo estad também estreitamente ligada a convers@eeanjue originam também um

sentimento de pertenca que assegura marcos de convivio que constroem identidades. De
acordo com Pai s (2004) , nas chamadas Atribo
resisténcia a adversidade, mas também vinculos de swl@dbile integracdo social. Nesse

sentido, se individuos que integram determinadas tribos urbanas desafiam certos padrdes
sociais, ndo propriamente com 0 objetivo de se isolarem do mundo, mas para se
reencontrarem com grupos de referéncia ou identitaresgupartilham de seus ideais.

Da mesma forma que as antigas tribos se i
ambi enteso, as novas tribos urbanas se ident
agrupamento de sociabilidades. Nesse sentido, ansetafora At ri bod sugere a
novas formacdes sociais que derivam de algum tipo de reagrupamento entre quem, nao
obstante as suas diferencas, procura uma proximidade com os outros que, de alguma forma,

Ihe parecem semelhantes. Assim, ao pensarhass tirbanas nos remetemos a sociabilidade
pautada pelo compartilhar estético e ético e que produz vinculos identitarios (Pais, 2004).

Lipovetsky (2007), ao pensar a relagdo dos jovens com os produtos de marca,
questiona o hedonismo individualista associadposmodernidade. A aquisicdo de uma
determinada marca € vivida como expressdo de uma identidade grupal e singular: exibida em
publico, o individuo nela reconhece uma das bandeiras de sua personalidade. Essa atitude,
segundo o autor, afirma que a opogicient r e i ndi vi duaimodemmoé e At ri
artificial e enganosa: a despeito de sua dimensdo comunitéria, a marcaietobidala nessa
discusséo para pensar o gosto por determinadas manifestacfes aitiétmalgjetivante, e
traduz, ainda quea ambiguidade, uma apropriacdo pessoal, uma busca de individualidade
assim como um desejo de integracdo no grupo dos pares, um eu reivindicando, aos olhos de
todos, 0s signos de sua aparéncia.

Maffesoli (1994) afirma ser preciso, no moneetn que assistimos a delimitacdo de
um novo espirito do tempo, marcado pela indiferenciacdo sexual, pelo sincretismo ideolégico
e pela mobilidade profissional, considerar o aspecto desvairado das tribnegersas. Para
tant o, recorrde’ efimetp®frdraad de PGemor g Si mmel , P
natureza urbana pode ser simbolizada pela ponte e a porta, que tanto podem abrir quanto

fechar, reunir e separar:
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Se em um primeiro instante, a fipoéa aodo pr
gregarismo acumulativo gracas e no seio de um espaco dado; seja um grande espaco
de celebracdo de referéncia, seja um pequeno espaco de celebracdo vivido, em um

segundo momento assistimos ° explos«o d
prevalece. Ness caso, a megaldpole transfors@ em um imenso e perpétuo
fespa-o0 de celebra-«obo0. Em fun-«o0o dos gt

esquecer as exigéncias de trabalho, lazer e de consumo, poderemos achar a todo
moment o um Aes p @MABFESOLRI], 10%lIpelh2) a - « 0 0

As cidades pésnodernas ndo obedecem mais a um ritmo marcado pelo dia e pela
noite que estabelecia funcdes delimitadas, mas vivem em constante ebulicdo que nos instiga a
todo instante. Esse, segundo Maffesoli, € particularmentes® exa que, se as tribos séo
adaptadas a fechaduiagosto pelo escondido, semelhan¢a nas indumentarias e no estilo de
vidai os individuos que as constituem circulam de um grupo a outro no intuito de exercer a
pluralidade de suas mascaras. Assim, as Ireg&sem, morrem, se entrecruzam, as relacdes se
entrelacam, afrouxaise e desaparecem e por isso, um ambiente estético tende a predominar e
se concentra em funcéo da versatilidade das massas.

Featherstone (1995), ao abordar as culturasymiternas da cidag argumenta que
um aspecto interessante dos novos estilos de vida urbanos é o seu vinculo com a nocao de umr
movimento para além do individualismo, para um descentramento do sujeito, que tem, por
isso, uma capacidade maior de se dedicar a um controlenttetado das emocdes e de
explorar as tendéncias figuradas, as sensacfOes imediatas e as experiéncias afetivas antes
consideradas ameacadoras que precisariam ser combatidas ou mantidas sob estrita vigilancia.

Ainda que as metropoles apresentem ambientdsersds, plurais e
Afdesterritorializadoso, redes interativas s
relacbes de vizinhanca que reterritorializam o espaco urbano. Os espacgos compartilhados
pelos grupos sociais sdo espacos de sociabilidadks sdo estabelecidas trocas que nao
posem ser mensuradas, ja que fazem parte de um universo simbdlico, permeado pelos valores,
gostos, habitos, crencas e sonhos. As relacdes sociais s6 podem existir a partir daadrocas
quais atribui o papel de egis da sociedadé ] 8 que estas estabel ec
di ferencial 0, na medida em que, S - podem
trocado.

A presenca do Ystilingue reforca a tradicdo do Maletta como espaco que abriga a
diversidade, o questiamento e a ruptura de certos padrdes de comportamento. Conforme
havia comentado, a permanéncia dos sebos e dos bares pode ser pensada sob esse mesn
aspecto, que esta relacionado também com a abertura de novos espacos no edificio voltados

para um publicaiferenciado, que aprecia essa aura de tradicdo evocada pelo Maletta. Nesse



172

sentido, até o aspecto fisico decadente e a ambieritdgélo compdem esse cenario, cujo
sentido é compartilhado pelos grupos que o frequentam. A fala do sindico ilustra essa

afinidade:

O pessoal mais jovem, jovem assim... uma pessoa mais disponivel, mais dada.
Assim, ndo € pessoa... ndo é... a frequéncia ndo é pessoas com frescura... Aquelas
pessoas meio cheias de coisinhas, ndo é! E pessoa com copo lagoinha, vdo tomar
cerveja nesmo! Eu saio pra noite pra diverti... Num lugar limpo, mas com copo
lagoinha, né? Eu acho que isso ajuda muito também. Se eu quiser um lugar mais
fino eu vou l4 pra Savassi, ndo sei pra onde. Mas se eu quero um lugar mais
descontraido, que ninguém vague eu posso ficar a vontade, vem pro Maleta, que
o lugar pra isso (Amauri Reis, 03 de agosto de 2011).
Além dos espacos antigos que permanecem em plena funcéo, a varanda do Maletta
vem sendo gradativamente ocupada por novos estabelecimentos que sungeio as lojas
antigas. Durante a pesquisa, pude observar a abertGatidéeita, Yolandg?oja inaugurada
em outubro de 2011, voltada para um p¥%blico
em estilo retro.
As tentativas em torno da reestmattfio do lugar ficam evidentes em espacos dos
mei os de comunica-«o0 dedicados ao Mal ett a:
2010, duas iniciativas de sucesso tém chamado a atencdo do publico: os bares Biografias e
Caf ® Ar (PEMAg2012pVoltados para a Rua da Bahia, os clientes avistam das mesas
colocadas na varanda o Centro de Cultura de Belo Horizonte (CCBH). Opsdgigetario
do barBiografiasc o me nt a: AE no centro da cidade que
todos os tipos de pesspande tem vida pulsando. Muitos empresarios tém percebido isso e
0S neg-cios t°m dado certo por agquilghta O bar
musica predominante € o jazz em um ambiente bastante intimista.
O Café Arcangeldoi inaugurado en2010. O proprietario, um jovem escultor de 32

anos, ao ser perguntado se conhecia o edificio antes de se mudar para a cidade respondeu:

J& conhecia antes de abrir um comércio aqui, ja estava ciente disso. Quando vim
aqui em Belo Horizonte pela primewvaz em 2001, foi um dos primeiroslugares que
conheci. Eu cheguei aqui para ver a Banda Riplassar. A Banda Mole passava

por aqui, ndo é? Ai eu subi aqui para ver, e tinha barzinhos aqui e tal, s6 que isso
fechou, né? Eu vim aqui em 2001. Carnaval de 26fi1a primeira vez que estive

aqui. Ai passou um tempo, eu fui embora... fui e voltei quinhentas vezes. Eu morei
em varios lugares. Comecei a trabalhar aqui no final de 2009, porém s6 abrimos em

ot

"Fundada em 1975 por um grupo de rapazes egressos do

iRep¥%Wbl i ca | ndep eansdciacad Bteralieac da n Mo hkescaodo tinha c¢como
desfiles de ruas dos antigos carnavais recriando suas caracteristicas. O desfile, originalmente na rua ¢da Bahia foi
had mais ou menos oito anos transferido para a Avenida Afonso R#rem,as ruas Bahia e Guajajaras
(OVERMUNDO).

ob

Fall
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2010, margo, fevereiro, por ai. Acho que foi em marco, & estou enganado
(Diego, 01 de outubro de 2011).

O entrevistado relata as mudancas no tipo de comércio e no publico que pode observar

desde que frequenta o Condominio:

Antes de abrir aqui tinham muitas lojas de consertos de informatica, \dngasas

para celular, CDs, livros e tal. Depois de um tempo... s6 tinha... aqui tem uma
galeria de arte que abriu, mas esta meio parada, ndo sei... Ai veio a Galeria, depois
eu, assim, com muito custo, né? O tipo de negdcio, foi proibido de abrir comércio
noturno na varanda, sabe? Dava muita bagunca. Ai eu tive que negociar isso para
conseguir abrir de noite. Ai depois disso, rolou uma abertura, comecou a vir muito
mais gente, entdo mudou um pouco o perfil de quem vem. Em decorréncia disso, ja
tiveram outos empreendimentos que foram se juntando a isso. Entdo, tinha uma
senhora que costurava roupas e que agora s6 esta trabalhando para estudantes de
Design de Moda... tem uma senhora que tinha uma oficina de artesanato e ja abriu
sua lojinha. Foi caminhand@m outro lugar, assim, um brecho, sabe? (...) Algumas
pessoas j4 estavam aqui, outras vieram depois. Eu gostei e queria fazer parte do
Edificio Maletta de alguma forma fazendo acontecer. Mudou muito porque também
abrir um comércio ndo é um por semana.nkaspaco limitado. Mas foi mudando

sim... td dando uma certa jovialidade a varanda, né? Esse andar, porque é a parte que
eu frequento (Diego, 01 de outubro de 2011).

A partir da fala de Diego é possivel pensar duas questfes intimamente relac@nadas
adocdo de acbes que visam a reestruturacdo do Conddémnuitiliao essa expressao para me
referir as tentativas de criar espacos que atraiam publicos distintos, mas que, segundo alguns
entrevistados, se concretizardo somente a partir da reconstrugdageéan do Maletta frente
a uma parte da sociedade. Ao responder acerca dos novos espacos criados na varanda, Diegc
confirma as transforma-»es em curso e apont

edificio ao longo dos anos comeca a aparecer gualedse recorda a dificil negociagdo com

o sindico anterior para que seu estabelecimento possa funcionar no turno da noite:

Aqui fechava... essa parte do edificio Maletta, é a parte comercial. Ai tem um portédo
la na frente... eu acho que a parte comkfe@ha as dezenove horas. Entdo fechava

as dezenove horas, e eu s6 podia trabalhar até as dezenove horas. Ai eu fui
negociando com o esindico. Ele era muito rigido para algumas coisas, ndo sei. Ai
fomos conversando e foi estendendo para vinte horasiPdpixaram alguém na

porta, tinha um porteiro, colocaram um porteiro 1& para abrir e fechar, sabe? Ai
comecei a me responsabilizar pela varanda toda. Depois de um tempo se tornou
inevitavel e fomos até meia noite. Hoje fecha a meia noite em ponto. & fért

fecha meia noite. Vem o seguranca e tranca. Entao, depois de meia noite ndo entra
mais ninguém (Diego, 01 de outubro de 2011).

Em uma das minhas visitas ao Maletta em um sabado a noite, antes da abertura do
Café Arcangelo, decidi me dirigir ao ardde cima, ainda que brevemente, e pude notar que

havia apenas um bar aberto com duas mesas ocupadas. Ainda que a luz da sobreloja tenhs
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sido apagada por volta das nove horas, restava apenas uma palida luz do bar ainda em
funcionamento. Em entrevistas per$ores constatei que havia uma norma para que 0 acesso a
sobreloja fosse fechado, conforme confirmou o entrevistado acima. Penso que a atitude dava
ter alguma rela-«o0o com o0os chamados f#Ainferni:
AAnt i game n tliwarias a dos gebos tthhas os inferninhos... aquelas mini boates...
Cada | oja era uma mini boate. .. O

Ainda que o sindico admita a necessidade de uma reforma, ele reconhece que essa
deve ser feita como intuito manter a diversidade existente e criac@esdara que novas

pessoas frequentem o espaco, sem, no entanto, alterar o que sempre foi seu maior patrimonio:

Porque o Maletta esta precisando de uma reforma, de uma revitalizacdo para trazer
um publico novo também. Hoje eu tenho um publico que ndorteita vontade de

divulgar o Maletta... Quem entra aqui e ndo esta esperdandoh , est § t «o
decadente! o Por que ele est8&8 um pouco decad
sabe assim? AO Maletta ® bacanal! o0, A0 Mal et
quecontecer aqui p 0 r q uieEnt@lessa genteltemgyue -canliecen.! 0

tem que preservar as caracteristicas dele, mas ele tem que dar uma modernizada...

(...) E ai vai ter uma frequencia misturada maior, que venha mais gente aqui. Venha

gente conhecersosebos aqui, que é importante! Venha conhecer essas lojas que tem

aqui dentro, venha trazer servigo para as costureiras, para o sapateiro... E divulgar

que tem aqui tem isso, as pessoas ndo sabem que tem isso aqui (...) Vem para

comprar, vem para conheceenha trazer o seu reldgio para consertar aqui... Esse

seu relégio antigo que esta parado tem um mog¢o aqui que conserta para vocé... E

vado movimentar, essas pessoas vao ganhar dinheiro, vao ficar felizes... Vai girar

dinheiro aqui dentro também para ov&rcio. Eu acho que € esse 0 primeiro passo €

ver se a gente consegue modernizar isso aqui, limpar o Maletta, sabe? Volto a falar:

ndo limpar o humano, limpar o fisico deleQue esta bem precisando de um banho

(Amauri Reis, 03 de agosto de 2011). Grifaus

Assim, o espirito do velho Maletta, espaco que abriga a contestacdo politica, a

transgressao, a intelectualidade, os artistas, os velhos oficios, enfim, a diversidade, parece ser
O gue assegura a sua presen-a Bafmemori ai dda
0s entrevistados af i r mé edurpnte a pesEsa iopossiees mu d &
perceber a mudanca tomando como referéncia o que foi dito acerca do edificio nas ultimas

década$ ainda serve de motivo para que as pessoas busquemspagos.

5. 1.3 Novos tempos, antigas est®ticas ou fAde

A visdo do Maletta como espaco de contestacdo se exacerba a partir do golpe militar
de 1964, ja que o periodo subsequente é marcado pela persegui¢éo ideologica dossoposito
do regime que eram, em grande parte, frequentadores do Condominio: politicos, sindicalistas,

artistas e jornalistas BRREIRA 2000). Nesse sentido, nem s6 de estudantes vive o Maletta:
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no dia 31 de marco, em meio ao golpe militar, € inaugurado o drami@au Club, reduto
cul tur al do Maletta na d®cada de 1960. Bar ¢
Nova, fno preferido de jornalistaso, o Pelic
e, é claro, a Cantina do Lucas sao lembrados g@{ofonista Nivaldo Ornelas, proprietario
do Berimbau. Em entrevista concedida em 2005, Ornelas ressalta a importancia do Berimbau
para a cidade, que, segundo ele, reside principalmente no fato de o clube ter se tornado um
ambiente de ideias efervescentesy an- adas para a ®poca. no CI
do Ber®mbaubd

A aura da transgressdo paira sobre o Maletta ao longo de toda a sua histéria. Os
frequentadores e moradores do Condominio foram sujeitos a discriminacdo, a medida que
portavami gummofiesno sentido °Y@988).n Frehoentap e r G
principalmente morar no Maletta durante muito tempo era tomado como uma caracteristica,
um atributo desabonador que desqualifica o individuo para estabelecer relagbes com outros
grupos, como mothor es de outros bairros. Em AA utoc
observa situa-«o0 semel hante ao perceber quc
ambigua em termos identitarios: Se por um lado, morar em Copacabana é visto por eles como
algo podivo, algo a ser ostentado, muitos dos moradores tém certa vergonha de morar num
ABal an- a, mas n«o cai 0, cujo estere-tipo b
expressa a cren-a num fAbaixo padr «ouitmdor al 0
gue ocorre, por exempl o, em rela-«o0 "s fave
se tornara evidente a medida que suas experiéncias cotidianas e seus contatos com outras
pessoas venham a indicar quemaod seeuquleocoal f ad
morarem possa ser interpretado como um lado negativo, um mau indicador a seu respeito. Ao

Maletta, cabe apenas uma ressalva: ainda que o centro da cidade fosse o lugar de moradia da:

%?A ideia principal era fazer um lugar em que podiamos tocar a musica que tinhamos dentro de nés. Fizemos
copias enormes de fotos de John Coltrane, Modern Jazz Quartet, Miles Davis,Thelonious Monk e usamos para
decorar as paredes. Assim comecgou a funcionar o Berimbau, que foi acima da nossa expectativa. A casa pegou e
vivia lotada quase todos os dias. Entdo passamos a convidar varios instrumentistas para secapr¥gagter

Tiso (piano), Milton Nasciment@baixo) e Paulo Braga (bateria) formaram um grupo e resolveram colocar o
nome de Berimbau Trio, pois fazia o maior suceskwn@l Estado de Minas, 30/01/2008)presenca dos
entdgovens musicogjue posteriormente formaram @ube da Esquir@icialmente compsto por Milton
Nascimento, Wagner Tiso, Fernando Brant, Marcio Borges, Nivaldo Ornelas, Toninho Horta

e Paulo Bragasta perpetuada na placa fixada na parede laizmhtradalo Malettapela AvenidaAugusto

de Lima.

>0 termo estigma sera usado refeiére um atributo profundamente depreciativo, mas o que é preciso, na
realidade, é uma linguagem de relacfes e ndo de atributos. Um atributo que estigmatiza alguém pode confirmar a
normalidade de outrem, portanto ele ndo €, em si mesmo, nem honroso, nanste$§GOFFMAN, 288,

p.11).
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elites em meados da década de 1960, o lugar oesuia a aura que cerca Copacabana ainda
hoje.
Uma moradora do Maletta na década de 1960 relata as agruras vividas pelos

moradores a época:

Quando mudei para aqui, em 1965 ainda tinha o inferninho, la embaixo e em cima
da escada rolante. Aquilo alnaite... quem saia a noite aqui?? Eu tinha pavor. Cada
palavrao! Ninguém dormia a noite aqui. Era tanta bagunca que eu nem sei explicar
nos dias de hoje como era isso aqui antigamente. Jogavam botijdo de gas la
embaixo. Imagina que pancada nao era, payeee prédio vinha a baixo. Isso era a

noite toda. E os estudantes... aqui s6 tinha estudantes... quando chegavam, parecia
que era um bando de diabos: gritavam, e isso e assim, e fulano e sicrano, e o pau
quebrava, um veado chamando o outro de veadadtraa bagunca (Ferreira, 2000

p.58).

Nos anos seguintes, os relatos apresentam além das questdes relativas a conduta
dos frequentadores, outras dificuldades:

Esse periodo que eu estou te descrevendo eu conheci bem, eu frequentei 1& quase
diariameng, digamos de 1978, meados de 1978 ao final de 1979 todo dia. Eu abria a
livraria e certamente saia quando saia o Ultimo cliente do Lucas... De dia era
COMErcio e isso ia até as seis. A partir dessa hora ja comecava a misturar com 0 povo

que tava saindo.o Malettalesde essa époci tinha puta, muito estudante, e

muito... ja tinha traveco, os travecos moravam e moravam por ali. E pensando esse
circuito Maletta, aquele outro da frente, um bem grande, Araguaia, eu acho que
chama e no JK. Quer dizer, teve ai@poca que tinha a briga da agua e da luz.

Faltava agua num e luz no outro, JK e o Maletta. Entdo a turma meio que comunicou

a preocupacdao pra cidade afora, ai os dois prédios iam pra janela numa determinada
hora, acho que seis horas da tarde, um ficava § an d o : iCgual Cgua!
ALuz! Luz! Eu acho que era no JK que falta\
Vocé imagina morar num dos andares superiores... entdo tinha esses trocos
(Monteiro, 08 de novembro de 2009).

Os problemas enfrentados pelosoradores do Maletta reforcam o estigma do
Condominio, que agora acolhe em seu interior questionamentos sociais mais amplos, reflexo
dos tempos vividos pela sociedade brasileira como o movimento hippie, o feminismo, o
racismo, a homossexualidade. A corddbs frequentadores ndo condiz com 0s preceitos
estabelecidos pela Atradicional fam2lia minei
imagem como espacgo de desviantes. O preconceito dirigido aos moradores dos apartamentos
nao é compartilhadogtos jovens moradores das republicas que fazem do hall do Condominio
uma grande area de lazer, nem pelos demais frequentadores, que se envolvem em constantes
bebedeiras, festas, brigas, consumo de drogas, além de protagonizar cenas que envolvem
carinhos tocados entre pessoas do mesmo Sexo e a convivéncia com as prostitutas.

Ferreira (2000) observa que a bagunca generalizada no principio da década de 1970,

somada ao péssimo estado de conservacdo do préthtiava agua, energia para 0s
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elevadores e limpad fazia com que a imagem do Condominio fosse a de decadéncia, algo
semel hante ao que Vel ho (1973), ao se refert
O estigma era tamanho que as pessoas chegavam a omitir seu endereco em algumas situacoe:
Até mesmo os frequentadores da década de 1960 se sentiram deslocados nesse novo espacc
Nesse sentido, o depoimento do professor Mo
momento em que o Maletta era praticamente inviavel, uma marginalia que n&o aisha m
nenhuma antiga significacdo. Entdo a gente fugiu de Ia, encontramos outros lugares. E em
seguida isso foi consertado. Percebe que n«o ® wuma <coisa |
(FERREIRA 2000, p. 81).

Conforme disse anteriormente, esse sentimentoasléecia ndo é compartilhado por
todos os frequentadores do Maletta. O depoimento abaixo ilustra uma visao distinta do lugar,

compreensivel ao se tomar conhecimento do grupo social do qual o entrevistado faz parte:

Eu amo isso aqui! Eu acho que como emecei a frequentar aqui em 1979, eu sou

ator, e quando eu comecei a frequentar aqui, quando eu comecei a fazer teatro, a
gente saia dos ensaios ou das pecas da escola e era obrigatdrio vir pro Maletta. E ai
eu apaixonei por isso aqui... porque eu vinhavdada Nova, que era um bairro
distante, eu quase nunca vinha ao Centro, entdo era é muito engragado... quando eu
entrei aqui nesse Maleta... gente isso aqui € um mundo diferente! E a frequéncia era
muito diferente! A frequéncia do Maletta era muito batakssim, as pessoas
falavam muito mal do Maletta, que aqui era morava basicamente assim, era garotas
de programa e travestis... que hoje ndo tem mais... que hoje ndo tem mais aqui. Que
hoje aqui a freguesia, a moradia aqui é familia, criancas, idosotemS3grota de
programa? Deve ter! Eu acho que qualquer cidade, qualquer bairro, qualquer lugar
tem. Mas assim... ndo é a base... hoje ndo é isso. Hoje é... tinha um horario que era
sensacional. Tinha um horario que desciam todas as garotas de progsaiaan de

0s travestis e ai 0o povo aplaudia, gritava, era assim, era uma festa isso aqui! O
Maletta € um lugar atipico. Mas é um lugar... eu acho que quem frequenta aqui,
igual eu por exemplo, que comecei a frequentar ha 32 anos atras nao consegui sair
daqui. Eu apaixonei tanto com isso aqui que eu... vim morar aqui, comprei um
apartamento aqui dentro, porque eu achava assim, a muvuca sensacional, essa
bagunca eu achava sensacional! E étudo muito respeitoso, sabe assim. Tinha uma
fama que eu nunca conseguiu.aho as pessoas hipécritas demais, sabe? Eu acho

o mundo meio hipdcrita demais, eles falavam muito... fad@vanuito mal do

Mal et t a, mas o lugar que eu com&med a fr
decepcionant e, guandobaguen- av,e M® JidaNa ssar
guando vocé vem, gentel... € um lugar como outro qualquer, como um bairro
gualquer, como uma cidade qualquer. Entdo, nesse aspecto é meio decepcionante,
porque era... € apaixonante porque vocé encontra de tudo num lugar sdiri(Am
Reis, 03 de agosto de 2011).

Atualmente, o Condominio parece ter obtido éxito em se livrar do estigma atribuido
a seus moradores e frequentadores, ainda que seus espacos nao tenham perdido as relacde

gue manteve durante toda a sua histéom o universo artistico e a diversidade. Ao falar

sobre 0s novos espacgos que ocupam a varanda, o proprietario do Café Arcangelo observa a
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proliferacdo de espacgos ligados a producéo cultural de uma maneira geral e acredita que a

tendéncia é que surjam oog voltados para 0 mesmo publico:

Novas negociacdes com a administracdo ocorreram a partir da inauguracéo do bar citado

Tem muita gente que vem aqui na minha casa, certamente, de uma forma ou de
outra, é vinculado ndo a arte, mas a cultura. Ou trabalha com musica, ou com teatro,
ou com cinema, ou com design, ou com artes plasticas, toddame certa forma

j& tem um vinculo com as artes. Eu tenho, tem dezoito anos que sou escultor, sempre
esculpindo na minha vida. Minha mae é escultora. Todo mundo tem um vinculo
assim (...) Tem outro bar aqui. Também era um cliente meu, ai ele achaa a ide
legal e abriu do meu lado. Fez um negocio muito parecido. Ai tem outro mais
timido, mas que ta comecando a funcionar, ali no outro corredor, nesse esmo andar.
E tem o Ystilingue, que é um espaco de ocupacédo cultural, um espaco aberto, livre
para fazersabe? Nao é um atelié, mas, toda sexta feira tem exposicdes de arte,
principalmente de arte cubana, quinta e quarta tem sarau de poesia, sabe? Todo
mundo tem a chave. E um espaco aberto. Eles vdo e ocupam. Abre quando da na
telha. Sexta feira é o dia fixdem alguém que € um pouco mais responsavel, e ele
toda sexta feira promove uma exposicdo ou um leildo de arte. Alguns
[frequentadores] sdo amigos nossos, outros a gente praticamente ndo conhece, e
temos alguns pontos em comum. Varias pec¢as que eu tenhsdaqdeles que eu
ganhei (Diego, 01 de outubro de 2011).

na entrevista. De acordo com o sindico,

ino

restaurar o edificio, mas sem abrir mao da diversidade que, de algum modo, determina seu

A frequéncia dele é muito bacana dele (se referindo ao Café Atofngsta
abrindo um outro café aqui na parte interna aqui, eu acho que a partir do més que
vem. Al O rapaz falou comigo assi m: i Ol
falei que aqui ndo funciona aos domingos, aqui em cima é fechado... Agora vocé faz
um teste pra mim... Eu deixo vocé abrir um domingo e se a frequéncia interessar ao
Maleta... interessar porque se for um publico bacana, se eu trago aqui um publico

bacana, a2z a |l oja do | ado deliePorguaii abr i

esse pulico vai me ver porque frequenta aqui durante o dia na semana inteira... e ai
eu posso manter isso aqui aberto aos domingos pra vocé. Agora se vocé me trouxer
um publico que nédo interessa ao Maleta, ndo vai abrir e nem vai funcionar domingo.
Entdo dependde vocé mesmo. Igual ao Arcangelo, por exemplo, € um publico que

me interessa que vem aqui dentro, sabe? S&o pessoas que respeitam o ambiente. O

ha ¢

r.

que eu ndo gosto sdo pessoas que acham que isso aqui ainda é a Casa da méae Joana.

E isso aqui ja deixou de skea muitos anos a casa mae Joana. Isso aqui ja € hoje em
dia um lugar familia, sabe? E, ndo quer dizer... é assim um lugar que qualquer
pessoa pode frequentar (Amauri Reis, 03 de agosto de 2011).

A reestruturacdo do Maletta parece distanrseade propostaque buscam afastar dos

VvV OS

espa-0s0 O0s antigos wusus8rios. Ao conyv

espacgo. Ao observar os frequentadores do andar g€taovaranda parece ser possivel dizer

que

ihs§

ugar para todo mundoo. Em uma das

térreo e foi possivel entender que essa diversidade é ainda mais visivel naquele espaco.

Em torno das vinte horas nos sabadosoiena é possivel perceber o inicio de

movimentagdo nos bares localizados no térreo. Nos bares localizados ao fundo a

predomi n©nci a absoluta ® de jovens. Penso

mi

que
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do Lucasbo, bem cui daidtado®demas.nNagphélbdmo tdo notarcam d
diferenca entre os dois espacos, ndo somente no que diz respeito ao espaco fisico, mas em
relacdo a frequéncia. NEokXoke no Portuense a maioria dos clientes € composta por

uni versit8rios s tletclasse média baxa. Os estudarpes posi@maser
facilmente identificados por trajarem camisas de malha com dizeres com o0 nome de
congressos e eventos ligados a universidades, por exemplo. Muitos deles conversam
intimamente com o garcom e o chamam pelo eofutra distincdo € percebida ao se
observar os precos e a variedade de pratos: a maioria dos clientes apenas bebe cerveja. Ne
Cantina do Lucas, as pessoas consomem comidas e bebidas variadas, cujos precos sdo ben
mais elevados que os demais.

A todo o morento passam ambulantes: hippies vendem bijuterias, flautas, outros
vendem amendoins, flores ou massageadores para a cabeca. Um seguranca circula o tempc
todo pelo espaco. E possivel perceber a presenca de alguns moradores que conversam com (
garcom, permacem ali ou vao embora. As pessoas néao ficam ali por muito tempo: chegam,
bebem umas poucas cervejas, muitas vezes esperam por outras e vao embora, 0 que garanti
uma alta rotatividade das mesas.

O movimento varia durante a noite, e muitas vezes os gafipans sentados nas
mesas aguardando os clientes. Mais tarde, o0 movimento cresce novamente: quase todas as
mesas ficam lotadas, tanto @antina do Lucazomo nos outros bares. Durante as visitas
noturnas estive em todos os bares localizados no térreoe agmtar nos bares do fundo e
depois naCantina do Lucas sensacdo € de estar em outro ltigaem parecia a mesma
galeria: o espaco é completamente diferente e o publico também.

Na Cantinaé comum a presenca de artistas de teatro, musicos e outras figssizes

produ-«o cultural. Os fAalternativoso quc¢
Os frequent ad serveseem deomarieifaumais despojdds frequentadores da
Canting embora apresentem uma fepn ®d ugonéacsaisad t er
bares do fundo e, muitas vezes semel hante a

De um modo geral, do lado de fora@antinaficam as pessoas que vao apenas beber
e comer algum tirgosto, geralmente mais jovens. As que pretendemrjaotaalmente
ficam na parte de dentro e, de um modo geral, aparentam ter mais de quarenta anos. A
percepcao dos diferentes publicos aparece também nas entrevistas realizadas com os

proprietarios.
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Agqui vem mais mocgada, mais da minha idade. N&o que Beem ndo tenha. Acho

gue l4 em baixo é mais miscigenado, sabe? Aqui, sem ser nosso intuito, ndo to

segregando nada, mas... foi acontecendo naturalmente também... o povo vem aqui,
de uma forma ou de outra, esta nessa faixa etaria, sabe? Trinta anograntgagu

por ai... LA em baixo da muita molecada, da uma galera mais coroa também, um

pessoal mais velho... Aqui aparecem uns coroas de vez em quando, mas nem tanto
quanto la em baixo (Diego, proprietario do Café Arcangelo, 01 de outubro de 2011).

Eintressante perceber que at® a fim§ famao
di ferenci al, j 8 gue 0s Aprobl emas?o exi st e
resolvidos. A memoria de tempos passados € apropriada de outras formas que
possibilitam novas constru¢des dendfigados. Ainda que muitos frequentadores e
moradores do Maletta se recordem de tempos
ao relatar essas vivéncias, alguns deixam transparecer certa nostalgia.

E... a frequéncia... eu volto a falar, realmente a fregjaéantiga era um pouco mais

de fau® o, essa frequ°ncia n«o tem mais h «
comecaram a ficar mais conscientes também, tinha muito muita droga aqui dentro

que ndo tem mais hoje. Entdo até isso hoje ndo tem mais. O Maletta énhoje u

Qualquer pessoa pode frequentar aqui dentro hoje. Da criancinha ao idoso, pode
frequentar sem problema nenhum, essa frequéncia aqui dentro, muito pelo contrario,

vai se sentir muito... vai ser prazeroso de frequenRarque realmente

antigamente ndotinha essa possibilidade... a criancinha ndo era bom vir néo...

APapai o queiflRAiaqgmiinhoa afliil?dba ® um homem ves
ifnNossa, pai e aquela?...0 Hoje em dia n«o
Eu ndo tenho nada contra, muitogebntrario, eu acho que a gente... eu acho que

cada um tem que saber... eu acredito que da minha porta pra dentro que €
importante, sabe? O resto cuido eu que sou sindico pra que ndo tenha bagunca.

Entédo assim, é um lugar que vocé pode vir morar, vocé yiogpassear, é delicioso!

E eu acho que é um lugar ainda que a gente tem vontade de conhecer ainda por

causa da famaAmauri Reis, 03 de agosto de 2011). Grifos meus

O passado do Maletta parece ser a referéncia para o futuro. Os projetos de
requalificago da area do hipercentro e a reocupacdo dos seus espagos por movimentos
culturais guardam, no meu entender, estreita relacdo com 0 processo em curso no
Condominio, que, devido a sua localizagdo na Rua da Babhia, referéncia cultural da cidade,
sofrei e execei um efeito mais imediato dessas novas apropriacdes. O entorno contiguo ao
Condominio contém varias edificacdes de carater cultural, o Museu Inima de Paula, o Centro
de Cultura de Belo Horizonte, a Praca Afonso Arinos, cujo espaco € marcado pela
placase scul tura com a c®l ebre frase de R!mul o Pa
vida ® esta: subir Bahia, dePENAR201E)l orestao, e

A apropriacdo dos bares pelos novos movimentos dos jovens pode ser pensada
tomando comaeferéncia o grupo do movimen@ouchSurfingl COUCHSURFING 20132,
os Surfistas de Sofa, uma comunidade virtual que tem por objetivo realizar o intercambio
entre pessoas de deferentes paises. Segundo um aluno através do qual tomei conhecimento do
grupo, onome remete a pratica comum da cessdo de um sof4 na casa dos membros da

comuni dade para que o h-spede possa ali per nc
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as sextas feiras em um dos bares do saguao do Maletta. A escolha do lugar € justificada pel
moder ador do grupo em Bel o Horizonte: AEs.
Horizonte e a nossa proposta € fazer essa troca de cultura, mostrar para quem vem de fora 0s
espa-0s Qque caracterizam nossa cidadeo.

Espaco da ambiguidade: essa pareceusest das pistas para a compreensdao da
permanéncia do Maletta como espaco referencial na paisagem da cidade. Os frequentadores
antigos, assim como a juventude que agora usa o0s espacos do Condominio o fazem, em sua
maioria, conscientes do significado do aiilif para a memoria da cidade. Essa memodria fica

implicita nas falas que tentam até por vezes relatlaiza

Tem muita gente que entra nessa de tradicdo... esses negdcios de tradicdo. Eu nédo
acho que € por ai ndo, sabe? Acho que [as pessoas frequesdiffoio] porque &
descontraido. Isso aqui ndo é um shopping. Se fosse um shopping, nunca ia ser
assim, sujo, as pastilhas caindo... Mas também n&o é um botequim da Praga Raul
Soares. Tem um certo estilo préprio que foi sendo criado com o tempo... Até a
propria decadéncia. Estava olhando quando fui fazer uma reforma, percebi que as
paredes sdo todas tortas, tudo torto... muito engracado... mas € torto, muito torto... E
ja tem um tempo que o prédio ta em pé, se nao caiu... Tem que ter um estilo préprio,
sab@ E legal isso... Mas acho que tem um estilo préprio aqui, diferente... S&o
poucos os prédios na cidade que sdo chamados pelo nome... Sdo poucos e em todas
as cidades tem prédios assim. Em Nova York, o Empire States, em Buenos Aires, 0
Coliseu, aqui o Malta, o Acaiaca, mais uns dois ou trés, ndo sei (Diego, 01 de
outubro de 2011).

A fala do entrevistado reforca a ambiguidade: no inicio do seu depoimento, ao ser
perguntado sobre o motivo que leva as pessoas a frequentar o Maletta, ele afirma né&o
concodar com 0s argumentos que atribuem essa frequencia a tradicdo e a histoéria do lugar.
No entanto, o restante de sua fala reafirma a tradicdo do Maletta. Ainda que queira destacar as
virtudes dos novos estabelecimentos, o entrevistado deixa transpardaefi@irerente com
0 passado. O Maletta do presente é o resultado da acumulacdo dos tempos e tal como a
paisagem da cidade, seus espacos foram, em certa medida alterados, renovados, eliminados ¢
mantidos em permanente modificacdo no intuito de acomparshdraasformacées da
sociedade. Essa sobreposicdo de temporalidades faz do Maletta um lugar de memoria, que
guarda em seus espacos marcas indeléveis do vivido, referéncia para grande parte dos atuais
frequentadores.
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5.2 A Galeria Praga 7

ura”37 - Vista da Praca Sete. A esquerda, Galeria Praca Sete.
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Fonte: Arquivo da autora, 2012.

A Galeria Praca 7 localizee em um dos quarteirdes que conforma a Pragca mais
importante da area central de Belo Horizonte. A Praca Sef&et#nbro, mais conhecida
como Praca Sete, ndo foi concebida no tracado original da cidade, sendo apenas o0 espaco
resultante do cruzamento das avenidas Afonso Pena e Amazonas e das ruas dos Carijés e Rio
de Janeiro. Seus espacos de permanéncia sdo, ndeyaydarteirbes fechados entre as ruas
gue a compdem. O tracado dessas ruas e avenidas ja estava contido no primeiro mapa
cadastral da cidade, aprovado em 1895.

Na Praca Sete localiz® um importante marco histdrico e simbdlico da cidade; o
obelisco popp ar ment e conhecido como #APirulitoo. Mo n
Primeiro Centenério da Independéncia do Brasil teve sua pedra fundamental lancada no dia
sete de setembro de 1922, no centro da entdo Praca 12 de Outubro. Nessa ocasido, o nome da
pra@ foi alterado para Praca Sete de Setembro. O espaco da Praca Sete se caracteriza pela
presenca de edificios de importancia historica para a cidade: a sede do Banco Mineiro de
Producgdo, hoje Banco Ital, inaugurada em 1953, projeto de Oscar Niemeyerjco Edif
Clemente de Faria, inaugurado em 1950; e o Cine Brasil, principal referéncia arquitetdnica da

Praca.
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Figura 38- Galeria Pra\%a Ste: entrada Rua Rio de Janeiro
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Fonte: Arquivo da autora, 2012.



184

Figura 391 Detalhe entrada da Galeria Praga Sete.
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Fonte: Arquivo da autora, 2012

A década de 1970, marcada pelo crescimento econdémico e urbano, registra
importantes intervengdes publicas na Praca realizadas pelo poder publico, que tiveram como
objetivo aganizar o transporte coletivo da cidade. A solucdo adotada foi a de centralizar na
Praca Sete todo o sistema de circulacao viaria. Ocorreu assim a descaracterizagdo da area, nao
somente pelo aumento do trafego, mas pela retirada de seu principal mé&icalito,
transferido para a Praca Diogo de Vasconcelos, conhecida como Praca da Savassi.
Posteriormente, o0 monumento foi recolocado em seu local de origem.

Entre as intervengdes realizadas nos anos 1970 dsstamiada o fechamento dos
quarteirbes queommpdem a Praca, que constituiram passeios publicos com jardineiras e
bancos, destinados & permanéncia. E dessa época também o estabelecimento no local de
camelds, cambistas e aposentados. A partir de entdo a Praca Sete passou a abrigar diversos
grupos, quepermanecem em Seus espacos ou simplesmente transitam por eles. A partir do
fechamento, os quarteirbes se tornaram um dos poucos espac¢os de convivio da regidao central.
Neles se destacam alguns pontos de referéncia onde determinados grupos se rednem: 0S
tradicionais cafés, as bancas de revistas e as casas lotéricas.

Nas décadas seguintes a Praca Sete, como todo o centro da cidade, sofreu as
consequéncias do processo de descentralizacdo. Com isso a diversidade que até entdo marcara
a sua historia diminui. Araca Sete conserva, no entanto, alguns pontos de encontro e de

sociabilidade, permanecendo como espaco referencial da cidade, o que & acentuado pela sua
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centralidade no tecido urbano.

Em setembro de 2003 foram concluidas as obras de requalificacdo a&emeic A
readequacdo dos espacos entre os quarteirdes ndo promoveu a exclusdo dos grupos que j:
ocupavam a Praca, mas, ao contrario do que se poderia supor durante a execugao do projeto,
trouxe para a Praca Sete novos usuarios, o que ndo significgubzeram aqueles esperados
pelos comerciantes a época das primeiras discussdes sobre a requalificBcaga Sete,
espaco que abriga as identidades particulares e coletivas déwbetmtinos continua sendo
local de convivio, preservacéao e transmis@aentidades.

O quarteirdo em que esté localizada uma das entradas da Galeria Praca 7 € o chamado
Xacriabg sendo os demais denominados Maxacali, Krenak e Pataedlimita & Rua Rio da
Janeiro, entre a Praca Sete e a Rua Tamoios. Na requalifia¢@agh foram implantados
trés espacos de convivio: um anfiteatro, um largo central e uma tribuna que tinha como
proposito abrigar manifestacdes de diversas naturezas. O quarteirdo foi apropriado por

diversos grupos que permanecem em seus espacos addodigoe a noite.

*Em meados da década de 1990, uma equipe vencedora de um concurso realizado no ano anterior, coordenada
pelo arquiteto Mauricio Andrésoi convidada pela Prefeituide Belo Horizontgpara desenvolver o projeto de
revitalizacdo da Praca Sete. Cada quarteirdo recebeu o nome de uma tribo indigena mineira e foi desenvolvido
por um grupo de arquitetos. As propostas, mesmo que com diferentes leituras do espacgo, apresentam alguns
pontos em comum, como a criacdo de espacos ligresalce das edificacdes de interesse histérico, a melhor
distribuicdo dos equipamentos urbanos, a manutencdo das arvores e a execuc¢do de uma iluminagcdo que
acentas® as fachadas dos edificios e me#is® a seguranca. Complementando o projeto, foi edalmopela

Prefeitura de Belo Horizonte um trabalho para readequacéo de placas publicitarias visando a despoluicdo visual e
a valorizacao da arquitetura do entorno.
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Figura 40- Vista da Praca Sete a partir c!g var

anda da Galeria.

cp—

ey

Fonte: Arquivo da autora, 2012.

Durante o dia, os hippies ocupam grande parte dos espagos e ndo sdo bem vistos pelos
comerciangs em geral. Frequentemente ocorrem conflitos entre os hippies e a fiscalizacédo da
Prefeitura em acdo conjunta com a Policia Militar. Os motivos séo, geralmente, o
descumprimento das normas para comercializacdo de produtos, estabelecidas pelo Cédigo de
Poguras da capital. Nas operacdes realizadas pelos 6rgaos fiscalizadores sdo apreendidos
produtos irregulares e aplicadas multas por vendas irregulares. Por vezes ocorrem prisdes por
desacato e apreensédo de drogas, sendo a violéncia constantemente ogaslarneeistados e
atribuida aos dois lados. Os conflitos entre autoridades e hippies no local se tornaram, em
certa medida, comuns, e provocam discussfes que envolvem, desde questdes relativas ao

trabalho informal até o preconceito dirigido contra o @std vida adotado por esses grupos.
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Figura 41 - Vista da Praca Sete.

Fonte: Arquivo da autora, 2012.

Figura 42 - Praca Sete

Fonte: Arquivo da autora, 2012.






































































































































































































