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RESUMO

“Pastorinhas da Tapera: tradicdo e espetaculo da tradigdo” tem por objeto um pastoril,
entendido enquanto manifestagdo cultural de carater religioso, que, desde 1930, ocorre na
Tapera, um distrito do Municipio de Conceicdo do Mato Dentro/MG, denominado
Pastorinhas da Tapera. A historia do grupo possui trés fases: a primeira, do inicio da década
de 1930 a 1974, a fase de criacéo do grupo; a segunda, de 1974 a 2007, a fase de siléncio, na
qual o grupo ficou sem se reunir, ensaiar ou apresentar por trinta e trés anos; e, de 2007 aos
dias de hoje, a fase de retomada, viabilizada gracas ao trabalho de Giordani Ottone, lider
comunitario local. A Tapera é considerada guardid de uma riqueza advinda, segundo o0s
taperenses, de sua vocacdo musical. Em virtude dessa vocacdo foi que Giordani Ottone
aprovou projetos junto a financiadores publicos e privados, obtendo recursos para, dentre
outros objetivos, manter as atividades das Pastorinhas da Tapera. Diante disso, instalou no
distrito um Ponto de Cultura, que, segundo o Ministério da Cultura, € a acdo prioritaria e 0
ponto de articulacbes das demais atividades do Programa Cultura Viva. Ocorre que essa
relacdo entre Pastorinhas da Tapera e 6rgdos de fomento impds a tradicdo taperense,
representada pelo pastoril, um processo de espetacularizacdo. O presente texto estuda o
processo de espetacularizacdo vivenciado pelas Pastorinhas da Tapera, identificando os
aspectos do mesmo de uma forma geral, e que possui 0s seguintes momentos: -
burocratizacéo; - divisdo interna; e, - condutas diferenciadas quando apresentado na e fora da
Tapera e de uma forma mais particular e que se desdobram em: - mudanca do local de ensaio;
- vigilancia externa; e, - ciclo anual. A esses, soma-se um aspecto singular, o que,
definitivamente, permite compreender a especificidade do fenbmeno, distinguindo-o de todos
0s outros estudados ao longo da pesquisa. No caso concreto, a espetacularizacéo vivenciada
pelas Pastorinhas da Tapera distingue-se pela relacdo de seus integrantes com o sagrado e 0
profano, fazendo com que a espetacularizagdo ndo seja fim em si mesmo e, sim, meio que
permitiu 0 grupo retomar suas atividades, desenvolver seus projetos, sem ferir a razdo de ser

de sua existéncia: a de ser instrumento da religiosidade do povo taperense.

Palavras-chave: pastoril; Pastorinhas da Tapera; espetacularizacéo; religiosidade.



ABSTRACT

“Pastorinhas da Tapera: tradicdo e espetaculo da tradigdo” is about a traditional pastoral
dance, which has a religious characteristic, that since 1930 has been oocuring in Tapera, a
district of Conceicdo do Mato Dentro city, in Minas Gerais State. The history of the group has
3 stages: the first, from the beginning of 1930 to 1974, the stage of the creation of the group;
the second, from 1974 to 2007, the stage of silence, a period in which the group had not had
meetings, rehearsals nor performing concerts for thirty three years; and from 2007 until
nowadays, the recovering stage, being possible due to the work of Giordani Ottone, a local
community leader. Tapera is considered the guardian of a cultural heritage, according to
taperenses, that comes from its musical inclination. Based on this inclination, Giordani Ottone
had the support from public and private sponsors to carry out the projects, receiving budget to
maintain the activities related to the Pastorinhas da Tapera, besides other purposes. So, a
cultural site was created in the district, which, according to the Ministério da Cultura, is meant
to be the most important place for the gathering of cultural events in general. The partnership
between Pastorinhas da Tapera and the financial supporters has forced thetaperense tradition,
represented by traditional pastoral dance, to become a performance show. This text analyses
the processo f becoming a performance show which Pastorinhas da Tapera have undergone,
characterizing its general aspects (composed the following moments: - bureaucracy; internal
division; and, a diferenr way of performing when in and out of Tapera) and particularities
(composed of: - Changing of rehearsal location; - having more care when performing to a
public outside its community; - na annual cycle including rehearsals and performances).
Besides these aspects, there is another unique one, which definetely, helps understanding this
cultural phenomenon, making it different from all the others. The performance show
presented by the Pastorinhas da Tapera differ from all the others studied groups due to the
relation between the sacred and profane within its components, making the performance show
not a way of becoming profissionals and receiving financial incomes for it, but in a way of

keeping the taperense religious tradition alive.

Keywords: Cultural pastoral tradition; Pastorinhas da Tapera; performance show; religion.
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FOTO 02 — Apresentacdo das Pastorinhas na Igreja de Santo Anténio do Norte, Tapera.
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FOTO 13 — Pastorinhas da Tapera na Noite de Natal (2013/2014).
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1 INTRODUCAO: DE MEDIADORA A PESQUISADORA, DE PESQUISADORA A
MEDIADORA

Minha relagdo com as Pastorinhas da Tapera iniciou-se em 2010, quando Giordani
Ottone! se tornou mediador entre mim, na figura de Secretaria Municipal de Cultura e
Patrimdnio Histérico de Conceicdo do Mato Dentro, e o pastoril® taperense. A partir dos
primeiros contatos, passei a atuar, na qualidade de representante do Poder Executivo, como
mediadora entre as Pastorinhas da Tapera e a politica publica de cultura conceicionense,
expressa por programas, projetos e atividades da Secretaria Municipal de Cultura e
Patriménio Historico. Por outro lado, na ocasido, eu frequentava a Escola de Mdsica da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), onde cursava Especializagdo em Educacéo
Musical, e andava as voltas com elaboracdo de projeto de monografia. Foi 0 momento em que
elegi as Pastorinhas da Tapera como objeto empirico da pesquisa a fim de estudar a
modalidade de transmissdo de seu repertério musical.® Essa foi minha primeira mutacdo, de
mediadora passei a mediadora/pesquisadora. A qualidade de pesquisadora — caracterizando a
segunda mutacdo, de mediadora/pesquisadora a pesquisadora — aperfeigcoou-se quando, em
outubro de 2011, pedi exoneracdo da Prefeitura, a fim de me preparar para a selecdo do curso
de mestrado em Ciéncias Sociais na linha de pesquisa Cultura, identidades e modos de vida,
oferecido pelo Programa de Pds-Graduacdo em Ciéncias Sociais da Pontificia Universidade
Catolica de Minas Gerais (PUC Minas).

O relato que se segue, deslocar-me-a para outro lugar, contando de mim uma nova
historia junto as Pastorinhas da Tapera.

No dia 06 de janeiro de 2012, cheguei cedo a igreja de Sdo José, em Belo Horizonte.
Chovia bastante, o transito era intenso na Avenida Afonso Pena, um barulho ensurdecedor de
buzinas; entretanto, para minha surpresa, dentro da igreja reinava um siléncio impressionante.
Meus pais acompanhavam-me, eles queriam conhecer as tdo faladas Pastorinhas da Tapera.
Celebrava-se uma missa, a igreja estava lotada. Pouco antes do término dessa celebracéo,
avistei Giordani Ottone e alguns dos integrantes das Pastorinhas da Tapera.

Cumprimentamos-nos, trocamos algumas impressdes acerca da apresentacdo do grupo que

Giordani Ottone, 42 anos, lider comunitario do distrito de Santo Antdnio do Norte/Conceicdo do Mato
Dentro/MG.

Acerca do termo ‘pastoril’, ver item 2.1.

JACOME, Graziela A. Pastorinhas da Tapera: modalidade de ensino e aprendizagem de repertério musical.
2011. 107 f. Monografia (P6s-Graduagdo em Educacdo Musical da Universidade Federal de Minas Gerais).
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aconteceria no horario da proxima missa, as 19 horas. Em seguida, encontrei-me com minha
futura orientadora no mestrado, a Prof® Dr® Candice Vidal e Souza ali presente com o intuito
de conhecer o objeto empirico de minha futura pesquisa. Conversamos um pouco, apresentei-
a a meus pais e retornei para junto de Giordani Ottone, que, naquele momento, preparava o
equipamento de filmagem. O grupo mantinha-se afastado, em um anexo da igreja, a espera do
inicio da proxima missa.

Em determinado momento, Giordani Ottone chamou-me e perguntou se eu poderia,
antes da entrada das Pastorinhas da Tapera, expor ao publico o que é a manifestacdo e qual é
o seu significado; afinal, belorizontinos, em sua maioria, ndo sabem “nem o que € pastorinhas,
nem o que vem a ser Tapera, quanto mais Pastorinhas da Tapera”. Surpreendi-me com 0
pedido, mas as alegacGes de que eu conhecia bem o grupo, em funcdo de minha pesquisa
monografica, foram suficientes para que eu me convencesse de que estaria apta a fazer essa
mediacéo.

E assim aconteceu.

A missa das 18 horas acabara de terminar, quando, ent&o, fui chamada ao altar; foi-me
entregue um microfone e eu, apds me apresentar como pesquisadora, contando, sucintamente,
meus propositos e ligacdes com as Pastorinhas da Tapera, apresentei-as aos fiéis ali
presentes. Sem querer e sem eu saber como aquilo ia acontecendo, minha voz foi assumindo o
tom de declamacdo de quem recita poema, com delicadeza de andamento de quem dedilha
adagio. Ao final de minhas palavras, posicionados a porta central da igreja, os integrantes das
Pastorinhas da Tapera olharam-me — celebrando comigo uma espécie de pacto de
cumplicidade —, fecharam os olhos, rezaram e depois sorriram. Adentraram o corredor,

ajoelharam-se e entoaram:

Entremos por esta Santa Igreja
Com prazer e alegria

Para adorar Jesus,

Filho da Virgem Maria.*

Tao logo comegou a apresentacao, percebi a satisfacdo do padre, que acompanhava ao
teatro, sorrindo, constantemente. Os fiéis pareciam embevecidos com a novidade e, embora
estivessem em momento liturgico, tiravam fotos e filmavam. Assisti a tudo do altar, pois la
me mantive até o final, quando, entdo, foi formada a grande roda, em fila indiana, na qual os

integrantes das Pastorinhas da Tapera entoam as ultimas cancGes, em despedida. O Velho,

*  Pastorinhas da Tapera, recolhido em 02.11.2010.
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personagem que os guia ao longo da “caminhada pelo deserto”, ja estava chamando-0s para o
final, quando um deles, a mais velha, D. Lenice, soltou-se da roda e, puxando minha mao,
dizendo “vocé também ¢ pastora”, me levou para a fila e 14, em lagrimas, emocionada, eu

entoei o Ultimo hino:

Pastorinhas do deserto, corram todas, venham ver

A pobreza da lapinha, onde o Cristo quis nascer.
Marchemos, marchemos, com prazer e alegria

Para adorar 0 Deus-Menino, Filho da Virgem Maria.’

Apo6s aquele momento, que minha futura orientadora denominou de meu “batizado”,
fomos ao anexo da igreja e, |4, conversamos com o padre, que nos serviu um lanche,
perguntando detalhes sobre o grupo. Alguns fiéis acompanharam-nos. Os integrantes das
Pastorinhas da Tapera estavam encantados com a novidade: “cantar na capital”. Giordani
Ottone estava, segundo comentéario de alguns, “todo cheio de bossa” com o desenrolar do
evento e mais ainda ficou quando conheceu a tdo falada professora que iria me orientar a
partir de entdo. Criancas, adolescentes, adultos, velhos, todos ndo paravam de comentar o
ocorrido. E aguardavam, ansiosos, o passeio que fariam naquela noite chuvosa: ir a Praca da
Liberdade ver os enfeites de Natal. Quanto a mim, confesso, estava extasiada com tudo. Era o
fechamento de um ciclo anual.’.

Devo salientar que, como resultado de acordo entre Giordani Ottone e poder publico
local, as Pastorinhas da Tapera contaram com um Onibus, cedido pela Prefeitura Municipal
de Concei¢do do Mato Dentro, que as buscou no distrito, levando-as até a sede do municipio.
Eu ja estava em Belo Horizonte, aguardando a chegada delas, e Giordani Ottone, naquele dia,
telefonou-me intimeras vezes, com medo, segundo ele, do “favor do prefeito falhar”. Mas
tudo deu certo. Elas sairam bem cedo, tomaram outro 6nibus de Concei¢do do Mato Dentro a
capital, passaram parte da tarde no clube dos Oficiais da Policia Militar de minas Gerais (mais
uma das articulagdes de Giordani Ottone), nadando e se divertindo, e, dali, seguiram para a
igreja de Séo José.

Passou-se um ano.

Em 5 de janeiro de 2013, antes da apresentacdo na igreja de Nossa Senhora do
Rosario, no distrito de Milho Verde, Serro/MG, aconteceu outra vez: Giordani Ottone pediu-

me para apresentar as Pastorinhas da Tapera, antes de sua entrada em cena. E assim eu o fiz,

Pastorinhas da Tapera, recolhido em 02.11.2010.

®  Sobre “ciclo anual”, ver item 3.3.2.3
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sentindo a mesma emocéo de 365 dias antes. A cena repetiu-se mais duas vezes. Primeiro, em
07.09.2012, no Santuario do Senhor Bom Jesus do Matozinhos, por ocasido das homenagens
a ordenacdo do bispo Marcelo Romano.” Depois, em 08.12.2013, no adro da igreja de
Santana, quando das comemoracdes pelo término da primeira etapa da restauracdo da parte
estrutural da igreja matriz Nossa Senhora da Concei¢do. Foi assim, entdo, que se deu a
terceira mutacdo: de pesquisadora me tornei pesquisadora/mediadora.

Diante disso, cabe perguntar se teria eu, sem sair do lugar académico de pesquisadora,
invadido o lugar ndo académico de mediadora. Como expressar, em conceito, 0 que passei a
ser: pesquisadora/mediadora? A principio, pensei no rapsodo, nome dado ao artista popular
que, naantiga Grécia, ia de cidade em cidade recitando poemas, sem acompanhamento
instrumental. Rapsodo, no caso, por causa do estilo declamatério com que terminei por
imprimir as exposic¢Oes, com jeito de quem recita adagios. No entanto, abandonei a ideia,
preferindo a de bandeira. Segundo Wagner Chaves, ao estudar a festa do Divino, a bandeira
“faz a mediagdo entre o plano humano e o sobrenatural”, “¢ por meio dela que os devotos se
comunicam, pagam suas promessas ¢ recebem as béngdos dos Santos Reis”. (CHAVES, 2003,
p. 47). As Pastorinhas da Tapera escolheram-me como instrumento de comunicagdo entre
publico, o plano humano, e cena, o plano sobrenatural. Uma vez bandeira das Pastorinhas da
Tapera, é possivel que, sem pedantismo®, se tenha sintetizado, em mim, a vivéncia do humano

e a experiéncia do sobrenatural: pesquisadora/mediadora.

" Bispo Marcelo Romano é conceicionense, estudou no Ginasio Agricola S&o Francisco, construido em 1918 e

que foi, ao longo de décadas, referéncia em ensino. O ginésio era mantido por frades Capuchinhos e
destinado a meninos.

Marcos Vinicius da Silva Goulart, em Michel de Montaigne e o pedantismo, distingue erudicdo de sabedoria,
entendendo “erudito como alguém que apenas domina um conhecimento, alguém que apenas ostenta o
conhecimento como um bem cultural - uma bagagem cultural como normalmente as pessoas dizem. Nesse
caso, portanto, aquela educagdo que tenha como fim apenas a retencdo de conhecimento - apenas encher a
nossa ‘bagagem’ - seria uma educagdo pedante, visto que, ndo nos tornaria homens melhores, ndo nos
prepararia para a vida”. E nesse sentido que, no texto, se utiliza a palavra ‘pedante’. A ‘bandeira’ das
Pastorinhas da Tapera em que me tornei ndo se refere a, nos termos de Wagner Chaves, pagamento de
promessas, recebimento de bengdo’ ou qualquer coisa semelhante. Trata-se, repetindo, de ‘bandeira’
enquanto instrumento de comunicacéo entre publico, o plano humano, e cena, o plano sobrenatural. O fato
de eu ter me tornado ‘bandeira’ das Pastorinhas da Tapera transformou-se num dos fatores que me
permitiram alcancar o grau de, voltando a Michel de Montaigne, conhecimento a respeito do pastoril
taperense, tal como tenho a honra de expor no presente texto (grau de conhecimento que, tal como se verg,
possui a exata medida de minha experiéncia com as pastorinhas da Pastorinhas da Tapera). Por isso, espero
gue o uso da metafora ndo seja confundido, por um lado, com arrogancia, vaidade ou necessidade de auto-
afirmacdo, nem, por outro, com, a luz do platonismo que se imiscui no cristianismo, rastafarianismo,
budismo, hinduismo e espiritismo, encarnacao de algo (ou alguém) de fora em alguém. Em tempo, consultei
Marcos Vinicius da Silva Goulart em
http://www.estudiolivre.org/repo/5611/5611 6499Michel%20de%20Montaigne%20e%200%20Pedantismo.p
df, acesso em 15.01.2014.



http://pt.wikipedia.org/wiki/Gr%C3%A9cia_Antiga
http://www.estudiolivre.org/repo/5611/5611_6499Michel%20de%20Montaigne%20e%20o%20Pedantismo.pdf
http://www.estudiolivre.org/repo/5611/5611_6499Michel%20de%20Montaigne%20e%20o%20Pedantismo.pdf
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1.1 Da presente pesquisa

A pesquisa tem como principal objetivo discutir o processo de espetacularizacdo de
um grupo de pastorinhas, As Pastorinhas da Tapera, procurando identificar se as mesmas,
enquanto manifestacdo cultural imaterial, vivenciam esse processo e, nesse caso, quais as
caracteristicas especificas da espetacularizacéo taperense.

Os estudos que se deram em torno da identificacdo desse processo, mediante a analise
do grupo referido, contaram com a minha permanéncia no distrito da Tapera, em Conceicéo
do Mato Dentro, a fim de examinar de perto 0 modus operandi do mesmo. Entre meu tempo
de permanéncia nos estudos, passei dois anos dormindo em casa de taperenses, integrantes do
grupo, vivenciando com eles a vida de pastorinhos e pastorinhas, bem como a vida de
taperenses que levam. Foram observacdes entre ensaios, reunides, apresentacdes, dias letivos
de escola, dias de labuta na roca, dias de chuva e de sol, dias de frio e calor. Ao longo de
almocgos e lanches, ao longo de bate papos sem fim. Fato é que permaneci em meio nao
somente ao grupo, mas em meio a vida deles e de seu distrito. Talvez eu deva dizer que essa
dissertacdo comecou desde sempre, desde meus primeiros contatos e porque ndo
encantamento com o grupo das Pastorinhas da Tapera. Seguir-se-4, portanto, uma narrativa
de acordo com as intensas observagdes e vivéncias que se deram entre mim e 0 grupo, entre
mim e o distrito taperense.

A dissertacdo esta estruturada em trés secdes, as de numeros 2, 3 e 4. Na primeira
secdo tratei da tradicdo, da maneira como o taperense se autodenomina como tradicdo da
Tapera, enquanto pastorinha. Da maneira como se vé transmitindo o ‘ser pastorinha’ de
geracdo em geracdo. Da forma como se pensa em sendo parte de um grupo secular e de como
vivencia a importancia que atribui ao grupo de pastorinhas. Tratei da definicdo do termo
pastorinhas, bem como do pastoril da Tapera. Adiante, busquei descrever o termo Tapera,
enquanto distrito rural e enquanto lugar das Pastorinhas da Tapera. Na secdo seguinte,
apresentei o lider comunitario que ao longo de sua trajetéria vem impingindo ao grupo de
pastorinhas modificacdes em seu modo de ser, descrevendo a importancia do mesmo nos
processos que o grupo tem passado nos ultimos anos de existéncia diante da presenca desse
lider. Especialmente, procurei responder & primeira das indagacGes, aquela que procura saber
se as Pastorinhas da Tapera vivenciam um processo de espetacularizacdo. E, diante da

resposta afirmativa, apresentei inUmeros dos aspectos desse processo nas Pastorinhas da
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Tapera, em comparagdo a outros grupos de cultura popular no Brasil, que também vivenciam
0 processo de espetacularizacdo. Além de ter mostrado os aspectos peculiares do processo no
grupo a que me dispus estudar. Por fim, na ultima secéo, a qual se somam as consideracdes
finais, explicitei aquilo que pode ser considerado como caracteristica especifica do processo

de espetacularizacéo nas Pastorinhas da Tapera. E o que se segue.
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2 DA TRADICAO: “NOS SOMOS POBRES, MAS SOMOS RICOS, ENTENDE? NOS
CANTAMOS!”8

O presente capitulo cumpre trés objetivos: - distinguir os termos ‘pastorinhas’,
Pastorinhas da Tapera e ‘Tapera’ (item 2.1); - apresentar o pastoril que, desde 1930, se
encena na Tapera sob a denominacgdo Pastorinhas da Tapera (item 2.2); e, - situar a Tapera, 0
lugar das Pastorinhas da Tapera (item 2.3).

E 0 que se segue.

2.1 Pastoral, baile-pastoral, lapinha, pastoril, pastorinhas...: do termo ‘pastorinhas’ na

expressao Pastorinhas da Tapera

Os nomes — pastoral, baile-pastoral, lapinha, pastoril, pastorinhas... — variam,
significando a mesma coisa, sob forma de auto, baile ou brincadeira.

Segundo Ulisses Passarelli, em Achegas aos estudos das pastorinhas, a variagdo de
denominagdes da-se da seguinte maneira: - PASTORINHAS, nos quatro estados da Regiéo
Sudeste, onde também sdo chamadas de cordao de pastorinhas, terno de pastorinhas, folia de
pastorinhas e reis de pastorinhas; - PASTORIL, em todo o Nordeste, com diversos subtipos;
- LAPINHA, nos Estados de Ceara, Rio Grande do Norte, Paraiba, Pernambuco e Alagoas®,
onde também é chamada de pastoril dramético (familiar), auto-pastoril, presépio e presepe; -
BAILE-PASTORIL, forma praticamente extinta nos Estados de Tocantins, Ceara, Sergipe,
Bahia e no norte de Minas Gerais; €, - PASTORAL, também conhecido como pastorinhas ou
pastor, a forma mais parecida com a que ocorre no Sudeste, se bem que mais teatralizada, nos
estados de Maranh&o, Pard e Amazona. (PASSARELLI, 2001, p. 1).

Quanto a Minas Gerais, Fabiano Lopes de Paula, em lista alfabética, conta que ha
corddo de pastorinhas em Antdnio Dias, Congonhas, EI6i Mendes, Jequitiba, Justindpolis,
Manga, Monte Santo, Montes Claros, Nova Lima, Novo Cruzeiro, Ouro Preto, Passos,
Pratapolis, Santa Luzia, Santana do Pirapama, S&o Jodo del-Rei, S0 Romé&o, Sdo Sebastido
do Paraiso, S&o Tiago, Tiradentes e Vicosa. Contudo, a maioria desses grupos ja ndo encenam
‘pastorinhas’, a respeito do que, enquanto resultado de suas pesquisas, Fabiano Lopes de

Paula afirma que “provavelmente parte do desaparecimento desses grupos pode ter se dado

% Segundo Théo Brandao, em Folguedos natalinos, “o Pastoril ¢”, no Estado das Alagoas, “o mais conhecido e

popular folguedo natalino”. (BRANDAO, 2003, p. 125).
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em virtude do pouco entusiasmo do povo por esse tipo de ‘distracao’, e até mesmo a
dificuldade dos organizadores em juntar pessoas que quisessem participar desses grupos”.
(PAULA, entrevista em 13.03.2013)™.

Sao, portanto, muitos os nomes que se atribuem as ‘pastorinhas’, muitos os lugares
onde se manifestam e muitas as formas que assumem. A literatura a respeito do tema nao se
preocupa em aprofundar naquilo que distingue umas de outras. No entanto, a presenca de
‘pastorinhas’ na expressdo Pastorinhas da Tapera exige que o termo seja identificado e
descrito com a maior precisdo alcancavel; é o que se pretende, em seguida.

Segundo Simone Silva, em “A gente ndo esquece porque a gente sabe o que vai dizer:
uma etnografia da cantoria de pé-de-parede da zona da Mata de Pernambuco”, o termo
‘pastorinhas’ refere-se as mulheres que compdem blocos que competem num desfile

denominado ‘pastoril’, da seguinte forma:

O pastoril € um desfile de blocos que competem entre si compostos por mulheres, as
pastorinhas, e as vezes também por homens. As pastorinhas ao longo do desfile na
rua formam dois corddes que, no nordeste, sdo chamados de corddo azul e corddo
encarnado. Acompanhados pelo som do ganza, cavaquinho, violdo, flauta, viola e
trombone, apds a Missa do Galo, pastoris distintos fazem um cortejo para celebrar o
nascimento do Menino Jesus, caminhando pela cidade até se encontrarem em
determinado local, onde cantam e dancam em disputa pela preferéncia popular.
(SILVA, S. 2010, p. 38).

Acrescentando que pastoril sempre foi realizado na cidade, Simone Silva conta que, na
zona da Mata de Pernambuco, had um pastoril infantil e uma versdo adulta, na qual se faz
referéncia a “assuntos proibidos aos de pouca idade e as mocas solteiras ou as senhoras
casadas”. (SILVA, S. 2010, p. 39). Simone Silva prossegue, acrescentando aquilo que
distingue pastoril de outras manifestacbes populares novos elementos tais como dinheiro,
escolha de mulheres etc.:

Perguntei-lhes, assim que me foi mencionado o gosto do pai da Iraci pelo pastoril,
sobre a definicdo dessa brincadeira, e ela e o seu marido, Biu, explicaram-me da
seguinte forma:

Iraci: O pastoril pode ser azul, vermelho, amarelo, depende do pastoril.

Biu: Botava quatro mogas vestidas de azul e quatro vestidas de vermelho. Eram oito
mocas no palanque para dancar. E ali chegavam os rapazes que gostassem de
alguma moca do pastoril azul, ai dizia: o vermelho péara, é tanto para o azul dancar.
Ai o azul ia dancar. Ai chegava outro que gostava de alguma moca do vermelho, ai
dizia: ndo, para o azul. Ai ficava aquela disputa. Quer dizer que o pastoril levava
uma boa grana no final da apresentacéo.

0 Entrevista concedida por Fabiano & pesquisadora, em 13.03.2013. Fabiano Lopes de Paula, historiador,
mestre em Arqueologia, doutorando pela Universidade de Tras-os-Montes e Alto Douro. Foi superintendente
do IPHAN/MG (2003/2006) e arquedlogo e analista de protecdo e restauro do IEPHA/MG (1984/atual).
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Iraci: E onde tivesse a moga mais bonita, né? Porque eles botavam aquelas mocas
assim. Por exemplo, um colocou cinquenta reais, ai chega o outro: eu boto cem para
o vermelho parar e o azul continuar. Quem ganhava era o pastoril.

Biu: Quer dizer dancava até terminar a musica. Ai comegava outra misica.

Simone (pesquisadora): Quer dizer, se eu falasse que eu ia pér cinquenta reais, eu
tinha que pagar mesmo os cinquenta?

Iraci: Era para pagar.

Biu: Que ndo era cinquenta, era um cruzeiro, dois cruzeiros. Eles falavam 50 réis
para tocar o azul. Ai vinha outro, 60 réis para tocar o vermelho. E dai por diante.
Quando chegava a um cruzeiro, que era 0 maximo que chegava, ai terminava aquela
parte e comegava outra. O cara que era mais afoito, gastava o dele. O cara mais
esperto do lado de ca, s6 esperando o dinheiro acabar para o corddo dele dancar
também. Passava a noite todinha nisso ai. Tinha muito pastoril que juntava quatro
mocgas e quatro rapazes. A moga que ganhasse, o rapaz subia para dancar com ela.
Mas tinha pastoril que ndo permitia. (SILVA, S. 2010, p. 39)

A descricdo de Simone Silva permite precisar algumas das linhas das Pastorinhas da
Tapera. Integradas por mulheres e homens, elas dividem-se em dois cordBes, o azul e o
encarnado, acompanhados por som de violBes; no entanto, os cordées ndo competem entre si,
nem saem em cortejo ou desfile. Além disso, as Pastorinhas da Tapera, cujo enredo trata
apenas de assunto religioso, o nascimento de Jesus, ndo se dividem em versdes, infantil e
adulta. Quanto a relacdo entre mocas e rapazes, Saudalita relata que, “antigamente”, na hora
em que os corddes iam para a rua, “ofereciam-se” mocas: “Igual eu, que fui “oferecida” a meu
marido. Sabe como ¢ que era, né? As mogas iam chegando em idade de casar, ai vocé ja viu.”
(Risos.)"*

Alceu Maynard Aradjo, em “Folclore nacional: festas, bailados, mitos e lendas”,
refere-se a ‘pastorinhas’, afirmando que elas “faziam visitas aos presépios da cidade,
cantavam nas casas e pediam esmolas que revertiam em beneficio do Natal das criangas
pobres”. Segundo ele, “as meninas trajavam-se de saias compridas e abalonadas, de chitéo
ramado, um corpete escuro, lengo vermelho no pescoco e chapéu de palha com as abas
viradas para cima, preso por longas fitas”. (ARAUJO, 1964, p. 165-6). Alceu Maynard Aradjo

conclui que:

Pastoril ¢, portanto, um rancho alegre de meninas que, ano ap0s ano, entoam nas
visitas aos presepes e no tablado (palco) em praca publica, loas ao Deus Menino.
Destacam-se nos papeis de diregdo a Mestra e a Contramestra e pelo desempenho a
Diana, Camponesa, Belo Anjo, o “Velho” e as demais sdo simples pastoras. (...) As
pastorinhas representam autos. E o festivo teatro popular, alegre, jocoso as vezes,
mas quase sempre com as ‘jornadas’ cheias de ensinamentos morais e religiosos. As

1 Entrevista concedida por Saudalita & pesquisadora, em 08.01.2013. Saudalita Pires de Barros, 61 anos, ex-

pastora, Tabelia de Cartorio de Oficio do Registro Civil e Tabelionato de Notas — Santo Antonio do Norte, a
rua Joaquim Avila, n°® 161. Nome fantasia; Cartdrio da Tapera.
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musicas cheias de ternura enchem de encantamento as noites em que as pastorinhas
visitam os presepes ou quando, nos dias de festa de Natal e Reis, o pastoril se
apresenta nos tablados das pracas. (ARAUJO, 1964, p. 173-4).

As observacfes de Alceu Maynard Aradjo permitem dizer que as Pastorinhas da
Tapera também fazem visitas, cantam em casas e pedem esmolas. Quanto a figurinos, €
preciso, preliminarmente, compreender que, na encenacgdo, 0s integrantes das Pastorinhas da
Tapera dividem-se em coristas, personagens e misicos'?. Coristas vestem trajes brancos: -
camisa e calgcas compridas, para homem; e, - para mulher, blusa e saia, além de avental e
chapéu, enfeitado, caprichosamente, com fita de cetim, azul ou vermelha, conforme a cor do
corddo. Personagens vestem figurinos. A titulo de exemplo: - o Soldado veste farda; - a
Borboleta usa vestido longo e asas; - 0 Anjo compdem-se de tlnica e asas; - o Caboclo usa
tanga enfeitada com penas, cocar e arco e flecha; - a Libertina, vestido preto; - a Cigana, saia
longa florida, blusa estampada, colares, pulseiras e brincos coloridos; - os Marinheiros,
camisa e calcas brancas; - o Rei Herodes, calcas escuras, camisa branca, coroa e espada; - 0s
Reis Magos, cal¢as escuras, cada um com uma cor de camisa, além de manto longo e coroa.
Quanto aos musicos, ndo ha exigéncia de traje ou figurino especial.

Alceu Maynard Araujo refere-se, ainda, a local de apresentacdo, papéis, tipo de
representacdo etc., aspectos que, no tocante as Pastorinhas da Tapera, ficam para o item 2.2,
onde se detalham as caracteristicas do pastoril taperense.

Luis Camara Cascudo, em Dicionario do folclore brasileiro, afirma que pastorinhas
s30 “cantos, louvacdes, loas*®, entoadas diante do presépio na noite do Natal, aguardando-se a
missa da meia-noite”. A partir dessa base musical, as pastorinhas “representavam a visita dos
pastores ao estdbulo de Belém, [e suas] ofertas, louvores, pedidos de ben¢do”, sendo que “os
grupos que cantavam vestiam de pastores”. Luis Camara Cascudo acrescenta que “ocorria a
presenca de elementos para uma nota de comicidade, o velho, o viol&o, o saloio, o soldado, o

marujo etc.”:

Os pastoris eram executados dentro de salas, com canto, danca, enredo. Atualmente
se chamam ainda ‘pastoris’ e sdo representados em tablados, em palcos, sem a
presenca, outrora indispensavel, de imagens religiosas, o presépio, iluminado e
enfeitado. As musicas eram de grave tonus religioso, embora algumas dancas

12 Esses termos s3o tomados & luz de Luis Camara Cascudo em “Dicionério do folclore brasileiro”, (CASCUDO,
1985, p. 589).
13 Esses termos sdo tomados & luz de Luis Camara Cascudo em “Dicionério do folclore brasileiro”, (CASCUDO,
1985, p. 589).
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tivessem compassos Vvivos, animando os volteios das pastoras em volta do
altarzinho. (...) As letras, ou melhor, os versos foram de poetas conhecidos na Bahia

e Pernambuco, mas ha ‘bailes’ (...) sem autoria identificada. Musicas de inspiragao
sabida e muitas vindas de mais de cem anos. (CASCUDO, 1985, p. 588).

Recuperando outros aspectos das pastorinhas, Luis Camara Cascudo descreve como

elas se manifestam pelo Brasil:

As pastoras cantam com pandeiros, € a orquestra é de pau e corda, violGes,
cavaquinhos, com um instrumento de sopro solista. Depende dos recursos
financeiros do grupo. (...) Um pouco antes de findar, ha leildo de prendas, frutas,
flores, trabalhos manuais, oferecidos pelas mestras e pastoras, aculando a rivalidade
entre os partidarios dos corddes azul e encarnado. (CASCUDO, 1985, p. 589).

“Ha uma explicacdo religiosa sobre a utilizagdo dessas cores”, pois, segundo Luis
Camara Cascudo, “o encarnado vird do manto de Jesus Cristo, € o azul do manto de Nossa
Senhora”. (CASCUDO, 1985, p. 89). “A inclusdo do nome ‘corddo’ no pastoril”, segundo
Camara Cascudo, “denuncia a influéncia poderosa da danga e musica profana, carnavalesca.
(CASCUDO, 1984, p. 589).

Diante da definicdo de Luis Camara Cascudo, diga-se que as Pastorinhas da Tapera
entoam cantos, louvacgdes, loas, mas ndo, necessariamente, diante de presépio, em noite de
Natal, aguardando-se missa da meia-noite. As Pastorinhas da Tapera apresentam-se, em
regra, em qualquer lugar onde haja elemento religioso, nunca em tablados ou palco; porém, a
presenca de imagens religiosas ndo é indispensavel. O enredo, em forma de poesia, é sempre
cantado e dancado. Versos e musicas, formando aquilo que os integrantes das Pastorinhas da
Tapera chamam de “repertorio”, sdo, por estes, considerados bens culturais da comunidade
taperense’®, ou seja, ndo ha um compositor, um poeta, reivindicando para si a autoria. A
proposito, pode ser que o fato de o “repertorio” ser considerado por integrantes das
Pastorinhas da Tapera enquanto coisa comum, bem coletivo de todos os taperenses, seja 0
elemento que melhor distinga as Pastorinhas da Tapera dos demais pastoris. Alias, a respeito
disso, D. Aracy ja atestou que “as musica sdo nossa” — musicas que possuem grave tonus

religioso, interpretadas sempre no mesmo andamento, €, a julgar pelo que ela afirma, “tem pra

1% A comunidade assim os define.
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mais de oitenta anos”.*® Por fim, as Pastorinhas da Tapera ndo pedem bencio e, além de seus
integrantes ndo se vestirem de pastores, a encenacdo ndo prevé qualquer nota de comicidade.
As ‘pastorinhas’, na voz de Renato Almeida, citado por Luis Camara Cascudo (1985,

p. 588), assumem o seguinte sentido:

O que tem maior significado no pastoril é constituirem o elemento basico na funcéo
coro, tomado como personagem. Ele é que tem o papel dramatico, sendo os pastoris
(...) poemas dialogados e musicados sobre motivos religiosos e profanos. (...) Indo
as pastoras divididas em duas filas paralelas: uma chamada corddo azul e a outra
cordao encarnado, (CASCUDO, 1985, p. 588).

Nas Pastorinhas da Tapera, a luz dos pontos apresentados por Renato Almeida, o coro
é representado pelos cordbes (azul e vermelho), elemento basico, sim, mas com pequeno
papel dramatico, o de, em nome de todos, prestar homenagem ao Deus Menino: “Gloria,
cantemos a Jesus que nasceu! (...) Cantemos e louvemos na Terra e no céu.”*. No entanto, o
corddo-coro ndo é personagem, tal como se disse, acima, ao se relatar sobre a divisdo entre
coristas, personagens e musicos. Quanto ao tema, as Pastorinhas da Tapera representam um
poema musicado sobre motivos apenas religiosos. Nesse sentido, narra-se um enredo
andnimo, sem elementos satiricos ou liricos e inteiramente dedicado ao louvor divino; mas, da
mesma forma como desenhado por Renato Almeida, durante a encenacdo, as Pastorinhas da
Tapera apresentam-se ‘divididas em duas filas paralelas: uma chamada corddo azul e a outra
cordao encarnado’.

Por fim, Renato Almeida, em Manual de coleta folcldrica, ensinando sobre como se
deve realizar a sondagem sobre grupos que participam daquilo que considera ser um dos

grandes ciclos folcléricos do Brasil, o Natal, afirma que:

Vocé tem que responder se se faz a missa do galo na Igreja ou campal? Se nessa
noite nas pragas e adros das Igrejas, se fazem jogos, dangas ou outras festividades.
Quais os folguedos que aparecem? Marujada, Fandango, Barca, Bumba-meu-Boi,
Folias de Rei, Pastorinhas, Pastoris, Bailes Pastoris, Ternos de Reis, Reisados, em
suma que grupos representam ou desfilam no ciclo de Natal, que vai da véspera de

Natal (24 de dezembro) ao dia de Reis (6 de janeiro), (ALMEIDA, 1965, p. 65-6).

Na Tapera ndo ha missa do galo. H&, na noite de Natal, a tradicional missa das 19

horas. Ao final desta, as Pastorinhas da Tapera, depois de meses de ensaio, entram em cena.

5 Entrevista concedida por D. Aracy & pesquisadora, em 12.08.2010. D. Aracy, 88 anos, uma das fundadoras
das Pastorinhas da Tapera e, hoje, a mais velha das pastorinhas.
16 pastorinhas da Tapera, recolhido em 02.11.2010.
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Terminada a encenacéo, os fiéis ficam a porta da igreja, trocando felicitacbes de boas festas e
préspero ano novo. Depois, cada um vai para sua casa. Quando, a meia-noite, o taperense, na
intimidade do lar, ceia e troca presentes, a rua esta vazia e a igreja, fechada. Por volta de duas
da manhd, a Tapera volta a sua normalidade silenciosa. Possivelmente, esse € 0 momento em
que o taperense, com a cabega no travesseiro e uma sucessdo de imagens, cantos e versos
permeando sua mente, demorando a pegar no sono, pensa na vida, enleva a alma e reza,

embalado pela memoria da oragdo que conhece desde pequeno:

0, noite, ditosa noite,

O Natal do Salvador!
Nasceu o Rei dos monarcas,
Entre gléria e louvor.”

D. Antonia®® ¢ quem conta melhor esse aspecto da religiosidade taperense: “E assim
gue a gente vai pro sono. Lembrando de como se canta e se reza na Tapera. Se hoje € noite de
Natal, tem um jeito especial de fazer a reza antes de dormir, entende?”.

Em face de tudo isso, estabelece-se, para fins da presente pesquisa, que o termo
‘pastoril’®® designa a manifestacdo popular.*

Firma-se, também, que o termo ‘pastorinhas’, presente na expressdo Pastorinhas da
Tapera, refere-se as pessoas, nao necessariamente do sexo feminino, que integram o grupo
que, na Tapera, encena o pastoril denominado Pastorinhas da Tapera, participando do

folguedo e entoando cantos, louvages e loas ao Menino Jesus.
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Pastorinhas da Tapera, recolhido em 02.11.2010.

D. Antbnia é a maior doceira do distrito, tem 46 anos, e € famosa por rezar para as mogas se casarem.
Entrevista concedida por D. Antbnia a pesquisadora em 07.01.2013.

Independente do fato de, em todo o Nordeste, segundo, como se viu, Ulisses Passarelli, o termo pastoril ser
utilizado para designar aquilo que, nos quatro estados da Regido Sudeste, é chamado de pastorinhas, cordédo
de pastorinhas, terno de pastorinhas, folia de pastorinhas ou reis de pastorinhas.

Desprezam-se as denominacdes pastorinhas, terno de pastorinhas, folia de pastorinhas e reis de pastorinhas,
que, segundo, segundo Ulisses Passarelli, sdo utilizadas, nos quatro estados da Regido Sudeste, para designar
a manifestacdo popular aqui denominada pastoril. A razdo disso é evitar confusdo entre as referidas
denominacdes e a expressdo Pastorinhas da Tapera.

21
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2.2 Pastorinhas da Tapera: o pastoril encenado na Tapera

Desde 1930, a Tapera encena pastoril.”* No decorrer desses mais de oitenta anos, o
pastoril taperense experimentou vérias fases, ao longo das quais foram compostas por nimero
inconstante de integrantes, dentre criancas, adolescentes, adultos e idosos, com faixa etaria
entre cinco e oitenta e cinco anos de idade. Os integrantes sdo, em regra, moradores da
Tapera.?*.

Guardides de pastoril quase secular, os integrantes das Pastorinhas da Tapera
consideram-nas uma espécie de bem cultural de natureza imaterial. Para D. Aracy, por

exemplo:

Pastorinha é folclore, tA no meio das coisa da nossa vida, a gente canta, danca, tem
coisa antiga... E coisa da gente, é tradicdo, ndo pode perder. E inté cultura, né?
Gosto que tenha mais gente aprendendo tudo, porque quando falta o mais
importante, um outro sabe cantar... Falo muito pras crianca que as Pastorinha é
folclore delas, elas tem que saber que é importante, sendo até morre.*

Ao que Rosangela® acrescenta: “De todos os distritos, s6 aqui na Tapera tem
Pastorinhas. Minhas irmds, que moram em Belo Horizonte, as quatro, quando vém pra ca,
sempre saem nas Pastorinhas. Isso é de geracdo em geracdo. E se é de geracdo em geracdo, é
tradigao, né?%

Isso parece dar ao integrante das Pastorinhas da Tapera a no¢do de que o pastoril
contribui para a formagédo da consciéncia que o taperense tem de si mesmo. Por outro lado,
ele, integrante das Pastorinhas da Tapera, parece considerar que a Tapera é possuidora de um
patrimonio individual e coletivo, bem comum constituido por uma histéria contada através de
versos e musicas. Tanto € que D. Aracy a elas se refere, tal como se viu, com animo de co-
proprietaria: “As musica sdo nossa, todo mundo gosta.”?’. Titularidade reforcada por Sr.

Geraldo: “Isso € nosso, faz parte de nossas lembrancas. E identidade, sabe?” %,

O fato exige que se inclua a Santo Anténio do Norte (Tapera), nota 19, na lista topoldgica apresentada por
Fabiano Lopes de Paula.

A excecdo fica por conta das quatro filhas de D. Lenice, que moram em Belo Horizonte, mas, na medida do
possivel, participam de ensaios e apresentacdes. Elas mudaram-se da Tapera a fim de trabalharem e, hoje,
permanecem em Belo Horizonte em virtude de terem constituido familia na capital.

Entrevista concedida por D. Aracy a pesquisadora em 02.11.2010.

Rosangela, 45 anos, professora do ensino fundamental, é pastorinha desde os 7 anos de idade.

Entrevista concedida por Rosangela a pesquisadora, em 02.11.2010.

Entrevista concedida por D. Aracy a pesquisadora, em 02.08.2010.

Sr. Geraldo, 74 anos, dos pastores, 0 mais antigo e que ainda danca no grupo. Representa nas Pastorinhas o
personagem do Velho. Entrevista concedida a pesquisadora em 29.12.2012.
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Um dos elementos dessa identidade parece estar no fato de integrantes das Pastorinhas
da Tapera considerarem-se artistas. Descobri isso numa entrevista com duas pastorinhas. Ao
ser perguntada como tinha ingressado no grupo, uma delas, aos 12 anos de idade, disse-me 0

seguinte:

Essa minha amiga que ta ai (apontando a outra entrevistada) me chamou. Eu vim,
né?! Também a gente ndo tem quase nada pra fazer aqui. Ai, eu até achei meio nada
a ver, sabe, tipo, meio bobo, ficar dancando, ah, sei la... A, eu assisti 0 ensaio e Vi
minha amiga cantando e dancando, né? Sabe que que eu pensei?... Aqui eles séo
artista. (Risos.)®

A amiga, outra entrevistada, de 14 anos de idade, completou a informacao:

Eu que trouxe a minha amiga aqui, eu ja t& nas Pastorinhas tem um tempo, h uns
meses. Eu também achava meio nada a ver, sei l4, coisa meio de velho (risos)... Mas
hoje eu adoro! Ai, quando ela veio, também achou meio estranho... S6 que aqui a
gente é que nem ela ja falou, a gente é artista, mesmo.*°.

Naquele dia, terminei a entrevista aplaudindo. As entrevistadas ndo se intimidaram e,
em gesto de elegancia poucas vezes vista em palcos da vida, lancando a perna esquerda para
tras, deixando-a escondida pela direita, dobrando o joelho da perna de sustentacdo e langando
a coluna para a frente, envergando-a em direcdo ao solo, agradeceram. Tudo isso
acompanhado de graciosos meneios de maos.

‘E, mas vamo? Vamo segui?!’, tal como, na Tapera, o interlocutor instiga 0 outro a
continuar a contar o ‘caso’.

O ‘caso’ ¢ que, sentindo-Se ou ndo artistas, os integrantes das Pastorinhas da Tapera,
seja em funcdo de ensaios, seja por causa de apresentacOes, utilizam linguagem artistica.
Trocam, em Varios instantes de sua convivéncia, termos técnicos retirados dos mundos da
musica (‘partitura’, por exemplo) e do teatro (tal como, ‘personagem’). O linguajar cénico-
musical funciona como instrumento de coesdo. Com isso, 0s integrantes das Pastorinhas da
Tapera compartilham, entre si, uma espécie de solidariedade social, produzindo “um mundo
de sentimentos comuns a medida que, membros de uma mesma sociedade, formam um
sistema determinado que tem vida propria”. (DURKHEIM, 2004, p. 74). A partir dai,

posicionam-se como legitimos representantes da Tapera, convictos de que os taperenses —

% Entrevista concedida por uma adolescente & pesquisadora, em 02.11.2010.

%0 Entrevista concedida por uma adolescente & pesquisadora, em 02.11.2010.
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entendidos em sua totalidade — poderdo ir além da simplicidade material de suas existéncias
justamente porque tém, de seu, as Pastorinhas da Tapera. Dessa forma, as Pastorinhas da
Tapera representariam, no imaginario de seus integrantes, uma possibilidade de cada um ser e
viver mais do que aquilo que o dia a dia lhe oferece (- transcender —). 1sso, apesar da pobreza,
pois “nds somos pobres, mas somos ricos, entende? NoOs cantamos!”. .. Interrogada sobre a
quem o termo “nos” se refere, Rosangela respondeu que “a todo mundo da Tapera, ué”®. As
Pastorinhas da Tapera sdo compreendidas por seus integrantes como algo portador de
referéncia a identidade do povo taperense. Como se as Pastorinhas da Tapera fossem um
pantedo de seres que vivem no coracdo dos moradores da Tapera; seres eternizados, geracao
apos geracdo, na voz dos integrantes das Pastorinhas da Tapera, que os representa, cantando.

No que diz respeito a como isso acontece, isto €, a manifestacdo propriamente dita, as
Pastorinhas da Tapera tém forma teatral, enredo popular, trama de assunto religioso, baseada
na liturgia das festas natalinas, representada, através de cantos, no ciclo das festas do Natal.
N&o possui bailados, nem tema profano ou vocabulario, pura e rudemente, plebeu. Como se
sabe, os integrantes dividem-se em musicos, coristas e personagens, que ou integram um dos
corddes — 0 azul ou o vermelho — ou ficam “ao fundo”. “Ao fundo” porque as apresentagdes
das Pastorinhas prescindem de orientacdo espacial e, para isso, estabelecem uma, recorrendo
a linguagem de teatro, boca de cena. Boca de cena que ndo se abre para a platéia, tal como no
teatro convencional, e, sim, para um presépio (nesse caso, 0 espectador € o Menino Jesus) ou
para o altar (nesse caso, o espectador € Jesus crucificado), ou qualquer outro ponto que, na
hora da apresentacdo, o grupo convencione como boca de cena, pela necessidade de indicar a
direcdo da apresentacdo a musicos, coristas e personagens.

Os masicos tocam violGes.

Os coristas cantam e dangam nos corddes, mas ndo solam, pois solo é prerrogativa de
personagem. Sao oito coristas, quatro do corddo azul e quatro, do cordao vermelho.

Os personagens distribuem-se entre fundo e corddes. Os personagens do fundo sdo os
seguintes: Anjo, Caboclo, Primeiro Marinheiro, Segundo Marinheiro, Terceiro Marinheiro,
Rei Herodes, Soldado, Trés Reis Magos e Velho. O corddo azul possui 0s seguintes
personagens: Acucena, Amor-perfeito, Beijo, Contramestra do [Corddo] Azul, Jardineira,
Jasmim, Libertina, Lirio, Mestra do [Corddo] Azul, Professora do [Corddo] Azul, Rosa

Branca e Violeta. O corddo vermelho é formado pelos seguintes personagens: Borboleta,
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Entrevista concedida por Rosangela a pesquisadora, em 29.12.2012.
Entrevista concedida por Rosangela a pesquisadora, em 29.12.2012.
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Cigana, Contramestra do [Corddao] Vermelho, Crisantemo, Estrela d’Alva, Mestra do
[Corddo] Vermelho, Primeiro Pastor, Segundo Pastor, Pobrezinha, Professora do [Cordao]
Vermelho, Rosa Vermelha, Saudade Roxa, Sempre-viva.*

Em regra, cada personagem aparece uma Unica vez: no momento em que realiza seu
solo. O solo consiste em o personagem, no momento previsto pelo enredo, dirigir-se,
dancando, ao lugar central da encenacdo, entre os corddes, e, sempre dancando, cantar sua
fala.

A danca consiste no seguinte: (I) pé direito, um passo a frente; (I1) pé esquerdo, um
passo a frente, alcancando o direito; (I11) pé esquerdo, um passo atras; e, (IV) pé direito,
retornando um passo para alcancar o esquerdo. Essa coreografia € realizada, durante toda a
apresentacdo, isto é, cerca de uma hora e meia, por coristas e personagens. Quando um
personagem vai ao centro, executar seu solo, os demais personagens e coristas permanecem
parados. Tdo logo o solista retorna a seu lugar, todos voltam a dancar a coreografia, cantando

a seguinte estrofe:

Gléria, cantemos a Jesus que nasceu!
Gléria, cantemos a Jesus que nasceu!
Cantemos e louvemos na Terra e no céu,
Cantemos e louvemos na Terra e no céu. **

A coreografia s6 ndo é realizada ao final da primeira parte®®, oportunidade em que
todos, musicos, coristas e personagens, marcham, em fila indiana puxada pelo Velho®,
descrevendo um circulo, comumente em torno do altar (quando, evidentemente, a
apresentacdo ocorra em interior de igreja). Trata-se de um caminhar levemente gingado,

embalado, dentre outras, pela seguinte estrofe:

Vinde, pastorinhas,
Cantemos e cantemos,
Louvar a Jesus,
Marchemos, marchemos! *’

% Frise-se que ndo ha quantidade fixa de integrantes, cujo nimero pode variar em funcdo de interesse e ou

disponibilidade para participar, circunstancias alheias a vontade do integrante etc.; e, que ha flutuacdo na
escala de papéis, uma vez que, em nome da necessidade, da emergéncia etc. o mesmo “ator” pode mudar de
Cordao.

Pastorinhas da Tapera, recolhido em 02.11.2010.

A encenacdo completa é constituida por duas partes, como exposto a seguir.

Personagem que conduz as pastoras por todo o trajeto do deserto.

Pastorinhas da Tapera, recolhido em 02.11.2010.
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No caso das Pastorinhas da Tapera, os corddes competem tentando, cada um, levar a
melhor oferenda, na forma, por exemplo, de grandes esforcos ou homenagens, ao Menino
Jesus, que acabou de nascer. Os Marinheiros, por exemplo, atravessam oceanos para aplaudir
0 Deus Menino:

Viemos do mar a terra,
Somente para aplaudir
Onde Jesus nasceu
Para todos nos reunir.*®

O Caboclo cruza montanhas exclusivamente para ver o Deus Menino:

Sou Caboclo do Egito,

Das montanhas de Belém,
Quero ver 0 Deus Menino

Que nasceu para 0 nosso bem.*

E o Soldado, vem adorar o Deus Menino:

L4 do meu quartel, eu vi,
Uma estrela cintilar,
Guiada por ela eu vim

Ao Deus Menino adorar.*

Na apresentacdo registrada e estudada pela presente pesquisa, no ano de 2012, os
corddes das Pastorinhas da Tapera formaram duas filas, com treze integrantes cada, somando
vinte e seis integrantes. Os outros seis, completando os trinta e dois integrantes que

compunham o grupo aquela época, eram: os trés Reis Magos, o Caboclo, o Velho e o Anjo.

Isso, na primeira parte do evento, a de louvor e ofertorio ao Menino Jesus, por ocasido
de seu nascimento. O louvor e ofertorio consiste em cada um dos personagens e coristas
engrandecer a figura do Menino Jesus. E isso ocorre da seguinte forma: cada um entoa a sua
cancdo, louvando o Menino Jesus e ofertando-lhe aquilo que possua de melhor. Assim, o
Criséantemo oferta flores; Pobrezinha dispde-se a lavar as roupas do Menino Deus; Velho e

Pastoras ofertam lindas flores, como se V&, a seguir:

%8 pastorinhas da Tapera, recolhido em 02.11.2010.
% pastorinhas da Tapera, recolhido em 02.11.2010.
0 pastorinhas da Tapera, recolhido em 02.11.2010.



igrejas e adros. E, tal como os autos que eram cantados a porta das igrejas e depois levados

Eu, Crisantemo orgulhoso,
Venho, também, neste dia,
Oferecer as florzinhas

Ao filho da Virgem Maria.*;

Eu, por ser a mais pobrezinha,
Nada tenho para lhe dar,
Ofereco ao Deus Menino

Sua roupinha lavar.*; e,

Marchemos, caras Pastoras,
Vamos todos a Belém,
Ofertar as lindas flores
A Jesus, supremo bem.*

31

A segunda parte € a do peditorio. Comumente, as Pastorinhas da Tapera encenam em

para frente de residéncias de amigos ou para a praca publica, as Pastorinhas da Tapera

possuem o momento de sair as ruas e descortinar, cantando e dangando, caminhos da roca — é

0 peditorio.

No peditério, as Pastorinhas da Tapera dividem-se, aleatoriamente, em grupos que se

dirigem a plateia com a finalidade de, caminhando entre as pessoas, pedir esmola para

comprarem presentes para 0 Menino Jesus e celebrarem seu natalicio. Na verdade, o montante

conseguido é entregue ao representante local da Igreja, que, por sua vez, deve reverté-lo em

obras de caridade.

forma de estrofes, com versos rimados, conforme se vé, nos exemplos, a seguir:

Tanto louvor e ofertério quanto peditério possuem texto estruturado em falas, na

Oh, bondoso comerciante,
Suas prateleiras cheias

Dé aqui sua esmola,

Deus te dé uma boa ceia.*

Oh, Senhor Padre (nome da autoridade eclesiastica local)

Sua esmola venha nos dar
Pedimos ao Deus Menino
Para sempre te ajudar.”

Venha nos dar a sua esmola
Oh, mocinha elegante,
Deus te dé a recompensa

E um lindo mogo galante.*®
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Pastorinhas da Tapera, recolhido em 02.11.2010.
Pastorinhas da Tapera, recolhido em 02.11.2010.
Pastorinhas da Tapera, recolhido em 02.11.2010.
Pastorinhas da Tapera, recolhido em 02.11.2010.
Pastorinhas da Tapera, recolhido em 02.11.2010.
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Rosangela relata que houve um tempo em que, nessa segunda parte, as Pastorinhas da
Tapera, dancando e cantando, chegaram a sair pelas ruas, indo, muitas das vezes, para a frente
de casas de moradores da Tapera: “A gente ia em tudo quanto é redondeza. la pedindo esmola
com um lencol branco pra pegar as esmolas. la cantando as musicas de pedir. Depois cantava

2947

pra agradecer.””’. Complementando a fala de Rosangela, D. Lenice menciona que as

Pastorinhas da Tapera percorriam trajeto fora do local de encenagdo: “As Pastorinha era tdo
entusiasmada, que a gente ia pras roga, e o pessoal fazia até quitanda pra nos.”*®

Sobre o tempo em que as Pastorinhas da Tapera iam ‘pras rogas’, Giordani Ottone
confirma que “elas ndo faz mais a continuacdo, que é pedir esmola, sabe? Elas iam nas casa
pedir depois da apresentagdo”. Segundo Giordani Ottone, “tem que continuar, jovem. O povo
da roca fazia quitute pra receber as Pastorinha™®. D. Aracy explica o peditério da seguinte
maneira: “Ah, as Pastorinha antigamente, depois de apresentd, ia nas rua, nas roga e as pessoa
dava doce, sabe, fazia questd de agradar. As Pastora mais antiga lembra, sabe?! Mas agora
ndo faz mais assim, nio pede mais esmola, sabe?”*°.

Estruturalmente, no ofertdrio, assiste-se ao espetaculo proporcionado por personagens
que, como é o caso dos Marinheiros, atravessam oceanos para aplaudir o Deus Menino, ou,
do Caboclo, que cruza montanhas exclusivamente para vé-Lo. No peditorio, os integrantes das
Pastorinhas da Tapera estabelecem comunicacdo direta com sua comunidade. Pedem,
recebem, ganham, agradecem, vao a residéncias, sdo recebidos com “quitandas”, “quitute” e
“doce” — manjares divinos! —. Com isso, participam de algo fora do enredo, vivido de
improviso, a base de espontaneidade. Sob o ponto de vista do taperense, receber, em sua casa,
a visita de um integrante das Pastorinhas da Tapera representa o privilégio de estar em
contato com quem, dentre tantos aspectos do imaginario taperense, viu a pobreza onde Cristo
nasceu e adorou o Deus-Menino, Filho da Virgem Maria; nesse caso, a presenga da
pastorinha seria manifestagdo do sobrenatural. “Olha, Graziela”, confidencia-me D. Anténia,

“quando as Pastorinha chega pra cantar, eu fico imaginando que elas sdo de Deus”. A razéo

disso esta, mais uma vez, na religiosidade taperense:
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Pastorinhas da Tapera, recolhido em 02.11.2010.

Entrevista concedida por Rosangela a pesquisadora, em 02.11.2010.
Entrevista concedida por D. Lenice a pesquisadora, em 02.11.2011.
Entrevista concedida por Giordani Ottone a pesquisadora, em 12.08.2011.
Entrevista concedida por D. Aracy a pesquisadora, em 12.08.2010.
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Elas se prepara pra atravessar o deserto e ver o Deus-Menino. Eu gosto de ver os
ensaio porque mesmo sabendo que elas cantam com mais fé na apresentacdo, parece
que no ensaio elas vao conversar com Ele toda hora, sabe? Entdo, quando elas
vinham na minha casa me visitar, eu sabia que vinha com bencdo, minha mée
sempre falou isso.”®".

Por outro lado, o peditorio cumpre papel de grande importancia para o futuro do grupo

€ para a Sua reconstrugéo:

Nessa hora, la fora, de casa em casa, menina, € que a gente sabia que 0 povo ia
gostando tanto, que até ja dizia que no proximo ano iam dangar conosco. Ai nos
ganhavamos era muita coisa gostosa. Além dos aplausos e sorrisos. E nés sabia, que
no outro ensaio j& ia muita gente querendo ensaiar.*

“No préximo ano iam dangar conosco”... O “conosco”, aqui, quer dizer o pertencer-a-
um-lugar-exatamente-por-representar-algo-desse-lugar; aliés, é isso que a palavra identidade
representa.

“No outro ensaio ja ia muita gente querendo ensaiar”... E isso o que sente quem se
considera representante da cultura de um lugar. Por outro lado, isso é integrar-se a ‘tradicéo’,
usado, aqui, conforme o sentido que integrantes das Pastorinhas da Tapera Ihe conferem,
significando algo que se transfere, que pertence tanto aquele que transfere o bem quanto
aquele que o recebe e que se transfere ao longo do tempo, tal como se viu, nas palavras de
Roséngela — “Isso ¢ de geragdo em geracdo. E se é de geragao em geragdo, ¢ tradigdo, né?” —
ou, nas de D. Aracy — “Pastorinha ¢ folclore, td no meio das coisa da nossa vida, a gente
canta, dancga, tem coisa antiga... ¢ coisa da gente, ¢ tradi¢do, ndo pode perder.” —. Somem-se
as seguintes palavras de D. Aracy, “Elas [as criancas de hoje] ¢ bem diferente, o tempo ¢
diferente, sabe?! Mas tem que vir nas Pastorinhas pra aprender a ser Pastora, né?! Elas gosta
de umas coisa de hoje, mas € bom que vem pra ca pra aprender as da tradicao, sabe?!™

Tal como a consciéncia que D. Aracy possui acerca do tema: “Sabe que n0s somo
cultura daqui da Tapera. N@s inté podemos falar que o que faz a gente ser diferente do resto
de Conceicdo, é que nos temos as Pastorinha, que isso é nossa identidade, nosso folclore,

L6y3554
nossa cultura, né?”®

Entrevista concedida por D. Antdnia a pesquisadora em 07.01.2013.
Entrevista concedida por Rosangela a pesquisadora, em 02.11.2011.
Entrevista concedida por D. Aracy a pesquisadora, em 02.11.2010.
Entrevista concedida por D. Aracy a pesquisadora, em 29.12.2012.
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No inicio da década de 1930, o texto dramatdrgico denominado Pastorinhas da
Tapera foi registrado num caderno que, desde entdo, vem sendo transmitido pela geracéo que
detém sua posse a geracdo seguinte. I1sso acontece quando a guardid sente-se “cansada”. D.
Aracy disse-me que D. Amélia de Rodrigues™ j& estava “mais velha” e que, por isso, entregou
o caderno a ela. Disse-me, também, que hoje, ela esta “mais cansada”, por isso transferiu o

caderno & Lena™, sua atual guardia.

Vocé ja ndo sabe, eu estou mais velha, ndo consigo ensaiar mais. Nao consigo ficar
nas Pastorinha. Mas entreguei o caderno pra Lena. (A mao direita em sinal de quem
entrega algo a alguém.) Eu entreguei pra Lena, eu falei com ela que pode ficar com
o caderno, com as musica. Mas falei que é responsabilidade dela, agora, ensaiar o0s
outros. E pra continuar, sendo até morre. Fala pra ela que eu te disse.”’.

Em funcgdo da histdria desse caderno, com base em sua posse e nos momentos de sua
transmissdo a geracdo seguinte, interpreta-se, da seguinte maneira, a trajetoria das
Pastorinhas da Tapera: - do inicio da década de 1930 até a década de 1950, sob a batuta de D.
Amélia de Rodrigues; - da década de 1950 a 2012, sob o diapasdo de D. Aracy; e, - de 2012 a
atualidade, sob o comando de Lena. D. Aracy explica o porqué de a posse do caderno ter sido

sempre confiada a mulheres:

“Vocé sabe, né, minha filha, as mulheres tinham mais tempo, mais jeitinho pra
ensaiar com as criancas, com todo mundo. De mais a mais, sabe aquele jeito de
professora, entdo, as mulheres tém dessas coisas. De modo que eu também ja fui
professora. E Amélia tinha esse jeito, a Lena também tem, né? E a Lena fica brava
na hora de ficar.”*®

No entanto, a trajetdria das Pastorinhas da Tapera também pode ser contada,
tomando-se por pardmetro periodos de atuagdo e de inércia, identificando-se as seguintes trés
fases: - a primeira, de 1930 a 1974, a fase de criac@o do grupo; - a segunda, de 1974 a 2007,
entendida como fase de siléncio, durante a qual ndo houve apresentacdes; e, - a partir de 2007,
a fase de retomada, representando o renascimento da manifestacdo. Essa diviséo respeita a

proposta por Giordani Ottone, lider comunitario da Tapera e agente central da fase de

% Amélia de Rodrigues, falecida ha cerca de 30 anos; uma das primeiras pastorinhas, autora da maior parte do

repertorio, segundo D. Aracy.

Marilene Evangelista Brand&o, a Lena, 43 anos, agricultora, a atual “ensaiadora” das Pastorinhas da Tapera.
Entrevista concedida por D. Aracy a pesquisadora, em 12.01.2013.

Entrevista concedida por D. Aracy a pesquisadora, em 18.03.2013.
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retomada. A respeito de caracteristicas de cada uma dessas fases, remete-se o leitor a parte 3

do presente texto.

2.3 Tapera, pois as Pastorinhas sdo da Tapera: origem linguistica e tragos gerais

Tapera é ecotoponimo™, de fonte indigena; é nome tupi, cujo significado Capelle
(1980, p. 1136) verte da seguinte maneira: “De tape, tapuera (taba + puera) = 0 que foi aldeia,
ruina; casa, engenho, fazenda, nlcleos de povoamento abandonados ou em via de
desmoronamento.”.

Quanto a sua unidade territorial-administrativa, a Tapera vem desde a Coldnia.

A Tapera colonial foi um arraial, um lugarejo de carater provisorio, temporario; um
povoado transitorio, efémero, instavel, inconstante, muito provavelmente de trabalhadores
(especialmente aqueles dedicados a atividades extrativas, ao garimpo, por exemplo, de
minerais preciosos, como ouro e diamante). Em suma, uma pequena aldeia, com comércio de
comestiveis, jogos, diversdes etc. Nesse tempo, a Tapera era um curato, circunscricdo
eclesiastica da Igreja Catdlica, regida por um cura, um padre.

Aos poucos, a Tapera atraiu olhares catequizantes, a fim de garantir que indios
Botocudos, que ali residiam, ndo impedissem o cumprimento dos objetivos econdmicos do
Império. A Igreja elevou o povoado a Pardquia, coroando-lhe como protecdo e atencdo
catolicas. Em 1858, o lugar foi batizado com o nome de Santo Ant6nio da Tapera. Ao mesmo
tempo, o Império dividiu provincias em municipios e estes, em freguesias. D. Pedro Il
preferiu ndo distinguir estrutura administrativa de estrutura eclesiastica; assim, freguesia
correspondeu a pardquia. No caso da Tapera, a Igreja Catoélica ja havia lhe consagrado a Santo
Antonio, dai Santo Antbnio da Tapera, eclesiasticamente subordinada a um paroco; a lei n°
902/1858 elevou o arraial de Tapera a freguesia — a freguesia de Santo Antdnio da Tapera, a
Tapera imperial.®°

Em 1938, a Tapera tornou-se distrito (subdivisdo de municipio), dispondo,
obrigatoriamente, de cartdrio de oficio de registro civil. Enquanto distrito, a Tapera passou a

se chamar Santo Antdnio do Norte — a Tapera republicana, distrito do Municipio de

0 termo ecotopondmico designa nomes relativos a habitacdes, em geral.

% No Império, curato preservou o significado que adquirira na Col6nia: servicos religiosos em povoagdes
pequenas e sem autonomia politica. Vale acrescentar: o bispo comandava a diocese, abrangendo, em regra,
diversos pardquias, ou seja, diversas freguesias.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Diocese
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Conceicdo do Mato Dentro. (MORAIS, 1942, p. 200).°* Os indios, progressivamente,
abandonaram o local e, ironicamente, Santo Antonio do Norte veio a ser, para os indios, no
que significa em Tupi: ruina de uma aldeia, ndcleo de um povoamento, abandonado por
aqueles que originalmente faziam parte dela.

No entanto, os apelidos adquiridos ao longo de sua historia ndo anularam o habito da
populacdo de designar o lugar pelo nome original, Tapera. Na boca de seu povo, a Tapera

continuou Tapera, simplesmente Tapera.

A Tapera situa-se em um grande vale, limitado por colinas recobertas por mata e
graminea, cortado pelo Rio Paraina, a 36 km ao norte da sede do Municipio de Conceic¢édo do
Mato Dentro. A regido ainda guarda vestigios do trabalho de mineradores do Primeiro Ciclo
do Ouro, no século XVIII, época em que o arraial estava no trajeto de uma das rotas que
ligavam Vila Rica a Tejuco. Conforme ensinamento de Santos e Seabra (2009, p. 22), a
Capital estava unida a regido diamantina por dois caminhos conhecidos como o do Campo e o
do Mato: “Percorrendo, respectivamente, as bandas oeste e leste da serra do Espinhaco,
aqueles caminhos encontravam-se na regido das cabeceiras do rio Paratna e ap6s o registro da
Bandeirinha, seguiam juntos em dire¢do ao Tejuco.”. O Caminho do Campo estendia-se ao
longo da regido drenada pelo Rio das Velhas e afluentes. O trajeto era o seguinte, segundo
apontamentos de Santos e Seabra: “A partir de Vila Rica, alcanca a vila de Sabara e apos
passar Macaubas, segue em direcdo nordeste, alcancando a regido do Tejuco, ja atravessando
a serra do Espinhaco.”. A rota do Caminho do Mato também esta registrada por Santos e

Seabra (2009, p. 23):

Tomando Vila Rica (Ouro Preto, sede municipal), como ponto de partida, pode ser
identificada uma via que, cortando a Comarca de Sabara, passa pelos arraiais
freguesias de Santa Barbara (Santa Barbara, sede municipal) e Cocais (distrito de
Bardo de Cocais), e pelo arraial Itambé (Itambé do Mato Dentro, sede municipal).
Em seguida, passa no arraial Gaspar Soares (Morro do Pilar, sede municipal), depois
pelo arraial freguesia Conceicdo (Conceicdo do Mato Dentro, sede municipal), e
pelos arraiais Corregos (Corregos, distrito de Concei¢do do Mato Dentro) e Tapera
(Santo Antbnio do Norte, distrito de Conceicdo do Mato Dentro), para se juntar,
préximo as nascentes do Rio Parauna, ao tracado do Caminho do Campo. A partir
desse ponto os tracados se unem e apds o registro da Bandeirinha alcangam o arraial

61 Geraldo Dutra Morais estabelece quéo longinquos so os vinculos entre Tapera e Conceicdo do Mato Dentro:
“Desde 0 ano de 1709, Conceicdo do Mato Dentro ja gozava dos foros de Freguesia, apesar de ndo possuir o
titulo de colaticia e ndo ser de criagdo régia. Desde aquela época remota as Capelas de Nossa Senhora da
Aparecida dos Cérregos, Santo Antonio da Tapera, Santana das Congonhas, Santana dos Frechados, Nossa
Senhora do Pilar do Morro de Gaspar Soares e Santo Antdnio do Rio Abaixo, ja estavam sujeitas a jurisdigdo
do vigario da Freguesia do Mato Dentro.”.
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do Tejuco (Diamantina, sede municipal) [na Comarca do Serro Frio]. (SANTOS;
2009, p. 23).

A Tapera possui cerca de uma duzia de ruas; duas delas possuem calcamento. A
principal via assume, ao longo de cerca de cinco quildmetros de extensdo, trés nomes: é Rua
do Carmo, na entrada do distrito, para quem chega da sede do Municipio de Concei¢do do
Mato Dentro; em frente a Igreja de Santo Antdnio do Norte, passa a chamar-se Rua Joaquim
Avila, mantendo a denominagio até a ‘Escola’; dai até o final, na Capela da Santana, chama-
se Rua Santana. A populacdo distribui-se em, exatamente, duzentas e dez casas, sendo, no
maximo, 6 sobrados, 76 casas de alvenaria e 128 casebres, quase todas cobertas por telhados
compostos por telha-cuia de estilo colonial, implantadas, de maneira misturada entre as ruas,
notando-se, entretanto, a predominancia de construcdes de maior ostentacdo, ao longo da rua
principal. Vivendo nessas poucas casas, a populacdo da Tapera gira em torno de mil e cem
habitantes.*

A Tapera vive de agropecudria familiar, destacando-se a pecuéria leiteira, fundada em
praticas tradicionais, nas quais quase nao se utiliza mecanizacdo. Esses principios permitem,
por exemplo, que o leite ordenhado seja destinado ao feitio artesanal de queijo. Em regra, 0s
taperenses somam a renda obtida com produtos da roca proventos de aposentadoria, o distrito
ostenta grande nimero de aposentados, cerca de um por familia, segundo me foi relatado por
Saudalita e Senhor Sérgio Reis®®. Além disso, a familia taperense recebe do Governo Federal
auxilio dos programas Bolsa Familia e Bolsa Escola. A economia distrital completa-se com
pouco mais de dez estabelecimentos comerciais, dentre eles bares, em sua maioria,
restaurantes, padarias, pousadas, um supermercado, e um cartorio.

Quanto a manifestacdes artisticas e folcloricas, até a década de 1990, havia, na Tapera,
um expressivo grupo de marujada e um grupo de reinado e congado. Hoje, além das
Pastorinhas da Tapera, o lugar conta com uma banda de mdsica, a Retreta Lyra de Santo
Antbnio, composta por trinta e seis muasicos. Os dois grupos possuem a mesma coordenacéo,
ensaiam no mesmo lugar e contam com integrantes em comum.®*

A vocacao taperense para musica sobrevive ao lado de IDH%® menor do que o de
Conceicdo do Mato Dentro que, segundo o PNUD/2010 é igual a 0,634%. O IDH de

62 Segundo IBGE 2010.

63 Senhor Sérgio Reis, 90 anos, agricultor, marido de D. Aracy.

6 Aspectos dessa ‘coordenagio’ e descrigdo desse ‘lugar’ serdo apresentados a seguir.

% IDH - indice de Desenvolvimento Humano, elaborado pelo Programa das Nagdes Unidas para o
Desenvolvimento (PNUD), 6rgdo da Organizagcdo das NagBes Unidas (ONU), destinado a promover o


http://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%8Dndice_de_Desenvolvimento_Humano
http://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%93rg%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Organiza%C3%A7%C3%A3o_das_Na%C3%A7%C3%B5es_Unidas
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Conceicdo do Mato Dentro ocupa, no Estado de Minas Gerais que possui 853 municipios, 0
667° lugar; e, no Brasil, 0 3407°, em total de 5.564 municipios. Ainda assim, o indice de
desenvolvimento humano de Conceigdo do Mato Dentro é superior ao da Tapera. A conclusao
¢ facil de ser alcangada: “nds somos pobres”, tal como afirmou Roséngela, sendo que o termo
“nds” se refere “a todo mundo da Tapera”. “Mas somos ricos, entende?”

, 67
“No6s cantamos!”

desenvolvimento e eliminar a pobreza no mundo. O IDH é uma medida comparativa usada para classificar os
paises pelo seu grau de “desenvolvimento humano”, composta a partir de dados de longevidade (expectativa
de vida ao nascer), educacao (taxa de alfabetizacdo de adultos e taxa combinada nos trés niveis de ensino —
fundamental, médio e superior) e renda (poder de compra da populagdo). O IDH é expresso num indice que
varia entre 0 (zero) e 1 (hum), de sorte que quanto mais proximo de 1 o valor deste indicador, maior sera o
nivel de desenvolvimento humano de uma regiéo.

Conceicdo do Mato Dentro ostenta, pois, IDH abaixo de Tonga, que ocupa o 85° no ranking dos nag¢ées, em
lista composta por 169 Estados.

Entrevista concedida por Rosangela a pesquisadora, em 29.12.2012.
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http://pt.wikipedia.org/wiki/Desenvolvimento
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pobreza
http://pt.wikipedia.org/wiki/Expectativa_de_vida_ao_nascer
http://pt.wikipedia.org/wiki/Expectativa_de_vida_ao_nascer
http://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%8Dndice_de_educa%C3%A7%C3%A3o
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3 DO ESPETACULO DA TRADICAO: “DE MAIS A MAIS, O POVO GOSTA DE
VER COISA BONITA”

Na secdo anterior, viu-se que os integrantes das Pastorinhas da Tapera consideram
seu pastoril tradicdo, termo que pode ser compreendido a partir de seus depoimentos.

D. Aracy, por exemplo, considera que ‘tradi¢do’ ¢ bem que pertence a “gente”, ao
coletivo, a todos: “Pastorinha ¢é folclore, ta no meio das coisa da nossa vida, a gente canta,
danca, tem coisa antiga... E coisa da gente, é tradicdo, nio pode perder.” (Grifo meu)®®.

Rosangela acrescenta que o bem comum, referido por D. Aracy, € algo que os mais
velhos transmitem aos mais jovens: “De todos 0s distritos, s6 aqui na Tapera tem Pastorinhas.
Minhas irmds, que moram em Belo Horizonte, as quatro, quando vém pra c4, sempre saem
nas Pastorinhas. 1sso é de geracdo em geracao. E se é de geracdo em geracdo, é tradigdo, né?”
(Grifo meu.)®.

No entanto, D. Aracy observa que, mesmo que 0s mais jovens recebam a tradicéo,
devem aprender as ‘coisas’ da tradicdo. “Elas [as criangas de hoje] ¢ bem diferente, o tempo ¢
diferente, sabe?! Mas tem que vir nas Pastorinhas pra aprender a ser Pastora, né?! Elas gosta
de umas coisa de hoje, mas é bom que vem pra cé pra aprender as da tradigdo, sabe?!” (Grifo
meu)”°.

Resumindo, tradicao é bem que pertence a todos, que 0s velhos transmitem aos jovens
e que os jovens devem aprendé-la.

Essa é a tradicdo a qual o titulo da presente dissertacéo se refere.

Agora, nesta secdo, debruca-se sobre o espetaculo da tradi¢do, expressao que traduz o
processo de espetacularizacéo protagonizado pelas Pastorinhas da Tapera, que se propdem a
transformar em espetaculo aquilo que, um dia, foi um pastoril, manifestacdo cultural
vinculada a religiosidade da Tapera e as suas tradigdes. Admite-se que as Pastorinhas da
Tapera tenham vivenciado e estejam vivenciando um processo de espetacularizacgéo a partir
das reflexdes de Elizabeth Travassos, segundo a qual o fendmeno ‘espetaculo’, no dmbito da
cultura popular parece vincular-se ao anseio por contato com “culturas auténticas”’’,

atualizado, nesse inicio de século XXI, por ansia em conhecer, preservar, valorizar e
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Entrevista concedida por D. Aracy a pesquisadora em 02.11.2010.

Entrevista concedida por Rosangela a pesquisadora, em 02.11.2010.

Entrevista concedida por D. Aracy a pesquisadora, em 02.11.2010.

Esse conceito serd tomado a partir do olhar de Luis Rodolfo Vilhena (1997), em “Projeto e missdo: o
movimento folclérico brasileiro, 1947-1964”, conforme Travassos também o tomou em seu texto.
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reproduzir a “descoberta do povo™’®. Se assim o for, quem se depara com as Pastorinhas da
Tapera esta diante desse movimento atualizador caracterizado por recriacdo de celebracfes e
modos de expressdo tradicional e revalorizacdo de espetaculos populares. Segundo Elizabeth
Travassos (2004), em RecriacOes contemporaneas dos folguedos tradicionais: a performance
como modo de conhecimento da cultura popular: “Os espetaculos em espagos publicos sdo a
faceta mais visivel do engajamento atual com a tradicdo: bois que dangcam, morrem e
renascem, corddes de pastorinhas, tambores e jongos tém sido fontes frequentes de inspiracéo
dos grupos.”. (TRAVASSOS, 2004, p. 110). O engajamento com a tradicdo manifesta-se,
segundo Elizabeth Travassos, via espetaculo.” No entanto, vale assinalar que Elizabeth
Travassos considera que “a recriagdo contemporanea de tradicdes populares chama a atencao
do observador pelos recursos cénicos e musicais utilizados, assim como pela tendéncia
dominante ao despojamento” (TRAVASSOS, 2004, p. 112).

Partindo desses principios, a presente secdo reflete a espetacularizacdo das
Pastorinhas da Tapera, por um lado, a partir do estudo do lugar onde ela ocorre, a Tapera
Real (item 3.1) e da trajetoria de seu principal personagem (item 3.2), Giordani Ottone, e, por
outro, da analise de seus aspectos gerais (item 3.3.1) e especificos/particulares (item 3.3.2)"*.

3.1 Tapera: de Santo Antdnio do Norte a Tapera Real

Hoje, a Tapera esta inserida no projeto do Governo de Minas denominado Estrada
Real.” Isso, inexoravelmente, faz com que se mesclem, no cotidiano do taperense, exigéncias
da republicana Santo Ant6nio do Norte e resgate/recuperacdo da memoria e da histéria da
Tapera imperial, a ex-Santo Anténio da Tapera, agora identificada como referéncia da
Estrada Real. A expressdo Estrada Real é o resultado hodierno do caminho percorrido, ao

longo de muitos anos de idas e vindas, do litoral as Minas e de volta a costa, desde o século

A expressao “descoberta do povo” é do historiador Peter Burke (1989), em “Cultura popular na Idade
Média”.

Segundo Elizabeth Travassos, 0 movimento de engajamento com a tradicdo surge com as folclorizagdes,
desde a Europa.

Os aspectos singulares, que completam a triade geral-especifico/particular-singular, serdo apresentados na
préxima secéo.

Segundo o site do Governo de Minas, “o projeto Estrada Real é a principal iniciativa do governo de Minas
Gerais na area de turismo e 0 mais importante programa turistico em implantagcdo no Pais. Seu objetivo é
promover o desenvolvimento dos 162 municipios mineiros situados na area de influéncia da Estrada Real,
por meio do incentivo ao turismo cultural, religioso, histdrico e rural, ecoturismo e turismo de aventura”.
(ESTRADA REAL, 2008).
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XVII, por senhores e escravos, entradas e bandeiras, em busca de riquezas. Nesse sentido,
Estrada Real designa o conjunto formado por vias de acesso, pontos de parada, vilas e cidades
historicas, erguidas pelo homem e pelo tempo em torno de ouro. Eram duas as rotas da
Estrada Real: o ‘caminho velho’, ligando Villa Rica ao porto de Paraty, ¢ o ‘caminho novo’,
conectando as Minas ao porto do Rio de Janeiro. Isso no primeiro momento, porque, depois, a
estrada estendeu-se, em busca de diamante e pedras preciosas, a regido do Serro, até o Arraial
do Tejuco.

A insercdo da Tapera na Estrada Real serviu de mote inspirador para Giordani Ottone
conceber a Tapera Real™®, expressdo que da nome ao conjunto formado por Corporacdo
Musical Retreta Lyra do Santo Antbnio, Associacdo Comunitaria Taperense Caminho da
Liberdade e Associacdo Comunitéaria de Preservacdo das Nascentes do Rio Santo Anténio,
entidades da sociedade civil, pessoas juridicas de direito privado sem fins lucrativos cuja
missdo €, nos termos de seu idealizador, “contribuir para o alargamento da cidadania através
do investimento em educacdo, cultura, meio ambiente centralizado na agricultura familiar das
comunidades rurais de Concei¢do do Mato Dentro — MG”. A linha de ac¢do da Tapera Real é o
que ela denomina tripé da sustentabilidade, sociedade-economia-ambiente, “em busca de
métodos inovadores de melhoria de qualidade de vida de suas comunidades rurais, a partir de
reflexdes em torno de preservacdo dos recursos hidricos, economia solidaria, cooperativismo,
sustentabilidade do homem do campo e cultura”. E finalidade da Tapera Real, dentre outras,
“estimular os jovens da comunidade a frequentarem aulas de musica, com vistas a sua
socializagdo e profissionalizagdo™.”” (TAPERA REAL, 2008).

76 Aspectos sobre o caminho trilhado por Giordani Ottone na construgdo da Tapera Real sdo apresentados no
item 3.2, abaixo.

Sdo, também, finalidades da Tapera Real: - promover melhorias comunitérias, abertas ao bem estar e
progresso civico da comunidade, principalmente as a¢Ges sociais buscando e desenvolvendo iniciativas para
complementar a educagdo e autonomia do cidaddo na sociedade, familia a moradia e o progresso urbano; -
promover programa na area de educacdo, cultura, lazer e esportes, norteando pelos principios da liberdade,
igualdade e respeito. Contribuindo para desenvolvimento humano e social; - promover parcerias, convénios e
contratos, com instituicdes governamentais e ndo governamentais, Nacional e Internacional, para atender os
objetivos sociais da instituicdo e interesses coletivos da comunidade; - conveniar com 6rgdos publicos,
Federais, Estadual, Municipais, bem como solicitar e receber auxilios de 6rgéos publicos e ou privados, bem
como a contribuicdo e doacles de terceiros; - prestar servicos gratuitos, permanentes e sem qualquer
discriminacdo de pessoas, na area especificas de atendimento, a aquela que deles necessitem; - instituir e
Administrar Radios e TVs comunitérias; - desenvolver programas de combate a Fome a Pobreza e ao
Analfabetismo; - administrar cursos profissionalizantes voltados a necessidade da comunidade; - treinar mao
de obra para atividades agropecuarias e rurais; - trabalhar para o desenvolvimento da agropecudria da regido
de Santo Antonio do Cruzeiro e Santo Antdnio do Norte (Tapera) do Municipio; - orientar os produtores
rurais com objetivo de trabalharem em agdes comunitarias, em programas voltados para horticultura em
atendimento aos produtores, associados e sOcios; - promover ensaios para 0s instrumentais; - apresentar-se
em cerimonias civicas e religiosas, como também em eventos culturais, populares e recreativos que ocorrem
no Municipio de Conceicdo do Mato Dentro.

7
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Essa finalidade parece fundada na circunstancia de a Tapera possuir: - uma banda de
mausica; - uma associacdo denominada Corporacdo Musical Retreta Lyra do Santo Antdnio; e,
- as Pastorinhas da Tapera, que sdo, muito significativamente, identificadas por taperenses
como conjunto de ‘musicas’ e ‘repertoério musical’. Essas ocorréncias parecem indicar que a
Tapera mantém relacionamento permanente com a mdsica. Indicios confirmados, por
exemplo, pelo seguinte depoimento, referente ao “repertorio”: “As musica sao nossa, todo
mundo gosta, tem que continuar ensinando elas.”’®. Reiterados pelas conclusdes do regente da
Retreta Lyra de Santo Antdnio, Moisés Elias: “A Tapera é musica, sabe? Aqui o que se tem ¢é
musico. Sempre tem gente que aprende facil a tocar. Eu estou ensaiando a banda e reparo isso.
(...) Vocé perguntou qual era a vocagdo da Tapera, né? A vocacdo ¢ musica. Palavra de
maestro.” (Risos.)".

A vocagdo musical da Tapera, Giordani Ottone somou aspectos de sua relagio com a
masica: “Olha, jovem, eu sempre gostei de coisa que tem musica”, declarou, com o sorriso
mais aberto do mundo, “eu sei que muita gente gosta de musica, né, jovem? Acho até que néo
tem quem ndo goste. E, pra mim musica alegra, onde tem musica tem alguma coisa
acontecendo.”. Segundo Giordani Ottone, ter trabalhado com musica, seja na qualidade de
instalador de som, seja na de DJ, em “festinha de bairro, dessas na rua, em barzinho e clube
pequeno”, fez dele “um maior admirador da musica”, modificando-0 enquanto ser humano:
“Eu nao tenho ouvido de musico, ndo tenho habilidade, mas como DJ aprendi a ser sensivel,
acho que ¢é isso, a ser sensivel.”®. E possivel que esse processo de aprimoramento e
sensibilizacdo esteja na base do episddio que assinala o inicio daquilo que, acima, identificou-

se como fase de retomada, a do renascimento das Pastorinhas da Tapera:

Eu descobri o grupo de Pastorinha quando eu fui na casa minha tia Nair que mora
num bairro de Venda Nova, ela era professora na Tapera na década de 70 e 80, ela
organizava o coral da Tapera e cantava e ajudava na organizacdo da Pastorinha,
junto com dona Aracy e Maria de Rita®. Minha tia Nair tinha uma foto da
Pastorinha em 1974, foi essa foto que eu vi num album dela.

Minha tia Nair falou que as pessoas daqui ficavam vidradas com a beleza da
Pastorinha cantando. Que era um evento. Ela disse que tinha muito ensaio, que tinha
dia que chovia muito e que mesmo assim todo mundo ia pra ensaiar. Eu sei que elas
eram um sucesso. Tia Nair falou que as pessoas ndo tinham muita coisa pra distrair,
ai, a Pastorinha no Natal era esperada com entusiasmo.

Entrevista concedida por D. Aracy a pesquisadora, em 02.11.2010.

Entrevista concedida por Moisés Elias a pesquisadora, em 17.02.2013.

Entrevista concedida por Giordani Ottone a pesquisadora, em 17.11.2012.

81D, Aracy e D. Lenice, D. Maria de Rita foi uma das fundadoras das Pastorinhas da Tapera junto a Amélia de
Rodrigues. D. Maria de Rita era dona de casa.
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Ai que eu tirei uma cépia dessa foto. Entdo, eu procurei a dona Maria de Rita,
porque minha tia falou que ela que ensaiava as Pastorinha. A tia Nair, ndo apareceu
naquela foto porque era ela quem estava fotografando. &
Perguntei a Giordani Ottone o porqué de tanto interesse pelo que havia naquela foto
antiga, da década de 1970; se ele havia imaginado o resgate do grupo, imediatamente; se, a

fim de resgaté-lo, ele havia pensado em politicas publicas ou privadas.

Olha jovem, eu s6 pensei que era lindo. Pensei que o0 povo antigo sabia fazer coisa
bonita. Que ninguém fica sabendo, né? Mas eu ndo me lembrei de politica pra ter
recurso, primeiro eu pensei que tinha que fazer as Pastorinha de novo. As outras
ideias, veio depois, né jovem? Eu fiquei foi impressionado com a beleza da foto.®

“Por causa da musica?”, perguntei.

Jovem, as Pastorinhas é muito diferente, mas tem musica, né? Eu acho que ter
trabalhado com musica me fez olhar mais pra elas. Mesmo t&o diferente. Eu gostei
desde o inicio, 14 quando vi a foto na casa de minha tia e soube que era grupo de
musica com teatro. **

Vé-se, portanto, que, diante da beleza de uma foto, retratando um “grupo de musica
com teatro”, Giordani Ottone estabeleceu para si mesmo o desafio de “fazer as Pastorinha de
novo”, ‘sonho’ em fun¢do do qual Giordani Ottone passou a viver: “A Adriana vive brigando,
falando que eu trabalho de graca pras Pastorinha. Fazer o qué?”®. A julgar por sua obstinacéo,
a Tapera projetar-se-4 tanto como o lugar das Pastorinhas da Tapera quanto por ser um
distrito musical. “Olha jovem, hoje quando olho pra Tapera vejo que ela ¢ da musica. Eu ja

falei, se voc€ morasse aqui, ia ver que a Tapera é musical.”®.

3.2 A trajetoria de um lider nos confins do Mato Dentro: “filho de taperense, taperense

é” e se vira nos trinta

Giordani Ottone é natural de Belo Horizonte/MG, nascido no dia 18 de fevereiro de

1971. No entanto, Giordani Ottone faz questdo de observar, “meu pai foi embora e eu acho
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Entrevista concedida por Giordani Ottone a pesquisadora, em 15.06.2010.

Entrevista concedida por Giordani Ottone a pesquisadora, em 15.06.2010.

Entrevista concedida por Giordani Ottone a pesquisadora, em 15.06.2010.

Entrevista concedida por Giordani Ottone a pesquisadora, em 17.11.2012. Nesse ponto da entrevista,
Giordani Ottone referia-se a sua esposa, Adriana.

8 Entrevista concedida por Giordani Ottone & pesquisadora, em 17.11.2012.
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gue na minha cabeca eu sou filho de gente da Tapera, entdo, filho de taperense, taperense ¢,

né, jovem

(7”87 .

Meus pais nasceram aqui na Tapera, porém foram ganhar a vida em BH. Com o
falecimento do meu avd, a casa da Tapera ficou vazia, ai eu comecei vir duas vezes
por més pra cd para namorar. Ai, eu conheci uma menina em Santo Antdnio do
Cruzeiro. N&o era a Adriana, minha esposa, que também é de la. Porque eu comecei
avir %ga Tapera foi antes. Sendo que em 2007 eu conheci a Adriana, ai, eu casei em
2008.

Além de namorar, Giordani Ottone costumava frequentar a Tapera para curtir 0

carnaval e outras festas. Por fim, mudou-se para a Tapera:

Minha vida como taxista é razodvel na Tapera, mas eu ndo dependo dela para viver,
né? Pois, eu tenho uma renda de R$ 550,00 de aluguel de uma casa em Belo
Horizonte. O dinheiro que o taxi da é pouco. Tem gente que eu nem tenho como
cobrar, né, jovem? Coloco no carro com outras pessoas que pode pagar, af ta bom. %

Em 2007, tal como se relatou, tomou contato com aquela foto das Pastorinhas da

Tapera, incomodando-se com a noticia de que, hd muito tempo, o grupo ja ndo mais cantava

por ocasidao do Natal. Movido por amor a masica, por sensibilidade, por fascinio pela beleza,

por impulso alucinado, quem sabe, quem sabe por obsessdo, Giordani Ottone estabeleceu

contato com as pessoas que tinham integrado o grupo:

Ninguém queria mais ensaiar, ninguém tinha incentivo. Ndo acreditavam em mais
nada, jovem. Eu nasci em BH, mas agora ja moro aqui hd muito tempo, e fico vendo
que tem que fazer alguma coisa pra elas ndo acabar. Vou tirando do dinheiro meu
mesm% ndo quero ganhar nada, s6 quero ver as Pastorinha la. Essa ‘tradigdo’ é
deles.

©
©
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Entrevista concedida por Giordani Ottone a pesquisadora, em 03.03.2010.

Entrevista concedida por Giordani Ottone a pesquisadora, em 03.03.2010. Santo Antonio do Cruzeiro é um
vilarejo, situado a quatro quildmetros da Tapera.

Entrevista concedida por Giordani Ottone a pesquisadora, em 15.06.2010.

Entrevista concedida por Giordani Ottone a pesquisadora, em 15.06.2010. A respeito desse “vou tirando do
dinheiro meu mesmo”, Giordani Ottone contou que muitas vezes gasta seu dinheiro — dinheiro oriundo de seu
trabalho como taxista — com a compra de alguns acessoérios; afinal, segundo ele, ndo é sempre que tem
dinheiro disponivel na associacdo [Tapera Real], para necessidades imediatas do grupo, uma vez que pode
acontecer de repasse de verba ainda néo ter acontecido, no momento em que se precisa dele: “Outra coisa,
jovem, é que ndo da pra ter um dinheirinho com os projetos, eu falo dinheiro pra mim. N&o sobra. D4 pra
fazer os uniformes das Pastorinhas, um enfeite e até um lanche quando a gente viaja. Tem dinheiro pra
alugar o dnibus. Mas ndo tem como ter muito. Ai vocé ja viu, né?” (Entrevista concedida por Giordani
Ottone & pesquisadora, em 15.06.2010.) Quanto a “projetos”, tal como referido por Giordani Ottone, ver
apresentacdo do tema, a seguir.
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Aos poucos, Giordani Ottone foi interagindo com os taperenses e, devido a sua
capacidade de lideranca, em 2008, ap0s a criacdo da sede do Ponto de Cultura, que abrigaria
ao mesmo tempo a sede da ONG Tapera Real, foi eleito lider da comunidade. Resultado
recebido com bom humor: “Serd se alguém, na Tapera, ja havia pensado em ter um lider?”. A
vitoria, no entanto, demonstra que a maioria dos taperenses enxergou nele a qualidade de
representante: “Se cada distrito de Concei¢do do Mato Dentro tivesse um Giordani Ottone,

»91 _ um guerreiro, portanto, em

um tanto de manifestagdo cultural ndo tinha desaparecido.
defesa da Tapera.

A respeito da lideranca exercida por Giordani Ottone, registro que, no dia 11 de maio
de 2011, fui convidada a participar de uma reunido, a qual compareci como representante da
Prefeitura, na qualidade de Secretaria Municipal de Cultura e Patriménio do Municipio de
Conceicdo do Mato Dentro. Na ocasido, Giordani Ottone tinha convocado inimeros possiveis
lideres de sete dos distritos do Municipio, a fim de lhes ensinar a liderar, proteger e dar voz a
seus respectivos distritos. A reunido aconteceu na Tapera, no Ponto de Cultura, era incrivel
como todos batiam palmas para falas e ideias de Giordani Ottone. Apoiavam-no, perguntando
o0 que fazer a fim de se tornarem lideres como ele. Naquele dia, em especial, percebi a forga

de lideranca de Giordani Ottone perante outros lideres:

O Giordani falou e nés acredita mesmo! Sabe o que acontece, ele levantou a Tapera
e vai ajudar a levantar o Tijucal. Ele sabe o caminho e nés vamos seguir com ele.
Tem distrito que so € visitado na elei¢do, que ndo recebe nada, sé o basico. Mas nés
queremos o que temos direito, o Giordani vai ensinar pra nés a pedir, a ser lider. A,
no6s vamo fazer o distrito ficar bonito, mostrar que tem valor. Ele levantou a cultura
daqui da Tapera, nés levanta a cultura do Tijucal®. Ele disse que tem jeito.”

Foi assim que tive oportunidade de perceber a facilidade de articulacdo que Giordani
Ottone possui em relacdo a assuntos de interesse distrital. 1sso se demonstra pela forma como,
trabalhando como taxista, acaba por assumir fungdes de carteiro, entregador, comprador,
mandatario de varios pequenos negdcios de quase todo mundo da Tapera. Em suma, trata-se,
nesse aspecto, de um facilitador, que se coloca & disposicdo dos moradores da Tapera,
oferecendo-se, naquilo que pode ajudar, para fazer pequenos favores. E, em regra, a

populacdo da Tapera aceita-o de bom grado.

%% D. Nidime (1937-2012), carnavalesca de Conceigdo do Mato Dentro, fundadora do bloco Unidos da Band, e

que foi pastorinhas quando crianca. Fala dela ao se referir a Giordani em conversa na Secretaria de Cultura e
Patrimoénio, em dezembro de 2011.

% pPequeno povoado, conceicionense, localizado a 14 km do distrito sede.

% Entrevista concedida por Juca, lider comunitério do povoado de Tijucal, & pesquisadora, em 11.05.2011.
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Em vérios momentos, a reunido tomou rumos, permita-se o termo, efervescentes®™.

Naquele dia, eu vi inimeras daquelas pessoas inflamarem-se e algumas delas dizerem que, a

partir dali, seus distritos lutariam por aquilo que Giordani Ottone, além de Ihes mostrar tratar-

se de uma luta viavel, demonstrava ser algo favoravel a eles e suas comunidades. Talvez por

causa dessa lideranca, Giordani Ottone chegou a pensar em eleicdo municipal:

Ai, resolvi candidatar a vereador no ano de 2008. Eu fui bem votado, porém a
coligagdo ndo fez legenda, eu fui o mais bem votado da coligacdo. Mas depois de
2008 eu trabalhei até mais pela Pastorinha. Esse ano [2012], que foi de elei¢do, todo
mundo pensava que eu ia candidatar também, porém esse ndo é meu lugar, nao,
jovem.%

Giordani Ottone fala, pois, do lugar de lider. E afirma que, como lider, comecou a

trabalhar muito mais pelo distrito porque passou a tomar conhecimento de algumas maneiras

de buscar recursos para as Pastorinhas da Tapera:

Eu sei que o Governo Federal e Estadual trabalha com uma lei, a 8666 que € a lei de
licitacdo para grupos culturais. Mas esses grupos na maioria das vezes tem seus
‘mestres’ que nao sabe ler e nem escrever, ai com isso se torna dificil pedir os
recursos publico. Ndo chega dinheiro de projeto para os grupos dos mestres como 0s
de Marujada, Caboclo e até Pastorinhas. Mas ai, eu fiquei sabendo do projeto de
Ponto de Cultura em uma reunido que participei na Secretaria de Cultura do Estado,
ai eu logo procurei uma pessoa da UFMG para apoio, para ajudar a fazer um projeto,
porque ndo sabia nada de projeto. Eu procurei na época, também o Deputado Federal
José Fernando de Oliveira, e a equipe dele me ajudou muito a entender essas coisas
de projeto. Isso foi em 2008.%

Giordani Ottone demonstra saber lidar com varios codigos, viver diferentes papéis

sociais e metamorfosear-se de taxista a articulador politico, de amante da musica a lider

comunitario. E isso que, segundo Gilberto Velho, em Mediag3o, cultura e politica, da “a

individuos especificos a condi¢do de mediadores”. A media¢do ocorre quando esse tipo de
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Hoje, eu diria que a expressdo efervescéncia, que naquele dia me ocorreu, poderia ser tomada pelo conceito
de Emile Durkheim, a partir da fala da Prof® Dr? Raquel Weiss, no Seminario Internacional — As Formas
Elementares da Vida Religiosa, no dia 16.10.2012, no qual ela fez a seguinte reflexdo: “O sujeito percebe o
seu eu via a forma ampliada dos sentimentos coletivos, isso quase em carater arrebatador, isso é
efervescéncia. Sozinho o sujeito nada gera, pois ndo houve troca de ideias, e, portanto, nada acontecera.
Mas, nos momentos coletivos, na interagdo fisica e mental, ele muito gera.”.

Entrevista concedida por Giordani Ottone & pesquisadora, em 17.11.2012.

Entrevista concedida por Giordani Ottone a pesquisadora, em 17.11.2012. A Lei Federal n° 8.666/93, que
institui  normas para licitagbes e contratos da Administracdo Pudblica, estda disponivel em
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I8666cons.htm, José Fernando Aparecido e
Oliveira foi prefeito do municipio de Conceicdo do Mato  Dentro, pelo PMDB, de 2001 a 2005 e
de 2005 a 2006, ano no qual abriu méo da Prefeitura para disputar as eleicGes federais. Em 2006, tornou-se
deputado federal pelo Estado de Minas Gerais. E filho e herdeiro politico de José Aparecido de Oliveira, ex
Ministro, Embaixador e Governador do Distrito Federal.



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/l8666cons.htm
http://pt.wikipedia.org/wiki/Prefeito
http://pt.wikipedia.org/wiki/Munic%C3%ADpio
http://pt.wikipedia.org/wiki/Concei%C3%A7%C3%A3o_do_Mato_Dentro
http://pt.wikipedia.org/wiki/PMDB
http://pt.wikipedia.org/wiki/2001
http://pt.wikipedia.org/wiki/2005
http://pt.wikipedia.org/wiki/2005
http://pt.wikipedia.org/wiki/2006
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individuo implementa de modo sistematico essas praticas. Giordani Ottone fez exatamente
isso: descobriu as Pastorinhas da Tapera e, organizada e metodicamente, planejou sua
retomada. O sucesso de Giordani Ottone explicar-se-ia, a luz da licdo de Gilberto Velho por
ele conseguir “estabelecer pontes e canais de comunicacdo” — no caso, alias, fortes e
duradouros. (KUSCHNIR; VELHO, 2001, p. 25).

A partir dai, Giordani Ottone interessou-se, cada vez mais, por projetos, pela
possibilidade de investir naquilo que para ele significa bem cultural, bem comum, “tradigdo”,
enfim, “daquelas pessoas da Tapera”. Conta que, se politica ndo € para ele, buscar recursos, €.
A0S poucos, concorreu a inumeros projetos nas esferas privadas e puablicas, estaduais e
federais, conseguindo, em alguns casos, alcancar seus objetivos. E por que a falta de contato
com o poder municipal de Conceicdo do Mato Dentro? Eis a resposta do lider comunitério da

Tapera:

Relacionar com o poder publico municipal, com a Prefeitura, é dificil porque eles
tem pouco interesse com cultura local tradicional, pois isso ndo da4 movimento
politico de massa, entendeu, jovem? Por exemplo, a Prefeitura de Concei¢do do
Mato Dentro, trabalhava contra meu projeto do Ponto de Cultura, sabe por qué? Eles
estava participando do Edital do governo também. Eles achava que eu fazendo isso
para a Tapera, ia ser concorréncia. Ai, foi a Prefeitura com sua equipe toda com
apoio total do prefeito pra fazer o projeto, e eu, fiquei da Tapera sozinho montando
tudo. Até que foi gostoso, porque a humildade leva vantagem, como eu fago minha
parte de cidado junto a cultura, a Tapera bem que ganhou o Ponto de Cultura®.

Mas, 14 o centro de Concei¢do, ndo. E ai, em relagdo ao Ponto de Cultura daqui, a
Prefeitura acha o projeto bom, mas ndo da apoio, ndo. O motivo vocé ja sabe, jovem,

motivo politico.*®
Fica claro, segundo Giordani Ottone, que conseguir 0 apoio de uma esfera municipal,
e, portanto, proxima a seus projetos, tem sido mais dificil que obter sucesso com esferas
distantes. Para ele, isso se da devido tanto porque proximidade e pessoalidade interioranas
marcam as rala¢fes quanto porque diferengas politicas podem, muitas vezes, determinar a boa

ou a ma vontade de autoridades que apreciam projetos culturais:

Eu sei bem como funciona, ja disse isso um tanto de vezes. Se vota com o prefeito,
tem umas regalias, se ndo vota adeus cultura. Isso chama democracia, jovem?
(Risos.) E tem mais, quer saber, no interior é assim, mesmo. Coisa de cidade
pequena. Sabe que parece que marca a gente que nem marca carta de baralho. Af, se
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No site: http://www.cultura.mg.gov.br/component/gmg/page/626-pontos-de-cultura, é possivel comprovar a
existéncia e funcionamento de Ponto de Cultura idealizado e mencionado por Giordani Ottone, sob a seguinte
denominacéo: Conceicdo do Mato Dentro-associacdo Corporacdo Musical Retreta Lyra de Santo Antdnio.
Acesso em 13.12.2013.

% Entrevista concedida por Giordani Ottone & pesquisadora, em 17.11.2012.
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metem facil na vida da gente. Acho que ganho projeto de dinheiro de fora porque o
povo n3o sabe quem a gente €, entendeu, jovem? E porque parece que na cidade
grande as pessoas tem tanta coisa pra fazer que ndo ficam olhando pra gente. Sabe
quandoggarece indiferente? Entdo, aqui em Conceicdo, ndo. Todo mundo Vvé todo
mundo.

Pode ser que a percepcdo de Giordani Ottone confira com a de Georg Simmel (2005,
p. 578), em As grandes cidades e a vida do espirito, segundo a qual a cidade grande cria,
“no quantum da consciéncia que ela nos exige em virtude de nossa organizagdo enquanto
seres que operam distingdes”, uma oposi¢do profunda com relagdo a cidade pequena e a vida
no campo, “com ritmo mais lento ¢ mais habitual, que corre mais uniformemente de sua
imagem sensivel-espiritual de vida”. Giordani Ottone refere-se a cidade grande como lugar no
qual as pessoas nao sdo percebidas pelas outras o tempo todo, ao contrério do que acontece na
cidade pequena. Ter vivido em Belo Horizonte parece ter Ihe dado essa percepgéo, que, ao se
mudar para o interior, foi contrastada com o excesso de visibilidade, caracteristica interiorana.
Afirmativa em concordancia com Carlos Fortuna (1999, p. 27) que, em Identidades,
percursos, paisagens culturais, demonstra que “a cidade (grande) produz uma cultura de
estranhamento e anonimato que, todavia, se pode revelar paradoxalmente libertadora”. As
caracteristicas da cidade grande e a intimidade de Giordani Ottone com seus procedimentos
possivelmente lhe conferiram a agilidade necessaria para angariar 0s instrumentos
indispensaveis a realizacdo de seu projeto de fazer com que as Pastorinhas da Tapera
retomassem o curso de sua historia.

Tao logo os projetos de Giordani Ottone passaram a dar certo, as Pastorinhas da
Tapera comecaram a receber recursos financeiros destinados a sua manutencdo e
desenvolvimento. A sede do Ponto de Cultura transformou-se em lugar de ensaio, de encontro
e de reunido. A sede passou a oferecer computadores, televisdo, telefone e uma biblioteca
criada para usufruto dos habitantes da Tapera. Hoje, Giordani Ottone enquanto taxista e, em
especial, enquanto lider comunitério, trabalha em beneficio desse distrito, concebendo e
implantando projetos que, inclusive, contam com apoio, patrocinio ou incentivo de empresas
privadas, que se interessem, segundo ele, por cultura.

E como isso ocorre? Por exemplo, em janeiro de 2012, Giordani Ottone queria, como

se sabe, levar as Pastorinhas da Tapera para se apresentarem na Igreja de Sao José, no centro

% Entrevista concedida por Giordani Ottone & pesquisadora, em 17.11.2012.
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de Belo Horizonte. Ele conhece um padre gque ja foi paroco em Concei¢do do Mato Dentro e,
hoje, eventualmente, celebra missas na Igreja de Sdo José. Assim, apds lhe apresentar o que
sdo as Pastorinhas da Tapera, combinou uma apresentacdo no dia de Reis, na Igreja Sdo Jose.
O que, segundo Giordani Ottone, “foi aceito pela comunidade com alegria”. E como financiar
a viagem, alimentacéo etc.? Giordani Ottone ndo teve davidas: articulou apoio com o poder
municipal conceicionense e uma empresa privada. E tem sido sempre assim. Giordani Ottone
preocupa-se em conseguir 0 apoio, 0 patrocinio ou o incentivo, independente da fonte. Depois
de ir a Belo Horizonte, Giordani Ottone, considerando ser hora de al¢ar “v6o mais ousado”,
pretendeu levar o grupo para apresentar-se no Rio de Janeiro, no Dia de Reis, em 6 de janeiro
de 2013. O processo seria idéntico: Giordani Ottone lutaria para conseguir apoio, patrocinio
ou incentivo, que, para ele, poderiam vir de qualquer fonte, federal, estadual ou municipal ou
privada.

No entanto, Belo Horizonte ou Rio de Janeiro sdo apenas manifestacdo da razdo pela
qual Giordani Ottone dedica-se tanto as Pastorinhas da Tapera: “Os projetos que eu mexo,
faco por amor a cultura. Em relacéo a Pastorinha, meu sonho é transformar o grupo em grupo

proﬁssional.”101 “E o que ¢ um grupo profissional?”, perguntei.

Olha jovem, grupo profissional pra Pastorinha, é ela cantar bonito, ndo que ela nao
cante bonito, sabe? Mas agora tem mais figurino, tem mais coisas pra enfeitar, entdo
vou pensando que ndo pode ter mais desafinacdo, né? Eu ndo sou formado em
masica, ja falei isso antes, mas elas pode cantar ainda mais bonito, né? De mais a
mais, 0 povo gosta de ver coisa bonita, elas pode ficar melhor, minha tia que ja
ensaiou com as Pastorinha antiga j& falou, e eu concordo, tem que melhorar, né
jovem?®2

Profissionalizagdo estd, pois, condicionada ao bind6mio ‘ndo pode ter mais
desafinagdo’-‘cantar bonito’. Lena, a ensaiadora, atrelando a nog¢do de profissionalizacdo a de

seriedade, fala em ‘ser mais profissional’ e ‘levar mais a sério’; traduzindo a ideia nos

seguintes termos:

199 Esse projeto de levar as Pastorinhas da Tapera ao Rio de Janeiro ndo se realizou, devido ao fato de que
Giordani ndo levantou a verba necessaria. Diante disso, em 6-1-2013, as Pastorinhas da Tapera
apresentaram-se no distrito de Milho Verde, Serro/MG. Foge ao escopo do presente trabalho identificar as
fontes de recursos que apoiaram, incentivaram ou patrocinaram as Pastorinhas da Tapera. No entanto, a
autora considera que um estudo desse tipo seria interessante e lanca, daqui, uma contribuicdo a quem se
propuser ao desafio: (i) classifica-las segundo critérios de frequéncia com que estabelecem parceria com as
Pastorinhas da Tapera; (ii) indicar o montante aplicado por elas; e, (iii) cruzar esses dados com o perfil
profissional dos administradores publicos ou privados que autorizaram tais medidas.

191 Entrevista concedida por Giordani Ottone & pesquisadora, em 17.11.2012.

192 Entrevista concedida por Giordani Ottone & pesquisadora, em 02.03.2013.
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Pois ¢, eu falo com todo mundo que tem que ser bonito, n6és ndo vao fazer feio. Al,
tem muito ensaio pela frente. Tem que ser mais profissional, levar mais a sério.
Inclusive Giordani ta arrumando pra nés irmos num tanto de lugares diferente. Ai
vocé ja viu, né? Tem que fazer melhor ainda. J& até falei com as criangas que ndo
pode faltar nos ensaio. O publico exige, de mais a mais, ndés cantamos 0 que
gostamos, ent&o tem que fazer bonito.'®

Em suma, profissionalizacdo cumprir-se-ia com ‘muito ensaio’. Algo semelhante a
profissionalizagdo’ identificada por Patricia Oso6rio (2011), em Os festivais de Cururu e Siriri:
mudancas de cenarios e contextos na cultura popular, cujo processo “envolve essencialmente
o comprometimento dos integrantes com o ‘grupo’: frequéncia assidua nos ensaios, seriedade,
presenga nas apresentacdes” (OSORIO, 2011, p. 249). Some-se a esses critérios a exigéncia
de Giordani Ottone: ‘cantar bonito’.. Assinale-se, por outro lado, que, diante de tais
exigéncias — ‘fazer bonito’, ‘levar a sério’, ‘ser mais profissional etc. —, nenhum integrante do
grupo manifesta desejo de profissionalizar-se, no sentido de viver de Pastorinhas da Tapera.

Todavia, Giordani Ottone ja consegue verba suficiente para financiar figurinos, lanche
e transporte das Pastorinhas da Tapera. Isso, no entanto, ndo significa que ele consiga ganhar
um ordenado como contrapartida por seu trabalho de lider ou que consiga pagar aos
integrantes pelos servicos prestados. Alids, cabe, aqui, 0 seguinte comentario de Adriana,

esposa de Giordani Ottone:

Ja falei pra Giordani que o que me mata ndo é ele ficar pra la e pra ca com essas
Pastorinhas, 0 que me cansa é ele parar de fazer as coisas dele pra ficar o tempo
todo atras disso. Eu ja falei que isso ndo sustenta a casa. O pai dele sempre tem que
ajudar nas despesas, o que ele ganha j& ndo paga tudo. Ainda mais agora, que tem
nosso filho. Falo toda hora isso, mas ele ndo me ouve. Quer ficar olhando viagem,
roupa nova. Olha no dia de folga. Todo mundo tem que trabalhar, ele as vezes para
de rodar com o taxi pra ficar fazendo coisa de Pastorinha e banda e fanfarra, cada
dia inventa uma coisa. Ndo sou contra, mas tem muita coisa dentro de casa pra
resolver.'®

Inimeras vezes ouvi esse tipo de desabafo. O que me permite afirmar que ser
pastorinha, ensaiadora ou lider comunitario ndo € algo rentavel. Profissionalizacdo ndo gera

caché.

193 Entrevista concedida por Lena & pesquisadora, em 02.03.2013.
104 Entrevista concedida por Adriana, esposa de Giordani Ottone, & pesquisadora, em 04.01.2013. Adriana tem
23 anos e é dona de casa.
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3.2.1 “Eu se viro nos trinta. Tem que dar certo, entdo da.”

Na esfera moral, Giordani Ottone parece motivado pelo cumprimento de dever para
com a comunidade taperense: “As Pastorinha é deles, tem que apoiar, né, jovem?”'%,

Por outro lado, Giordani Ottone decidiu praticamente sozinho (a excecdo fica por
conta de conversas iniciais que entabulou com algumas poucas pastoras, D. Aracy, Lena, e
Rosangela) — isto é, sem consulta a comunidade taperense — a forma como as Pastorinhas da
Tapera iriam renascer e, a partir desse renascimento, iriam continuar sua trajetéria. Os
projetos de Giordani Ottone nascem — e, com eles, o destino das Pastorinhas da Tapera —
conforme aquilo que Ihe parece ser mais ou menos adequado para o grupo, que hoje, ensaia
no Ponto de Cultura, viaja para se apresentar, cumpre agenda de compromissos sob o pretexto
de “retirar as criancas da rua”'®. VVé-se, pois, que, na esfera politica, refratario a acordos,
Giordani Ottone atua isolada e autoritariamente.

Quanto a esfera juridica, o lider taperense entende Direito como ferramenta de
reivindicagdo, o que lhe permite colocar-se como o outro de um sujeito publico ou privado

que teria por dever respeitar o direito do taperense:

Porque aquilo que nos temos direito e que a Prefeitura fala que vai dar, nés temos
que ir & cobrar. E pra comunidade nossa. Aqui na Tapera funciona, e é assim, eu
fico esperando o dinheiro que a Prefeitura fala que vai mandar pra Pastorinha. Al, eu
sento na porta da Prefeitura e espero, tomo cha de cadeira, eu sei que eles ndo gosta
de mim por causa disso. Eles fritam a gente com desculpa que o dinheiro ainda néo
chegou do ICMS Cultural pra repasse, eles querem que eu desista. Desisto ndo, eu
fico esperando, sou escolado em Prefeitura. Eles tem que me engolir. O dinheiro é
da Tapera, entdo tem que sair.""’

Pautando sua conduta por posturas desse género, Giordani Ottone, inegavelmente,
colocou a Tapera no contexto politico-cultural de Conceicdo de Mato Dentro. E por mais que
a Tapera pareca ter algo que mereca o olhar da sede do Municipio, esse algo s6 surge aos
olhos da populagdo da cidade como resultado da praxis e do fazer de Giordani Ottone. Isso se
comprova, por exemplo, pelo fato de que, em janeiro de 2013, ao iniciar sua gestdo, o atual
Prefeito, inaugurando algo inédito no Municipio, levou a Prefeitura em visita a distritos e
escolheu a Tapera como primeiro distrito a ser visitado. Foi recepcionado por Giordani

Ottone, que, por sua vez, foi tratado pelo Prefeito como autoridade. Nesse dia, ineditamente,

195 Entrevista concedida por Giordani Ottone & pesquisadora, em 15.06.2010.
196 Entrevista concedida por Giordani Ottone & pesquisadora, em 02.11.2010.
197 Entrevista concedida por Giordani Ottone & pesquisadora, em 11.05.2011.
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estavam presentes na Tapera, ou melhor, no Ponto de Cultura, inimeros taperenses,
professores, o diretor da escola da Tapera, comerciantes, agricultores, criancas, adolescentes —
era um verdadeiro evento.

Parece que Giordani Ottone aprendeu como fazer com que o poder local insira a
Tapera em seus programas de politica publica. A frente da comunidade taperense, Giordani
Ottone parece pronto para novos saltos, que tanto podem ser atinentes a novas parcerias
quanto relativos a possiveis conflitos ou aliangcas com novas liderangas que o movimento
cultural que ele dirige possam fazer surgir. O mediador que virou lider e lider empreendedor
resume sua forma de trabalho da seguinte forma: “Eu se viro nos trinta. Tem que dar certo,

~  1s 5108
entdo da.” .

3.3 Espetacularizagéo:

A longa jornada das Pastorinhas da Tapera € marcada por grandes transformacoes, tal
como a que ocorreu quando D. Amélia de Rodrigues transmitiu o caderno para D. Aracy.

D. Amélia de Rodrigues foi uma pessoa de espirito dindmico, exercendo sobre as
Pastorinhas da Tapera uma espécie de lideranca carismatica, associada a legitimidade de seu
prestigio perante a comunidade taperense. Democratica, tomava decisGes ouvindo a maioria,
mantendo-se aberta ao ingresso de novos integrantes. “Naquele tempo”, conta Saudalita, que
foi pastora sob a batuta de D. Amélia de Rodrigues, “quem chegasse nos ensaios e ndo tivesse
um versinho para cantar, ela logo providenciava de improviso, e & estava mais uma crianca
feliz, porque iria cantar”*®. Autora de grande parte do repertério, D. Amélia de Rodrigues
soube manter vivas as Pastorinhas da Tapera.

Sucessora de D. Ameélia de Rodrigues, D. Aracy exerceu lideranca tradicional, de
modo matriarcal. De temperamento décil, D. Aracy pautou as atividades das Pastorinhas da
Tapera pela nogdo de que repertdrio e dancas constituem patriménio coletivo e elemento de
identidade da Tapera. Talvez por causa da responsabilidade de cuidar de bem considerado por
ela patrimonio cultural, D. Aracy permitiu que a estrutura social das Pastorinhas da Tapera se
alterasse com ingresso de pessoas de familias menos abastadas’*®. No entanto, sem forca

disciplinadora ou sem vontade para lutar contra uma tendéncia, D. Aracy ndo soube impedir

108 Recolhido em iniimeras de nossas conversas ao longo desses trés anos de convivéncia e pesquisa.
199 Entrevista concedida por Saudalita & pesquisadora, em 08.01.2013.
19" A expresséo abastadas, sera utilizada considerando o ponto de vista nativo.
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(ou ndo quis ser autoritaria) que o movimento entrasse em seu periodo de sono letargico. A
apresentacdo de 1974, na igreja do Rosario, em Concei¢do do Mato Dentro, tinha sido um
sucesso. D. Aracy tinha, sob seu comando, 44 integrantes, 0 maior nimero de integrantes da
historia do pastoril da Tapera. No entanto, misteriosamente, o grupo ndo se apresentou em
1975. Uns, em conversas reservadas, falam de falecimento, naquele ano, de pastoras que
ocupavam posi¢Oes importantes na estrutura do grupo. Outros apontam, sem entrar em
detalhes, para um “mistério que precisa ser desvendado, sabe?”**!

A diferenca entre as liderancas impds ao grupo outra grande transformacdo. D. Amélia
de Rodrigues preocupava-se com a qualidade musical do pastoril. “No meu tempo”, diz
Saudalita, “tinha um maestro somente para isso”. D. Aracy ndo se preocupou com o carater
musical das Pastorinhas da Tapera. As musicas eram interpretadas segundo a memdria das
pastorinhas, que ndo contavam com apoio técnico para cuidar, por exemplo, de sua afinacao.

Quando, em 2007, Giordani Ottone assumiu o encargo de promover a retomada das
Pastorinhas da Tapera ndo encontrou, nas pastoras da década de 1970, numero suficiente
para interpretar o texto. Além disso, a memoria daquelas pastorinhas mostrou-se falha. Foi
salvo pelos violeiros que, trinta anos antes, acompanharam o grupo. Dentre as pastorinhas
daquela época, encontrou D. Maria de Heloina™? que se dispos a ensinar o que sabia, a
transmitir o que tinha guardado e a ensaiar 0 grupo montado por Giordani Ottone, formado
por pastorinhas antigas e criancas arregimentadas sem critério sécio-econémico. A
apresentacdo de 2007 ocorreu sob o clima do advento, com a Tapera recebendo de volta seu
pastoril na forma de presente de Natal.

Em 2008, D. Maria de Heloina faleceu. Giordani Ottone ndo permitiu que o grupo
esmaecesse sob 0 impacto dessa morte e nomeou Lena, sua prima, como ensaiadora.

De la para ca, as Pastorinhas da Tapera tém sofrido alteragcdes, em nimero e natureza
tais que permitem afirmar que se tratam das maiores de sua histéria quase centenéria.

Resultado disso, as Pastorinhas da Tapera vivenciam um processo de espetacularizagéo, com

111 Entrevista concedida por uma dona de casa a pesquisadora, em 08.01.2013.

12 A figura de D. Maria de Heloina cerca-se de mistério. Apesar dos esforcos da pesquisa, ndo foi possivel
coletar dados a seu respeito. Giordani, D. Aracy e D. Lenice afirmaram que D. Maria de Heloina foi uma das
fundadoras das Pastorinhas da Tapera. No entanto, além do fato de que ela era “uma pessoa bonissima”,
“falecida em 2009”, nada esclareceram sobre sua origem, formagao, familia, modo de vida, profissao etc.
Diante disso, € possivel imaginar uma espécie de mito fundador, conceito utilizado por Alain Touraine, em
Critica da modernidade (1995), para definir um modo de viver no qual a humanidade mantém sua
capacidade de vincular o lugar do homem a algum tipo de ordem do mundo. O sociélogo francés refere-se a
algumas dessas ordens: - historia, razdo, sociedade; - criacdo divina; e, - mito fundador. Se nossa suspeita
confirmar-se, sera possivel assistir, no futuro, a uma espécie de reconhecimento eterno pela figura ja etérea
de D. Maria de Rita, envolta em brumas de um passado de datas e contornos indefinidos.
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a seguinte ordem de aspectos: - gerais/comuns; - particulares/especificos; e, - singulares.
Observe-se que esses aspectos articulam-se entre si de maneira dinamica, de forma que o
sentido de um complementa o de outro e sé se aperfeicoa por meio deste.

Chamei de aspectos gerais aqueles que pude encontrar nos processo de
espetacularizacdo a que tive a oportunidade de estudar a partir da leitura de outros
pesquisadores. Aspectos, esses, que foram caracterizados pelos seguintes momentos: -
burocratizacéo; - divisdo interna; e, - condutas diferenciadas quando ‘dentro’ e quando ‘fora’,
tal como os observou Patricia Osoério (2011), ao estudar caruru e siriri mato-grossenses.

Chamei de aspectos especificos/particulares aqueles que, distinguido as Pastorinhas
da Tapera dos outros grupos estudados, identificaram a espetacularizacdo vivenciada pelas
Pastorinhas da Tapera e que se desdobraram em: - mudanca do local de ensaio; - vigilancia
externa; e, - ciclo anual.

Por fim, chamei de aspectos singulares os que, definitivamente, permitiram-me
compreender a especificidade do fendémeno, distinguindo-o de todos o0s outros casos
estudados. Caracteristicas essas que, curiosamente, fizeram do processo das Pastorinhas da
Tapera, um processo mais especifico a elas. No caso concreto, a espetacularizacdo vivenciada
pelas Pastorinhas da Tapera distinguir-se-ia pela relacdo de seus integrantes com o sagrado e
o0 profano.

Diga-se, por fim, que, em alguns casos, esses momentos e desdobramentos apresentam
dialética propria, como, por exemplo, vigilancia estética, aspecto especifico/particular do
fendmeno espetacularizacao, e seus elementos subjetivos, objetivos e absolutos.

E 0 que expde, a seguir.
3.3.1 Espetacularizagdo das Pastorinhas da Tapera: aspectos gerais
Tal como se disse, aspectos gerais devem estar presentes em qualquer processo de

espetacularizacdo. Caracterizam-se pelos seguintes momentos: - burocratizacdo; - divisdo

interna; e, - condutas diferenciadas quando ‘dentro’ e quando ‘fora’.
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3.3.1.1 Burocratizagdo

E comecga mais um dia de ensaio...

A partir do momento em que Pastorinhas da Tapera e Tapera Real estabeleceram os
termos de sua parceria (termos que valem ser relembrados, na voz de D. Lenice: “Também
agora nos tem um lugarzinho so pra ensaio, 14 € uma beleza. O Giordani Ottone fez questéo de

»113) com apoio, patrocinio, incentivo, em suma, com

ndés ter um lugar pras Pastorinha.
financiamento de qualquer espécie publico ou privado, ‘ensaio’ passou a ser uma atividade
das Pastorinhas da Tapera caracterizada pelo fato de estar envolvida, direta ou indiretamente,
com politica de cultura, publica e ou privada, expressa por qualquer tipo de fomento. Tal
como nas Pastorinhas da Tapera, a circunstancia ocorre em inumeras manifestacGes

populares, como se nota em registros etnograficos de outras pesquisas recentes:

Proponho que as irmandades tém resgatado parte de suas atribui¢des originais” e
adquirido outras, porque possuem um capital social (nomeado no momento de
cultura ou tradicdo que passou a ser fonte de politicas publicas e direitos de
cidadania). Em um contexto em que a ideia de direito cultural passa a ser fonte de
politicas publicas, o cultivo de identidades diferenciadas por coletivos ou populagdes
que, historicamente, tem tido uma inclusdo civica precéria (como ocorre entre 0s
praticantes da congada), permite a formulagdo de demandas e/ou acesso a recursos
para realizacéo de atividades relacionadas a direitos universais de cidadania, como
educacdo de qualidade, por exemplo. (SILVA, 2012, p. 69).

E importante destacar que esse quadro contemporaneo é produto de multiplas
mediagOes (internacionais, nacionais e locais) e transformacdes historicas, nas quais
a ideia de cultura, e nesse caso, afro-brasileira, se apresenta por um lado como
objeto de elaboracdo de politicas publicas, e por outro, como fonte de
disponibilizacdo de recursos. (SILVA, 2012, p. 102).

Por outro lado, diante dessas verbas e visando a minimizar a dificuldade em lidar com
elas, Giordani Ottone tem participado de seminarios, cursos, oficinas e outros mecanismos de
formacdo, capacitacdo e profissionalizacdo de agentes culturais. O que ele parece pretender é
aprender a utilizar, com facilidade, com os atuais mecanismos, publicos e privados, de
fomento a cultura. Verbas e capacitacdo do lider sdo consequéncias da eficacia da ONG da
Tapera, constituida exatamente para fomentar a cultura local. Seu objeto principal tem sido,

até entdo, as Pastorinhas da Tapera.

3 Entrevista concedida por D. Lenice & pesquisadora, em 12.08.2011.
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Um dos resultados disso é a burocratizacdo da manifestacdo popular. O que também
ocorre com inumeras dessas manifestacGes populares.

Esse é o Unico aspecto em que o pastoril quase secular da Tapera permite ser
compreendido enquanto tradi¢do inventada a partir do momento em que Giordani Ottone viu a
foto datada de 1974. “O termo ‘tradi¢ao inventada’ ¢ utilizado num sentido amplo, mas nunca
indefinido”, pois, segundo Eric Hobsbawm (2008), em A invencdo das tradicfes, tradicdo
inventada “inclui tanto as ‘tradi¢cdes’ realmente inventadas, construidas e formalmente
institucionalizadas, quanto as que surgiram de maneira mais dificil de localizar num periodo
limitado e determinado de tempo”. Assim, ‘tradicdo inventada’ ¢ um conjunto de praticas que
visam a inculcar “certos valores ¢ normas de comportamento através de repeti¢cao”, sendo que
essa repeticdo, observa Hobsbawm, “implica, automaticamente, uma continuidade em relagao
ao passado”. O passado histdrico, no qual a nova tradi¢do ¢ inserida, ndo precisa ser remoto,
perdido nas brumas do tempo, mas a ‘tradi¢ao inventada’ estabelece com ele uma
continuidade bastante artificial. “Em poucas palavras”, conclui Hobsbawm, “elas sao reacdes
a situagfes novas que ou assumem a forma de referéncia a situagOes anteriores, ou
estabelecem seu proprio passado atraves da repeticao quase que obrigatoria”. (HOBSBAWM,
2008, p. 9)

Sob esse prisma, é possivel reafirmar que, no Ponto de Cultura, as Pastorinhas da
Tapera se repetem, entretanto, em nova versdo. A pastorinha continua sendo o que sempre
foi: pastorinha. Remodela-se, porém, diante de necessidades e novos formatos que a
atualidade lhes exige ou apresenta. Repete, continuamente, seu bailado a fim de ndo se
esquecer de como é, de como se apresenta, de como deve ser. Carrega, entretanto, algo de
artificialidade porque se obriga a ser aquilo que o agente de fomento espera dela. Defende o
vinculo com seu passado, porgue assim o fazem as tradi¢des inventadas; todavia, a pastorinha
de hoje sente que integra o que as Pastorinhas da Tapera, na pratica, sdo e, em tese, foram.

Ocorre que a ‘tradi¢do inventada’ estabelece com o passado uma continuidade bastante
artificial. Isso ficou claro quando a ensaiadora, por ocasido de uma de minhas idas a Tapera
para assistir a mais um ensaio, no més de outubro de 2013, mostrou-me uma lista de presenga
para as criangas que estdo fazendo parte do grupo. Antes de Ié-la, perguntei: “E os adultos,

eles também respondem ou assinam uma lista?”

N&o, com eles é diferente. Ndo tem como controlar, é sd na boa vontade e na
sugestdo. Cada um sabe de si. A ideia é separar as Pastorinhas “velhas” de uma
Pastorinha s6 de crianca, entende? Nés vamos fazer nesse ano uma apresentacao s6
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com as crianga. O Giordani concorda, as crianga querem muito isso, ndo que 0s
adultos ndo queiram, mas o problema deles é ndo querer ensaiar, eles vem tudo em
cima da hora, uma confusdo! Na hora de cantar, de dancar, as crianca respondem
direitinho, sabe como é, elas me respeitam porque eu sou autoridade, normal, né?
Entdo, elas precisam de comparecer aos ensaios pra nds vermos a voz de cada uma,
acertarmos o papel que cada uma que vai cantar, essas coisas. Claro que nada é tdo
facil, mas a lista de presenca mostra bem quem tem compromisso desde de pequeno,
né? De mais a mais, a mde que falar que um filho tava aqui sem ele estar, eu tenho a
lista pra dizer que ndo veio ao ensaio, e que se ndo estava aqui, estava na rua ou em
outra casa de amigo, porque é muita responsabilidade. Vocé sabe, né, elas vem
sozinhas pra c4, entdo tem que tomar conta.'**

Incluir lista de chamada é, justamente, o simbolo da burocratizacdo que o processo de
espetacularizacdo tem imposto as Pastorinhas da Tapera, explicada a partir da relacdo do
pastoril taperense com os burocréaticos — da apresentacdo do projeto a prestacao de contas, dos
cadastros aos papéis e formularios — 6rgdos de fomento.! A lista de presenca das
Pastorinhas da Tapera: - serve para controlar crianca; - permite pelo menos a priori
demonstrar sua evolugdo com o passar dos encontros; - salvaguarda os responsaveis pelos
ensaios de qualquer “dor de cabega” em relagdo a crianca e seus pais; e, - instrui
demonstracdo de indices, tabelas e graficos em apresentacdo de projetos e prestacdes de

contas. Na histdria das Pastorinhas da Tapera, jamais ocorrera lista de presenga; era “a

primeira vez”, segundo Lena.

3.3.1.2 Diviséo interna: criangas, “Eu acho é chique!” E velhos, “Nao sei como vai fazer,

sabe?”

Simbolo da burocratizacdo, a lista de presenca é o simbolo de uma diferenca, pois a

lista permite separar umas pastorinhas de outras. Segundo Giordani Ottone:

Deixa os de l& (referindo-se aos “velhos™), que as criangas a gente faz direitinho.
N&o tem como obrigar os outros a ensaiar. Eles querem vir s6 no final, e isso é
prejudicial pras crianca, porque elas, nos exigimos tudo direito, ai chegam os antigos
e querem fazer sé do jeito deles, sabe como que &, né? Eles ndo querem que a Lena
fique falando que eles ndo vieram no dia marcado, depois que eles tem que voltar no
dia seguinte. Eles querem ficar mais solto, do jeito deles. A Lena falou que é no
tempo deles, entende, jovem? ¢,

14 Entrevista concedida por Lena & pesquisadora, em 05.10.2013.

150 que, de resto, ndo se distingue da experiéncia que essa gente ja vive na relacdo com o Bolsa Familia, 0
Bolsa Escola etc.

18 Entrevista concedida por Giordani Ottone, & pesquisadora, em 05.10.2013.
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Referendadas por esse discurso, as “novas” pastorinhas, isso €, as criancas, preparam-

se para a oportunidade que Ihes esta sendo dada:

Olha s6, minha mée falou que eu posso ensaiar todos os dias de ensaio. Eu serei uma
flor, estou nervosa, sabe? A Lena coloca a gente pra cantar mil vezes, até pegar voz.
E muito bom. Eu sempre gostei de ser pastorinha. Olha so, eu sei que s6 as crianca
vem aqui. A gente vai fazer uma pastorinha sé da gente. Vai ter uns meninos
maiores, tipo de 12, 13, 14 anos, mais que isso eu acho que ndo. T4 bom, né? Me
falaram que a gente tem mais obediéncia de ensaiar. Mas eu sei que um dia os outros
ja foram crianca que nem nds, sera que eles obedeciam antes? (risos).™’

Eu acho é chique! A gente sempre brinca de ser professora de pastorinha. Cada hora
uma de nés € a Lena, sabe? Entdo, se nos for cantar sem os adultos, nés temos que
fazer direitinho, sabe por qué? Porque eles ja sabem e a gente tem que aprender pra
fazer bonito na hora, né? Eu sou o anjo, vocé ja me viu cantar, né? Eu acordo a
Libertina, adoro ser o anjo! E tem mais, aqui no Giordani vai ficar € muito cheio de
crianca.!'®

Em torno deste depoimento, vale refletir sobre dois pontos. O primeiro deles refere-se
a consideracao segundo a qual “um dia os outros ja foram crianca que nem nos, serd que eles
obedeciam antes?”. Se ndo, a tradicdo estd sendo quebrada com a instituigdo de uma
Pastorinhas da Tapera integrada por criangas obedientes. Se, sim, a tradicdo permanece e as
Pastorinhas continuam integradas por criancas desse tipo. Quanto as criancas de hoje, ao que
tudo indica, elas sabem que, para participar de um espetaculo sem presenca de adultos, ou
“velhos”, ha que se ter disciplina, hordrio, comprometimento. Lista de chamada ndo lhes
incomoda, afinal, “na escola também é assim™**°. Além disso, consideram que néo hé falta de
respeito ao se referirem a eles, os “velhos”, ao contrario. No entanto, elas sabem que agora é
vez delas mostrarem servigo. Afinal, segundo uma das criancgas, “a gente tem que cantar bem
bonito porque o Menino Jesus merece e a Pastorinha mais velha vai falar se t4 bom, que nem
era bom com eles, né?”t?0

O segundo ponto relaciona-se com a pastorinha ter-se referido a “aqui no Giordani”.
A referéncia vincula as Pastorinhas da Tapera e aguele que, gostem ou ndo seus opositores e
adversarios do movimento produzido pela Tapera Real, melhor simboliza-o, Giordani Ottone
— mais até que as préprias Pastorinhas da Tapera.

Quanto aos adultos... e se os velhos com os mais velhos, diante dos jovens com 0s

mais jovens, resolverem considerar que o papel deles sempre foi e continua sendo o de

Y7 Entrevista concedida por Barbara & pesquisadora, em 05.10.2013.
18 Entrevista concedida por Rayane & pesquisadora, em 05.10.2013.
119 Entrevista concedida por Bérbara & pesquisadora, em 05.10.2013.
120 Entrevista concedida por Barbara & pesquisadora, em 05.10.2013.
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mostrar que ‘ndo tem como controlar’, que tudo deve ser a base de ‘boa vontade e sugestao’,
que ¢ da confusdo, do caos, que nasce o cosmos, que deve haver um porque de os “antigos”,
tal como Giordani Ottone se referiu a eles, quererem fazer s6 “do jeito deles?”. Conversei

com varios deles, e alguns disseram:

Sabe 0 que acontece, parece que 0 tempo agora passa mais rapido. Eu quase nédo
posso ensaiar. Ai, d& uma coisa ruim, porque tem que fazer bonito, né? Eu quero
continuar na Pastorinha, mas ndo sei como vai ser. Eu ja estou vendo que tem
ensaio pras crianca, Giordani falou que se nds quiser, nés podemos comecar a
ensaiar, mas vai ficar separado porque a das criangas ja ta toda formada, né? Sei 14,
n&o sei como vamos cantar no natal.'**

Eu ndo acho ruim fazer uma Pastorinha de criangas. Deve ficar bem bonitinho. Mas
eu também queria sair, porque eu saio desde os 7 anos. Mesmo depois de ter ficado
tanto tempo sem sair, naqueles anos que vocé ja sabe, eu voltei com o Giordani e
isso é importante pra mim. N&o sei como vai fazer, sabe?*?

Patricia Osorio (2011) aponta para certa divisdo que me faz pensar nas Pastorinhas da
Tapera. Informando que os dancarinos de siriri, em sua maioria, sao jovens na faixa etaria
entre 15 e 20 anos e que os grupos de cururu sdo formados apenas por homens acima de 40
anos, Patricia Osoério observa que outra diferenca marcante refere-se a indumentaria utilizada:
“Os cururueiros vestem trajes discretos quando comparados aos brilhos e as cores dos
dancgarinos de siriri.”. “O cururu ¢ uma manifestacdo fechada, com forte vinculo religioso e
social. O siriri apresenta um estilo mais aberto, de divertimento.” (OSORIO, 2011, p. 240-3).

Relaciono essa imagem - manifestacdo fechada e manifestacdo aberta — a pergunta
que, acima, ficou sem resposta: ‘E se os mais velhos quiserem continuar, como vai fazer?’.
Talvez disso advenha uma ‘nova ordem’: a separagdo entre ‘velhos e novos’, entre os mais e
0s menos religiosos, entre 0s mais e 0s menos espetaculosos. Porque pode ser que nao se trate
de dicotomias e, sim, de tensdo entre diferencas. Nesse caso, pode ser que nasca da dialética
entre tais diferencas um suspiro de trégua até o patamar onde comunguem, em um mesmo
altar ou palco, a harmonia de pertencerem um ao outro. Isso é o que verdadeiramente deveria
significar desenvolvimento cultural, por meio de fomento a cultura local.

Ocorre que, em 2012, esta separacgéo tinha sido objeto de consideracGes de Giordani
Ottone. A decisdo veio em face das as apresentagdes de 2013: “Esta confirmado, a Pastorinha
das criancas vai cantar na igreja da Tapera no dia de Natal, na noite de 24 de dezembro. Mas a

Pastorinha dos velhos vai cantar na igreja da Tapera no dia de ano, o 31.”. Giordani Ottone

121 Entrevista concedida por uma dona de casa & pesquisadora, em 05.10.2013.
122 Entrevista concedida por uma mae de uma das criancas & pesquisadora, em 05.10.2013.
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avalia o rompimento com a ideia de grupo formado por criancas, adolescentes, adultos e
velhos: “Ja falei que tem espago pra todo mundo. Mas a Pastorinha que vai cantar em outros
lugares ¢ a das criancas. Est4 toda mais ensaiada, mais bonito, jovem.”. E justifica: “De mais
a mais, eu ja te falei que os velhos ndo querem ficar ensaiando. Ja a criancada vai dar um
show, vai ser um espetaculo pra todo mundo ver.” 1%

A noticia confirmava as observacdes de minha pesquisa de campo. A separacao
interna do grupo esté clara e visa ao espetaculo. Reflete, no entanto, a necessidade imposta
pelo Ponto de Cultura que, em nome das verbas que investe nas Pastorinhas da Tapera, cobra
contrapartida: “fazer bonito”. Separa-se, entdo o velho da crianga porque o primeiro ndo pode
ensaiar e, segundo a logica da Tapera Real, ensaio é sindbnimo de um show, um espetaculo
“mais bonito, jovem”.

O processo taperense de separagdo entre velho e crianca assemelha-se ao de cururu e
siriri. Tal como se viu, segundo Patricia Osorio, “os dancarinos de siriri, em sua maioria, sdo
jovens na faixa etéria entre 15 e 20 anos. Os grupos de cururu sdo formados apenas por
homens acima dos 40 anos” (OSORIO, 2011, p. 240).

A espetacularizacdo vivenciada por cururu e siriri e Pastorinhas da Tapera assemelha-
se, também, quanto a nimero de apresentacOes realizadas por cada um dos dois grupos.
Patricia Osorio descreve que “o numero de grupos de cururu a se apresentarem nas noites de
Festival é bem menor do que aquele dos de siriri: geralmente ha duas apresentacGes de cururu
e oito de siriri” (OSORIO, 2011, p. 240). Os velhos, acima de quarenta anos, apresentam-se
guatro vezes menos que 0s jovens. Estatistica menos desfavoravel que sugerida por sugerida
por Giordani Ottone, que destina a “Pastorinha dos velhos” a virada de ano-novo, sendo que
“a Pastorinha que vai cantar em outros lugares ¢é a das criangas, quantos forem esses lugares”.

Diante da novidade, ha aqueles que ndo deixam de expressar seu desconforto:

E claro que um dia os velhos ndo iam dancar mais. Até porque a gente ensina pro
mais novo pra ele ficar no lugar da gente, né? Olha a Aracy. Mas acontece que tem
que ter um cuidadozinho, sabe? Tem que falar com jeito porque nés fomos util até
agora. N6s somos parte da Tapera, das Pastorinha daqui. Eu quero dancar esse ano,
td bom que ndo tenho ensaiado ainda. Mas acontece que eu ndo posso. Mas vou
cantar pra Menino Jesus, sabe? No dia de ano vou la na igreja cantar. A gente
ensaiou menos que as crianca, mas ensaiou. Ano que vem, ja nem sei mais.***

Eu fico feliz de ver as crianga e as mocas se interessar em dancar. Mas eu ainda sou
das Pastorinha. Eu ensaiei pra dancar pra Jesus a vida toda, né? N&o sei como vai

123 Entrevista concedida por Giordani Ottone & pesquisadora, em 03.12.2013.
124 Entrevista concedida por um aposentado & pesquisadora, em 19.10.2013.
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ser. Esse ano vou dancar no dia de ano e vou acompanhar as crianca dancar,

também. De outro ano, acho que vai ser assim também, os velhos e os jovens.'?®
H4, pois, grave tensdo na separacdo. Os adultos sabem de seus limites diante do ensaio
disciplinado e rigoroso de quem quer participar de espetaculo “bonito”. Mas, sem a atuagao
do lider, talvez (desculpando-me pela pieguice da linguagem que utilizo, a seguir) ndo
tivessem despertado do longo e letargico sono em que mergulharam até o acordar promovido
por Giordani Ottone, Estrada Real, Tapera Real, Ministério da Cultura e Ponto de Cultura.

Onde ha homens, ha conflitos e, na Tapera, ndo seria diferente.
3.3.1.3 Pastorinhas da Tapera na e fora da Tapera

As Pastorinhas da Tapera possuem duas formas de atuacdo, conforme cantem na

Tapera ou apresentem-se fora da Tapera.

Diga-se, em primeiro lugar, que tudo aquilo que as Pastorinhas da Tapera apresentam
fora da Tapera é antes, apresentado na Tapera. As Pastorinhas da Tapera entendem que a
encenacdo do pastoril que representam € espetaculo e que, portanto, tanto na quanto fora da
Tapera “tem que ser bonito”, ponto de vista justificado da seguinte maneira: “ora, a gente
ensaia 0 ano todo € pra isso mesmo, pra ser um espetaculo, né?!1”'% Espetaculo nio
diferencia, pois, Pastorinhas da Tapera fora da Tapera de Pastorinhas da Tapera na Tapera.

A diferencga fica por conta de outro detalhe. Na Tapera, as Pastorinhas da Tapera
continuam a ser instrumento da religiosidade taperense. Aliés, isso ndo pode ser esquecido
pela Tapera Real, sob pena de penalidade: “Experimenta dangar diferente demais,
experimenta esquecer do altar pra Jesus, tem muita pastora nesse cemitério esperando pra

puxar a orelha de muita gente. (risos)’**’

. Fora da Tapera, as Pastorinhas da Tapera
tornaram-se instrumento da Tapera Real e de seus acordos e parceiros comerciais, que
impdem ao grupo a adequacéo estética contida na instrucdo de Giordani Ottone, segundo a
qual “tem que fazer bonito”.

A respeito de adequacgdo estética, Lilian Sagi Cezar (2012), em “Saberes contados,

saberes guardados: a polissemia da congada de Sdo Sebastido do Paraiso, Minas Gerais”,

125 Entrevista concedida por uma dona de casa & pesquisadora, em 19.10.2013.
126 Entrevista concedida por Lena & pesquisadora, em 03.10.2013.
127 Entrevista concedida por Saudalita & pesquisadora, em 08.01.2013.
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conta que “o esquema montado pela prefeitura municipal para o repasse do dinheiro passou a
impor certa adequacdo dos ternos em relacdo a valores, preocupacdes e padrbes estéticos
inicialmente ndo pertencentes a festa da congada”. Dessa forma, o Poder Executivo instituiu
competicdo entre os ternos de congo e os de Mocambique, oferecendo, aos “melhores” ternos,
troféus, recompensa financeira e aumento do tempo de desfile. E, mais: introduziu
arquibancadas, fixando o local destinado ao cortejo de congadeiros e mogcambiqueiros e o
lugar dos fiéis, “atribuindo a estes ultimos o carater de publico”. Além disso, a Prefeitura
passou a instalar e disponibilizar estrutura de iluminagdo e amplificagdo de som ao longo da
principal praca da cidade, a praca da Matriz, para a realizacdo dos desfiles dos ternos em
todos os dias da festa de congada, “possibilitando que um maior publico acompanhasse das
arquibancadas os desfiles” (CEZAR, 2012, p. 193).

Em resumo, fora da Tapera, longe de olhares taperenses, as Pastorinhas da Tapera
destinam-se, por forga de ‘repasse de dinheiro’, ao respeitavel publico. Ainda ndo encontrou
troféus, arquibancadas e estrutura de iluminacdo, mas pode ser que esse dia esteja certo. Na
Tapera, 0 espetaculo dobra-se a sua finalidade comunitaria vinculada a religiosidade do
taperense. Em ambos os casos, no entanto, tem que “fazer bonito”.

No primeiro caso, as Pastorinhas da Tapera permanecem com caracteristicas
interioranas, mantendo-se, mesmo que parcialmente, sob as forcas da Tapera. Continuam,
como ha décadas, cantando e dancando na Igreja, diante do altar. E guardam a memoria de ex-
pastorinhas enterradas em solo taperense. Entretanto, submetem-se a vigilancia das que
envelheceram e ja ndo dancam mais, recebendo pressfes dessas ex-pastorinhas e, diante
delas, ndo lancam mé&o de muitas invengBes. Na Tapera, por mais que tenham “jeitos
diferentes”, como diz D. Aracy, “elas sdo da Tapera”.

Fora da Tapera, poréem, as Pastorinhas da Tapera sentem-se livres para,
“profissionalmente”, regerem suas apresentacdes sob as normas daquilo que o publico gosta

de ver: coisa “bonita”, no ja conhecido parametro de Giordani Ottone:

Olha jovem, grupo profissional pra Pastorinha, € ela cantar bonito, ndo que ela ndo
cante bonito, sabe? Mas agora tem mais figurino, tem mais coisas pra enfeitar, entdo
vou pensando que ndo pode ter mais desafinacdo, né? Eu ndo sou formado em
musica, ja falei isso antes, mas elas pode cantar ainda mais bonito, né? De mais a
mais, 0 povo gosta de ver coisa bonita, elas pode ficar melhor.'®

128 Entrevista concedida por Giordani Ottone & pesquisadora, em 02.03.2013.
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Esse na Tapera e fora da Tapera encontra espelho naquilo que Patricia Osorio
identificou em Mato Grosso, quando descreveu que a manifestacdo por ela estudada continha

um tipo de danga “dentro de casa” e outro “la fora™:

No interior da casa foi erigida uma espécie de altar. Um caixote de vidro com
diversas imagens de santo havia sido enfeitado com papel de cor e fitas de pano;
diante déles ardiam duas grandes velas. (...) Seguiram-se longas ora¢des com cantos
e musica. Dois velhos negros ajoelhavam-se diante do altar orientando ésses cantos e
oragdes, ficando atras déles muitas senhoras. Pouco depois fez-se um intervalo em
que foi servida aguardente e, entdo, agrupou-se em torno do altar certo nimero de
dansantes, formando semicirculo para comegar a dansa do ‘curur®’, tdo conhecida
em Mato Grosso. (...) Enquanto se dansava o cururu dentro de casa, |4 fora se
realizava outra espécie de dansa, muito apreciada em Mato Grosso, o ‘ciriri’
acompanhado, também por musica e versos cantados. (SCHMIDT apud OSORIO,
2011, p. 238).

Na Tapera, as Pastorinhas da Tapera sdo diferentes das Pastorinhas fora da Tapera.
Na Tapera, as Pastorinhas da Tapera celebram o ‘sagrado’, profanando-0; fora da Tapera
entregam-se ao ‘profano’, consagrando-0.

Como se viu, no tempo em que ensaiavam no adro da Capela de Santana, 0s
integrantes das Pastorinhas da Tapera, ao chegarem para ensaio ou reunido, persignavam-se
ou se benziam. Uma vez no Centro de Cultura, abandonaram o habito, atitude a qual dou o
nome de profanacdo, que, entretanto, se da ao lado de conservadorismo, apego a forma
estabelecida no passado e respeito as pastoras mais velhas. Porém, esses ensaios e reunides,
realizados em clima ‘profano’, destinam-se, na Tapera, a apresentacdes de solene e devota
saudacdo a chegada do Menino Jesus. Nesse momento, Pastorinhas da Tapera parecem néo
se importar com alteracdes em figurino, nimero de musicos, estrutura social etc. O grupo
acredita continuar a ser instrumento da devocdo do povo taperense e em intima relacdo com
ele. Esses aspectos permitem afirmar, tal como se fez, acima, que, na Tapera, as Pastorinhas
da Tapera permanecem celebrando o ‘sagrado’; profanando-0, no entanto, pois ensaio ou
reunido ndo ocorre mais como expressao da religiosidade taperense e, sim, como meio de
preparacdo para um espetaculo a ser apresentado fora da Tapera.

Fora da Tapera, as Pastorinhas da Tapera ddo énfase as alteragdes. Fazendo da
tradicdo espetaculo dela mesma e do espetaculo tradicdo da tradicdo, as Pastorinhas da
Tapera, longe da religiosidade taperense e sem obrigacdo de representa-la (seus integrantes
consideram que representam a cultura, o folclore e o patriménio da Tapera), encenam o

‘sagrado’ — 0 nascimento de Jesus Menino, entendido como marco inicial da cristandade e,
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por isso, objeto de veneracado religiosa, pela presenca da divindade — Mas o fazem da forma
mais profana que podem. O objetivo da apresentacdo fora da Tapera ndao é (como € na
Tapera) enlevar o espectador, levando-o a refletir sobre o destino eterno de sua alma. Fora da
Tapera querem ¢ apresentar “bonito” para o gozo da plateia.

A dialética entre ‘sagrado profanizado’ ¢ ‘profano consagrado’ ndo impede ou
prejudica propdsitos, planos e projetos das Pastorinhas da Tapera, gque, parece, convivem
pacificamente com o na e o fora da Tapera. Esse tipo de convivéncia é descrito por Renata
Nogueira da Silva (2012), ao tratar de praticas das congadeiras de ltuiutaba, da seguinte

maneira:

Geralmente, os capitdes fazem parte da familia consanguinea do fundador do grupo.
S8o responsaveis pela gestdo do sagrado e do profano e representam o terno nas
reunides mensais da Irmandade na igreja de Sdo Benedito, onde sdo discutidas
questdes referentes a festa e a Irmandade. Nesse sentido, os capities agregam tanto
funcdes rituais quanto papéis administrativos. (SILVA, 2012, p. 63)

As Pastorinhas da Tapera, na Tapera, integram-se, ao que demonstra D. Aracy, a
‘tradi¢do’, que, segundo ela, deve ser aprendida nas Pastorinhas da Tapera (onde quer que
elas estejam seja ensaiando no adro da Capela de Santana ou no interior do Centro de Cultura,
seja pelos palcos da vida); sendo que, para D. Aracy, as proprias Pastorinhas da Tapera sdo
tradi¢do da gente da Tapera que “ndo pode perder.”

Fora da Tapera as Pastorinhas da Tapera estdo focadas na relacdo entre Tapera Real
e verbas oriundas de apoiadores, patrocinadores, incentivadores, em suma de fomentadores,
publicos ou privados. A relacdo tem alterado tracos estruturantes do modo de ser das
Pastorinhas da Tapera, como, tal como se viu, a instituicdo de dois elencos, o dos que
integraram as Pastorinhas da Tapera até 1974 e o dos recém-ingressos as atividades da
Tapera Real. Este ultimo é o destinado por Giordani Ottone a apresentar as Pastorinhas da
Tapera fora da Tapera, cumprindo compromissos da Tapera Real.

No entanto, Lena considera que “tem que dangar™® bonito em qualquer lugar, né?”,
isto € na e fora da Tapera: “O Giordani fala que é contrapartida, sabe? Tem contrapartida

quando tem dinheiro do prefeito, do Estado e da mineradora. Agora eu ja entendo.”. Lena

129 0 termo dangar, segundo os componentes do grupo, é tomado como danga e como canto, ou seja, 0 termo
aparece como uma “forga de expressdo” para designar o ato do grupo no momento da apresentagao.
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pode, até, entender, mas nao parece concordar: “O que eu acho mesmo, ¢ que tem que ser
bonito, ora, a gente ensaia o ano todo € pra isso mesmo, pra ser um espetaculo, né?1”t0

A relacdo entre Pastorinhas da Tapera e espetaculo pode ser interpretada a partir de
anotacdes de Patricia Osério. Os grupos de siriri e de cururu apresentam-se em festas de
santo, festas, bailes de carnaval, eventos turisticos, eventos politicos, congressos cientificos e
‘Festivais de Cultura Popular’. Segundo Patricia Osorio, a participacdo em grandes festivais
imp0s ao siriri e do caruru exigéncias quanto a desempenho e adog¢do de novas coreografias,
cenografia, indumentérias e ritmos. As Pastorinhas da Tapera aproximaram-se desse estagio,
guando, em 2012, admitiram realizar apresentacdes fora da época natalina. Quanto a
transformacdes, as Pastorinhas da Tapera ja as admitiram na indumentaria e na orquestra,
com a introducdo de outros instrumentos ao lado dos viol6es. Além disso, tanto em siriri e
caruru quanto nas Pastorinhas da Tapera busca-se coreografia padronizada e executada com
rigor enquanto condicdo fundamental para a ‘apresentacdo mais bonita’. O processo
vivenciado pelos grupos de siriri “aproximam-se de dindmicas experienciadas em outros
panoramas etnograficos”, ensina Patricia Osorio, lembrando que a “literatura antropoldgica
tem abordado tais dinamicas, refletindo sobre a profissionalizacdo e a espetacularizacdo da
cultura popular, processos de patrimonializacdo e relacBes entre manifestacbes populares,
mercado e turismo” (OSORIO, 2011, p. 245). As Pastorinhas da Tapera vivenciam um dos
aspectos dessa ‘dindmica’, a espetacularizacdo. Porém ndo vivencia “processos de
patrimonializacdo”, nem “relacdes entre manifestacdes populares, mercado e turismo” [ou
(re)tradicionalizagdo, segundo pontuagdes tedricas de Mariza Veloso (2004), em “Patrimdnio
imaterial, memoria coletiva e espago publico”]. No primeiro caso, porque ndo ha, nas
Pastorinhas da Tapera, movimento no sentido de constitui-las enquanto patriménio cultural
da Tapera, em qualquer das esferas de governo, municipal, estadual ou federal. No caso de
(re)tradicionalizagdo, o conceito ndo se aplica as Pastorinhas da Tapera simplesmente porque
nem estdo inseridas no mercado de bens de consumo cultural, nem a Tapera € ponto turistico,
pelo menos ainda ndo entrou nesse circuito oficialmente falando. Diferentemente da cidade de
Pirendpolis, em Goias, que segundo Céline Spinelli, em Cavalhadas em Pirenopolis:

tradicGes e sociabilidade no interior de Goias, a cidade foi remodelada a fim de alcancar:

Uma revalorizagdo que a transformou em destino turistico, enfocando o aspecto
histérico.” Essa construcdo de Pirendpolis “enquanto destinag@o turistica implicou

130 Entrevista concedida por Lena & pesquisadora, em 03.10.2013.
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um processo multifacetado em que se conjugaram dois projetos, concomitantes e
complementares: politicas direcionadas para o implemento do turismo na regido e
politicas de patrimonializacdo. (SPINELLI, 2010, p. 60).

A Tapera ndo tem interessados em transforma-la em destino turistico. De qualquer
forma, a presente dissertacdo, inserindo-se no debate pontuado por Patricia Osério, corrobora
suas conclusdes e reconhece sua utilidade para a compreensao do fendmeno espetacularizacao
das Pastorinhas da Tapera. (OSORIO, 2011, p. 240 e ss.).

Em sintese, as novas Pastorinhas da Tapera, ensaiadas para novos publicos, sdo as
Pastorinhas da Tapera fora da Tapera. Séo as pastorinhas que inventam uma nova maneira
de se apresentarem, que se esmeram em figurino, coreografia e qualidade sonoro-musical.
Que ensaiam com maestros, fazem vocalizes;, que se preparam para cantar “o natal do
Salvador” com zelo de artistas, mais do que de devotas. Que permanecem em seus rosarios de
fé, mas ndo dispensam as novas e espetaculares homenagens ao “Deus Menino”.

Resultado de um trabalho que, ao lado de pretender que as Pastorinhas da Tapera
aperfeicoem-se técnica e artisticamente, objetiva colocar a disposi¢do do taperense ensino de
musica, formacdo comunitaria, valorizacdo de economia familiar e profissionalizacdo. Por
isso o discurso de Giordani Ottone obriga cuidado na observacdo do fenbmeno Pastorinhas
da Tapera e a forma especifica pela qual elas se espetacularizam. E que o fizeram como meio
de sobrevivéncia... mas isso é assunto para daqui a pouco.

Por enquanto, cabe refletir: as versdes na e fora da Tapera conseguem conviver?

Eu fiquei sabendo que tem uma Pastorinha s6 de crianga. T4 bom, mas eu nunca fui
das Pastorinha, ndo sei o que falar. Mas olha, tem um lado estranho, sabe? E se 0s
mais velhos quiserem continuar, como vai fazer? Eu vejo D. Lenice vindo la de cima
na época de ensaio, ela adora isso. Seré que ela vai ter que ficar sem cantar?**

3.3.2 Espetacularizagdo das Pastorinhas da Tapera:

Recapitulando, aspectos especificos/particulares sdo aqueles que, distinguido-as dos
outros pastoris, identificam a espetacularizacdo vivenciada pelas Pastorinhas da Tapera e

que se desdobram em: - mudanca do local de ensaio (item 3.3.2.1), que se desenvolve,

31 Entrevista concedida por um comerciante & pesquisadora, em 05.10.2013.
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dialeticamente, em alterac6es no perfil dos integrantes, na natureza e na qualidade do inter-
relacionamento entre os integrantes e na natureza das atividades com as quais eles se
ocupam; - vigilancia externa (item 3.3.2.2), com tragos subjetivos, objetivos e absolutos; e, -
ciclo anual (item 3.3.2.3).

E 0 que se expde, a sequir.

3.3.2.1 Agora o ensaio € 14 no final da rua: mas no caminho eu vou distraindo até chegar

7

la

“Antes n6s ensaiava aqui na Igreja da Santana, no meio da rua mesmo. Até ndo tinha
problema, eu ndo importava, 0 povo até vinha ver nos ensaiar. S6 ndo era bom quando
comegava a chover.”*?. A “Igreja de Santana” é, na verdade, uma capela. Sua fachada possui
quatro vaos: - uma porta central de madeira, com duas bandeiras, almofadadas; - duas janelas
de madeira, situadas acima, a direita e a esquerda da porta, cada uma delas, com duas
bandeiras, abrindo para fora da edificacéo; e, - uma abertura na forma de quadrado, assentado
sobre um dos Vvértices, que, segundo uns, significa a harmonia das forcas do céu (vértice
superior) com as da terra (vértice inferior) em unido com o horizonte (do vértice da esquerda
ao da direita ou vice-versa) e, segundo outros, representa o sinal da cruz, o vértice superior
correspondendo a cabeca, o inferior ao coracdo, os horizontais aos ombros, tudo em nome do
Pai, do Filho e do Espirito Santo. A capela sempre foi pintada de branco, com esquadrias
azuis. Quando a conheci, capela e céu se confundiam, separados por telhado de telha colonial,
tal como ela aparece eternizada na foto 11, umas das fotografias que compdem o Anexo A.

“Agora o ensaio ¢ 1a no final da rua, ¢ onde nds ensaia hoje”, noticia D. Lenice,
acrescentando as implicagdes da alteragdo: “E longe pra mim, mas no caminho eu vou

distraindo até chegar 1.7

D. Lenice explica a vantagem: “Também agora nds tem um
lugarzinho s6 pra ensaio, 1a € uma beleza. O Giordani Ottone fez questdo de nés ter um lugar
pras Pastorinha.”™** As Pastorinhas da Tapera, portanto, por forca de decisdo de Giordani
Ottone, migraram para o Ponto de Cultura, passaram a se reunir — para ensaio — ‘la no final da

rua’. D. Lenice arremata: “Costuma de no caminho eu ir vendo os amigos e dali a pouco, ja

132 Entrevista concedida por D. Lenice & pesquisadora, em 12.08.2011.
133 Entrevista concedida por D. Lenice & pesquisadora, em 12.08.2011.
134 Entrevista concedida por D. Lenice & pesquisadora, em 12.08.2011.
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cheguei 14.”**® Noutras palavras, as Pastorinhas da Tapera, sob o argumento de que devem
ter um lugar, abandonaram o adro da Santana, espaco, na verdade, integrado a religiosidade
do distrito. Isso facilitou a insercdo das Pastorinhas da Tapera ao Ponto de Cultura, programa
do Governo Federal, caracterizado por universalizacdo de atendimento nacional, visando a
resultados, tais como, numero de usuarios, objeto e objetivo sociais, quantidade de acdes
realizadas etc. O carater institucional, estatal e burocréatico, da insercao impde as Pastorinhas
da Tapera prestagdo de contas, mediante apresentacdo de relatorios devidamente instruidos
com fotos, gravages etc. Alias, a continuidade do Ponto de Cultura depende de tais
procedimentos que, em si, constituem a esséncia de sua relagdo com o Ministério da Cultura.
Sob o ponto de vista do Ponto de Cultura, as Pastorinhas da Tapera, uma vez
recepcionadas pelo programa, devem responder a exigéncias do ‘Projeto Pastorinhas’. Isso
significa, nas palavras de Giordani Ottone, “fazer bonito, cantar bonito”, sendo que “bonito”
quer dizer assimilar padrbes cénicos de espetaculo de mdsica e de teatro e, dessa forma,
adquirir dimensdo operistica. Como ndo se lembrar de Patricia Osério, que se refere a esse
‘bonito’, chamando aten¢do para o entusiasmo de um tocador de viola de cocho, em Mato

Grosso:

Ficou bonito dai pra ca, porque o pessoal que ta ali assistindo, se v&, aquela
arquibancada cabe mais de 10 mil pessoas, quer ver uma coisa diferente, ndo quer
ver sO aquela coisa, so aquele siririzinho pra |4 e pra c4, pra la e pra ca, pra la e pra
ca e ndo sai daquilo... ai criou as coreografias, cada um dan¢a uma coreografia, fica
bonito demais! Musica nova, saiu aquelas musicas antigas que ninguém canta mais,
s6 musica nova. Ai eu tenho a graca que Deus me deu de compor as musicas pro
Nnosso grupo, o grupo sé danca com as musicas que eu fago. (OSORIO, 2011, p. 251)

Todo aquele que se inicia em arte cénica aprende algo parecido com essa analise do
tocador de viola de cocho, que pode ser desdobrada nos seguintes mandamentos: - a relacéo
do ator € a com sua majestade, o publico; - o ator deve agir consciente de que esta sendo
visto; pois, - oxnvij, skené, do grego cena, significa o local de onde se Vvé, a plateia, o local
reservado para o espectador, aquele que, nas palavras do tocador, cumprindo funcéo de diretor
de cena, “quer ver uma coisa diferente”, “nao quer ver s aquela coisa (...) pra la e pra c, pra
la e pra ca, pra la e pra cd e ndo sai daquilo”. Pensando no espectador, o espetaculo deve

alterar-se, tanto ¢ que “criou as coreografias” e... “fica bonito demais”. Por enquanto, ndo ha

musicas novas no repertorio das Pastorinhas da Tapera; novos instrumentos, aléem dos

135 Entrevista concedida por D. Lenice & pesquisadora, em 12.08.2011.
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violBes, sim, tal como sera descrito, em breve. Por ora, diga-se que as Pastorinhas da Tapera
vestem figurinos novos, cumprem horarios e agendas de compromissos, assistem a palestras e
aulas, fazem oficinas; 14 estéo elas, enfim, espetacularizando-se. Em contrapartida, o Ponto de
Cultura pode, anualmente, garantir ao 6rgdo de fomento, o Ministério da Cultura, as
vantagens de aplicacdo de dinheiro publico em programa cujo objetivo €, independente da
especificidade de cada caso, proteger, fomentar, valorizar e preservar bens materiais e
imateriais que tragam, em si, referéncia a identidade, & acdo, a memoria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira.

O Ponto de Cultura foi instalado, na Tapera, em 2009. A época, a inauguracdo do
espaco foi interpretada como forma de a Tapera garantir a sobrevivéncia de seu pastoril,
enquanto, tal como os integrantes das Pastorinhas da Tapera compreendem o folguedo,
manifestacdo cultural de carater folclorico. Nesse primeiro momento, foi possivel afirmar que
a intervencdo do Governo Federal, do Ministério da Cultura, do Ponto de Cultura resumir-se-
ia a esfera administrativa, expressa por uma espécie de gestdo da manifestacdo, caracterizada
por cuidados com forma, qualidade da interpretagdo, nivel cénico de apresentacdes etc. As
Pastorinhas da Tapera, naquele momento, passaram a ter casa, isto €, um local de ensaio, ao
lado de escritdrio, guarda-roupas e demais instalacbes que, naquele momento, sem duvida,
significou facilitar sua vida artistica. O grupo viabilizava-se, como se a vocagdo de seus
integrantes fosse preparar-se para apresentacao de espetaculos.

No entanto, as alteragdes introduzidas por Giordani Ottone ndo sdo objeto de apoio
unanime. Ha quem, irrestritamente, o apoie: “Giordani bem que falou, quando ficar melhor as
apresentacdo, nds além de cantar em outros lugares, nds ganhamos mais dinheiro pra investir
nas Pastorinhas.”**® Porém, ha quem reprove, sendo a iniciativa como um todo, pelos menos

certos detalhes de como ela se realiza:

Eu sei que o Giordani tem muita boa vontade, eu até apoio tudo, mas veja bem, nao
precisa de trocar tanto as roupas das Pastorinhas. Ele comprou um guarda roupa,
fica bom. Mas ndo precisa trocar as vestimentas sempre, antigamente ndo era assim,
vocé me entende? Falo porque o que me importa é ver as Pastorinhas continuando,
ja disse tem mais de décadas que dango com elas, mas tem umas coisas que parece
exagero, sabe?*®’

136 Entrevista concedida por Eliane, mae de duas criangas pastoras, a pesquisadora, em 04.01.2013.
37 Entrevista concedida por Rosangela & pesquisadora, em 04.01.2013.
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A julgar por este depoimento, 0 processo de espetacularizacdo das Pastorinhas da
Tapera parece rumar para dire¢des inimaginadas por seus integrantes, sendo que, longe de
preservar aquilo que consideram patrimonio taperense, seus resultados estariam perto de uma
espécie de ‘fabrica¢ao’ do patriménio. De fato, do Ponto de Cultura para ca, transformaram-
se: - perfil de integrantes; - natureza de suas inter-relacGes; e, - estrutura de suas atividades.

Quanto ao perfil de integrantes é preciso observar que, antes, as pastoras eram filhas
das familias “abastadas” da Tapera. Nao que hoje ndo haja, na Tapera, pessoas “abastadas”,
porém, segundo alguns moradores, ndo as ha mais como antes. Diante disso, cabe perguntar
se o vazio criado pela auséncia de pessoas mais “abastadas” justifica a presenca de integrantes

menos abastados.

Olha so, eu ndo sou das Pastorinhas, nem quero ser, mas lembro bem de quando D.
Amélia de Rodrigues™®® ensaiava as criancas. Eu era jovem naquela época,
rapazinho. Eu via umas mocas bonitas e muito bem vestidas, elas ensaiavam logo
ali, naquela casa. Era gente de dinheiro, tinha umas meninas mais humildizinha, mas
o0s outros eram de dinheiro. A gente via até pela roupa, de mais a mais, a Tapera é
pequena, a gente conhece as familias que tem mais dinheiro.™

Me falaram que nas Pastorinha de agora tem mais é gente simples. Pois é, antes eu
sei que ndo era assim. Eu até fui pastorinha. N&do sou mais porque frequento uma
igreja evangélica, ai vocé ja viu, né? Eu lembro de ver na igreja, na noite de Natal,
aquelas roupas bonitas. Elas saiam muito bem vestidas, coisa de gente que podia.
Agora eu, eu era mais pobre, mas ensaiava com meninas de condig&o.'*

Para essas ‘classes abastadas’, o més de dezembro era, por exceléncia, o més do
pastoril. Era a época na qual as adolescentes taperenses, fugindo da vigilancia familiar,
marcavam encontros para namorarem. A pastorinha esperava ansiosa pelas celebracdes do
Natal, dedicando-se, com especial romantismo, ao peditério, a segunda parte da celebracao,
qguando, indo de porta em porta, pelas ruas do distrito e percorrendo caminhos rurais do
mesmo, gozava da mais pura liberdade, segundo Saudalita Pires de Barros, a dona do cartorio,
considerada pelas pastorinhas atuais, “pessoa de elite da Tapera”. Ela foi pastorinha, ensaiada

por D. Amélia de Rodrigues, e afirma:

Eu aguardava ansiosa o dia de cantar nas ruas. Tinha a primeira parte, que era feita
sempre no interior da igreja de Santo Antdnio. Entdo nds saiamos para o peditorio.
Era uma alegria s0. Foi assim que meu marido me viu a primeira vez. Eu também vi
que ele olhava. Eramos assim, nds, vestidas de pastoras, esperavamos essa

138 Uma das primeiras pastorinhas da Tapera. Falecida ha décadas. Foi responsavel pela maior parte das musicas.
139 Entrevista concedida por um agricultor & pesquisadora, em 09.01.2013.
140 Entrevista concedida por uma dona de casa & pesquisadora, em 09.01.2013.
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oportunidade para ficarmos longe dos olhos de nossos pais. Aqui na Tapera ndo
tinha luz direito, entdo vocé ja imaginou, nds aproveitdvamos para namorar, mesmo.
Era tudo escuro (risos). Sabe que era como vitrine, nds éramos escolhidas pelos
mocgos bonitos que vinham até a Tapera. Tinha que ter a aprovagdo da familia, mas
nés aproveitdvamos. Como eu falei, foi em uma dessas andangas que conheci meu
marido. Ficavamos livres naquela hora, caminhavamos pelas ruas e pelas rogas,
felizes e bem vestidas.'**

Hoje, a composicdo social do grupo das Pastorinhas transformou-se, seus integrantes,

antes oriundos das familias mais abastadas, séo, hoje, representantes das familias da periferia

taperense:

Nos tempos em que eu cantava como pastora, tudo era bem diferente. Até entendo a
boa vontade de Giordani, mas tudo era mais bonito, as pastoras eram mais afinadas,
tinha D. Amélia de Rodrigues, que além de nos ensaiar, nos ajudava a afinar.
Naquele tempo, quem chegasse nos ensaios e nao tivesse um versinho para cantar,
ela logo providenciava de improviso, e |4 estava mais uma crianca feliz, porque iria
cantar.

Minha mae costurava, os tecidos eram lindos! Eu tinha um vestido branco para sair
com as Pastorinhas, que era de renda portuguesa, com enfeites maravilhosos. Foi
uma trabalheira esperar pelo tecido, mas minha mée fazia questdo que estivéssemos
muito bem alinhadas para ir para a igreja cantar com as Pastorinhas. Ela costurou,
durante um tempo, para o grupo. Desculpe a sinceridade, mas hoje as Pastorinhas
sdo feias, se é que vocé me entende. N&o culpo o Giordani, afinal ele esta resgatando
algo que era lindo e que havia sido esquecido, mas tem que afinar, tem que
melhorar. No meu tempo tinha um maestro somente para isso. Mas sei que ele é
muito cheio de vontade e que as coisas ja estdo acontecendo. Eu até tenho procurado
apoiar, esse ano, eu fiz questdo de assistir a apresentac&o na noite de natal, sabe?"*?

Quanto a natureza das inter-relacdes, as alteracGes nesse campo, para serem
compreendidas, exigem que se investigue determinados aspectos das administracdes
anteriores. Para tanto, é preciso lembrar, primeiro, que, em seu tempo, a gestdo de D. Amélia
de Rodrigues pautou-se pela integracdo, tanto é que ‘quem chegasse nos ensaios ¢ nao tivesse
um versinho para cantar, ela logo providenciava de improviso, e |4 estava mais uma crianga
feliz, porque iria cantar’. Por seu turno, D. Aracy conscientizou o grupo de que repertorio e
dancas das Pastorinhas da Tapera constituem patriménio coletivo e elemento de identidade
da Tapera; com isso, em 1974, atraiu para seu comando o maior nimero de integrantes da
histéria do pastoril da Tapera. D. Amélia de Rodrigues e D. Aracy, cada uma a seu estilo,
trabalharam em prol da coesdo de um grupo. No entanto, hoje, as Pastorinhas da Tapera
dividiram-se em duas, a das “velhas pastoras” ¢ a das criangas arregimentadas por Giordani

Ottone, sem critério de selecdo e sem investigacdo acerca da afinidade da crianga com o

1 Entrevista concedida por Saudalita & pesquisadora, em 08.01.2013.
142 Entrevista concedida por Saudalita & pesquisadora, em 08.01.2013.
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temario do pastoril: celebrar, perante o Senhor, o nascimento do Menino Jesus. Tal
arregimentacao funda-se, nas palavras de Giordani Ottone, naquilo que ele, acima do ‘sonho’
de “fazer as Pastorinhas de novo”, considera ser a sua maior obrigacdo: “Tirar as criancas da
rua”**® No entanto, segundo D. Lenice, “o povo da Tapera vive na rua.”***. A contradicéo foi
resolvida por Giordani Ottone de uma maneira muito simples: tirando as Pastorinhas da
Tapera da rua, isto é, do adro da Capela da Santana e trazendo-as para um ambiente, com
licenca da expressao, indoor. Com isso, € possivel que o aspecto comunitario das Pastorinhas
da Tapera tenha sido ferido e se isso for verdade é possivel que a comunidade da Tapera
tenha ‘perdido’ seu pastoril.

No tocante a estrutura das atividades a que seus integrantes se ocupam, as Pastorinhas
da Tapera superaram a fase espontanea de sua existéncia e, ou seja, sua fase inicial, pois hoje,
vivenciam uma fase mais burocratica, visando a aprimoracdo de performance, aquisicdo de
técnicas e habilidades de canto, danca e percepcao de espaco cénico etc. O que ndo poder-se-
ia dizer que seja melhor ou pior, apenas modificado. E, nessa passagem da fase mais
espontdnea para a burocratica, os integrantes das Pastorinhas da Tapera parece que
ingressaram em uma escola, caracterizada por aulas de musica, repeticao infinita de versos e
melodias e busca ansiosa por melhoria de qualidade da apresentacdo, 0 que presume
aprovacao de terceiros e parecer favoravel de critica, algo inimaginavel sob a regéncia de D.
Amélia de Rodrigues ou de D. Aracy, quando as Pastorinhas da Tapera apenas amavam 0
que faziam, esmeravam-se nos ensaios, mas, segundo Saudalita, em fungdo de “um momento
de devocdo, e de exposicdo das meninas, também (risos)”**.

Nesse novo contexto, 0s objetivos das Pastorinhas da Tapera deixaram de ser o de,
exclusivamente, estabelecer uma relagdo de amor eivada por ‘tradicdo’, lideranca dos mais
velhos, iniciagdo ao sagrado, convivéncia comunitaria e identidade cultural. Visando a
horizontes diferentes daqueles que tinham sido, historicamente, os seus, as Pastorinhas da

Tapera ndo mais realizam a idealiza¢do dos mais velhos:

De principio, n6s éramos ensaiadas pelos mais velho, nés tinha que aprender a fazer
0 que eles nos ensinavam, sabe? De modo que eles nos falavam das tradi¢des de ser
pastora. NGs aprendia que era homenagem a Jesus, 0 nascimento no Natal. Ai, nés
sabfamos que tinha uma coisa sagrada nos ensaio, né? Por isso que era importante.**®

3 Entrevista concedida por Giordani Ottone & pesquisadora, em 15.06.2010.
144 Entrevista concedida por D. Lenice & pesquisadora, em 12.08.2011.
15 Entrevista concedida por Saudalita & pesquisadora, em 08.01.2013.
146 Entrevista concedida por D. Aracy a pesquisadora, em 09.01.2013.
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As pastorinhas, como D. Aracy afirmou, sabiam tanto da responsabilidade que
carregavam nos ensaios e apresentagdes do grupo quanto do modo como deveriam enxergar a
oportunidade de serem desse grupo. Sabiam do papel dos mais velhos na transmissdo dos
conhecimentos do pastoril. D. Aracy fala da tradicdo em transmitir as cancbes e das

dificuldades em manté-las vivas e “certinhas” na hora de transmiti-las as proximas geracaoes:

Eu explico que a gente vai passando as musica e o jeito de fazer a pastorinha, de
modo que a Lena j& aprendeu e vai passando pras criancas. Muita coisa fica é no
caderno e ai, eu ja disse, 0 caderno tem que ser de quem vai ensinar pras criangas,
sabe? Ocorre, menina, que tem que passar as musicas direitinho, 0s mais novos tem
que dar continuacdo, entende? Os mais velhos me ensinaram, e agora, eu ensino os
mais novos. Sendo, ja falei, até morre. Hoje tudo é diferente, naquele tempo, nés
aprendia e sabia que era muito importante. Eu falo pra Lena, pra ela continuar
ensinando certinho, mas os tempos sdo outros, né? Tenho medo de acabar as
Pastorinhas. Por isso que o Giordani tem que ajudar a incentivar, mas mudou muito,
vocé nem imagina. Porque antes, nés tinhamos um jeito diferente de obedecer os
mais velhos. Hoje tem muito que explicar que a Pastorinha é importante, que é
nossa. A gente vai incentivando, as criancas vao entender, né? De modo que elas
tem muita coisa pra distrair hoje, antes tinha 0s ensaios e a apresentacdo, vocé
entende, né?"*’

Hoje, Giordani Ottone goza de autonomia irrestrita para determinar 0S CoOmpromissos
das Pastorinhas da Tapera. Além disso, Giordani Ottone demonstra possuir a forca necessaria
para cumprir papel de instrumento dos objetivos do Ponto de Cultura, que, em ultima
instancia, apesar da coordenacdo ou supervisdo do Governo Federal, sdo os mesmos da
Associacdo Comunitaria Taperense Caminho da Liberdade e Associacdo Comunitaria de
Preservacdo das Nascentes do Rio Santo Antonio, entidades da sociedade civil sem fins
lucrativos cuja misséo é, nos termos de seu idealizador, Giordani Ottone: “Contribuir para o
alargamento da cidadania através do investimento em educacdo, cultura, meio ambiente
centralizado na agricultura familiar das comunidades rurais de Concei¢do do Mato Dentro —
MG.” (TAPERA REAL, 2008).

Com tudo isso, as Pastorinhas da Tapera deixaram de ser um mecanismo de
autoconhecimento da sociedade taperense e de sua reproducdo e recriagdo e adquiriram,
dentre outros aspectos, um viés instrumental, caracterizado por uma tentativa de, nas palavras
de Giordani Ottone, “proteger a crianga da rua, porque se ¢ rua, € droga”m. A partir desse
mote, as Pastorinhas da Tapera estdo, hoje, a servico de objetivos de politicas de cultura,

atrelados a revalorizagdo do homem no campo, seguindo a linha de acdo da Tapera Real — o

7 Entrevista concedida por D. Aracy a pesquisadora, em 09.01.2013.
148 Entrevista concedida por Giordani Ottone & pesquisadora, em 15.06.2010.
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que o lider comunitario Giordani Ottone alcanca ao articular negociacGes e estipular
obrigacdes para as Pastorinhas da Tapera.

Esse rol de alteragdes chamou-me a atengéo a partir de meados de 2012,

Aos poucos, fui, como quem monta quebra-cabeca, aprendendo o sentido, por um
lado, das relacbes entre Pastorinhas da Tapera e Ponto de Cultura e entre ‘tradi¢do’ e
Giordani Ottone, e, por outro, da diferenca entre preparar uma apresentacdo que deve ocorrer
no interior de uma igreja — lembra-se de D. Antdnia, dizendo que “elas se prepara pra
atravessar o deserto e ver o Deus-Menino”? — ensaiar um espetaculo que pode ocorrer em
qualquer lugar, na Igreja ou fora dela.

Quando as mdsicas comecaram a ser registradas em partituras, eu percebi a
excepcionalidade da alteracdo. Dai em diante, as musicas nem dependeriam da memoria de D.
Amélia de Rodrigues, D. Aracy ou Lena, tampouco seriam mais das Pastorinhas da Tapera —
pelos menos ndo da forma como D. Aracy as considerava: ‘as musica sdo nossa’ — Agora, as
musicas estdo registradas e passiveis de download e de reproducdo. A alteracdo é notavel,
contudo, ainda assim, julgo que néo atinge os fundamentos das Pastorinhas da Tapera.

Quando as letras foram digitalizadas e eu recebi uma copia via internet, percebi que ali
se decretava a “morte do caderno de musicas das Pastorinhas”, ou seja, o inicio de seu
desuso.

Nesse momento, minha atencdo redobrou-se, e passei a procurar um sinal que,
definitivamente, me explicasse a profundidade da alteracdo sofrida pelas Pastorinhas da
Tapera em face do atual movimento de espetacularizacdo. Procura, no entanto, pautada por
Nestor Canclini que, em Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade,
afirma que “do lado popular, é necessario preocupar-se menos com o que se extingue do que
com o que se transforma”. (CANCLINI, 1998, p. 22).

3.3.2.2 Vigilancia estética: figurino desenhado por “rapaz formado em moda”

A vigilancia estética imposta as Pastorinhas da Tapera possui varios elementos. A fim
de compreendé-los, proponho classificd-los em: - subjetivos, alteracbes que se operam
diretamente sobre o integrante; - objetivos, as que afetam o grupo; e, - absolutos, as que
modificam a visdo de mundo tanto do integrante quanto do grupo.

Exemplo de elemento subjetivo de espetacularizacao é o fato de que, hoje, o integrante

das Pastorinhas da Tapera dispde de profissionais que cuidam de sua expressdo plastica.



75

Professores de canto, de musica e de expressdo corporal frequentam o Ponto de Cultura
ministrando aulas com horario marcado e lista de presenca. Aula de mdsica conta com a
presenca de integrantes da banda da Tapera, a Retreta Lyra de Santo Antonio; monta-se
teclado e cuida-se, principalmente, de afinacdo. Na aula de canto, a pastorinha aquece a voz,
faz vocalizes, pratica exercicios vinculados a aspectos de técnica vocal, tais como qualidade
de emissdo, impostacdo, respiracdo etc. No mesmo diapasdo, dedica-se a temas atinentes a
arte da musica relativos a afinagcdo, percepcdo sonora, variacdo timbristica na estrutura do
discurso musical. Depois disso, chegou a hora de treinar a voz em pequenas cangdes para, em
sequida, ensaiar o repertorio das Pastorinhas da Tapera. Quanto a expressdo corporal, a
pastorinha ministram-se noc¢des de sensibilidade, percepcao e consciéncia corporais.

Exemplo de elemento objetivo de espetacularizagdo é a transcricdo para partituras das
masicas do repertorio das Pastorinhas da Tapera. Hoje, algumas estdo cifradas com
acompanhamento para violdo. Em julho de 2013, o repertério foi registrado em CD, gravado
na Igreja da Tapera, a de Santo Antdnio. A gravacdo contou, segundo Lena e D. Lenice, com
as “pastoras de melhores vozes” — e aqui estd o elemento objetivo da vigilancia estética —,
acompanhadas por um clarinetista da Banda da Tapera, Moisés, que se juntou aos tradicionais
violeiros das Pastorinhas da Tapera, além da presenca de um clarinetista do grupo
patrocinador da gravacdo. Foi emocionante assistir a performance de pessoas tdo simples
diante de equipamentos tdo sofisticados, cantando, repetindo, regravando perante enormes
microfones. A cena expressa mais um dos degraus idealizados por Giordani Ottone. Mas,
degraus rumo a qué? Dificil responder onde vai dar a escada imaginada por ele e em cuja
subida as Pastorinhas da Tapera deixaram-se envolver e na qual se desenvolvem com ela. De
resto, seria temeroso afirmar que os degraus rumam ao sucesso. Por enquanto, registre-se que
o0 responsavel pela equipe técnica, contratada profissionalmente para realizar a captacdo de
som, anunciou, ao final da gravacdo, que o CD seria produzido na Zona Franca de Manaus.
“Que fino!”, exclamou Rosangela, coberta por um sorriso simples e gostoso. A verba veio do
projeto da “Associagdo Cultural ‘Eu Sou Angoleiro’ - CD Pastorinhas da Tapera Real:
inclusdo social e valorizagio da cultura popular” (MICROPROJETOS RIO SAO
FRANCISCO, 2012), liderada por Jalio César de Souza, membro dessa associagdo; segundo

Julio:

Conheci Giordani em um Encontro Nacional dos Pontos de Cultura, isso foi em
2011. Conversamos sobre nossos objetivos na época, e depois ndo nos encontramos
mais. Mas um dia, o Giordani me ligou, ele precisava de uma pedagoga no Ponto de
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Cultura da Tapera, e me perguntou se eu ndo conhecia uma. Minha esposa, a Joana,
é pedagoga e sempre nos auxiliou no Ponto de Cultura no qual nés trabalhamos, o
“Flor do Cascalho”, que fica no Aglomerado Morro das Pedras, sabe, na regido oeste
de BH. Ela se dedica a alfabetizagdo de criancas e adultos. Pois é, eu falei pra ele
que tinha minha esposa, ai ela fez o que ele precisava, um Planejamento Pedagogico.
Depois disso, os lagos ficaram mais perto. Ai, quando falei da verba do projeto da
FUNARTE, que tinha aprovado para gravagdes de Cd de grupos como candombe,
marujada, grupos folcléricos, contei que o primeiro projeto seria um Cd com as
musicas das Pastorinhas da Tapera. Que seriam contempladas 100 cépias e tal. Eu
devo dizer que la no Ponto de Cultura temos a Escola de Cultura Popular, e que com
isso, esperamos gravar CDs de outros grupos tdo importantes quanto o das
Pastorinhas e que ndo tém verbas para fazé-lo. Mas ndo termina ai, das gravac@es la
na igreja, eu tenho a filmagem de 3 cameras e que, no dia que for possivel, eu
gostaria de fazer, € um documentéario com esse material. Ainda é um sonho, nao
temos tempo para nos dedicarmos a uma ilha de edicdo, com 30 horas de gravagdo e
fazermos 20 minutos de documentério, mas é isso que eu quero para o futuro. Olha,
o Giordani é um empreendedor que tem levado toda uma comunidade para um
grande cenario.'*

Em suas andancas, Giordani Ottone apresentou-lhe as Pastorinhas da Tapera e o
grupo se interessou em elegé-las para tal. “Mas, que sorte, ndo?” exclamou Lena ao me contar
parte do evento da gravacdo do CD. Segundo ouvi de varias pastoras, 0 CD sera para “ouvir,
admirar e aprender”.

Exemplo de elementos absolutos de espetacularizacdo é que aconteceu com o caderno:
comecou a “cair em desuso”. Ainda € visto nas maos de Lena, mas, como ela ja pode lancar
mao de letras digitalizadas, “batidas a maquina”, o caderno vai, aos poucos, tornando-se
elemento de uma histéria cuja cena final poderia, perfeitamente, repetir o apelo de Chico
Buarque, em O caderno: “Sé pego a vocé um favor, se puder,/Ndo me esquega num canto
qualquer”. Ou, quem sabe, habilitando-se para integrar o acervo de um Museu das
Pastorinhas da Tapera, ideia que ja se ventila no Ponto de Cultura.

Um Museu das Pastorinhas da Tapera devera registrar que, se, antes, as Pastorinhas
da Tapera apenas cantavam no ambito de um ritual religioso, proprio da Tapera, hoje,
ensaiam o0 canto com vista a producdo e encenagdo de um espetaculo. Algo disso assemelha-
se com o que Ferretti (2002), em Tambor de Crioula, ritual e espetéaculo, registra a respeito de
grupos que dancam e tocam nessa manifestacdo popular do Maranhdo. Segundo Ferretti, eles
vivenciam dois momentos, um no qual eles fazem ritual e outro no qual fazem espetaculo. No

ritual, a apresentacéo é oferecida ao santo em pagamento de promessa, para tanto nao existem

9 Entrevista concedida por Julio César de Souza & pesquisadora, em 18.12.2013. Talvez sem saber sobre
processos de espetacularizacdo, o entrevistado utilizou o mesmo termo, ‘cenario’, utilizado por Patricia
Oso6rio (2011) no titulo de sua obra: Os festivais de Cururu e Siriri: mudangas de cendrios e contextos na
cultura popular. Pelo que percebi, nem as pastorinhas, que sonham “cantar bonito”, algam vdos tdo altos.
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ensaios, treinos ou reunides, 0s integrantes comparecem vestidos com a roupa que quiserem e
0 espaco de celebragdo pode ser uma casa, um quintal, uma rua, de acordo com escolha do
grupo social que organiza a festa. O espetaculo dirige-se ao turista, exigindo treinos para
definicdo de elementos cénicos, tais como, coreografia e estrutura do espetaculo. Os
integrantes devem, obrigatoriamente, trajar a farda do grupo, sendo que data, horario e local
(hotel, praca, teatro, por exemplo) sdo determinados pelos organizadores do evento.
(FERRETTI, 2002, p. 31).

N&o que, em outros tempos, em tempos antigos, a pastorinha ndo se arrumasse. Pelo
contrario, Saudalita, a dona do cartorio, bem lembrou o quéo ela era pomposa. Porém, nos
dias de hoje, 0 que se vé € que os zelos se voltam para o espetaculo. Por sinal, se, antes, o
integrante, membro de familia ‘abastada’, tinha recurso para cuidar da beleza e da riqueza de
seu figurino, hoje 0 mesmo é objeto de cuidados do Projeto Pastorinhas, que o produz com
verbas publicas e ou privadas. A proposito, os atuais figurinos das Pastorinhas da Tapera
foram encomendados a um estilista profissional, ou como a ele se referiram Lena e Giordani
Ottone, “formado em moda”. Antes da criagdo do novo figurino, Giordani Ottone pediu-me
um estudo minucioso sobre as vestes de diferentes grupos, ao longo dos tempos. A razdo de
pedir era a de, ao final, produzir “modelitos exclusivos” para o grupo, modelos

’

confeccionados “especialmente para as Pastorinhas da Tapera”, disse Giordani Ottone.

Realizei a pesquisa e o estilista, Luis Armando™®

., 151
figurino®. ™

, criou o agora denominado ‘novo

3.3.2.3 O ciclo anual das Pastorinhas da Tapera: “o povo gosta de ver coisa bonita”

O ciclo anual das Pastorinhas inicia-se no més de maio. Segue, ao longo do ano, com
reunides e ensaios, culmina com apresentacdes entre 20 e 30 de dezembro, avanca para 0s
primeiros dias de janeiro e finaliza no dia 06 de janeiro do ano seguinte, Dia de Reis.

O ‘ciclo anual’ observado por mim iniciou-Se no dia 06 de janeiro de 2012, numa
apresentacdo na Igreja de Sdo José, no centro de Belo Horizonte. Esse 06 de janeiro de 2012
era, na verdade, o Ultimo dia de apresentagdo do ciclo que se iniciara em maio de 2011. Apos

esse dia de Reis, as Pastorinhas da Tapera pararam com apresentagc0es e ensaios. Entretanto,

1501 uis Armando Peixoto é de Conceigdo do Mato Dentro, estudou gestdo em design de moda na UNA e hoje
trabalha na Casa de Cultura do municipio.
151 Os desenhos, do referido figurino, encontrar-se-40 no Anexo D.
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ao retornarem a Tapera, elas se reuniram mais algumas vezes, em janeiro, a fim de assistirem
a apresentacdes gravadas ao longo do ultimo ciclo. Nesses encontros, criticaram-se, trocando
ideias sobre suas impressdes acerca das atuagdes. O clima era de elogio e, mesmo que de
maneira despretensiosa, de planejamento. N&o percebi imagens de figurinos, nem de luzes,
nem de reflexos, nem de efeitos especiais. Naquele janeiro de 2012, as pastorinhas apenas
conversavam, parecia, em ritmo de samba, samba puxado para bossa-nova: s6 falavam de
como é diferente cantar quando € ensaio e quando é apresentacdo, quando a apresentagdo é na
Tapera e quando é em Belo Horizonte. Ao final, em roda, cantaram, alto, forte, vibrante, com
entusiasmo de quem tem a eternidade diante de si, um mantra inventado na hora:
“Pastorinhas, pastorinhas, Pastorinhas da Tapera! Pastorinhas, pastorinhas, Pastorinhas da
Tapera!l! Pastorinhas, pastorinhas, Pastorinhas da Tapera!!!”, sussurrado, cantado, gritado,
enquanto, de maos dadas, o grupo brincava de roda.

Tao logo o grupo descansou das atividades que o ligam a manifestacdo, periodo esse
que vai de meados de janeiro aos primeiros dias de maio, iniciou-se a reorganizacdo para mais
um °‘ciclo anual’. E, no ano de 2012, em especial, o grupo comegou ensaios com aulas sobre o
que eles representam para si e para 0s outros, como sdo, etc. Segundo Giordani Ottone
revelou-me, a monografia que eu havia escrito em 2011: “Pastorinhas da Tapera: modalidade
de ensino e aprendizagem de repertério musical”, por ocasido de minha especializagdo em
Educacdo Musical na Escola de Musica da UFMG, estava servindo de base para algumas
reflexdes que as Pastorinhas da Tapera se propunham a fazer. Interessante isso, uma vez que
eles me ensinaram o que eu sei a respeito deles, e agora ensinam, entre si, aquilo que eu disse
saber deles. Algo como a visdo de pesquisadora dar autoridade aquilo que eles sdo e podem
continuar a ser. Pois bem, nesse periodo, houve reunifes, nas quais, mesmo sem ensaios, se
decidiu alterar o figurino e, sob o argumento de esse ou aquele integrante ndo estar
desempenhando de acordo com aquilo que lhe cabia, redistribuir papéis. Na verdade, a
redistribuicdo visou a colocar o integrante em lugar de menor desconforto vocal, melhor
adequado a registro e amplitude de sua voz etc. Foram reunides para tracar metas e para
assistir a videos, a fim de, segundo Lena e Giordani Ottone, “consertar os erros”. Isso se deu
em cadéncia muito lenta; era como se a Tapera tivesse sido tomada pela monotonia da

repeticdo de um rondé™®?, cujo tema principal ligava-se, talvez porque sua musicalidade

520 rondé é uma forma de composicdo musical seccionada. Ela é estruturada a partir de um tema principal e
varios temas secundarios (normalmente dois ou trés), sendo sempre intercalados pela repeticdo do tema
principal.



http://pt.wikipedia.org/wiki/Composi%C3%A7%C3%A3o_musical
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estivesse garantida, a parte visual do espetaculo. As poucas alteracbes vinham de fora: um
motor de uma ou outra motocicleta, um bando de maritacas, um sopro de vento mais forte, um
radinho de pilha no lote de algum vizinho, talvez o som de um roquezinho antigo...

Nos meses de junho e de julho, mais ensaios e reunides continuaram ocorrendo,
entretanto, sem maiores novidades. Ai, algo inusitado aconteceu. No més de agosto de 2012,
apos um ensaio, ficou decidido que as Pastorinhas da Tapera ensaiariam uma das masicas do
repertério para cantar, em forma de parddia, na ordenacdo episcopal do padre Marcelo
Romano, o padre tornar-se-ia bispo. Esse padre é conceicionense e bastante respeitado na
regido. Pois bem, apds muitos ensaios, 0 grupo vestiu-se como de habito e entoou, na Igreja
do Santuario de Bom Jesus do Matozinhos, no centro da cidade de Conceicdo do Mato
Dentro, homenagens ao novo bispo. Por mais que a musica fosse cantada com outra letra, o
que estava ali, em pleno Sete de Setembro, era a conhecida cena de pastorinhas. Admitia-se,
portanto, que o grupo cantaria fora de época, por motivos que ndo os de origem, isto €, cantar
0 nascimento do Menino Jesus no més de dezembro.

No més de outubro, quando retornei a Tapera, em conversa com Lena, ouvi o seguinte:

Pois é, a gente ensaiou pra cantar pra padre Marcelo, agora, toda vez que tento
cantar a musica das Pastorinhas do jeito que ela é, fica essa dificuldade. Nos
fizemos a versdo pra ele, e eu fico confundindo sem parar, os outros também estdo
confundindo. Tenho que treinar pra ndo cantar errado o jeito mesmo que ela é.
(risos) %3

Durante o més de novembro de 2012, estive na Tapera nos dias 3 e 4. Percebi que os
ensaios haviam se intensificado, ndo se ensaiava somente no domingo; dessa forma, ocupa-se
a semana com mais dois dias de atividades, a fim de que o esmero garantisse boas
apresentacoes.

Dezembro também foi més de intensos ensaios. Aproximava-se 0 primeiro dia da
apresentacdo e, com isso, o Ponto de Cultura fervia em expectativas. No dia 24, a noite,
durante a missa, aconteceu a primeira apresentacdo. A igreja de Santo Antdnio estava muito

. . 154
cheia, eram taperenses os que ali estavam ao lado de alguns “taperenses ausentes” ",

que,
nessa época do ano, costumam visitar suas familias. Nesse dia, conversei com algumas
pessoas, apds a missa, procurando saber da impressao delas acerca da apresentacdo. Alguns

taperenses ausentes me disseram: “Olha que minha mae falava disso, que tinha esse grupo na

153 Entrevista concedida por Lena & pesquisadora, em 03.11.2012.
154 «Taperense ausente” é a forma como eles se auto denominam e s&o denominados pelos taperenses presentes.
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Tapera, mas eu nem tinha visto ainda. E que tem uns anos que ndo passo natal aqui. Foi muito
bom ver isso.”. Enquanto outro relatou que: “A gente até esquece que tem umas coisas dessas
aqui. Eu ja nem lembrava mais. Fiquei impressionado, nem sei se tem pastorinha em BH.”*>

Depois do dia de Natal, o grupo cantou na Igreja de Congonhas do Norte, municipio
vizinho de Conceicdo do Mato Dentro, e que dista 27,5 km da Tapera. A apresentacdo foi um
sucesso. Depois da apresentacdo, pastorinhas e publico conversavam sem parar, em volume
bastante alto. Diziam do quanto haviam adorado assistir ao grupo e do quanto tinham gostado
de representar. A igreja estava, igualmente, lotada. Rapidamente, Giordani Ottone me falou:
“Esta vendo, jovem? O povo gosta disso. A apresentagdo foi boa mesmo! A formula ¢ muito
ensaio, mas tem que levar a sério, eu ja falei isso, repito toda hora. Ndo pode fazer feio.” **®

Foi uma noite de gala e, nessa hora, parece que 0 grupo tomou consciéncia do que
significa apresentar-se fora da Tapera: cantar mais bonito, tanto porque o publico é diferente
daquele familiar que sempre o assiste na Tapera quanto porque, invariavelmente, um e outro
se aproxima, opina, valora, incentiva, troca um sorriso, dd um abraco, pede um autografo.
Nessa noite, os integrantes ndo fizeram roda. Em vez disso, cada um dangou sozinho, em seu
proprio ritmo. N&do havia musica no ar, mas a impressdo que me deu € que elas ouviam
guitarras elétricas, descobrindo, finalmente, a sensacao de se estar num festival. Algo proximo
ao que Patricia Osorio diz, quando afirma que “o apelo ¢ pela insercdo em novos espacos e
pelo reconhecimento de um modo de fazer e ser entendido como artistico, técnico,
profissional, aprimorado, moderno” (OSORIO, 2011, p. 251). Sim, Nnovos espagos e Novos
publicos tém, de muitas maneiras, influenciado no esmero e zelo das apresentacdes de
inimeras manifestacGes; se Patricia Osorio se refere ao Siriri e Cururu do Mato Grosso, aqui,
eu me refiro as Pastorinhas da Tapera.

Nos dias 2, 3 e 4 de janeiro de 2013, assisti a algumas reunides e ensaios para a ultima
apresentacdo, que seria no dia 5, domingo, finalizando o ciclo de Natal. Somente ndo seria no
dia mesmo de Reis, que é 6 de janeiro, porque esse seria na segunda feira. A apresentacdo foi
na Igreja de Nossa Senhora do Rosario, em Milho Verde, distrito de Serro, municipio, esse
que fica a 64 km de distancia da Tapera. Aproveitei a ocasido para recolher mais informacdes.
No dia 05, acompanhei o grupo até Milho Verde, fui de dnibus, no meio da algazarra alegre
daquelas pessoas que se divertiam com tudo e todos que viam no caminho. Ouvi comentarios

do tipo:

%5 Entrevistas concedidas por dois “taperenses ausentes” & pesquisadora.
156 Entrevista concedida por Giordani Ottone & pesquisadora, em 29.12.2012.
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Eu falo que tem que sair com as Pastorinha pra outros lugares, mesmo. L4 fora o
povo da mais valor pra nds que dentro da Tapera. Tem gente, que sempre digo, que
ndo gosta da gente. Fica falando que é besteira n6s ensaiar tanto, que tinha que
cantar outras coisas. A gente canta diferente, porque tem umas mudangas nas roupas,
no jeito de montar a apresentacdo, tem até bateria nas Pastorinhas, mas nés nao
vamos cantar outras coisas. Igual pensar que ndés vamos cantar masica que ndo é
nossa, isso ndo. E até pecado. Mas, ja falei, se ndo gosta do jeito das Pastorinhas,
ent&o vem no ensaio pra sugerir o que acha que é melhor.**’

Insistentemente, Lena, Giordani Ottone, D. Lenice e algumas outras pessoas relatam a
pressdo que sofrem por parte de outras pessoas do distrito. Segundo eles, o contetdo dessa
pressdo €, normalmente, de desfavor em relacdo aos projetos do grupo. Eles consideram que
essas pessoas deveriam dizer 0 que pensam em um ensaio ou reunido, situacdo na qual
poderiam dialogar e até mesmo modificar alguma coisa que fosse a favor das Pastorinhas da

Tapera. Eliane, mae de duas criancas que participam do grupo arrematou:

Pois &, eu falo com os meninos pra ndo dar ouvido pra quem ndo quer dar apoio.
Porgue se essas pessoas quisessem o bem da Tapera, também, ja tinham entendido
que tudo que a gente faz 14 no Giordani (se referindo ao Ponto de Cultura) é para
mostrar o que a Tapera tem de bom. Pensa sé, ninguém sabia que nos existia, agora,
tem muita gente que fala da Tapera. E um dos distritos melhor que tem. Ento, que
aparecam para dar opinido, ao invés de cercar meus meninos na rua e falar bobagem
pra eles.’*®

Entre os dias 6 e 12 de janeiro de 2013, estive com algumas pessoas do distrito e pude
perceber que ndo ha unanimidade favoravel a esse bem cultural da Tapera. Houve quem me
dissesse que acha que o Giordani Ottone deveria investir o dinheiro que vem para o Ponto de
Cultura em esporte, “na construgdo de uma quadra, por exemplo”**®. Conhecendo ou nio o
modus operandi do Ministério da Cultura, da Prefeitura ou da iniciativa privada, o fato é que
um e outro taperense aponta outro caminho para o dinheiro que se aplica na Tapera com
cultura. Isso € significativo, pois diante de finalidades de projetos do Ponto de Cultura, a
divergéncia deveria impedir que estes se justificassem como sendo algo de interesse geral.

Os conflitos ndo param ai.

57 Entrevista concedida por Lena & pesquisadora, em 05.01.2013.
158 Entrevista concedida por Eliane & pesquisadora, em 05.01.2013.
59 Entrevista concedida por um comerciante a pesquisadora, em 07.01.2013
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Foi possivel perceber inimeros deles dentro do proprio grupo. N&o se trata de um
grupo homogéneo e, ali, ha ideias divergentes, a comecar pela maneira como se sente aquele

que é forcado a desempenhar papel diferente daquele que, até entdo, desempenhava:

Eu sei que posso ndo cantar do jeito mais bonito. Mas eu faco a Cigana desde muito
tempo atrds. Eu j& falei com vocé de outra vez, eu visto parecido com ele (se
referindo aos trajes da personagem da Cigana), entdo eu gosto de usar minhas
bijuterias, minhas saias, sabe Mas ele (se referindo a Giordani) me tirou do papel,
me colocou pra cantar uma Flor (outro personagem), esta bem, mas ndo é o que eu
queria, entende? Por outro lado, acho que védo dar lugar mais é pras criancas, mas
crianga ndo pode cantar Cigana, né? (risos). Pois é, eu sou pastora desde 8 anos, € ja
passo dos 40. Vou continuando, né?*®°

Renata Nogueira Silva (2012), em O poder da memoria e a negociacdo da memdria
do patriménio: traducdes das préaticas congadeiras em tempos de vivificacdo da ideia de
cultura, afirma que “no interior das irmandades, redes de solidariedades eram construidas e
nelas, os irmaos se socializavam e interagiam ndo apenas harmonicamente, mas também de
forma conflituosa”. Enquanto forma de interag¢do, o conflito viabiliza mudan¢a na dindmica
social e da oportunidade a negociacdo, independente de provocar fissuras momentaneas.
(SILVA, 2012, p. 37). A partir de divergéncias, que muitas vezes poderiam melindrar o grupo
ou suas relacdes com outros taperenses, as Pastorinhas da Tapera tém aprendido a construir
novos sentidos de relacionamento. Por exemplo, quando entre eles sdo firmadas aliancas e

planos de um futuro promissor. D. Aracy chegou a dizer que:

Eu sei que tem dia que eles ndo se entendem direito, mas vdo melhorando a amizade
quando brigam também. De modo que o importante é ser grupo, isso no final das
contas, conta demais. De mais a mais, eles tm é que continuar a tradicdo, ndo é

isso?te,

Para além de divergéncias, o grupo sobrevive e sabe criar modos de superar crises. E
heterogéneo, porém seus integrantes possuem sonhos em comum e, se depender de D. Aracy,
o maior deles deve ser a sobrevivéncia da ‘tradi¢ao’ que o grupo representa. Assim sendo, se
0 que tem que sobreviver é a tradicdo, vale langar m&o das relagdes de parentesco, amizade,

de admiracdo, contanto que nas Pastorinhas da Tapera sejam construidos os lugares de troca

180 Entrevista concedida por Tania & pesquisadora, em 05.01.2013. Ténia tem 46 anos, é filha de D. Lenice, é
dona de casa e é casada com um dos violeiros do grupo.
161 Entrevista concedida por D. Aracy & pesquisadora, em 12.01.2013.
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de saberes que, ha tantas décadas, tém sido transferidos de geracdo a geracdo e modificados
por esta. Para tanto, segundo Renata Nogueira Silva, serd preciso construir redes de pessoas,
colocar objetos e saberes em movimento; por um lado, apontar a convergéncia de objetivos e
dos multiplos pertencimentos, por outro, admitir que os sujeitos orientam-se por sistema de
relevancia que, conforme vinculos religiosos, politicos, ou ainda relacGes de parentesco,
indica tanto o qué e como sera priorizado quanto a margem de negociacdo admitida em
determinado momento (SILVA, 2012, p. 125).

No caso das Pastorinhas da Tapera, mesmo em face de um hiato de trinta e trés anos,
algo permaneceu no lugar. E, independente de divergéncias, o fato é que elas voltaram para,

59162

na Tapera, adorar “ao Deus Menino, filho da Virgem Maria” ™, e, fora da Tapera, cantar e

. . . . . 1
dangar, pois, “de mais a mais, o povo gosta de ver coisa bonita™'®®,

162 pastorinhas da Tapera, recolhido em 02 de novembro de 2010.
163 Entrevista concedida por Giordani Ottone & pesquisadora, em 02.03.2013.
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4 ESPETACULARIZACAO ENQUANTO MEIO E NAO FIM EM SI MESMO: “NOS
CANTA E TOCA E PRA JESUS”

Em 03 de margo de 2010, com o intuito de conhecer as Pastorinhas da Tapera, visitei
o distrito pela primeira vez.

Ao chegarmos (eu estava acompanhada por Giordani Ottone), fomos direto a parte alta
da cidade, no final da Rua Santana. Foi sob uma garoa refrescante que pude ouvir os canticos
entoados, em unissono, por um grupo formado por criancgas, adolescentes, adultos e idosos.
Naquele primeiro momento, surpreendi-me com o0 entusiasmo que aquelas pessoas
demonstravam, cantando e dan¢ando envolvidas com o que faziam. Ao final do ensaio, D.
Aracy me fez perceber o valor que atribuiam ao fato de integrarem as Pastorinhas da Tapera:
“Ah, ser pastorinha ¢ muito importante, sabe? Eu ja to ficando mais velha, mas tem que vim
ver os ensaio. Ndo vou deixa as Pastorinha de lado, né?*%*. A seu lado, o Senhor Sérgio Reis,

seu marido, apoiando o ponto de vista da esposa, afirmou-me o seguinte:

“Olha menina, as Pastorinhas daqui da Tapera ¢ importante demais. Desde mais
novo eu acompanho a Aracy. Assisto 0s ensaios, vou nas apresentacao. Pastorinhas é
importante pra ela, é importante pro povo da Tapera. Aracy ja ta mais velha, mas
ndo deixa essa Pastorinha, sabe? E sabe mais, é bonito, que nem vocé viu no ensaio,
tem que continuar, né?"1%,

Da casa de D. Aracy e Senhor Sérgio Reis fui para a de Giordani Ottone. No meio de
nossa conversa, eu quis saber sua opinido sobre o depoimento do casal. Ele aproveitou a
oportunidade para, mais uma vez, expor sua ideia sobre as Pastorinhas da Tapera:

Viu, jovem, as Pastorinha significam muito pra Tapera. Isso porque € uma tradicao
daqui, porque também € oportunidade das pessoa fazer um social. Tem, entdo, que
incentivar, né, jovem? Imagina que D. Aracy foi uma das primeiras pastoras, isso diz
tudo. E ela sabe fazer das Pastorinha um grupo importante pra todos, entendeu,
H 9166
jovem?™>,
Hoje, posso afirmar que a presente pesquisa iniciou-se naquele momento, quando me
convenci de que estava diante de algo “importante pro povo da Tapera”, “bonito”,
considerado tradigdo, que se converte em “oportunidade de fazer um social” e que merecia

aprofundamento, pois, como disse Giordani Ottone, “tem, entdo, que incentivar, né, jovem?”.

164 Entrevista concedida & pesquisadora, em 03 de Marco de 2010.
165 Entrevista concedida & pesquisadora, em 03 de Marco de 2010.
166 Entrevista concedida & pesquisadora, em 03 de Marco de 2010.



85

A fim de recolher dados, voltei a Tapera nos meses de junho, agosto e novembro de
2010, quando assisti a ensaios e reunides. Em junho de 2011, defendi, junto ao Curso de
Especializagdo da Escola de Musica da UFMG, monografia intitulada Pastorinhas da Tapera:
modalidade de ensino e aprendizagem de repertério musical. Parte do material pesquisado
aquela época™’ somei ao presente texto. Em 2012, ingressei no Programa de P6s-Graduacio
em Ciéncias Sociais da PUC Minas para cursar o mestrado. Cumprindo as diretrizes do curso,
no primeiro ano, dediquei-se a disciplinas e estudo tedrico'®®; no segundo ano, fui a campo.
Isso explica o reduzido numero de datas nas quais, em 2012, realizei entrevistas (trés, ao todo)
e sua concentracdo em 2013 (quinze) e é a razdo pela qual a presente pesquisa nasceu em
mar¢co de 2010 e, sem qualquer tipo de interrupcdo, colheu o dado mais recente em
18.12.2013"%°,

Ao longo de quase quatro anos, assisti tanto aos primeiros resultados do inicio, em
2007, da fase de retomada, quanto a consequéncias de alteracdes introduzidas por Giordani
Ottone. No entanto, conforme ja disse, troca sucessiva de figurino, aprimoramento constante
de interpretacdo, ampliacdo permanente de agenda, registro de musicas em partituras e de
letras em arquivos eletrdnicos etc. traduzem aspectos mais gerais e especificos da
espetacularizacdo vivenciada pelas Pastorinhas da Tapera, mas ndo expressam a
singularidade do fendmeno. Justamente por isso passo a identificar o aspecto singular do

processo de espetacularizacéo vivenciado pelas Pastorinhas da Tapera.
4.1 Espetacularizacdo das Pastorinhas da Tapera: um aspecto singular, curioso

Encontrei um aspecto singular no processo de espetacularizacdo das Pastorinhas da
Tapera, que pretendo relatar, como espantoso em relagdo aos demais grupos que passam por
esse processo, e que pude estudar. E foi por meio de reminiscéncia e observagdo que encontrei
esse aspecto curioso.

Quanto a reminiscéncia, lembrei-me do meu primeiro dia na Tapera, em 03 de marco

de 2010, quando fui recebida por D. Aracy e seu marido, Senhor Sérgio Reis, e, logo apos, fui

187 precisamente: o que se refere as entrevistas concedidas por Giordani, Oliveira, D. Lenice, D. Aracy,
Roséngela, duas adolescentes e Juca, em 03.03/15.06/02.08/12.08/02.11.2010 e 11.05.2011.

168 \ale assinalar que, no periodo, primeiro e segundo semestres de 2012, continuei em contato com as
Pastorinhas da Tapera, visitando o lugar e acompanhando seu ciclo anual, de 06.01.2012 a 05.01.2013.

169 18.12.2013 é a data na qual Jalio Cesar de Souza, lider da Associagio Cultural ‘Eu Sou Angoleiro’, que
produziu o CD das Pastorinhas da Tapera, afirmou que “Giordani é um empreendedor que tem levado toda
uma comunidade para um grande cenario”.
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levada ao local onde, aquela época, as Pastorinhas da Tapera ensaiavam, o adro da Capela de
Santana. Naquele dia, eu vi a maior parte dos integrantes do grupo chegar para o ensaio e era
como se cada um estivesse entrando na Capela de Santana, mesmo estando do lado de fora,
em sua lateral. Cada um fazia o sinal da cruz, benzendo-se e/ou persignando-se — cada qual de
seu jeito, mais ou menos devotado. No imaginario deles, ndo havia diferenca entre estar diante
de altar, imagem sagrada, crucifixo, em ambiente religioso ou ao ar livre, na lateral da Capela
de Santana, pois sob a garoa fina, a religiosidade era a mesma. O sentimento de estar ali, a fim
de celebrar o sagrado, era 0 mesmo. Todos respeitavam o lugar. Cheguei a perguntar o
porqué, e um dos violeiros disse: “Nos tem respeito pela Santa e por Jesus, nés vamos ensaiar
aqui, na frente dela, mesmo ela estando la dentro. E nos canta e toca é pra Jesus, entdo nds
benze, mesmo.”*"’. Ao que D. Lenice completou: “E que nds sabe que que ¢é cantar aqui fora.
Né&o tem imagem, mas nos sabe pra quem que canta, entende? Nos falta com Deus se ndo faz
a rezinha, entdo nos se benze.”'"*. Confesso que senti vontade de fazer o sinal da cruz, mas,
antes que isso acontecesse, D. Hélida falou em alto tom: “Olha Graziela, faz o sinal da cruz,
sendo é até falta de respeito com o lugar. Aqui no adro é lugar de Jesus também. N6s benze

pra Deus, pra Jesus, pra Maria, sabe?”1"2. Assim, nio tive davidas, persignei-me e me benzi.

Hoje, em 2013, assisto-as chegar para mais um ensaio no Ponto de Cultura.
Cumprimentam-se, dividem-se em grupos, em panelinhas, os mais velhos com os mais velhos
e 0S mais jovens com 0s mais jovens. Depois, circulam pelo ambiente e, finalmente, colocam-
se a disposicdo de Lena, a ensaiadora. Sem sinais mais expressivos de religiosidade, nada de
“respeito pela Santa e por Jesus”; posto que ndo se ensaia mais na frente da santa, as
pastorinhas ndo se persignam nem se benzem mais. Eis ai o que seria a diferenca especifica, a
singularidade do processo de espetacularizagdo que aqui se estuda: a relacdo da pastorinha
com a religiosidade, marca das Pastorinhas da Tapera e, lembrando que as Pastorinhas da

173 expressdo da fé taperense.

Tapera “canta e toca ¢ pra Jesus
Prova dessa fé e dessa marca, em suma, dessa religiosidade, € 0 que aconteceu em
janeiro de 2013, quando as Pastorinhas da Tapera cantaram em Milho Verde, distrito de

Serro/MG. Nesse dia, acordei muito cedo, afinal o 6nibus buscar-nos-ia as 8h00min.

70 Entrevista concedida por Oliveira & pesquisadora, em 03.03.2010.

1 Entrevista concedida por D. Lenice & pesquisadora, em 03.03.2010.

172 Entrevista concedida por D. Hélida & pesquisadora, em 03.03.2010. D. Hélida, pastorinha desde os 14 anos,
mae de um Pastor e avé de duas criangas do grupo.

73 Entrevista concedida por Oliveira & pesquisadora, em 03.03.2010.
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Inclusive, ficara combinado que estariamos na porta do Ponto de Cultura as 7h30min. Eu
havia dormido na casa de Giordani Ottone. Levantei-me, rapidamente, a fim de me arrumar e
de ir para o Ponto de Cultura, antes que todos chegassem, para observé-los. Téo logo cheguei
14 fora, descobri que Giordani Ottone ja estava pela rua arregimentando gente, isso por volta
das 6h30min. Antes que eu tivesse chance de chamé-lo, chegou um Pastor com seus dois
filhos, que também cantavam no grupo. Eles estavam entusiasmados. As criancas falavam
sem parar sobre a tal viagem. Elas ndo conheciam o Serro e, diante da promessa de nadarem
no Parque do Lajeado, o clima era de pura alegria. Ndo passou mais que dez minutos e antes
das sete horas a entrada do Ponto de Cultura ja estava apinhada de gente. Lena e Giordani
Ottone tentavam conter a bagunca, afinal, os vizinhos ainda poderiam estar dormindo, era
domingo, dia de descanso na roga. Mas em vé&o, todos falavam sem parar. As criangas, aos
poucos, juntavam-se e contavam de suas roupas, dos detalhes para dancarem a tarde,
entretanto, ndo deixavam de mencionar 0 quanto esperavam pelos mergulhos no citado
parque. Com relacdo aos pais, alguns tentavam conter as criancas, outros davam
recomendacdes aos filhos que viajariam sem a companhia de qualquer familiar, mas sob a
responsabilidade de adultos, que, por sinal, estavam como as criangas, afoitos com a
novidade. Giordani Ottone buscava lanches para servir na viagem e dava as Ultimas instru¢oes
aos que iriam de 6nibus, uma vez que ele iria de carro, pois ndo tinha lugar suficiente para
todos. Quanto a mim, aguardei as providéncias, conversando com um e outro, ora com as
criangas, ora com os adultos. Quando tudo ja estava indo para seu lugar, mais ou menos as

7h50min, Giordani Ottone aproximou-se de mim e falou:

Quer ver so, daqui a pouco ainda tem briga por causa dos lugares. Eu me divirto
com essa Pastorinha, jovem. E ndo pensa que vai sair na hora, ndo. Ainda véo subir
e descer do 6nibus um tanto de vezes, tem

mae que vai aparecer de Gltima hora pra falar com filho, ai tem que esperar. Ainda
vai demorar mais meia hora pra gente sair. Pode esperar que vocé vai la dentro com
elas, assim vocé observa mais, né?'’

Assim aconteceu. Conversei mais um tanto com as criancas e entrei no 6nibus em
meio a uma cangéo entoada por elas e pelos violeiros. Terminamos a cancao, sentei no lugar
que me fora indicado e, em meio a toda a algazarra, Lena pediu siléncio, bem como pediu que
todos fechassem os olhos. Benzeu-se, rezou com todos, em voz alta, o Pai Nosso e a Ave

Maria, depois agradeceu a oportunidade da viagem e pediu protecdo de Jesus e de Maria, mae

174 Entrevista concedida por Giordani Ottone & pesquisadora, em 05.01.2013.
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de Jesus. Apos isso, todos se benzeram e se persignaram. Isso era por volta das nove horas da
manha.

A viagem foi animada. As criangas cantavam, falavam, chupavam balas, pediam agua,
pulavam e se abragavam alegremente. De quando em vez, 0 motorista perguntava se estava
tudo bem. Apos hora e meia de viagem, paramos em um bar a beira da estrada; foi uma breve
parada para irmos ao banheiro. Com mais algumas horas, chegamos, enfim, a Milho Verde. Ja
estava a nossa espera o Gerente de Cultura e Turismo da prefeitura municipal de Serro, que
nos levou ao restaurante onde iriamos almogar. Apds o almogo, fomos conduzidos por guias
do Parque do Lajeado até as aguas e, entdo, foi o “momento da descontracdo”, segundo

Eliane:

Quando eu falo que é pra cantar, é pra cantar. Mas falo que viajar com a Pastorinha é
bom pras criancas. Elas divertem demais, e nés tambem. V& s6, olha a alegria
porque nds vamos nadar. Tem gente que ndo reconhece, mas o Giordani da sangue
pra Vé as crianca da Tapera se divertir.'™.

As criangas, que ndo tinham pai ou mée por perto, perguntaram se poderiam ir para 0
parque. Ao que Lena rapidamente respondeu: “Claro, tem outros adultos pra olhar vocés. Tem
a Graziela, ela vai ajudar, né?”, e olhou para mim pedindo minha afirmativa. Tao logo
concordei, duas criancas disputaram minhas mdos, fizeram promessa de obediéncia e
seguimos em meio aos outros, era hora de passear.

Apos a caminhada até as aguas, fiquei sentada observando tudo. O dia estava lindo e
todos se divertiram ao frescor das dguas. Ndo participei desse lazer, apenas o observei sem
tirar um segundo sequer os olhos daquelas criancas que levei sob minha tutela. Em um dado
instante, Giordani Ottone, que filmava e fotografava os momentos do passeio, guardou o
equipamento e entrou na agua. A algazarra foi enorme, pois as criangas gritavam seu nome
sem parar. Jogavam agua nele, batiam palmas ao ritmo de “Viva o Giordani! Viva o
Giordani!” Apos a alegria do banho, caminhamos até um camping, onde nos dividimos entre
homens e mulheres, meninos e meninas para tomar banho e nos arrumar para o folguedo, pois
0 destino era cantar. Eu dei banho em 11 criangas, enquanto Lena e D. Hélida vestiam as
mesmas.

Ao término, fomos para o dnibus e direto para a Igreja de Nossa Senhora dos Prazeres.

A igreja estava muito cheia, muitos de nds ficamos de pé ao longo da missa. E como ja

5 Entrevista concedida por Eliane & pesquisadora, em 05.01.2013.
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relatado no inicio da dissertacdo, Giordani Ottone pediu-me que, antes de 0 grupo entrar em
cena, fizesse uma breve apresentacdo do que se tratava 0 mesmo, explicando minha condicao
de pesquisadora. Assim o fiz. Tdo logo as Pastorinhas da Tapera entraram na igreja, Vi 0S
olhos do padre se encherem de lagrimas. Quanto ao “publico”, mais de uma vez os vi desviar
o olhar do altar. Se as Pastorinhas da Tapera miravam o Menino Jesus no presepio do altar,
os fiéis miravam as Pastorinhas da Tapera em seu sonho de fazer da tradicdo taperense um
espetaculo. Ao final, duas senhoras responsaveis por ajudar ao padre nas lides da igreja,
perguntaram-me se o grupo tinha um CD, pois elas queriam adquirir um a fim de cantarem e
se lembrarem do grupo. Eu disse que 0 grupo pensava nisso, mas que ele ainda nédo tinha sido
produzido. Se fosse hoje, eu diria que as Pastorinhas da Tapera tém, sim, um CD e que 0
mesmo estava a disposi¢do de interessados desde o Natal de 2013.

O grupo saiu da igreja cortejado por todos, foram fotos e mais fotos. O “publico”
queria uma lembranca daquele momento de louvor e ofertério. Demoramos quase uma hora
no adro, foram muitas as conversas ¢ ‘tietagens’. Tao logo entramos no dnibus, fomos direto
para 0 mesmo restaurante da chegada. Todavia, uma vez la, o grupo foi convocado a fazer
uma roda e cantar algumas canc¢des em frente a Pousada de um senhor que, encantadissimo
com o grupo, segundo ele préprio, queria mostrar a seus hdospedes, uma vez que eles nédo
tinham estado na igreja.

Segui com o grupo até a frente da pousada e, ainda na caminhada, as Pastorinhas da
Tapera ja cantavam hinos com louvor e adoracdo ao Deus Menino. Eu me perguntava se
aquilo que estava acontecendo tinha semelhanca com o que, um dia, fora a segunda parte, a do
Peditorio. A rua, logo, se encheu de gente e um cortejo se pds a seguir o grupo. A frente da
pousada foi formada a grande roda, cantados quatro canticos de pedido e agradecimento,
como no peditorio, e 0 publico batia palmas sem parar. Todavia, nem as Pastorinhas
estenderam o lencol, nem ninguém fez mengdo de oferecer esmola. Quanto a mim, confesso,
mais uma vez fui puxada até a roda e ndo resisti: cantei feito pastorinha, como no dia de Reis
na Igreja Sao José, em 6 de janeiro dos 365 dias anteriores, coberta de lagrimas.

Ao final, o grupo retornou ao restaurante, serviu-se do jantar e, apés longa prosa
acerca do sucesso da apresentacdo, foram feitas as despedidas e retornamos ao 6nibus. O
clima agora era mais tranquilo, estavam todos bastante cansados, ja era 22h00min e a viagem
seria de mais quatro horas. As luzes |4 dentro eram fracas, as criangas falavam baixo, 0s
adultos estavam aguardando os que ainda se demoravam la fora. Quando o motorista ligou o

motor, ja pronto para dar a partida, eis que duas criancas protestaram: “O Lena ndo vai rezar,
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ndo?”, lembrou Vanessa; ao que Vitoria completou: “E, tem que rezar antes de sair,

esqueceu?”176.

Muito ainda ndo sei sobre Pastorinhas da Tapera, outro tanto jamais saberei, mas uma
coisa eu afirmo, sejam por motivos quais forem, as pastorinhas sdo espetaculosas e religiosas.
Conforme se viu, elas rezam na hora de sair, na hora de chegar, antes de comecarem o
“entremos por esta Santa Igreja”, seja na ou fora da Tapera, no retorno de qualquer evento,
antes da arrancada do 6nibus etc. S6 ndo rezam ao chegarem ao ensaio no Ponto de Cultura.

Melhor dizendo, ndo rezavam, pois ndo sei quem, uma vez que isso ainda é segredo,
“alguém foi 14, Graziela, e colocou, a imagem do Menino Jesus numa partileira dos livros.”*"",
E uma imagem simples, feita de gesso. Entretanto, o que realmente interessa é que, agora,
desde que o Menino Jesus foi anonimamente colocado no Ponto de Cultura, as pastorinhas,
ao chegarem para 0 ensaio, aproximam-se de sua presenca, benzem-se e persignam-se... Feito
outrora, quando as Pastorinhas da Tapera ensaiavam no adro da Capela da Santana!

Como explicar?

Ocorre que, diferente do que é para o cururu e o siriri de Mato Grosso, a Congada de
Sdo Sebastido do Paraiso/MG, o Tambor de Crioula do Maranhdo e para outros grupos, no
caso das Pastorinhas da Tapera seu processo de espetacularizacdo ndo se da enquanto fim
em si mesmo e, sim, meio que o0 grupo utiliza para preservar o pastoril da Tapera, mantendo
intacto aquilo que o caracteriza: ser instrumento de expresséo da religiosidade do povo local e
ndo um grupo de teatro folclérico. Em nome da tradicdo taperense, Giordani Ottone aceita
promover alteracdes de modo a fazer com que as Pastorinhas da Tapera venham a parecer
um espetaculo. Desvenda-se, assim, o sentido de seu “eu se viro nos trinta”: revitalizar,
proteger, preservar e manter as Pastorinhas da Tapera, pois “as Pastorinha € deles, tem que
apoiar, né, jovem?”m.

A pastorinha, parece, concorda com isso, mas ndo se desvincula de seu, permitam-me
a expressdo, sacerddcio, de suas obrigagdes ligadas ao culto do Menino Jesus — por isso,
dividir as pastorinhas entre “velhas” e criangas deixa perplexa parte da populacdo taperense

(“Mas olha, tem um lado estranho, sabe? E se os mais velhos quiserem continuar, como vai

176 Ambas com 10 anos de idade, Vitéria e Vanessa representam, respectivamente, Beijo e Lirio. E o seguinte o
texto do personagem Beijo: “Eu sou o Beijo, linda florzinha,/Trago a inocéncia das criancinhas.”. Ao
personagem Lirio, também denominado Império, corresponde o seguinte: “Desceu por certo, 14 do
Império/Um doce Lirio, tdo divinal/Branco de neve, candido e leve/Toda pureza, sempre ideal.”.

Y7 Entrevista concedida por D. Antonia & pesquisadora, em 05.10.2013.

178 Entrevista concedida por Giordani Ottone a pesquisadora, em 15.06.2010.
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fazer?”'’®), pois uma de suas obrigacdes, ligadas ao culto do Menino Jesus, é a pastorinha
“mais velha” ensinar a tradig¢@o as criangas. A principal obrigacdo da pastorinha é chegar para
cantar e permitir que o taperense fique imaginando “que elas sdo de Deus”. Essa condicdo de
representar a sacralidade obriga-a a manter seus rituais, benzendo-se e persignando-se antes
de ensaios, onde quer que ocorram. E esse & um jeito, fruto da sabedoria taperense, de a
pastorinha “mais velha” ensinar a crianga a se tornar pastorinha e, com isso, iniciar-se nos

mistérios da fé.

79 Entrevista concedida por um comerciante & pesquisadora, em 05.10.2013.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Quando fui a campo, estava preparada para reconhecer, nas Pastorinhas da Tapera,
aspectos semelhantes aqueles que, por exemplo, Patricia Osério (2010) encontrou no cururu e
siriri do Mato Grosso. De fato, tanto |4 quanto na Tapera, sdo elementos do processo de
espetacularizacdo, a burocratizagdo, a divisédo interna do grupo e a adocdo de condutas
diferenciadas quando na e fora da Tapera.

Ao lado desses aspectos comuns aos grupos que pude estudar, identifiquei aspectos
mais especificos/particulares que, apesar de se referirem ao processo de espetacularizacdo
vivenciado pelas Pastorinhas da Tapera e ndo serem encontradas em outros processos, ndo
contém em si o conddo de especificar a espetacularizagdo das Pastorinhas da Tapera; sdo
eles: mudancga do local de ensaio; - vigilancia externa; e, - ciclo anual. Tome-se a ‘mudanga

do local de ensaio’.

Em si, o aspecto mudanca do local de ensaio ndo é especifico/particular das
Pastorinhas da Tapera, pois qualquer processo de espetacularizacdo de qualquer
manifestacdo tradicional poderia lidar com tal mudanga sem que isso viesse a elevar-se ao
nivel da estrutura do sistema espetacularizante. No entanto, a ‘mudanga de local de ensaio’
assume essa importancia em funcdo do que trouxe em seu bojo: alteraces no perfil dos
integrantes, na natureza e na qualidade do inter-relacionamento entre eles e na natureza das
atividades com as quais eles se ocupam. Nesse sentido, sim, a ‘mudanca de local de ensaio’
demonstra seu papel no processo de espetacularizacao taperense, pois a alteracdo do perfil de
integrantes, com ingresso de criancas arregimentadas em familias da ‘periferia’ taperense, deu
forma a divisdo interna no grupo, que, particularmente, nas Pastorinhas da Tapera se deu
entre pastorinhas “velhas” e criangas. As demais alteragdes engajam-se a esse bindmio novo
perfil de integrante x pastorinhas divididas. Dessa forma, a relagcdo entre os integrantes
alterou-se, partindo de um espirito de coesdo, inaugurado e mantido por administracoes
anteriores a de Giordani Ottone, para a cisdo aberta e franca, protagonizada pelo lider
comunitario, possivelmente ferindo o aspecto comunitario das Pastorinhas da Tapera tenha
sido ferido e ameacando a comunidade da Tapera de perder seu pastoril. Dessa forma,
também, isto €, a esteira da alteracdo do perfil dos integrantes, alterou-se a natureza das

atividades com as quais eles se ocupam, com as Pastorinhas da Tapera superando a fase
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espontanea de sua existéncia e ingressando na fase burocratica, para cuja analise remeto o

leitor a secdo 3.

Com relacdo a vigilancia externa, ela estd presente em muitos processos de
espetacularizacdo e, quanto a isso, seria mais um aspecto geral. O que a torna mais especifica,
mais particular € o0 modo como ocorre nas Pastorinhas da Tapera, onde, como se viu, a
exigéncia de “cantar bonito” criou uma proibi¢do — ‘ndo pode ter mais desafinagdo’ — que,
somando-se a aspectos gerais do tipo frequéncia assidua nos ensaios, seriedade e presenca nas
apresentacdes, particulariza o processo de espetacularizacdo das Pastorinhas da Tapera.
Conforme pude observar, a vigilancia estética manifesta-se por meio de elementos subjetivos,
objetivos e absolutos, exemplificados, ao longo do texto, pela presenca de profissionais
cuidando de expressdo plastica, selegdo de “melhores vozes” na hora de gravar CD e desuso

do caderno, permitindo, inclusive, imaginar-se um museu das Pastorinhas da Tapera.

Por fim, ciclo anual ndo seria aspecto especifico/particular de nenhuma manifestacéo
tradicional em processo de espetacularizagcdo. No entanto, o ciclo anual estudado revelou a
particularidade do processo taperense, pois demonstrou divergéncias na comunidade
taperense em relacdo ao trabalho de Giordani Ottone, aquilo que se faz no Ponto de Cultura e
ao privilégio, no tocante a aplicacdo de verbas dirigidas a Tapera, que se confere as

Pastorinhas da Tapera.

Diante de tudo isso, ndo tenho dividas de que as Pastorinhas da Tapera deixaram de
ser um mecanismo de autoconhecimento da sociedade taperense e de sua reproducdo e
recriacdo e adquiriram, dentre outros aspectos, um viés instrumental, caracterizado por uma
tentativa de, nas palavras de Giordani Ottone, “proteger a crianga da rua”. A partir desse
mote, as Pastorinhas da Tapera estdo, hoje, a servico de objetivos de politicas de cultura,
atrelados a revalorizacdo do homem no campo, o que o Giordani Ottone alcanca articulando

negociagdes e estipulando obrigacdes para as Pastorinhas da Tapera.

Ocorre, no entanto, que foi com surpresa que verifiquei, no campo, que o processo de
espetaculariza¢do vivenciado pelas Pastorinhas da Tapera possui, além de aspectos mais
gerais e mais especificos, ou seja, mais particulares, pelo menos um (talvez dois) aspecto
singular, curiosamente, que o distingue dentre os demais casos estudados. Refiro-me a ligagédo
da pastorinha com sua fé, veiculo que impediu que as Pastorinhas da Tapera deixassem de

cumprir seu papel elementar no seio da comunidade taperense: o0 de ser expressdo da
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religiosidade da Tapera. Se 0 processo de espetacularizacdo pretende fazer com que a tradicéo
da Tapera pareca um espetaculo, a construcdo desse espetaculo revitalizou, protegeu,
preservou e manteve viva a tradigdo. Isso caracteriza o aspecto singular do processo de
espetacularizacdo taperense, que ndo se constitui enquanto fim em si mesmo e, sim, meio para
as supramencionadas revitalizacdo, protecdo, preservacdo e manutencdo da manifestacao
tradicional. Noutras palavras, em, permita-se o trocadilho, ‘espetacular’ manobra politica,
Giordani Ottone, com 0 objetivo exclusivo de “fazer as Pastorinhas de novo”, adaptou-se a
exigéncias de mercado e de governos, aprendeu a elaborar projetos, a lidar com verbas, enfim,
a negociar com 6rgdos de fomento cultural e, ao final das contas, utilizou tudo isso para tornar

realidade a fase de retomada das Pastorinhas da Tapera.

O outro aspecto singular, ao qual ouso referir-me, s6 agora, nessas consideracdes
finais, e em poucas palavras, pode ser identificado na prépria figura de Giordani Ottone. Pelo
que tudo indica, o lider comunitario da Tapera estd prestes a enfrentar oposicdes a seu
trabalho e decisfes. No entanto, fico com quem, assim como se viu na se¢do 3, considera que
ele “¢ um empreendedor que tem levado toda uma comunidade para um grande cenario”.
Reiterando o que disse, o sonho de Giordani Ottone é tornar a Tapera conhecida ndo apenas
por ser o lugar das pastorinhas, mas também por ser um distrito musical. Apesar da promessa
de ser breve nessas consideracfes acerca de Giordani Ottone, acho necessario registrar um
exemplo da influéncia do trabalho empreendido por ele. Em 19.11.2013, o Conselho
Deliberativo do Patrim6nio Histérico (CONDEPA), o6rgdo que integra a estrutura da
Prefeitura Municipal de Conceicdo do Mato Dentro, destinou cem mil reais para a Tapera,
sendo setenta mil para o interior e 0 entorno da Capela da Santana e trinta mil para o restauro

da Imagem de Santana.

Posto isso e aproximando-me do final, retorno ao aspecto singular ligado a relacdo
entre Pastorinhas da Tapera e religiosidade taperense, que, segundo 0 que aqui se defende,
confere ao processo de espetacularizacdo vivenciado pelas Pastorinhas da Tapera plena
distingdo frente aos demais processos considerados nos estudos etnograficos citados ao longo

do texto.

E que pode ser que, ao lado da espetacularizagdo enquanto meio e ndo fim em si
mesmo e da propria figura de Giordani Ottone, haja um terceiro aspecto singular: 0 modo
como a pastorinha pratica seu sacerdocio. Além de suas obrigagdes ligadas ao culto do
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Menino Jesus, dentre as quais a mais importante é chegar pra cantar e fazer crer, no
imaginario do taperense, “que elas sao de Deus”, a pastorinha mantém seus rituais, como eu
disse, benzendo-se e persignando-se. Mas h4, além desses sinais externos de sua fé, aqueles
que permaneceram ocultos a observagdo e aos quais ndo se permite acesso. Claro, recebi o
“batismo”, no dia em que, puxada para a grande fila que atravessa o deserto, disseram-me
aquelas palavras que até hoje me emocionam: “vocé também ¢ pastora”. Mas isso ¢ muito

pouco, em face dos mistérios que permeiam relag6es, cotidiano e atividades das pastorinhas.

Muito do que acontece em ensaios, por exemplo, é sustentado a base de gestos
cifrados, siléncios e palavras sussurradas ao pe de ouvido. Engana-se, por exemplo, quem
pensa que Giordani Ottone trabalha solitariamente. Sua andanca pelo mundo a caca de todo
tipo de apoio é acompanhado de longe por mulheres que acreditam que o olhar atravessa
distancia, que, enquanto ele esta fora, afastam-se da comunidade, em determinado horario, em

determinada noite, a cata de raizes e folhas e animais. ..

Tudo na Tapera é permeado pela religiosidade de seu povo, da qual a pastorinha é

representante maxima e as Pastorinhas da Tapera o ponto culminante de sua manifestacao.

Acredite-se: entrevistas, enquanto ferramenta de pesquisa qualitativa, exclusivamente
como método de estudo, ndo preenchem as expectativas préprias da investigacao cientifica.
Uma vez que o modo de a pastorinha descobrir cobrindo, diante das respostas, ao mesmo
tempo que revelam e escondem, percebo que a pastorinha possui uma linguagem propria que
utiliza somente em sua relacdo com as outras pastorinhas, se € que me entendem. Por isso,
digo que muito do que consegui compreender das Pastorinhas da Tapera é resultado de
apreensdo racional, l6gica e dialética sistematizada da realidade; no entanto, muito é resultado

de insight, de intuigdo pura, sendo eu ndo poderia pre-sentir o prazer de ser pastorinha.

No episodio do caderno, por exemplo. D. Aracy afirma que entregou o caderno pra
Lena. Como eu disse, quando ela disse isso, sua mao direita fez sinal de quem entrega algo a
alguém. Mas esse gesto foi usado por outras pastorinhas em um ou outro momento, 0 que me
faz pensar que a tradicdo do caderno tenha se dado num ritual, numa celebracdo. Perguntei
aqui e ali e as respostas ora confirmam a suposicdo, ora transformam-na em vazio.
Incertezas... quem quiser estudar as Pastorinhas da Tapera deve aprender a lidar com elas.
“Eu entreguei pra Lena, eu falei com ela que pode ficar com o caderno, com as musica.”,

disse-me D. Aracy, numa hora, noutra hora, algo na mesma D. Aracy sugere que “nds
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entregamos pra Lena”. E ¢ poder testemunhar esse “algo” que me permite, aos poucos,

compreender um pouco do que se passa nas Pastorinhas da Tapera.

“Fala pra ela que eu te disse.”
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ANEXO A - FOTOGRAFIAS DAS PASTORINHAS DA TAPERA

Foto 01: As Pastorinhas da Tapera eternizadas na foto de 1974, na escadaria da Igreja de Nossa Senhora do
Rosério dos Pretos, em Conceicdo do Mato Dentro. D. Aracy, aos 45 anos, aparece a direita, logo atras do rapaz
com violdo. Senhor Sérgio Reis, seu marido, é o primeiro da esquerda, a frente, ao lado do outro rapaz com
violdo.

Fonte: arquivo de Giordani Ottone.

Foto 02: Apresentacgdo das Pastorinhas na Igreja de Santo Ant6nio do Norte, Tapera.

4

Fonte: Secretaria Municipal de Cultura e Patriménio Histérico de Conceicdo do Mato Dentro, 2009.
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Foto 03: Pastorinhas da Tapera na escadaria da Igreja de Bom Jesus do Matozinhos, Conceicdo do Mato Dentro.
Rosangela, de trajes pretos; ao lado esquerdo dela, D. Aracy, de blusa vermelha; e D. Lenice, atrds de D. Aracy.
(2009)

Fonte: arquivo de Giordani Ottone.

Foto 04: Pastorinhas da Tapera na Igreja de Nossa Senhora dos Prazeres, em Milho Verde/Serro. Destaque para
Sr. Geraldo (Velho) de joelhos.

Fonte: Arquivo das Pastorinhas da Tapera, 05.01.2013.
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Foto 05 - D. Aracy ao centro, entre as duas filas de corddes. Lena a esquerda, com o caderno, ensaiando As
Pastorinhas da Tapera.

Fonte: Foto de Hélida Jacome dos Reis, 02.11.2010.

Foto 06 - Giordani Ottone, ao centro; da esquerda para direita, D. Aracy, Lena, Adenalva (filha de D.Aracy) e a
pesquisadora, no espaco construido pelo para ensaios das Pastorinhas e a¢des culturais, o Ponto de Cultura.

Fonte: foto de Hélida Jacome dos Reis, 02.11.2011.

Foto 07- Ensaio das Pastorinhas, integrantes do grupo na faixa etaria de 5 a 85 anos.
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Fonte: foto de Hélida Jacome dos Reis, 02.11.2010.

Foto 08 - Entrada do Centro Cultural Tapera Real e Ponto de Cultura.
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Fonte: Arquivo da Tapera Real. (2012)

Foto 10: Rua Santana; ao fundo, a esquerda, a Igreja de Santo Ant6nio do Norte.

onte: foto de Hélida Jacome dos Reis, de 02.11.2\010.
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Foto 11: Capela da Santana

Fonte: Secretaria Municipal de Cultura e Patriménio Historico de Concei¢do do Mato Dentro, 2009.

Foto 12: Vanessa e Vitéria no 6nibus rumo a Milho Verde/Serro em 05.01.2013.

Fonte: Arquivo de das Pastorinhas da Tapera, 05.01.2013.
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Foto 13: Pastorinhas da Tapera na Noite de Natal, Igreja de Santo Ant6nio do Norte (Tapera).

Foto: Arquivo das Pastorinhas da Tapera, 24.12.2013.
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ANEXO B - PARTITURAS E CIFRAS

Apresentam-se, aqui, as Partituras e Cifras de parte do texto dramaturgico intitulado
Pastorinhas da Tapera. Mantidas da forma como as pastoras assim as predispuseram.

- GLORIA CANTEMOS

GDG

Gloria cantemos a Jesus que nasceu (2x)
G7CG

Cantemos e louvemos na terra e no céu

DG
Cantemos e louvemos na terra e no céu
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- AMESTRA CANTA

GDG

“Deus nos dé boa tarde a vos meus senhores
DG

E minha nobre senhora também

AD

Quereis honrar-me com vossa presenca (2x)
AD

Eu sou mestra que surgindo vem.”
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- CANTA A CONTRA MESTRA

“Sou a contra mestra meiga e carinhosa

Entre estas pastorinhas
Eu sou a mais formosa.”

- A PROFESSORA DO CORDAO AZUL

DGD

“Sou a professora do cordao azul

GD
O meu cordao eu sei dominar
GD

Se alguma coisa vos desagradar

GCAD

Oh! Meus senhores queiram desculpar”.
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- A PROFESSORA DO CORDAO VERMELHO

DGD

Sou a professora do vermelhéo

GD

E o mais rico e lindo deste saldo

GD

Sou a professora do vermelhéo

GCAD

E 0 mais rico e lindo deste saldo
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- AROSA BRANCA
Dm
Sou a rosa branca do azulao
ADm
Lindo corddo das cores do céu
Gm Dm
Cantemos companheiras que hoje é dia
A Dm
De grande alegria que Jesus nasceu (2x).
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D G/D
Borboleta bonitinha
AD
Saia fora do rosal
GD
Venha ver o belo lirio
GAD

Hoje é dia de natal
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- ABORBOLETA CANTA

DA

Eu sou uma borboleta

D

Eu sou meiga e sou feiticeira (2X)

BmGD

Eu ando ao redor da sala

GAD

Procurando quem me queira
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- ALIBERTINA

Bm F#m

Perguntaram pela manhosa
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Em Bm
A manhosa aqui chegou (2X)

Bm Em
O coracdo da manhosa

Bm F#m Bm
Foi a flor que mais brilhou

Bm F#m

Nobres pastores que aqui se acham
EmBm

Eu me chamo Libertina (2X)

Bm Em

Os senhores todos me tratam
Bm F#m Bm

Linda flor e vela menina (2X)
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- A CIGANA

Passava como rainha

Eu andava como morte

Parece que nem sentia a diferenca da sorte

A ela dizia eu (BIS)

Oh, minha estrela do céu

Passava a lanca em torno, como o luar em noite amena
Oh, que olhar tdo sereno, que me dava gosto e pena.
Pena de ndo ser s6 meu (BIS)

Estes reflexos do céu

- ENTRA O REI HERODES E FALA

Ola, minha rica cigana, eu a ti quero falar.
Onde estd o Deus Menino, que nasceu pra nos salvar



- A CIGANA RESPONDE

Se 0 Deus Menino é nascido, por ninguém ouvi falar
Eu sou uma pobre cigana, que vivo so a cantar

- TODOS CANTAM: “GLORIA CANTEMOS”

ENTRA A ESTRELA DALVA

Sou a estrela Dalva, formosa rainha do céu.
Cantando luz e gléria. Gléria a Jesus que nasceu

- ENTRA O REI HERODES E FALA

Mentem, mentem impostoras, que nao querem me declarar.
Mas antes de romper o dia, 0 presépio hei de encontrar.

- AS PASTORAS RESPONDEM
Estamos aqui alegres cantando, a procura de nossas ovelhas
Que além vao berrando (GLORIA CANTEMOS)

- PRIMEIRO PASTOR FALA
Corremos, corremos depressa para Belém,
Adorar a Deus Menino que nasceu, para 0 nosso bem

- ENTRA HERODES E FALA
Que fazes ai senhor. Ja saltara sua cabeca ao chao
- PRIMEIRO PASTOR RESPONDE

Senhor veio aqui, pra nos fazer algum mal?
Esta afronta levaremos, na ponta do punhal
(todos cantam “GLORIA CANTEMOS”)

-AVIOLETA

DAD

Sou violeta linda florzinha
AD

Humildizinha roxa assim
AD
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Toda modesta esta e minha vida
AD
Passo escondida neste jardim
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- AMOR PERFEITO

Todos me conhecem (BIS)
Sou amor perfeito
As mocas me trazem (BIS)
Enfeitando o peito

- ACUCENA

Quem quiser comprar eu vendo agucena, cheirosa do meu jardim.

Vendo rosas brancas e também bugarim
Amores perfeitos do meu jardim

- SAUDADE ROXA
Meus amores eu aqui estou, toda alegre e contente
Eu sou a saudade roxa, que apaixona muita gente

- SEGUNDO PASTOR
Senhores vém depressa, Deus Menino adorar (BIS)
E o grande Redentor que nasceu para nos salvar

- CATAM LIBERTINA COM A MAO NO ROSTO

Bm Em

Contra a minha triste sorte
Bm Em F#7 Bm

Tenho uma vida sem fim
Bm Em

Todas as portas me fecham
Bm Em F#7 Bm

Oh! Deus que serd de mim?
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- ENTRA REI HERODES

Olha minha linda menina

H& muito que lhe quero dizer um segredo

Eu Ihe ordeno e quero

- LIBERTINA RESPONDE

A esta vossa pergunta, primeiro quero saber
Que sois vos meu senhor? Pra depois responder.

- RESPONDE REI HEROIDES
Quem sou eu? Rei Herodes. N&o sabes que a Belém vou também.
Oferta meus tesouros a Jesus nosso bem.

- LIBERTINA EXCLAMA
Rei Herodes! Santo Deus.

- HERODES COM RAIVA

Oh! Infame, oh! Insolente pastora
Ja que sois tdo orgulhosas

Tereis como prémio a morte.

HERODES BATE COM A ESPADA NO PESCOCO DA LIBERTINA, ELA CAl AMPARADA
PELA MESTRA E CONTRAMESTRA

- TODOS CANTAM

Bm

Companheiros pusemos luto
Em

Por que a libertina morreu
Bm

Mas enquanto ela foi viva
Em F#m

Rei Herodes, Rei Herodes
Bm Em F#m Bm

N&o venceu, ndo venceu, ndo venceu.
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- O ANJO CANTA COLOCANDO A MAO NO OMBRO DE LIBERTINA
Acorda oh! Libertina (a libertina levanta e todos cantam)

Venha ver a luz do dia

Que hoje é nascido

Jesus filho de Maria

- TODOS CANTAM “GLORIA CANTEMOS”

- AJARDINEIRA

Sou uma triste jardineira
Vivo dos meus regadores (2x)
Nos todos somos rainhas
Somos rainhas das flores

-O CABOCLO

Sou caboclo do Egito (2x)

Das montanhas de Belém

Que vim ver o Deus Menino (2x)
Que nasceu para 0 nosso bem

- OS MARINHEIROS
Viemos do mar a terra
Somente para aplaudir (2x)
Aonde Jesus nasceu

Para todos nos remir (2x)
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-0 SOLDADO

L4 do meu quartel eu vi
Uma estrela cintilar
Guiado por ela eu vim
A Deus Menino adorar
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- O VELHO
Na minha pobre cabana
Um anjo me apareceu
Cantando com voz sonora
Gloria in excelsis Deo
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Vinde pastorinha com grande alegria
Louvar a Jesus, Jose e Maria

Vinde pastorinhas cantemos, cantemos
Louvar a Jesus, marchemos, marchemos
Vinde pastorinhas, com vossos cajados
Voltaram contentes e abencoados
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- NO DIA DE REIS 0S TRES CANTAM ANTES DO VELHO
Somos trés reis mais poderosos do oriente

Viemos

Para trazer nossas ofertas

De ouro, mirra e de puro incenso (2x)

Do Oriente viemos

Com prazer e alegria

Para adorar Deus Menino

Filho da virgem Maria.
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- AS PASTORAS CATAM
Os trés reis do oriente
Gaspar, Belchior e Baltazar
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E 0 Menino Rei do mundo
Que vieram adorar

Os trés reis ofereceram
Cada qual seu coracéo
O primeiro deu o ouro
Porque reis ouro Ihe dao

O segundo logo o incenso
Pra seu trono incensar
O terceiro deu a mirra
Porque tem ser imortal
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ANEXO C - FIGURINOS DAS PASTORINHAS DA TAPERA ANO DE 2013

Trata-se de alguns dos desenhos feitos pelo estilista Luis Armando Peixoto, gestor em

design de moda pela UNA — Centro Universitario Privado de Minas -.
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ANEXO D - Encenacéo das Pastorinhas da Tapera — ano de 1941

Trata-se de uma apresentacdo datilografada por D. Amélia de Rodrigues, datada de 1.941.



