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O que escrevi, escrevi

Porque estava alegre. (Adélia Prado)



RESUMO

Esta tese apresenta uma andlise da poesia de Adélia Prado e de Circe Maia,
procurando destacar de que maneira elas refletem o feminino e a cena do amor
familiar, tendo como espaco inspirador o cotidiano. H&4 muitas semelhancas entre
as duas escritoras, que vdo desde a época em que nasceram, passando pela
formacao profissional, até a um mesmo modo de perceber a poesia em detalhes
simples do dia a dia. Elas observam a vida cotidiana com um olhar bastante
sensivel, capaz de captar eventos corriqueiros e alca- los ao patamar do sublime.
Em suas obras, tanto em poesia quanto em prosa poética, apresentam uma
mulher que vive no espaco doméstico — envolvida no cuidado com a casa, 0
marido e os filhos —, mas que ndo o enxerga como prisao e sim como um local
de onde brota a poesia. Esta também nasce das relacbes familiares, nas quais a
experiéncia do cuidar, uma das caracteristicas atribuidas ao feminino, esta
presente. Ao estabelecer o didlogo entre duas literaturas, a brasileirae a uruguaia,
o presente trabalho objetiva, ainda, ressaltar a forca criativa das duas poetas, que

se destacam no cenério da literatura latino-americana contemporénea.

Palavras-chaves: poesia, o feminino, cotidiano, amor, literatura latino-americana.



ABSTRACT

This thesis presents an analysis of the poetry of Adelia Prado and Circe Maia,
seeking to highlight the ways they reflect the feminine and the scene of family
love, having as inspiration everyday life. There are many similarities between
the two writers, ranging from the time they were born, passing by their
professional training and reaching as far as their similar way of perceiving poetry
in simple detailes of day-to-day life. They observe daily life with a sensitive eye,
able to capture everyday events and raise them to the level of the sublime. In
their work, both in poetry and poetic prose, the reader can notice a woman who
lives in the home - involved in the care of home, husband and children - home
not seen as a prison but as a space from which poetry is born. Poetry is also born
out of family relationships, in which the experience of caring, one of the
characteristics attributed to females, is present. By establishing a dialogue
between two literatures, Brazilian and Uruguayan, this study aims to further
emphasize the creative force of the two poets that stand out on the stage of

contemporary Latin American literature.

Key words: poetry, the feminine, everyday life, love, Latin American literature.
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INTRODUCAO

Esta tese pretende analisar a poesia da escritora mineira Adélia Prado e
da uruguaia Circe Maia, procurando destacar de que maneira elas refletem o feminino e

a cena do amor familiar, tendo como espaco inspirador o cotidiano.

As semelhancgas entre as duas autoras sdo muitas, desde eventos da vida pessoal
até determinadas questBes de ordem literaria como, por exemplo, formas semelhantes de
apreender o cotidiano e transforméa-lo em poesia. Para elas, ele € o lugar, por exceléncia,
da experiéncia poética e é captado através de um olhar bastante sensivel. Essas duas
mulheres retratam em suas obras o transcorrer da vida, os afetos, o feminino. Na vida
pessoal, as coincidéncias estdo relacionadas a mesma década em que nasceram, a época
em que comecam a escrever, a formacgdo profissional e até a acontecimentos que
inspiram as obras de cada uma delas, como por exemplo, a morte de entes queridos e a

vidaem cidade interiorana.

A tese divide-se em cinco capitulos. O primeiro deles, intitulado “Historias e
Percursos” apresenta a vida e a obra das poetas, destacando algumas coincidéncias da
vida pessoal das duas, bem como a importancia de suas obras para o cenario literario
contemporaneo. O capitulo procura mostrar a trajetdria dessas autoras, destacando de

que maneiraelas foram construindo uma carreira literaria.

O segundo capitulo, intitula-se “Cotidiano e Dialogos”. Este mostra que o
cotidiano é o local onde pousa a poesia de Adélia Prado e Circe Maia. E da experiéncia
cotidiana que elas retiram a matéria de sua poesia, revelando a beleza das coisas simples

e revelando o sublime diante de eventos corriqueiros da vida.

No terceiro capitulo, “Ciclos e Reflexos”, o tema abordado ¢ os reflexos do
feminino na poesia das duas autoras. Elas apresentam uma mulher que estageralmente
ligada ao ambiente doméstico, cuidado da casa, do marido e dos filhos. Contudo, elas
fazem isso por livre escolha e ndo enxergam esse ambiente como cércere, pelo

contrario, ele € um local onde a poesia também pode ter pouso certo.

O quarto capitulo trata de “Amores e Cuidados”. As duas autoras tém um modo

muito particular de tratar esse tema. Adélia Prado revela o amor familiar, mas também
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apresenta o amor erético e o amor a Deus. Circe Maia mostra um amor que € comunhao
com os elementos da natureza que a cercam. As duas autoras também traduzem em suas
obras 0 amor aos entes queridos ja mortos. Cada uma com um jeito muito particular de

perceber a experiéncia dolorosa da morte.

O quinto capitulo, “Poesia e transcendéncia” procura mostrar que as duas nao
tém s6 semelhancas, mas que ha entre elas diferencas que marcam a originalidade
poética de cada uma. Circe Maia aborda em alguns poemas a sua experiéncia com o
duro periodo da ditadura militar no Uruguai, apesar de ndo fazer uma poesia engajada.
Adélia Prado reflete questdes do feminino, mas sem adotar uma literatura feminista. As

concepgdes poéticas de cada autora também sdo analisadas nesse capitulo.

Aproximar literaturas de paises diferentes ndo é uma tarefa facil, por isso, sei
que o didlogo aqui estabelecido ainda pode ser ampliado. Contudo, espero com este
estudo contribuir de alguma maneira para que outras discussdes entre as literaturas
brasileira e uruguaia possam acontecer, uma vez que o Brasil tem muito em comum

comas culturas hispano-americanas.

Nas analises, optei por transcrever 0s poemas no proprio corpo de meu texto,
para que ficasse pratico aos leitores e para que estes pudessem acompanhar mais
proximo do texto as minhas reflexdes. Os poemas das autoras foram retiradas de suas
obras completas e a referéncia esta indicada da seguinte forma: sobrenome da autora, ano
do livro, seguido de barra e ano de edicdo das obras complestas e o respectivo nimero da

pagina.
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CAPITULO 1-HISTORIAS E PERCURSOS

As semelhancas entre a escritora brasileira Adélia Prado e a uruguaia Circe Maia
sdo0 muitas, desde eventos da vida pessoal até uma mesma forma de apreender o
cotidiano e transforma-lo em poesia. Para elas, ele é o lugar, por exceléncia, da
experiéncia poética e é captado através de um olhar muito sensivel. Essas duas mulheres
retratam em suas obras o transcorrer da vida, os afetos, o feminino. Na vida pessoal, as
coincidéncias estdo relacionadas a mesma década em que nasceram, a época em que
comecam a escrever, a formacéo profissional e até a acontecimentos que inspiram as

obras de cada uma delas.

1.1 — AdéliaPrado — Vida e Obra

Adélia Prado é mineira, de Divindpolis. Filha de Jodo do Prado Filho, um
ferroviario, e da dona de casa Ana Clotildes Corréa, nasceu em 13 de dezembro de
1935. Foi alfabetizada no Grupo Escolar Padre Matias Lobato, na cidade natal. Em
1951, iniciou o curso Magistério na Escola Normal Mério Casassanta. Formou-se em
1953 e em 1955 comegou a lecionar na Escola Estadual Luiz de Melo. Em 1979, quando
ja tinha o terceiro livro publicado e estava completamente envolvida com a producéo
literaria, ela abandonou o magistério. Foram 24 anos de trabalho, em diferentes niveis
de ensino, lecionando Filosofia da Educacdo, Moral e Civica, Educacdo Religiosa,

Rela¢Bes Humanas e Introducédo a Filosofia.

Em 1958, Adélia casou-se com José Assuncdo de Freitas, um funcionario do
Banco do Brasil, unido que também inspirou alguns de seus poemas. O casal teve cinco
filhos: Eugénio, Rubem, Sarah, Jordano e Ana Beatriz. Em 1965, ela e 0 esposo
ingressaram juntos no curso de Filosofia da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de
Divindpolis; formaram-se em 1973. Certamente por influéncia dessa formacéo, a obra
de Adélia Prado apresenta um tom existencialista, filos6fico, o qual tenta revelar,

conforme ela ja mesma disse, em entrevista (2008): “[...] o ser das coisas [...]”.
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Com uma linguagem poética transcendente, Adélia Prado estreou no cenério
literério brasileiro na década de 1970. Escrevia desde a adolescéncia, mas foi s6 em
1976, aos 40 anos, que veio a publicar seu primeiro livro de poemas, intitulado
Bagagem. Em 1974, a autora havia encaminhado ao poeta Carlos Drummond de
Andrade os originais de seus poemas. Encantado com o que leu, Drummond chamou a
atengédo de todos para a escritora que surgia e indicou seu trabalho a Pedro Paulo de
Sena Madureira (grande editor da década de 1970 até os anos 2000) para publicacéo.
Foi, assim, dado a publico, pela editora Imago, o primeiro livro da autora, composto por
113 poemas.

Mas, hd um mediador entre a remetente Adélia e o destinatario Drummond: o
poeta e ensaista Affonso Romano de Sant’ Anna, pois foi este quem primeiro conheceu a
poesia de Adélia, por meio da publicagdo de alguns dos textos dela em suplementos
literérios dos jornais de Divinopolis, de cidades proximas e também de Belo Horizonte,
como: o Diadorim (do jornal A semana, Divindpolis), o Literarte (da Gazeta de Minas,
Oliveira), o Suplemento Literario de Minas Gerais (Belo Horizonte). Affonso Romano
de Sant’ Anna encantado com a beleza daqueles versos que falavam sobre o cotidiano, a
existéncia, e que universalizavam a pequena Divinopolis, indicou a leitura para
Drummond. Este, em 1975, ap0s ter lido os originais enviados pela prépria autora,
escreveu uma croénica no Jornal do Brasil, destacando a grandiosidade da poesia de
Adélia Prado. Sobre a recomendacéo para que Drummond a lesse, Adélia comenta em
carta a Affonso Romano: “Tem pedacinho na carta que eu decorei: aquele de ‘liguei pro
Drumaio’... fala verdade, da pra qualquer um ficar suspenso.” (INSTITUTO MOREIRA
SALLES, Cadernos de Literatura Brasileira, nimero. 9. p. 70)

Affonso Romano de Sant’Anna, na época critico da revista Veja, sugeriu a
revista revelar novos autores e descentralizar a critica do eixo Rio-S&o Paulo. Néo s
Adélia Prado foi revelada nesse momento, como também os autores: Paulo Leminski,
Sérgio Sant’Anna, Roberto Drummond, Antdnio Torres, Raimundo Carrero ¢ Paulo
Acioly. Sobre esse evento, Adélia Prado também comenta em carta a Affonso Romano
de Sant’Anna: “Entdo, até que enfim esta sua criada nas aristocraticas e inacessiveis
paginas da Veja?! Pode imaginar como me sinto?: enfim, alcada. Pois sim senhor, feliz,
retratada, biografada e delicia: (eu sou humana) redimida da antiga ‘pasquinice’”.
(INSTITUTO MOREIRA SALLES, Cadernos de Literatura, nimero 9. p. 19). O termo

usado por Adélia refere-se a critica publicada sobre ela em O Pasquim, jornal criado
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pelo cartunista Jaguar, uma publicacdo que enfrentava a ditadura militar. O jornal tinha
um tom humoristico e debochado, mas, apesar disso, abriu espago para novos poetas, no
inicio dos anos 1970. A iniciante escritora mineira havia enviado alguns de seus poemas
para publicacdo. Em tom grosseiro, o jornal comentou: “parece lavadeira nanica que
perdeu o sab&o na beira do rio”. A escritora sentiu-se humilhada, ficou entristecida e, na
sequéncia, viveu outras perdas no campo dos concursos de literatura no inicio de sua
carreira. Ainda antes da publicacdo de Bagagem, perdeu um concurso em Brasilia, um
no antigo Estado da Guanabara e outro em Belo Horizonte. Assim, ser retratada por
Affonso Romano de Sant’Anna em revista de grande circulagdo foi para ela um

privilégio, com sabor de vitoria, de superacao, de “volta por cima”.

Adélia Prado e Affonso Romano tornaram-se amigos e trocaram cartas e
poemas, sobre os quais ele falou em texto escrito para os Cadernos de Literatura (2000,
p.18):

Nao vou citar mais nada. Vou guardar essa ddzia de cartas e poemas para
vender para a Universidade de Harvard, a peso de ouro, ou, melhor, vou
guarda-las para reler, reaprender esse interminavel exercicio de humildade,

esse intermindvel recomecar que € a escritura da vida.

A primeira obra de Adélia, Bagagem (1976), veio, entdo, revelar, de imediato,
uma escrita em que a vida cotidiana aparece de maneira natural e, a0 mesmo tempo,
grandiosa, na qual tudo pode se constituir, potencial ou concretamente como matéria de
poesia. O poema de abertura desse primeiro livro, chamado “Com licenca poética”,

dialogacom Drummond:

Quando nasci um anjo esbelto,

desses que tocam trombeta,anunciou:
vai carregar bandeira.

Cargo muito pesado pra mulher,

esta espécie aindaenvergonhada.

Aceito os subterfugios que me cabem,
sem precisar mentir:

Na&o sou téo feia que ndo possacasar,
acho o Rio de Janeiro uma belezae

ora sim, ora ndo, creio em parto semdor.

Mas o que sinto escrevo. Cumpro a sina.
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Inauguro linhagens, fundoreinos.

- dor ndo é amargura.

Minha tristeza ndo tem pedigree,

ja a minha vontade de alegria,

sua raiz vai ao meu mil avd.

Vai ser coxo na vida é maldigdopra homem.
Mulher é desdobrével. Eusou.

(PRADO, 1976/2002, p.11)

Nesse dialogo é introduzida a presenca de uma voz feminina, representacdo de
uma mulher que é muitas ao mesmo tempo, que fala da vida, do amor, da cozinha, do
pai, da méae, do casamento, de um cotidiano que necessita de sentimento para ser

compreendido.

O langamento de Bagagem foi uma festa, com noite de autégrafos no Rio de
Janeiro e presenca de personalidades ilustres, como: Juscelino Kubitschek, Antonio
Houaiss, Clarice Lispector, Nélida Pifion, Alphonsus de Guimardes Filho, Rubem
Braga, entre outros nomes. O livro também foi lancado em S&o Paulo, com o patrocinio

do grande bibli6filo José Mindlin.

Na sequéncia desse primeiro livro, veio, em 1978, outro volume de poemas: O
coracdo disparado, com o qual a autora ganhou o Prémio Jabuti, da Camara Brasileira
do Livro. Em 1979, Adélia Prado lancou seu primeiro livro em prosa: Solte 0s
cachorros, no qual uma narrativa fluida, direta, objetiva, revela uma linguagem
extremamente poética. Diz muito em poucas palavras, assim como um poema:
linguagem condensada, mas plurissignificativa. A experiéncia com a prosa é também
um sucesso e outros livros sdo produzidos nessa linha: Cacos para um vitral (1980), Os
componentes da banda (1984), O homem da méo seca (1994), Manuscritos de Felipa
(1999), Filandras(2001), Quero minha mae (2005).

Em 1981, Adélia Prado lancou outro livro de poemas: Terra de Santa Cruz. A
essa publicacdo, seguiram: O pelicano (1987), A faca no peito (1988), Oraculos de
maio (1999).
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Adélia Prado também escreveu um livro para criancas, em 2006, intitulado
Quando eu era pequena. Participou de diversas antologias e foi traduzida para o inglés,
o0 espanhol e o italiano. Ficou dez anos sem publicar e em 2010 langou mais um livro de
poemas: A duracéo do dia. Sobre esse momento, a autora comentou em entrevista ao
programa “Roda Viva” (TV Cultura, 2014) que o seu siléncio poético deu-se por
problemas de ordem pessoal, emocional. De repente, ela viu-se no deserto: [...] “olhava
pedra e sé via pedra mesmo [...]". Esse periodo comegou quando a autora deu inicio a
escrita do livro O homem da méo seca. Segundo ela, havia um entusiasmo para escrever
o livro, mas depois do segundo paragrafo, a poesia silenciou e ndo foi possivel
continuar. Depois de atravessar esse deserto, a escritora disse ter entendido que “o
homem da mao seca” era ela mesma, com a sua dificuldade para escrever naquele

momento.

Em margo de 2014, Adélia Prado langou seu mais novo livro de poemas,
Miserere. Nesse novo livro, a autora surpreende os leitores com um poema sobre Steve
Jobs — empreséario, um dos fundadores da empresa Apple e que revolucionou o mundo
com suas invencdes tecnoldgicas para computadores e celulares —,por quem ela diz

nutrir grande admiracgdo. O poema se chama “Lapide para Steve Jobs™:

A Deus entrego meus pecados,

entrego-0s a quempertencem,

ndo a Satanas que é um dosnossos

e sofre também o tormento dosfilhos

que tém o Pai ocupado em alimentar pardais.
Nem torres que tocam alua,

ou 0 que quer que nos roube ofélego,

fazem assomar Seurosto.

Por que nosabandonastes?

Vosso Filho soube, na obediéncia da morte,

e 0 que se viu foi s6 um tremor rasgando a pele da terra.
Alguém no derradeiro instante exclamou Oh! Oh!
e fechou osolhos.

Eu ndo tenho aonde ir, tudo me ignora,

ignoro tudo, pois sou natureza.



17

Um beija-flor enfia numaflor natalina

0 seu bico comprido e come e bebe e voa,
ndo pousa no meuombro,

ndo bebe do meu olho a dgua desal.

Por agora, o que me fazprosseguir

é sua indiferenca. Esta auséncia de milagre.

(PRADO, 2014, p. 13)

O leitor gque, tradicionalmente, esta acostumado ao cotidiano interiorano descrito
pela poeta, vé agora um didlogo com a vida contemporanea. Ao ser perguntada sobre a
escrita desse poema, no Programa “Roda Viva” (TV Cultura, 2014), Adélia comentou
sobre seu encantamento pela pessoa de Steve Jobs. Ela admirava 0 modo como ele
viveu e como empreendeu todos 0s seus projetos. A expressdo “Oh! Oh!”, segundo ela,
foi exclamada por ele no momento da morte. No poema, ela faz referéncia a esse
momento e apresenta um eu lirico que dialoga com essa morte. Existe um eu que se
apresenta diante de Deus, com seus pecados, tentando entender o mistério da morte.
Assim como no momento da morte de Cristo, ha a referéncia a davida “por que me
abandonastes?”, 0 que indica 0 momento solitario que é a morte. Diante desse mistério e
desse temor que ronda o tema, o eu lirico prossegue o seu caminho, na auséncia do
milagre da imortalidade. E a consciéncia de limitag&o, de finitude, que faz o ser seguir a

vida.

Com esse poema, percebe-se entdo uma poeta que reafirma a tematica
existencial em sua obra, porém estabelecendo uma conversa com o0 mundo
contemporaneo que a cerca. Ainda ha um outro poema nessa mesma linha, do livro A
duracéo do dia (2010), intitulado “O ditador na prisdao”, o qual fala de Saddam Hussein,

o ditador iraquiano condenado ao enforcamento e morto em 2006:

O ditador escreve poesia.

Coitado dele.

Coitado de nos que dizemos coitadodele,
pois também ele tem memoéria

para evocar laranjais, tigelas de doce
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entre risadas e conversasamenas,

paraiso de infimasdelicias.

Mal florescem osbeijinhos

e as abelhas rodeiam-nosafainosas,

tornando o diaperfeito.

Nao tripudiemos sobre osanguinario

que sob a vista dos guardas

vaza no caderno seu desejo,

em tudo igual ao desejo dos homens,

quero ser feliz, ter um corpo eldstico,

quero cavalo, espada de uma boa guerra!

O ditador é devoto,

cumpre as horas canfnicas como 0s monges no coro,
cochila sobre o Alcordo.

Eu que vivo extramuros tremo pelo destino

de quem deprimiu o chdo com suas botas de ferro.
Ninguém perturbe a prece do proscrito,

Nem zombe de seus versos.

A misericordia de Deus éesdruxula,

0 misteério, avassalador.

Por insondavel razdo ndo sou eu a prisioneira.
Minha compaixéo é tal que ndo pode ser minha.
Quem inventou os coragdes se apodera do meu para amar este pobre.

(PRADO, 2010, p.43)

Como em outros poemas, a autora trata da misericérdia e do amor de Deus, bem
como de todos 0s mistérios que circundam a crenca nele. No poema, Adélia apresenta o
ditador como uma figura humana, padecente de todas as dores e desejoso das coisas
mais comuns possiveis. Esse ditador, que é também devoto, escreve poesia; esta é a
apresentacao inicial feita pelo eu lirico. Mesmo sendo poeta, sofre dos mesmos males
que os outros homens. Contudo, apesar de ter sido um ditador, “sanguinario”, o poema

convida o leitor a ndo “tripudiar” sobre esse homem. A imagem do ser humano que
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espera a hora de sua morte comove a mulher que fala no poema, de tal forma, que esta
ndo consegue acreditar como é possivel sentir tanta compaixdo. S6 mesmo por razdes
misticas, que fogem a entendimentos racionais, é que se pode compreender o sentimento

descrito pela poeta.

Tanto em prosa quanto em verso, a matéria literaria de Adélia Prado é a poesia,
como afirma em entrevista (2008): “Qualquer coisa é a casa da poesia", como ela
mesma disse. Essa poesia fala de Deus, da vida interiorana, da mulher, do amor, da

memoria, da morte, enfim de tudo o que esta no dia a dia do ser humano.

Mas, Adélia Prado envolveu-se também com outras atividades, além da
literatura. Em 1980, dirigiu um grupo de teatro amador, em Divinépolis, chamado “Cara
e Coragem”. Com o grupo fez a montagem de O auto da compadecida, de Ariano

Suassuna e, no ano seguinte, A invasao, de Dias Gomes.

A relacdo da autora com o teatro também se deu por meio de pecas baseadas em
sua obra. E o caso da famosa montagem Dona doida: um interlidio, com direcéo de
Naum Alves de Sousa, baseada em poemas da escritora, um espetaculo solo,
interpretado por Fernanda Montenegro. A atriz conheceu Adélia Prado por meio da
também atriz Dina Sfat, que Ihe havia dado de presente seis livros da autora. Fernanda
Montenegro sentiu-se tocada por aquela poesia e, quando, em meados dos anos de 1980,
viu uma entrevista de Adélia ao jornalista Roberto D’ Avila, na televiséo, ela ficou ainda
mais impressionada com a mulher que se revelava. Fernanda teve, entdo, a ideia de
montar o espetaculo. Mais uma vez, entrou em cena Affonso Romano de Sant’Anna,
gue colocou as duas em contato. Alguns meses depois do primeiro telefonema de
Fernanda para a autora, esta foi ao Rio de Janeiro para tratarem da sele¢do dos textos,
que contou também com a participacdo de Fernando Torres, marido da atriz. A peca
estreou em 1987, no Rio de Janeiro, no teatro Delfim, e depois percorreu todo o pais,
além de Portugal e Montevidéu. Foi um grande sucesso, ficando em cartaz por dez anos.
Sobre esse contato de Fernanda Montenegro com a obra de Adélia Prado, por meio

desse espetaculo, a atriz afirma:

“Para mim, esse encontro veio de forma muito confortadora. Foi uma fase dificil
da minha vida, com perda de pai, de mée. O espetaculo me amparou. Penso que
ele pode voltar a qualquer momento, ressurgir numa hora dessas. Mesmo que

isso ndo aconteca, 0 encontro que ele me permitiu foi inesquecivel,
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humano, inteiro.” (INSTITUTO MOREIRA SALES, Cadernos de Literatura

Brasileira, nimero. 9. p.14).

A peca Dona Doida: um interladio apresenta uma voz feminina que fala de
vérias fases da vida: o nascimento, passa pela descoberta do amor, até chegar a
maturidade. O poema que dad o nome ao espetaculo é analisado no capitulo 3 deste

trabalho.

Outras pegas, também inspiradas nas obras de Adélia Prado, foram encenadas,
como por exemplo: Duas horas da tarde no Brasil, com adaptacdo de Ana Prado e
Kalluh Aradjo, apresentada em Belo Horizonte, Teatro Sesiminas, em 1996; Roca —
Historia de mulheres, adaptacao e direcdo de Regina Bertola (Grupo Ponte Partida),
com apresentagdo em Belo Horizonte, Venda Nova, Barbacena, Divinopolis e S&o Joédo
Del Rei, entre 1998 e 1999; Divinas palavras, adaptacdo da Companhia Teatral Curare
e direcdo de Jose Anténio Mendes, encenada em Cabo Frio, no Rio de Janeiro, e em
Juiz de Fora, em Minas Gerais, em 2000; Dona da casa, adaptacdo de José Rubens

Siqueira e direcdo de Georgette Fadel, apresentada em Séo Paulo, em 2000.

Recentemente, a Companhia de Teatro intimo, com roteiro e direco de Renato
Farias, montou o espetaculo Adélia, baseado na obra da escritora. Com um cenario
inusitado, digno do cotidiano “adeliano”, com bacias d’agua, roupas penduradas no
varal, cascas de laranjas e chuchus, as atrizes Bellatrix, Fernanda Boechat e Gabriela
Haviaras encenam a poesia tipica de Adélia Prado, que brota do cotidiano e que dialoga
com o sagrado e o profano. O trabalho da companhia, que ja percorreu Curitiba, Sao
Paulo, Belo Horizonte, Goiania, Rio de Janeiro e Divindpolis, é resultado do estudo da
obra de oito poetas importantes das Ultimas décadas, tais como: Carlos Drummond de
Andrade, Vinicius de Moraes, Cecilia Meireles, Manuel Bandeira, Jodo Cabral de Melo
Neto, Manuel de Barros, Méario Quintana e Adélia Prado. Todas as pesquisas resultaram
em espetaculos de quarenta minutos. Mas, com os textos de Adélia Prado, a companhia
de teatro decidiu fazer montagem de um espetaculo maior, independente, permanecendo
em cartaz no Teatro Solar em Botafogo, no Rio de Janeiro, durante os anos de 2010 e
2011. Durante todo 0 més de marco de 2014, a peca ficou em cartaz no Rio de Janeiro,

circulando por vérias cidades do estado, sempre em teatros do SESI.
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Na peca Adélia, o publico é convidado a entrar na atmosfera da cidade do
interior, conforme a obra da autora, e perceber a profundidade dos versos, com seu
carater intimista e tom de reflexdo sobre o passar do tempo, a existéncia. Para
incrementar essa sensacdo, a companhia de teatro apostou em uma parceria com o chefe
de cozinha Fréderic Monnier, dono da Brasserie Rosério - localizada no Rio de Janeiro,
onde a peca foi encenada em curta temporada em agosto de 2013 -, que prepara e assa
um bolo de especiarias durante o espetaculo. A plateia é envolvida por um delicioso
aroma e, ao final do espetaculo, é convidada a provar a deliciosa receita. Assim, a
companhia confere ao espetaculo uma identidade do publico com a poesia de Adélia
Prado, trazendo a cena aquele cotidiano peculiar registrado nas obras da autora. Essa é

também uma forma de agregar concretude a poesia da autora.

A Companhia de Teatro intimo tem uma maneira especial de levar a poesia ao

publico, como afirma o diretor Renato Farias em entrevista (2013):

“Ao longo desses dois anos, conquistamos um publico crescente e fiel,
através da simplicidade da poesia falada, marca da companhia em seu
trabalho poético. Assim a poesia deixa de ser percebida como “dificil’ ou

‘distante’ das pessoas e transforma-se em algo intimo da plateia”.

O resultado desse trabalho ndo poderia ser outro, encantamento e identificacédo
do publico com a poesia da autora, como explica a atriz Gabriela Haviaras, na mesma
entrevista citada acima (2013): “E emocionante ver como a poesia de Adélia toca
profundamente pessoas de todas as idades. E até quem ainda ndo conhecia a obra da

poeta, sai da peca querendo ler um livroseu.”

Além do envolvimento com a literatura e com o teatro, Adélia Prado também
exerceu outras funcBes profissionais. Entre os anos de 1983 a 1988, trabalhou como
chefe da Secretaria Municipal de Educacdo e Cultura do municipio de Divinopolis. Em

1993, fez parte da equipe de orientacdo pedagodgica da mesma secretaria.

Esse dialogo entre a obra de Adélia Prado e o teatro é proficuo, uma vez que a
sua poesia e a sua prosa tém um tom pictural e dramatico, ao mesmo tempo. A cena

cotidiana é pintada como um retrato que revela o que esta por traz das coisas do dia a
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dia, ou seja, pintando o que ha de material, Adélia revela a imaterialidade e a

transcendénciadascoisas.

Em junho de 2014, Adélia Prado recebeu o prémio The Griffin Trust for
Excellence in Poetry Lifetime Recoginition Awards, oferecido pela instituicdo canadense
Griffin Trust. O prémio é dedicado ao reconhecimento do trabalho com poesia de
artistas internacionais. J& receberam esse prémio os escritores: Robin Blaser (Canadd),
Yves Bonnefoy (Franca), Hans Magnus Enzensberger (alemdo), Adrienne Rich
(Estados Unidos) e Ko Um (Coreia).

1.2 — Circe Maia— Vidae Obra

Circe Maia nasceu em 1932, em Montevideo, no Uruguai, mas viveu
alternadamente entre esta cidade e Tacuarembo, localizada ao centro-norte do pais e de
estilo mais interiorano, onde ela reside atualmente. Filha de um escrivéo, Julio Maia, e
de Maria Magdalena Rodriguez. Foi o pai quem publicou o primeiro livro da autora,
intitulado Plumitas: poesias de mis 10y 11 afios, quando ela tinha apenas 10 anos. Aos
18 anos, Circe conheceu Ariel Ferreira, com quem se casou, aos 25 anos. O casal teve

seis filhos e essa unidao também inspirou seus textos.

Estudou filosofia, no “Instituto de Profesores Artigas (IPA)”. Foi uma aluna
bastante atuante, participando da fundacdo da primeira associa¢do de estudantes,
chamada CEIPA. Depois de dois anos de estudos nesse instituto, Circe continuou seus
estudos de filosofia na Faculdad de Humanidades y Ciencias. Quando se estabeleceu
definitivamente em Tacuarembd, ela prestou concurso para professora do Instituto de

Magisterio, onde lecionou filosofia e epistemologia a estudantes de ensino médio.

Circe Maia engajou-se em questdes politicas, foi militante do partido socialista.
No periodo da ditadura militar uruguaia, Circe e o marido sofreram perseguicdes. Ele
ficou preso por dois anos e ela foi destituida do cargo de professora. Assim, ela passou a
dar aulas particulares de idiomas e a se dedicar mais a criacdo literdria. Em 1985,
guando o Uruguai retomou a democracia, Circe Maia voltou para o seu cargo de

professora no ensino médio e continuou a ensinar até 2001, quando se aposentou. Apés
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esse periodo, ela passou a ensinar literatura em uma instituicdo de ensino privada, além

de continuar escrevendo e preparando grupos teatrais em Tacuarembd.

A escritora também tinha paixdo pelo estudo de idiomas. Foi professora de
literaturas inglesa e francesa, estudou alemé&o e russo. Em 1999, foi selecionada junto
com outros autores sul-americanos para traduzir Shakespeare. Além desse autor, ela
também fez tradugdes de William C. Williams, Dylan Thomas, Ezra Pound, Robin
Fultron, entre outros. Traduziu poetas gregos: Yannis Risotos, Odysseas Elyttis,

Constantino Kavafis e Rios Papanjélou.

Apesar de sua estreia na cena literaria ter se dado ainda na infancia, é aos 26
anos, em 1958, que Circe Maia firma-se como escritora, publicando o livro En el
tiempo. Segundo a autora, essa é uma obra escrita em um momento mais maduro de sua
trajetoria como poeta, momento em que ela tem consciéncia de que esta produzindo
literatura, um livro que apresenta a poesia como algo que brota do transcorrer do tempo,

da vida que passa. Sobre 0 tempo como tema para poesia, a autora fala em entrevista:

“No creo que haya un tema y sobre €l se escriba. No hay duda que si me forzaran
a encontrar un eje ese seria el tiempo. El tiempo vivido, pero no mi tiempo.
Tampoco algo muy personal. El tema misterioso del tiempo aparece desde el
principio. Serian modos del tiempo. Modos diferentes de vivirlo, o tempos
diferentes: el tiempo vegetal, el tiempo mineral, el tiempo de los objetos (muy
diferente del nuestro). Y el hecho de ser cada vez mas consciente de esas
catastrofes que se producen en el tiempo, bruscamente. El tiempo como cambio.
Cambios a veces muy bruscos, otros que se dan en forma casi imperceptible.
Después de todo es el centro, lo que dio lugar a mi primer libro consciente de
que era un libro: En el tiempo. Me guié también alli por el pensamiento de
Machado y la importancia que él le da. No es tanto en ese epigrafe (epigrafe a
En el tiempo)! en el que profundiza Machado sino cuando escribe Juan de
Mairena y desarrolla el concepto de una poesia en la que se siente el tiempo
transcurrir, como por ejemplo en el poema de Manrique y como los poemas son
frios y abstractos cuando falta el elemento temporal.” (“De una conversacion
con Circe Maia” — entrevista & Rebeca Linke Editoras. MAIA, Circe. Obra
poética. Montevideo, 2010. p 415)

1“Ni marmol duro y eterno / Ni musica ni pintura / Sino palavra en el tiempo.” (Antonio Machado)
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Como se percebe, Circe Maia vé o tempo como o grande tema metafisico que
permeia a poesia, pois julga “frios” e “abstratos” poemas desprovidos desse elemento.
Mas, o tempo do qual fala ndo é pessoal e sim universal, é o dia a dia das coisas terrenas
sob todos os aspectos, com vérias faces. Na citacdo acima, a autora refere-se ao escritor
espanhol, falecido em 1939, Antonio Machado, o qual também trata do ciclo do tempo
em sua poesia. Por meio de um dos seus heterénimos, Juan de Mairena, o autor
apresenta uma reflexdo sobre a poesia e a arte literaria. Para esse heterénimo, a poesia
ndo deve ter linguagem rebuscada e distante do publico, ao contrério, a linguagem deve
ser a mais préxima do cotidiano, prevalecendo a intuicdo em detrimento de imagens
sofisticadas que mais trazem uma frieza ao poema do que um sentido. Em muitos de
seus poemas, Antonio Machado chama atencéo para o tempo presente, 0 aqui e 0 agora,
e para a necessidade de se perceber que este € a Unica coisa que se tem de concreto, pois

0 passado ja se foi e o futuro ainda esta por vir.

Circe Maia é uma leitora de Antonio Machado e, de certa forma, suas obras
dialogam com a literatura desse autor. A poeta também deixa de lado a linguagem
rebuscada para privilegiar uma poesia que ndo apresenta dificuldades ao leitor.
Contudo, os temas existenciais e filosoficos estdo presentes, trazendo profundidade a

suapoesia.

O primeiro livro, En el tiempo (1958), é dividido em quatro partes: a primeira é
intitulada “Verano”, com 16 poemas que retratam momentos felizes da autora em férias
em Tacuarembo6 e Paysandi; a segunda, “Mar y Ciudad”, com 14 poemas, estes mais
antigos, que também retratam Tacuarembd, o mar e a vida cotidiana; a terceira, como ja
mencionado anteriormente, “La muerte”, um (Unico poema divido em 17 partes, que fala
exclusivamente desse tipo de perda; por fim, a quarta parte se chama “Vivir nuestro”,

com 20 poemas, que tratam das coisas cotidianas.

Circe Maia perdeu, aos 19 anos, de forma tragica a mae, depois perdeu um de
seus filhos e um irmdo. Assim, a temética da morte é recorrente em sua obra. A seguir,

um exemplo de um dos poemas do conjunto de “La muerte™:

Recordarte es borrar,empecinadamente

una vez y outra, esta sustanciaoscura
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que de ti me separa.

Cadaveres de dias que no viste, te cubren.
Llueven sobre tu rostro gotas lentas, espesas

y de beber, amargas.

Y bebo a grandes sorbos, y dolorosamente
este tiempo que crece entre tG y yo, borrandote.
Unay outra vez, contra olas deplomo

Contra de la corriente, partiendo el oleaje

- olas sombrias, noches que no viste, te cubren—
Como un nadar terrible, ahogandose

y ver tu rostro lejos, en una playa ajena

que no puedetocarse.

(MAIA, 1958/2010, p.57)

No poema, recordar ¢ apagar o “escuro vazio” da auséncia do outro. Este ¢
coberto pela morte dos dias que seguem e que ele ndo pode mais ver, pois se encontra
em outro nivel de existéncia. O eu lirico “bebe dolorosamente” o tempo, que ¢ pura
auséncia que aumenta a cada instante. Assim, toma consciéncia de que o outro estdem
uma “praia alheia”. O poema evoca uma atmosfera de resignacao desse eu lirico diante

dairreversibilidade dasituacéo de perda.

Mas, Circe Maia também trata de momentos de felicidade em sua poesia. Na
segunda parte do primeiro livro, intitulada “Mar y ciudad”, reune varios poemas que

retratam momentos de alegria em Tacuarembo, como no poema “Sol en la ala™:
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Sol en la ala, gaivota, cuando cruza
tu grito asperoel aire azul, el viento
con qué ligero passo camina el dia ycorre

la luz sobre laespuma.

Como es leviano el corazén
- j al vuelo, al vuelo ! -

y qué idioma dichoso

el ruido de lasolas.
Alegria.

(MAIA, 1958/2010, p.39)

O poema pinta a imagem do sol na asa de uma gaivota, que cruza o céu e faz o
eu lirico perceber a efemeridade do tempo. A cena descrita no poema revela a
sensibilidade da poeta para captar a beleza do voo da ave e relaciona-lo ao cotidiano que
passa. A autora faz uso de palavras que evocam uma atmosfera de felicidade: “sol”,

“gaivota”, “aire azul”, “luz”, “dichoso”; finalizando o poema com a palavra “Alegria.”.

Em 1964, a autora publica Presencia Diaria, livro que aborda principalmente a
vida doméstica, a casa e seus habitantes. Circe Maia também adota a divisdo do livro
por partes, intituladas: “Cercania” (7 poemas), “Sitio” (6 poemas) e “Modos del tiempo”
(4 poemas). O que mais chama atencao nessa obra € a capacidade de a escritora elaborar
imagens poéticas como uma pintura. Ela pinta a cena cotidiana, atribuindo a esta uma

beleza transcendente, a qual s6 pode ser percebida por um olhar extremamente sensivel.

O livro seguinte é El Puente, langcado em 1970. Essa obra ndo possui divisoes, é
composta por 24 poemas que apresentam como tema principal, dentro do cenario
cotidiano, o trabalho com as palavras. Para a autora as palavras sdo “ponte”, passagem

gue estabelece um contato com “outra margem”.

Em 1978, é publicado o livro Cambios , Permanencias. Nessa obra, Circe Maia
mais uma vez chama a atencdo dos leitores com o carater pictural de seus poemas. Ela
deixa registrada a percepcao da realidade a sua volta como se pintasse um quadro. As
referéncias a pintura nesse livro sdo muitas, inclusive ha um poema intitulado

“Vermeer”, dividido em seis partes, uma das quais apresento aqui:
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Todo a un mismo nivel de vida intensa.

No hay prioridades. No hayjerarquia.

Es la piel de la mano.
El pliegue de unatela
Complicada puntilla, dibujo en las baldosas
transparencias, reflejos enlos vidros
luz resbalando en leche

en manzana

en mejilla
flecos
loza
madera

y espejos: el espacio doblandose
iméagenes de imagenes

luz filtraday

silencio.

(MAIA, 1978/2010, p. 185)

O titulo do poema é uma referéncia ao pintor holandés, Johannes Vermeer, que
viveu entre 1632 e 1675. Foi o pintor que mais ficou famoso com uma obra tdo pequena,
apenas 45 quadros, dos quais se tem noticia de 35. “A moga com brinco de pérola” ¢é
uma de suas telas mais famosas, que também foi inspiragdo para o filme de mesmo

nome, com direcdo de Peter Webber, no ano de 2003.

A intensidade da vida do pintor é destacada no poema, em que se apresentam as
coisas cotidianas em um mesmo nivel de importancia. O poema evoca a cena a
atmosfera de vida na qual o pintor encontra-se sempre envolvido, com o seu olhar e a
sua percepc¢do luminosa das coisas ao seu redor. Nesse poema, Circe Maia organiza os
versos de modo bastante diferente do que faz em outros poemas. Ela desconstréi o verso

tradicional, distribuindo as palavras de outra forma no papel. Assim como a tela do
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pintor, o papel também é um espaco para a criagdo, local onde todo o vazio pode ser
preenchido. Isso assemelha-se a luminosidade que o pintor procurava traduzir em suas
telas. O poema de Circe procura preencher o papel, com suas luminosas palavras, fontes

da percepcdo sensivel do cotidiano que a cerca.

As demais partes do poema recebem os seguintes titulos: “Un mundo abierto”,
“La joven dormida”, “La joven dormida II), “De musica inaudible” e “La pesadora de

perlas™.

Em Cambios, Permanencias, também h& um poema que fala de outro pintor, o
suico, Paul Klee, que viveu entre 1879 e 1840. Outro poema muito semelhante a uma
pintura, na obra, ¢ o intitulado “Un cuadro de Lucho”, uma referéncia a morte de seu
irmao:

A este mar entre verde y azul le diosu mano
el calor como de una descuidada alegria.
Movimiento ligero, un temblor de contento

estd vivo em la arena de su playa amarilla.

Pint6 un bote sin nadie

y sin remos. Sinnadie.

Una arenadesierta.

Una playa vacia.

Y en medio de ese aire, que se adivinha tibio

y en los billos del mar, que va subiendo, arriba,
y casi no da espacio para que entre el cielo
sobre el temblor delagua

y en el bote desierto

a pesar de sumuerte

por detras de sumuerte

va navegando solo su corazonabierto.

(MAIA, 1978/2010, p. 178)
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No poema, Circe Maia pinta, com extrema sensibilidade, “um quadro para
Lucho”. Este que ja esteve vivo e, certamente, brincou alegre na areia de uma praia, que
agora estd apenas na memoria do eu lirico, indicado pelo ultimo verso da primeira
estrofe, quando se refere & “praia amarela”. Diante dessa paisagem, é pintado um barco
sem remos e sem ninguém. Mas, ao final do poema, hé a indicacdo de um coracao que,
“apesar da morte” € “por trds de sua morte”, segue navegando “aberto”, cumprindo sua

travessia.

Chamo atencdo para o fato de que mesmo falando de morte, da perda de alguém,
0 poema ndo possui um tom depressivo ou triste. Circe Maia vale-se de uma das maiores
caracteristicas da arte que é poder atribuir beleza até mesmo a fatos ou eventos tristes.
A arte pode falar de grandes tragédias com grande beleza. E, nesse aspecto, 0s pintores
e 0S poetas se apropriaram muito bem disso e sempre produziram obras grandiosas sobre

acontecimentostristes.

Cambios, Permanencias traduz o fluxo da vida, com as mudancas, as surpresas,
as coisas que se vao e as coisas que se eternizam. O livro divide-se em quatro partes,
intituladas: “Descenso” (10 poemas), “Imagenes” (15 poemas), “A nueva luz” (9

poemas) e “Varia” (14 poemas).

A publicagdo seguinte € Dos Voces, em 1981. Nessa obra, a poeta continua
tratando da tematica cotidiana, porém com um tom mais humano, demonstrando uma
preocupagdo com a contexto historico da época: o periodo de ditadura militar no
Uruguai, iniciado em 1973. Assim, 0s poemas S0 vozes, as vozes que estdo silenciadas

no pais.

Em 1987, ja com a democracia reestabelecida no Uruguai, Circe Maia publica
Un Viaje al Salto. E a Ginica obra narrativa da autora, escrita em forma de diario. O livro
relata a historia de mée e filha que fazem uma viagem de trem para encontrar o esposo e
pai. O enredo é uma alusdo ao momento dificil que a autora viveu em sua vida pessoal,
quando seu marido foi preso, por dois anos, durante a ditadura, por motivos politicos. A
obra traz também ‘“Paginas de un diario”, que ¢ um relato pessoal dos sentimentos

vivenciados por ela no periodo em que seu marido esteve na prisdo.

No mesmo ano, Circe Maia também publica Destrucciones (1987), conjunto de

21 textos, que podem ser classificados como prosa poética. A obra inicia-se com duas
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citagbes, uma de Goethe e outra de Kafka, das quais a autora se vale para iniciar uma

conversa com o leitor sobre mundos totalmente opostos.

Em 1990, publica Superficies, obra composta de 31 poemas em que a autora opta
por ndo fazer divisdes tematicas. Os poemas também revelam o olhar, a palavra e a vida
cotidiana. Na mesma linha, é publicado, em 1998, De lo visible, com 43 poemas. Em

2001, Breve Sol, com 40 poemas.

Em 2008, ao completar 50 anos da publicacdo de seu primeiro livro, Circe Maia
foi homenageada pela Academia Nacional de Letras do Uruguai e designada membro
desta. Em 2010, ela recebeu o prémio “Bartolomé Hidalgo a la Trayectoria”, que premia

escritores uruguaios em diversas categorias.

Em novembro de 2013, a revista cultural The New Yorker publicou o poema
“Hummingbirds”, de Circe Maia. Atualmente, segundo reportagem da revista Ajena
(2014), a autora leva uma vida pacata em Tacuaremb0, juntamente com seu esposo, €

dirige uma grupo de teatro na Universidad de la Tercera Edad.

1.3 —Percursos

Aproximar duas literaturas, mesmo que de paises muito préximos, como € 0
caso de Brasil e Uruguai, ndo é tarefa facil, pois ha muitas questfes que envolvem esse
trabalho. No caso das duas escritoras escolhidas, percebi que havia elementos que
chamavam atencdo por apresentarem um forte dialogo. O fato de ambas serem
mulheres, dedicadas a vida mais pacata, doméstica, chamou-me muita atencéo.
Primeiramente, porque ao contrario do que se pode pensar, 0 espaco privado para elas
ndo é uma prisdo. Elas falam da casa, do cuidado com os filhos e maridos, ndo como
obrigagdo, ou subserviéncia; mas sim, tratam da grandeza que € a realizagdo dessas

tarefas.

Adélia Prado e Circe Maia falam de uma mulher que envelhece, pois 0
transcorrer do tempo também é um tema recorrente na poesia delas. A mulher revelada

por elas tem algo muito mais precioso do que a aparéncia, algo tdo exaltado na
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sociedade contemporanea. Essa mulher transcende a beleza fisica, é sensivel, valoriza as

relacdes —com marido, filhos, amigas, pessoas da cidade interiorana.

Os temas filoséficos e metafisicos também aparecem como uma forte tematica.
Os dilemas da existéncia, o questionamento de nosso papel no mundo, a morte, estes
sdo assuntos profundamente abordados por elas. O tempo, que nédo se pode apreender, a
ndo ser pela experiéncia da arte, é captado por elas e abordado como o natural da vida —

umapassagem.

A escrita para essas autoras é uma necessidade. E preciso revelar o mistério da
vida, com suas dadivas e também com suas perdas. Assim, tratam com igual grandeza e
beleza temas felizes — tais como o nascimento de um filho, a paixao — como temas duros

como a morte — principalmente a de entes queridos, tais como filho, irméo, pai ou mée.

Outro ponto de convergéncia entre elas é o olhar que langcam sobre a realidade
em que vivem. As experiéncias vividas desde a infancia sdo resgatadas pela memoria e
traduzidas em imagens poéticas. Dessa forma, 0s poemas aproximam-se de uma pintura,
capturando um instante ja vivido, reconstruindo-o com outra matéria e, a0 mesmo

tempo, eternizando-o.

O local de onde brota a poesia de Adélia Prado e a de Circe Maia &,
predominantemente, o cotidiano. O préprio decorrer da vida e as atividades
corriqueiras, aparentemente sem importancia nenhuma, é que servem de matéria para o
trabalho artistico dessas poetas. Elas criam a partir daquilo que todo homem e toda
mulher possui: a vida cotidiana. Assim, ddo as atividades ordinarias um carater

extraordinario.

A poesia é o elemento primordial da obra das duas escritoras. Mesmo quando
escrevem em prosa, esta é recheada de artificios da linguagem poética. Por isso, ao
estabelecer o dialogo entre as duas, ndo foi possivel que eu analisasse apenas poemas,

uma vez que a poesia perpassa tudo o que escrevem.

Como ja disse anteriormente, ha muitas coincidéncias na vida pessoal de Adélia
Prado e Circe Maia. Nasceram na mesma década, comegcaram a escrever
aproximadamente com a mesma idade, foram professoras por muitos anos, possuem a
mesma formagdo académica de nivel superior - o curso de Filosofia -, casaram-se e

tiveram o numero de filhos também aproximado. Mas, ndo é somente isso que pode
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fazer que as obras das duas autoras dialoguem. Existem caracteristicas literarias, no
fazer poético, que nos permitem promover uma conversa entre elas. H& também
dessemelhancas, um jeito particular de cada uma abordar determinados temas por meio
de sua poesia. E o caso, por exemplo, do tema da morte dos entes queridos, como
veremos no capitulo 5 deste trabalho. Adélia Prado serve-se da memoria para evocar o
pais ja falecidos. Em seus poemas, eles se tornam presentes novamente, e isso ndo é
uma dor. A poeta retoma os ensinamentos deixados por eles, os cuidados, o que ha de
mais belo na convivéncia familiar. J& Circe Maia aborda a dor deixada pela perda de
alguém querido. Para ela, a auséncia vira presenca e toma conta de todo o ambiente a

sua volta. Sdo formas diferentes de perceber a morte.

Em relacdo ao amor, as duas também diferem no modo de aborda-lo, como
veremos no capitulo 4. Adélia fala ndo s6 do amor familiar, mas também destaca uma
forma de amor mais erotizada, além de abordar o amor ao divino, expresso por sua
religiosidade assumida. Circe Maia revela um eu lirico que comunga com a natureza ao
seu redor e expressa esse amor por meio de um didlogo com os elementos que compdem

essa natureza: sol, rio, mar, vento, folhas, arvores, etc.

Circe Maia destacou-se no cenario literario uruguaio, como comenta Alejandro
(2013, p.18):

“Sua producdo recebe a cada dia a admira¢do dos mais diversos poetas e
escritores da cena literaria uruguaia: Mario Benedetti, Washington Benavides,
Jorge Arbeleche e Toméas de Matos, dentre muitos outros. Nos Ultimos anos,
avultam diversos reconhecimentos e as homenagens publicas. Neste ponto, baste
mencionar os recebidos da Academia Nacional de Letras e da Biblioteca
Nacional (Uruguai 27/03/2008), por ocasido dos 50 anos da publicacdo de seu
primeiro livro, além da recente postulacdo, feita em Tacuarembd, Uruguai
(25/09/2009), como candidata a integrar a Academia Nacional de Letras. Em
paralelo com esse processo, acontece também a inclusdo de suas poesias no
programa Unico da disciplina Literatura, determinado pelo Consejo de
Educacion Secundaria (autoridade reitora de todos os intitutos de ensino médio
do Uruguai).”

No ambito internacional, Circe Maia também teve seu destaque, tendo a inclusao
de suas obras em antologias de poesia latino-americana editadas em outros paises, como

por exemplo, na Itlia e nos Estados Unidos.

Aqui no Brasil, foi a obra da poeta uruguaia foi objeto de estudo de uma

dissertagdo de mestrado, intitulada “A experiéncia do olhar na pdetica de Circe Maia”,
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de autoria de Carlos Anténio Machado Alejandro (Universidade Federal de Santa
Catarina, 2013). Nesse trabalho, o autor estabelece um dialogo entre as teorias do

filosofo Maurice Merleau-Ponty e a questdo do olhar presente na poesia da autora.

Adélia Prado também se destaca no cenario literario brasileiro contemporaneo e
ja possui sobre sua obra uma grande fortuna critica. Alguns desses trabalhos serviram
de referéncia para 0 meu estudo e estdo citados ao logo das anélises e nas referéncias

bibliogréafica destatese.
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CAPITULO2-CODITIANO E CUIDADOS

2.1 O acontecimento e o extraordinario

A vida cotidiana tem sido objeto de estudo de muitas &reas do conhecimento:
filosofia, antropologia, sociologia, psicanélise, entre outras. Muitos tedricos ja se
debrucaram sobre o tema na tentativa de entender como as praticas do homem se
operacionalizam em seu dia a dia e 0 que estas revelam sobre o ser. Na literatura, foi a
partir do Modernismo que o cotidiano passou a ser retratado de forma mais intensa -
momento em que 0s escritores, poetas e artistas em geral tentaram inserir em suas obras
a vida corriqueira do homem moderno. Dessa forma, a linguagem empregada passou a
ter uma coloquialidade que, associada a um tom literério, deixou a arte mais proxima do

povo.

O historiador francés Michel de Certeau, apoiado nas teorias de Freud,
Bourdieu, Foucault e Wittgenstein também se dedicou a estudar o tema. Para Certeau
(1996), o cotidiano é aquilo que temos de habitual e nele hd muitos elementos
envolvidos, entre eles, a linguagem, o0 espago e 0 tempo. Diante desses elementos, ha
um cotidiano que oprime o ser, que para se livrar dessa opressao, cria ou reinventa a

propria realidade.

E nessa perspectiva da “arte de fazer”, no cotidiano, que a poesia de Adélia
Prado e a de Circe Maia se encontram. Esse cotidiano revelado por elas ndo é apenaso
retrato de uma época, ndo tem uma funco histérica. E uma revelacio da alma humana,
do ser das coisas; transcende 0s acontecimentos diarios. Elas ndo retratam simplesmente
a realidade; o que fazem é capturar o instante, o corriqueiro, e al¢ca-lo ao nivel do
sublime, mostrando que, muitas vezes, € nas pequenas coisas que se pode ver a
grandiosidade da vida. N&do h& uma descrigdo objetiva da realidade e sim um olhar

subjetivo, particular, sobre o cenério do dia a dia.

Segundo José Machado Pais (1986, p.8):

“(...) o quotidiano pode constituir um lugar privilegiado da analise socioldgica
na medida em que é um lugar revelador, por exceléncia, de determinados
processos do funcionamento e da transformagdo das sociedades e de
determinados conflitos que opdem o0s agentes sociais.”
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Nesse sentido, o cotidiano revela os seres, suas praticas, seus anseios, suas
transformagfes ao longo da vida em sociedade. Pais (1986, p.10) ainda contesta a
“etnometodologia” por considerar o conceito de cotidiano a partir das percepgdes do
senso comum, que o entendem por habitual, rotineiro, banal e insignificante; para o
autor:

“(...) a posicdo trivial que se tem veiculado, nomeadamente através do senso
comum, é aquela que opGe o «quotidiano-banal-insignificante» ao «histérico-
original-significativo», quando parece evidente que - contrariamente ao que
estas posi¢des formulam, reduzindo o quotidiano ao rotineiro, ao repetitivo e ao
a-historico - o quotidiano é, antes de mais, o cruzamento de multiplas dialécticas
entre o«rotineiro» e 0 «acontecimento». Em segundo lugar, porque o
«quotidiano» ndo deve apenas ser encarado como um conceito tomado no
sentido vulgar do termo; é um conceito que pode e deve ser tomado como fio
condutor do conhecimento da sociedade. Mas, para que tal acontega, ha que

situar o quotidiano no «historico-original-significativo», e ndo apenas no
«banal-insignificante»”.

Partindo desse principio, “historico-original-significativo”, e tomando o
cotidiano como o cruzamento entre 0 “rotineiro” e “o acontecimento”, percebemos que
a poesia de Adélia Prado e a de Circe Maia convidam o leitor para vivenciar dois
momentos distintos: o agora e o passado (a memoria). I1sso mostra a riqueza da vida
vivida, cujo registro se fixa na memoria e se transforma em vida representada na poesia,
como disse Quintana: “E paira no ar o eterno mistério dessa necessidade da recriagdo
das coisas em imagens, para terem mais vida, e da vida em poesia, para ser mais
vivida.”. E por meio de reminiscéncias do cotidiano que as duas autoras revelam
questdes intimas, mas que, ao serem evocadas pela palavra poética, mostram ao leitor a

beleza da vida e ddo a esta um novo sentido.

No poema “Os acontecimentos e os dizeres”’, Adélia Prado dialoga com o

cotidiano como acontecimento e memoria:

Quem estd vivo diz:

hoje as trés horas padre Libério

da a béncéo na Vila Vicentina.

Ou assim: coisa boa é umbanho.

Ou ainda: casamento € coisa muitofina.

Eu achei tanta graca quando aprendi a dar nés,

fiquei cheia de poder.
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Entendi depois o que queriadizer:

“toda convicgdo ¢ apostolica”,

fiquei cheia de espanto.

As palavras sé contam o que sesabe.

Mas quem disser: Deus é um espirito de paz,

esta repetindo um menino de sete anos, que acrescentou:
eu tenho medo é de dia; de noite, ndo,

porque é claro.

(PRADO, 1976/2002, p.39)

O poema inicia-se com o anuncio de que ira tratar do momento presente, do que
“esta vivo”. A vida pulsa, com suas coisas rotineiras. O eu lirico revela a rotina e a
memoaria a0 mesmo tempo, o habitual e o acontecimento marcante que se fixa na
historia individual. O titulo do poema evoca o cotidiano e o que se pode falar dele. Isso
é reforcado no verso: “As palavras s6 contam o que se sabe.”, pois o0 transcorrer da vida
rotineira é traduzido em poesia, fixando a importancia do acontecimento. Ter
conhecimento do que as palavras podem contar € comparado a percepcao infantil de que
a luz do dia tudo revela e por isso causa medo, ao contrario do que acontece a luz da

noite.

Nesse poema, uma voz que trata do presente se intercala com uma voz que traz a
lembranca do passado. O fato corriqueiro, habitual, de se aprender a “dar n6s” € motivo
de empoderamento do sujeito lirico. A mudanga de comportamento dada pelo
aprendizado, pelo conhecimento do novo - mas que ao mesmo tempo € algo trivial —
funciona como uma metafora do entendimento da dindmica da vida. Ao se aprender
algo, ocorre a mudanca de comportamento, trazendo maior autonomia ao sujeito. Da
mesma forma, da-se o conhecimento da palavra, revelado pelos versos: “Entendi o que
queria dizer: / ‘toda conviccdo é apostolica’. Contudo, esse entendimento é motivo de
“espanto” para o eu lirico. Conhecer o significado de expressdo que traduz algo singular
e profundo causa muita surpresa a uma voz lirica que retoma o presente, referindo-sea
simplicidade do entendimento de que “Deus € um espirito de paz.” Conhecer tal verdade

é assemelhado a visao de mundo de uma crianca.
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Assim, percebe-se que compete ao cotidiano ndo s6 a atividade rotineira: ha
também espaco para o novo. Como diz Pais (1986, p. 14): “De facto, a realidade
quotidiana ndo pode ser comparada a um oceano imenso cuja vasta dimenséo afoga tudo
0 que seja insolito ou extraordinério. Neste sentido, o quotidiano ndo é apenas 0 espago

de realizacdo de atividades repetitivas: é também um lugar de inovagédo.”

Circe Maia também da um tom de acontecimento “insolito ou extraordinario” a

sua poesia, como no poema “Domingo”:

Respuesta en las miradas, pasos y voces.
Liviano dia domingo, cémo llegas
cémo llegas lavando con sol lascalles
lavando con sol las puertas

con sol los ojos.

Como llega tu luz en compafiia
de tanto movimiento y sonido.
Suena con confuso ruido deola
de vuelo enbandada

de canto mezclado

de viento en ramas.

Y como en la arena se dobla laola

cayendo en espuma

- un blanco de espuma con puntos brillantes —
asi vuelca el domingo su cielo en la calle

su ola azul se desploma

como espuma blanqueaazoteas

fachadas, veredas

y en ventana y vidriera se clavan

resplandores de rapidasflechas.

Alrededor nuestro late eldomingo

disperso entre todo:
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trozos de domingo, tiempo, luz de domingo
ancha flor con los pétalossueltos.

(MAIA, 1958/2010, p.54)

Nesse poema, 0 eu lirico anuncia a chegada do dia de domingo como um
acontecimento extraordinario. Obviamente, seria mais um domingo comum, caso nao
fosse o olhar sensivel da poeta que associa os detalhes desse dia a um evento singular. O
acontecimento é marcado pelo elemento sol, derramando sua luz sem pedir licenga, o
que se evidencia pelos versos: “como llegas lavando con sol las calles / lavando con sol
las puertas / con sol los 0jos.”. Tal luz é acompanhada também de elementos que

2 <6 29 <6

traduzem movimento e som: “ruido de ola”, “vuelo en bandada”, “viento en ramas”.
Todos esses elementos poderiam ser mera descricdo de uma realidade. Contudo, eles
representam mais do que isso, pois a riqueza dos detalhes descritos colocam esse dia de
domingo na esfera do extraordinério. Existem muitos dias como esse, mas é justamente

a percepcao sensivel da poeta que apreende o instante e torna esse momento sublime.

O poema “Domingo”, de Circe Maia, ¢ dotado de uma forte carga de realidade,
no sentido em que descreve uma cena cotidiana, utilizando-se de elementos da natureza,
tais como: o sol, o vento, 0 mar, etc. Isso aproxima o leitor de suas palavras, pois a
autora trata do que este ja conhece. Porém, ao usar elementos do real em sua poesia que
fala do cotidiano, Circe ressignifica a realidade — dela e do leitor -, atribuindo-lhe outra

conotacao.

Sobre o real em sentido conotativo, Barthes (1972, p. 43) afirma: “(...) suprimido
da enunciagdo realista, a titulo de significado de denotagdo, “o real” volta para ela, a
titulo de significado de conotagdo; pois no mesmo instante em que esses detalhes sdo
supostos denotarem diretamente o real, eles ndo fazem mais que os significa-los (...)".
Assim, no poema de Circe o domingo descortina-se com novo sentido, ele é “ancha flor
con los pétalos sueltos.”. A flor representa o nascimento da vida e, ao mesmo tempo,
com suas pétalas soltas da ao leitor a imagem da brevidade do tempo, que ndo se pode
conter. Para os povos Maias e Astecas, segundo o Dicionario de Simbolos, a flor era

um simbolo sagrado e estava associada aos Deuses, a criacao do universo e a perfeicao.
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O real pode converter-se em conotagdo, como se percebe no poema

“Impressionista”, de Adélia Prado”

Uma ocasiao,

meu pai pintou a casatoda

de alaranjado brilhante.

Por muito tempo moramos numacasa,
como ele mesmo dizia,
constantemente amanhecendo.

(PRADO, 1976/2002, p.37)

O que poderia ser mais trivial do que a pintar a casa de uma cor qualquer? Mas,
a casa retratada por Adélia recebeu uma tonalidade vibrante, que faz dela uma pintura
impressionista. Os pintores impressionistas procuravam dar énfase a luz e ao
movimento das pinceladas e, para que pudessem tirar 0 maior proveito dos efeitos da
luz natural, eles pintavam ao ar livre, observando cuidadosamente a natureza a sua

volta.

A trivialidade da cena retratada no poema logo € tomada pela sugestdo do
elemento inesperado: 0 amanhecer. E vida nova brotando da rotina banal. O amanhecer,
por mais trivial e comum que seja, é sempre um espetaculo. Os raios luminosos que
banham a chegada do dia ddo o aspecto de maravilhoso ao que é extremamente

rotineiro.

2.2 Amelodiado cotidiano

Adélia Prado possui poemas em que a imagem do dia de domingo é recorrente.
Em “Grande desejo” (Bagagem, 1976), a poeta se apresenta como mulher comum,
dona-de-casa, que “Aos domingos bato 0 0sso no prato pra chamar o cachorro e atiro os
restos.” Nesse poema, a descricdo da mulher chamada Adé¢lia é reforcada pelos
elementos considerados caracteristicos do feminino, tais como cozinhar, ter filhos,
possuir uma sensibilidade aflorada. Esses elementos fazem do gesto dominical descrito
um ritual ligado a vida cotidiana, que é, por exceléncia, ritualistica. Todos os dias as

pessoas fazem as mesmas coisas: levantam-se, tomam a refeicdo matinal, trabalham,
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fazem inimeras tarefas rotineiras. Contudo, é possivel perceber nesses rituais algo de

belo, que esta por tras do ato em si.

No poema “Mater Dolorosa” (Oraculos de Maio, 1999), Adélia Prado retrata um
dia de domingo com piquenique no rio. O poema traz duas vozes: mée e filha que
dialogam sobre o transcorrer da vida. Em um primeiro momento, a mée encontra-se
estressada com as tarefas do dia a dia e responde as perguntas da filha de forma bem
rispida. Depois, é domingo e a mée encontra-se no piquenique no rio, ndo ha mais fadiga
e a mée é pura docgura para a filha, que associa esse novo comportamento ao paraiso,

como é descrito no trecho:

Eradomingo,

Ela estava sem fadiga

E me respondia com dogura.
Se for s6 isso o céu,

Esté perfeito.

(PRADO, 1999/2002, p.451)

Tem-se no poema uma rotina que é quebrada e gera uma atitude inusitada da
mae. Assim, percebe-se que no ritual cotidiano também é possivel encontrar novas
acdes, novos elementos que, por sua vez, ddo novos sentidos a vida. A respeito disso,
Pais (1986) faz observacGes absolutamente pertinentes, como se podera ver na citacdo
que se segue. Opto por transcrever seu pensamento na integra para que nao se perca a
relevancia do seu poder de sugestdo, que fala da ligagdo possivel entre a cadéncia do

cotidiano e a da musica:

“As representagdes quotidianas ndo se «recitam» no sentido de que sejam
subsequentes a um modelo precedente bem assimilado. A ritualizagcdo do
quotidiano pode constituir o suporte da criacao, a sua condicao sine qua non. De
facto, o quebrar com a rotina pressup@e a existéncia da rotina. Da mesma forma,
o rito é a condicao de possibilidade do ser. Como na mdsica, em que o ritmo é a
condi¢do do solo. Ora o quotidiano, a vida quotidiana, assemelha-se a uma
melodia. A melodia da vida. Como o quotidiano, tamhém a musica é mobilidade,
fluxo, temporalidade. A prépria tensdo das cordas, submetidas aos contornos do
instrumento e aos dedos do artista, provoca uma tensdo para quem ouve ou toca:
conflitiva, afectiva, excitante. Como o quotidiano, também a mdsica se
fundamenta na repeticdo. O monotono do quotidiano assemelha-se ao ritmo
cadenciado de uma melodia. Tanto o canto como o ritmo podem em qualquer
momento recomecar. Toda a melodia tem uma cadéncia que pode ser o principio
de uma renovagdo. Ha na melodia, como no quotidiano, repeticdo de motivos,
de temas, de combinagdes de intervalo, de emocgBes, de sentimentos
desaparecidos, de evocacGes. Contudo, toda a melodia avanca e se
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distingue por notas ageis e altas que dao o tom e o toque distintivo a melodia.
S&o0 as notas mais agudas que guiam o canto e desempenham a melodia; o
mesmo se passa na vida quotidiana quando a aventura emerge da rotina e a
objectiva.” (PAIS, 1986, p.14-15)

O ritmo da vida da-se, entdo, por uma excepcionalidade gue se destaca no fluxo
do que é rotineiro, habitual e ritualistico. Adélia Prado e Circe Maia representam muito
bem isso ao retratarem um cotidiano que vem com todas as marcas desse ritmo. O

r

poema “Mediodia”, de Circe Maia transmite essa ideia:

Se mueven las manchas de sol en elsuelo
sobre el empedrado de la calle. Se oye

gritar vendedores y hay ruido de carros.

De conversaciones de vecinos, llega
un fragmento suelto... Mira arriba, siente
como el mediodia se apoya en lostechos

y detiene el lento moverse de las hojas.

Ahora estan inmoviles
los trozos de sol ensuelo.
Las madres llamaron a sus hijos y almuerzan.

No hay nadie en lacalle.

Verde en sombra y verde transparente, arriba
luz tibia de enero
persiana entreabiereta, un himedo y fresco

aire en los zaguanes.

En los escalones

hay nifias que juegan com piedras, las alzan
recogen y sueltan.

Payana de infancia, claro mediodia

viene un sabor de la nifiez, un soplo

una salpicadura de aquel rio dedicha.

(MAIA, 1958/2010, p. 46)
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A cena descrita no poema passa-se ao meio-dia. Inicialmente, hd a agitagdo
propria do dia a dia da rua, com seus vendedores, carros, pessoas, elementos que
aparecem acompanhados, banhados, pela luz do sol. A poeta convida, entdo, 0
interlocutor a olhar o céu e perceber como a hora do meio-dia detém o mover das folhas.
Essa hora é responsavel pela calmaria que se da como que por um fenémeno
extraordinario. De repente tudo se torna mais tranquilo, até mesmo os fragmentos de luz
do sol que se moviam na calcada. A rua transforma-se em calmaria, as criancas
almogam. Toda a cena descrita no poema é coberta pela “luz tibia de enero”. Porém, nas
duas ultimas estrofes, a atmosfera calma se transforma pela brincadeira de criangas; esta

é vista pelo eu lirico como motivo de uma felicidade extrema: “aquel rio de dicha”.

O meio-dia é 0 momento em que se passaram doze horas e o sol se encontra em
sua posicdo mais elevada. Representa a mudanca de fase, pois as primeiras horas do dia
ja transcorreram com sua habitual agitacdo e tudo se acalma. As pessoas param para 0
almoco e repdem as energias para seguirem o restante do dia. No poema de Circe, 0
almoco ¢ seguido da brincadeira das criancas: “Payana”. Esta consiste em um jogo em
que as criangas atiram pedras para cima e deixam outras no chdo. No instante em que
jogam uma pedra para o alto, tentam apanhar outra que ficou no chdo, sem que a que foi
jogada caia. E a propria metafora do equilibrio da vida. O ser precisa vencer os desafios
gue lhe sdo impostos, a0 mesmo tempo, ndo pode se descuidar de outros aspectos da
vida. A brincadeira também pode ser interpretada como representativa das inimeras
atividades cotidianas que as pessoas precisam cumprir. Delas se exige o equilibrio, pois

vencer os desafios diarios exige habilidade.

Dessa forma, o poema de Circe dialoga com a vida contemporanea, que possui
uma rotina intensa, sobrecarregada por todos os beneficios trazidos pela modernidade e
por uma infinidade de tarefas a que o ser humano se submete todos os dias. Contudo,
existe 0 momento da calmaria, da contemplacdo. O leitor desse poema é convidado a
contemplar o instante: “(...) siente como el mediodia se apoya en los techos / y detiene
el lento moverse de las hojas.” Esse estado, “quase meditativo”, ¢ banhado pelos
“respingos de um rio de felicidade” que trazem as brincadeiras infantis. 1sso indica uma
renovacao que acontece dentro do proprio fluxo da vida cotidiana. Dentro da repeticéo e
da continuidade surge espaco para a inovacao, € 0 “principio da renovagio”, de que fala

Pais (1986) na citacdo anterior.
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No poema “Leitura”, Adélia Prado retrata a melodia do cotidiano quase como o

“ir e vir”’ de ondas do mar:

Era um quintal ensombrado, murado alto de pedras.
As macieiras tinham magcés temporas, a casca vermelha
De escurissimo vinho, o gosto caprichado das coisas
Fora do seu tempodesejadas.

Ao longo do muro eram talhas de barro.

Eu comia magcés, bebia a melhor 4gua, sabendo

Que la fora 0 mundo havia parado de calor.

Depois encontrei meu pai, que me fez festa

E ndo estava doente e nem tinha morrido, por isso ria,
Os labios de novo e a cara circulados de sangue,
Cagava o que fazer pra gastar sua alegria:

Onde esta meu form&o, minha vara de pescar,

Cadé minha binga, meu vidro de café?

Eu sempre sonho que uma coisagera,

Nunca nada estd morto.

O que néo parece vivo, aduba.

O que parece estatico, espera.

(PRADO, 1976/2002, p.19)

A descrigdo do quintal, “murado alto de pedras” indica a delimitacdo do espaco.

A marcacdo temporal vem indicada pela expressio “era”, indeterminando a data. Eum

tempo que estd na memoria do eu lirico. O que esta do lado de dentro desse quintal é 0

que ha de melhor. Sabe-se o0 que se passa la fora, mas € dentro desse espago familiar que

o eu lirico se sente bem.

O quintal € a representacdo da seguranca, € metéfora da meméria. Nele tudo

ficou guardado. As macas fora do tempo indicam o tempo passado, 0s desejos que

ficaram paratras.

Esse ritmo é quebrado pela recordacdo que vem a tona. Como num sonho, o eu

lirico reencontra o pai. Este vive novamente a vida j& vivida, e vem com muita alegria
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para esse momento onirico. Ele quer de volta todas as suas coisas, seus instrumentos de
felicidade: “formao”, “vara de pescar”, “binga”, “vidro de café”; elementos com os
quais ele concretizou a felicidade no passado. Mas, agora ele nao esta mais vivo. Tudo é
recordagdo do eu lirico, dando outro movimento a musica cotidiana instalada agora

naquele quintal.

Como o ritmo de uma onda, o eu lirico volta a um outro momento e fecha o
poema com a imagem de que sempre sonha que tudo vive e nada morre. Essa é a
percep¢do do movimento da vida cotidiana, mesmo a morte € parte desse fluir. O que
pode dar a impresséo de estar morto, pode ser “adubo” e possibilitar a concepgdo de um
novo momento. A “espera”, ao contrario do que parece, ndo é simples repouso, mas sim

um instante em que ha expectativa de novos acontecimentos.

2.3 Oimprevisivel: fechando o ciclo

E estimulante perceber como a Arte é capaz de tratar de qualquer tema. O
elemento novo, que tem a possibilidade de surgir na vida cotidiana, pode ser tanto alegre
guanto triste. O episédio novo pode representar qualgquer contexto, pois os temas mais
dificeis também sdo tratados pelas diversas manifesta¢Ges artisticas: pintura, literatura,
cinema, teatro, fotografia, etc. Assim, Adélia Prado e Circe Maia também retratam
eventos tristes do cotidiano, como por exemplo, a morte. Conforme foi abordado no
capitulo 1, as duas autoras vivenciaram situac6es de perdas de pessoas muito proximas
a elas. O tema é recorrente em diversos poemas e também nas obras em prosa. No caso
de Circe Maia, ela publicou a obra Destrucciones (1987) ap6s a morte de seu filho de 18
anos em um acidente de automovel, em 1983. O trecho inicial do seu Unico livro em
prosa apresenta a fragilidade da vida cotidiana:

“La primera observacion es sobre la extraordinaria facilidad de la destruccion,
la desproporcion monstruosa entre el efecto y la causa. La causa puede ser

pequefiisima — un menos o0 un mas de un gesto, de un movimiento, un grado mas
de temperatura o de presion —y todo vuela por el aire.

Hace un momento tenia en la mano una taza de café de loza comun, con dibujo
de flores celestes en el borde. He hecho un movimiento torpe y la taza ya salta
al suelo, mientras la outra mano hace um gesto indtil. La loza estalla en pedazos
contra el piso y el aire se sacude en ondas imprevisibles un momento antes: el
ruido tan especial —seco, duro —de la rotura. Ese ruido podria
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interrumpir por si solo la mas compleja cadena de razonamientos (que no la
habia, pero supongamos que la hubiera), podria alterar la expresion de un
sentimiento (tampoco es el caso), pero de cualquier manera, conmueve
extrafiamente.” (MAIA 1987/2010, p.269-270)

A autora trata, entdo, do imprevisivel e de suas grandiosas consequéncias. Circe
Maia trata de um movimento que se d& de forma totalmente inesperada. A imagem
utilizada por ela, que é a da xicara de café que se quebra por um golpe, representa a
fragilidade da vida e frisa 0 conceito de que ela é finita e breve. O golpe mencionado
acontece em um momento de descuido, de distracdo, de maneira até um tanto

desnecessaria.

Em seu estudo sobre a vida cotidiana, Pais (1986, p. 16) destaca que situagdes

imprevisiveis também compdem arotina dos seres:

Por vezes, a vida quotidiana navega por si mesma, a olho nu, sem bussola. Neste
vagabundeio, a vida quotidiana é também o espaco do ingovernavel - de onde
pode surgir o imprevisivel, o aleatério, o imprevisto. Portanto, ndo apenas é
possivel encontrar a aventura na rede de dependéncias, proibi¢fes e obrigactes
que constitui a quotidianeidade, como, por outro lado, a par da rotina, existem
na vida quotidiana zonas de turbilhdes, de turbuléncias, onde também se cruzam
0s acontecimentos aleatorios.

Essa “zona de turbuléncia” € retratada na obra Destrucciones e em outros
poemas de Circe Maia, sempre com referéncia a fatos imprevisiveis, os quais sao
irreversiveis, ndo ha como modifica-los, tais como a morte. Em sua primeira obra, En el
tiempo (1958), a autora escreve um longo poema, dividido em 17 partes, intitulado “La
muerte”. O poema compde a terceira parte da obra e se inicia com um conjunto de
versos que tratam da morte como algo imponderavel, que chega para “cortar o fio da

vida’:

()

A las tres de la tarde le anochecid de golpe.
Se le vold la luz, el piso, lasagujas

del tejido, la lana verde, el cielo.

Ves qué facil, qué facil:

un golpecito, un hilo

que se parte en elsilencio
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a las tres de latarde.

Y después ya no hay mas. De nadavale
ahogarse en llanto, no entender, tratar
de despertarse.

Muerte, de pie, la muerte

altisima, de pie, sola, parada

sobre mayo deshecho.

(MAIA, 1958/2010, p.57)

A imprevisibilidade da vida ja se anuncia logo no primeiro verso. O
acontecimento inesperado rompe o fio da vida e ja ndo ha mais nada. N&o se € possivel
voltar e nem fazer absolutamente nada para modificar o ocorrido. No poema, a morte é
colocada em uma posicao de extremo poder, como uma divindade, “altisima”. Porém, o
seu poder ndo é de criacdo, mas de rompimento, ela desfaz o ritmo da vida, que ¢ fragil

— pode ter fim apenas com um “golpecito” que seja.

A repeticdo da expressao “a las tres de la tarde” € bem simbdlica, pois é possivel
associa-la a hora tida pelos cristdos como sendo 0 momento da morte de Jesus Cristo.
No texto biblico (Mc 15,25), ha a referéncia: “Era a hora terceira quando o
crucificaram.”. A essa hora Jesus sofreu todo o seu martirio, por isso o horario é tido
como sagrado. Muitos cristdos dedicam-se & oragdo as trés da tarde. No poema, trés da
tarde é o inicio do martirio de quem ndo consegue compreender 0 que veio de maneira

tdo brusca e rompeu o fio da vida.

A morte também é tema de muitos poemas de Adélia Prado. De maneira geral,
ela é mostrada como parte da vida, como consequéncia do existir. A morte de seus pais
aparece retratada com certa dificuldade de aceitacdo e de consolo. Mas, nesses
momentos em que a memoria retoma a lembranca dos ausentes, Adélia Prado serve-se
da poesia para dar conta do que nédo tem explicagdo. Os poemas que retratam esse
sentimento de perda dos pais serdo analisados no capitulo 4, que tratara do amor

familiar.
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Assim, esse cotidiano, como € usual, compde-se de atividades rotineiras e na
passagem do tempo — o fluxo da vida com seus estagios: nascer, crescer, envelhecer e

morrer —como, por exemplo, no poema “Resumo”:

Gerou os filhos, os netos,

deu a casa o ar de suagraga

e vai morrer de cancer.

O modo como pousa a cabega para um retrato

é o da que, afinal, aceitou ser dispensavel.
Espera, sem uivos, a campa, a tampa, a inscri¢do:
1906-1970

SAUDADE DOS SEUS, LEONORA.

(PRADO, 1976/2002, p.15)

O poema apresenta a sintese da vida de alguém que cumpriu a sua sina e se
resigna diante do tempo e dos acontecimentos. A forma de disposi¢do dos versos em
uma Unica estrofe, curta, indicando ao final o ano de nascimento e de morte de alguém,
lembra as inscri¢des feitas em lapides, com dizeres de apre¢o ao morto. O texto diverge
do modo como Circe Maia apresenta o tema em “La muerte”. Para ela, o golpe
inesperado que modifica o destino e os planos de quem vive; para Adélia, o resultado de

toda uma existéncia dedicada ao que se devia cumprir.
A respeito da “acomodacdo” diante do fluxo da vida, Pais (1986, p.16) reflete:

““Se é certo que o quotidiano se pode manifestar por um elevado niimero de
regularidades — regularidades que geralmente se aceitam de uma forma passiva,
como «fazendo parte da vida», havendo, pois, uma acomodacao irreflexiva na
maneira mais ou menos automatica e imediata como a vida quotidiana é
assumida - , também é verdade que a vida ndo pode ficar limitada ao que se
denomina quotidianeidade: exige sempre algo mais que o pequeno valor de
suportar o tempo.”

Esse “algo mais” é 0 que as duas escritoras procuram transmitir por meio de sua
poesia. Ao retratarem o cotidiano — com suas realizacbes e adversidades -, elas
permitem aos leitores enxergarem além daquele instante descrito. Deparando-se com
um poema como “Resumo”, por exemplo, o leitor pode se dar conta de que a vida

transcende a sua aparente finitude. A personagem dos versos de  Adélia ndo cumpriu
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simplesmente a sua sina, ela percorreu um caminho, deixou suas marcas, “gerou filhos”,
dando continuidade a vida. A casa tomou ““ 0 ar de sua graga” € ndo sera sua morte que
dard fim a atmosfera e ao sentido atribuidos ao lugar. O modo tranquilo como a
personagem “pousa a cabeca para um retrato” representa a consciéncia do tempo que
ela estd vivenciando e o reconhecimento de que, brevemente, passard para um outro
estagio de existéncia. Aceitar “ser dispensavel” ndo é necessariamente entender sua falta

de importancia, ao contrario, é saber-se transcendente.

No fechamento ciclico do cotidiano, ndo é s6 a morte que aparece como tema na
obra de Adélia Prado, também o envelhecer é um elemento recorrente. Em Filandras
(2001), a personagem do conto “Femina” reflete sobre como ¢ dificil encarar o
envelhecimento, amudanca da dindmica do ciclo da vida:

“Também arrumei agora uma cabega zonza, a ideia exata de ter um
parafuso frouxo, ou, no meu caso, apertado demais, me doem as articulagdes dos
maxilares, como se eu tivesse um cabresto. Varias vezes por dia fico de boca
aberta para ter um descanso. Ndo acho graca em quase nada, em dez minutos
esgoto qualquer passeio e quero voltar pro meu quarto. O homeopata — sera que
escarnecendo de mim? — falou: olha, dona Afonsa, nada de hormonios,
envelhecer é isto mesmo, a gente vai se mineralizando, chegou a dizer o que —
no pensamento dele — é de uma légica brutal, que a osteoporose € sinal de
progressiva espiritualizacéo. Pior é que concordo: “Tu és p6 e em po te tornaras”,

somos cinza, caminhamos no inverso sentido de uma fénix. Deveras, had muita
paz ndo relutar contra o destino, fatalidades repousam.” (PRADO, 2008, p. 10)

Nada pode ser mais cotidiano do que envelhecer. A constante passagem do
tempo € o principal elemento da vida cotidiana. Talvez seja temido por muitos, mas ndo
ha como escapar de sua atuacao sobre a vida dos seres. No caso da personagem Afonsa,
a sua dificuldade reside justamente na aceitacdo de que é assim mesmo, vivemos uma
vida de retorno ao “p6”. Nascemos ¢ ja vamos nos apropriando de um tempo que ¢
irreversivel, o que se traduz nas mudancas no corpo. E sobre isso que Afonsa reflete. O
corpo muda e se torna dificil perceber a mudanca que isso traz para a vida pratica. Pode
ser simplesmente o que é proprio da idade - rugas, alteragdes na aparéncia -, mas

também pode ser uma doenga.

Essas mudancas indicam que um ciclo esta chegando ao seu fim. Ai entdo, sdo
necessarias mudancas de comportamento, novos habitos. Mudam-se também as
preocupacdes, 0os motivos pelos quais se pode ser triste. A visdo dos outros sobre a

pessoa que envelhece também muda, como, na mesma obra, a narradora afirma: “Em
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minha casa diziam: ‘velha saliente: estd na hora é de pegar um rosario ¢ ainda cagando
indaca de namoro.” Estavam grosseiramente certos, mais certos em todo caso que o0s

marqueteiros daterceiraidade.” (PRADO, 2008/2002, p.10)

A personagem reconhece a passagem do tempo e procura aceita-la. Apesar do
desafio que é experimentar esse momento, ela o faz com resignacdo, demonstrando
grandeza no entendimento da vida cotidiana. Ndo ha negacdo do momento presente. A
vida vai se desdobrando e a personagem seguindo o seu fluxo. Com essa imagem,
Adélia Prado oferece ao leitor a possibilidade de reflex@o sobre a vida contemporanea,
que tanto tem valorizado a aparéncia e desprezado a beleza das coisas em si mesmas,
“Sem enfeite nenhum”, como diz o titulo de um outro conto, do livro Solte os cachorros
(1979). Nesse conto, a filha narra a histéria de sua méae, uma mulher, mée de familia, as
voltas com as tarefas da casa, o cuidado com os filhos, o casamento e a religiosidade.
Essa personagem teme a morte e se agarra a religido como meio de salvacdo. Essa méae
tem grande vaidade com as coisas que ela considera sublimes, como por exemplo, o
estudo, e ndo com as coisas materiais. A narradora descreve como sua mée se esmerava
em dar aos filhos condi¢des para estudar. O titulo do conto, “Sem enfeite nenhum”,
reflete bem o modo como essa mulher encarava a vida, com uma simplicidade que

transcendia a efemeridade das coisas materiais.

2.4 Construindo relagoes

O cotidiano retratado por Adélia leva o leitor a crenca de que suportar o tempo é
compreendé-lo em sua magnitude, pois é no movimento do tempo do dia a dia que a
vida se apresenta com seus elementos mais extraordinarios. Eles podem ser simples,
COmo uma visita aos parentes, uma conversa entre vizinhos, uma missa de domingo, um
apelo de oragdo, uma tarefa na cozinha; porém trazem a certeza de que nenhuma
realizagdo é em vao, tudo possui beleza e sentido. Podemos perceber isso nos versos do

poema“Pistas”:

“Nao pode ser uma ilusdo fantastica
0 que nos faz domingo ap6s domingo

visitar 0s parentes, insistir
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que assim é melhor, que de fato umbom
emprego é meio caminhoandado.

Nao pode ser verdade

Que tanto afd escave nainsolvéncia.”

(PRADO, 1976/2002, p. 24)

Para o eu lirico, todo o0 esmero em se adotar uma conduta correta ndo pode ficar
sem recompensa. O fato de se tomar “as rédeas” de seu proprio destino e poder construir
uma histéria de vida que valha a pena deve ser uma realidade e ndo um mero engano,
uma crenca infundada. Ha de se ter valor por cumprir uma rotina insistente e poder

transformaé-la, em dados momentos, em algo iluminador e significativo.

O cotidiano das duas autoras também é retratado como o local onde se da a
interacdo social. A respeito desse tema, vale destacar o ponsicionamento de Pais (1986,
p.21):

“O afeto associado ao espaco («minha casinha»...) ¢ a maneira de viver o
presente nos variados gestos do quotidiano: os passeios de fim-de-semana nos
espacos publicos, as conversas de café, os rumores da vizinhanga, o encontro
domingueiro na missa, no cinema ou no futebol. Todos estes pequenos nadas
que materializam certas formas de existéncia e de relacdo social e que a
inscrevem num lugar sdo, de fato, fatores inegéaveis de sociabilizagcdo e de
socializacdo.”

A vida presente flui por meio das relacGes familiares e sociais. 1sso € recorrente
principalmente na obra de Adélia Prado. No cotidiano retratado, ela mostra a
convivéncia com os vizinhos e familiares, as amizades, o convivio na cidade
interiorana. Na sua obra em prosa Filandras (2001), no conto “Grupo de ora¢do”, ha

referéncia a esse convivio social dentro de atividades relacionadas a Igreja:

“Sabina avisou que talvez ndo chegue a tempo da reza, foi pra Roseiras. A Arlete
achou uma trouxinha de maconha nos guardados do menino e desconfia que o
Arno tem amante. Desconfia s6? Pediu pra rezarmos na intencgdo dela. Nao posso
me esquecer de incluir o pedido de bom resultado para os exames do Jer6nimo
e paciéncia pra aguentar a Soninha que ja envém para as festas de Nossa Senhora
Aparecida e queria — queria, ndo quero — agradecer — ja estou agradecendo —
uma gracga, bem-sem graca, para dizer a verdade, pedi a Deus uma coisa e Ele
me deu outra. Ele sabe o que faz. Ester ta querendo assinar a TV a cabo, vai
pedir discernimento pra saber se é pro seu bem, quer saber se ainda continua no
curso de cerdmica, esta lhe dando muita preguica de ir as aulas.” (PRADO, 2008,
p.21).
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Essa convivéncia social e familiar da sentido ao habitual, faz emergir da
trivialidade um modo de existir. Essas relagBes existentes no cotidiano séo
contextualizadas por diversos espacos; no caso do trecho citado e também em outras
obras, Adélia Prado retrata a Igreja como o local norteador da convivéncia entre as

pessoas dacidade.

As rezas, 0s encontros dominicais nas missas, as novenas, 0s eventos festivos
religiosos séo momentos também de encontro das pessoas da cidade. Principalmente em
cidades interioranas, que ainda preservam uma vida pacata, a dindmica da vida social dos
habitantes se d& pelo cronograma de atividades da Igreja, ao contrario dos grandes
centros — que orientam o seu tempo pela jornada de trabalho. O homem interiorano
demarca o tempo e o0 espaco por atividades mais ligadas a rotina do que a uma jornada
— com inumeras tarefas a cumprir. Sdo orienta¢des distintas, das quais nos fala Pais
(1986), como sendo uma unidade periddica, resultante de uma imposicéao social ligada a

producéo e ao consumo.

Em cidades do interior, a dindmica cotidiana ainda se da pela rotina da repeticéo
dos afazeres, como nos mostra o trecho do poema “Para comer depois”, de Adélia

Prado:

“Na minha cidade, nos domingos de tarde,

as pessoas se pdem na sombra com faca e laranjas.
Tomam a fresca e riem do rapaz da bicicleta,

a campainha desatada, o aro enfeitado de laranjas:
‘Eh bobagem!””

(PRADO, 1976/2002, p. 44)

Adélia Prado e Circe Maia revelam a influéncia da cidade natal, pois as
referéncias a dindmica da vida interiorana lembram Divinopolis e Tacuaremb6. No caso
de Circe Maia, os elementos utilizados sdo sempre ligados a natureza: sol, mar, céu,
vento — que fazem parte da cidade cercada pela praia, onde as pessoas costumam passar
as férias de verdo. Adélia retrata o povo religioso, as pessoas sentadas nas calcadas da
rua, a falta de pressa - o tempo lento, como retratou Drummond em seu poema

“Cidadezinha qualquer” (Antologia Poética, 1979).
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2.5 O cotidiano e aescrita

Quando se tenta analisar o cotidiano, percebe-se que tempo e espaco estdo
profundamente ligados. O tempo é demarcado tanto pelo “aqui e agora” quanto pela
memoria. O que se vive em um instante imediatamente fixa-se na memoria. Esta
constroi a histéria individual do ser, com seus processos de evolucdo, de
envelhecimento, de morte. Esse tempo é breve, implacavel, dialético — traz alegrias e
tristezas -, ndo pode ser capturado, salvo pela obra de Arte. Nesta, encontra-se entdo a
poesia, com sua capacidade de tratar de qualquer tema e de dizer muito em poucas
palavras. Nesse sentido, a poesia passa a ser um instrumento, um canal que permite ao
poeta apreender o tempo vivido, levando- o até o leitor. Sobre a poesia, Adélia Prado
mencionou em entrevista (2008):

“Quando eu falo de poesia, ndo ¢ apenas da poesia que eventualmente, nem
sempre, encontramos nos poemas. Falo do fenémeno poético de natureza
epifanica, reveladora, daquilo que confere a uma obra o estatuto de obra de arte.
Pode ser musica, escultura, pintura, teatro, danca, cinema e literatura, que é onde
eu me coloco. Tudo isso que foi nomeado, toda a arte, tudo aquilo que chamo
de arte se justifica pela poesia que ela contém. Se néo tiver poesia, ndo é cinema,
ndo é teatro, ndo é pintura, ndo é literatura... Nao tendo, ela é tudo, menos obra
de arte. [...] A arte fala de absolutamente tudo. E qualquer coisa é a casa da
poesia. Ela ndo escolhe tema, nem enredo, nem assunto. Ela pousa onde lhe

apraz, e é esse momento que é apreendido pelo poeta, ou pelo cineasta, enfim
pelo homemcriador.”

Dessa forma, um dos modos de se preservar o tempo cotidiano é utilizar a
escrita. As duas autoras sevem-se desse recurso como forma de tornar o dia a dia perene,
superar a grande angustia do ser que é a morte, a certeza de sua finitude. Na obra em
prosa Manuscritos de Felipa (1999), Adélia Prado apresenta umapersonagem que esta
doente e envelhecendo. Esta escreve reflexdes sobre a vida, Deus, relacionamento,
medos e dilemas do tempo que passa. Felipa tem necessidade de escrever, uma urgéncia
em transformar o cotidiano em palavra, para assim eterniza-lo. Por meio da escrita,
Felipa entende o que esta por tras do rotineiro e simples:

“Vi o quanto havia melhorado quando sai pra comprar esta lapiseira com a qual
escrevo estes Manuscritos de Felipa, assim chamados porque o primeiro titulo,
melhorzinho, A casa que mora, me pareceu pedante — é pedante — e pedantismo
é luxo pra franceses, ultimamente em baixa, eles. O texto que se escreve para
ocultar um subtexto que s6 os muito inteligentes véo sacar, fagca-me o favor. S6

ha subtexto em textos diretissimos como — vou arriscar — os loguia de Jesus:
“Ama teu préoximo como a ti mesmo”. Mais direto impossivel, mas vai viver 0
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mandamento, experimenta e adentraras a cidade submersa plantada em teu
peito.” (Manuscritos de Felipa, 2010, p. 15-16)

Felipa descreve, entdo, a subjetividade existente nas coisas mais aparentes, mais
simples e diretas. E nesse sentido que caminham as obras de Adélia Prado e Circe Maia,
em direcdo a revelacdo de que o extraordinario estd no rotineiro. Como observa Pais
(1986, p.22):

“Contudo, a verdade é que, na analise da vida quotidiana, as interpretagdes
possiveis - ha que o admitir - formigam através de perspectivas e percursos que,
apesar de tudo, as disciplinam. Esse formigueiro de interpretacfes segue rotas
bem distintas e precisas. Ha «formigas» a procura do retérico, do pormenor, da
revelagdo, do deslocado, como quem peneira pacientemente o quotidiano na
expectativa de nele poder encontrar o ex6tico, o0 acontecimento, o inesperado, o
excepcional, a aventura, em suma: a agulha no palheiro da vida quotidiana;

outras que procuram o amontoado, o trivial, o banal, o repetitivo. Sdo duas
maneiras opostas de encarar a realidade da vida quotidiana.”

Adélia Prado e Circe Maia encaram essa realidade da vida cotidiana na primeira
perspectiva apresentada por Pais, “peneirando” o excepcional no emaranhado de
acontecimentos rotineiros. A escrita funciona, nesse sentido, como canal para
comunicar o extraordinério. Essa revelagdo permite ao leitor revisitar o seu proprio
cotidiano, observando coisas para as quais talvez ele nem estivesse atento se nao fosse a
criagdo poética. E como disse Eliot, em seu ensaio intitulado “A Fungio da Critica”
(1989, p.60): “(...) € razoavelmente certo que a “interpretacdo” (ndo me refiro ao
acréstico em literatura) s6 é legitimada quando ndo se trata em absoluto de uma
interpretacdo, mas apenas de proporcionar ao leitor a posse de fatos que ele, de outra

forma, deixaria escapar.” O poema “Estas tardes”, de Circe Maia ilustra bem isso:

Estas tardes de paz, de cieloliso
de gritos infantiles en las calles

y ladridos y juegos.

Van navegando juntas siempreiguales
con su mismo aire limpio

sus arboles sin viento

sus veredas de idénticas baldosas

y el lento oscurecerse de sus horas
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de despacioso tiempo.

Y no es posible entrar dentro deellas
- real, realmente dentro—

antes de haber pasado ya estan hechas
de la misma sustancia del recuerdo.

(MAIA, 1964)

Por meio do olhar sensivel da poeta, o leitor consegue perceber que a realidade a
sua volta possui outro significado. Circe Maia chama a atencdo para detalhes: o céu
limpo, os gritos infantis, as arvores. Tudo composto por uma atmosfera rotineira, mas
que, ao ser descrita pela poesia da autora, eterniza-se, pois apreende um tempo que

ficara guardado apenas na memdria. A roda do tempo é detida pela palavra poética.

A ultima estrofe do poema reflete a dificuldade de se viver o momento presente:
“antes de haber pasado ya estan hechas de la misma sustancia del recuerdo.” A
substancia de que trata a poeta ¢é a brevidade do instante, mal aconteceu e ja é passado,
memoria. Assim, ao transformar essa percepgdo em palavra, é possivel revisitar, a
qualquer momento, o “quadro pintado” na memoria, além de vé-lo refletido na vida

presente.

Nas duas autoras, percebe-se que, assim como a vida se constréi de coisas muito
pequenas e simples, a escrita é feita como um tecido, fio a fio. Tecer um texto é dar
sentido as coisas, colocar para fora as verdades, revelar o intimo, e € a0 mesmo tempo
um revelar de si mesmo. Em Solte os cachorros (1979), Adélia Prado apresenta uma
narrativa fluida, direta, mas com uma linguagem poética. O texto, narrado em 12
pessoa, despeja verdades sobre a vida, 0 mundo, a religido; como se dissesse 0 que

ninguém tem coragem de dizer, € um esbravejar, por isso o titulo “Solte 0s cachorros”.

E na escrita que esse narrador se liberta: “Quem da o grito primal paga caro o
analista, que da o grito vai preso, quem escreve feito eu esgota o zumbido de ouvido,
mata um a um os marimbondos com agulha fina nos olhos. N&o posso ver trouxa frouxa
amarro até ficar dura.” (PRADO, 2006, p.10)
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Para a autora, entdo, a escrita é dupla — resolucdo de questdes e atendimento ao
chamado de natureza epifanica. Escreve-se ndo s6 porque se quer dizer, mas também
porque existe algo que quer dizer-se, que fala por si e usa o poeta/escritor como um

instrumento dessa palavra “mistica”, com vontade propria.

Escrever é necessidade, terreno fértil: “Mesmo se nunca mais eu escrever um
verso, como eu desejo com todas as minhas forcas, eu vou morrer satisfeita. Meu corpo
parece um terreno — eu, quero dizer.” (Idem, p.86). A escrita é comparada a um terreno
fértil, do qual brota o desejo de materializacdo de pensamentos e sentimentos. Nesse

sentido, entdo, a escrita é como o corpo.

No poema “A rosa mistica”, Adélia Prado trata a criacdo poética a partir da

consciéncia da forma, inspirada também nos eventos cotidianos:

A primeiravez

que tive a consciéncia deuma forma,

disse & minha mae:

dona Armanda tem na cozinha dela uma cesta
onde pde os tomates e ascebolas;

comecgando a inquietar-me pelomedo

do que era bonitodesmanchar-se,

até que escrevi:

‘neste quarto meu pai morreu,

aqui deu corda aorelégio

e apoiou os cotovelos

no que pensava ser umajanela

e eram os beirais da morte’.

Entendi que as palavras

daquele modo agrupadas

dispensavam as coisas sobre as quais versavam,
meu proprio pai voltava, indestrutivel.

Como se alguém pintasse

a cesta de d. Armanda

me dizendo emseguida:

agora podes comer as frutas.
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Havia uma ordem no mundo,

de ondevinha?

E por que contristava aalma

sendo ela propriaalegria

e diversa da luz do dia,

banhava-se em outraluz?

Era for¢oso garantir omundo,

da corrosao do tempo, o préprio tempo burlar.
Entdo prossegui: ‘neste quarto meu pai morreu...
podes fechar-te, 6 noite,

teu negrume ndo vela esta lembranga’.

Foi o primeiro poema queescrevi.

(PRADO, 1987/2002, p.316)

No poema, o eu lirico toma consciéncia da forma estética por meio do cotidiano,
da vivéncia de coisas corriqueiras. V& beleza no que é comum e teme que isso se acabe.
Escreve sobre a morte do pai para materializa-lo, eterniza-lo. Os versos escritos trazem-

no de volta, s6 que agora na condicdo de imortal.

Depois de entender a matéria de que as coisas sao feitas, esse eu lirico entende o
mundo e a ordem das coisas. A alma é banhada por outra luz, a da criagdo poética. E a
arte poética que, também, da sentido a vida. O poema é escrito por uma necessidade de

apreender otempo, ressignifica-lo, redimensiona-lo.

Para Circe Maia, a escrita também existe para materializar o cotidiano a sua

volta. No poema “Junto a mi”, ela afirma:

Trabajo en lo visible y en locercano
-y no lo creas facil -.

No quisiera ir mas lejos. Todo esto
que palpo y veo

junto a mi, hora ahora

es rebelde y resiste.
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Para su vivo peso
demasiado livianas se me hacen las palabras.

(MAIA, 1964/2010, p. 105)

Como se V&, o cotidiano nédo é facil de ser apreendido pela poeta. Ha4 uma certa
resisténcia. Contudo, € com a leveza das palavras que ele pode ser capturado e retratado
pela escrita. E um trabalho, que se faz da observago de coisas concretas a sua volta. A
poeta ndo procura ir longe, pois apega-se a concretude de sua realidade préoxima. As
palavras de sua poesia sdo feitas de uma matéria leve, como um sopro, a epifania de que
fala AdéliaPrado.

Nas obras em prosa, de Adélia Prado, ha uma coincidéncia em relacdo as
personagens narradoras (sempre 12, pessoa) que refletem sobre o cotidiano. E uma
escrita de reflexdo sobre todos os elementos da vida cotidiana, j& mencionada aqui.
Essas vozes sdo sempre vozes de mulheres de aproximadamente 40 anos que passam

pela descoberta da maturidade — com suas alegrias e suas angustias.

Em geral, as reflex6es giram em torno dos dilemas da existéncia, como podemos
perceber em Cacos para um vitral (1980), com a personagem Gléria — que também

escreve sobre si mesma:

“Gloria entrou e saiu logo do Souvenir, sem inspiracdo nenhuma para
comprar 0 que queria. Descia a rua pensando que o cotovelo dela era de
professora, comecgava ja a ficar humilhada e ndo era pra menos, quarenta anos
nas costelas, pensava, filho namorando, achando que Semana Santa pode ser
aproveitada em beira de rio com turma de amigos. Era demais! Escorregava do
programa que tragara pros filhos, antes mesmo do casamento. A vida castigava
sem do! Nao era brincadeira lutar pra sobreviver e ainda por cima sair
desacompanhada pras coisas que toda vida achou as mais sérias e bonitas deste
mundo. Qual era o cotovelo que aguentava? Serd que Gabriel chegara do
servico? Sentiu saudades de Gabriel. Que marido, meu Deus!” (PRADO, 2006,
p.12)

Gloria angustia-se com os problemas de sua vida: a profissao, os filhos, a idade.
Vive um dilema por ser professora, é cargo pesado demais para ela. Enfrenta a
dificuldade de estar em sala de aula. Em sua casa, vé os filhos crescerem e tomarem um
rumo diferente do que ela idealizou. O fato de o filho passar o feriado da Semana Santa
com 0s amigos no rio é um grande desrespeito para ela. As coisas religiosas sao muito

importantes e os dias santos para recolhimento e ndo para festa com turma.
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As preocupacdes se misturam e em varios trechos da obra, ela escreve para
refletir sobre o que Ihe acontece e como sua vida esté evoluindo e seguindo o seu curso.
A escrita é libertacdo. Ao refletir sobre o cotidiano, a personagem se salva do perigo de
deixar-se levar sem considerar as coisas importantes, ou melhor, ver as coisas para além

do que elas estéo se apresentando no momento.

Em O homem da méo seca (1994), Adélia Prado conta a histéria de Antonia,
uma mulher comum, casada e com filhos, que escreve sobre sua vida e seus dilemas em
um caderno. No inicio do romance, ela est4 angustiada por precisar ir ao dentista tratar
de um dente e ter de, certamente, tomar anestesia. Ela é tomada por um medo um tanto
infantil, que a faz refletir sobre outras questdes cotidianas. Ela busca o abrigo de
alguém. Mas, ao mesmo tempo, nao quer deixar de ter medo, pois este € uma fuga da
realidade. Reconhece que agora, na maturidade, ela tem medo mesmo e que suas
oracOes sdo no sentido de receber o amparo divino. Assim ela tem o desejo de Deus, 0

que também se reflete em sua escrita:

“Filho de Deus, Jesus, tenho amor por Vés, um grande amor por Vos.
E saudade. Me cura. Me dé o Espirito Santo. Sera que nunca mais vou dar conta
de escrever uma poética? Meu brago déi, deve ser reumatismo. Seré que fico
velha sem fazer aquele vestido? Oh, gente, s6 tinha quarenta anos quando
escrevi esta queixa!” (PRADO, 2007, p.38)

Em uma espécie de diario, Antonia coloca-se diante da vida, tentando entender
como aquele cotidiano a afeta de alguma forma. Ela questiona como é possivel
encontrar outros sentidos na cotidianidade. Tudo isso é feito por meio de um dialogo
com ela mesma e também com o espago que a circunda, com a familia, os filhos, o

marido, as amigas, 0s vizinhos.

Ao contrario das narradoras dos outros livros em prosa, Antonia possui uma
escrita bastante simbodlica. Em seu diario, ela registra também os elementos dos seus
sonhos, a epifania de uma experiéncia poética. Por isso, a narrativa € nao-linear, o que

demonstra o fluxo de consciéncia dessa narradora que sofre e é feliz ao mesmo tempo.

A narrativa se intercala com os versos que ela escreve:

“Vou passar pro caderno o unico escrito que fiz desde que o Soledade
me beijou. Falei no timulo da Maria e na poética usei também esta palavra, por
isso me lembrei. Gosto de escrever poéticas. Nela se fala mesmo o que nos
outros escritos, mas de modo perfeito, ‘com balango’, conforme diz Manoel. Na
semana do acontecido — do beijo — a Maria passou por mim naruae falou:
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que é isso, Toninha, que cara é essa? Eu, hein? Mais pessoas me olharam
atentamente. Eu tinha uma aura, por certo, sentia a radiagdo. A diferenca entre
as poéticas e as escritas comuns, a radiacao.

Calgar as meias,

n&do se pode fazé-lo

Sem consultar os vigilantesolhos.
Devo aceitar que labios

tém o mesmo gosto de abismos.
Sabe a nada a carneapodrecivel.”

(PRADO, 2007, p. 42)

Antonia gosta mesmo, como se percebe, € de fazer poesia. O “modo perfeito” a
gue ela se refere é a capacidade que a poesia tem de conter muitos significados em
poucas palavras, que sdo justas, cabem naquilo que se quer dizer, mas, a0 mesmo
tempo, dizem muito mais. E como disse Ezra Pound (2006, p.32) “linguagem carregada

designificado”.

A personagem fala também da “radiag¢ao”, elemento que diferencia a poesia da
linguagem comum. Ela est4 se referindo a uma espécie de “aura”, atmosfera, energia
que envolve o que estd sendo dito. Nao basta “o que” se diz, “o como” diz
frequentemente ilumina e, de alguma forma, completa aquilo que foi dito. Em sua
simplicidade, Antonia esta tratando do belo, o que faz de uma obra de Arte uma obra de
Arte. Para descrever isso, a personagem compara a carga semantica da palavra poética a
sensacdo que tomou conta dela quando foi beijada por Soledade. O segredo do beijo
parece ser denunciado por uma atmosfera de desejo, surpresa e felicidade que tomou

conta de Antonia.
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CAPITULO 3-CICLOS EREFLEXOS

3.1 Acasa: cuidado, aconchego e poesia

Muitos estudos sobre o feminino na literatura tém-se debrucado sobre a questio
do espaco privado, o qual sempre foi associado a mulher, como uma espécie de carcere
— local de onde ela ndo poderia sair para expressar-se, nem tdo pouco para afirmar-se
como sujeito. Esses estudos sdo de grande importancia porgue destacam uma voz que
precisou desconstruir uma histéria de submissdo para reconstrui-la de outra forma,
como sujeito de uma producdo literaria. Contudo, o espaco privado — a casa — que
aparece nas obras de Adélia Prado e de Circe Maia ndo tem essa conotacdo de carcere.
Esse espaco constitui-se como local de aconchego, intimidade, onde o “cuidar” é

exercitado como uma das expressdes do feminino.

Para as duas poetas, a casa é local de onde emergem imagens poéticas que sao
representagdes do intimo do ser. Assim, elementos que aparentemente ndo teriam beleza
ganham um novo status e passam a configurar um mundo de imagens transcendentes.
Uma taca, uma licoreira, uma cesta de frutas, ou mesmo gavetas, armarios, até os
alimentos e a alquimia da cozinha se transformam em matéria poética, revelando a alma
dessas casas, elementos que podem também serem percebidos como representacdes da

prépria alma humana. Tudo isso é revelado pelo olhar e pela voz da mulher.

Para Bachelard (1978, p.200), a casa é mais que um simples espa¢o no qual se
habita:

“E preciso dizer entdo como habitamos nosso espaco vital de acordo
com todas as dialéticas da vida, como nos enraizamos, dia a dia, num "canto do
mundo". Pois a casa é nosso canto do mundo. Ela é, como se diz freqlientemente,
nosso primeiro universo. E um verdadeiro cosmos. Um cosmos em toda a
acepcdo do termo. Até a mais modesta habitacdo, vista intimamente, é bela. Os
escritores de "aposentos simples” evocam com frequéncia esse elemento da
poética do espago.”

Assim, o pensador francés compartilha do mesmo pensamento dos gregos, de

que a casa ¢ um local de felicidade e de beleza. Em grego, “Kdosmos” significa ordem,
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organizacdo, harmonia e beleza. Esse espaco € onde o ser cria as suas raizes, onde se

fixa para constituir o seu lugar de seguranca no mundo.

Na casa encontram-se a histéria de vida e a memaria, como no poema “A casa”,
de AdéliaPrado:

E um chalé comalpendre,

Forrado de hera.

Na sala,

tem uma gravura de natal com neve.

Nao tem lugar pra esta casa em ruas que se conhecem.
Mas afirmo que tem janelas,

claridade de lampada atravessando o vidro,

um noivo que ronda acasa

- esta que parece sombria—

e uma noiva l& dentro que soueu.

E uma casa de esquina, indestrutivel.

Moro nela quando lembro,

quando quero acendo o fogo,

as torneiras jorram,

eu fico esperando o noivo, na minha casa aquecida.
Nao fica em bairro estacasa

infensa a demolig&o.

Fica num modo tristonho de certos entardeceres,
quando o que um corpo deseja é outro corpo pra escavar.
Uma ideia de exilio etunel.

(PRADO, 1978/2002, p.149)

O poema inicia com a descricéo desse local que é o abrigo da alma. E um “chalé
com alpendre forrado de hera”, planta trepadeira que se expande e preenche espagos.
Para os gregos essa planta representava a fertilidade e era dada aos noivos como
simbolo de felicidade. Eles também tinham a deusa Hera, ligada & prote¢do da mulher e

do casamento. Assim, a imagem da hera como o desejo que se alastra pela casa — que €
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a representacdo do intimo do ser — vai aos poucos sendo acentuada ao longo do poema,
quando aparece a referéncia ao noivo que ronda a casa e a noiva que 0 espera em sua

“casa aquecida”.

A descricdo da casa, feita por esse eu lirico feminino, parte do exterior para o
interior da morada. Depois de descrever o alpendre, a sala é retratada como algo
idealizado “uma gravura de natal com neve.” Obviamente, ndo se trata de nenhuma
realidade brasileira, por certo é um desses quadros que retratam a imagem comumente
associada ao natal europeu, norte-americano ou de algum outro pais em que o inverno é
a estacdo dessa data. A presenca da gravura na sala € um indicio de que ali é um lar,
certamente com uma familia, com uma moca que desperta o desejo de um rapaz de
alguma outra rua. O natal é data associada a comemoracdes em familia. Contudo, a
poeta ndo trata efetivamente disso, ela evoca apenas os elementos que envolvem esses
dois personagens — noivo e noiva — que estdo ligados pelo desejo do encontro. Vale
destacar também que ndo aparece a palavra “parede”. A poeta ndo diz onde esta colada
ou pregada aquela gravura. Este é um indicio de que se trata de uma casa que se

construiu e se instalou na memoria dessa voz feminina que descreve a sua intimidade.

Para o eu lirico ndo existe lugar material para essa casa “em que as ruas se
conhecem”. Assim como Bachelard nos diz que a casa ¢ nossa morada, o nosso
universo, para a mulher que aqui fala, essa casa ndo fica em nenhum outro lugar que
ndo seja na mulher mesma, casa construida a partir de seu desejo e assim retida em sua
memoria. Ndo um espacgo que contém algo, mas um ser que contém um espaco. Essa
noiva é tomada pelo desejo de ter o noivo que ronda a casa, 0 que se confirma em
seguida com a referéncia as “janelas” e a “claridade de lampada atravessando o vidro”.
As “janelas” representam a receptividade, a abertura para o que vem de fora, nesse caso,
o noivo. A “claridade” e a “lampada” que perpassam o vidro sdo um sinal da
transparéncia, da entrega total a esse desejo, do revelar-se, sem medos ou amarras. A
voz feminina do poema revela-se para 0 homem que ronda a sua casa. A lampada do
desejo foi acesa no interior do ser. E, mesmo que esta parega “sombria”, ha nela um
sinal de vida, expressado pelo desejo do eu lirico que la habita e que quando bem quer
“acende o fogo” e deixa “jorrar pelas torneiras” o que deseja desse homem que esta a
sua procura. Tais elementos sdo um reflexo do poder de seducdo dessa mulher, um

insinuar-se para esse homem, como em uma danca. Ela abre as “janelas”, acende o
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“fogo”, deixa as “torneiras” jorrarem. Dessa forma, todas as palavras empregadas pela

poeta encontram-se no campo semantico da receptividade ao outro e da ideia de entrega.

Porém, a casa sO passa a ser habitada quando essa mulher traz a tona a sua
memoria. Essa casa possui uma ideia antagdnica a “demoli¢do”, ela ndo se desfaz com o
tempo, € perene, pois esta dentro dessa mulher que fala. A morada ¢ “de esquina,
indestrutivel”. A esquina representa o ponto de convergéncia entre as ruas, um encontro.
Entdo, fatalmente noiva e noivo se encontrardo nessa casa, 0 que se reforca pela
explicagdo no antepenultimo e no pendltimo verso, uma vez que eles apresentam a
designag@o da localidade da casa: “Fica num modo tristonho de certos entardeceres, /
quando o que um corpo deseja € outro corpo para escavar.” Entdo, essa casa ¢ um
universo de sentimento, memoria e desejo. O emprego do verbo “ficar” em trés versos
seguidos, encaminhando o fim do poema, indica a permanéncia do desejo do eu lirico

feminino e o local onde essa casa se fixa, que é na memdria.

O poema ¢ finalizado, entdo, pelo verso “Uma ideia de exilio e tinel.”. O
“exilio” — que € a saida de um pais de forma voluntaria ou involuntéaria — traz a ideia de
que por alguma forca essa mulher busca a casa como refligio. O acesso a casa, ao
universo intimo do eu lirico, é feito por meio do tunel, elemento que representa a
passagem de um estado para outro. Entdo, por desejo, em algum momento a mulher vai
em busca dessas lembrancas, do acesso a uma memdria que a transporta novamente

aquela casa, a sua morada intima.

E possivel observar referéncias a dois estagios distintos desse poema, o exterior
e o interior dessa morada. Primeiramente, um grupo de palavras que se referem a
descricdo da casa — parte concreta: chalé, alpendre, janelas, sala, gravura, lampada,
vidro. Todas essas palavras constituem um campo semantico com elementos que ddo ao
texto uma concepcdo de um universo constituido, com o qual todos nés temos
familiaridade, uma casa como tantas outras casas que conhecemos. E uma casa
construida com elementos concretos, mas que tém seus significados metaféricos
explorados pela linguagem poética de Adélia Prado. Depois, ha outro grupo de palavras
gue traduzem uma natureza viva, uma presenca: hera, neve, claridade e fogo. Todos
esses elementos transmitem a sensacdo de que ndo podem ser apreendidos: a hera se
espalha por todos os cantos, a neve derrete, a claridade ndo dura e o fogo nao se pode

pegar. Por isso, podem ser associados ao desejo que o eu lirico ndo pode ou ndo quer
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conter e que de alguma forma nédo segura. Assim, ha um dialogo entre os elementos
concretos — que expressam o exterior — com o0s elementos de caracteristicas transitdrias
— gue estdo associados ao desejo, ao intimo do eu lirico. E tudo isso é apreendido por

uma mulher, que constréi na memoria a morada de um tempo.

Retomando a ideia de casa para Bachelard (1978, p.200):

“Assim, a casa ndo vive somente o dia-a-dia, no fio de uma histéria, na
narrativa de nossa histéria. Pelos sonhos, as diversas moradas de nossa vida se
interpenetram e guardam os tesouros dos dias antigos. Quando, na nova casa,
voltam as lembrangas das antigas moradias, viajamos até o pais da Infancia
Imovel, imével como o Imemorial. Vivemos fixagdes, fixacdes de felicidade.
Reconfortamo-nos revivendo lembrangas de protecdo. Alguma coisa fechada
deve guardar as lembrangas deixando-lhes seus valores de imagens. As
lembrancas do mundo exterior nunca terdo a mesma tonalidade das lembrangas
da casa.. Evocando as lembrangas da casa, acrescentamos valores de sonho;
nunca somos verdadeiros historiadores, somos sempre um pouco poetas € nossa
emocao traduz apenas, quem sabe, a poesia perdida.”

Assim, o poema de Adélia Prado fala de um “tesouro dos dias antigos”, que
chega a trazer até certa melancolia por ser lembrado: “Fica num modo tristonho de
certos entardeceres”. A voz feminina no poema evoca as lembrangas de uma casa, na
qual ela s6 vai morar quando deseja lembrar a experiéncia vivida no passado. Tem-se,
entdo, a associagdo da vida intima com a casa, morada intima do ser, local de abrigo e
protecdo. Para guardar vivo na memodria o desejo, a poeta constroi a imagem da casa,

preservando-o assim em um lugar seguro.

Tanto nas obras de Adélia Prado quanto nas de Circe Maia, a casa é retratada
como um espaco que traduz o ponto de apoio do ser, um lugar seguro, do qual ele
enxerga a realidade a sua volta e tem a opgéo de fazer as suas escolhas por destinos que
ndo sdo necessariamente reféns do espago privado. N&o ha a perspectiva de prisdo. A
casa pode ser um abrigo para os sonhos, para os desejos, como pode também ser um
receptaculo para o que vem de seu exterior, como no poema “Casa abierta”, de Circe

Maia:

Es una casa extrafia
Mira:
la mano abre de pronto

puertas dormidas.
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Son finas escaleras yaltas ventanas.
Las ventanas estan
abiertas y se oye

voces cantar.

Cantan con voz de tierra y aire de cielo.
Lentas voces descienden peldafios negros.
Blancas voces desciendenpor temblorosas

columnas estiradas.

Cantan con aire ausente y voz de viento.
Suenan como dormidas y doloridas

las hondas voces lentas.

Suenan como cansadas y lastimadas

de heridas viejas.

Cantando estan
en ventanas abiertas
de par em par.

(MAIA, 1978/2010, p.210)

O titulo do poema evoca a ideia de receptividade: “casa aberta”. Logo de inicio,
a descricdo da casa ndo condiz com o que tradicionalmente se espera de uma casa, que é
percebé-la como local seguro. Esta é “extrafia”, diferente de outras. A mao abre portas
adormecidas. As portas podem simbolizar tanto uma passagem como uma oportunidade.
As portas abrem-se e fecham-se e depende de quem tem acesso a elas ficar ou ir,
escolher entre o interior e o exterior. Como oportunidade, elas representam o que pode
vir a acontecer, possibilidades variadas. No poema, had a mao que decide, de repente,
abrir portas adormecidas. A decisdo refere-se a abertura do que esta consolidado, ou
calmo, ou distraido — tudo aquilo que ndo esta ativo no momento presente. Vale ressaltar
que h& uma opcao pela abertura dessas portas. Entdo, o que poderia ser usado como

elemento para a seguranca dessa casa — que seria fechar a porta, trancar, para
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guardar o aconchego — foi usado para libertar, para despertar, soltar, tornar ativo o que

se encontrava em estado passivo.

Na segunda e na terceira estrofe, o eu lirico passa a descrever os elementos
concretos que compdem essa casa: escadas, janelas, degraus, colunas. As janelas
também estdo abertas e por elas entram vozes. Estas descem pelos degraus, pelas
colunas e soam como magoas antigas. As vozes continuam a cantar e a entrar pelas
janelas abertas lado a lado, o que indica que outras casas também sdo alcangadas por

essacancao.

Mesmo diante de can¢Bes um tanto melancoélicas, a casa desse poema se abre
para o que vem de fora. Esta receptiva ao que lhe chega. Nessa casa, ha elementos
concretos, porém ela também possui uma atmosfera onirica, é uma alma aberta para o

que a vidacanta.

Em Adélia Prado, referéncias a luminosidade da casa sdo recorrentes. Esse
espaco aparece em sua poesia como algo iluminado. Ndo ha casas sombrias, que
escondem mistérios, sdo casas cheias de vida, como se percebe nos dois poemas
seguintes, um deles, intitulado “Impressionista”, j& mencionado no capitulo 2 com

referénciaacena cotidiana.

Impressionista

Uma ocasido

meu pai pintou a casa toda de alaranjado brilhante.
Por muito tempo moramos numa casa,

como ele mesmo dizia,

constantemente amanhecendo.

(PRADO, 1976/2002, p.37)

Como se percebe, essa casa ¢ luminosa, viva, traz a energia constante do
amanhecer. E uma casa que se renova todos os dias. O ato de cobrir de tinta, que
normalmente esta associado a limpeza, possui no poema uma conotacao que transcende
esse sentido. O pai pintou a casa para fazé-la ressurgir, “constantemente”. Um momento
qualquer — “Uma ocasidao” — tornou-se um momento singular. Note-se que o pai pintou a

casa “toda”, ndo houve distingdo de comodos. Certamente, todos os locais e todos 0S
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habitantes dessa morada séo atingidos pela luminosidade que emana de uma vontade de

fazer a vida brotar como todas as manhas.

A imagem poética transcrita no poema dialoga com o pensamento de Bachelard
(1978, p.218):
“A poesia nos da ndo tanto a nostalgia da juventude, que seria vulgar, mas a
nostalgia das expressdes da juventude. Ela nos oferece imagens como
deveriamos té-las imaginado no "impulso inicial" da juventude. As imagens-
principes, as gravuras simples, os devaneios da cabana, sdo também convites a
recomegar a imaginar. Elas nos transmitem estagios do ser, casas do ser, em que
se concentra uma certeza de ser. Parece que habitando tais imagens, imagens

que nos tornam estaveis também, recomecariamos outra vida, uma vida que seria
nossa, nas profundezas do nosso ser.”

A casa alaranjada brilhante € um convite & imaginacdo. O poema convida o leitor
a observar o que ha de subjetivo na cor dessa casa. Nada mais sobre ela é descrito, nem
paredes, nem janelas, nem portas. S6 ha uma cor, que diz tudo sobre esse local de

aconchego e que transmite a sensagdo de uma radiante alegria.

O outro poema em que a casa aparece com essa conotacao de uma luz de alegria

chama-se “Solar”:

Minha mae cozinhavaexatamente:
Arroz, feijdo-roxinho, molho de batatinhas.
Mas cantava.

(PRADO, 1978/2002, p.153)

Aqui se tem a referéncia a outro elemento também muito importante na casa: a
cozinha — local onde se da a alquimia da comida. O alimento, assim como a casa,
também é uma referéncia ao que dé sustentacdo ao ser. E na cozinha que se prepara o
gue os habitantes dessa morada vao comer. E, pelo que se revela no poema, a mulher
cozinheira é pura luz. Esta radiante, repetindo os ingredientes, porém cantando. Dessa
forma ela expressa sua felicidade, mostra que ali estd envolvida por um campo
energético de alegria. A cozinha ndo é servico pesado, que lhe possa causar dor ou
tristeza. Parece algo muito leve e prazeroso. A cantiga embala o trabalho de preparar o

alimento para os outros, revelando a alegria dessa atividade.
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Da mesma maneira iluminada, as imagens da cozinha e dos afazeres domésticos

aparecem na poesia de Circe Maia, como no poema “Esta mujer”:

A esta mujer la despierta un llanto:
se levanta medio dormida.
Prepara una leche ensilencio

cortado por pequefios ruidos de cocina.

Mira como envuelve sutempo

y en él estaviva.

Sus horas

fuertemente tramadas

estan hechas de fibrasresistentes
como cosas reales: pan, avena,

ropa lavada, lanatejida.

Cada hora germina otras horas
y todas son peldafios

que ella sube y resuenan.

Sale y entra 'y se mueve

y su hacer lailumina.

(MAIA, 1970/2002, p.143)

A mulher do poema é acordada por um pranto que a faz levantar-se ainda
sonolenta. Porém, ao contrario do que o leitor possa prever, esse pranto se desfaz e é
iluminado pelos afazeres dela na casa, na cozinha. Sdo os elementos concretos — “pan
avena, ropa lavada, lana tejida” — que envolvem o tempo dela e que a fazem sentir-se
viva. Essas coisas formam a trama dos fios de sua vida, composta por fibras resistentes.
E, para designar a “tessitura” dessa vida, a poeta emprega o advérbio “fuertemente”, o
que intensifica 0 modo como essa mulher esta ligada a tais coisas. Os fios da trama
conduzem as horas, que “germinam” outras horas. E do tempo com que ela se envolve
nas tarefas, que nascem “outras horas”. Os primeiros versos da Ultima estrofe indicam a

transcendéncia dessas horas. Essa mulher ndo esta presa aos afazeres domésticos, pois
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ela se move, “entra e sai” desse espacgo. As horas sdo desafios pelos quais ela passa,

“peldafios”, percalgos proprios da existéncia.

Para descrever a cena em que a mulher do poema esta inserida, Circe Maia
emprega verbos que dao a ideia de acdo: “despierta”, “levanta”, “prepara”, “sube”,
“sale”, “mueve”. Tais acdes conduzem a um “germinar” de horas que a iluminam. Ela
se ilumina por fazeres que sdo aparentemente triviais, mas que pela linguagem da poeta,
passam a ter uma conotacao de sublime, pois como ja mencionado no capitulo anterior,

é proprio das duas autoras transformar o cotidiano trivial em poesia.

Percebe-se, assim, que a referéncia a casa na poesia das duas autoras afina-se
com a visdo de Bachelard no que é tocante a esse espago como um local de felicidade. A
morada é o equilibrio do ser, a base de sua sustentacdo, o local seguro onde ele se abriga.
Para Adélia Prado e Circe Maia, o fato de a mulher estar ligada a afazeres domésticos
ndo é algo negativo. Sdo atividades triviais, corriqueiras, mas que possuem beleza,
sentido e transcendéncia. A casa pode ser associada ao ventre materno, que recebe,
acolhe e aconchega. Nesse sentido, a casa ndo € jaula, € um espaco criativo, do qual

nasce a poesia.

3.2 Ciclo lunar: vida feminina e o giro da roda

Quando se pensa na questdo do feminino na literatura, ha que se prestar atengéo
ndo sé ao fato de a mulher ser sujeito ou objeto de uma producéo literaria, é preciso
também notar de que forma a sua natureza é retratada. A natureza feminina, com seus
mistérios, sempre causou inquietagdo para quem se arriscasse a decifra-la. Diversas
areas do conhecimento se debrugcam sobre esse assunto, tais como a psicanélise, a
sociologia, a histéria, a antropologia. A mulher tem seus mistérios, que se expressam,
principalmente, nos segredos de um corpo que é capaz de gerar a vida e de nutri-la com

Seu seio.

Existe um ciclo lunar que influencia a vida da mulher, como explica a analista

junguiana Koltuv (1990, p. 12):
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“Num nivel bioldgico basico, as mulheres sdo diferentes: nés temos um
ciclo lunar. Somos capazes de carregar e nutrir outra vida dentro de nds mesmas,
de dar a luz e amamentar com o nosso corpo. Esse é o aspecto transformacional
miraculoso das mulheres. Esse ciclo lunar interior, ou ciclo menstrual, afeta
nossa energia, nossas ideias, nossas emogdes, e é a matriz da nossa propria
natureza. Esse ciclo lunar afeta todas as mulheres até certo ponto e também os
homens, por intermédio de seu lado contra-sexual. Afeta algumas mulheres,
mais do que outras. Para as mulheres, é um giroscopio interior essencial que esta
sempre presente. Um fato da vida.”

Assim, esse ciclo impulsiona a rota da mulher no mundo, revelando sempre
diferentes momentos das emocgdes, sentimentos e modos dela perceber e relacionar-se

com avida a sua volta. O poema “Endecha”, de Adélia Prado, evoca o ciclo lunar:

Embora a velha roseira insista neste agosto

e confirmem o recomeco estas mulheres gravidas,

eu sofro de um cansago, intermitente como certas febres.
Me acontece lavar os cabelos e ir secé-los ao sol,
desavisada. Ocorre até que eucante.

Mas pousa na cangdo a negra ave e eu desafino rouca,
em descompasso, uma perna mais curta,

a auséncia ocupando todos 0s meus comodos,

a lembranca endurecida nocristal

de uma pedra na uretra.

(PRADO, 1976/2002, p.51)

A composi¢do melancolica, “Endecha”, inicia-se com a conjungdo adversativa
anunciando a instabilidade de um tempo. Mesmo que “mulheres gravidas” confirmem
que a roda da vida esta a girar, o eu lirico é acometido por um cansaco que se alterna;
nao é fato constante, mas sim ciclico. Tal cansaco faz essa mulher “lavar os cabelos” e
permanecer sob a luz do sol para seca-los, distraida, esquecendo-se do tempo presente.
Até que ela faca algo e comece a agir — 0 que é anunciado pelo ato de cantar. Contudo,
sua cantiga também é melancélica, pois nela “pousa a negra ave”. Isso a faz desafinar o
canto. Essa imagem é a representacdo da alternancia dos estagios emocionais da mulher

durante o seu ciclo, como explica Koltuv (1990, p.20):
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“Entao, de repente, uma semana depois, os niveis de estrogeno e de
progesterona declinam rapidamente, e o lado escuro da Lua desce sobre nés. As
mulheres sentem tensdo, raiva, fortes e urgentes necessidades sexuais (ao
mesmo tempo que afugentam os amantes com seus gritos). Os estrdgenos estao
em ascendéncia. Depressdo, desespero, raiva e temores de mutilacdo sdo
abundantes. Todas as forgas primitivas estdo sobre nés e dentro de nés. E época
de afastamento, de recolhimento e introversdo. Epoca de mergulhar em si
mesma.”

A mulher da cena descrita no poema encontra-se no momento do “lado escuro da
Lua”, quando estd mergulhada em si mesma. Ninguém ou nada a preenche nesse
instante, ela estd com “todos 0s comodos vazios”. Ocupada apenas pela “auséncia”, ela
esta envolvida exclusivamente com as lembrancas — aquilo que ndo foi filtrado e se
cristalizou como o “cristal de uma pedra na uretra”. Esta em contato com suas “forgas
primitivas”, um lado de sua personalidade que a faz encontrar-se com a propria sombra,

aquilo que possui oculto em seu ser, 0 que nado se revela na dindmica diaria de sua vida.

Ha no poema a referéncia a um elemento que € simbolo de poder: os cabelos. Na
antiguidade, muito se associou os cabelos a forca. O ato de lava-los pode representar a
renovacgdo dessa forca feminina. Ela os lava e vai para o sol seca-los, como se fosse
energizar-se, receber a luz da natureza. E é justamente com a for¢a da natureza que esse
eu lirico dialoga, pois o sol também possui 0 seu ciclo. O nascer e o por do sol
representam o proprio ciclo da vida — nascimento e morte. Assim, em seu ciclo
feminino, essa mulher também passa por um momento de introspec¢do, como se

morresse por algum tempo e depois renascesse, hova a cada dia.

Existe uma “roseira que insiste neste agosto”. A rosa é um elemento cheio de
simbologia e aparece relacionado a vérias culturas. Muito emblematica, a roseira esta
associada mais comumente ao amor, mas ha outros sentidos aos quais ela se liga. Para
0s cristaos ela representa virtude, compaixao, pureza. Gregos e romanos jaassociavam
as rosas a diversos significados. A deusa grega Afrodite deu ao seu filho HarpGcrates, o
deus do siléncio, uma rosa para induzi-lo ficar em siléncio e ndo contar a ninguém as
aventuras amorosas dela. E a rosa na Grécia passou a ter, como um dos principais

significados, o siléncio. Os romanos acreditavam que colocar rosas sobre os tamulos
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afastava os maus espiritos. Collins? explica a simbologia das rosas ligada a cultura
Rosacruz:
A rosa é usada em varias simbologias. Talvez a mais famosa seja dos
Rosacruzes. A regeneracdo universal e o segredo da imortalidade, constituiam a
preocupagdo maxima dos alquimistas ligados a fraternidade dos Rosacruzes.
Com a justaposicdo da rosa na intersec¢do dos ramos da cruz, simbolizavam
eles, como se entendeu das inscri¢cbes hieroglificas encontradas no grande
tridngulo descoberto no templo de Benares, a jungdo dos dois sexos, que levava,
afinal, ao segredo da imortalidade. A rosa era o gracioso emblema de mulher, a
imagem da discricdo e, portanto o simbolo do siléncio; enquanto a cruz
significava a virilidade do sol, pois era a juncéo que forma a ecliptica com o
equador, com os pontos em “Picies” e “Aries” e outro no centro da Virgem.
Dessa unido resultaria a regeneracdo universal, ponto mais alto da doutrina

secreta e de partida para a imortalidade. Neste aspecto, a rosa também significa
ressurrei¢do.

Dessa forma, a rosa no poema evoca essas representagdes da mulher, do siléncio
e daressurreicdo. A rosa insiste no més de agosto, tradicionalmente associado a um més
de mau agouro, um més de eventos negativos. A roseira do poema € velha, mas continua
a renovar-se — imagem reforcada pela confirmacao das mulheres gravidas, gerando vida
nova. Contudo, a mulher do poema encontra-se estéatica, parada em seu interior, para se
renovar e voltar a fazer a sua roda da vida girar — fato impulsionado pela energia ciclica

do feminino -, movimentando-se, como as contra¢des do Utero no ato do parto.

Essa mulher precisou recolher-se para encontrar a si mesma. Mesmo que ela
“desafine 0 seu canto”, mesmo que possua defeitos — “‘uma perna mais curta” -, mesmo
que haja um “descompasso” e ela seja tomada pelo que nao tem, ha uma forca primitiva
que petrifica uma “lembranga”. O titulo “Endecha” ratifica o estado ciclico dessa
mulher, pois é uma composicdo poética formada por versos agrupados em quatro
estrofes de cinco ou seis silabas. Na Europa, antigamente, essa composi¢do também

estava associada a um canto aos mortos, uma cantiga triste.

O ato de cantar também tem forte significado nesse processo ciclico feminino,
como explica a psicologa Clarissa Pinkola Estés em sua famosa obra intitulada
Mulheres que correm com os lobos, na qual ela apresenta um estudo sobre o0 arquétipo

da mulher selvagem, utilizando-se de histérias e lendas pertencentes a diversas culturas.

2 COLLINS, Alma. (2013, 9 janeiro). Simbologia e Curiosidades sobre as Rosas. [Weblog]. Disponivel em
http://www.recantodasletras.com.br/ensaios/341369
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Em uma dessas historias, ela comenta sobre “La loba”, a mulher selvagem que vaga
pelo deserto do México e que reine os 0ssos de lobos mortos. Essa personagem canta
sobre esses 0ssos e misteriosamente as criaturas voltam a viver. Tal agdo remete
também a uma renovagao, conforme explica Estés (1997, p.45) :

“Na historia, La Loba canta sobre 0s 0ssos que reuniu. Cantar significa
usar a voz da alma. Significa sussurrar a verdade do poder e da necessidade de
cada um, soprar a alma sobre aquilo que estd doente ou precisando de
restauracdo. Isso se realiza por meio de um mergulho no ponto mais profundo
do amor e do sentimento, até que nosso desejo de vinculo com o Self selvagem
transborde, e em seguida com a expressdo da nossa alma a partir desse estado
de espirito. Isso é cantar sobre os 0ssos. Ndo podemos cometer o erro de tentar
extrair esse imenso sentimento de amor de algum ser amado, pois essa fungédo

feminina de descobrir e cantar o hino da criacdo é um trabalho solitario, um
trabalho realizado no deserto da psique.”

Dessa forma, a mulher no poema sopra a sua alma uma cancao para restaurar a
lembranca que se cristalizou. E nesse momento de introspec¢ao que a vida ressurge e o
ciclo continua. Mas, a forca para isso esta no interior da prépria mulher: nao podera

encontra-laem nenhum outro ser, somente nela mesma.

O poema “Reviviscencia”, de Circe Maia, também trata desse ciclo de

restauracao davida:

P4jaro raro, de vuelo lento
a doble ritmo: golpe de alade sombra

golpe de alaluciente.

Dias y noches enterrados sueltan
el polvo que loscubre.

Brillando estan suscielos.

De desehechos relojes, de quebradas agujas
de sus esferas rotas
salta una hora entera, intacta... Mira:

una piedra, un cristal escondido, relumbra.

Como un viento inaudible
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mueve otra vez losalamos.

Por la aberta ventana
- ¢ estara ahora abierta? —

han penetrado insectos verdes y diminutos.

Quien tendia la mesa, pone outra vez los platos.
Ha desplegado un blanco mantel ante mis ojos.

Caen de él cenizas del tiempo, gotas frias.

Asi vi arder la hora frente a mi. Ardia
sin quemarse, quemandome.

(MAIA, 1970/2010, p.150)

A poeta utiliza-se de varios simbolos que evocam a ideia do ciclo da vida a
renovar-se. Assim como no poema de Adélia Prado, Circe Maia apresenta um estado em
gue o eu lirico encontra-se em momento introspectivo, em que elementos externos
dialogam com o seu estado interior. Mas, sdo os Ultimos versos que ddo a conclusédo de
que realmente a vida ird comegar novamente, pois existe uma “hora” que queima

interiormente esse eu lirico introspectivo.

O proprio titulo, “Reviviscencia”, transmite a ideia de renovacao, que se acentua
ao longo do poema por meio de referéncias tais como: a poeira que se solta de dias e
noites enterrados, esquecidos; o brilho dos céus; a hora intacta que salta do relégio; o
brilho de um cristal escondido que reluz; o vento que volta a mover as arvores; a mesa

gue volta a ser posta. Esse ato de gerar vida nova é essencialmente feminino.

A natureza ciclica é representada no poema, por meio da alternancia de imagens,
ora de introspeccao, ora de renovagdo. Por isso, destaco a explicacédo de Koltuv (1990,
p.14):

“Essa experiéncia lunar € uma certa caracteristica do tempo e da
experiéncia que consiste na mudanca, processo de transformagdo que € ritmica
e periodica, mais ciclica que linear. O tempo lunar aumenta e diminui. As coisas
parecem propicias ou ndo. Elas estdo certas num momento e erradas no outro.
As questdes so relativas e inter-relacionadas. A maior parte da vida de
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uma pessoa € assim, governada mais pelo tempo lunar do que pela precisao
quantitativa, mais abstrata, do sempre e do nunca e certamente do tempo solar
racional.”

Expressando esse ciclo, h& no inicio do poema o voo lento de um péassaro. Este
se apresenta duplo, possui uma asa escura, de sombra, e outra iluminada. Na sequéncia,
aparece a poeira que se solta dos dias que ficaram “enterrados”, sdo 0s dias de siléncio.
Porém, desse cenario surgem também as imagem representativas de dar a luz. A poeta
recorre também a imagem da janela aberta, que, como ja dissemos aqui em
interpretacdo ao poema de Adélia Prado, representa a receptividade ao que vem de fora.
Entretanto, o eu lirico questiona se a janela ainda se encontra aberta neste momento,
pois insetos adentraram esse ambiente. Assim, podemos entender que ha uma vida

brotando também de fora para dentro.

Por fim, esse eu lirico “queima-se” nas horas que surgem. S3o horas que
gueimam apenas internamente. Esse fogo interior é o simbolo do ressurgimento, da

restauracao daquilo que precisa ganhar nova vida.

A relacdo entre o ciclo lunar e as fases pelas quais a mulher passa néo se refere
apenas ao sentido de um ciclo mensal, mas também esta associada as diversas fases da
vida por que passa uma mulher. Ela ndo é a mesma desde que nasce até a velhice. E
claro que nenhuma pessoa € a mesma, todas passam por transformacdes fisicas e
psicologicas ao longo da vida. Porém, no caso da mulher, as mudancgas sdo ainda mais
marcantes. O corpo feminino transforma-se de maneira distinta na passagem de menina
para mulher. Ao relacionar-se com um homem, o corpo feminino também muda e, ao
gerar uma vida, ainda mais. Koltuv (1990) cita em seu livro o depoimento de uma de
suas pacientes em que esta questiona como pode o homem entender a vida de uma
mulher. Segundo a paciente, 0 homem continua 0 mesmo até o momento da sua morte,
mas a mulher concebe, amamenta e continua sendo mae mesmo que seus filhos venham
a morrer, 0 que marca também a diferenca da mulher-mée para a mulher que nédo tem
filhos.

Na poesia e na prosa de Adélia Prado e de Circe Maia a ideia da mulher que se
volta para o interior, para resolver questdes de sua existéncia, é recorrente. No meio

dessa viagem ao seu interior, a mulher retratada pelas poetas passa por todas essas fases:
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menina, mulher, mée e, além de esposa, amante ¢ dona de casa. No poema “Dona

oida”, Bl : -se:
Doida”, de Adélia Prado ha uma mulher que atravessa o tempo para encontrar-se

Uma vez, quando eu era menina, choveu grosso,

com trovoada e clardes, exatamente como chove agora.
Quando se pdde abrir asjanelas,

as pogas tremiam com os Gltimos pingos.

Minha mée, como quem sabe que vai escrever um poema,
decidiu inspirada: chuchu novinho, angu, molho de ovos.
Fui buscar os chuchus e estou voltando agora,

trinta anos depois. N&o encontrei minha mée.

A mulher que me abriu a porta riu de dona téo velha,

com sombrinha infantil e coxas a mostra.

Meus filhos me repudiaram envergonhados,

meu marido ficou triste até amorte,

eu fiquei doida no encalco.

S6 melhoro quando chove.

(PRADO, 1976/2002, p.110)

No poema h&a uma mulher que transita entre dois tempos: o passado /a infancia e
0 presente/ a maturidade; no entanto, existe uma crianga que vive ainda na memoria da
mulher madura. O poema divide-se, entdo, em dois momentos, no primeiro essa mulher
madura relembra sua infancia. Os primeiros versos retratam a beleza do olhar infantil, a
percepgdo da natureza a sua volta. A expressdo “Uma vez...” indetermina a idade da

33

menina € o tempo em que a cena se passa; seguida de “... exatamente como chove

agora.”, estabelece um didlogo com 0 momento presente.

Aguela paisagem de infancia se repete no hoje: a trovoada, os clardes. Assim,
menina e mulher dialogam no tempo. A referéncia a mée é uma metéfora da criagdo
poética, pois ela decide o que se vai comer, baseada em sua inspiragcdo, assim como o
poeta, que também por inspiracdo, cria seus versos e, por consequéncia, alimenta a vida.
A menina sai a procura dos chuchus, o alimento; mas o tempo passa, a vida transcorre e
ela so volta apds trinta anos. Essa passagem indica o amadurecimento dessa mulher, que

sai a procura de algo e leva consigo um espirito infantil.
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O retorno, segundo momento do poema, € um encontro com o presente: a
auséncia da mae, o amadurecimento, a familia constituida — marido e filhos. Estes a
repreendem por trazer consigo ainda aquela menina que saira para pegar 0s chuchus.
Esse eu lirico feminino do poema vive a angustia do tempo que passa, atormenta-se com
as perdas que isso lhe traz. Mas, fica curada toda vez que chove novamente e ela pode,
assim, evocar as memorias do tempo passado. A chuva é um simbolo de béncéos que
vem do céu, agua que lava e traz renovacao, por isso essa mulher sente-se melhor. No
inicio do poema, a chuva ¢ forte, “com trovoadas e clardes”, indicacdo de tempestade
que amedronta e faz a mulher recolher-se em sua casa. A tempestade traz abalos e tira
esse eu lirico feminino de sua zona de conforto. Quando ela reabre as janelas, ainda
pode ver os pingos da forte chuva fazendo tremer as pogas. Portanto, ha um movimento
que induz essa mulher a ir em busca de algumas respostas, encontrar o que se perdeu no

tempo e voltar renovada.

A saida para buscar os chuchus pode ser assemelhada ao deserto de que fala
Estés (1997, p. 56):

“A psique de uma mulher pode ter chegado ao deserto em virtude da
ressonancia, devido a crueldades passadas ou por ndo lhe ter sido permitida uma
vida mais ampla a céu aberto. Por isso, muitas vezes uma mulher tem a sensagéo
de estar vivendo num local vazio, onde talvez haja apenas um cacto com uma
flor de um vermelho vivo, e em todas as dire¢cdes 500 quildmetros de nada. No

entanto, para aquela que se dispuser a andar 501 quildmetros, existe mais alguma
coisa. Uma casa pequena ¢ admiravel. Uma velha. Ela esta a sua espera.”

A mulher descrita no poema de Adélia Prado faz justamente isso, caminha um
quilémetro a mais e busca encontrar o que procura. Ela ndo se contenta em ficar parada

no tempo. Permite-se retroceder, retomar a historia e assim renovar-se a cada chuva.

3.3 Maes, filhas e irmas

Se considerarmos o viés biologico, podemos pensar em trés papéis muito fortes
desempenhados pela mulher: o de mée, o de filha e o de irm&. J& foi comentado,
anteriormente, o fato de o corpo feminino ser dotado de natureza especifica para gerar e
amamentar. E claro que tais funcdes aproximam a mulher do que ha de mais sublime,

quase equiparando-a ao divino. Mas, o fato de dar vida a outra mulher torna esse ato
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ainda mais especial, pois promove a continuidade dos papéis — nasce mais uma mulher,
capaz de gerar e nutrir. E claro que menciono aqui uma questdo bioldgica, pois na
sociedade contemporénea, na qual as conquistas femininas/feministas avancam na luta
para ocupacao de mais espacgos, a mulher tem a liberdade de fazer opg¢des por outros

papéis. E o caso, por exemplo, das mulheres que decidem ndo serem méaes.

Sobre essa relacdo mée e filha, Koltuv cita Jung (1990, p.31):

“Portanto, poderiamos dizer que toda mée contém a filha em si mesma,
que toda filha contém a mae e que toda mulher se amplia para tras, em sua mée,
e para frente, em sua filha. Essa participagdo e essa mistura ddo origem aquela
incerteza peculiar no que diz respeito ao tempo: a mulher vive, no inicio, como
filha, e depois, como mée... Uma experiéncia desse tipo oferece ao individuo
um lugar e um significado na vida das geragGes, de modo que todos os
obstéaculos desnecessarios sao eliminados do caminho, na correnteza da vida que
deve fluir através dela. Ao mesmo tempo, o individuo é salvo do isolamento e
devolvido a inteireza.”

Nas obras de Adélia Prado e de Circe Maia, a imagem das relacGes entre mae e
filha também é recorrente. As duas sdo maes, tiveram filhos e filhas, e também
traduzem as recordacdes de filhas que sdo. Adélia perdeu sua méae ainda muito jovem,
como ja comentado no capitulo 1, e serviu-se desse fato também para inspiracao

poética. O poema “Mater dolorosa” traz um belissimo dialogo entre méae e filha:

Este puxa-puxa

td com gosto de coco.

A senhora p0s coco, mae?

- Que coco nada.

- Teve festa quando a senhoracasou?
- Teve. Demais.

- O que que teve entdo?

- Nada ndo menina, casou e pronto.
- SO isso?

- SO e chega.

Uma vez fizemos piguenique,

ela fez bolas de carne

pra gente comer com p&o.

Lembro a volta dorio
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e nos naareia.
Eradomingo,

ela estava sem fadiga

e me respondia comdogura.
Se for s6 isso o céu,

esta perfeito.

(PRADO, 1999/2002, p.451)

Esse é um poema de contemplacdo da felicidade, ou do que esta pode ser para
alguém. As vozes de mée e filha que se intercalam revelam um sentimento de percepgao
de sentimentos belos da vida, o que vai crescendo ao longo do poema, intensificando-se

até a finalizacdo com a imagem do que venha a ser 0 paraiso.

Em um primeiro momento ha uma mulher, a mée, atarefada com o dia a dia, que
Ihe d& cansago e fadiga. O envolvimento com os afazeres domésticos a coloca em um
estado rispido, sem paciéncia para alongar o didlogo e tornar aquele momento uma
conversa gostosa e descompromissada no meio do dia. A filha, contudo, tenta instigar a
méae, buscando evidéncias de alguma felicidade: sera que houve festa de casamento? O

que sera que houve nessa festa? “S¢é isso?”

Depois, em outro momento do poema, a filha contempla o dia de domingo — que
traduz a imagem de dia feliz por exceléncia - , e contempla também a mae, agora em
outro estado emocional — “sem fadiga”. Esse € um magico momento para a filha e que a
poeta equipara ao céu, ao paraiso, a perfeicdo. Nessa segunda parte do poema, a mae
esta entregue ao aqui e agora, é quando ela exerce o seu lado maternal, de cuidado e de
total envolvimento com os filhos. Vale destacar que a qualidade das respostas nesse

instante é “com dogura”.

Sobre a intensidade da relagdo entre mée e filha, Koltuv (1990, p.30) comenta:

“Ninguém jamais se separa inteiramente da mae. Apds anos e anos de
analise e autoconhecimento, somos passiveis de chegar a uma rede de
sentimentos que nos une irrevogavelmente a nossa mae. Ouvimos a sua voz
saindo da nossa boca quando falamos com uma crianga ou nos deparamos com
seu rosto no espelho, numa certa expressdo, ou nos sentimos como criangas
indefesas e exasperadas na idade de 30, 40 ou 50 anos.”
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A filha do poema também ndo se separou da mdae, ela permanece em sua
lembranca e, principalmente, na referéncia do que seja a felicidade — um momento
sublime em que a mée ¢ totalmente dessa filha. VVale destacar os elementos empregados
com o sentido do que faz uma crianga feliz: “puxa-puxa”, “gosto de coco”,
“piquenique”, “bolas de carne”, “rio”. Todas essas palavras evocam a atmosfera feliz de

uma crianca de vida simples.

No poema “Regresso”, de Circe Maia, quem se coloca em posi¢do nostalgica é a

Estabamos tan acostumbrados

al ruido de los nifios,

- gritos, cantos, peleas—

que este brusco silencio, depronto...
Nada grave. Salieron.

Sin embargo

en pocos afios sera lo mismo

y no nos sentaremos aesperarlos.
Habran salido deverdade.

Se saldran del correr enescaleras.
iNo corran, nifios! De suscantos gritados

de su empujarse y su reir, habran salido.

Volveran enrafagas-recuerdos,

en fotos alienadas.

Tiempo de mamaderas y pafiales.
Tiempo de tanicas y de carteras.
Tiempo quedado atras de alguna puerta

que no sera posible abrir. Habran salido.

Por eso toco y miro, como de gran distancia
este cuarto ensilencio

con joguetes tirados por el piso
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con camadas destendidas.

Me siento regresando.

Como quien ya se iba y da vuelta.
Como alguienque olvido despedirse.
Desde afuera, de lejos, he regresado
a la rebaladiza sustancia de la vida.

(MAIA, 1970/2010, p. 135)

O poema apresenta eu lirico em primeira pessoa do plural, o que nos induz a
pensar que a fala é do casal, dos pais dessas criancas que sairam por alguns instantes.
Nao foi nenhum motivo grave que as levou, mas havera o dia em gque realmente sairao.
A primeira estrofe anuncia a nostalgia que tomara conta de todo o poema. O eu lirico
imagina que em pouco tempo ndo havera mais aquele tumulto de criancas pela casa, ndo
existira mais a preocupacdo com a correria delas. Terdo saido para cumprir o curso de

suas vidas e ndo adiantara sentarem-se para espera-las.

Os filhos s6 voltarao nas recordacdes. O tempo das mamadeiras e dos cuidados
com os bebés ficardo trancados em alguma porta do passado. E aqui, mais uma vez, uma
referéncia a um elemento que significa passagem: a porta, que se abre para 0 que vem
de fora, mas também guarda o que esta dentro dessa casa. Assim, esse eu lirico transita
entre os dois tempos — quando os filhos eram pequenos e depois quando ja estdo

crescidos.

Ja nas duas Ultimas estrofes, a voz é de um eu lirico em primeira pessoa, que esta
a contemplar o quarto das criangas. Aquele universo, com 0s brinquedos espalhados
pelo chdo e as camas estendidas, esta agora em um siléncio momentaneo e por isso o
espaco parece pintar uma tela que resistird na memoaria do eu lirico. Assim, a voz que
fala no poema transita entre um tempo presente e um tempo que ainda nédo existe. Como
se estivesse a beira de uma estrada que ainda ndo conduziu a nenhum lugar. Mas, é

nesse vao que essa mae compreende a matéria de que € feita a vida.

Em outro poema de Adélia Prado, intitulado “Mural”, ha uma mulher, mae que

também observa sua familia como se quisesse emoldura-la para jamais perdé-la:
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Recolhe do ninho os ovos
amulher

nem jovem nem velha,

em estado de perfeitouso.
Né&o vem do sol indeciso

a claridade expandindo-se,
é dela que nasce aluz

de natureza velada,

que é seu préprio gosto

em ter uma familia,

amar a aprazivel rotina.

Ela ndo sabe que sabe,

a rotina perfeita € Deus:

as galinhas poréo seusovos,
ela poré suasaia,

a arvore a seu tempo

dara flores rosadas.

A mulher ndo sabe que reza:
que nada mude, Senhor.

(PRADO, 1999/2002, p.446)

A mulher do poema encontra-se em um estado de plena atividade, ndo é jovem e
nem é velha. Conduz a rotina com uma luz prépria que nasce do seu desejo de manter
aquilo que ama: “a aprazivel rotina”. Ela quer preservar aquela familia. Ao dar conta
dos afazeres cotidianos, ndo percebe, mas na verdade est4 a fazer uma oragéo para que

iSSo nuncaacabe.

Adélia Prado revela, entdo, por meio desse poema, a beleza de se amar o
cotidiano familiar. Essa mulher pretende preservar o que possui e isso a libertara da
angustia do tempo. Fazendo o que faz, ela sabera colher as flores de cada tempo,
cumprird o ciclo da vida. O amor familiar também é um tema recorrente nas duas
autoras, e sera estudado no capitulo seguinte. Em uma época em que as relagdes estao se

desconstruindo, devido a nova dindmica do mundo contemporéaneo, em que tudo se
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tornou rapido, mas ao mesmo tempo inconstante, a poeta apresenta uma figura feminina
que quer segurar e apreender do tempo caracteristicas primordiais do feminino, tais
como o cuidar da casa e de uma familia. Isso reforca o que ja foi dito anteriormente, que

0 ambiente familiar, doméstico ndo é um cércere para essas mulheres.

Outra face do feminino que merece destaque na poesia de Adélia Prado é a figura
da irma — que também pode estar associada a de amiga. A imagem das irmas pode ter
conotacdo de sombra ou até mesmo simbolizar a competicdo, como aparece na Biblia a
referéncia as filhas de Labdo, Raquel e Lia. Mas, tanto na poesia quanto na prosa de
Adélia Prado as irmas tém a conotacdo de identificacdo. Koltuv (1990) esclarece que
tem havido um movimento de revalorizagdo do feminino e que iSso gera um processo
de identificacdo entre todas as mulheres, o que vai fazendo surgir uma espécie de
irmandade, pois todas geram, alimentam, acolhem, cuidam, etc. Como podemos

perceber no poema “Endecha das trés irmas”:

As trés irmds conversavam em binario lentissimo.
A mais nova disse: tenho um abafamento aqui,

e pds a mao no peito.

A do meio disse: sei fazer umas rosquinhas.

A mais velha disse: fago quarenta anos, ja.

A mais nova tem a moda de ir chorar no quintal.
A do meio estagravida.

A mais cruel se enterneceu porplantas.

Nosso pai morreu, diz a primeira,

nosso pai morreu, diz a segunda,

somos trés 0rfés, diz aterceira.

Vou recolher a roupa no quintal, fala a primeira.
Seré que chove? fala asegunda.

Ja viram minhas sempre-vivas? falou a terceira,

a de coracdo duro, esolugou.

Quando a chuva caiu ninguém mais ouviu o0s trés choros
dentro da casafechada.

(PRADO, 1976/2002, p.54)
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Aqui temos mais uma composicao triste, uma “endecha”. Dessa vez, as vozes
que falam no poema séo as de trés mulheres, irmas. O fato de serem irmés as une e as
identifica de alguma forma. Contudo, cada uma traz para a “roda” o seu lamento triste,
que tem como pano de fundo a morte do pai. A identificacdo nasce da orfandade dessas
mulheres. Elas se unem na mesma dor. Porém, o desdobramento da auséncia paterna se
da de formas diversas em cada uma. A conversa entre elas quase ndo se estende, todas
falam apenas de sua dor. Ao final, se solidarizam em um choro que nédo € ouvido, pois

ha uma casa fechada e chove.

3.4 Gestar ecriar

A criagdo poética de Adélia Prado e de Circe Maia, como j& mencionado
anteriormente, esta profundamente associada a vida cotidiana. O impulso criativo dessas
autoras pode ser percebido por meio de uma poesia que expressa a vitalidade e a beleza
das tarefas rotineiras, domésticas, com as quais a mulher apresentada por elas esta

envolvida.

Sobre a critatividade feminina, Estés (1997, 373) esclarece:

“A criatividade ¢ um mutante. Num momento, ela assume uma forma;
no instante seguinte, uma outra. Ela é como um espirito deslumbrante que
aparece para todas nos, sendo, porém, dificil de descrever ja que ndo existe
acordo a respeito do que as pessoas vislumbram no seu clardo cintilante. Sera
que o emprego de pigmentos e telas, ou de lascas de tinta e papel de parede, ¢é
comprovacao de sua existéncia? E o que dizer da pena e do papel, de bordas
floridas no caminho do jardim, da criacdo de uma universidade? E, isso mesmo.
E de passar bem um colarinho, de criar uma revolugdo? Também. Tocar com
amor as folhas de uma planta, reduzir a importancia de certas preocupaces, dar
no6s no tear, descobrir a propria voz, amar alguém profundamente? Também.
Segurar o corpo morno do recém-nascido, criar um filho até a idade adulta,
ajudar a reerguer uma nagdo derrotada? Também. Cuidar do casamento como
do pomar que ele é, escavar a procura do ouro psiquico, descobrir a palavra
perfeita, fazer uma cortina azul? Tudo isso pertence a vida criativa. Todos esses
atos provém da Mulher Selvagem, de Rio Abajo Rio, do rio abaixo do rio, que
ndo para de correr para dentro da nossa vida.”

Assim, a forca criativa feminina estd relacionada a um impulso primitivo,

selvagem, proprio da natureza da mulher. Nas duas autoras, ha uma poesia que fala mais
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forte e emerge das situacfes corriqueiras, diérias, e daquilo que esté a sua volta, como
no poema “Palabras”, de Circe Maia:

Con gran dificultad, como unidioma
nuevo, mi propio idioma.

Asoman las palabrasfugazmente

y yadejan un polvo, algunaequivoca
sombra, se endurecen

se retiran de mi, estan cerradas,

y como envueltas en sus signos, quietas.
Cubiertas por su capa de sonidos

en una espesa, inerte luz, calladas

no hablan, no nos hablan.

Pero de pronto, de otra bocasalen
simples, directas, saltan

sobre mi propria voz, la estanalzando
la levantan, la alumbran, estan vivas
las siento sobre mi comouna rafaga.
Hablarte, hablarme. Estiempo

es tiempo ahora

de voces entre voces apoyadas.

(MAIA, 1964/1970, p.106)

Como citado por Estes, ndo ha como entender esse “clario cintilante” que € 0 ato
criativo. Nesse poema, percebe-se que as palavras brotam de um idioma que, apesar de

familiar, parece ser outro. Isto porque a inspiracao poética vem como um sopro, uma
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outra voz que fala ao ouvido dessa mulher que escreve, como experiéncia epifanica.
Tais palavras estdo dentro dela mesma, envolvidas em seus sentidos, com seus signos.
Inesperadamente, saltam sobre a prépria voz da poeta e iluminam essa mulher e a vida a

suavolta.

As vozes descritas no poema estabelecem um didlogo com o eu lirico: “Hablarte,
hablarme”. No inicio, ha um estranhamento das palavras que surgem como umarajada
de vento, contudo o poema € finalizado com a aceitacdo de que agora € realmente o

tempo dessas vozes dialogarem e se apoiarem em um discurso poético.

Como o ciclo feminino ja mencionado aqui, 0 poema representa também um
ciclo: concepgdo, gestacdo e nascimento. Inicialmente, as palavras surgem, deixam o
seu “pd”, a sua “sombra”, aquietam-se e ficam fechadas em si mesmas, “ndo falam”.
Depois, “levantam-se”, nascem, ganham vida. De forma muito natural, a criacdo poética

acontece, da mesma forma como Estes (1997, p. 373) também afirma:

“Alguns dizem que a vida criativa estd nas ideias, outros, que ela esta
na a¢do. Na maioria dos casos, ela parece estar num ser simples. Ndo se trata do
virtuosismo, embora ndo haja nada de errado com ele. Trata-se de amor por algo,
de sentir tanto amor por algo — seja por uma pessoa, uma pessoa, uma palavra,
uma imagem, uma ideia, pelo pais ou pela humanidade — que tudo o que pode
ser feito com o excesso é criar. Ndo é uma questdo de querer; ndo é um ato

isolado da vontade. Simplesmente é o que se precisa fazer.”

Desse modo, essa mulher sente que precisa escrever. H4 uma necessidade de
deixar fluir uma voz que fala mais alto em seu cotidiano, na vida que flui, porque o
préprio ato de criar faz parte dessa vida e a ilumina, d& a ela novo sentido, como descrito

no poema “Tabaréu”, de Adélia Prado:

Vira e mexe eu penso é numa toadaso.

Fiz curso de filosofia pra escovar o pensamento,
ndovaleu. O mais universal a que chego

é arecepgdo de Nossa Senhorade Fatima

em Santo Anténio do Monte.

Duas mil pessoas com velas louvando Maria

num oco de escuro, pedindo bom parto,
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moco de bom génio pracasar,

boa hora pra nascer e morrer.

O cheiro do povo espiritado,

isso eu entendo semdesatino.

Porque, mercé de Deus, o poder que eu tenho
é o de fazer poesia, quando ela insiste feito
agua no fundo da mina, levantando morrinho de areia.
E quando clareia e refresca, abre o sol, chove,
conforme necessidades.

As vezes dé até de escurecer de repente

com trovoada e raio. Ndo desponta nunca.

E feito sol.

Feito amor divino.

(PRADO, 1976/2002, p.78)

E da simplicidade que emerge a poesia no poema citado. N&o adiantou a essa
mulher que escreve fazer curso de filosofia, pois este serviu apenas para instrucao,
conhecimento formal. A criacdo poética nao necessita desse tipo de formacdo, pois para
essa mulher a poesia surge da simplicidade, de acontecimentos como o do povo
seguindo a procissdo em uma cidade do interior. A poeta consegue captar o “cheiro”
desse povo, cheio de fé e de espirito, que caminha em busca de solucGes para suavida,

tais como um “bom parto”, um “casamento”, uma “boa hora para nascer e morrer”.

O titulo do poema, “Tabaréu” — que significa matuto, roceiro, caipira — justifica
a simplicidade que ¢é apresentada ao longo do texto. O eu lirico afirma, logo de inicio,
que o seu modo de pensar — que neste caso é traduzido por seu fazer poético -, é “numa
toada s6”, ou seja, em um Unico ritmo, que ¢ o proprio ritmo da vida. Tal “toada” ndo
possui uma explicagdo logica, do mesmo modo que ndo se pode explicar “duas mil
pessoas com velas louvando Maria”. Esse ato de fé ¢ materializado no poema. A poeta
tem consciéncia de sua missdo — fazer poesia; ela toma posse disso e deixa o seu dom
fluir, como “agua no fundo da mina, levantando morrinho de areia.”. Sua poesia traz
sentido a vida e acontece conforme as “necessidades”, estd em todos os momentos €

acontece de forma incondicional, como o “sol”, “feito amor divino”. Por isso, esta
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também nos momentos de dificuldade, tristeza ou dor — pode ser “chuva”, “trovoada”

ou “raio”.

Nesse sentido, ha outro poema de Circe Maia, também intitulado ‘“Palabras” que

dialoga muito bem com o poema de Adélia Prado:

En este cuarto me rodean muebles
gue no conoces: tengo puestoahora
este vestido que no has visto y miro

- ¢ hacia dentro, hacia fuera? — No lo sabes.

Pero ahora y aqui y mientras viva
tiendo palabras-puentes haciaotros.
Hacia otros 0jos van y no son mias
no solamente mias:

las he tomado como tomo el agua
como tomé la leche de otropecho.
Vinieron de otras bocas

y aprenderlas fue un modo

de aprender a pisar, asostenerse.

No es facil, sin embargo.
Maderas fragiles, fibrasdelicadas

ya pronto crujen, ceden.

Duro oficio apoyarse sinquebrarlas
y caminar por invisible puente.

(MAIA, 1970/2010, p.130)

Nesse poema, as palavras sdo apresentadas como ponte, que é um simbolo de
passagem. Elas nascem no quarto, elemento que representa a intimidade do eu lirico, e
estdo em cada objeto a sua volta. Sdo passagem do eu lirico para os outros, de um ser

para outros seres. Ao mesmo tempo em gue brotam dessa intimidade da voz que fala no
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poema, também sdo tidas como originarias de outro ser, do qual esse eu lirico ja foi

alimentado: “las he tomado como tomo el agua / como tomé la leche de otro pecho.”.

Tais palavras, no poema, sdo também ponte para o proprio eu lirico, pois ao
aprendé-las, este aprendeu a “sustentar-se”. Mas, sustentar-se nessa ponte é um grande
desafio, ¢ o desafio de ter a palavra como matéria prima, porque elas sdo “madeiras
frageis” e possuem “fibras delicadas”, que de repente “quebram-se”. O maior desafio
para essa mulher que compde o poema passa a ser “apoiar-se”, equilibrar-se nessa
ponte. Esta é descrita como “invisivel”, ndo é material, palpavel, é a propria poesia —

esséncia que habita a vida dessa mulher que escreve.

O fato de dar vaz&o a capacidade criativa, no caso dessas autoras, a inspiragao
poética é um ato muito feminino, e, ao realiza-lo, a mulher também se realiza. Ao criar,
ela d& continuidade a esse cotidiano do qual emerge sua poesia, pois o eterniza pela
palavra. A criacdo é, portanto, um ato duplo, como explica Estes (1997, p. 374):

“Criar algo num certo ponto do rio alimenta quem vem até ecle, nutre
animais que estdo bem a jusante e ainda outros que estdo nas profundezas. A
criatividade ndo é um movimento solitario. Nisso reside seu poder. O que quer
que seja tocado por ela e quem quer que a ouca, que a veja, que a sinta, que a
conhega serdo alimentados. E por isso que a observacdo da ideia, da imagem e
da palavra criadora de outra pessoa nos preenche e nos inspira para nosso
proprio trabalho criativo. Um ato de criagdo tem o potencial de alimentar um

continente. Um ato de criacdo pode fazer com que uma corrente abra caminho
pedra adentro.”

No poema, o eu lirico sente que suas palavras ndo sdo “somente suas”, vem de
outras vozes, de “otras bocas”. Fazem parte de sua historia de vida, individual, mas ao
emergirem nesse novo contexto, passam a ser ponte, um canal de ligagdo com outras

pessoas.

A criagdo poética dessas autoras esta, entdo, em consonancia com o que ha de
mais feminino, o ato de gestar, dar a vida e nutrir. Ao fazerem poesia, elas criam novas
realidades, ddo a vida uma nova conotacdo e alimentam a alma delas mesmas, bem

como a de seus leitores.
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CAPITULO 4-AMORESE CUIDADOS

Falar sobre o amor na literatura é, em geral, ato complexo, tendo em vista que
ele se apresenta de multiplas formas, pois cada escritor procura expressa-lo a sua
maneira. Um modo peculiar de captar o amor e transforma-lo em poesia também esta

presente nas obras de Adélia Prado e de Circe Maia.

Em Adélia Prado, o amor esta nas relagbes da vida cotidiana. No cotidiano, ha
uma mulher gue vivencia e expressa 0 amor por meio do cuidado com a casa, com 0
marido, com os filhos. Os atos corriqueiros — que poderiam ser encarados apenas sob o
ponto de vista da trivialidade — tornam-se expressdo de nobre sentimento. Assim, o
amor ganha nuances que evidenciam a grandeza e a beleza da obra poética da autora. Ha
também um amor ligado a memodria, revelado nos poemas de evocagdo aos pais

falecidos, e 0 amor a Deus, expresso pela forte religiosidade da autora.

Circe Maia também retrata 0 amor por meio de poemas que tratam de seus
mortos e das relagdes com a casa e seus familiares. Contudo, apresenta ainda em sua
poesia um forte sentimento de amor aos elementos da natureza: a agua, a terra, 0 mar, 0
vento, o sol, a noite, etc. Além disso, a poeta também revela em sua obra 0 amor por sua
patria, o que é abordado em poemas que traduzem sua vivéncia no periodo de ditadura

militar noUruguai.

4.1 — Amar —cuidar

Como ja mencionado no capitulo 3, o espaco privado — a casa — € um ambiente
que ndo é visto por essas escritoras como carcere. Elas vivenciam o cuidado com 0s
elementos e com as pessoas que compdem esse espago por livre escolha, conforme
afirma MOREIRA (2000, p. 89) sobre Adélia Prado: “(...) enquanto nas cantigas
medievais a encenacdo da domesticidade feminina manifesta de algum modo que se
trata de um produto de for¢ada subordinagdo, nos poemas da escritora mineira, ressalta-

se uma domesticidade assumida por livre opgdo.” E isso € expresso por um amor que é
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um constante “cuidar” do outro. Destaco aqui o trecho do poema “Mural”, citado no

capitulo 3, parailustrar essa escolha:

N&o vem do sol indeciso

a claridade expandindo-se,
¢é dela que nasce aluz

de natureza velada,

que é seu proprio gosto
em ter uma familia,

amar a aprazivel rotina.

(PRADO, 1999/ 2002, p. 446)

Nessa mesma perspectiva, encontra-se a poesia de Circe Maia, centrada na vida

cotidiana e doméstica, como afirma Alejandro (2013, p. 31):

“Na poética de Maia o espago doméstico e a vida cotidiana servem, pois, de
ambitos a partir dos quais indagar e refletir sobre as distintas experiéncias que
tracam (e atravessam) diariamente a vida das pessoas. Fala-se entdo de um
espago domeéstico que ndo é o fechamento do privado em oposicéo ao publico,
do individual em relagéo ao coletivo (...).”

Assim, as duas autoras optam por vivenciar plenamente o amor familiar,
desfrutando de cada momento que o envolve. No conjunto de poemas intitulado “Cuatro
poemas de la espera” 0 amor é apresentado como a fonte primordial da vida, conforme o

trecho asequir:

Como el agua de lluvia, débil, repiqueteante
con sus pequefias voces, su canto dividido
nos venian losdias

como levianas gotas.

Antes nos resbalaban el sol yla alegria.
Ahora estan adentro:

alegria callada
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sol escondido

Ahora de las hondas raices de latierra
viene tibieza oscura

un agua circular y casiquieta.

Se apaga en el silencio

cresce sobre lasombra

un ovillo de suefio.

Amor es alimento
de su raiz secreta.

(MAIA, 1964/2010,p.123)

Da epigrafe desse conjunto de poemas: “antes del nascimiento de Alicia”,
depreende-se que eles foram escritos em um momento de espera. Ha uma “alegria
callada”, um “sol escondido”, elementos que dentro de algum tempo poderdo ser
descobertos, revelados, assim como no periodo de gestagdo. O momento de espera é
marcado por dias leves como as gotas da chuva, enquanto “un novillo de suefio”, que

vai crescendo em siléncio, tem como alimento o amor.

No poema, percebe-se a delicadeza do momento de uma grande espera, 0 que
nos leva a associa-lo ao periodo de gestacao, que pode ser percebido também no trecho |
desse conjunto de poemas, quando o eu lirico afirma: “Hoy es germen de horas,
abrigado de sombra / que se ensancha y madura.” Assim, Circe Maia nos mostra um

amor que é o que gera a vida e o que alimenta a espera.

Adélia Prado também fala da espera de uma filha no poema ‘“Esperando

Sarinha”:

Sarah é uma linda menina ainda mal-acordada.
Suas pétalas mais sedosas estdo ainda fechadas,
dormindo de bom dormir.

Quando Sarinhaacordar,

vai pedir leite na xicara de porcelana pintada,

vai querer mel aos golinhos em colherinha de prata,
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duas horas vai gastar fazendo tranca e castelos.
Estou fazendo um vestido,

uma tarde linda e umchapéu,

pra passear com Sarinha,

qguando Sarinha acordar.

(PRADO 1978/2002, p. 154)

Como no poema de Circe Maia, a espera ndo é um momento de anglstia ou de
ansiedade. Ao contréario, o eu lirico transmite serenidade ao aguardar 0 nascimento, o
“acordar” de Sarinha, esta que ainda dorme o “bom dormir” — a tranquilidade do
periodo gestacional, quando o sono do bebé, em geral, é tranquilo e seguro. A mulher,
mae, que espera Sarinha, tece a vida, fazendo ndo sé um vestido para a menina, mas

construindo um tempo que seré da filha, para os passeios e para desfrutar a prépria vida.

Ha no poema elementos que simbolizam a riqueza desse amor que se revela no
cuidado com o outro ser: “fazendo um vestido, / uma tarde linda e um chapéu, / pra
passear com Sarinha, / quando Sarinha acordar.”. O momento de espera € marcado pelos
cuidados que antecedem o nascimento da menina, que pela suposicdo do eu lirico terd
muitos desejos, dentre eles: “leite na xicara de porcelana pintada” e “mel aos golinhos
em colherinha de prata”. Nota-se que 0s elementos usados pela poeta para caracterizar
os instrumentos que serdo utilizados na nutricdo da menina sdo nobres, representando o

cuidado especial dessa mae.

As duas autoras, entdo, aproximam-se por uma poesia que fala de um amor
incondicional, o amor da méae que espera. Porém, diferenciam-se no modo de expressar
tal sentimento. Adélia Prado centra-se nos elementos materiais e cotidianos que
compdem o momento da espera — tecer vestido e chapéu, supor o que a menina vai
querer beber e que haverd uma tarde para um passeio. Circe Maia emprega elementos da
natureza para descrever o momento: gotas leves de agua da chuva, raizes da terra, um

solescondido.

Adélia Prado vé a familia como algo fundamental para a vida, conforme afirma
em entrevista ao jornalista Everton de Paula para o Estado de Minas (1987): “A familia
é para mim uma experiéncia vital. Falar da familia é como falar do ar no qual eu estou

mergulhada, o qual eu respiro. S0 coisas que me interessam em primeira mao.”.

O interesse da autora pelo tema esta expresso em quase toda a sua obra, tanto em

poesia como em prosa. O amor familiar é captado na intimidade da vida cotidiana, nos
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acontecimentos triviais, porém, ao serem revelados ao leitor, passam a indicar a
transcendéncia de momentos intimos e corriqueiros que podem ndo ser notados pelo
olhar comum, somente pelo olhar de um/uma poeta. Vejamos como exemplo o0 poema

“Ensinamento”:

Minha mae achava estudo

a coisa mais fina do mundo.

Nao é.

A coisa mais fina do mundo é o sentimento.

Aguele dia de noite, o pai fazendo serdo,

ela falou comigo:

‘Coitado, até essa hora no servigo pesado’.

Arrumou péo e café, deixou tacho no fogo com agua quente.
Nao me falou emamor.

Essa palavra de luxo.

(PRADO, 1976/2002, p.118)

No poema, Adélia Prado promove o amor a um artigo luxuoso, ao qual poucos
tém acesso. E com a sutileza do exemplo da mée, que espera o pai do servico até mais
tarde, que o eu lirico aprende 0 “Ensinamento”: 0 amor é o que ha de mais fino e nobre
na vida. De nada adianta o estudo, o conhecimento formal, ele ndo é capaz de fornecer
os subsidios para o aprendizado do que seja a verdadeira vida — a que se vive com todo
0 sentimento e que é bela em suas pequenas coisas. Porém, essa percep¢do ndo é
inerente a todos os seres. A poeta capta a atitude corriqueira da mulher que nédo esta
oprimida a espera do marido, ao contrario, ela se sensibiliza com o trabalho pesado do
marido e prepara um ambiente acolhedor para a chegada dele. E por amor que faz tudo
isso. O amor estd no esmero em deixar tudo confortavelmente organizado para o

descanso de quem trabalhou “no servico pesado” além do horario.
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Ha no poema um paradoxo, entéo, pois a mae é quem considerava o “estudo a
coisa mais fina do mundo”; mas, ¢ ela mesma quem da o exemplo da grandeza do
comportamento humano que nio esta associado a uma instrugdo formal. E justamente
esse modo de agir simpldrio, porém grandioso, que encanta o eu lirico e lhe d& a
percepgdo do que é realmente essencial na vida. O entendimento do que é fundamental
em nossa existéncia esta em um amor desinteressado, que deseja sem compromisso o
bem estar do outro, como afirma o fildsofo francés Alain Badiou em entrevista & Carta
Maior (2012): “O amor é um gesto muito forte porque significa que é preciso aceitar
que a existéncia de outra pessoa se converta em nossa preocupacdo. No amor, 0
fundamental estd em que nos aproximamos do outro com a condicdo de aceita-lo na
minha existéncia de forma completa, inteira. 1sso é o que diferencia o amor do interesse

sexual.”.

Dessa forma, o amor expresso no poema € livre preocupagdo com o outro. Mas,
isso ndo se traduz em uma simples ou “vaga preocupagdo”, como completa Badiou
(2012):

“O amor ¢ quando estou em estado de amar, de estar satisfeito e de sofrer e de
esperar tudo o que vem do outro: a maneira como viaja, sua auséncia, sua
chegada, sua presenca, o calor de seu corpo, minhas conversas com ele, 0s gostos
compartilhados. Pouco a pouco, a totalidade do que o outro é torna-se um
componente de minha prdpria existéncia. Isso € muito mais radical que a vaga
ideia de preocupar-me com o outro. E 0 outro com a totalidade infinita que

representa e com o qual me relaciono em um movimento subjetivo
extraordinariamente profundo.”

A relagéo de preocupacdo e de cuidado com o outro transcende a simplicidade
da tarefa para deixar que aquele ser seja pleno em sua vida. E pelo amor —um amar que
é cuidar ao mesmo tempo — que se aprende o sentido da vida, dai o titulo do poemaser
“Ensinamento”. Sem saber a mae ensina ao eu lirico varios significados de uma palavra

“luxuosa”.

Nesse mesmo sentido da simplicidade da vida diaria em que as relacBes de

afetividade ao outro se constroem, Circe Maia apresenta “El puente”:

En un gesto trivial, en unsaludo,

en la simple mirada, dirigida
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en vuelo, hacia otrosojos,
un aureo, un fragil puente se construye.

Baste esto sélo.

Aunque sea un instante, existe, existe.
Baste esto sélo.

(MAIA, 1970/2010, p.129)

Nesse poema, a experiéncia de ligagdo com o outro se da por uma ponte, que se
constrai a partir de pequenos gestos — uma saudagdo, um simples olhar. Isso é o bastante
para se construir, dentro da prépria simplicidade da existéncia, aquilo que Badiou diz no
trecho citado, uma relacdo profunda com outro ser. Apesar de a poeta empregar a
expressdo “un fragil puente se construye.”, 0 elo com o outro é forte, pois é constituido
na efemeridade de gestos que alcangam outro ser e que ganham uma importancia por
isso. Mesmo que seja por um instante, a ligacao esta estabelecida e se eterniza como

matériapoética.

E possivel estabelecer um dialogo entre os dois poemas — “Ensinamento” e “El
puente” — no sentido em que eles falam de um sentimento que surge de momentos
triviais, mas que demonstram como podemos estar ligados a outro ser de modo tédo
profundo. Na poesia de Circe Maia, como afirma, Alejandro (2013, p.32): “recupera-se
o mistério da vida cotidiana e com ela o mistério do sujeito mesmo.” Dessa forma, na
obra das duas poetas, percebe-se a expressao do amor como 0 componente que nutre a

vida, principalmente por meio das relagdes familiares e de cuidado com o outro.

No poema “Justi¢a”, por exemplo, ha uma mulher, mae, que ¢ iluminada pelo

amor aosfilhos:

Nos tinha aroda

ao peito

aos cachorros

diferente da moradora de posses

que ia a missa de carro

€ aquem 0s meninos ndo puxavam a saia.

Mas muito mais bonita



97

era nossa mae.

(PRADO, 1999/2002, p.450)

O poema divide-se em dois momentos: a apresentacdo do modo de ser da mae e
depois a conclusdo de que era ela bela. No primeiro momento, a descricdo revela uma
mae amorosa, que tem os filhos sempre junto dela, “na barra de sua saia”. Ela se
diferencia de outra personagem, moradora com posses, que vai a missa de carro, o0 que
denuncia ser de outra classe social. Esta é totalmente diferente da mae descrita pelo eu
lirico. N&o ter os filhos puxando a barra de sua saia é um indicio do distanciamento
dessa méde. A simplicidade daquela que estd com os filhos e os cachorros a sua volta
transcende quando os dois Ultimos versos anunciam o quéo bela ela era. A construcdo
dos versos finais, introduzidos pela conjuncdo adversativa reverte as expectativas do

leitor, causando-lhe surpresa: a beleza estd na mulher mais simples.

Nota-se que a beleza do amor descrito pela poeta ndo é de carater simplorio, mas
sim transcendente. A mée a quem 0S meninos puxavam a saia é, certamente, alguém
muito solicitada em seus cuidados e afetos. Trata-se de uma mée que vivencia o cuidar.
A beleza que veste essa mulher revela a felicidade em se viver naguela condi¢do — a
mé&e que cuida e que tem sempre todos os filhos por perto. O titulo do poema, “Justica”,
confirma a importancia disso, pois esta € a mae mais bela. Nada mais justo que ela

possua uma beleza que brota do amor com que cuida dos filhos.

Nessa mesma perspectiva, de uma felicidade inerente a quem ama a rotina de

cuidar dos filhos e da casa, esta 0 poema “Solar” ja citado no capitulo 2:

Minha méae cozinhavaexatamente:
arroz, feijéo-roxinho, molho debatatinhas.
Mas cantava.

(PRADO, 1976/2002, p. 153)

O canto da mée, indicado pelo verso que também se inicia com a conjungao
adversativa “mas”, como no poema anterior, contradiz o que se espera de alguém que

cozinha “exatamente”, ou seja, repetidas vezes, os mesmos alimentos. A tarefa
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repetitiva é neutralizada pelo canto e o encanto da cena. Esta revela a alegria que toma

conta dessa personagem enquanto executa sua tarefa doméstica.

O amor ndo pode ser entendido como uma mera realizacdo de tarefas, como
explica Johnson (1997, p. 254):

“Esse estado de ser pode expressar-se na acdo ou na forma de tratar as pessoas,

mas jamais podera ser reduzido a um conjunto de “fazeres”. E o sentir interior.

O amor realiza melhor sua alquimia — mais do que podemos imaginar — quando

seguimos o conselho de Cordélia, no Rei Lear, de Shakespeare: “Ama e
permanece emsiléncio.”

Assim, o amor como cuidado é apenas uma das facetas desse tema que é
expresso pelas poetas. Elas revelam que esse sentimento transborda por uma das tarefas
gue é, em geral, muito atribuida ao feminino, que é a arte de cuidar, de zelar pelo bem
estar da familia. Sem peso ou opressao, as mulheres representadas nos poemas revelam
que tém prazer na realizacdo desses atos, pois por meio deles percebem a grandiosidade

da vida e ttm o amor como um estado de ser.

4.2 — Amor: “terra-a-terra”, pé no chdo

Outro aspecto do amor presente nas obras de Adélia Prado e de Circe Maia € o
do amor humanizado, o que se nota tanto no desejo que brota nos amantes — de forma
mais acentuada na primeira do que na segunda autora — como nos elementos do mundo

gue nos cerca — no caso de Circe Maia, a natureza ao redor.

Como a propria Adélia afirma: “Brotam 0s matinhos depois da chuva, brotam os
desejos do corpo.” (Bagagem, 1976, p.23). Esse aspecto do amor, que é o desejo por
outra pessoa, destaca-se em toda a obra da escritora, tanto em poesia quanto em prosa.
No poema a seguir, intitulado “Uma vez visto”, o eu lirico questiona a existéncia do
amor diante da falta de explicacdo que se possa ter para um sentimento que invade a

vida e atransforma completamente:

Para o homem com aflauta,
sua boca e maos,

eu fico calada.
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Me viro em décil,

sabia de fazer com veludos
uma caixa.

O homem com aflauta

€ meu susto pénsil

que nunca vou explicar,
porque flauta é flauta,
boca é boca,

méao é mao.

Como os ratos da fabula eu osigo
roendo o inroivel amor.

O homem da flauta existe?

(PRADO, 1976/2002, p. 85)

O titulo ja declara a impossibilidade de se lutar contra o sentimento que vem
anunciado ao longo do poema — “Uma vez visto”, pronto, ndo ha mais jeito de se voltar

atrés, é irreversivel.

Diante de tal sentimento, o eu lirico esta atordoado e segue 0 que se apresenta
como os ratos da conhecida fabula de Hamelin, que simplesmente obedecem ao
chamado da musica que toca. A musica os une e os leva para longe, por outros
caminhos. Da mesma forma, seguem 0s amantes, as pessoas enamoradas, como se
ouvissem um chamado quase hipnético. Assim, o amor tem vontade prdpria, age por si
s0, como explica Johnson (1997, p. 254):

“Quando eu digo que “amo”, ndo sou eu quem ama; na realidade, ¢ o Amor que
age através de mim. O amor ndo ¢ algo que eu faco, mas algo que eu sou, ele
ndo é um fazer, é um estado de ser — uma ligagdo, uma construcdo de elos, com
outros mortais. Uma identificagdo que simplesmente flui de dentro para fora,

independentemente de minhas inten¢des ou de meu esforgo. (...) O amor existe
independentemente de nossas opiniGes sobre como ele deveria ser.”

O eu lirico encontra-se, entdao, em estado de ligagdo com o “homem com a
flauta”, independentemente de sua vontade. Existe um sentimento que flui e que deixa o
sujeito amante atordoado diante disso. Para esse amor, o eu lirico fica sem palavras e

transforma o seu proéprio ser: “fico calada. / Me viro em docil, / sébia de fazer com
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veludos uma caixa.” Assim ¢ o estado de quem ama, transforma-se, muda de

comportamento, aprende a fazer o que nunca fez.

Essa mudanc¢a de comportamento, um aprendizado que vai acontecendo e para o
qual ndo existe uma explicacdo certa, aparece também em “Carta”. Opto por citar aqui 0

poema na integra para que o leitor perceba o teor da “carta” em sua totalidade:

Jonathan,

por sua causa

comegam a acontecer coisascomigo.
Ando cheia de medo.

Quero me mudar daqui.

Enfarei dos parentes,

do meu cargo napardquia

e cismei de arrumar os cabelos
como certas cantoras.

Né&o tenho mais paciéncia

com assuntos de quem morreu,
quem casou,

cai no ciclo esquisito de quando te conheci.
Fico sem comer por dias,

meu sono é quase nenhum,
ensaiando didlogos

pra quando nos encontrarmos
naquele lugar distante

dos olhos da Marcionilia

que perguntou com maldade

se vi passarinho verde.

Me diga a que horas pensa emmim,
pra eu acertar meurelogio

pela hora de Madagascar,

onde vocé seaguenta

sem me mandar um postal.

A ndo ser o Soledade e minha querida irma



ninguém sabe de nos.

S6 a eles conto meudesvario.
Bem podia vocé telefonar,
escrever,

telegrafar,

mandar um sinal devida.

Ha o perigo de eu ficar doente,
me surpreendi grunhindo,
beijando meu préprio braco.
Estou loucamesmo.

De saudade.

Tudo por sua causa.

Me escreve.

Ou inventa um jeito

— eu sei mil—

de me mandar umrecado.

Da janela do quarto onde ndodurmo

fico olhando Alfa e Beta,
gue na minhaimaginacéo,

representam nés dois.

Vocé me acha infantil, Jonathan?

Pediram insistentemente

para eu saudar o Embaixador.
Respondi, néo.

S6 pra me divertir, expliquei
que aguardo na mesma data
visita da Manchdria,
professor ilustre vem saber
por que encho tantos cadernos
com este codigo espelhado:
OMAETUE NAHTANOJ.
Torgo pra estourar umaguerra

e vocé se ver obrigado

101
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a emigrar para Arvoredos.

Me inspecionam.

Devo ter falado muito alto.

Beijo sua unhaamarela

e seus olhos que finge distraidos

s6 para aumentar minhapaixao.

Sei disso e ainda assim elaaumenta.
Alfa querido, ciao.

Sua sempre Beta.

(PRADO, 1980/2002, p.413)

Jonathan, o destinatério da carta, € um personagem que aparece em O pelicano
(1987), A faca no peito (1988) e Manuscritos de Felipa (1999). Ele é um tanto
enigmatico, ora é retratado como o homem que é objeto de desejo amoroso, ora parece
ser a personificacdo do Deus revelado pela autora. A repeticdo de poemas sobre esse
personagem foi duramente apontada pelo critico Felipe Fortuna, em seu artigo intitulado
“Opus Dei, mea culpa”, publicado no Jornal do Brasil em 1988:

“Seu novo livro nao dissipa a originalidade, mas também nao faz supor que se
realize uma poesia de tom elevado; pelo contrario, em A Faca no Peito
repetiram-se a exaustdo alguns temas — como o indefinivel personagem Jonathan
— e deu-se preferéncia a uma poesia marcante por seu coloquialismo que acusa,

agora, desleixo e falta de rigor incompardveis até mesmo ao evidente
espontaneismo de sua poesia.”

Segundo Ubirajara Aratijo Moreira, em artigo intitulado “Adélia Prado e a
polémica sobre 0 processo de criacdo poética e o papel da inspiragao” (2010), a referida
critica foi muito dolorosa para a autora. Esta, por sua vez, um ano depois publicou no
mesmo veiculo de comunicag¢do uma declaragdo agradecendo ao critico a contribuigdo
dele ao julgar os poemas do livro. E um momento em que Adélia Prado compreende
que existe um trabalho de “artesanato a ser conquistado” (palavras de Ubirajara Araujo

Moreira).

Cito essa informacao para que o leitor saiba que os poemas sobre 0 personagem
Jonathan, que é tdo recorrente nos livros citados, foram alvo de discusséo e reflex&o por

parte da critica e da propria autora. O nome “Jonathan”, do inglés, significa “ofertado
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por Deus”. Particularmente, vejo o personagem mais como a representacao de um

amante do que como a figura de Deus, como explico a seguir.

O eu lirico escreve uma carta enderecada a Jonathan, homem amado que esta
distante. Este custa a dar um sinal de vida & mulher que espera ansiosa por uma
mensagem — um postal, um telefonema, um telegrama, qualquer mensagem que diga a

ela onde ele esta e como suporta ficar tdo longe.

Por causa do amado, o eu lirico viu sua vida transformada. Coisas diferentes
comecam a acontecer. A mulher gue espera noticias de seu amado, encontra-se em
estado de confusdo, atordoada com o fato de sua a vida rotineira ter saido do fluxo
normal. A partir de Jonathan, ela ndo tem mais interesse por sua rotina — nem para a
igreja, nem para 0s assuntos de casamento ou morte, nem mesmo para seus parentes.
Agora, ela estd em um estado de ser que a leva para uma vida paralela aos seus afazeres
de costume. Ela sente vontade até de se arrumar de modo diferente, “como certas
cantoras”. Essa passagem do poema indica como ela se tornou vaidosa, quer se arrumar
de um jeito especial, fora do comum. Isso significa que, ao amar o outro, ela passou a

olhar mais para si mesma.

Esse amor parece ser secreto, visto o que € anunciado nos versos: “A nao ser o
Soledade e minha querida irmd / ninguém sabe de nés. / S6 a eles conto o meu
desvario.”. E, mesmo com toda a loucura que esse amor provoca, a mulher que fala no
poema insiste em manter o contato, recebendo noticias do amado. Ela mesma sabe
muitas formas de se fazer isso e se oferece para ensina-lo. Na ansia de um encontro, ela

ensaia discursos e conspira para que acontecimentos o levem para perto dela.

A carta de amor escrita para Jonathan possui um caréater oscilante. Inicialmente,
a remetente revela-se atordoada com um amor que parece ndo se resolver, ele esta
suspenso, ndo manda uma Unica noticia. Em um segundo momento, ela apresenta-se
sonhadora, enamorada, olhando para o céu de onde visualiza as estrelas “Alfa e Beta”.
Para a remetente, as estrelas representam os dois amantes e, a partir dai, ela questiona se
isso ndo seria uma infantilidade. Sera que Jonathan a julga infantil? E corroborando o
sonho “infantil” ou até mesmo adolescente da remetente, ela afirma possuir cadernos
onde escreve de forma espelhada a frase “Eu te amo Jonathan”. E, finaliza a carta

chamando-o de “Alfa”, com a saudacdo em italiano “ciao”, assinando como “Beta”. A
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carta tipicamente romantica (em sentido popular), assemelha-se a uma cantiga de

amigo, na qual o eu lirico feminino exalta o seu amado e, em geral, chama por ele.

Os dois poemas citados mostram o ser que ama incomodado diante das questbes
que envolvem o amor, tal como explica Johnson (1997, p. 253):
“As pessoas ficam tdo exauridas com os ciclos e os becos sem saida do romance,
que comegam a se perguntar se realmente existe essa coisa chamada “amor”.
Existe, mas algumas vezes precisamos promover profundas mudangas de

atitudes antes de podermos descobrir o que é o amor e assim abrir um espago
para ele em nossavida.”

As mulheres que falam nos dois poemas estdo nesse ciclo de tormento, ainda
sem conseguirem entender bem 0s “becos sem saidas” do amor. A elas ndo ha outra
escolha, pois o amor impGe-se, ultrapassando o nivel de racionalidade que poderia
determinar alguma opcdo por outro caminho. Estdo enredadas pelo sentimento que fala
mais alto do que a prépria voz delas. Elas permanecem em estado de amar mesmo
havendo davidas, assim como explica Estés (2014, p. 166): “Amar significa ficam com.
Significa emergir de um mundo de fantasia para um mundo em que o amor duradouro é
possivel, cara a cara, 0Ss0s a 0ss0s, um amor de devocdo. Amar significa ficar quando

cada célula nos manda fugir.”.

As duas autoras escreveram poemas que retratam as diversas fases do amor, néo
s esse momento inicial de enamoramento e ddvida, mas também os ciclos em que 0s
amantes estdo juntos e concretizam o sentimento em meio a vida cotidiana. O poema

“Una vez”, de Circe Maiga, trata do instante de proximidade afetiva e fisica dos amantes:

Una vez, como era temprano, caminamos
antes de ir a acostarnos y después de la cena
por dentro de una noche inmensa, cielo bajo

blanco de estrellas.

Caminamos por dentro del resplandor cercano
como dentro de misica
dentro de un titilante silencio transparente

envueltos en canciones remotas y secretas.
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Y aunque nadie cantaba

atravesandonieblas de ancha luz nocturna
camindbamos

sintiendo de algin modo como una voz, volando

sobre nuestras cabezas.

Y como no veiamos la tierra que pisabamos
todo se volvid cielo:

los ojos fueron cielo,

el corazon prendia yapagaba latidos

y asi fuimos andando por adentro del cielo
juntos y silenciosos

envueltos en estrellas.

(MAIA, 1958/2010, p.32)

Como ja mencionado, Circe Maia apresenta uma forte relagdo com os elementos
da natureza e eles sdo recorrentes em sua obra. No poema citado, os amantes tém como
palco do amor a natureza: a noite, o céu, as estrelas e a terra. O amor acontece nesse
cenario e, ao mesmo tempo, dialoga com ele — como expresso na Gltima estrofe, quando

tudo se transforma em céu, onde os amantes adentram.

O poema apresenta dois momentos distintos. O primeiro, formado pelas duas
primeiras estrofes, apresenta o cenario por onde os amantes caminham. Essa caminhada
apresenta-se tranquila, serena, com todos os elementos da natureza favorecendo esses
estados, uma vez que a noite esta estrelada e tudo em volta é plena harmonia. Apesar do
“titilante silencio transparente” — um siléncio que atravessa essa noite —, o casal esta
envolvido por suas “canciones remotas y secretas”, o que indica um estado de
envolvimento mais profundo entre eles. Os dois possuem segredos guardados na

memaria, mas gue ressurgem e ecoam nesse encontro.

7

O segundo momento do poema é marcado pelas duas Ultimas estrofes,
introduzidas por expressdes adversativas: “Y aunque nadie cantaba” e “Y como no
veiamos la tierra que pisdbamos”. Os amantes, mesmo estando em um local silencioso,

sdo envolvidos por uma mdsica, expressa de forma metaférica pela poeta como
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“volando sobre nuestras cabezas”. E por ndo terem a visdo de onde pisam, seguem a
caminhada, cercados pelas estrelas, tendo somente o céu como palco de sua cena. Os
amantes penetram em um céu silencioso, hipnotizados pela musica desse amor —como

no poema de Adélia Prado e na fabula de Hamelin, citados anteriormente.

Essa imagem do céu onde os dois se encontram é uma metéafora do estado de
amar. O céu se constroi do proprio fato de estarem amando. E a imagem do éden, o
paraiso para os amantes, como comenta Moreira (2000, p. 93), sobre o ‘“cendrio
edénico” em gue se transforma a cozinha no poema “Casamento”, de Adélia Prado: “A
prosaica cozinha, espaco icone da domesticidade feminina, transfigura-se e ilumina-se
nesses momentos como cendrio edénico das relagbes amorosas sempre atualizadas e
gratificantes”. No referido poema, a mulher estd na cozinha com o marido, limpando os
peixes que ele trouxe da pescaria. O trabalho enfadonho e desagradavel transforma-se
em um momento de grande cumplicidade entre marido e mulher, no qual se evidencia a
paixao gque se concretiza também na execucao das tarefas diarias. Os dois limpam juntos
0S peixes e recordam o momento quando se conheceram, a emogdo aflora e supera
qualquer inconveniente que aquela tarefa possa trazer para eles. Vejamos, entdo, o

poema:

Casamento

Ha mulheres que dizem:

Meu marido, se quiser pescar, pesque,

mas que limpe os peixes.

Eu ndo. A qualquer hora da noite me levanto,
ajudoa escamar, abrir, retalhar e salgar.

E td0 bom, s6 a gente sozinhos na cozinha,
de vez em quando os cotovelos se esharram,
ele fala coisas como ‘este foi dificil’
‘prateou no ar dandorabanadas’

e faz o gesto com amaéo.

O siléncio de quando nos vimos pela primeira vez
atravessa a cozinha como um rio profundo.

Por fim, os peixes natravessa,
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vamos dormir.
Coisas prateadas espocam:
SO0MOS NOiVo € noiva.

(PRADO, 1981/2002, p.254)

Assim, os amantes podem transformar em paraiso qualquer local onde € possivel
vivenciar o amor. No caso do poema de Circe Maia, € a natureza que se ilumina e acolhe
0s seres que se amam. Em Adélia Prado, € a casa, a cidade interiorana, a vida cotidiana,
as tarefas domésticas — tudo sempre em companhia do ser amado, como explica Moreira
(2000, p.92), ainda sobre poema citado:

“O grupo ao qual pertence o “Eu” é o das mulheres que apostam no investimento
amoroso, e a positividade desse investimento é o assunto do segundo segmento
do poema. Trata-se, na verdade, de um aposto mdultiplo, que cenariza, atraves de
alguns detalhes, o clima afetuoso que envolve os amantes numa atividade
doméstica tornada prazerosa, exatamente porque, nesse caso, ndo se trata do
trabalho doméstico desempenhado solitariamente pela mulher, como se fosse
sua especifica funcdo e obrigacdo, mas pela cumplicidade vivenciada pelos dois

amantes: “E tdo bom, s a gente sozinhos na cozinha, / de vez em quando 0s
cotovelos se esbarram™...”.

A andlise de Moreira no artigo indicado centra-se na questao da opgdo da mulher
por estar desempenhando um papel que poderia ser visto como ato de submissdo
feminina — 0 marido sai para o lazer e ela tem o trabalho doméstico. O autor chama a
atengdo para uma leitura que, talvez, as feministas ndo fagam desse poema, destacando

que o espaco privado de Adélia ndo é prisdo e muito menos opressao.

Aqui, no entanto, quero destacar a relacdo amorosa expressa no poema. O casal
nao é apresentado em um mundo ideal ou em um cenario de fantasia, muito comum
quando se escreve sobre o amor. Eles estdo no nivel terreno, vivem uma relacdo
cotidiana, mas que néo é enfadonha ou desgastante, ao contrario, ela é de intenso prazer.
Sobre esse lado humano do amor, Johnson (1997, p. 260-261) apresenta uma

interessante explicacéo:

“Nos precisamos aprender os principios do amor “humano”.

Ha muitos anos, uma sabia amiga deu-me um nome para o amor humano. Ela o
chamou de “mexer mingau de aveia”. Ela estava certa: dentro desta frase, desde
que nos tornemos suficientemente humildes para perceber, estad a verdadeira
esséncia do que é o amor humano, e ela nos mostra as principais diferencas entre
amor humano e romance.
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“Mexer mingau de aveia” € um ato humilde, ndo excitante, nem causa sensacao,
mas simboliza a afeicdo que traz o amor para a dimensdo do terra-a- terra.
Representa a vontade premente de compartilhar da vida humana comum,
encontrar significado nas tarefas simples e ndo-romanticas: ganhar a vida, viver
dentro de um orgamento, levar a lata do lixo para fora, preparar a mamadeira do
bebé no meio da noite. “Mexer mingau” significa encontrar a afeic¢éo, o valor,
até mesmo a beleza, nas pequenas coisas corriqueiras, ndo ficar exigindo
eternamente um amor coésmico, grandes diversdes ou uma vibragdo
extraordinaria em todas ascoisas.”

E nesse amor em nivel “terra-a-terra”, que nasce também o desejo. Note-se que
o0s versos finais do poema indicam que os amantes vao para 0 quarto e sdo “noivo e
noiva”. As tarefas domésticas, como se pode perceber, ndo anulam o desejo ou
desgastam 0s momentos amorosos. Ao contrario, é no limpar os peixes que os dois
comegam uma cena amorosa, como uma danga, onde “os cotovelos se esbarram” e o
homem diz & mulher frases que demonstram o seu empenho na conquista do peixe que,
consequentemente, acarretou a proximidade de sua cumplice-companheira: “este foi
dificil / prateou no ar dando rabanadas”. O gesto que o marido faz com a mdo também é
um ato de sedugéo. O eu lirico mostra-se encantando com isso, pois revela o siléncio
que corta 0 ambiente nesta cena. E o siléncio de quando se enamoraram, que traz

consigo o indicio de que aquela pessoa é especial. E o siléncio dos apaixonados.

O poema lembra o enredo do proprio ato sexual. Ha o despertar do desejo, a
excitacdo inicial — momento em que a mulher levanta a qualquer hora para ajudar o
marido a limpar os peixes. Depois o envolvimento dos dois, a unido — quando estdo
juntos ja realizando o trabalho de “escamar, abrir, retalhar e salgar”. Durante todo o ato,
as conversas intimas, a fala que aumenta a excitacdo — “ele fala coisas”. Depois, o
prazer, o cansac¢o dos dois — “Por fim 0s peixes na travessa,/ vamos dormir.”. O poema,
termina, entdo, com o prazer que ilumina os dois amantes — “Coisas prateadas espocam:

/ somos noivo e noiva”.

No ultimo verso a poeta empregou as palavra “noivo e noiva” e ndo marido e
mulher. A fase do noivado, periodo em que os namorados preparam-se para O
casamento, é marcada por um periodo de muitas realizacdes juntos, em virtude da etapa
gue se segue. Da mesma forma, no poema, os dois amantes organizam coisas, realizam
tarefas relacionadas a limpeza dos peixes e estdo tomados pelo desejo de ter um ao

outro, de ficarem juntos.
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Essa mesma relagdo de amor humano e desejo que aparece no poema
“Casamento” ocorre em outros poemas de Adélia Prado. Cito a seguir o tdo conhecido
poema “Para o Z&”, em que amor e desejo estdo presentes nas coisas mais simples ¢
corriqueiras da vida a dois. O poema é uma declaragcdo de amor ao Zé (José Assun¢ao
de Freitas, marido da autora) em que o eu lirico destaca um amor que se eterniza a cada

gesto ou habito cotidiano.
A declaracdo de amor vem logo nos primeiros versos:

Eu te amo, homem, hoje como

toda vida quis e ndosabia,

eu gue ja amava de extremoso amor

o0 peixe, a mala velha, o papel de seda e os riscos

de bordado, onde tem

0 desenho cdmico de um peixe — 0s

labios carnudos como os de umanegra.

Divago, quando o que quero € so dizer

te amo. Teco as curvas, as mistas

e as quebradas, industriosa como abelha,

alegrinha como florinha amarela, desejando

as finuras, violoncelo, violino, menestrel

e fazendo o que sei, 0 ouvido no teu peito

para escutar o que bate. Eu te amo, homem, amo

o teu coragdo, 0 que é, a carne de que é feito,

amo sua matéria, fauna e flora,

seu poder de perecer, as aparas de tuas unhas
perdidas nas casas que habitamos, os fios

de tua barba. Esmero. Pego tua mao, me afasto, viajo
pra ter saudade, me calo, falo em latim pra requintar meu gosto:
“Dize-me, 6 amado da minha alma, onde apascentas
o0 teu gado, onde repousas ao meio-dia, para que ndo
ande vagueando atras dos rebanhos de teus companheiros.”
Aprendo. Te aprendo, homem. O que a memoria ama

fica eterno. Te amo com a memoria, imperecivel.
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Te alinho junto das coisas que falam

uma coisa s@: Deus € amor. VVocé me espicaga como

o desenho do peixe da guarnicdo de cozinha, vocé me guarnece,
tira de mim o ar desnudo, me faz bonita

de olhar-me, me da uma tarefa, me emprega

me d& um filho, comida, enche minhas maos.

Eu te amo, homem, exatamente como amo o que
acontece quando escuto oboé. Meu coragdo vai desdobrando
0s panos, se alargandoaquecido, dando

a volta ao mundo, estalando os dedos pra pessoa e bicho.
Amo até a barata, quando descubro que assim te amo,

0 que ndo queria dizer amo também, o piolho. Assim,

te amo do modo mais natural, vero- roméantico

homem meu, particular homem universal.

Tudo o que ndo é mulher estd em ti, maravilha.

Como grande senhora, vou te amar, os alvoslinhos,

a luz da cabeceira, o abajurde prata;

como criada ama, vou te amar, o delicioso amor:

com &gua tépida, toalha seca e sabonete cheiroso,

me abaixo e lavo teus pés, o dorso e a planta deles

eu beijo.

(PRADO,1976/2001, p.101)

E um amor sem idealizacdes, que reconhece no outro um ser comum, amando-o0

tal como ele é, como explica Johnson (1997, p. 257):

“O amor ¢é o poder que dentro de nds aceita e valoriza o outro ser humano tal
como ele é, que aceita a pessoa que ali esta, verdadeiramente, e ndo a transforma
no ser idealizado pela nossa proje¢do. O amor € o deus interior que abre nossos
olhos cegos para a beleza, o valor e as qualidades da outra pessoa. O amor nos
faz respeitar a pessoa como um todo, um self individual, o que significa que
tanto aceitamos o lado negativo quanto o positivo, tanto as imperfei¢ces quanto
as qualidades admiraveis. Quando alguém realmente ama um ser humano — e
ndo uma projecéo — ele ama a sombra assim como ama todo o resto. Ele aceita a
totalidade do outro.”
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No poema, 0 homem é amado em sua completude, com todas as caracteristicas
de sua personalidade. E, o eu lirico define esse seu modo de amar como “o mais natural”
— ndo existem idealizagdes ou projegdes do ser amado. O “Z¢” é como ¢é e assim ¢
amado. A naturalidade desse amor justifica a expressdo do amor pelo que,
aparentemente, nem ¢ digno de amor, como por exemplo, “a barata” e “o piolho”. Por
esse homem, essa mulher é capaz de amar todo o universo ao seu redor, universalizando-

0.

Esse amor constitui aprendizado, ndo sé do préprio ato de amar como também o
proprio ser amado € um constante aprendizado. Assim, a realizagdo amorosa eterniza-se
no desenrolar da vida cotidiana, ficando preso a memoria. E, é por meio da memoria,
que o eu lirico pratica a agcdo de amar: “Te amo com a memoria, imperecivel.” Diante da

imortalidade do sentimento, o ser amado estd “alinhado” a Deus, pois este € o proprio

amor.

Em relacéo as a¢cdes do homem amado , a poeta emprega 0s verbos “espicagar” e
“guarnecer”. O primeiro, em sentido literal, segundo o Dicionario On line do
Portugués, quer dizer “ferir com o bico”, “esburacar”. Em sentido figurado, “torturar,
afligir, estimular, provocar, exacerbar”. O segundo verbo, de acordo com o mesmo
dicionario, significa “prover o necessario, munir, ornar, enfeitar, fortalecer”. O amado,
entdo, provoca de tal maneira essa mulher a ponto de fazé-la outra, mais bonita, por

olha-la, tirando dela “o ar desnudo”. Com ele, ela tem o suprimento de sua vida:

emprego, filho, comida; tem as mé&os cheias de tudo o que precisa.

Supridas todas as necessidades, como no amor romantico, a mulher que ama é

plena, como afirmaJohnson (1997, p.74-75):

“Existe, no entanto, algo de real e de verdadeiro no amor romantico,
independentemente de compreendermos mal ou aplicarmos erroneamente o
ideal de nossos ancestrais. Existe uma verdade, nas grandes histdrias do amor
romantico, que nos fascina e emociona. Existe uma verdade nas nobres facanhas
do cavaleiro, na beleza e bondade da dama, nos sacrificios, na reveréncia, nas
buscas e na fidelidade até a morte. Nas aspiragdes do amor romantico existe uma
profunda verdade psicolégica que ecoa em nossa alma, que nos desperta para o
gue somos de melhor, para 0 que somos quando nos plenificamos.”

No poema, a mulher também desperta para o que ha de melhor na vida,

observando com olhar sensivel um universo de pequenas coisas que amplificam o
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sentimento pelo homem amado. Todo o amor estd materializado nessas “grandes
pequenezas”, tais como: “o peixe, a mala velha, o papel de seda e os riscos / de bordado,
onde tem o desenho comico de um peixe”. Esse amor amplia-se, como quando ela
escuta o “oboé”. E sentimento em constante acontecimento, vivo, “ presentificado” no
desejo de servir o outro, mas ndo como subserviéncia e sim com vontade de realizacao

amorosa e humana: “como uma criada ama, vou te amatr, o delicioso amor™.

O poema-delcaragdo-de-amor compde um circulo, iniciando com a expressao
“eu te amo”, que se repete sete vezes, terminando com “eu beijo”. Ao todo, a palavra
“amo” aparece doze vezes, reiterando a intensidade, a vontade de expressdo do
sentimento. Dizer “eu te amo”, para os amantes, ¢ a indicacdo de um vinculo e, em
geral, ndo é usada por eles em situagdes banais, mas em condi¢fes de cumplicidade, de

proximidade.

Percebe-se, entdo, que um aspecto do amor mais humanizado é algo recorrente
na poesia de Adélia Prado. Isso é possivel devido a sensibilidade da autora para a
percepcdo das pequenas coisas que compdem a beleza do cotidiano. Circe Maia
diferencia-se de Adélia neste sentido, apresentando uma poesia em que a natureza atua
juntamente com os amantes. Assim, elas permitem que a poesia pouse e fagca sua morada

em simples gestos amorosos, no desejo e na atragdo pelo ser amado, no mundo ao redor.

4.3 — Amar e sentir o mundo

Enquanto o amor na poesia de Adélia Prado esta para o “terra-a-terra”, para a
vida cotidiana, em Circe Maia ele se aproxima do amor romantico, apresentando a

natureza como refligio, como se vé em “Firme y seguro amor”:

Firme y seguro amor venia en el aire
subia de latierra
se movia en el aire entre lashojas

giraba y dabavueltas.
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Vivir aquellos dias en verdad fue beberlos,
un vino puro Yy fuerte, un intenso latido.
El color y el sabor de esse enero dorado

Todavia se pegan, tercos, alos sentidos.

iAh, verdaderadicha!

Saltan de la memoria de pronto, un gusto a monte
y un azul de alegria.

Color de la alegria, azul alto y liviano

el vuelo de los dias.

(MAIA, 1958/2010, p.25)

O poema pertence a primeira parte do livro En el tiempo, intitulada “Verano”,
em que a autora fala de momentos felizes vividos em Tacuarembo e Paysandd, em
periodos de férias. As imagens de uma felicidade verdadeira estdo guardadas na
memoria do eu lirico e sdo evocadas ao longo do poema. Os dias vividos voltam a
lembranca, saltando para o presente, trazendo de volta o sentimento e a luminosidade
daqueles dias. O amor que é “firme y seguro” constitui-se, paradoxalmente, de matéria
leve: os elementos da natureza. Estes ficaram marcados na memoria e, por esse motivo,

chega pelo ar, move-se entre folhas ao redor e da voltas.

Chama a atencdo o modo como Circe Maia constrdi sua poesia, misturando os
sentidos, intensificando as imagens do mundo que a cerca. Neste poema, os dias foram
“bebidos” como um “vino puro y fuerte”, marcante, que deixa o sabor na boca por muito
tempo. E, neste caso, o sabor fixou-se na meméria, que agora evoca novamente esses
momentos de intenso prazer. Cores e sabores se mesclam para descrever um dia
inesquecivel. Apesar de ser feito de matéria inapreensivel, 0 amor que esse dia exala é
captado pela poeta com toda a sua sensibilidade, retratando o intenso pulsar de

sentimento que envolve arecordacao.

A brevidade do tempo — retratado como dias que foram bebidos como o vinho —
¢ expressa ndo como uma angustia, mas como uma alegria colorida: “Color de la

alegria, / azul alto y liviano / el vuelo de los dias.”. Assim, 0 poema é marcado por uma
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atmosfera de alegria e do pulsar feliz do sentimento de amor que predominou nos dias j&

vividos.

A natureza €, entdo, lugar aprazivel, reflgio onde se encontra a verdadeira
felicidade, local amado. Em alguns poemas, a lembranca de tempos vividos junto a
natureza chega até a transmitir certa melancolia, como se percebe em “Donde habia

barrancas”:

Outra vez se levanta a la memoria el golpe
del remo contra el agua. Brilla el arroyo y tiemblan

las hojas en lasombra.

Miran ojos risuefios, pelo mojado. Arriba
azul y sol yazul... Mira los troncos negros

y rotos, oye el agua.

Tibia madera siento todavia en lamano
y a cada golpe sordo que da ahora mi sangre

se vuelve a hundir el remo en verde frio y algas.

Un tallo firme y verde venia enero alzando.
Y venian del viento, del amor, yvenian
de lavida

alas rojas y en vuelo, los dias de verano.

Rema, remero
y no escuches el golpe
negro, del remo.
El golpe corta trozos cortos detiempo
trozos iguales, casirelojeria
y se piensa que donde se van cayendo

un golpe y outro golpe junto al vuelo del dia.

Mira que se ennegrecen las blancas horas
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y de querer pararlas ya casiduelen.
Caen al alma frios y deceniza

los golpes que en agua dieron los remos.

Y atrés se ve la cara tersa del rio
el rostro del verano, azul y liso.

(MAIA, 1958/2010, p. 17)

Como no poema anterior, uma recordacdo € alcada ao presente — um evento
passado, momento de beleza e felicidade, em que a poeta captou cada detalhe da
paisagem ao redor. Este € o poema de abertura do primeiro livro de Circe Maia, En el
tiempo (1958), o qual introduz a atmosfera que predomina na primeira parte da obra,
mencionada anteriormente. O texto é uma evocacdo da relagdo afetiva que o eu lirico

possui com essa estacdo do ano, o verao.

As duas primeiras estrofes descrevem a sutileza dos “golpes del remo contra el
agua” — que sao observados por “ojos risuenos” e pela natureza ao redor. Tudo em volta
assiste ao espetaculo que sdo esses toques dos remos nas aguas do rio. A partir dessa
imagem, a poeta passa a pintar a tela da cena que se passa no rio, caracterizando cada

elemento da natureza presente nesse contexto: o rio, as folhas, a sombra.

Um profundo diélogo inicia-se, entdo, entre o eu lirico e a natureza. O contato
dos remos com a 4gua e com as méos de quem rema ilustram a sensivel percepcéo e a
reproducdo da acdo de remar, que é retratada ao longo de todo o poema. Os dias de
verdo sao exaltados por meio da imagem do voo das “asas vermelhas”, que vem do
amor e da vida. Assim, a imagem de um momento muito especial vai se construindo,

sendo pintada.

Nessa paisagem, por um momento, o eu lirico dirige-se a um interlocutor, o
“remero”, surpreendendo o leitor, pois interrompe a descrigdo da cena para alertar que
ndo se deve ouvir “ el golpe negro, del remo”. Esse golpe é o corte do tempo vivido.
Ele divide o tempo em pedagos, iguais, como as horas marcadas no relogio. Essa
imagem é a representagdo do fluxo da vida, que ndo se pode segurar — acontece e logo
se torna passado. Assim, quem rema ndo deve estar atento aos elementos que brecam o

tempo, pois estes mudam a aparéncia do rio. O remador deve prestar atencao a paisagem
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do rio: “Y atrds se ve la cara tersa del rio / el rostro del verano, azul y liso.”, esta
sobressai sobre o golpe que perfura e turva a agua. E um chamado, ento, a que se preste
atencdo a paisagem mais bela. Mesmo depois de atacado pelos remos, o0 rio mostra-se

liso e calmo.

A necessidade de querer parar o tempo e impedir o transcorrer das horas para
gue o instante vivido seja eterno traz certa dor ao eu lirico. Para que o barco ande, sdo
necessarios golpes duros dos remos nos rios. Essa bela imagem € a representacdo da

vida, fluindo com toda a sua beleza e com todos os seus percalc¢os, desafios.

O poema, entdo, apresenta a fugacidade do tempo conjugada a um profundo
sentimento de amor a natureza. Essa duplicidade ou multiplicidade de sentimentos na
poesia de Circe Maia é explicada por Alejandro (2013, p.32):

“(...) a poesia de Maia nos confronta constantemente, no proprio cenario da
cotidianidade, a uma experiéncia paradoxal onde a permanéncia se conjuga com
“a mudanga”, o “visivel” de uma “superficie” com sua invisibilidade, a
“presencga diaria” com sua auséncia. Processo multiplo que se desenvolve nas

proprias malhas da eternidade de um “tempo” que na fugacidade da morte, tem
0 poder da“destrui¢do”.

Assim, em “Donde habia barrancas”, hd um apelo a percep¢ao de que de nada
vale prender-se as torrentes, aos precipicios, pois o rio liso e calmo supera as

irregularidades, aquilo que altera a paisagem ideal.

Outra caracteristica marcante no que diz respeito ao sentimento amoroso nas
obras de Adélia Prado e de Circe Maia € o amor que elas demonstram aos familiares
falecidos. Como ja mencionado nos capitulos 1 e 2, as duas sofreram a perda de pessoas
muito importantes em suas vidas e o tema acabou influenciando sobremaneira a poesia

delas.

Circe Maia dedicou muitos poemas em sua obra ao tema da morte. A terceira
parte do seu primeiro livro (En el tiempo, 1958) é dedicada a esse assunto e é composta
pelo longo poema intitulado “La muerte”, que ¢ formado por um conjunto de 17
poemas, cujo trecho I foi citado no capitulo 2 deste trabalho. Diferentemente de Adélia
Prado, que de forma explicita fala dos pais mortos em seus poemas — chama por eles e

os relembra nas situacdes cotidianas —, Circe Maia fala da morte de uma forma mais
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triste, ressaltando a dor deixada pela perda. E o que se percebe, por exemplo, no trecho
X1V de “La muerte”:

Hundiendo la cara en sus sacos de lana
en la ropa doblada que envejece en cajones
pasando la mano por una telasuave

sus vestidos caseros.

Ropa que usé, botones que abrochaba
bolsillos enque queda el roce de sus manos
tintineo de llaves, ruido dela pulsera

pasos muy conocidos.

Sobre estas realidades tan ciertas, tan reales
se desplomd la muerte y fuecayendo:

Cayo6 sobre sus 0jos y soplé en su mirada
cay0 sobre sus manos y resbal6 al tejido
cay0 sobre su voz, piso6 su voz, cayendo

en la piel de sucuello.

Se peg6 a la gamuza

de sus sapatos (muerto

muerto ruido de pasos)

Y en todos los rincones de la casa, caia
como lluvia, la muerte: en cosas que arreglaba
en carteras, en hojas... Pesadas, silenciosas

gruesas gotas de muerte.

Y alin a todas las cosas que miraron sus 0jos
y tocaron sus manos
les creci6 alrededor como um aire defrio

que era tibiezaausente.
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Alli cay6 la muerte, y alli esta ahora, quieta
como um agua de pozo.

(PRADO, 1958/2010, p. 69)

A cena descrita no poema é de luto. O eu lirico observa o que resta depois da
partida de alguém — as roupas e 0s objetos que guardam a memoria de quem se foi.

Tudo dialoga com a pessoa que sente profundamente essa perda.

O poema apresenta trés momentos distintos desse luto. O primeiro € a
apresentacdo de elementos que fizeram parte do dia a dia daquela pessoa — a roupa
dobrada envelhecendo nas gavetas, os botdes e 0s bolsos dos vestidos que usou e que
parecem reter ali o toque de suas méos. O segundo é a chegada da morte — esta cai
bruscamente, levando ndo s6 a pessoa querida, mas também impregnando todos 0s
objetos que restam na casa. Neste sentido, a morte é um elemento duplo: leva alguém
embora e mata tudo 0 que permanece na casa nesta vida. E, por fim, o terceiro momento
do poema em que se tem a percepc¢do da presenca Unica e exclusiva da auséncia, tal

como “un agua de pozo”, ali paralisada.

A morte chegou e permanece quieta em tudo ao redor, apesar de restarem todas
as coisas de quem partiu. Os objetos, as roupas, os sapatos, todas as coisas e todos 0s
cantos da casa contém agora a auséncia, pois a morte recai sobre tudo. A vida foi tomada
pela falta, como ja destacava Freud na obra Consideracdes Atuais sobre a Guerra e a
Morte (2010, p. 172):

“Essa postura cultural-convencional diante da morte é complementada pelo total
colapso que sofremos quando morre alguém que nos é préximo, um genitor ou
cdnjuge, um irmédo, filho ou amigo precioso. Enterramos com ele todas as nossas
esperancas, ambicdes, alegrias, ficamos inconsoldveis e nos recusamos a

substituir aquele que perdemos. N6s nos comportamos como 0s Asra, que
morrem, quando morrem aqueles que amam.”

r

O comentario sobre os “Asra” é uma alusdo ao poema “Der Asra”, do poeta
alemao do século X1V, Heinrich Heine, conhecido como “o poeta dos contrarios”. O
verso citado por Freud é uma referéncia ao sentimento de vazio que toma conta daqueles
que perdem alguém muito querido e ficam tomados por um desencanto do mundo. Na

poesia de Circe Maia, esta presente esta visao dolorosa da morte — aquela
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gue vem e corta bruscamente o fio da vida. Vejamos a seguir 0 poema que encerra o

conjunto de poemas intitulado “La muerte™:

XVII
Hecha de resplendoresviolentos
y hondisimos vacios

la memoria.

Cuando, por Dios, se pide saber adonde fuimos
Cuando salimos riéndonos, una vez, conversando
piso vacio, pozos

pierdo pie en agua negra

y me caigo y me hundo

en sus huecos de sombra.

Como gritar em grutas muy profundas
en solitarias cAmaras
como vagar en opresivas piezas hundidas

en asfixiantes séstanos.

Con este amor a tientas, entreniebla
busco palabras que se me perdieron

una pregunta, un gesto...

Otras veces, de golpe, una enceguecedora
imagen se desploma:

brevisima y aguda

como una punta de metal rojo

se levanta del turbio polvo de la memoria.

Mirada aquella, risa aquella que ha vuelto
en un abrirse subito, un rasgarse, un relampago
palavra aquellaoida

terrible cercania de infinita distancia
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terrible cercania.

(MAIA, 1958/2010, p.71)

O poema demostra a angustia do eu lirico diante da auséncia, sua memoria esta
tomada por um profundo vazio. H4 uma tentativa de resgate dos momentos felizes, das
conversas. Porém, essa busca ¢ como “gritar em grutas muy profundas / en solitarias
camaras / como vagar en opresivas piezas hundidas / en asfixiantes sétanos.”. A
imagem descrita nesses versos demonstra que a atitude de reviver as lembrancgas é
frustrante, pois a morte levou absolutamente tudo. Resta uma distancia infinita e um

terrivel mundo ao redor do eu lirico que perdeu alguém muito amado.

Ao longo do poema, ha expressdes que refor¢cam a ideia de perda e do quanto a
morte € vista como algo extremamente doloroso, insuperavel: “hodisimos vacios”, “piso
vacio”, “me hundo”, “huecos de sombra”, “grutas muy profundas”, “solitarias camaras”,
“asfixiantes sotanos”, “terrible cercania”, “infinita distancia”. Essas expressoes definem
0 estado e 0 sentimento do mundo que sobra para quem perdeu um ente querido. Parece
um constante morrer, como a poeta afirma em “Los acontecimentos permanentes”, na
obra Destrucciones (1987, p. 279):

“Pero no son so6lo los gestos rutinarios los que solidifican en cierta manera y
permanecen. Un hecho especial, algo que parte la vida en un antes y un después
absoluto, tiene también esta caracteristica de estar sucediendo constantemente.
No queda integrado, como los demas recuerdos, al entramado de la memoria.

Mantiene un presente permanente, no llega a ser nunca passado. VVuelve a ocurrir
y vuelve a ocurrir y vuelve a ocorrir, obsessiva, permanentemente.”

Na poesia de Circe Maia, entdo, 0 amor aos entes queridos ja falecidos vem
revestido pela dolorosa auséncia que se “presentifica” a cada instante. Ha um antes e um
depois da perda dessas pessoas. Esse “después absoluto” transforma-se em espaco
propicio para o pouso da poesia. Em Adélia Prado, a auséncia das pessoas amadas se
transforma em memoria viva, um permanente didlogo, que se realiza exclusivamente

com o encantamento que esses entes deixaram, como se percebe em “Poema esquisito™:

Déi-me a cabeca aos trinta e nove anos.
N#o é hébito. E rarissimamente que ela doi.
Ninguém tem culpa.

Meu pai, minha mée descansaram seus fardos,



121

ndo existe mais 0 modo

de eles terem seus olhos sobre mim.

Mée, 6 mae, 6 pai, meu pai. Onde estdo escondidos?
E dentro de mim que elesest&o.

Nao fiz mausoléu pra eles, pus os dois no chao.
Nasceu 14, porque quis, um pé de saudade roxa,
que abunda nos cemitérios.

Quem plantou foi o vento, a dgua da chuva.

Quem vai matar é o sol.

Passou finados néo fui 14, aniverséario também néo.
Pra qué, se pra chorar qualquer lugar me cabe?

E de tanto lembra-los que eu néo vou.

Dentro de mim eles respondem

tenazes e duros,

porque o zelo do espirito é sem meiguices:
00660 fia.

(PRADO,1976/2002, p. 21)

Nota-se que o eu lirico entende a morte como descanso e ndo como algo brutal
que ceifa a realidade. Os pais se foram, mas estdo vivos na memdria e conversam com a
filha por meio da forte ligacdo afetiva que ndo se rompeu com o acontecimento da
morte. Percebe-se, entdo, uma grande diferenca na forma como as duas autoras lidam
com esse sentimento. Circe Maia percebe a vida que segue com uma certa melancolia,
enguanto Adélia Prado demonstra que ap6s o periodo de luto, tudo vai se acomodando.

Freud (2010, p. 128-129) diferencia esses dois sentimentos da seguinte forma:

“A associacdo de luto com melancolia mostra-se justificada pelo quadro geral
desses dois estados. Neles também coincidem as causas oriundas das
interferéncias da vida, ao menos onde é possivel enxerga-las. Via de regra, luto
é a reacdo a perda de uma pessoa amada ou de uma abstracdo que ocupa seu
lugar, como pétria, liberdade, um ideal etc. Sob as mesmas influéncias
observamos, em algumas pessoas, melancolia em vez de luto, e por isso
suspeitamos que nelas exista uma predisposi¢do patoldgica. Também é digno de
nota que jamais nos ocorre ver o luto como um estado patoldgico e indicar
tratamento médico para ele, embora ocasione um sério afastamento da conduta
normal da vida. Confiamos em que sera superado ap0s certo tempo, e achamos
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que perturba-lo é inapropriado, até mesmo prejudicial. A melancolia se
caracteriza, em termos psiquicos, por um abatimento doloroso, uma cessagédo do
interesse pelo mundo exterior, perda da capacidade de amar, inibicdo de toda
atividade e diminuigdo da autoestima, que se expressa em recriminacdes e
ofensas a prépria pessoa e pode chegar a uma delirante expectativa de punicao.
Esse quadro se torna mais compreensivel para nés se consideramos que o luto
exibe 0s mesmos tracos, com excecdo de um: nele a autoestima ndo é afetada.

Adélia Prado reage, entdo, a perda de seus pais, expressando a forma como se
consola, como supera essa dor. Circe Maia ndo chega a revelar em seus poemas uma
perda da autoestima, como cita Freud, mas demonstra um estado de abatimento diante
da falta dos entes queridos.

No “Poema esquisito”, de Adélia, o eu lirico ja anuncia a auséncia de culpa
para a sua dor de cabeca. N&o ha responsaveis pela dor, é uma dor rara, que néo aparece
constantemente. A dor aparece como um elemento natural, “ndo ¢ habito”, ndo é um
sintoma de qualquer doenca. Ela faz parte da vida, alinha-se as dores que fazem parte da

existéncia de qualquer ser.

Por estarem ligados ainda por forte sentimento de amor, a filha ndo constréi
mausoléu e nem faz visitas ao cemitério. Ela continua a cumprir sua rotina, chorando
quando sente a falta, mas tendo a clareza de que ndo adianta cumprir protocolos
postumos. E do proprio amor que sente pelos dois que vem o consolo para continuar
seguindo a vida. Esses pais continuam presentes e ndo ausentes como visto na poesia de
Circe Maia. Em Adélia Prado, quem partiu estd eternizado com um perfil que vive

presente na memoria da filha.

Nos primeiros versos do poema “Um homem habitou uma casa” (O Coragao
Disparado, 1978, p. 225), Adélia Prado revela o lado belo da morte: ““A graca da morte,
seu desastrado encanto / é por causa da vida, / porque o céu fica a oeste da casa de meu
pai, / onde moram: toda riqueza do mundo e minha alma.”. A casa do pai é para ela um
paraiso, local onde mora a alma da filha. Mesmo com o pai ausente, a casa ndo é

lembrada com dor, mas sim com alegria por saber que € la que reside um grande tesouro.
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A presenca das figuras materna e paterna é um aspecto que se destaca na obra
de Adélia Prado, como afirma em ensaio Erica Antunes: “Nota-se, ainda, que o tempo
presente — 0 do pai morto — volta ao passado, huma reproducdo de sentimentos que

reforcam ainda mais a ideia de que o cotidiano seja a mola mestra na poesia adeliana.”

Para a autora do ensaio, 0 pai e a mée retornam para 0 momento presente para
ressaltar importancia das relagcdes que se constroem no cotidiano e que permanecem
eternas. Particularmente, percebo a presenga dos pais na poesia de Adélia Prado também
como um exemplo da sensivel percepcdo da autora sobre a finitude humana. A
compreensdo de que vamos morrer estd contida em cada exemplo em que a morte dos
pais aparece como algo natural da vida, todos teremos um fim, “descansaremos N0SSOS

fardos”.

Em “As mortes sucessivas”, a percep¢do de que a morte compde o enredo da

vida da-se pela perda de diferentes pessoas da familia:

Quando minha irmd morreu eu chorei muito

e me consolei depressa. Tinha um vestido novo

e moitas no quintal aonde eu ia existir.

Quando minha mae morreu, me consolei mais lento.
Tinha uma perturbacaorecém-achada:

meus seios conformavam doismonticulos

e eu fiquei muito nua,

cruzando os bragos sobre eles é que eu chorava.
Quando meu pai morreu, nunca mais me consolei.
Busquei retratos antigos, procurei desconhecidos,
parentes, que me lembrassem suafala,

seu modo de apertar os labios e ter certeza.
Reproduzi o encolhido do seu corpo

em seu Ultimo sonoe repeti as palavras

que ele disse quando toquei seus pés:

‘deixa, ta bom assim’.
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Quem me consolara desta lembranga?
Meus seios se cumpriram

e as moitas onde existo

sdo pura sarca ardente de memodria.

(PRADO, 1976/2002, p.134)

As mortes anunciadas no poema indicam o transcorrer da vida que dialoga com
o transcorrer do tempo do proprio eu lirico. Quando menina, a mulher que fala no
poema, perde a irma; um tempo depois a mae, e ja na fase adulta o pai. Assim como o
tempo vai cumprindo o seu percurso naturalmente, o eu lirico vai conformando-se com
as perdas. Contudo, a perda do pai se d& na fase adulta, e a nogdo do tempo que se tem
na vida ja é diferente. Agora, a filha tenta resgatar cada detalhe do pai para guardar na

memoria: “retratos antigos”, “sua fala”, “seu modo de apertar os labios e ter certeza”.

S&o coisas materiais e imateriais que ela deseja guardar na memoria.

Note-se que, neste modo de expressar 0 sentimento de amor aos falecidos,
Adélia Prado e Circe Maia se diferenciam. A primeira quer reter tudo o que foi do pai,
pois esse € um modo de trazé-lo para o presente, de revivé-lo em cada lembranga. Circe
Maia também busca lembrancas, mas estas sdo a pura expressao da auséncia. Apesar
das diferencas, ambas apresentam a sensibilidade poética para representar o sentimento

amoroso que se encontra no mundo que as cerca.
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CAPITULO5-POESIAE TRANSCENDENCIA

Promover um didlogo entre textos ou aproximar literaturas ndo é uma tarefa
facil, pois implica inameros fatores que envolvem a producéo literéria, tais como:
originalidade, influéncia, intertextualidade, além de se ter que considerar as concepcdes
poéticas de cada autor em sua serie literaria. Mesmo sabendo da incompletude que um
trabalho dessa natureza pode conter, a minha proposta de propiciar o didlogo entre a
obra de Adélia Prado e de Circe Maia € uma tentativa de, como diz Tania Franco
Carvalhal em sua obra Literatura Comparada (2006, p.57), ndo ficar apenas na“busca
obsessiva dos trechos paralelos”, mas observar de que forma elas também se distanciam,
quais as possiveis interpretacdes as obras das duas autoras suscitam e qual a

contribuicdo destas para o contexto literario no qual se inserem.

Assim, o recurso da comparacdo possibilitou perceber também as inUmeras
dessemelhancas que, embora pudessem afasta-las, ao contrario, aproximam-nas em um
modo particular de fazer poesia. No capitulo 4, destacam-se algumas diferengas entre o
modo de retratar o amor. Em Circe Maia, percebemos a comunhdo com a natureza, o
amor por cada elemento que a rodeia: d4gua, terra, mar, rio, folhas, sol, vento, etc. Em
Adélia Prado, um modo de perceber o amor na vida cotidiana que a cerca, nos elementos
que comp8em a casa, o quintal, a vida interiorana. Do mesmo modo, outras diferencas

sdo percebidas, como veremos a seguir.

5.1 —Politica e género: engajamento ou poesia?

Destaca-se na obra de Circe Maia um profundo sentimento pela historia de seu
pais. Por volta dos anos 70, ela escreveu alguns poemas referentes ao periodo da
ditadura militar no Uruguai. Conforme comentado no capitulo 1, a autora vivenciou
tristes experiéncias nesses anos, como € o caso da prisdo de seu marido. A autora nao
chega a fazer uma poesia engajada, porém nota-se profundo sentimento, que a leva a
captar o momento dificil e transforma-lo em matéria poética. Assim explica Alejandro
(2013, p.40):
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“Embora conhecida pela filiagdo ao “pensamento de esquerda” do Uruguai e
com familia perseguida pelo cenario repressivo militar, Circe Maia ndo adotara
nunca ao longo de sua obra poética uma retdrica da reproducgdo de um discurso
“ideoldgico” ou politico partidario”. Em vez disso sua poesia se desenvolve a
partir de uma proposta que transita pelas I6gicas de uma ética (morada) dos
encontros. Encontros (e desencontros) com o mundo social e natural
estabelecido a partir da apelagdo a uma (outra) “experiéncia do olhar”.

Esse encontro com o mundo social pode ser percebido no poema “Por detras de
mi voz”, formado por trés blocos de versos que foram musicalizados — 0 primeiro por

Daniel Viglietti e os dois tltimos por Numa Moraes:

|
Por detras de mivoz
— escucha, escucha—

otra voz canta.

Viene de atrés, de lejos
viene de sepultadas

bocas y canta.

Dicen que no estan muertos
— esclchalos, escucha —
mientras se alza la voz

que los recuerda y canta.

Escucha, escucha:

otra voz canta.

Dicen que ahoraviven
en tu mirada.
Sostenlos con tus ojos

con tus palabras.

Que no se pierdan.

Que no se caigan.
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No son s6lo memoria
son vida abierta

abierta y ancha.

Escucha, escucha:
otra voz canta.

(MAIA, 2010, p.413)

O poema é um chamado, em que o eu lirico pede que se note a voz que esta “por
detras” de sua voz. Ha uma voz que fala, mas por tras dela ecoa um passado que nao
estd morto. Este se manifesta pela voz de quem vive no momento presente. A imagem
desse eco de vozes é uma representacao das situagdes de siléncio impostas por regimes
ditatoriais, em que ativistas politicos tornam-se alvo de prisdes, desaparecimentos e
mortes. Mesmo silenciados, as histérias dessas pessoas ndo se apagam, pois ficam
registradas na histdria do préprio pais, que é marcado pela interrupcao ou aniquilagdo de

determinados ideias.

Notemos que a procedéncia dessas vozes é anunciada na segunda estrofe: “viene
de sepultadas bocas y canta”. Elas até podem vir de bocas ja mortas, contudo as vozes
cantam, ressoam no presente o que queriam dizer no passado. E o verbo “cantar” repete-
se cinco vezes no poema, reforgando o desejo que essas vozes tém de expressar 0 que
sentem. O verbo “escuchar” ¢ empregado por oito vezes, sempre flexionado no modo
imperativo “escucha, escucha”, 0 que intensifica o chamado do eu lirico ao seu
interlocutor. E preciso ouvir essas vozes. SO quem esta atento sabera entender o que
dizem. Somente os conhecedores da historia “sepultada” é que poderdo entender.
Assim, o eu lirico alerta para que seu interlocutor perceba que o presente ndo é
simplesmente este que se coloca agora, existe algo por tras, uma histéria que ficou

encoberta, ou talvez, adormecida, que provavelmente foi silenciada a contragosto.

As vozes que emanam “por detras de mi voz” dialogam com 0 presente, pois
estdo ligadas a ele por meio das palavras de quem agora pode falar. Mais uma vez, Circe
Maia revela a sensibilidade de seu olhar, capaz de captar os reflexos do duro periodo

politico vivido por seu pais por ocasido da ditadura. Esses ecos sustentam-se agora nos



128

olhos e nas palavras de quem vive 0 momento presente, pois, segundo o0 poema, ndo sao
apenas memoria, eles fazem parte de uma vida que ficou aberta, que ndo se acabou,
pois, certamente, os ideais politicos ndo morreram. A vida idealizada no passado,
silenciada, porém, ressurge em uma nova cangdo. As vozes se mesclam, entdo, em um
processo duplo —a memdéria do que se passou é algada ao presente no instante em que é

recordada pela voz que canta agora.

O terceiro bloco de versos que encerra 0 conjunto desse poema, evoca uma

atmosfera de renascimento —um mundo que ressurge depois das tormentas:

11

Encerrado en ti mismo
—viendo y no viendo—

¢, como veras el mundo

con 0jos ciegos

que en vez de abrirse aotros

miran adentro?

Que de una vez portoda
levante el viento.
Que borre enremolinos

el yo, el tu, el ellos:

El mundo del nosotros
esta nasciendo

(MAIA, 2010, p.414)

O poema se inicia com o questionamento, que como o trecho anterior, também
funciona como chamado a um interlocutor. Ndo é possivel manter os “olhos cegos” e
muito menos “fechar-se em si mesmo”. O tempo presente clama para que se perceba o
mundo em volta, a coletividade em detrimento da individualidade. E necessério
esquecer em meio ao “redemoinho”, ao turbilhdo dos acontecimentos passados, quem

foi cada um e abrir-se ao todo, fazendo assim com que um novo mundo nasga.
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O poema lembra o sentimento que, em geral, as nacdes que passaram por
governos ditatoriais vivem no processo de reinstalagio da democracia. E a sensagio de
vida nova, um afastamento do modelo politico que vigorou durante onze anos, no caso

do Uruguai, e a busca por novas formas de governar e de modernizar o pais.

Como citado no capitulo 1, ao publicar o livro Dos Voces (1981), Circe ja
comecava a dar sinais de uma poética que também revelava o amor a sua patria e que
aliava esse sentimento as suas experiéncias pessoais com o duro momento politico

vivido pelo Uruguai entre 1970 e 1985. O poema “; Duermes?”” exemplifica bem isso:

Amamos

con amor de a punzadas, feroz, calidamente
este pequeno circulo, esta débil comarca
que el pensamientocruza dia a dia:

calle, casa, ciudad. Més alladtodavia

todo lo que las manostocaron,

lo que los ojos vieron.

Vede, triste pais. Qué dificil hasido

mirarte, vernos, verte.

Se despert6 el amor como un sabor amargo.
Anchos campos vacios, tibio cuerpo tendido.
¢ Estas enfermo, entonces?

¢O tanto te han golpeado?

Cierra los 0jos... ;Duermes?

(MAIA, 1981/2010, p.147)

Aqui j& se nota o tom questionador, uma referéncia aos sofrimentos pelos quais
passou 0 pais, 0 que é apresentado logo no inicio do poema. O sentimento de amor
retratado é de tal profundidade que supera o que as mdos tocam e o que 0s olhos veem —

o0s eventos marcantes do periodo de ditadura fixados na memdria de quem os vivenciou.

O eu lirico, entdo, dialoga com a sua patria: “Vede, triste pais. Qué dificil ha

sido mirarte, vernos, verte.” Encarar o pais depois de duros fatos ocorridos torna-se
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dificil, pois o amor possui um novo sabor, amargo. E, a partir desta constatacéo, o eu
lirico encerra 0 poema com 0s questionamentos para o seu pais: “sera que esta doente?,
serd que sofreu tantos golpes que por isso fecha os olhos e dorme?”. Nado ha respostas,
apenas as perguntas, que se estendem ao leitor de Circe Maia. O poema traz no seu
titulo o questionamento ao estado em que se encontra o pais — “;Dormes?” — etermina
com a mesma pergunta. Entéo, depreende-se um estado de duvida, do qual o eu lirico

Nao consegue escapar.

Essa sensacdo de impoténcia diante de duros acontecimentos € expressa também

no poema“Cicatrices”:

Abiertas heridas

sobre la piel del tiempo
¢Cicatrizan?

Los dias

depositan sus vendas.
Se alisan y se lavan
rastros sanguinolentos.
¢Se recobra el herido?
— Si, totalmente —
(Aunque al caer lanoche
la herida sangra
aveces)

(MAIA, 1981/2010, p.239)

Nesse poema 0 questionamento é se as feridas cicatrizam-se, pois elas estdo
abertas sobre a pele do tempo, fixaram-se na memoria como histérias com finais
irreversiveis. E o passar do tempo que vai cuidar de fechar esse ferimento, a dor que

ainda resta do que se passou.

E o ferido? Pode recuperar-se? Essa é outra indagacédo que persiste, pois mesmo
havendo a afirmacdo de que isso € possivel, o eu lirico destaca que “ao cair da noite, a
ferida, as vezes, ainda sangra”. E a imagem das marcas que n&o se apagam e que podem

fazer parte da histéria de vida de qualquer pessoa — acontecimentos tristes, feridas, que
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podem estar ligadas a um contexto social, politico, ou serem de ordem pessoal,

emocional.

Desse modo, Circe Maia faz uma poesia que trata do contexto de seu pais, porém
esses poemas nao se reduzem apenas a uma abordagem de questdes politicas. A tradigdo
poética da autora, como de outros poetas, pode conter o mundo social a sua volta, mas
também pode transcender essas questdes, como explica Umberto Eco, em sua Obra
Aberta (1991, p. 34):

“Uma obra de arte, ou um sistema de pensamento, nasce de uma rede
complexa de influéncias, a maioria das quais se desenvolve ao nivel
especifico da obra ou sistema de que faz parte; o mundo interior de um
poeta é influenciado e formado pela tradicéo estilistica dos poetas que
o precederam, tanto e talvez mais do que pelas ocasides historicas em

que se inspira sua ideologia; e atraves das influéncias estilisticas ele
assimilou, sob a espécie de modo de formar, um modo de ver o mundo.”

Assim, Circe Maia vé com sensibilidade o mundo que a cerca, incluindo-se
nesse processo: oS temas transcendentes, a natureza ou quest()es pO”tiC&S. O contexto
em gue se encontra pode inspirar a sua poesia, fazendo-a demonstrar ideologias,
pensamentos relacionados a politica, mas isso ndo faz de sua poesia um “levantar
bandeira”. A autora acredita no processo de transformacdo da vivéncia em palavra
poética, como explica em entrevista ao Jornal de Poesia Banda Hispénica (1998):

“Li em algum lugar — ndo lembro onde — que o poeta ndo escreve “sobre
um tema”, mas sim “a partir” dele, ou seja, a partir de uma experiéncia
viva na qual se vé imerso. E certo que o viver uma experiéncia com
intensidade ndo é garantia alguma da exceléncia do poema; ha toda uma
tarefa de passagem do plano nédo-linguistico ao linguistico, na qual se

produz uma espécie de pressao sobre a linguagem, para que as palavras,
ao organizarem-se de certa maneira, sejam mais reveladoras.”

Nesse caso, a poeta viveu a experiéncia do regime de ditadura no Uruguai e isso
a fez usar a palavra poética para expressar o tema. Mas, as suas vivéncias expressas em
sua poesia podem ser de qualquer ordem, ndo necessariamente politicas, pois, como

disse Adélia Prado, a poesia pode pousar em qualquer lugar.
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Para Adélia, a poesia possui carater epifanico, é uma revelacdo, na qual o poeta

serve como canal de comunicagdo, conforme afirma Moreira (2010, p.12): “A epifania
pressupde da parte do ser humano a abertura e a despojada disponibilidade que, em
Gltima instancia, traduzem-se em ad-mira¢@o — o mirandum — o espanto, o fascinio.”. E,
nas duas autoras, é possivel observarmos esse despojamento, uma entrega ao que a

poesia sente necessidade de dizer.

Adélia Prado, entdo, serve-se da poesia para tratar de qualquer assunto. Para ela,

a literatura ndo tem uma funcéo especifica, social, partidaria ou panfletaria, como ela
mesma afirma, citada por Moreira (2000, p. 86):

“Nao entendo que a literatura tenha uma funcdo. Ndo a sinto como

categoria utilitaria destinada a prestar tal ou qual servico. Dai meu

incdbmodo e meu desgosto com a chamada literatura engajada, um

contradicdo ja em termos. A palavra, quando intenciona um resultado

pratico, uma acdo, vira discursivamente politica, religiosa, filosofica,

panfletaria, como ensaio, artigo, etc. Deve, evidentemente, possuir a

beleza da corregdo e da clareza. Ndo mais Ihe sera pedido. A palavra

literaria, pelo contrario, ndo precisa (até pode) ser “correta” nem clara,

mas tem de ser bela. Se beleza for considerada uma funcéo, estara ai a

Gnica que se pede a literatura. A verdadeira literatura, como qualquer

obra de arte, sera ontologicamente critica (engajada) e revolucionaria.

Dispensa da parte do autor a preocupagédo de sintoniza-la com o que
quer que seja.”

A autora destaca, entdo, a palavra poética que, por ter a capacidade de abordar
qualquer assunto, pode evidentemente tornar-se critica e engajada. Desse modo, em sua
obra, ndo ha um engajamento propriamente dito, mas sua poesia ndo se esquiva de
refletir sobre questdes de ordem social, por exemplo, como se observa no poema “O

servo’:

E os pobres?

Até os ensandecidos quererdo saber.

E se ninguém perguntar as pedras gritaréo:
e 0s pobres? E ospobres?

Os negrinhosadolescentes

apanham do patrdo em MontesClaros

e ndo ganham comida,

s6 més ordens einsultos.

Esta escrito: “O zelo de Tua casa me devorara”.
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Por quem zelo eu?

Ao fim por sensagdes nas quais descubro sempre:

existe um bem, existe. Tudo é bom,

¢é boa a paixdo, a morte éboa, sim.

Achei engragado quando o poeta tropecou na pedra,

eu tropeco na lei de jugo suave: “Amai-vos”.

O que sei da ressurrei¢cdo comeca aqui,

em ruas que 0s homens fizeram e nelas passam
carregando sacolas, bolsinhas presas ao cinto

onde guardam seusdculos.

Eu fico horas no sol. As comidas dos homens sdo poéticas,
tiradas dos trés reinos dacriagdo

e matam em mim duas formas de fome. Sou 0 mais pobre.
Com incompreensivel alegria, como um fardo,

carrego a consciéncia de um dom

que pde negrinhos e pessoas palidas

ornados e cintilantes.

Poesia sois vos, 6 Deus.

Eu busco vosservir.

(PRADO, 1981/2002, p.284)

O poema traduz o pensamento de Adélia Prado, citado anteriormente, no que diz
respeito a finalidade pratica da palavra poética. Esta fala por si e ndo necessita que o
autor tente capturar o seu sinal, ela é revelagdo. Desse modo, o0 eu lirico inicia um
guestionamento que, aparentemente, tem cunho social, porém, ao final da leitura,
descobrimos que se trata de uma questdo da existéncia. Quem se preocupa com 0S

pobres? Quem esta apto para se compadecer dos que sofrem, dos que sdo oprimidos?

O questionamento do eu lirico é auto referencial, volta para si mesmo a pergunta
inicial — se ninguém zela pelos pobres, por quem ele zela? E aqui as duas indagagdes se
juntam em um dilema existencial. E a constatacdo de que ha uma realidade opressora

que grita por socorro, mas ninguém escuta. O eu lirico, entdo, tenta dar-se conta de
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quais sejam suas reais preocupacdes. Dessa forma, busca entender os elementos que

compde a vida: a paixao, o bem, a morte.

Vé-se também no poema a presenca de uma intertextualidade que revela duas
grandes caracteristicas de Adélia Prado, a religiosidade e a poeta como leitora de
Drummond. O texto biblico citado por ela: “O zelo de Tua casa me devorarda” (Salmos
68,10 e Jodo 2,17) intensifica a angustia do eu lirico em descobrir o que é mais
importante nesta existéncia. JA& com o poeta, o eu lirico dialoga também em relagdo aos
seus conflitos existenciais. Ele tropecou também diante de dificuldades, na pedra que
encontrou pelo caminho, mas o eu lirico desse poema revela um trope¢co muito maior,
diante do desafio proposto por Cristo: “Amai-vos”. Esse grande desafio é o que

impulsiona o questionamento: quem zela pelos pobres?

A constatacdo do que é a maxima do Cristianismo, a ressureicdo, da-se, entdo,
no cotidiano, no que existe de mais corriqueiro — as ruas com o seu fluxo de pessoas.
Finalizando o poema, ha o entendimento da poesia como alimento, o qual o eu lirico
aceita para matar a sua fome e também o aceita como um dom, gque precisa ser exercido
e que é capaz de embelezar o mundo a sua volta. Uma das concepcdes de Adélia Prado
sobre a poesia é expressa nos Ultimos versos, quando o eu lirico entende a poesia como
sendo o proprio Deus e, por isso, qguem possui esse dom ira utiliza-lo com humildade,

COmo umservo.

Da mesma forma como as duas autoras sdo questionadas em entrevistas sobre
um engajamento ou ndo de suas obras em questdes politicas, constantemente, também
sdo indagadas sobre a relacdo delas com o enfoque de género. Adélia Prado e Circe
Maia respondem sempre com a propria poesia, pois elas ndo a usam para levantar uma
bandeira do feminismo. Tratam, como ja foi dito, de ser instrumentos — na condicao de

poetas — para que a poesia fale do que quer que tenha necessidade.

No entanto, ha diferencas entre elas no que diz respeito a esse tema, pois de certa
forma, elas acabam tratando disso em alguns poemas, mesmo ndo sendo de forma
intencional ou engajada. Circe Maia entende que, algumas vezes, as questdes de género
tocam no erotismo, pelo qual ela revela ndo ter muito interesse que seja tema de sua
poesia. Sobre isso, ela comenta em entrevista as editoras de sua Obra Poética — Graciela
Franco, Maria del Carmen Gonzélez e Patricia Nufiez, da Rebeca Linke Editoras (2010,
p.417):
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“Editoras - Es frecuente encontrar hoy en dia en la reflexion sobre la
literatura, sobre todo en el &mbito académico, el enfoque de género: el
discurso feminino. /Qué piensas de estos relativamente nuevos
interesses?

CM — No tengo opinion formada de esse tema. A veces digo que no lo
a los planteamientos de género, después pienso quién sabe, porque
después empiezo a ler a voces que han logrado expresar uma feminidad
que no estaba. Ademas en lo mas intimo de lo feminino estan cosas que
yo no he tocado, como lo erdtico, entonces, menos puedo hablar.

Editoras — El discurso que reivindica lo femenino a veces pasa por eso,
por lo erético, peo no necesariamente deberia...

CM — No necesariamente deberia pero en general si t0 miras aparece,
aparece la experiencia erética feminina como diferente a la masculina
y todo eso no me gusta nada. No me gusta hablar de eso. No es un tema
que me haya interesado. Queda antipatico como el diablo... (risas).”

Adélia Prado, ao contrério, apresenta uma poesia que, muitas vezes, toca no
erotismo de maneira natural, deixando transparecer o fato de que foi a prépria poesia
gue escolheu falar disso. N&o s6 o erotismo aparece como uma das faces do feminino,
mas, conforme abordado aqui, outras questdes ligadas a: gestar, criar, cuidar. Tudo

intimamente relacionado a casa e a vida cotidiana.

Assim, o feminino sobressai diante do feminismo nas obras de Adélia Prado e
uma leitura exclusivamente por esta perspectiva poderia ser redutora e equivocada,

como afirma Moreira (2000, p. 88):

“Por causa do evidente registro feminino, mas nao
necessariamente feminista, de sua poesia, € tentador, mas igualmente
equivocado, insistir em desentranhar a férceps, uma leitura
ideologizada, de carater socio-historico e cultural, que considere a casa
como indice por exceléncia da domesticacdo feminina, espago
evidenciador da brutal sujei¢do imposta a mulher pelo opressivo poder
masculino ao longo dostempos.

E claro que a questdo da domesticidade feminina ai se faz
necessariamente presente, mas certa leitura aprioristica e que fique
apenas na superficie do texto poético pode frequentemente levar a
equivocos, a uma ndo compreensdo adequada daquilo que a obra
realmente propde, fraudando, desse modo, o projeto critico.”

Neste caso, entdo, o autor do artigo chama a atencdo para que a obra poética nao
seja reduzida a uma leitura ideoldgica, pois ndo ha por parte da autora esse engajamento

em questdes que tratem do feminino ou mesmo de feminismo. Ela fala da mulher da
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mesma maneira como trata do humano, com todas as complexidades que envolvem o
ser de maneira geral. Contudo, acaba por ressaltar o feminino, por traduzir a experiéncia

cotidiana vinculada ao ser que gera, nutri e cuida, que é a mulher.

Ao compor cenas que retratam o feminino em seu aspecto mais cotidiano, a
poesia de Adélia Prado deixa fluir o erotismo de maneira muito natural, como em “Os

lugares comuns”:

Quando o homem que ia casar comigo
chegou a primeira vez na minha casa,
eu estava saindo do banheiro, devastada
de angelismo e caréncia. Mesmo assim,
ele me olhou com olhosadmirados

e segurou minha méo mais que

um tempo normal a pessoas

acabando de se conhecer.

Nunca mencionou o fato.

Até hoje me ama com amor

de vagarezas, subito chegares.

Quando eu sei que elevem,

eu fecho a porta para a grata surpresa.
Vou abri-la como fazem asnoivas

e as amantes. Seu nome é:

Salvador do meu corpo.

(PRADO, 1976/2002, p.89)

Em meio a um evento trivial do cotidiano, a mulher representada exala toda a
sua feminilidade — atributo que atrai o pretendente ao casamento. Ela expde-se em
situacdo de intimidade e ele ignora o que poderia ser escatoldgico, sobressai na cena o
erotismo que enlaca o homem. O jogo de seducéo iniciado no passado persiste até o

momento presente, pois ele continua com “amor de vagarezas, subitos chegares.”

Como em uma danca sedutora, a mulher no poema faz uma encenagéo de que

fecha a porta, s6 para fingir a alegria de uma surpresa que, na verdade, j& é certa e
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esperada. Esta acdo é feita com a mesma intensidade que esperam as noivas e as
amantes; esperam consumagcado de seus desejos. E 0 homem vem para salvar o corpo

feminino que espera.

Note-se que a expressdo “Salvador do meu corpo”, em minha leitura, chama
atencdo ao desejo de ter esse homem. E € esse desejo que dd um nome para ela. A poeta
apresenta, entdo, outra face do feminino, mais erotizada, sensual, afastada da recorrente

imagem da mulher que é mée e dona de casa, como explica Patricio (2004):

“Para Adélia Prado, escrever reveste-se de um carater de missdo, como
um designio. Refaz-se, portanto, a marca da tradicional sina da mulher,
pois o paradigma casar/parir/cuidar do lar se amplia para comportar
sobretudo o ato de escrever. A poeta entdo assume escrever o que sente,
como um compromisso com o seu ser mulher, antes mesmo de cumprir

as demais atribuicdes femininas.”

Assim, as mulheres apresentadas nas obras de Adélia Prado trazem consigo
questdes mais amplas, que transcendem os atributos normalmente associados ao
feminino. Nas obras em prosa, por exemplo, ha personagens mulheres/mées/donas de
casa, mas que questionam as relacbes, o casamento, o sexo, a religiosidade, o
envelhecimento e a propria existéncia. Ao contrario de Circe Maia, Adélia Prado

interessa-se por esses temas, sem, porém, atrela-los a uma causa feminista.

Mesmo nao havendo a intencdo de engajar-se em uma discussdo sobre os papéis
femininos, Adélia Prado discute-os de maneira muito espontanea, porque fazem parte
do cotidiano e este, como ja dito, é seu grande tema. As mulheres retratadas pela
escritora, principalmente as personagens das obras em prosa, guestionam também os
seus papéis femininos e masculinos na sociedade, como se percebe na personagem

Gloria, de Cacos para um vitral:

“Todo domingo, na folga da Jucineide, Gloria, Maria e Ritinha sofriam
0 peso da cozinha e da casa enquanto Gabriel e 0s meninos
continuavam sendo homens. Culpa minha, pensou Gléria, que nao
conseguiu educa-los bem. Odiava nos servicos domésticos a
excomunhdo automatica dos machos, o privilégio. As mulheres eram
injusticadas. Por isso enraivecia-se, bruta megera: Francisco, queime
0s papéis do banheiro. Méae, pelo amor de Deus, pode falar todas as
palavras certinhas, mas ndo fala ‘papéis’ ndo. O menino obedecia com
raiva, a tromba virada, humilhado por fazer ‘servigo de menina’. Um
dia Gléria surpreendeu-se enormemente. Ele levantou cedo, arrumou a
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cozinha da véspera, forrou a mesa, fez o café, bebeu e foi para a escola.
Milagre dos milagres, Francisco machinho machista, sem que ninguém
mandasse, lavou pratos feito um homem que ndo deve explicagdes a
ninguém. Gléria se sentiu como um cavalo cansado ganhando um
torrdo de agucar e dangou na cozinha.” (PRADO, 2006, p.29)

A reflexdo feita por Gloria sobre as tarefas que cotidianamente séo enfrentadas
mais pelas mulheres que pelos homens traz a discusséo as atribui¢bes construidas pela
cultura patriarcal. A propria personagem questiona o tipo de educacéo que deu ao filho
e se sente culpada por ndo ter ensinado a ele a necessidade de realizacdo das tarefas
domeésticas. A cena do texto transcende, entdo, os limites do que seja préprio do
feminino e do masculino, o que leva o leitor ou a leitora a se identificar, como afirma
Antonio Hohlfeldt, em seu ensaio intitulado “A epifania da condicdo feminina”,
publicado nos Cadernos de Literatura, publicacdo do Instituto Moreira Salles:

“A grande novidade de Adélia Prado ¢ que, ao contrario da maioria dos
textos das décadas anteriores, e ai se incluem a prépria Clarice
Lispector, Maria Alice Barroso, Rachel de Queiroz, Lygia Fagundes
Telles, Dinah Silveira de Queiroz, Nélida Pifion, Julieta de Godoy
Ladeira, Marina Colasanti, S6nia Coutinho, Heloisa Maranh&o, Marcia
Denser, Ana Cristina César, Tania Faillace, Hilda Hilst, Patricia Bins,
Olga Savary, e tantas mais, nela existe menos uma busca de identidade
das personagens femininas do que, pura e simplesmente, uma busca de
identidade, o que permite uma identificagéo tanto da leitora quanto do

leitor para com a personagem.” (INTITUTO MOREIRA SALLES,
Cadernos de Literatura Brasileira, namero 9, p. 14)

Assim, a cena descrita por Adélia Prado ndo destaca uma briga de géneros, mas
chama a atencdo do leitor ou da leitora para o fato de que é possivel desconstruir uma
realidade culturalmente alicercada na ideia de que as tarefas domésticas sdo exclusivas
das mulheres. Os homens podem e devem desempenha-las e isso pode ser feito com
alegria, como faz o filho quando resolve por vontade prépria arrumar a cozinha e

preparar o café da manha.

As personagens femininas das obras de Adélia Prado tém estilos de vida muito
parecidos com o da propria autora: mulher de cidade do interior, dona de casa, mae,
esposa e professora. Como a propria Adélia, algumas delas escrevem, é o caso de Gléria
(Cacos para um vitral), Felipa (Manuscritos de Felipa) e Anténia (O homem da méo

7

seca). Para essas mulheres a escrita € uma necessidade. Escrever € um modo de
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refletirem sobre si mesmas e sobre o mundo que as rodeia. A personagem Gldria, do
livro Cacos para um vitral, por exemplo, tem consciéncia da importancia da poesia:
“No caderno de Gloria: um romance ¢ feito das sobras. A poesia € o
nicleo. Mas é preciso paciéncia com os retalhos, com os cacos. Pessoas
habeis fazem com eles cestas, enfeites, vitrais, que por sua vez
configuram novos nicleos. Sera este pensamento vaidoso? Por certo.
Quero ser um poeta extraordinario e desejo poder escrever um teatro

muito engragado pra todo mundo rir até ficar irmao.” (PRADO, 2006,
p. 65)

Da mesma maneira, Adélia Prado busca servir-se da poesia para tratar de
qualquer tema, ou melhor, do tema que a propria poesia queira falar. Por isso, seu texto
prevalece a arte poética e ndo a panfletagem que prega qualquer ato politico, social ou

mesmo relacionado a questdes de género.

5.2 —Tempo e religiosidade

Outro aspecto que se destaca na poesia de Adélia Prado e de Circe Maia € o tema
metafisico. As duas autoras transmitem em suas obras a esséncia das coisas, aquilo que
estd muito além das aparéncias e que para elas tem significado grandioso. Em Adélia
Prado, esse tema se revela de muitas formas, como ja disse anteriormente, na vida
cotidiana, nas relacdes familiares, etc. Mas, € sobretudo na religiosidade que a poeta vai

evidenciar que ha algo grandioso que envolve a existéncia.

E notavel o aspecto religioso em toda a obra de Adélia Prado, que se traduz em
um compromisso com Deus, por meio de sua poesia, pois para ela a experiéncia poética
é também uma experiéncia divina, como ela mesma afirma em entrevista aos Cadernos

de Literatura Brasileira do Instituto Moreira Salles:

“Eu no faco diferenga. Para mim, experiéncia religiosa e experiéncia
poética sdo uma coisa so. Isto porque a experiéncia que um poeta tem
diante de uma arvore, por exemplo, que depois vai virar poema, é tdo
reveladora do real, ser daquela arvore, que ela me remete
necessariamente a fundacdo daquele ser. A origem, quer dizer, o
aspecto fundante daquela experiéncia, que nédo é a arvore em si, é uma
coisa que estd atras dela, que no fim é Deus, ndo é?” (INTITUTO
MOREIRA SALLES, Cadernos de Literatura Brasileira, niamero 9,
p.23)
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Assim, como para ela a poesia revela o que estd por tras das coisas, essa
experiéncia poética e religiosa acontece nas coisas cotidianas e Deus aparece de maneira
humanizada. Para a poeta, a crucificacdo e a ressurrei¢cdo — simbolos fortes da Igreja
Catdlica, da qual Adélia é fiel —estdo presentes nos atos de nossa vida cotidiana, como
aparece em Solte os cachorros:

“A crucificacdo de Jesus estd nos supermercados, pra quem queira ver.
Quem nao presta atencdo esta perdendo. Tem gente que compra imoral
demais, com um olho muito guloso, se sungando na ponta dos pés,
atochando o dedo nas coisas, pedindo abatimento, sé de vicio, a carteira
estufada de dinheiro, enquanto uns amarelos desses, cujo Unico passeio

é varejar armazéns, ficam olhando e engolindo em seco, comprando
meios quilinhos das coisas mais ordinarias.”(PRADO, 2006, p.13)

A poeta aborda a espiritualidade e a religido como algo que esta no cerne da
relagdo dos seres como o mundo. Para ela, Deus é o salvador das tribulagbes e das
dificuldades cotidianas, como aparece ainda no mesmo livro:

“Uma tribulagdo ser espirito encarnado. Valenga que Deus ¢ Pai e me
conhece, sendo dava inspiracdo de acontecer comigo, por diversas
vezes, 0 seguinte: fecho os olhos e abro os santos evangelhos, no puro
acaso, pra meditar um pouco. Mexe e vira cai nesta passagem: “O reino

do céu é semelhante a um pai de familia que fez um grande banquete,
etc. etc. etc...” (PRADO, 2006, p.13)

Assim, o consolo da personagem que fala no texto € ter Deus. Ele dialoga com
ela por meio do evangelho, levando-a a entender o direcionamento da vida terrena. A
narradora se encontra em estado de comunh&do com o Divino, tema recorrente tanto nas

obras em prosa quanto na poesia de Adélia Prado.

Adélia Prado se declara catélica praticante e por meio de sua obra é possivel
perceber que ela é também profunda conhecedora dos textos biblicos. Quando apresenta
a Igreja em suas obras, retrata o cotidiano da comunidade paroquial da cidade
interiorana, com a vivéncia dos ensinamentos do catecismo catélico. Isso foi duramente
criticado pelo poeta e critico Felipe Fortuna no artigo “As contradigdes de Deus”,

publicado no Jornal do Brasil (1987):
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“A religiosidade de Adélia Prado é que revela a medida de seu
ineditismo. Lembre-se, contudo, que ela ndo formula ética alguma —
seu compromisso com Deus estando limitado aos ensinamentos
catequéticos e a nagdes populares restritas ao espago religioso de Minas
Gerais. E, ao contrario do que ainda se sup8e, a mulher revelada por
Adélia Prado ndo consagra libertacdo alguma — revela, sim, a mulher
provinciana, repetitiva, cuja eroticidade sé se torna conhecida por
resultar de conflitos e paradoxos:

Por prazer da tristeza eu vivo alegre

como escreveu em Bagagem, no poema “Atavica”, ou
O Deus, ndo me humilhe mais

com esta coceira no pubis

do “Mulher Querendo ser Boa”, de Terra de Santa Cruz (1981). Na sua
poesia, as imagens tradicionais do Deus antropomorfizado, Pai e
Senhor, que se refletem na idealizacdo do marido, ndo eliminam as

29 99

raizes historicas de sua “arvore ginecoldgica”.

O critico Vvé, entdo, como limitacdo o fato de Adélia Prado retratar esse contexto
religioso da cidade do interior, pois para ele ndo ha inovacdo ou elaboracdo de alguma
ética. O artigo aponta para uma falta de inovagéo no tocante ao tema da religiosidade.
Contudo, respeitando o mérito do trabalho citado, percebo que apesar de ser catélica e
professar a sua fé em muitos poemas, Adélia Prado nédo se prende a uma religiosidade
cega, ao contrario, em alguns textos ela questiona certos comportamentos da Igreja,
como se vé em Solte os cachorros: “As testemunhas de Jeova distribuem gratis seus
folhetos apologéticos, mas a Igreja Catolica, que eu adoro, ¢ dureza.” (PRADO, 2006,

p. 7). E aindaem: “Tem muito outro-que-fazer na igreja de Deus” (Idem, p.28).

Mas, o que chama mais atengdo nesse aspecto religioso que é tdo presente na
obra da poeta é o seu estado de comunhdo com Deus e como isso esta relacionado a
uma consciéncia da necessidade da escrita poética, como comenta Bingemer (2004,
147): “E esse Deus que a toma por inteiro. Aquele que vai se transformar em seu objeto
de desejo por exceléncia, a ponto dela reconhecer ndo poder falar de outra coisa e
revelar que Ele a leva até os esponsais misticos, ao amor sem jejum de sentimento,

fazendo-a exprimir o desejo da santidade em sua condicao de santa casada poetisa.”

Assim, é o préprio desejo de Deus que a poeta escreva, como no poema “O poeta

ficou cansado™:
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Pois ndo quero ser Teuarauto.
Ja que todos témvoz,

por que s6 eu devo tomar navios
de rota que ndoescolhi?

Por que ndo gritas, Tumesmo,
a miraculosa trama dos teares,
jaque a Tua voz reboa

nos quatro cantos domundo?
Tudo progrediu naterra

e insistes em caixeiros-viajantes
de porta em porta, acavalo!
Olha aqui, cidadao,

repara, minhasenhora,

neste canivete magico:

corta, saca e fura,

é um faqueiro completo!

O Deus,

me deixa trabalhar nacozinha,
nem vendedor, nem escrivao,
me deixa fazer Teu péo.

Filha, diz-me o Senhor,

eu s6 como palavras.

(PRADO, 1999/2002, p.431)

O poema estabelece um dialogo entre a poeta e Deus, em que ela questiona a sua
missdo de escrever. O titulo anuncia ja anuncia o cansaco de quem ndo quer mais ser o
porta-voz de Deus. E o substantivo “poeta” vem precedido do artigo masculino porque
Adélia Prado acredita que: “A criacdo € masculina. Qualquer ato criativo dentro de mim
€ masculino. (...) No sei. S6 sei que ¢ assim.” (INSTITUTO MOREIRA SALLES,

Cadernos de Literatura Brasileira, n. 9, p. 38).

Continuando o seu lamento, a poeta questiona ao proprio Deus que se torne

poeta, pois Ele é capaz de tecer 0 texto com a sua “miraculosa trama dos teares”. Para
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ela, entdo, o Deus tem o poder de fazer ecoar a sua voz. Por que a faz de instrumento?
Por que desperta nela a angustia da escrita? A poeta se vé atormentada diante do

processo de criacdo poética.

Para o eu lirico, Deus ainda insiste em um modo rustico de tratar a poesia,
mostrando que sé o poeta é portador de instrumentos mégicos, inusitados, que precisam
ser mostrados ao povo, tal como o caixeiro-viajante a vender suas mercadorias de porta
em porta. A beleza do que se tem para oferecer necessita de apelo para ser percebida,
assim como o vendedor que seduz o cliente. Deus quer o poeta seduzindo as pessoas,

chamando-as para perceber o que ha de mais maravilhoso no mundo.

A poeta pede, entdo, para executar outro dom, o de trabalhar na cozinha. Este
que é igualmente um processo criativo e também poético. Envolve uma entrega para a
perfeita organizacdo de elementos que véo servir de alimento a outras pessoas. Da
mesma forma, o poeta cria, organiza as palavras, tece o texto e alimenta a alma de quem
I6. Nesse poema, o eu lirico reivindica o direito de fazer apenas isso, produzir o pdo de

Deus nacozinha.

Por fim, Deus Ihe responde que s6 se alimenta de palavras. E o desejo dele que a
poeta continue a escrever, 0 que é expresso também no poema “Ex-voto” (Oraculos de
Maio, 1999, 469): “A uns Deus os quer doentes, a outros escrevendo.”. Desse modo,
Adélia Prado traduz a angustia da propria escrita, pois esta tem forca e vontade propria,

serve-se da poeta como um instrumento, neste caso, “arauto” de Deus.

A religiosidade em Adélia Prado também aparece como uma louvagéo a Deus,
um profundo estado de entendimento do poder Divino sobre a existéncia e a supremacia

Dele sobre todas as coisas. E 0 que se percebe no poema “Bendito™:

Louvado Deus meu Senhor,

porque 0 meu coragdo esta cortado a lamina,
mas sorrio no espelho aoque,

a revelia de tudo, sepromete.

Porque sou desgragado

como um homem tangido para a forca,

mas me lembro de uma noite na roga,

o luar nos legumes e umgrilo,
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minha sombra naparede.

Louvado sejas, porque eu quero pecar

contra o afinal sitio aprazivel dos mortos,

violar as tumbas com o arranhdo das unhas,

mas vejo Tua cabecapendida

e escuto o galo cantar

trés vezes em meu socorro.

Louvado sejas, porque a vida é horrivel,

porque mais € o0 tempo que eu passo recolhendo os despojos,
—velho ao fim da guerra com uma cabra —

mas limpo os olhos e 0 muco do meu nariz,

por um canteiro degrama.

Louvado sejas porque eu quero morrer,

mas tenho medo e insisto em esperar o prometido.
Uma vez, quando eu era menino, abri a porta de noite,
a horta estava branca deluar

e acreditei sem nenhumsofrimento.

Louvado sejas!

(PRADO, 1976/2002, p. 64)

O poema é um canto de contemplacdo as maravilhas realizadas por Deus.
Nesse ato, 0 eu lirico compreende o sentido da vida, ndo sé com as belezas e felicidades
que se possa ter, mas também percebe o que ha de belo e perfeito nos entraves, nos

desafios ou em situac6es de desédnimo.

Logo no inicio do poema, o eu lirico revela a dor de seu coragdo, que é
amenizada pelas promessas divinas. Mesmo tendo consciéncia de suas desgracas e de
ter o0 mesmo sentimento de impoténcia diante delas — tal como alguém condenado a
forca —, é salvo pela lembranga da expressdo do divino em pequenos detalhes da
natureza, que sdo expressbes de vida, como a noite de luar na roga, iluminando os
legumes, e o grilo. S&o pequenos elementos, simples, corriqueiros, mas que evidenciam

a beleza e a expresséo do poder da Criagéo.



145

Diante de suas limitacdes e da certeza de finitude humana, o eu lirico reluta.
Porém, vé o seus socorro na imagem do Cristo crucificado e, o cantar do galo, por trés
vezes, € 0 anuncio do que ha de se cumprir: crucificacdo e ressureicdo — momentos de

dor e momentos de renovacao, tudo o que € préoprio da existéncia.

O eu lirico toma consciéncia, entdo, de que passa mais tempo de sua vida
ocupando-se em recolher o desnecessario, 0 excesso, 0 que sobra. Sente-se cansado,
“velho ao fim da guerra”, mas ainda é capaz de limpar “os olhos e 0 muco do meu nariz,
/ por um canteiro de grama”, 0 que revela a sua comunhdo com a natureza ao seu redor.
Assim segue o0 seu caminho, querendo morrer e esperando todas as promessas divinas.
Certamente, aqui, a crenga na ressureicdo, simbolo maior do fé cristd. E o que lhe faz
acreditar espontaneamente, sem sofrimento, é a lembranca que traz da infancia, quando

o eu lirico percebe a horta orvalhada, que para ele é como um milagre.

Percebe-se, entdo, que Adélia Prado, assim como Circe Maia, apresenta um eu
lirico em comunhdo com a natureza, que percebe cada detalhe dela e, por isso,
maravilha-se com a existéncia. Entretanto, para Circe Maia, é o tempo o grande tema
metafisico. Ela demonstra profundo interesse por essa questdo, como afirmou na
entrevista as editoras de sua Obra Poética, ja citada neste capitulo:

“Es lo que quise estudiar toda mi vida. Es decir yo no estudié literatura
porque me parecia que para saber qué se habia pensado sobre el mundo
mismo, las distintas teorias — bueno, eso es lo que me gustaba estudiar:
teorias —, lo que tenia que estudiar era filosofia. Ademas, el tema del
tiempo es el gran tema metafisico. Después viene la gran correntada

anti-metafisica, vienen las posiciones de todo tipo.” (MAIA, 2007, p.
419)

Em algumas de suas obras, o tempo é abordado de forma mais intensa. E o caso,
por exemplo, do livro En el Tiempo (1958), em que a poeta apresenta, em quatro partes
distintas, as vérias facetas do tempo, tratando de recordagdes, momentos felizes dos
passado, a vida cotidiana e a morte. Assim, passado, presente e finitude sdo tocados pela
poeta na obra. Mas, h& o transcorrer do tempo, presente no cotidiano, em Presencia
Diaria (1964) e a percep¢do das marcas que o tempo deixa, como em Cambios,
Permanencias (1978). Enfim, o tempo perpassa toda a obra da poeta, que o percebe nas

coisas mais simples da vida.
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No poema “Antes de que amanezca”, por exemplo, a poeta aborda a angustia da

falta de tempo para se perceber detalhes importantes da vida:

Si hay que madrugar y estaoscuro
y en casa todos duermen
cuando en la calle hay luces todavia prendidas

salir, con pasos rapidos por veredas sin nadie,

como hay que atravessar, velozmente, una plaza
no se miran sus himedos érboles sofiolientos
un verde oscurecido, que recién se despierta

y un aire blanquecino que empieza a levantarse.

No hay tiempo para ver, antes de que amanezca
volverse pobre, ausente, descolorido, el cielo.
Antes de que una luz azul se balancee

alta, alta y ajena

sin bajar a tocar las baldosas gastadas.

Todavia se siente la noche en los rincones.
Se despega sin ganas de los bancos, se muere

sobre el asfalto, junto con hojas y papeles.

En la parada hay grises rostros de frio, serios.
Antes de que amanezca ya esta el dia cortado

Repartidas sus horas nonacidas.

Un esquema del dia hay en cada mirada.
Sobre grises esquemas repetidos, sabidos
la luz descende, pura

alumbra, nueva y fria.

(MAIA, 1958/2010, p. 89)
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O poema evoca o fluxo natural do tempo — anoitecer e amanhecer — e alerta para
a percepcdo da beleza que ha na transicdo de um momento para o outro. A necessidade
de levantar-se, ainda escuro, e sair de casa enquanto as pessoas ainda dormem, anuncia
um compromisso importante, como por exemplo, o trabalho. Isso gera pressa, que

impede a percepg¢do da imponente natureza que é o cenério desse horario.

A natureza, porém, esta em sintonia com o ser que desperta e sai logo cedo as
ruas, pois elaamanhece junto com ele. A cena descrita na segunda estrofe revela como a
natureza igualmente se levanta nesse amanhecer. Na imagem do poema, a noite quer
resistir nesse momento, parece ndo querer ir embora e, por isso, vai deixando seus

vestigios, afastando-se sem muita vontade.

Antes que amanheca, 0 dia ja esta repartido em horas, fragmentado. Mal
nasceram as primeiras horas e ele se divide e se esvai. As pessoas dessa cena parecem
executar sua rotina de forma mecanica e pouco animada, como anuncia o verso: “En la
parada hay grises rostros de frio, serios.” Os rostos dessas pessoas exibe a sua rotina
fragmentada, em que o tempo passa depressa e elas ndo observam o gue acontece em

volta. Porém, uma luz ilumina esse cotidiano, € uma luz nova, o nascer de um novo dia.

Ao tratar desse transcorrer do tempo, a poeta chama a atencao de seu leitor para
a percepcéo de uma emocédo para a qual, geralmente, as pessoas ndo tém olhos. Isso se

relaciona com o pensamento de Eliot (1989, p.47):

“O objetivo do poeta ndo é descobrir novas emocdes, mas utilizar as
corrigueiras e, trabalhando-as no elevado nivel poético. Exprimir
sentimentos que ndo se encontram em absoluto nas emog¢8es como tais.
E emocgdes que ele jamais experimentou servirdo, por sua vez, tanto

quanto as que lhes sdo familiares.”

Desse modo, Circe Maia pinga do evento corriqueiro que é o amanhecer uma
emocdo para a qual as pessoas nao estdo atentas. Ao sairem apressadas para 0S seus
compromissos diérios, ndo lhes sobra tempo para observar a natureza que também se
levanta e que pinta um belo quadro como pano de fundo para a vida diéria. Nao é
possivel deter o tempo em que transcorre a cena, contudo, a poesia retém a emocao,

Unica e eterniza esse momento de beleza.



148

Para a autora, todas as coisas estdo relacionadas ao tempo, como ela mesma

Afirma em entrevista (2010):

“Pero no me gusta hablar de como reflejo mi personalidad. El poeta
Odysseas Elytis, un poeta contemporaneo decia que detras de cada cosa
hay otra cosa. Es decir, no se precisa hablar de uno mismo, hablas del
arbol que tenés enfrente y se asocia a otra cantidad de experiencias. Ah,
coémo me cuesta esto. Es como lo del contenido latente y el contenido
manifiesto. Porque no se trata de escribir de la naturaleza, a lo Juana.
Es cierto que en el campo, en el campo verdadero, sentis una emocién,
pero no simplemente por nombrar al arbol, sino porque aparecen otras
cosas. Sobre todo cosas que tienen que ver con el tiempo.

Na percepcéao da poeta, hd um contetdo implicito nas coisas que sdo abordadas
pela poesia. Entdo, ndo se trata de apenas demonstrar a emogdo do amanhecer no
poema, ele diz muito mais que isso. Ao retratar o rosto cinza das pessoas que esperam
no ponto de dnibus e ao falar de alguém que se levanta e sai as pressas para cumprir as
suas atividades diarias, a autora chama a atencdo para a brevidade do tempo. Isto, na
contemporaneidade, é motivo de angUstia para 0s seres, que estdo sempre correndo em
busca de tantos objetivos, envolvidos com tantos afazeres, que ndo se ddo conta do que
estd ao seu redor —um mundo simples, belo, natural, que comunga com esse ser 0 ato de

amanhecer.

E a poeta vai além dessa perspectiva no poema “No aquella eternidad”:

No aquella eternidad de la dicha, ni aquella
eternidad del llanto.

No el continuo aletear de ala decielo

ni la continuallama,

sino la eterna vida de estar, de haber estado
desde que todo fue por vez primera

y Nno morirse mas, seguir contodos

y siempre fuéramos.

Porque no sé de dicha pura,sola
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limpia, limpia y sinsombra

polvo niarena

sino de aquel surgir de laalegria
COMO que amaneciera

como reir después de haber llorado

como luz sobre el agua y enla tierra.

No sé, en realidade noentiendo

pero si que quisiera

mirar desde muy lejos sobre dias yafios
haber estado entonces

estar después que muera

conocer los que no han nacido ahora

—no sé de qué hablaran, ni sus vestidos —
pero seguramente habra horas como ésta
el viento como ahora

noches como las nuestras

igual caer de luz y de aguatriste

igual miedo de muerte

el mismo llanto y risa y la granéansia

de vida parasiempre.

(MAIA, 1958/2010, p.95)

O poema fala da eternidade. Mas, como vimos a poeta falar na entrevista citada,
que ha sempre algo por tras do que é dito, além das aparéncias, ela destaca outra outra
eternidade. Logo no titulo e no primeiro verso aparece a expressdo “No aquella
eternidad.” Circe Maia, entdo, servindo-se de imagens do mundo cotidiano, trata de

explicar de qual realidade esta falando ao longo do poema.

Na&o se trata da eternidade presente no instante de felicidade e nem aquela que
parece conter um momento de dor, o eu lirico anuncia que vai falar da eternidade

presente no estar vivo e no que ja se viveu. E a eternidade do que se realiza. Para o eu
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lirico ndo existe uma felicidade pura, limpa sem sombra. A felicidade conhecida é
aquela inesperada, que surge no amanhecer, no sorriso depois do pranto, como a luz que

incide sobre a 4gua e a terra.

Para elucidar como é essa eternidade, o eu lirico da o exemplo de que mesmo se
olharmos para um momento distante, no qual ainda ndo conheciamos o que temos
agora, veremos exatamente o que temos neste instante: o vento, as noites, o cair da luz,
o medo da morte, a tristeza, o sorriso e o desejo de vida eterna. E a certeza da eternidade
no momento presente, na vida que se vive a cada dia. O poema, entdo, € um chamado a
que se preste atencéo a determinados elementos que sempre existirdo em qualquer ciclo
da existéncia. A poeta fala do que sempre existe, mas que nao € perceptivel. Assim, ela

fala de uma coisa, mas revela outra por tras.

5.3 —Percepc¢des poéticas

Revelar a transcendéncia das coisas — seja por meio da religiosidade, como em
Adélia Prado, seja por abordar a brevidade do tempo — como em Circe Maia é uma
caracteristica de destaque nessas autoras. Embora, neste trabalho, tenham sido
ressaltadas muitas semelhancas entre as duas, faz-se necessario também percebermos as
diferentes concepcBes poéticas em que elas demonstram toda a originalidade de suas
obras, bem como as influéncias. Adélia Prado entende a poesia como processo de
revelacdo divina e Circe Maia como uma busca de unidade de sentido do mundo, como
ela mesmaafirma em entrevista ja citada neste capitulo (1998):

“A busca da unidade de sentido do mundo é uma tarefa mais filosofica,
porém reconheco que, no fundo, é uma tarefa da poesia. No entanto,
ocorre que em nossos dias nos tornamos muito cautelosos, andamos
com “pé de chumbo” — pelo menos este é 0 meu caso —, de maneira que

acabamos ficando em um territdrio desigual e parcial, embora mais
acessivel.”
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A autora tenta, entdo, captar por meio de sua poesia esse sentido de mundo, um
entendimento da dindmica da vida e das coisas que a cercam. Mas, isso € um grande

desafio, como se observa no poema “Posibilidad”:

¢De qué manera ataco con palabras
cosas tan delicadas?

La mirada de un nifio de tres meses
¢puede acaso tocarse

con palabras «meses», «tres», «mirada»?

Hay que dar unrodeo
dar vueltas y volver sobresonidos
sobre voces, oidas, leidas,

tal vez muy usadas...

Es posible que un dia seabran
y en la hendidurabrote
lamirada.

(MAIA, 1970/2010, p.144)

O eu lirico questiona a possibilidade de se conseguir captar com palavras coisas
tdo delicadas como o olhar de um bebé de trés meses. O gquestionamento desencadeia
uma reflexdo sobre a criagdo poética. Como o poeta pode capturar o instante ou as
coisas a sua volta e segurd-las em um momento que se torna eterno por causa da
palavra? E necessério, entdo, dar muitas voltas e deixar cair sobre os sons dessas
palavras o som de outras vozes — vozes que ja foram lidas e ouvidas e, segundo o eu

lirico, talvez muito usadas.

Desse modo, percebe-se que a poeta tem consciéncia das influéncias que carrega
— a poesia que estd em si, mas que é fruto das leituras de outros poetas. O poema
finaliza-se com a possibilidade de que, algum dia, dessas vozes possam se abrir um

espaco para dizer algo mais. E, desse abrir-se, surja o olhar — olhar sensivel do poeta.

Circe Maia tem o cuidado de tecer o texto poético respeitando as possibilidades

de entrelagamento dos fios. Isso se deve ndo sé a sua vivéncia como poeta ou como
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leitora de outros poetas, mas também por sua experiéncia comotradutora. Esse esmero
em captar a palavra certa que traduza algo mais do que a aparéncia do que o0 que esta
sendo dito é tarefa executada com todo o cuidado pela autora.

Adélia Prado também trava duelos com a poesia, ou melhor, com a luta com as
palavras, como diria Carlos Drummond de Andrade, de quem a poeta € leitora. A
influéncia dessa leitura aparece naturalmente em alguns tracos da poesia da autora, ou,
conforme mencionado no capitulo 1, em didlogo com a propria poesia dele, no
conhecido poema “Com licenca poética”. Mas, ndo é s6 questdo de influéncia de
Drummond. Adélia Prado promove também a intertextualidade com outros poetas e
autores que fizeram parte de sua historia de leitura, tais como Guimardes Rosa,

Fernando Pessoa e Castro Alves, para os quais ela também escreve poemas.

Em seu poema intitulado “Poema com observancias no totalmente perplexas de
Guimaraes Rosa”, ela brinca com a linguagem que era propria dele, deixando claro a

homenagem ao escritor:

Ah, pois, no conforme miro evejo,
0 por dentro de mim,
segundo o consentir
dos desarrazoados meus pensares,
é 0 brabo cavalo em as ventas arfando,
se querendo ir,
permanecido apenas no ajuste das leis do bem viver
comum,
por causa de uma total garantia se faltando de quem
m’as dé.
Ad’formas que em tréguas assisto e assino
e o todo exterior desta minha pessoa recomponho.
Porém chega o s6 sinal mais leve
de que aquilo ou isso é verdadeiro
pra a reta eu alimpar com meu brabo cavalo.
Ara! que eu ndo nasci pra permanéncia desta duvidacao,
mas, sO para o ser eu mesmo, o de todo mundo desigual,

afirmador e consequente, Riobaldo, o Tatarana.
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Ixi!

(PRADO, 1976/2002, p. 25)

Como se percebe, ha varias referéncias no poema que nos remetem a linguagem
de Guimardes Rosa, 0os neologismos, inclusive com a referéncia ao personagem
Riobaldo. Em Solte os cachorros (2006, p.46), ela também faz um elogio a obra Grande
Sertdo: Veredas: “No livro mais lindo que ja vi escrito por mdo de homem, um riobaldo
segue dizendo: “Podia ser tudo no mundo uma funcdo sé de religido, essas coisas em
solene, grave, os cantos...” E ainda ha a indigna¢do de Gloria diante da ignorancia das
amigas, em Cacos para um vitral (2006, p.54): “Gloria teve vontade de estapear
Claudina que veio lhe devolver um livro de Guimardes Rosa, dizendo com sua fala

embatumada: um autor assim néo ajuda em nada a melhorar o vocabulario.”

Entretanto, cabe aqui a reflexdo se essa relagcdo com os autores esta no &mbito da
influéncia ou da preferéncia por determinados escritores, como comenta Circe Maia:
“Penso que as influéncias operam mais a nivel inconsciente, enquanto que as
preferéncias sdo claramente conscientes e, portanto, possuem menos peso estas Gltimas
do que as primeiras.” (JORNAL DE POESIA BANDA HISPANICA, 1998)

Assim, as duas autoras revelam suas leituras em sua poesia. Circe Maia mostra
sua preferéncia, por exemplo, pelo poeta espanhol Antonio Machado. A epigrafe da
Obra Poética (2007) contém os seguintes versos do poeta: “Ni marmol duro y eterno /
Ni musica ni pintura / Sino palavra en el tiempo.”. E, no texto de abertura da obra,
apresenta logo nas primeiras linhas a definicdo do poeta para a poesia: “respuesta
animada al contacto del mundo”. E essa concepcdo de poesia da qual compartilha Circe
Maia, perpassa toda sua obra, tanto em poesia quanto prosa em prosa poética. Da
mesma forma, ela dialoga com a filosofia, escrevendo inclusive um poema em

referénciaa Kant, “Terca Paloma™:

El aire me pesa
(La paloma se cansa luchando contra el viento)
- Sacame el peso

quitame el aire
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librame el ala

El aire te sostiene
ave estlpida, calla
(Pero suefia el vacio
la palomakantiana)

(MAIA, 1998/2010, p.330)

A propria autora comenta esse poema em entrevista as editoras de sua Obra
Poética:
“La propria paloma kantiana, no se puede entender qué quiere esa
paloma... y sin embargo yo lo explicaba en classe; esa imagen,
explicaba en relacion con el sistema de Kant que la paloma era la razén
humana que es muy pretenciosa, que pretende alejandose de la
experiencia construir sistemas y en Kant es como pretender volar sin
apoyo. La experiencia parece ser uma traba pero en ella se apoya para
volar y la Unica razon vélida es la cientifica que se basa en la
experiéncia. La razén metafisica para Kant no es valida porque quiere
ser demasiado libre. El poema mio es tan breve y tan reducido que estoy
segura que no se entiende mucho, inclusive creo que insulto a la
paloma... ;no? Y el de la laguna es la posicion de Hussel acerca de la

percepcion, que la percepicion tiene perfiles, que ese objeto no hay una
percepcion totalizante.” (Obra Poética, 2010, p.417-418)

Circe Maia pronuncia-se de forma modesta em relagdo ao seu poema. Contudo,
vejo a grandiosidade do seu texto ao ressaltar que a experiéncia pode parecer-nos um
grande problema, um entrave, mas ela pode ser um trampolim para se alcar voos ainda

mais altos.

E possivel pensarmos em um diélogo entre a “paloma” do poema de Circe Maia

e 0 poema “Guia” de Adélia Prado:

A poesia me salvara

Falo constrangida, porque s6 Jesus

Cristo é o Salvador, conformeescreveu

um homem — sem coagdo alguma—

atras de um crucifixo que trouxe de lembranga

de Congonhas do Campo.
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No entanto, repito, a poesia me salvara.

Por ela entendo a paixdo

que Ele teve por nds, morrendo na cruz.

Ela me salvard, porque o roxo

das flores debrucado na cerca

perdoa a moca do seu feio corpo.

Nela, a Virgem Maria e 0s santos consentem
no meu caminho apécrifo de entender a palavra
pelo seu reverso, captar amensagem

pelo arauto, conforme sejam suas maos e olhos.
Ela me salvara. N&o falo aos quatro ventos,
Porgue temo os doutores, a excomunhdo

e 0 escandalo dos fracos. A Deus ndo temo.
Que outra coisa ela é sendo sua Face atingida
da brutalidade das coisas?

(PRADO, 1976, p.63)

Para Adélia Prado, entdo, a poesia ¢ “guia”, “salvacdo” de quem escreve.
Embora, aparentemente, escrever poesia seja um processo de angustia, quem fala no
poema n&o teme por isso, pois sabe que vera a face de Deus. E por meio da poesia que
entenderda a salvagdo do espirito e é também por meio dela que entende o mistério da

crucificacdo de Cristo. Tudo é mistério: Deus, a crucificacdo e a poesia.

As duas autoras tornam suas poesias muito particulares ao tratarem de temas
filos6ficos como esses. E, ao estabelecerem didlogos com os autores de suas
preferéncias, apontam para uma poesia que contempla a novidade na literatura da

América Latina, como explica Bara (2003) citando Antonio Candido:

“O sentido de influéncia ¢ visto sob varios espectros. Primeiramente,
Antonio Candido reconhece que as literaturas latino-americanas séo
ramificacOes das literaturas metropolitanas, representando sua dependéncia
cultural. Contudo, ao decorrer do tempo, a literatura dos “colonizados”
passou a se mostrar original, colocando-se de forma igualitaria ao lado da
européia e contribuindo ao universo cultural. Isto posto, seu conceito de
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influéncia ndo carrega o sentido determinista, positivista ou colonialista,
tornando-se algo que é assimilado reciprocamente, ndo sendo somente
sofrida.”

Conhecer a poesia dessas duas autoras contribui para esse entendimento, de que
a literatura latino-americana contemporanea nao € sofrida e muito menos mera repeticao
de outras literaturas. Ela ja possui um territério demarcado, que se amplia com a

revelacdo de poetas como Adélia Prado e Circe Maia.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa buscou analisar a poesia de Adélia Prado e de Circe Maia,
procurando evidenciar de que forma elas tratam do feminino e do amor, que no caso
dessas poetas, reveste-se em um amor que € cuidar do outro, da casa, da familia e das

relaces que compdem o cotidiano.

O cotidiano € para elas o espaco da inspiracio poética. E dele que elas captam
imagens gue poderiam ser tomadas como corriqueiras e triviais, mas, sob o olhar
sensivel das poetas, essas imagens sdo alcadas ao patamar do sublime. Assim, o
cotidiano ordinario passa a ser extraordinario — um acontecimento rico, repleto de
beleza. E nas coisas simples que as duas autoras percebem a magnitude dos eventos

cotidianos e a revelam por meio de sua poesia.

Adélia Prado e Circe Maia, apesar de pertencerem a paises diferentes,
apresentam inameras coincidéncias e semelhancas tanto na vida pessoal como em suas
percepgdes sobre 0 que é a poesia. Para Adélia, a poesia é experiéncia divina, epifania.
Para Circe Maia, € dialogo com o mundo que a cerca, comunhdo com o ambiente e a

natureza.

Ao retratarem o cotidiano, as poetas evidenciam uma mulher que é muitas ao
mesmo tempo: mde, esposa, irmd, filha, dona de casa. O espac¢o privado, a casa, é
constantemente retratado na poesia delas. Esse lugar, contudo, ndo é visto como carcere,
prisdo da qual elas precisam se libertar. Ao contrario, a poesia pousa nessa casa, que €
um lugar onde elas exercem com alegria e por opgédo aspectos que tradicionalmente séo
associados ao feminino: gestar, criar e cuidar. Elas ndo cuidam sO das tarefas
domeésticas, mas criam a partir delas a sua poesia e, assim, transcendem as coisas de que

falam em seus poemas.

Com um modo muito singular, as duas autoras tratam do amor presente nas
relaces cotidianas. As duas autoras tém semelhancas em relagdo ao tema, contudo,
apresentam diferencas do modo de expressar esse amor. Em Circe Maia, h&4 um sujeito
lirico que participa da dindmica do lar, cuidando da casa e de seus familiares, mas existe
também um ser que comunga com a natureza a sua volta. Um dialogo com os elementos

da natureza — terra, agua, sol, vento, arvores, folhas, etc. — é recorrente na poesia de
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Circe Maia. J& Adélia Prado opta por tratar além do amor familiar, do amor erético, do
desejo. Porém, ndo esgota o tema do amor somente nesse tipo de relacdo, ela aborda

também o amor a Deus, expresso por meio de sua religiosidade assumida publicamente.

A poesia dessas autoras tem pouso em qualquer lugar, inclusive, nos eventos
tristes do cotidiano, tais como a morte. Adélia Prado fala com leveza e com saudade
sobre a morte de seus pais. Eles voltam & cena cotidiana, acessados pela memoria que
guarda as reliquias do convivio entre eles, dos ensinamentos que ficaram. A auséncia
dos pais se faz presenca na poesia do cotidiano. Para Circe Maia, a auséncia dos entes
queridos toma conta de tudo ao redor. O siléncio preenche os comodos da casa que um
dia ja foi alegre com a presenca de determinadas pessoas. A poesia desta autora traduz a
dor da perda e a impoténcia do ser humano diante de eventos tradgicos que cortam o fio
davida.

Ao aproximar a poesia de duas autoras da cena literaria contemporanea brasileira
e uruguaia, espero estar contribuindo de alguma forma para os dialogos entre essas
literaturas. Meu estudo ndo se esgota nas reflexdes apresentadas aqui, pois a leitura da
poesia de Adélia Prado e de Circe Maia ainda suscita outras discussdes, tal é a grandeza

da obra poética dessas autoras.
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