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Ler significa reler e compreender, interpretar. £ath 1€ com os olhos que tem. E

interpreta a partir de onde os pés pisam. Todoopdatvista € a vista de um ponto.

Para entender como alguém 1€, é necessario safmer €& seus olhos e qual é sua
visdo de mundo. Isso faz da leitura sempre umé@urde A cabeca pensa a partir de
onde os pés pisam. Para compreender, é essencfeomy o lugar social de quem

olha. Vale dizer: como alguém vive, com quem coeyviyue experiéncias tem, com

gue trabalha, que desejos alimenta, como assutheuoss da vida e da morte e que
esperancas o animam. (BOFF, 1997).






RESUMO

Esta dissertacdo procura analisar em contos dasoess angolanos Manuel Rui, Boaventura
Cardoso e Luandino Vieira as estratégias liter&ussconcretizam as relacdes entre texto e o
contexto social. Destaca-se o fato de as narratiterarias selecionadas possibilitarem o
contato do leitor com tradi¢cOes, crencas, valoresstumes ainda preservados em Angola
mesmo nos tempos atuais. Ao relevar tais aspeattyapalho salienta o fato de eles serem
construidos a partir da observacdo do cotidiangpaoho, indicando a predilecdo desses
autores pelos segmentos populares, na maioria e&ss,vos musseques — 0s bairros da
periferia de Luanda — e pelas personagens que wele®. Exploram-se, desse modo, na
cena literaria, as proximidades entre 0 mundo ext® o mundo vivido, marcando-se as
diferentes feicbes do espaco urbano de Luandageietdes relacionadas com a construcéo
da identidade cultural do pais. Na analise dososprdestacam-se ainda estratégias que

configuram no texto literario o trabalho com a wl@adle, a memoria e os espagos narrativos.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Angolana. Oralidade. Memoria. Estradédiiterarias.






ABSTRACT

This work looks for to analyze in stories of theghdfan writers Manuel Rui, Boaventura
Cardoso and Luandino Vieira the literary strategied materialize the relations between text
and the social context. The fact of the selectestdry narratives is distinguished makes
possible the contact of the reader with traditidoediefs, values and customs still preserved in
same Angola in the current times. When standingsoah aspects, the salient work the fact of
them to be constructed from the comment of dailthefpeople, indicating the predilection of
these authors, for the popular segments, mosteofirtie, musseques - the barrio exteriors of
Luanda - and for the personages who in them liveyTare explored, in this manner, in the
literary scene, the neighborhoods between the dtageld and the lived world, marking the
different faces of the urban space of Luanda amstipns related with the construction of the
cultural identity of the country. In the analysisstories, it is still distinguished strategiesttha

configure in the literary text the work with therrative orality, memory and spaces.

KEY-WORDS: Angolan literature. Orality. Memory. Strategy Liaey.
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1 INTRODU(;AP: DOS PRIMEIROS PASSOS AO NASCIMENTO DA
DISSERTACAO

"E 0 amor resistiu ao tempo. A paixdo move os iiessN&o escolhi literatura. A literatura
me escolheu.”
Paula Fernandes

Apesar dos esforcos atuais para se destacar atémpiar de varias culturas africanas
na construcao identitaria do Brasil e apesar daéecia para se estreitarem as relacdes entre
Brasil e Africa, ha ainda uma lacuna muito granol® celac&io aos estudos sobre o continente
africano. Essa lacuna pode ser comprovada quaralwatisa, por exemplo, a grade curricular
de cursos de Histéria e de Letras, em varias wioaies brasileiras. Embora algumas
disciplinas do curso de Letras proporcionem o ¢ontam textos das diferentes literaturas
africanas escritas em lingua portuguesa, um eshals sistematico destas nem sempre é
oferecido pelas universidades.

Na PUC Minas, o Programa de PoOs-graduacdo em |Lelessle a sua criacdo, em
1989, tem em sua grade a oferta de disciplinasesabr literaturas africanas de lingua
portuguesa. Vérias dissertacfes e teses defendides elaboracdo comprovam essa
presenca, e a realizagdo do IV Encontro de Prafesste Literaturas Africanas de Lingua
Portuguesa, em novembro de 2010, sob a respousalgida PUC Minas, em parceria com a
UFMG e a UFOP, atesta o compromisso da universidaneessa area de conhecimento. No
entanto, mesmo na PUC Minas, o estudo das Litestfricanas de Lingua Portuguesa na
graduacgédo so é feito como parte de disciplina godém contempla a Literatura Brasileira e
a Literatura Portuguesa.

A auséncia de estudos mais sistematicos sobreltasasue as literaturas africanas de
lingua portuguesa tornou-se evidente quando, er8, 200realizado por mim, como bolsista
de iniciacao cientifica (IC), um projeto de pesguisie tinha como foco analisar imagens de
Brasil e de Africa encenadas na literatura e, aetimente, na obra literaria do escritor
brasileiro Adonias Filho. Durante o desenvolvimed#opesquisa, houve participacdo minha
em simpédsios, discussfes e minicursos sobre o tefesecidos pela Pds-graduacao.
Entretanto, ainda assim, foi percebida uma fakkagraduacéo, de estudos mais especificos
sobre as literaturas africanas, até porque a dbeearla estudada remetia a contextos

africanos que n&o eram conhecidos por mim até oentum

! Apropriac&o de fala da cantora Paula Fernandegsiaase troca “musica” por “literatura”.
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Em 2009, como bolsista do PROBIC/FAPEMIG, foi reatio um novo projeto de
pesquisa que procurou analisar o modo como a mansdgial africana e angolana era
abordada em contos do escritor Manuel Rui. Isspdesivel porque apareceu a oportunidade
de integrar o Grupo de PesquiBarcursos da memoria nas literaturas africanaslidgua
portuguesa contemporaneapordenado pela professora Dra. Maria Nazareth eSoda
Fonsecacujas reflexdes foram de suma importancia parazeggo desta dissertacdo. Das
discussfes sobre as literaturas africanas e désesnde contos de escritores africanos como
Mia Couto, Boaventura Cardoso e Manuel Rui, entiteos, foi que a ideia deste projeto de
pesquisa tomou forma.

De certa forma, esta dissertacdo considera assili§es da lei 10.639 de 2003 sobre a
introducéio dos estudos de Histéria da Africa e wltu/literatura afro-brasileira na grade
curricular do ensino basico brasileiro, porque kbuoira para uma maior imersao dos leitores
na literatura angolana. Se se considerar que oogiis da lei passa a ser exigido
principalmente na rede publica de ensino, estudo®® que ora se propde podem contribuir
para um contato mais aprofundado com o univergpaho afro-brasileiro e africano de
lingua portuguesa.

Em linhas gerais, pode-se dizer entdo que estalli@@aprofunda uma experiéncia
iniciada na graduacdo com os projetos desenvolvidos bolsa de Iniciagdo Cientifica.
Como uma expansao desses projetos anteriores, @ @mypreitada visa a analisar as
estratégias literarias legitimadas em contos de dtédores angolanos, a saber, Manuel Rui,
Boaventura Cardoso e Luandino Vieira. Interessautiiscomo nesses contos a memaria se
faz estratégia de acesso a fatos concretos daiaidgdAngola, particularizando o enfoque de
situagdes concretas que envolvem a presenca daizamdo em Africa e suas perversas
consequéncias. Como se procurara demonstrar, éssceelecionados muitas vezes podem
ser considerados documentos. Essa é a opinidarids héstoriadores, dentro os quais podem
ser citados Eduardo Franca Paiva (UFMG) e Selmdoa@UNB). Essa posi¢do atual
defendida por muitos historiadores fortalece aaidi que os estudos historicos se afirmam
inclusive com a literatura. Nesse sentido, os tegitalisados por esta dissertacdo permitem
uma visado de questdes socioculturais angolanasremque ajudam a construir a memoria da
nacao e de suas diferentes tradigdes.

O corpusdeste trabalho se constituira de contos, uma uezégnesse género que 0s
escritores selecionados expdem mais explicitamgméstdes ligadas ao dia a dia do povo

angolano, seus costumes e tradicOes, e, a0 mesmpo,telenunciam as mazelas sociais e a
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pobreza cronica que, por diferentes causas, est@rgepresente na maioria dos paises
africanos.

Em suma, pode-se dizer que esta dissertacdo nasaeskjo de aprofundar as
pesquisas sobre textos das modernas literatuiaarafs em lingua portuguesa e de conhecer
mais profundamente dados do contexto social emegses sdo produzidos. Embora os
escritores e 0s textos pertengam a um mesmo aifesencas de tom e de trabalho com a
linguagem sdo marcantes. Além disso, cada esadecionado materializa em seus textos
estratégias e recursos diferenciados, ainda quenuas estejam ligados a mesma realidade
cultural. As obras literarias podem, nesse senfiglacionar como agentes motivadores de
uma percepcdo mais pontual de questdes relacior@dasntexto social. Nesse sentido, o
contato com producdes literarias de trés importapgeritores angolanos permite perceber
que, ao extrapolarem o ato individual da narragdses autores assumem uma ViSdo mais
coletiva dos cenérios enfocados.

Para se compreender um pouco das diferencas audidaaqui, faz-se importante
apresentar, resumidamente, os contos selecionads.’A grade”, da obrd morto & os
vivos de Manuel Rui, é focalizada uma tipica familianidense, vivendo as agruras de um
periodo importante da historia do pais: o lugamdher africana na tradicdo do pequeno
comércio, nas feiras e nos mercados, a terrividc@d que, no pds-independéncia, motiva
negocios licitos e ilicitos, mostrando que, naagifio encenada pelo conto, saber negociar é
importante para a questao da prépria sobrevivéema:'Desculpe, tia”, da obrastérias de
conversa do mesmo autor, relata-se uma situacdo que tangwétencia problemas da
Angola pés-independéncia, na qual a mudanca deectasulta na desvalorizagdo da familia.

Nos contos de Boaventura Cardoso, “Gavido veiod@Fum!”, da obr® fogo da
fala, e “Nostempo de miudo”, da obkdzanga dia Muenhua questdo da memoaria da guerra
€ encenada através da visao inocente de uma ceadgaaproximag¢do com o calor de uma
partida de futebol jogado pelas criangas. Nos sod& Luandino Vieira, “Vavo Xixi e seu
neto Zeca Santos” e “Estoria da galinha e do oda’obra_uuanda ha uma forte presenca da
tradicdo das historias contadas e a certeza deayqiar estorias € uma estratégia importante
no fortalecimento dos elos sociais.

Como se pretende demonstrar, todos esses autotes e um ponto em comum: o
aproveitamento de recursos proprios da linguageah) da tradicdo da oratura, conjunto de
estorias contadas pelos mais velhos. No entanttraaerem para a literatura essa tradicao,
ela é posta em didlogo com peculiaridades da aditataria. Na construcéo dos contos, além

de imbricagbes entre dados da realidade e fatosntastos e da presenca constante de
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elementos do universo da oralidade, o modo comest¥ias sdo contadas torna-se uma
estratégia importante a ser considerada.

O estudo dos contos dos escritores angolanos aedelns se apresenta nos proximos
trés capitulos. No capitulo seguinte, intituladontar e narrar: processos de construcao
literaria, procura-se discutir caracteristicas do género centdo corpus literario desta
dissertacdo. Sao tecidas ainda consideracdes aatm@ortancia da tradicdo oral e da oratura
na cultura angolana. Nesse capitulo, ainda saatitlas algumas estratégias textuais que, nos
contos selecionados, caracterizam o didlogo entralmlade e a escrita e particularidades do
narrador, gue muitas vezes funciona como um contiglestorias.

As consideragdes sobre o género conto sédo coregtreimin base nas reflexdes de
Andre Jolles (1976), Julio Cortazar (1974) e Ndskaella Gotlib (2003). O modo como as
literaturas africanas assumem 0 género conto & partoratura € posto em discussao com
apoio de reflexdes Laura Padilha (2007), Rita ChaweTania Macédo (2007) e outros
tedricos. A analise sobre as vozes narrativas & gerdformancesnos contos selecionados
valem-se das reflexdes de Terezinha Taborda Mo(20@5), Oscar Tacca (1983) e outros
estudiosos.

No capituloMemodrias de tradicdo e de guernaeflexdes sobre as memdérias de guerra
e as memorias de tradicbes serdo tecidas a partmndlise dos contos de Boaventura
Cardoso, “Gaviao veio do sul e pum!” e “Nostempardado”. A memdéria de guerra, a luta
pela sobrevivéncia é enfocada na anélise dos cOvito® Xixi e seu neto Zeca Santos” e
“Estdria da galinha e do ovo”, de Luandino Vieim,"A grade”, de Manuel Rui, para
explicitar a guerra diaria enfrentada pelas pergemsa para sobreviver em um espago
marcado pela opressdo, pelo medo, pela misériale fpme. As tradicbes angolanas
mostradas pelo viés da ficcdo se apresentam empscentmo “Desculpe, tia!l”, de Manuel
Rui, e “Vavd Xixi e seu neto Zeca Santos” e “Estaa galinha e do ovo”, de Luandino
Vieira.

Nesse capitulo, autores como Selma Pantoja (2006jre Nora (1993), Michael
Pollak (1992), José Guilherme Abreu (2005) e outestudiosos s&o importantes na
construcdo de uma reflexdo sobre a memoria e smhm® a literatura pode assumir, em
diferenca, as fungdes relacionadas com “os lugiesemoria”.

No capituloLugares de Angola: a encenacdo da busca pela idadé¢ apresenta-se
uma reflexdo sobre as caracteristicas da chamattaatira de combate” e sobre a
preocupacao de alguns escritores angolanos enrdnazgara a cena narrativa 0o espaco

urbano luandense, focalizando, principalmente, osseques e a multiplicidade de seus
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habitantes. Tece-se também uma reflexdo sobre artémgia dos musseques, dos espacos
separados pela “fronteira de asfalto”, no fortaemto do processo de identidade de Angola.
Assim, sdo retomados os contos “Estoria do ovo gatiaha”; “Vavo Xixi e seu neto Zeca
Santos”, de Luandino Vieira e “A grade”, de ManBeli. As reflexdes de Fanon (1979) e
Tania Macédo (2008) sao importantes nas considesagérais sobre o espaco e sobre o
espaco urbano de Luanda, cenério privilegiado gienaldos contos trabalhados.

Na conclusdo, enfatiza-se a importancia de taigdest para a concretizacdo dos
propésitos da lei 10.639 de 2003 nos tempos atDaistaca-se ainda o fato de as narrativas
literarias selecionadas possibilitarem o contatdettor com a tradicdo de contar estérias, as
crengas, os valores e 0s costumes preservados entempo marcado por intensas
transformacdes.

Os contos analisados, como se mostrara no deataereflexdes, valendo-se de
significativos recursos textuais, encenam queshi&sricas e sociais do contexto em que
foram produzidos. S&o assim produtos de ficcado ey@smo tempo, pecas fundamentais para
a compreensao da historia de Angola, marcada petgmca da colonizacdo portuguesa e por

suas perversas sequelas.
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2 CONTAR E NARRAR: PROCESSOS DE CONSTRUCAO LITERARIA

E o homem contara sempre, por ser o conto a forataral, normal e insubstituivel
de contar.
(GOTLIB, 1988, p. 76)

[...] O poeta é um dos primeiros africanos a exprian ideia de “continuidade”
entre as tradicBes orais e a literatura africanadionsé praticando na sua escrita
poética 0s recursos reclamados, mas também doutfimasobre o assunto em
varios textos ensaisticos.

(LEITE, 1998, p. 14)

Muitos sé@o os tedricos que teceram reflexdes solgénero conto e, muitas vezes,
essa tarefa € mais ardua do que aparenta sergé&ssm nao pode ser definido apenas por
sua brevidade, ou seja, como um texto que vocégaesler em apenas uma “sentada’. Ha
muito mais aspectos encobertos nessa sua con8isgondo Machado de Assis, citado por
Gotlib (1988), o conto “é género dificil, a despaifa sua aparente facilidade.” (ASSisud
GOTLIB, p. 9).

Ao estudar os contos de Edgar Allan Poe, Cortaaasidera trés significados do
género conto: um relato de um acontecimento, untéag@o oral ou escrita de um
acontecimento falso e uma fabula que se contaiasces. A partir das consideragfes de
Cortazar, é possivel ressaltar que, nos contosemsmalisados neste trabalho, sente-se que a
tradicdo das narrativas orais esta presente ndagsque se mostra, conforme acentua Rita
Chaves (2007, p. 26), como uma “matéria hibridgukeconstitui [...], a fala se torna escrita.
E a escrita, a fala ritualizada no papel”. Assimpaicdo dos dois tedricos permite pensar no
conto como uma narracdo de um fato, seja est@uefidticio. Essa posi¢ado esta referendada

por Jolles para quem o conto é:

[...] uma forma a cujo respeito se afirmou queselasforca por narrar um fato ou
um incidente impressionante, de tal modo que spgukestar na presenca de um
acontecimento real e ser esse incidente mais ianertaparentemente, do que os
personagens que o vivem. (JOLLES, 1976, p. 192).

Ao ser considerado uma narrativa curta, o contapsexima das estérias contadas em
contextos de tradigao oral, como em comunidadégtomais africanas. Pode ser visto como
0 género que retoma as narrativas deixadas pelosstasis, que as herdaram de outros
ancestrais. As narrativas orais contadas e recasaelos contadores de estorias funcionam,

nas culturas africanas, como mecanismos de encantara de sabedoria, pois sdo passadas
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as criangas e aos adultos para solidificar os ldgagupo. No ato da contacdo, os contadores
estdo interessados em atrair a atencdo dos oywvil@derma a interagirem com eles. Todos
0s envolvidos nessa cena nado estdo preocupadosoctato de a historia contada ser
verdadeira ou falsa, pois ela se inscreve em fiadigue as legitimam como ensinamentos
gue devem ser passados aos mais novos. Por issayi@em as historias, 0os ouvintes estao
interessados em guardar 0s ensinamentos transsniticivés de estratégias selecionadas pelo
contador.

Segundo Hampaté Ba (2003), nascido na Republidslaly da Africa Ocidental, a
memoéria dos povos de tradicdo oral é de uma fideéde de uma precisdo prodigiosa.
Quando uma histdria é contada, a memoéria ndo ragipenas o conteldo, mas também toda
a cena, na qual a cronologia ndo € a grande prag&agara os narradores e a repeticdo nao é
um defeito. Salienta Hampaté Ba que os tradicistzi sdo os grandes depositarios da
heranca oral. Eles podem ser mestres iniciadosossup o0 conhecimento da tradicdo em
todos 0s seus aspectos. Sendo assim, os tradistapaldo sédo especialistas, um individuo de
conhecimento fragmentado; na maioria das vezes, €le “generalizadores”. Em varias
partes da Africa, como no atual Mali, os granBesna eram conhecidos e venerados, as
pessoas vinham de longe para recorrer ao seu d¢ordrdo e a sua sabedoria. No periodo da
colonizacéo, esses mestres da tradicdo ordoasa,foram perseguidos pelo poder colonial
que procurava eliminar as tradicoes locais, a fenddminar a populagédo e impor seus
habitos, costumes e valores.

Nas culturas tradicionais, os tradicionalistas i=Bponsaveis pela realizacdo de atos
ritualisticos, sendo os intermediarios entre ostamrcomuns e as forcas tutelares. Os
tradicionalistas sdo, por isso, muito respeitadogsse respeito advém do fato de eles se
prepararem durante muitos anos para desempenhateos vituais de preservacdo de
tradicoes seculares. Por isso, os tradicionalsasem o valor das palavras e conhecem as
interdicdes que rondam o fato de essas nao podsreutilizadas imprudentemente.

Na educacéo tradicionalista, a cadeia de transmisséuito valorizada e é passada a
geracdo mais nova através de conversas e/ou hstjue comecam dentro do seio de cada
familia. Em casa, 0 pai, a mde ou a pessoa masa i@ mestres e educadores. Séo eles
quem transmite as primeiras licdes de vida, ndoappelas experiéncias, mas, também, por
meio de historias, fabulas, lendas e advinhas. EEgasamissao constitui a primeira célula da
formacdo dos tradicionalistas.

Algumas fung¢des como as do tecelédo e a do fers@mamuito valorizadas na tradicéo

dos tradicionalistas. Em algumas culturas africaas®bras do artesdo, por terem um carater
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sagrado, sao consideradas ritualizacdo da obr®a#e Ngalg o criador do mundo. Ao
exercerem suas profissdes, o ferreiro e o tecef@etem o mistério da criacdo e completam a
obra do Criador. Por isso, o trabalho desses adasacompanhado por cantos, rituais ou por
palavras do dominio do sagrado. E, nesse sentgl@raprios gestos desses artesdes sao
considerados uma linguagem, conforme registra H@RR@ O vaivém dos pés, que sobem e
descem para acionar os pedais do tear, lempedaara criadoraporque faz circular a forca
gue emana do trabalho. Simbolicamente, o mateaayzido pelo teceldo € também sagrado:
a tira de tecido que se acumula no chao e se esmolam bastdo que repousa sobre o corpo
do artesdo esta representando o passado e o prekemt rolo de fios simboliza 0 amanha,
este desconhecido porque vai depender do entretetara da tessitura que os transformaréo
em um tecido.

E ainda Hampaté Ba quem informa ser o ferreiro posi¢ario dos segredos das
transmutacdes. Ele s6 pode iniciar seu oficio apddanho de purificacdo preparado com o
cozimento de certas folhas, cascas ou raizes deeérvescolhidas em funcdo do dia. Em
algumas regifes da Africa, o ferreiro é muito tempetlo poder que tem de transformar e de
dominar seu trabalho com palavras pronunciadas didaeque vai manuseando cada
ferramenta. Seus conhecimentos abrangem um vagio d# vida, fazendo dele a Unica
pessoa habilitada a praticar a circunciséao.

Na tradigcdo oral, o conhecimento herdado encarmes®talidade do ser, assim 0s
oficios ou as atividades tradicionais esculpem rohsgnano. Nessa visdo, aquilo que é
ensinado na escola, por mais util que seja, n@o é@rtportante, ja que nem sempre € vivido
no dia a dia.

Os estudiosos das diferentes culturas africanasrsal importancia da oratura, pois,
como se acentuou, a fala € reconhecida como o deefweservacdo da sabedoria dos mais
velhos, herdada dos ancestrais. Nas comunidadesadi&do oral, o conhecimento é
propagado de uma geracdo a outra em forma de imasrairais. Quase em toda parte, a
palavra tem um poder misterioso, pois palavrashcrimisas. 1sso, pelo menos, é 0 que
prevalece na maioria das civilizagcbes africanagnocoafirmam Chaves e Macédo,

esclarecendo ainda que:

Quando nos referimos a questdo do conhecimentca eransmissao a partir da
oralidade, estamos nos marcos de uma forma de &mureu transmitir os
conhecimentos sobre a historia e os ensinamentostibano de uma comunidade,
gue tem como palco privilegiado a memdéria e conmiagonistas 0s mais velhos.
(CHAVES; MACEDO, 2007, p. 15).
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A tarefa de transformar a narrativa oral em umaatiga escrita pode ndo ser facil,
uma vez que o narrador literario nem sempre é cdpaagssumir as mesmas estratégias do
contador. Tanto o contador quanto o narrador petise valer de recursos bem especificos,

capazes de prender a atencdo do ouvinte e da Masrnarrativas orais:

Hé& todo um repertério no modo de contar e nos liketalo modo como se conta —
entonacdo de voz, gestos, olhares, ou mesmo alguafeagas e sugestbes —, que é
passivel de ser elaborado pelo contador, nestalli@lzle conquistar e manter a
atencdo do seu auditori@sQTLIB, 1988,p. 13).

Sendo assim, ndo se pode dizer que todo contadestddas seja um contista no
sentido que se da ao escritor que escreve nagativéas. O contista “sé se afirma enquanto
contista quando existe um resultado de ordem esj&til seja: quando consegue construir um
conto que ressalte os seus proprios valores ermuanto, nesta que ja €, a esta altura, a arte
do conto, do conto literario.” (GOTLIB, 1988, p.)13

O trabalho do contista africano se estrutura, qeasepre, a partir do resgate de
elementos da tradicdo oral, muitos deles quaseadpagpelo processo de colonizacdo. O
escritor angolano, Manuel Rui, autor de algunsabrgos a serem analisados neste trabalho,
toca nessa questdo quando acentua aspectos dat@ctedo seu trabalho de escritor e de sua
intencao de ndo descartar o legado do texto oral:

Eu sou poeta, escritor, literato. Da oratura a miekcrita quase s6 me resta o
vocabular, signo a signo em busca do som, do rifmeoprocuro traduzir numa outra
lingua. E mesmo que registre o texto oral paraests diferentes — as da escrita —
a partir do momento em que o escreva e procur@dlifo por esse registro, quase
assumo a morte do que foi oral: a oratura sem geid, a arvore sob a qual a estéria
foi contada; sem a fogueira que aquece a estonidp,co ritual. (RUI, 1985apud
CHAVES; MACEDO, 2007, p. 25).

O trabalho do contista de transformar o oral enitaspode ser muito doloroso, ja
que, no conto, algumas estratégias da narratidaserperdem porque nao tém como ser
colocadas no papel. Muitas delas dependem da ¢idatieado contador ou da interacéo viva
entre ele e seu auditério. Por isso, o contisteigmeconseguir, cCom poucos meios, 0 maximo
possivel de efeitos, visando sempre a capacidageeteler a atengcdo do leitor, porque “o0
conto é uma verdadeira maquina literaria de criterésse.” (CORTAZAR, 2006, p. 122-
123).

S&o0 os acontecimentos que fazem o conto conquisthaitores. Por isso, para Julio
Cortazar, “o bom contista é aquele cuja escolhaibitita essa fabulosa abertura do pequeno
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para o grande, do individual e circunscrito parasaéncia mesma da condicdo humana.”
(GOTLIB, 1988, p. 49). Sendo assim, “0 contista esajue nao pode proceder
acumulativamente, que ndo tem o tempo por aliada; mico recurso é trabalhar em
profundidade, verticalmente, seja para cima ou pabeo do espaco literario. CORTAZAR,
2006,p. 152).

Pensar no conto literario é ter ciéncia de que rmegue esse género seja marcado
pela sua brevidade, sua anélise ndo é facil. Nastliras africanas, mesmo na brevidade do
conto, sdo encontrados elementos e estratégigmadés para ndo deixar de lado a riqueza da
oralidade. Dessa maneira, 0 escritor trabalha emuniverso no qual se faz necessario
construir estratégias literarias para marcar cogashento do oral para o escrito

Para tentar deixar mais clara a intencéo de discutonto, enquanto género literario,
e as relacdes que eles mantém com a oralidadenaales de untorpus constituido de
narrativas de trés escritores angolanos. Os caeiesionados para analise séo: “A grade” e
“Desculpe, tia!” de Manuel Rui, “Gavido veio do SuPum!” e “Nostempo de miudo”, de
Boaventura Cardoso e “Vavo Xixi e seu neto Zecdadsae “Estoria da galinha e do ovo”, de
José Luandino Vieira. Vale ressaltar que os coréms calcados em tradicbes orais e em
narrativas dessa tradicdo. Essas narrativas s&e ‘tha edificio estético-ficcional angolano.”
(PADILHA, 2007, p. 24).

O escritor Manuel Rui, que tem como nome de nastdim®&lanuel Rui Alves
Monteiro, nasceu em 1941 na cidade de Huambo, egolAnFormou-se em Direito pela
Universidade de Coimbra e exerceu esta profissaBaitngal. Em 1974, retomou a sua terra
natal, ocupando iniUmeros cargos politicos, denge e de Ministro da Informacdo do
Governo de Transicdo. Foi, ainda, professor unieis e Reitor da Universidade de
Huambo. Manuel Rui sempre esteve preocupado ememanta a tradicdo angolana,
preocupacao essa que pode ser comprovada porauaivas e poesias.

Boaventura Cardoso nasceu em 1944 em Luanda e desmem Ciéncias Sociais.
Aos vinte e trés anos de idade, comecou a puldmatos e poemas nas paginas culturais de
conhecidos jornais da capital de Angola. A parirl@77, foi diretor do Instituto Nacional do
Livro e do Disco, exercendo também funcfes polficamo Secretario de Estado da Cultura,
Embaixador e de Ministro da Informag&o. Tanto alamgo Manuel Rui fizeram parte da
“Geracgédo de 70", juntamente com Jofre Rocha, Rugr@ude Carvalho e Jorge Macedo. A
chamada “Geracao de 70" reafirma o compromissatelatura com as lutas pela autonomia
politica do pais, mas volta-se, sobretudo, paralmtho com o texto, para a materialidade da

escrita literaria.
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José Luandino Vieira, identidade literaria de Jséra Mateus da Graga, nasceu em
Portugal, tendo assumido a identidade angolanaress@gndo-a inclusive em seu nome:
Luandino. O escritor nasceu em 1935, em Vila Nav®drém, em Portugal, mas passou sua
juventude em Luanda. Foi integrante do MPLA (Mowumaee Popular de Libertacdo de
Angola), lutando ativamente pela independénciaedpass. Por envolvimento com o MPLA,
acabou preso e condenado a quatorze anos de @is&ado do Processo de 50. Cumpriu sua
pena no Campo do Tarrafal, em Cabo Verde. Em M®u para Portugal, tendo residéncia
vigiada em Lisboa. Somente em 1975, regressou alAngcupando alguns cargos politicos.

Todos esses autores angolanos partem de um pontoreom: 0 aproveitamento, na
escrita, de recursos proprios da tradicdo oralitéaltura produzida por eles, os contos,
particularmente, se estruturam a partir da traditgioratura, do conjunto de estdrias contadas
pelos mais velhos. No entanto, ao trazerem parteratura essa tradicdo, ela € posta em
dialogo com peculiaridades da escrita literaria. dnstrugdo dos contos, além de
imbricagdes entre dados da realidade e fatos iagest a presenca constante de elementos do
universo da oralidade determina 0 modo como asiastédo construidas. O diadlogo entre a
escrita e a oralidade torna-se, assim, uma estaidgportante a ser considerada. Nesse
processo de escrita, “o elo entre texto e conteatfaz, portanto, a partir do espaco narrativo
e de como ele é capaz de elaborar um ‘sistema geealestd na base de um quadro de
valores”. (MACEDO, 2008, p.26).

Além do espaco narrativo, 0os contos selecionadéatizaam o poder da fala que é
também o poder da criacdo. Como se acentuou, caoxitio de Hampaté B4, a fala pode
criar paz, como também pode destrui-la. Para algumiduras africanadjaa Ngala,o deus
supremo depositou no ser humano trés potencialidades: poderer e saber. Vivificadas
pela Palavra Divina, essas forcas comecam a vilbtbanando-se pensamento, para, em
seguida, tornarem-se som e, consequentemente Alsdan, a fala € a materializacdo das
vibragcbes da forca. A tradicdo africana confereaaWwa a dupla funcdo de conservar e
destruir. Por essa raz&o, a fala é o grande agémteda magia africana. (HAMPATE BA,
2003).

N&o é por acaso que o escritor Boaventura Cardsola um de seus livros cont®
fogo da fala publicado em 1980, deixando evidente o poderagpalavra tem para oS povos
africanos. Pela tradicao oral, transmitem-se o eointiento, que € pacientemente passado de
boca a ouvido, de mestre a discipulo, ao longotelogos, ndo se limitando a historias e
lendas ou mesmo a relatos mitoldgicos ou histaridosadicdo oral €, para os africanos, a

grande escola da vida e a ela se relacionam tasl@spectos que, na visado tradicionalista,
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conduzem o homem a totalidade, contribuindo paea am tipo de ser humano patrticular,
para esculpir a alma africana.

A palavra que brota da experiéncia e a arte derawimais velhos ndo estao
acabando, mesmo com todas as alteracdes levadastawente pelo processo de colonizagéo
e globalizac&o. Na tradigao africana, a fala emaesg em relacdo direta com a conservacao
ou com a ruptura da harmonia no homem e no munéoogcerca. Consequentemente, a
mentira, nas sociedades orais tradicionais, é dersla uma lepra moral. Quando alguém
pensa alguma coisa e diz outra, separa-se de shoneempendo uma unidade sagrada,
reflexo da unidade cosmica, criando desarmoniaraleniem redor de si (HAMPATE BA,
2003).

Por isso, é engano falar que os povos sem esé@titgpevos sem cultura. Alguns
estudiosos acreditam que é dificil conceder adadé a mesma confianca que se concede a
escrita, quando se trata de testemunho de fatsagas Porém, a maioria se esquece de que,
nessas tradicdes, a palavra falada se empossaéwa,dad um valor moral, de um caréater
sagrado vinculado a sua origem divina e as foreksdepositadas.

Sabemos que nao se pode considerar o continerdanafrcomo um todo coeso, pois
quando se fala da Africa, esta se falando das sfisefAfricas”, ou seja, esse continente é
muito diversificado em suas tradicoes e produc8esido assim, ndo se pode generalizar

como fazem muitos estudiosos ao defenderem umtddda africana, a alma africana.

Quando se fala da “tradicdo africana”, nunca seedgeneralizar. Ndo ha uma

Africa, ndo ha um homem africano, ndo ha uma téafricana valida para todas
as regides e todas as etnias. Claro, existem ggaodestantes (a presenca do
sagrado em todas as coisas, a relacao entre oomuisivel e invisivel e entre os

vivos e 0s mortos, 0 sentido comunitario, o respestigioso pela méae etc.), mas
também ha numerosas diferencas: deuses, simbgi@giea, proibi¢cdes religiosas e

costumes sociais delas resultantes variam de regifitra, de uma etnia a outra; as
vezes, de aldeia para aldeia. (HAMPATE BA A, 200314).

Embora os escritores selecionados, a saber, Bamge@ardoso, Manuel Rui e José
Luandino Vieira, pertencam ao mesmo pais e osgeatonesma literatura, as diferencas de
tom e de trabalho com a linguagem, entre elespsitcantes. Cada escritor, como se vera,
materializa em seus textos estratégias e recuifmentiados ainda que 0s temas estejam
ligados & mesma realidade cultural.

Essas deducgbes indicam que as obras literariasmpddecionar como agentes
motivadores de uma percepcao mais pontual de qsestacionadas ao contexto social sem

se mostrarem simples relato de eventos e circunatginNesse sentido, o contato com a
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producéo literaria de trés importantes escritomegol@nos permite perceber as diferentes
estratégias discursivas utilizadas por eles nateg@® de seus textos literarios. Tais textos,
ao fazerem uso de memodaria individual e coletivaragolam o ato individual da narragéo,

assumindo uma visao mais coletiva dos cenarioxadés. Por isso, ao longo deste trabalho,
serdo destacados, na analise dos contos, elentenfzecesso enunciativo, particularmente a
indagacao sobre quem fala em cada conto, a quenfadas® dirigida e com que intencéo e,
ainda, destacar caracteristicas dos “lugares dépgavilegiados.

A andlise dos contos se fara, entdo, com considiesagobre as estratégias de sua
construcdo. Nos contos de Manuel Rui, “A gradeDesculpe, tia!”, o uso do discurso direto
se mostra desde o inicio, a partir das falas da®pagens. O conto “A grade” se inicia com a
fala da personagem Salvador, “Primo Alfredo, cumséaimesmo e nem sei como dizer...
devem estar chocas.” (RUI, 1992, p. 99); e o cébsculpe, tia!”, com o dialogo entre o

empregado da D. Mizé e Valddia, o protagonista:

Espera ai. Quem é? A dona deve estar a almogame a@smo sabado néo quer ser
incomodada. Es quem mais, mitdo?
Sou eu mesmo. Valddia. Sobrinho da minha tia dorme MRUI, 2006, p. 31).

Essa estratégia que permite ao narrador dar vperaenagens € marcante em toda a
narrativa para sinalizar a encenacao/dramatizagacodto. O conto “Desculpe, tia!”, que
integra o livroEstorias de Conversgoublicado pela primeira vez em 2006, explora uma
linguagem nua e crua, ou seja, investe em recutaoeralidade, de conversas, para se
construir como estoria que circula num universocera realidade e ficcdo ndo obedecem as
linhas de fronteiras.

No conto, o préprio nome “tia”, mencionado no ttutria uma inversao irdnica e se
faz estratégia caracteristica do didlogo entreafidade e a escrita. Ao longo da narrativa, o
leitor se depara com duas grafias do nome da tratagonista: Misé e Mizé. Essas formas
remetem a indefinicdo da grafia do apelido, cogiagt do nome Maria e José e que se
configuram na passagem do portugués falado aocqu@Esuescrito. Se se levar em conta a
intencionalidade da voz autoral, certamente, as foienas podem ironicamente remeter a
duplicidade da tia que, no passado, era uma eraseme, € outra. Ou pode-se dizer, quando
era pobre, tinha uma vida e, quando se tornou mecalou totalmente, de Mizé para Mise,
conforme dita a grafia oficial. O fato de o escritmincar com as duas grafias pode ser
interpretado como um recurso irdnico que remetiataacdes e as brincadeiras do contador,
num processo em que se misturam as historias @n@ados da vida dos integrantes do
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auditério. O leitor astucioso sabera reconhecaitea dirigida aos novos ricos, sutiimente
sugerida no conto por estratégias especificasaelp@lcadeira com o nome da personagem
Maria Jose.

No mesmo conto, 0 nome Valodia, o protagonista sléria, parece reportar um
comandante que tombou vitima das balas na “Redolteeste”, conforme dados constantes
da histéria de Luanda. “Valodia” é também o titdeouma cancgdo gravada na voz do cantor
angolano Santocas, do Movimento Popular de Lib&otate Angola (MPLA) na altura de
1974. A cancao exalta o comandante que deu a widdefesa do povo angolano. Quando se
remete ao Valodia do conto de Manuel Rui, percebses a personagem um menino que tem
muitos valores. Suas atitudes reforcam uma defesaalda sua familia e, inconscientemente,
de todo o povo angolano. Valodia é pequeno, magatales atitudes.

No conto “A grade”, escrito em 1992, no pés-indej@tia de Angola, o narrador
acompanha a luta diaria de Salvador e Celina, o@idecida como Lina, para conseguir
comprar boas cervejas, na tentativa de receberigttardente o primo Alfredo, vindo do
Lubango, cidade localizada ao sul de Angola. Ness#o, tanto as personagens quanto o
narrador utilizam-se da linguagem falada nos beeosuanda: girias e expressdes de um
discurso heterogéneo que revela em qual classal sof@lante se encontra. Pode-se dizer que
nao so as personagens sao hibridas, pois o pdipcarso apresenta a hibridez caracteristica
da literatura de Manuel Rui, que mescla o oralesaito, “trazendo uma heterogeneidade de
registros” (MACEDO, 2006, p. 65).

O narrador, do conto “A grade”, com astlcia, iranduas situacdes controversas: a
pobreza e a fartura, insistindo em acentuar aatégtas nem sempre muito honestas de que
familia precisa se valer para agradar o primo risofala das personagens recorta as

consideracdes do narrador que pontua a hilaridagscenacao:

Salvador apertou a garrafa de maneira a despediivag a tua vida!”. Depois,
naquele buraco do meio, onde faltava vasilhamégweafgarrafa.

“Nada disso — observou a mulher — andam experimeetapre na ponta, a ver a
forca do gas.”

“Que tens razdo. Nés é que, infelizmente, comecamoomeio. Se calhar, numa
ponta dessa grade tem uma boa. Vou mudar.”

Riu-se. Tirou a garrafa recém-comprada pela mullesantou outra do angulo
direto mais perto e trocou. A nova no lugar da aell velha no lugar da nova.
(RUI, 1992, p. 102).

Boaventura Cardoso também utiliza diferentes &gjias para marcar a passagem da
narrativa oral para a narrativa escrita. Um dosomenais utilizados pelo escritor € a

construcdo de periodos simples, frases curtasraymetem ao ritmo da fala e das narrativas
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orais. No conto “Gavido veio do sul e pum!”, a gae& narrada pela visdo da crianca que,
inocente, percebe os avides de cagca como grandearpg, que vém “debicar” as plantacdes.
E em um universo magico que o narrador-crianca mesttender os sonhos de Kilausse. A
personagem, tida como louco pelos habitantes @gaalde, como o narrador, os avides como
os “grandes passaros”. Em sua visdo, “0s grandsspms” significam liberdade, liberdade de
voar bem maior do que a que demonstra ter.

Entender os diferentes sentidos construidos pskovinocente de uma crianca e de
sua relacdo com os sonhos de Kilausse e com aaguezrdestrdi os campos e as vidas obriga
o leitor a perceber o alto nivel do trabalho conlinguagem apresentado nesse conto,
particularmente marcado pelas frases curtas, pelguacdo e pelos cortes bruscos,

reveladores da tensdo existente na narrativa:

Kilausse: ja ndo é. Ndo pode ser Kilausse o destruMuitas lavras destruidas.
Cada noite: o terror. E boca: Kilausse, o destruidolavras.

Estamos todos sentados na lavra, em cima dum rdersalalé donde podemos ver
a lavra toda e enxotar melhor: os passaros. Kidate&sa comportamento: irrequieto.
[...] (CARDOSO, 1980, p. 44).

Nesse processo, uma funcdo importante € a exgooidam narrador, que segundo
Moreira (2005), ndo se marca apenas pela voz e énsomente emissora de um discurso
préprio, mas é, também, transmissora do discursuttem.” (MOREIRA, 2005, p. 25). Essa
mesma estudiosa denomina como narrador performati¢ostancia decorrente de uma
pluralidade discursiva, jA que o narrador ndo aperaara o texto, ele o encena. Faz da
narrativa um “espaco de comunicacdo, e do narradorser de dialogo e em didlogo”
(MOREIRA, 2005, p. 25).

Em “Nostempo de miudo”, do mesmo autor, a memaigukrra confunde-se com as
lembrancas da infancia e o calor de uma partidatdbol, jogada pelas criancas. Entrelacam-
se as vivéncias e relatos de guerra nos quaisessiw € destacada. A vida de um musseque
confunde-se com a memaria da guerra em Angola mos #960. Pode-se dizer que o conto
compde-se de trés cenas: a primeira, um jogo @ébduentre os miidos de um musseque de
Angola, em seguida, a fuga da policia e, por ultipggém tado importante, a estoria contada
pela tia Cristina, intitulada “Gente de Paz”. Natipla de futebol, o discurso do narrador se
apropria das tonalidades da fala de um locutor régpo identificada a partir do cédigo
linguistico legitimado, do ritmo e da entonagéo:
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Manecas na baliza imobilizou o avanco. Bola macbamdrito puxa Lito, este
corre ja em direcgdo a linha divisoria, entretantsete recebe-lhe o esférico, finta
brasadamente, tenta distribuir o jogo, corta agFaé Gordo, mia, Cachaca dono
do esférico, vai agora! (CARDOSO, 1988, p. 47).

Em seguida, a partida de futebol é interrompidasdenomento, a fuga dos meninos
ganha a cena, eles fogem da policia. A voz que rmaestoria € de um dos meninos. Ele conta

os detalhes da fuga e como cada um correu parsenioeso:

Manecas foi o primeiro quem lhes topou na preparagécerco. Desafio suspenso
no campo da desafio fora do jogo, sem penalidadel@cidade nos pés era grande,
nem mesmo que compreendiamos s6 como é que esteanwrer entdo. Néné

Gordo, empalitava maravilhosamente na berrida. (CARO, 1988, p. 48).

Ao chegar a casa da Tia e contar o que havia atdaieTia Cristina engana os
policiais e conta aos meninos suas traquinicegeropos infantis, dizendo que o susto deles
era 0 mesmo que ela passara nos anos de 1960.nfu@/eagora, € contada como uma

historia que se integrou aos rituais de contacao:

Tranquinice nos tempos das férias. Eh! Se vos comgpagas qué entdo? Bem. Era
uma vez... nao me lembro mais. Ih! Ndo faz maigues pa. Conta la pa. GENTE

DE PAZ, é histéria que vou pér. Aconteceu nostengm confusdes um dia, palavra
d’honra. Ninguém si ri. (CARDOSO, 1988, p. 49).

A estratégia remete ao fato de as estorias nac@adifricana ndo serem fixas, elas
mudam, pois sdo guardadas e passadas de bocala.dlwnsequentemente, o contador ou 0s
contadores acabam reformulando-as, dependenddudga e dos ouvintes. Por isso, uma
estéria nunca é contada do mesmo jeito. Por hawarsidade em cada auditério e
ambientacdo da contacdo, a estoria acaba sendendée ela € (re)contada a partir das
caracteristicas desse ambiente que interfere mliegti na contacdo. E isso que acontece no
conto de Boaventura Cardoso.

No conto “Nostempo de miudo”, ndo se tem apenasamador. Durante a narrativa,
essa voz se alterna: uma crianca a inicia e, emidsga tia Cristina assume o lugar do
narrador para contar uma estéria a meninada. TsirGr € quem toma a palavra, libertando a
voz do narrador-crianca para transmitir de form@atita uma histéria que resgata o seu
tempo de infancia. As duas histérias, a contada patrador-menino e a narrada pela Tia
Cristina, remetem aos “tempos de miudos”, que namaionto. As vozes das personagens e
do narrador se misturam, sendo o texto narradtadiente e sem a marcacéo de dialogos ou
falas por travessao ou aspas; a narrativa se pafif@nica.
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Os narradores dos dois contos de Boaventura Camsls@mlem de estratégias de
construcéo textual que d&o ao texto caracteristoasonto oral, tais como: uso de frases
curtas, cortes bruscos marcados pelas pausas cgafiague instigam a dramatizacdo do
conto. O escritor utiliza-se do portugués, mas s@&ovale restritamente das normas
gramaticais; seus enunciados né&o seguem a corstrpgdrao: sujeito + verbo +
complemento: “Muitas lavras muitas lavras destsii@ada noite: o terror. E boca: Kilausse,
o destruidor de lavras.” (CARDOSO, 1980, p. 44)sdssmecanismos utilizados acabam
estabelecendo relagcdo com o processo de constiacélentidade angolana, marcados pelo
modo como o escritor assume a lingua oficial dgysést

Vale ressaltar que os contos orais tém um carététicb, sendo assim o contador de
estérias ndo apenas narra, distanciado de um acoetdo ou de uma lenda. Ele interage
com seu auditério: as vezes, hesita para pareseguno, fazendo uma encenacao para
motivar as intervencgdes e as reagfes dos ouviakesem prazer de contar estéria, mas para
que esse gozo seja completo, € necessario quepadjeipacdo da plateia, mesmo que a
estéria contada ja seja conhecida dos ouvintesniErazao que Chaves e Macédo acentuam:
“Nas sociedades de tradicdo oral, as narrativasream atos de cultura e instrumentos de
transmissao de conhecimento.” (2007, p. 16).

Transformar a narrativa oral em conto escrito é pnocesso, muitas das vezes,
doloroso. Coloca-la no papel é ter ciéncia de quenais que a leitura seja multipla, escrita,
a estoria se torna rigida. Além do mais, a intevagitador e plateia desloca-se para relacao
do texto com o leitor, sendo que nesta fica diséaaca interlocucédo viva. Para vencer essa
barreira, o escritor procura criar estratégias gpra a magia da contacdo ndo se esgote
inteiramente na montagem dos contos escritos.

Nos contos de Luandino Vieira, “Vavo Xixi e seumekeca Santos” e “Estéria da
galinha e do ovo”, as estdrias orais contadas nossegues sao pecas importantes da
producdo escrita. Em “Vavo Xixi e seu neto Zecat@&@dn a fome e a pobreza que
atormentam as personagens sao revividas para dearaqse, apesar da situacdo de pendria,
a dignidade néao é perdida. Em “Estéria da galinlt eovo”, todas as personagens, tipos
tipicos dos musseques luandenses na época dazeg@nj tentam tirar vantagem na briga de
suas vizinhas (Zefa e Bina) pela posse de um orma thracteristica importante desse conto
€ ressaltada por Tania Macédo, quando afirma sssadmaneira, a partir da fala de cada
uma delas, (que) é possivel identificar a que grsmoal pertencem.” (MACEDO, 2008,

p.146). E importante considerar que, nos contogtisda galinha e do ovo” e “Vavé Xixi e
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seu neto Zeca Santos”, hd uma forte presencadia&oadas histérias contadas e a certeza de
gue contar estdrias é uma estratégia importanfertadecimento dos elos sociais.

A presenca da oralidade pode ser observada a plartposicdo e das estratégias
utilizadas pelo narrador. Nos contos de Luandineirsj a serem mais profundamente
analisados nos capitulos seguintes, o portuguéguentbundo, lingua étnica de Angola, se
mesclam para encenar as misturas de linguagenadiglos musseques. Muitos leitores
associam 0s recursos literarios assumidos por liardieira aos utilizados pelo escritor
brasileiro Guimaraes Rosa. Em depoimento, Vieicdada ter conhecido o liviSagaranade
Guimaraes Rosa, em 1964, tendo ja escrito varicseds livros, inclusivéuuanda escrito
no Pavilhdo Prisional da PIDE, em Sao Paulo, Luaddeante o ano de 1963. Ressalta o
escritor que, conbagaranae depois conGrande sertdo: veredasido apds sua prisdo no
Tarrafal, em Cabo Verdpercebeu que:

a liberdade para a construgdo do préprio instrusnéngiistico que a realidade
esteja a exigir, que seja necessario. E mais ajodd‘este instrumento linguistico
ndo pode ser o registro naturalista de qualqusaapie exista, mas que tem que ser
no plano da criacdo”. (VIEIRA, 1980, p. 35).

Luandino Vieira valoriza em muitos de seus livrdsnguagem do musseque, trazida
para compor suas narrativas escritas. O subtitoltivdo Luuanda estorias, como afirma

Pires Laranjeira (1995), revela que a vinculacdo oambiente de oralidade fica assegurada:

A estoria é, portanto, diferente da histdria; mdgomussosso (plural de missosso),
fabula ou narrativa moral africana, tradiciongbeguena epopeia popular a moda do
grande mestre brasileiro de Minas. Esse texto inarchracteriza-se, na sua génese,
por surgir num espaco de criagdo de uma linguagerm, rique parte da criacdo da
lingua ja codificada e estabilizada socialmentéo (6, normativizada pelo uso
erudito do colonizador), para desconstrui-la, peze$ ao nivel minucioso da
fonologia, num trabalho Sisifo contra a montanheamsponivel. A lingua literaria
luandina surge assim na interseccao da lingua atgpartuguesa com a lingua
natural quimbunda, fornecendo sobretudo o espagoalee a estrutura basica,
interferindo esta nalguns pontos da sintaxe, inizodio-se vocabulos crioulizados,
aquibundados, do quimbundo ou mesmo neologismésn a@e certas nuances
(circunléquios, tautologias, etc.) prolongam a idemle gramatical e expressiva do
portugués. (LARANJEIRA, 1995, p. 122).

Nesses contos, 0 narrador apresenta-se como aloomta estérias. No conto “Vavo
Xixi e seu neto Zeca Santos”, essa caracterissigareenos exposta, porém sutilmente esta
marcada pelo uso intencional do discurso indiretqual permite que as falas e as acfes das
personagens mostrarem-se no panorama que o nac@tador expde para os seus leitores-
ouvintes, como no trecho que se segue:
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Tinha mais de dois meses a chuva nao caia. Pos msldados do musseque, 0s
pequenos filhos do capim de novembro estavam wsstmbm pele de poeira
vermelha espalhada pelos ventos dos jipes dadigraunindo no meio de ruas e
becos, de cubatas arrumadas a toa. Assim, quandadiantou sentir esses calores
muito quentes e 0s ventos a ndo querer mais sopnao antigamente, os vizinhos
ouviram-lhe resmungar talvez nem dois dias iamagrassm chuva sair. Ora manha
desse dia nasceu com nuvens brancas — mangonimeirgsincipio; negras e
malucas depois — a trepar em cima do mussequalaEatgente deu razdo em vavoé
Xixi: ela tinha avisado, antes de sair embora n&a3aa agua ia vir mesmo.
(VIEIRA, 2006, p.11).

Ja em “Estoria da galinha e do ovo”, a narrativingéa com recurso semelhante ao
do “Era uma vez...”, ao anunciar: “A estoria dairga e do ovo. Estes casos passaram no
musseque Sambizanga, nesta nossa terra de LugxtialRA, 2006, p.107). Mesmo que a
grafia de estéria nos remeta as narrativas queséd@overdadeiras, o narrador, ao iniciar o
conto, nos instiga a acreditar que aquele fatmdarrealmente se passou naquele musseque.

O conto, funcionando como 0 mIiss0sso, género @fsiito das narrativas orais
angolanas, vale-se de estratégias que, nesseetipardhtiva, marcam o inicio e/ou o fim das
estérias para introduzir e/ou encerrar o discusa@ahtador. Assim, se o0 inicio do conto
“Estéria da galinha e do ovo” vale-se de recurse garante a sua verossimilhanca (“Estes
casos passaram no musseque Sambizanga, nestateroasde Luanda.” (VIEIRA, 2006,
p.107)), o fechamento recorre a outra estratégiaeddorias orais. Veja-se que o conto se
fecha como retomada da intencdo exposta na akertura

Minha estoria.
Se é bonita, se é feia, vocés é quem sabem. EucsBHjo falei mentira e estes casos
passaram nesta nossa terra de Luanda. (VIEIRA,, 199&3).

Assim, a estratégia, como nas narrativas oraiscanar desfecho da estoria e,
simultaneamente, da obra.

Outro recurso usado por Vieira sdo os provérbites Bdo usados, de maneira geral,
para transmitir um ensinamento ou uma experiénei@dh. Por serem expressos em poucas
palavras, facilitam a memorizacéo, por isso, progno\a interacado entre o contador e seus
ouvintes: “- Minhas amigas, a cobra enrolou no ngue! Se pego o muringue, cobra morde;
se mato a cobra, o muringue parte!...” (VIEIRA, @00. 113).

José Luandino Vieira ndo se vale de frases/pericdo®s como faz Boaventura
Cardoso. Vieira constroi seu texto com periodogdsre sem pontuacao, e assim a narrativa

se torna mais fluida, com énfase na for¢ca narrgtieasuas estorias asseguram.
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Mais um elemento utilizado nos contos da dhraandaé o uso frequente de recursos
de sonoridade, como a aliteragdo, a assonancidresousso pode ser visto na repeticdo
intencional do fonema /s/ na frase seguinte: “Assilnsozinho, de todos os lados as grandes
casas de muitas janelas olhavam-lhe, rodeavanplrecia era feitico” (VIEIRA, 2006, p.
30). Esse mecanismo procura resgatar a musicalitipdm da oralidaded questao lexical é
também importante nos textos de Vieira. Muitas seate foge a ortografia padrdo para
ganhar, na escrita, a forca da oralidade. O usexgeessao como, por exemplo: “S6 Zé&”
(VIEIRA, 2006, p. 110) ao invés de Senhor (Sr.¢Jasentua, em seus escritos, a intencao de
estar proximo da oralidade.

No texto oral, a repeticdo é estratégia para garardprendizado do que se diz. No
conto “Estéria da galinha e do ovo”, essa estratégitilizada, como, por exemplo, quando a
palavra “braco” € repetida por trés vezes na mefsas®: “[...] comeca a ficar grande, a
estender os bragos para todos os lados, esses lrdicarem outros bracos [...].” (VIEIRA,
2006, p. 110).

Os recursos utilizados por esses trés escritoeestao presentes apenas para marcar
a proximidade dos narradores com os contadorestddas, mas também para indicar, nas
falas das personagens, recursos interlocutori@srativos que remetem a sintaxe e ao léxico
das linguas regionais angolanas, como, por exeragjaimbundo e o0 umbundo.

Segundo ONG (1988), “A expressao oral pode exiséirna maioria das vezes existiu
— sem qualquer escrita; mas nunca a escrita sdidaola’ (ONG, 1988, p. 16). Sendo assim,
na opinido do teorico, ndo ha escrita sem oralidaois todo texto escrito parte da linguagem
oral. Este mesmo autor afirma que ndo ha como gdcanoralidade na escrita literaria, pois a
literatura é letra e a oralidade é som. Essa posig&edrico pode ser questionada quando se
pensa que a maioria dos autores africanos utiBzaecanismos narrativos que aproximam 0s
contos escritos das narrativas orais, produzingionasma escrita oralizada.

A partir do momento em que o oral é colocado noepapdo pode mais ser
considerado pertencente a oralidade, visto queapmssr registrado por grafemas. Todos 0s
recursos do contador de estorias, a gestualidad#&mo e ambientacdo, aparentemente
silenciam. No entanto, o escritor cria estratétpatuais que fazem com que o leitor consiga
identificar a oralidade e a musicalidade no tex$@®ndo assim esses textos acabam
pertencendo a um entrelugar, situam-se entre oeocakscrito, “que fica em um ponto de
confluéncia signica em que da o encontro da magiavat com a artesania da letra.”
(PADILHA, 2007, p. 31).
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O moderno texto ficcional angolano situa-se, dessdo, em uma outra margem —
jamais passivel de ser confundida como periferiargem plena de significagao,
construida como um lugar outro, interseccionaheniar, situado entre voz e letra.
(PADILHA, 2007, p. 26).

Entretanto, pode-se perceber que a tradicdo ovalrabalho com a linguagem, aqui
destacados no uso que esses trés escritores argyokalizam, cada qual a sua maneira,
foram a arma critica do povo angolano, fortalecidaespaco da literatura. E a partir dessa
arma que se pode conhecer uma marca significativiitestatura do pais. Os escritores, ao
tentarem resgatar as fontes tradicionais da od#idan seus textos escritos, marcam um
compromisso ético-social com sua cultura. O quensstra no trecho seguinte do escritor
Manuel Rui:

E agora o meu texto se ele trouxe a escrita? Otex¢o tem que se manter assim
oraturizado e oraturizante. Se eu perco a cosndieida rito perco a luta. Ah! Nao
tinha reparado. Afinal isto € uma luta. E eu nassporetirar do meu texto a arma
principal. A identidade{RUI, 1985apudPADILHA; RIBEIRO, 2008, p. 28).

Como se pode perceber, o proprio escritor tem ptenaciéncia de que, na producao
textual, € necessario resgatar a tradicdo da addida que ela é fonte geradora da prépria
identidade angolana. Conforme afirma Secco, MaRuef‘tem clareza de que o processo de
reconstrucdo da propria identidade esta intimamasseciado a recuperacdo das matrizes
orais dilaceradas por séculos de opressao” (SEQ0OQB, p. 24). Por isso, a ruptura com
lingua oficial se faz através de criacdes semgnsicaatica e lexical que, na verdade, sédo
inovadoras no uso da lingua portuguesa. Tudo iésa Wiz uma narrativa que, a0 mesmo

tempo, é escrita, mas marcada por tonalidadedala fios gestos que a fala recupera.

“[...] por um lado o ndo poder vincular-se de memengénua a Oratura dos
contadores tradicionais, ja que os produtoresdesrdém consciéncia do processo
colonial e as marcas deixadas por ele, fato esadoah consciéncia de que a
semiose que preside a escrita € bastante divergaeldado relato oral, [...]"
(MACEDO, 2007, p. 25).

Tendo essa consciéncia, 0s escritores vao tomangaal como ferramenta para
construcdo da identidade nacional angolana. Camsigee no processo de colonizagcéo a
arma principal para dominar o colonizado é silengiingua dele, considerando-a periférica,
sem valor. Essa estratégia que se configura ndaiiogua é fundamental para iniciar a crise
de identidade do povo colonizado. Por isso, comodode combater a assimilacdo, durante e

apos a colonizacdo, o uso da lingua do colonizadc a forma de garantir que a escrita
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literaria seja o campo de reversdo dos valoreggados ao idioma. Sobre essa questdo que

nos fala o escritor Manuel Rui:

Quando chegaste mais velhos contavam estorias. stdwa no seu lugar. A agua.
O som. A luz. Na nossa harmonia. O texto oral. Ersdtexto ndo apenas pela fala
mas porque havia arvores, parrelas sobre o crefathracos da floresta. E era texto
porque havia gesto. Texto porque havia danca. Tpatque havia ritual. Texto
falado ouvido visto. E certo que podias ter pediida ouvir e ver as estdrias que 0s
mais velhos contavam quando chegaste! Mas naceriatef disparar os canhdes.

A partir dai comecei a pensar que tu ndo eras as, ootro, por me parecer dificil
aceitar que da tua identidade fazia parte essetprdg chegar e bombardear o meu
texto. Mais tarde viria a constatar que detinhas matra arma poderosa além do
canhdo: a escrita. E que também sistematicamentéexto que fazias escrito
inventavas destruir o meu texto ouvido e visto.96u eu e a minha identidade
nunca a havia pensado integrando a destruicao elma@m me pertence. (RUI, 1985
apudPADILHA; RIBEIRO, 2008, p. 27).

As palavras séo o principal recurso para essegagssrconstruirem outras formas de

interagcdo com seus leitores:

Uma palavra final deve ser dada sobre os pressagtsiricos-metodolégicos que
estdo na base deste processo de leitura. Ler m@waémim, um gesto parasita — de
novo retomo Barthes, ja agora pensando em S/Z J197éhas de propSe como
gesto fecundante, como o outro lugar da escrit(wda duplo. Tomando, assim,
Penélope como sua metafora, a leitura se entregali#@ico jogo do tecer-destecer.
(PADILHA, 2007, p. 28/29).

A literatura tem esse mecanismo a seu favor, deséeendo o mundo, recria-o. E a
partir da capacidade de leitura que o leitor coms@@cessar o nao dito. Na contacéo, tem-se
uma pluralidade de estérias e intencdes expressaarmtiva. E a cada vez que uma estoria €
contada, mais detalhes s&o acrescentados, saadet®mom outros tons. Assim, a repeticéo
torna a narrativa oral sempre mais rica. Na lejttemos as diversas interpretacées que um
unico texto pode suscitar, dependendo de todo bemimento do leitor. A cada leitura um
mesmo leitor pode tirar, fazer novas inferénciasomstruir outras conclusdes. Por isso,
diversos leitores lendo um mesmo texto podem terées diversificadas, pois as leituras séo
sempre outras.

A partir da voz narrativa e da encenacéao da l@storeitor pode perceber as crencas,
os valores e 0s costumes de um povo. Manuel Ry@dura Cardoso e José Luandino
Vieira compdem suas narrativas explorando difesefedes do espaco urbano de Luanda,
sempre privilegiando os segmentos populares: osequss (bairros pobres), as personagens

gue neles vivem bem como os conflitos presenteapital de Angola em épocas diversas.
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A andlise desses contos possibilita pensar acercaodio como a literatura angolana
assume o cotidiano do povo e as questdes relagsnamm a sua identidade. Através de
estratégias textuais caracteristicas da constrgdexto literario, o contexto social encenado
pode ser percebido, atenta-se para as particul@sdi#erarias selecionadas pelos escritores
na producédo dos contos.

Dessa forma, o narrador, mediado pelo escritomaatando a fungéo de passar as
tradicoes e as memorias de geracdo a geracao ypardas ndo morram. E o escritor acaba
utilizando a palavra poética, a literatura, comaorae efetuar dendncias dos problemas
sociais enfrentados pelo povo. E se muitas dasté@swdas palavras”, aquelas sob as quais se
formavam/formam os “ambientes de memoria”, se vafitda contagdo aos poucos vai
silenciando, a tradicdo de contar estorias mangmesesforco dos escritores de trazer para
os textos a fala, a gestualidade, a danca, todiwa da contac&o “ao vivo e a cores” para
serem exibidos nas paginas do livro. A literaturagsim, uma forma de manter vivas as
tradicdes ancestrais, ainda que ressignificadas sl recursos da escrita.

Nessa busca pela identidade, os escritores angol&no a oralidade como ponto
comum em suas producdes literarias. Eles utilizaimgaia portuguesa, dando a ela um toque
angolano, para narrar 0s “casos” ocorridos nos eguEs, nos bairros pobres, por vezes
retomando as estdrias das guerras que assombrapafs. dPara realizar este trabalho, como
ja foi ressaltado, os escritores mergulham no wusdvepopular, utilizam expressées
tradicionais, a sintaxe e as férmulas da linguad¢moal. A partir dessa estratégia, o leitor
pode notar a intencdo da literatura de aproximadasdingua que é falada nos becos de
Luanda, nos espacos habitados pela gente maisesimplmesmo em rituais marcados por
forte apelo as tradices de fala e cantos.

Como se ressaltou em momentos deste capitulo, eéos\@ntos, o leitor assiste a
sobreposicao das falas das personagens a falarmdolora estratégia que indica a intencéo do
escritor de estar atento aos usos caracteristmwasiderso da oralidade. Em cada conto o
narrador-contador articula, na sua maneira de goataralidade e a escrita, valendo-se da
poetizacdo da linguagem. Por isso, € possivel dzero narrador desempenha varios papéis
no texto. Ele registra os acontecimentos diretaenent por vezes, alude a eles de forma
indireta ou, a0 mesmo tempo em que conta, tambéemeia 0 acontecimento, parecendo ter
tomado parte nele. Dessa forma, o narrador assudmesvpapéis para dar vida as
personagens, através da encenacdo da cena narfatingaos, os olhos e a voz do contador

tém de ser transfigurados em palavras. Consequentejrse isso for bem realizado, o leitor
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consegue notar o contador de estéria no contot@sPara que isso se dé, é necessario que
haja estratégias para transformar acdes/gestoslenTas.

Assim que o narrador mantém acesa a chama do fagalavra criadoraque fazem
circular a forca que emana do contador, em redajudd todos se assentavam para ouvir as
estérias que asseguravam os vinculos necessarsobravivéncia do grupo (ROSARIO,
1989). A escrita dos contos faz-se, assim, comoitual que € uma fonte de sabedoria. Essas
estérias narradas pelo narrador-contador se comdamoo carater pedagogico que, como
acentua Lourenco do Rosario (1989) em seu impertestudo sobre a narrativa africana, é
marca importante da oratura.

Ao tentar manter vivo esse ritual, a literaturartipalarmente a produzida pelos
escritores selecionados para esta dissertacad@ poalzelebrar as tradicdes que reconhecem
a rigueza da fala, de gestos e de cantos que asseguarcas de identidade, ou melhor, de
identidades.

A importancia dos contos selecionados para exgticis transitos da memoria e sua

funcdo na literatura ficara mais assegurada norcerados proximos capitulos.
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3 MEMORIAS DE TRADICAO E DE GUERRA

[...] O mundo n&o sou eu s6. O mundo somos nos e 0s oltmuando a minha
literatura transborda a minha identidade é arma liga e deve ser acdo de
interferir no mundo total para que se conquisteéierd mundo universal.

Escrever entdo é viver.

Escrever assim é lutar [...].

(RUI, 1985)

Neste capitulo, a discusséo se fara a partir disardas estratégias literarias pelas
quais a memoria, tanto da tradicdo quanto da guseranostra nos contos de Manuel Rui,
Boaventura Cardoso e Luandino Vieira. Interessssenenomento, discutir como, nos contos
desses escritores, a memoria propicia 0 acesstos ¢ancretos da historia de Angola,
tornando-se mediadora entre a literatura e questiisrais. Nesse sentido, os contos,
assumindo peculiaridades do histérico e do so@afkmitem uma visdo de questdes
pertinentes as culturas angolanas uma vez quenajadeonstruir a memoéria da nagéo e de
suas diferentes tradicoes.

Como ja foi demonstrado e@ontar e narrar: processos de construcao literarga
memoria das tradicdes ancestrais € destacada qeardiscute a oralidade e os rituais que a
constituem. Essa reflexdo, neste capitulo, voltare na discussdo de como a literatura
angolana se vale da memoria para tecer o didlogoasotradigdes culturais, muitas delas ja
ressignificadas em decorréncia do processo de izdg#o e da necessaria convivéncia com
as sequelas deixadas pelas guerras.

Pode-se, assim, perceber como, em alguns conég®stida cultura angolana, tais
como, a cordialidade, a hospitalidade e a impor@ada sabedoria dos mais velhos, sao
discutidos. Na tradicdo ancestral, como afirma Eoas“é possivel identificar uma acentuada
tendéncia de se retomarem as representacdes ap gedrdador da memoaria coletiva, e com
elas compreender peculiaridades da cultua em sostacte transformacéo”. (FONSECA,
2008, p. 131). Dessa maneira, a memoria nas nasatingolanas age como “espaco de
gestacao da identidade africana ansiosamente lus¢BRONSECA, 2008, p. 132). E se em
muitos contos e romances se encena a afirmacaabgalaria dos mais velhos, em outros,

surge uma critica ao silenciamento dessa mesmaéoad

Ao resgatar a figura do velho e o seu lugar naiesa social, transportando para a
escrita os rituais de uma tradicdo aprendida conaraestrais, essa literatura
evidencia, certamente, uma forma peculiar de cémdgia entre os africanos. Mas,
ao mesmo tempo, faz-se espaco de denincia da &xalesvelho e dos modernos
habitos levados a Africa, os quais, com algumauegia, contribuem para o
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silenciamento das formas de educacéo tradicion&,t§m no mais velho a figura
mais importante. (FONSECA, 2008, p. 133).

O interesse pela memoaria permite aproximacao camePNora (1993) que, em suas
consideracdes sobre os “lugares de memdria”, cersique tais lugaresurgem para nos
lembrar de que a memdria, por mais vigorosa que édjagil demais para reter voluntariamente
a totalidade das experiéncias humanBsi sernecessario, pois, criar arquivos, museus,
monumentos, organizar celebracdes publicas comase@ara se manter viva a histéria e a
cultura de todo um tecido social. Os lugares de dnexnsegundo o historiador, se configuram
como instancias fisicas ou virtuais destinadadvagaarda da materialidade simbélica concebida
como elemento de representagéo coletiva. Nesselge@timportante observar o que diz Abreu
(2005) sobre os “lugares de memorias”, remetendeiastnente ao texto de Nora (1993). Abreu

considera que, para Nora, os “lugares de memdrias”:

[...] enquanto cristalizacdes do passado, [...]Jepoder objetos, instrumentos ou
instituicGes, ndo dependendo a sua definicao daera concreta que os molda, mas
apenas da realidade que os habita: uma realidadpieleds mesmos séo, entdo,
depositarios, enquanto condensacdes simultaneastralmalho da Histéria
(sedimentacdes) e afloramentos da perpetuacddMelmodria (reminiscéncias).
(ABREU, 2005, p. 216).

Depreende-se das observacfes de Nora e de Abreosgliagares de memadria”
surgem a partir do momento em que a memoria sa torresultado de uma organizacéo
voluntéria, intencional e seletiva que pode indwmr desaparecimento da memoaria viva,
espontanea. Por isso, acentua Nora: “Menos a mandovivida do interior, mais ela tem
necessidade de suportes exteriores e de refer@aaigiveis de uma existéncia que so vive
através delas” (NORA, 1993, p. 14). E ainda Norangulefine os “lugares de memoéria” a
partir de cada uma das fun¢des que eles assumesriahéconcreto), simbdlico (alegorico) e
funcional (utilidade), sendo necesséria a existédesses trés sentidos para que um lugar
possa ser considerado lugar de memoaria.

Quando se pensa em literatura e, principalmentenaaativas selecionadas para esta
dissertacdo, percebe-se que todas elas se orgacmam cristalizagbes do passado. Os
contos tentam representar os costumes do povajcgieza de tradicdes, suas diversidades
linguisticas, de forma a desenvolver um sentimdetpertenca e, por isso, de nacionalidade.
Assumem-se como rearranjo simbdlico e funcional ndemoria e, com essa funcao,
fortalecem a materializagdo de “lugares de memgri@hcretamente considerados nas

culturas a que remetem.
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Assim, nos contos analisados neste trabalho, a neesgfaz mediadora das relacdes
entre a escrita literaria e o universo social ssdemaneira, fortalece uma visdo da literatura
gque se caracteriza como espaco de encenacdo déeguedacionadas ao contexto social. O
contato com os trés importantes escritores angslpaamite ao leitor perceber as diferentes
estratégias discursivas utilizadas por eles natieay@® de seus textos literarios, textos esses
que, ao fazerem uso da memoria individual e caetextrapolam o ato individual da
narracdo, assumindo uma visdo mais coletiva dog@venfocados.

Como ja se indicou, no capitu@ontar e narrar: Processos de construcao literaria
no conto “Desculpe, tia!”, de Manuel Rui, Valodsaprinho da tia Mizé (ou Misé), vai visita-
la na esperanga de almocar com ela e de ganhatréeadinho” por ter tirado boas notas na
escola, repetindo um costume da tradicdo angoldoda a expectativa do sucesso do
encontro € criada por sua mée, D. Ana, que respeitiitames da tradicdo. Todavia, essa é
guebrada, pois Valddia ndo é bem recebido pelajti@, conforme se explicita na narrativa,
pertence a uma nova ordem na qual as tradigOedideani ndo sdo mais tdo valorizadas.
Como bem acentua a pesquisadora Tania Macédo (p0®&3,), “Manuel Rui trabalha suas
estérias a partir da matéria do presente”. Assén,éde se estranhar o distanciamento de D.
Mizé das tradi¢cdes, da familia e dos costumesioshg, o que indica a intencdo do escritor
de trazer para 0 seu conto as intensas modificagiesaracterizam a atual situacéo vivida
pela sociedade angolana.

A intencao irbnica do escritor e do conto por elado se acentua quando se nota que
0 proprio criado mostra-se surpreendido por Valddia conhecer a residéncia de D. Mizé:
“Para ai, vocé parece nem conhece a casa da irméadaae! [...]” (RUI, 2006, p. 33). E
Valddia realmente ndo conhece a nova casa dai@s fer se casado com um homem rico,
D. Mizé nao faz mais parte de Viana, bairro polmédgola e da antiga familia. Ela pertence
a outro mundo: ao dos novos ricos. A mudanc¢atdiisda nova rica fica bem acentuada
guando o narrador descreve a casa, assumindorodalipgrsonagem Valddia, que se imagina
num cenério de ficgdo: “deparou-se num saldo pames filmes [...] lembrou outra vez de
filmes e telenovelas” (RUI, 2006, p. 33 e 34). Amgle surpreendido com a beleza e riqueza
da residéncia, Valddia ndo deixa de se mostraragldue tradicionalista ao pedir a béncao da
tia. Arrogante, D. Mizé quebra com o costume, dipeque “isso de béncao era antigamente”
(RUI, 2006, p. 34).

No decorrer da narrativa, a ironia marca fortemensgastamento de tradicdes ainda
respeitadas pelo sobrinho. O recurso se acentuadquB. Mizé diz a Valodia que, na

verdade nem é irmé de D. Ana, elas sao apenassriidaquele tempo assim as primas, as
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vezes nem isso, que viviam todas juntas tratavapesérmas e nao eram.” (RUI, 2006, p.
37). Apos ter ficado rica, D. Mizé distancia-sesdas origens e dos costumes angolanos, pois
passa a compreender que a rigueza e 0 consumisn@orgid/a ordem. Na nova situacao, D.
Mizé entende que o dinheiro é o bem mais preciaggeese Valodia fosse como seu marido,
nem a chamaria mais de tia.

De certa forma, o conto se aproxima do que acewtua, quando discute tendéncias
da sociedade historizada (1993):

[...] O que secreta, veste, estabelece, constéreth, mantém pelo artificio e pela
vontade uma coletividade fundamentalmente envoleidasua transformacéo e sua
renovacao. Valorizando, por natureza, mais 0 havgu o antigo, mais o jovem do
que o velho, mais o futuro do que o passado(NQRA, 1993, p. 13).

E é isso que D. Mizé faz. Agora ela valoriza o @nés e o futuro, literalmente, a
sociedade capitalista, esquecendo-se do passadsuasntradices cristalizadas, e, ao mesmo
tempo, dando mais importancia ao que vem de fanan@o Valddia chega a casa da tia, ela
esta assistindo a novela brasileira. Quando orgudrinenciona que a mae o enviou para que
pedisse emprego para o pai, D. Mizé diz que os &eugonarios sdo de uma empresa

inglesa. Chega até a ironizar o pedido para o@afadodia:

Nao digas asneiras, e o teu pai vinha aqui fazqué&? Acidente com carro, é?
Guarda-costas? Os guardas que trabalham aqui sGmaempresa de seguranga
treinada por ingleses, ouviste? Era o que faltazeernges de kimbundu virem
trabalhar aqui. Isso até é abuso. (RUI, 2006, p. 38
Além do distanciamento familiar, o desprezo asi¢is e costumes angolanos, D.
Mizé cria uma fronteira rigida entre ela e seu isbl;, Valodia. Quando ele chega a

residéncia de sua tia e senta-se a mesa, 0 hac@uenta que:

Valdédia sentou-se no cadeirdo que estava mesmoaafrsate. Dominou a
respiracdo. Contou, de cabecga, os cadeirdes. Qdetwon lado e quatro do outro
mais o da tia e mais onde ele se sentara [...],(R06, p. 36).

Ou seja, Valodia sentou-se numa ponta e D. Mizéoatra, separados por quatro
cadeirBes. Essa distancia fisica, acentuada petadoa, mostra-se ser também econdmica,
familiar e até de crenca em outros valores. Demaestiuanto as personagens sao diferentes,
cada uma situada em uma margem distinta. E irémifzao de que, durante toda a visita, D.

Mizé come alguma coisa, sempre com a mesa chagudeas, jamais oferecidas a Valodia
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que fica sé olhando. Mais uma vez, a D. Mizé rongpen 0 que reza a tradicional
hospitalidade africana. O narrador acentua a irdaisituacao:

Valddia tinha saido de jejum muito cedo para apaab#ocarro ou candongueiro
com os cem kwanzas que a mée |lhe dera para ididag 0 meu filho ainda podes
poupar metade de volta que a tua tia vai-te ddreifio s6 de saber que tu és grande
aluno nas notas que tiraste e assim, nessa harasdauito cedo ja matabichas la e
depois almocgas com a tua tia Mizé>>. (RUI, 20082).

Sem almoc¢o e com a barriga roncando de fome, p@aido de casa cedo, Valodia
ndo come nada na casa da tia, ja que ela nadéellee®, embora passe o tempo todo sentado
com ela & mesa, tentando olhar sob os casticaastipapois “é falta de educacédo falar com
uma pessoa mais velha sem olhar nos olhos delaf, (8906, p. 37). Mesmo com todo o
desleixo da tia, Valddia tenta ao maximo ser o redigado.

A ironia do encontro frustrado de Valddia com aétiacentuada pelo uso da expressao
“Desculpe, tia!”, que é usada onze vezes na nearaté também o titulo do conto. Apés uma
atitude ou uma pontuacao de D. Mizé, Valddia semppde desculpa. Poder-se-ia, por isso, se
perguntar: a personagem Valddia esta se desculgmorddio fazer parte daquele mundo? Ou
apenas demonstrando que, como representante dospopltes de Angola, tem um coragéo
enorme e conserva tracos da educacao ensinadanpaiselhos, da tradicdo que € seguida
nos espacos ainda nao inteiramente alterados paNos costumes.

Outra situacao vivida pela personagem reforcaes@dto do conto de destacar a perda
das tradi¢cdes coletivas nos tempos atuais. Quaradidd™ pede para ir ao banheiro, a tia
solicita que a empregada o leve a “casa de banhpéada cozinha” (RUI, 2006, p. 39).
Subentende-se que seja 0 banheiro de empregadsEs@lio acentua a desvinculacdo dos
lacos afetivos entre D. Mizé e os membros de sudliéa pois também deixa claro que ela
esta recebendo a visita de Valodia apenas porquesesguranca ndo o soube despachar,
conforme ela lhe tinha ensinado. O narrador aceattrssteza de Valddia, perdido naquele
espaco tao frio e distante do seu, certo de quedeaiido era desejado: “Valodia ficou na casa
de banho até solucar as lagrimas todas.” (RUI, 20089). Ele nota o desprezo da tia e sO
pensa em como ir embora o mais rapido possivel.

Pode-se concluir que D. Mizé cria uma fronteiraeerta e seu sobrinho. Ndo ha mais
lacos que ligam as personagens, jA que D. Mizéspaeé mais pertencente ao mundo de
Valodia e dele quer se desligar o mais rapido pekd?ara a tia, ndo ha como pertencer aos

dois mundos: sO se pode estar em um afastando-eatdn E uma vez que se torna rico,
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enfraquecem-se 0s antigos lacos afetivos; passaaster apenas os valores legitimados pela
nova ordem.

A partir do modo como a narrativa € construidajilegiando a fala das personagens
para demonstrar a ironia da situacdo, assegurarse discurso direto uma estratégia habil
para permitir que o leitor tome o partido de Vatddostrado, em suas falas como fruto de
valores que se mantém entre o povo, a personagemaécrianca obediente que, por
incentivo da mae, vai visitar sua tia na esperaiecser bem recebido e ganhar “uma prenda”’
por ter tirado notas boas no colégio. No entardojatores da tradicdo nada significam para a
tia tornada rica e desejosa de cortar os lagosadamilia. Mesmo decepcionado, Valddia
nao pensa em si, porque para ele € mais imporeaitg maiores sofrimentos a mae tao

marcada pelas agruras da vida:

[...] ndo posso contar na minha méae para ela mamjar mais uma maneira para
contar de chorar e assim ainda tenho que invergatira para contar na mae mas
tem que ser uma mentira que a mae ndao me cobre @ que ela te deu ou se
arranjou emprego no teu pai. (RUI, 2006, p. 41).

Nosso herdi, mesmo ressentido, para ndo deixareanmagoada ao saber como foi a
estadia do filho na casa da irma, cria uma ficEd® elabora uma encenacgao da visita a partir
de um outro ponto de vista. Para construir essa digtoria, ele pensa em todos os detalhes
para ndo ser pego em mentira ou omissdao. O moeefcgho que Valddia utiliza vem das
telenovelas, provavelmente das brasileiras, jaegsas estdo presentes no cotidiano do povo
de Angola. Os angolanos veem as novelas brasileoa® um deslumbramento e com o
desejo de que essas ficcOes estejam em sua realfdadecho que se segue indica o esforgo
de Valddia para construir uma historia que invedeas que realmente acontecera em casa da
tia:

Valddia a reverificar na memoria que tinha tudoigtegdo para ndo contar a mae.
As comidas. O interior da casa. Os televisoresafds, as mesas, os cadeirbes, a
vestimenta de Elisa como nas telenovelas. E agoggapagaios. A reverificar e a
pensar que, entretanto, com todos aqueles elempotizsia contar & mée a estdria
de mentira como tendo comida tantas mais que sargompa com a educacgdo que a
tia até lhe estivera sempre a insistir come maisiecmais meu sobrinho que és um
grande aluno e devias ja ter vindo aqui, que arsd/a esquecer da tua tia Misé.
(RUI, 2006, p. 41 e 42).

Nessa estoria (re)inventada, percebe-se ndo sbaymacao com a mae, mas tambéem
0 seu desejo de ter sido bem tratado pela su@ fiaal do conto indica a intencéo do escritor
de mostrar o quanto o nosso heréi é digno. Aoitanlique a empregada tire a mesa, D. Mizé
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pergunta se Valddia ja tinha almocado. Ele resppodéivamente. E ao lhe dar o dinheiro da
passagem de volta, ele recusa. Essa recusa nadempehoro que € interpretado pela tia
como indicacdo de alguma necessidade que elamitda, mostra-se disposta a atender.
Valodia responde que néo precisa mais da tia, amakirse distante dos vinculos que o
ligavam a ela. Ele, enfim, se liberta, percebend® @ bem mais precioso que existe € a sua
dignidade e, ao mesmo tempo, os valores das tesligdesmo sendo crianca, Valddia
valoriza as tradi¢cdes de seu povo, ensinadas pida aque € quem Ihe passa 0os ensinamentos
que ele deve seguir. O deslumbramento com a rigieezi@ ndo faz com que a crianca deixe
de valorizar os ensinamentos da tradicdo passaglos ps mais velhos. A intencdo quase
didatica do conto indica o compromisso do escetarconstruir uma narrativa que, em sua
propria construcao, valoriza as tradicdes de legygemente marcados pela visao coletiva
de mundo. E é nesse sentido que se acentua noacpréocupacdo com a memdaria coletiva.
Ja no conto “A grade”, do mesmo escritor, a hokg#de é retomada de maneira bem
diferente da do conto “Desculpe, tia!”. A vontadeichpressionar o Primo Alfredo vai levar
Celina e Salvador a passarem por diversas situdgf@egs na tentativa de receber bem o
parente. Na cultura angolana, como ja dito, a balsgade e a fartura séo valores apreciados.
Os angolanos que seguem a tradicdo gostam de rém@hes visitas e, mesmo nao tendo um
statusfinanceiro alto, prezam a fartura. E o que sendise conto de Manuel Rui:

[...] Depois, amanhd e depois, logo se veria ingmbet era que 0 primo nao
encontrasse a casa vazia como encontrou. A ceévejze estava naquele estado.
Mas, de certeza, quando Alfredo volta ja os doisesgariam com as fresquinhas a
estalar, “doze, no minimo, para cada um”, matutuasior. (RUI, 1992, p. 101).

Na tentativa de conseguir boa cerveja para agrdftedo, Salvador e Celina acabam
passando por diversos acontecimentos em que produddbriar a situacao financeira dificil
fazendo de tudo para receber bem um primo ricoei@rlacompanha as peripécias da
personagem Celina, nos becos do musseque, naiiendat vender as cervejas chocas e
comprar outras boas. A inflacao alta caracteriza apoca de dificuldades financeiras vividas
pelo povo angolano, que sao assumidas pela narrdfiv] Outra quitandeira ainda disse a
Celina que era mas é falta de agua e que, nosyodxdias, a cerveja ia subir para vintecinco
a grade.” (RUI, 1992, p. 103). Nessa luta pelaesobéncia, e para desespero de Salvador,
sua esposa acaba comprando a mesma grade quedradido, porém por preco muito maior

do que havia sido repassada: “Parece feiticaritidEndo € que a grade que vocé foi matar
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com dezenove é a mesma com que estamos a morser jpas chapa vinte seis? [...]" (RUI,
1992, p. 104).

Em momento de inflacdo, os precos ficam incontetgypassam a ser os vildes para a
populacdo. Dia apés dia, a tendéncia dos precosibé&, sa populacdo ndo consegue
acompanhar esse aumento diario e entra em criseisfm no conto, para aflicdo das
personagens, a crise inflacionaria parece nadnerFaradoxalmente, é a ocorréncia de um
Obito que acaba sendo a salvacéo do prejuizo gradea de cervejas.

Na tradicdo angolana, o comba, cerimonial de OBitan ritual de passagem, no qual
h& uma “transi¢céo entre o mundo dos vivos e o maledanortos, ou melhor, entre 0 mundo
visivel e o mundo invisivel.” (PEREIRApud PANTOJA, 2006, p. 122). Além do mais, 0
Obito € “uma cerimdnia marcante, na qual sdo coitsts e reiteradas as aliancas e afinidades
dentro e fora do grupo de parentesco, bem commadia a identidade do grupo mais amplo”
(PEREIRA apud PANTOJA, 2006, p.123). Em algumas culturas af@samuando uma
pessoa morre, seus familiares e seus vizinhos fdpaigdes de dinheiro, alimentos e bebidas
para realizacdo do comba.

No conto de Manuel Rui, um menino, vizinho de S@dvaanuncia o falecimento da
dona Angelina, “aquela cota vidva que morava ldumalo, sozinha, onde o beco acaba. Os
vizinhos estéo a contribuir. Ela se faleceu ontgRUI, 1992, p. 105). A partir dessa noticia,
Salvador tem a ideia de doar a grade para o dabito de sua vizinha. Assim, ele poderia
ficar com uma imagem de “bom mocgo” tanto para semmhos quanto para seu primo
Alfredo. A estratégia ndo impede que Salvador tenharteza de que € uma fraude. E como
ele sabiamente diz: “[...] Andamos [Celina e Sabvhc enganar-nos a nés proprios e a
enganar-nos uns aos outros. E isto a nossa vids.cBm essa grade ninguém vai enganar
mais ninguém! Eu que te digo.” (RUI, 1992, p. 105).

Esse conto de Manuel Rui condiz com o desejo ddt@scde trazer para a cena
literaria os eventos recentes do dia a dia da pgaaldos musseques angolanos e também o
resgate da memodria tradicional angolana ainda eleeiés da ironia. Assim, ao encenar o
comba, o ritual de passagem simbolizado pela mare@jcamente o autor traduz as
peripécias do povo angolano, principalmente dosviuegan nos musseques, para preservarem
as tradicbes em tempos marcados por grandes dddes$ financeiras. Nesse conto, como se
viu, os rituais e as tradicdes sdo colocados era.d@nmesmo se d4 com a hospitalidade,
elemento fundamental preservado pela tradicidoaajnd se mostre em crise.

Nos contos de Luandino Vieira, preserva-se umadigue ndo pode ser desprezada, a

do mais velho: “[...] se ao velho falta forca pardrabalho, sobra-lhe experiéncia para ser
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transmitida aos mais novos.” (FONSECA, 2008, p.)1B8sa figura pode ser observada nos
contos “VavO Xixi e seu neto Zeca Santos” e “Est@a galinha e do ovo”, nos quais a
valorizacéo da sabedoria dos mais velhos € encenada

Em “Vavo Xixi e seu neto Zeca Santos”, D. Xixi dersiva seus conhecimentos sobre
os fenbmenos ambientais, baseados na experiénezinagador concorda com essa tradigéo,

ja que até mesmo os moradores do musseque deraoaazais velha:

Assim quando vavé adiantou sentir esses caloremuentes e aos ventos a nao
guerer mais soprar como antigamente, os vizinhesram-lhe resmungar talvez
nem dois dias iam passar sem a chuva sair. [.up Vaxi: ela tinha avisado, antes
de sair embora na Baixa, a agua ia vir mesmo. (RAER006, p. 11).

Na tradicdo ancestral, a verdade, a palavra jastahem mais valioso. Por isso, como
se encena no conto, a mentira é considerada ume fglga: “[...] Vavo Xixi tinha avisado, €
verdade, e na sua sabedoria de mais velha custavarfentira.” (VIEIRA, 2006, p. 12).

Vale ressaltar que, nesse conto, a situagcédo do,i@aemplificado pela Vavo Xixi, €
descrita em um ambiente de miséria e de fome: ‘A& dala, magra e chupada de muitos
cacimbos [...]” (VIEIRA, 2006, p. 13). Ela e seutm&eca Santos lutam diariamente pela
sobrevivéncia. Seu neto perguntava a VavO sobreeoetgs iriam comer, pois o “bicho da
fome estava a lhe corroer a barriga.” (VIEIRA, 200613). O neto nao tinha emprego e, por
iss0, ndo tinha dinheiro para comprar comida: “Vamamer o qué? Fome € muita, vavé! De
manha ndo me deste meu matete. Ontem pedi jarddg! IN&0 posso viver assim...”
(VIEIRA, 2006, p. 13).

Mesmo nessa situacdo de fome e necessidade p@agsavam, Vavo Xixi mantém-
se forte para amparar Zeca Santos. Ela age comonati@rca sabia que, mesmo sofrendo,
nao desiste de lutar. Ela pressupde, na sua s@edomais velha, que seu desespero diante
da situacdo enfrentada pode levar seu neto a @ueor isso, ela se mantém firme, de bracgos
abertos para acolher seu neto:

Depois, nada mais que ele podia fazer ja, encast@beca no ombro baixo de vavo
Xixi Hengele e desatou a chorar um choro de grarstdgcos parecia era
monandengue, a chorar lagrimas compridas e quepi@scomecaram correr nos
riscos teimosos as fomes ja tinham posto na cdea de crianca ainda. (VIEIRA,
2006, p. 43).

Além dessa sabedoria de mais velha, Vavd Xixi tiahaecessidade de saber das
coisas que aconteciam ao seu redor e dar sua @pfiida voz da nga Xixi comegou com

essas palavras a fazer abrir mais os olhos quiltias A curiosidade, essa mania de vavo
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saber mesmo tudo como era, de pbér sempre suastelasentenca, opinido dela saia logo-
logo, obrigou-lhe a falar.” (VIEIRA, 2006, p. 23D conto refere-se as tradi¢cbes religiosas
animistas celebradas no musseque. Nas crencasvdeXifa, o azar e 0 mau agouro, como 0

mal trazido pela chuva forte ou pelo redemoinhecigam ser evitados:

[...] Mas se ouvia so ar quente as cambalhotasaopapéis e folhas e lixo, pondo
rolos de poeira pelas ruas. Na confuséo, as mgltedi@mntavam fechar janelas e
portas, meter os monas para dentro da cubata,egeis vento assim traz azar e
doenca, sdo os feiticeiros que |he pdem. (VIEIRN&, p. 12).

Ficam evidentes, em uma leitura mais minuciosa,cagis consequéncias da
colonizagdo portuguesa para o povo angolano, dais gupobreza e a miséria eram as mais
temidas. E também a preocupacdo em resgatar a merdos lugares habitados
predominantemente pela populacdo negra angolangenmgss coloniais. No conto, a fome
sempre batia na porta da Vavo Xixi e de seu neta Zantos, que ndo conseguia um servico
para ter dinheiro para comprar comida: “— Mas, Vavi¥yé ainda!... Trabalho estou procurar
todos os dias. Na Baixa ando, ando, ando — nadfl! (MIEIRA, 2006, p. 14). O fato de
habitar em musseque considerado “antro de temsfistra razdo para que Zeca Santos tivesse

dificuldade para conseguir emprego.

- De catete, hem?! Icolibengo?... Calcinhas e kEsl®dmangonheiro!... E agora, por
cima, terroristas!... Pde-te 14 fora, filho dum IcRwua, filho da mée, ndo quero ca
catete!...

Zeca Santos nem percebeu mesmo como € saiu tdessemem dar encontro na
porta de vidro. [...] O homem, na porta, continuewm as palavras dele:

- Icolibengo, hem!? Filho da puta!... Se aqui apasemais, racho-te os chifres!...
(VIEIRA, 20086, p. 29).

O lugar em que a personagem nasceu interfere nadaigpois ela sera julgada pela
visdo dos colonizadores sobre a periculosidadegiées, como a de icolo e Bengo, referidas
no trecho acima, porque tinham uma populacéo Ibeat maior que a portuguesa. Outro
aspecto desses locais abordados na narrativa @uodgr escolaridade dos moradores do
musseque, sempre mais baixo do que o da populagficab Tal aspecto € destacado na

narrativa quando:

Maneco abriu o recorte e leu 0 anancio. Em voz dégagar, a descobrir ainda cada
letra, s6 segunda classe é que ele tinha, e leesk custava. Quando acabou,
levantou de um salto parecia era gato, falou gpp&olo uma chapada nas costas de
Zeca:

- Vamos, miado! (VIEIRA, 2006, p. 27).
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No periodo de colonizacdo, as escolas eram freggd@simajoritariamente pelos filhos
dos colonizadores e pela camada dos assimilad@sn Earissimos os colonizados das
camadas mais pobres que podiam ir a escola. Rprassmpenho das lutas pela libertacédo
para minorar a situagdo que o conto encena.

Além de todas as dificuldades enfrentadas na kiagobrevivéncia, o povo angolano
tinha de lidar com os fendbmenos da natureza: sep@id ou chuva em abundancia que
podem destruir tudo que esta ao seu redor, constnatp em trecho do conto ja citado em

capitulo anterior.

Tinha mais de dois meses a chuva nao caia. Pos msldados do musseque, 0s
pequenos filhos do capim de novembro estavam wsstmbm pele de poeira

vermelha espalhada pelos ventos dos jipes dadigraunindo no meio de ruas e
becos, de cubatas arrumadas a toa. [...] (VIEIRAG2p. 11).

J& no conto “Estéria da galinha e do ovo”, a maibar sera uma espécie de juiz na
briga de duas vizinhas (Zefa e Bina) pela possemdevo, conforme rege a norma de muitas

culturas em Africa. Sobre esse costume, assinegtudiosa Laura Padilha;

Saindo do espago urbano para o rural, vé se qusamaslas, aldeias e/ou quimbos,
cabe aos velhos-sobas, macotas, quimbandas ooceif@tia fungéo tutelar de
preservacdo dos valores comunitarios, mesmo queaageles esteja a autoridade
administrativa branca, no viver cotidiano de tajgupamentos sociais, ao velho
cabe a resolucao dos conflitos do dia a dia. Seoeese ameaca a estabilidade do
grupo, o primeiro nivel de poder convocado é o déoradade autdctone,
normalmente exercida pelos mais velhos. (PADILH2Q2, p. 152).

Nesse conto, o proprio narrador exalta o peso ldan@ade Dona Bebeca, dizendo:

Passou um murmdurio de aprovacéo e desaprovacaozitasas, toda a gente falou
no mesmo tempo, s6 velha Bebeca adiantou puxar @efdraco, falou sua

sabedoria:

- Calma entdo! A cabeca fala, o coracdo ouve! RBraqido, se insultar assim?
Todas que estao falar no mesmo tempo, ninguém ereele mesmo. Fala cada
qual, a gente vé quem tem razdo dela. Somos pesadasm, ndo somos bichos!
(VIEIRA, 2006, p. 111).

Mesmo que, na narrativa, ndo seja de Dona Bebpakara deciséria de quem seria a
dona do ovo, Nga Zefa ou Nga Bina, € a figura déd@& mais velha que orquestra as vozes
das personagens. Na verdade, dona Bebeca é adiguespeito e, por isso, responsavel pela
mediacao entre as partes.

A querela passa por varios “juizes” chamados pacadot o direito de uma ou de

outra até que chega a policia, a figura opressaraotbnizacdo. Os policiais, ao tentarem
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resolver a situacao pela forga, acabam por perquBro grupo tome consciéncia de que seus
integrantes precisam estar unidos. E com a inéréés dos policiais que os habitantes do
musseque reforcam a visdo de que todos os repeagsenchamados s6 querem usar do seu
poder para ficarem com o ovo. E quando os policiaisnecaram a girar os cassetetes
brancos em cima da cabec¢a” (VIEIRA, 2006, p. 128)miudos, Beto e Xico, salvam a
galinha do sargento aproveitador que queria fican ela. A policia vai embora, e Zefa e

Bina se reconciliam. Nga Zefa, feliz por recupeta galinha, entrega o ovo a Nga Bina:

- Posso, Zefa?

Envergonhada ainda, a mde de Beto ndo queria sadt@riso que rebentava na cara
dela. Para disfarcar, comecou dizer s6:

-E sim, vavd! E a gravidez. Essas fomes, eu deidepois o0 mona na barriga
reclamal... (VIEIRA, 2006, p. 131 e 132).

Com essa reconciliacdo, a narrativa é encerradimalyem da galinha voando em
direcdo ao sol e a cena de Nga Bina, com sua bagig mais parecia um imenso ovo
segurando o ovo da galinha, metaforizam o prindlpiovida, ou seja, o futuro daquela nova
sociedade que estd a surgir, a partir da unido eodacientizacdo do povo simples do
musseque.

A valorizacdo do mais velho nesse conto fica coptada em duas acgdes. Além de
Vavo Bebeca ser descrita como juiza da contendasymorsabedoria, € o Vavd Petelu que
ajuda indiretamente na solucdo da briga, pois @uen ensinou aos miudos, Xico e Beto, a
imitar as vozes dos animais. Quando Beto imitoarttar do galo, Cabiri, a galinha de Zefa
que estava presa no colo do sargento, consegusoltse e voar para longe. E a partir do
cantar do galo que a galinha Cabiri fica livre,sevizinhas, com a ajuda da Nga Bebeca,
conseguem solucionar com quem deveria ficar o Wate ressaltar o esforco do conto para
recuperar a memoria da tradicdo, cujos ensinamendns passados dos mais velhos aos mais
Novos.

Na “Estéria da galinha e do ovo”, pode-se notar, gumebora haja uma intengcédo de
celebrar os costumes da tradicédo, esses ja seamosdsurados pela forca da modernidade
utilizada como ferramenta opressora na vida ddos habitantes do musseque. Mesmo que
seja a Vavd Bebeca quem tem o respeito junto alpgfm do musseque, mesmo que seja a
ela que todos se voltam para tentar solucionarso da ovo e mesmo que, como oriunda de
um espaco coletivo, ela ndo queira resolver a tpusozinha, € importante observar que os

representantes do musseque sdo chamados por ea oparar. Ela chama varios
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representantes das diferentes instituicdes queusseque, sustentavam a ordem colonial (S6
Zé, o branco; Azulinho, ligado aos ensinamentosgdaa; SO Vitalino, dono de muitas
cubatas do musseque; S6 Lemos, antigo funcion@inotério e os policiais) e todos eles
querem lucrar com a contenda. Forma-se uma espici¢ribunal em que cada um,
representando um segmento do musseque, é chamadaa

Destaque-se que o Senhor José, o S6 Zé, repres@aider do colonizador naquele
musseque e, de certa forma, alude a visdo circtmanque, sendo branco, sera justo. Ao
mesmo tempo, essa iniciativa de chamar o dono nidavpara resolver o caso pode também
significar uma alusdo as mudancas trazidas petaizalcdo, para as quais o ser velho ndo
tem o mesmo significado que em muitas tradicOesaami@as que veem o velho como o
ponderado, o sabio, o imparcial. E ainda que, eanboanco e portugués, S6 Zé viva no
musseque e conheca as tradicdes que regem o g@lepé,representado como um dos que
querem tirar proveito da situagédo. Nesse caso;, maes velho ndo tem o peso da tradigéo, e,
por isso, no conto, as mulheres insultam o S6 @éeen empurrdes no corpo magro e torto

dele, mandando-o de volta para casa:

- Vai 'mbora, gueta da tuji!

- Possal Esse homem é ladrdo. Vejam sé!

Zefa gritou-lhe quando ele entrou outra vez na bjar, satisfeito:

- Sukuama! J& viram? Nao chega o que vocé roubastpeso, ndo €, gueta
camuelo?! (VIEIRA, 2006, p. 115).

Como ja visto, a intervencdo do SO Zé e de oungme$ conclamados deixa sem
solucdo a querela sobre quem seria a dona do Bvqua uma estratégia nascida da sabedoria
popular encerre a contenda. O conto deixa claro mp@emo sob o poder da colonizagéo, a
populacdo do musseque sempre se voltara para@uagaperultura. E, nesse contexto, os mais
velhos e 0s mais novos irmanam-se em uma missdo qaato celebra: a de que a solucéo
dos conflitos nas¢a no meio do povo. A estudiosad #adilha (2007), discutindo o papel
dos mais velhos em tradigbes angolanas e sua oetagd 0s mais novos, salienta que cabe

aos mais velhos encontrar o caminho a seguir porque

Sao os velhos, nessa forma de organizacdo de muaggeles que estdo mais
proximos dos ancestrais, sua palavra permaneceo t@edo que 0S Qgrupos
autéctones sempre lhe conferiam. Para um mais mé&m hd como contestar
frontalmente a palavra do velho. (PADILHA, 20071p9).

Outra caracteristica importante a ser observadaontw “Estéria da galinha e do ovo”

€ como o privado se torna publico. Nesse conto, briga de vizinhas acaba se tornando
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motivo para que os moradores do musseque partiaijfgeuma questdo que se torna publica.
O que poderia ser resolvido entre as vizinhas @tido entre todos. Pode-se assim perceber
gue o que individual € publico e que, no espacmdsseque, tudo € coletivo.

Percebe-se, em contos de Luandino Vieira, a intedgitrazer para a literatura os
elementos fundamentais para a construcao da ideetida futura nagcéo, imaginada a partir
da preservacdo da memoria das tradicbes e dosnmsstque 0 processo de colonizagéo
tentava apagar. Nesse esforco para preservar amaedgdeventos significativos do povo
angolano, inserem-se também os contos de Boaveband®mso discutidos nesta dissertacao.

No conto “Gavido veio do sul e pum!”, de BoaventGardoso, a memoéria de guerra
se torna pano de fundo da narrativa, na qual ess#itoc estd sutilmente encenado. O
narrador-crianca permite que o leitor enxergueeargua partir de uma visao que apreende 0
conflito, transfigurando-o. A brutalidade da guedesloca-se para o detalhamento de um
cenario configurado pela invasdo de passaros gsteoden as plantacbes. E nesse cenario
rural que surgem os avides de guerra, vistos petenga como grandes passaros que,

desovando seus grandes ovos, destroem as plantacdes

[...] Passardo todo senhor dono do espacgo. Ass@sapEo vem vindo rasteiro e
desoval! e rebenta! Cada ovo grande chega no chéd:rpbenta e incendeia logo e
faz buracdo assim no sitio onde cai e fogo! Os @a@sn em quantidade e fogo!
Fogo! Agachado no barranco s6 vejo fumo e fogooFdgdo fogo. Fogo! Arvores
caidas montanhas desaparecendo. O fogo! E fogoo Tago. Fogo! Fogo!
(CARDOSO, 1980, p. 47).

Para um leitor desapercebido, os passarfes podemistes como aves ja que
integram cenarios de que fazem parte outros pa&sdaniretanto, a insisténcia em associar
ovos a fogo - “Os ovos caem em quantidade e fogp&rmite que se entenda que,
metaforicamente, os passarfes sejam o0s respong@leidestruicdo das plantacdes. Chega-
se a conclusdo de que estamos diante de avideseda gue tém como missao destruir as

aldeias e a sua fonte de alimento:

[...] E nés assustados. Sinto terra mexer e milmsgepentear e barulho e mais
barulho. Passaros caem mortos com o barulho &siimee deixam desenhado no ar
colorido de penas. As arvores estéo baloigar assimtmo das ondas. E vento esta
trazer gritaria agonizante. (CARDOSO, 1989, p. 46).

E interessante notar que o conto informa, pela fa narrador-crianca, as
consequéncias perversas deixadas pelos passarpepulacdo ndo percebe, no inicio, o que

realmente esta acontecendo e, assim, acaba rebpiaasado Kilausse, um velho tido como
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louco, pela destruicdo dos campos de alimento.sAovgue a aldeia tem da destruicdo dos
campos difere da do narrador-crianca, para queraug$e ndo é o culpado, embora
aparentemente ndo consiga relacionar os passadiesacguerra que destréi vidas e
plantacdes. Por acreditar na inocéncia de Kilaussasrador-crianca, o tomador de conta das
plantages, considera-o seu amigo juntamente cocdooCavalo Sem Dono: “Eramos:
familia, eu, cdo e passarito e Kilausse.” (CARDOS$@R9, p. 44). Kilausse falava “histérias
complicadas e fantasias de cabeca dele avariaddRPOSO, 1989, p. 40) e acreditava que
um dia viraria passaro. A cabeca avariada de Kskayermite que os moradores da aldeia
acreditem ser ele feiticeiro e, portanto, resposispela destruicido das plantacdes. E
importante considerar que ver Kilausse como fertcsignifica percebé-lo por um olhar
contaminado pela colonizacdo. Nas culturas angs)anaies da colonizacéo, os feiticeiros
gozavam de um lugar de destaque, eram admiradespeitados pela populacdo. Com o
fortalecimento das normas ditadas pela colonizagdwincipalmente com a chegada do
cristianismo, os feiticeiros sédo as primeiras vaesrem silenciadas. Segundo Neto (1997),

A implantacdo do cristianismo em Angola, como rasitcoldnias, teve papel
decisivo nas mudancas sociais: contribuiu paraaalteocbes de propriedade e
sistemas de heranca, estrutura familiar, as pgatididrias na alimentagcdo, no
vestuario, na educacdo dos filhos, etc. A acdo idstduicdes missionarias no
mundo rural foi, durante décadas, uma via de amagéo mais importante [...]
(NETO, 1997, p. 336).

Entretanto, em muitas culturas africanas, mesmandeira colonizacdo e mesmo com
a chegada do cristianismo, os feiticeiros contianava ser chamados para resolver 0s
conflitos. E claro que a colonizacéo dificultavéuacéo dos feiticeiros, mas eles agiam com
grande forca principalmente no meio rural, queneeaos vigiado que as cidades.

No conto de Boaventura Cardoso, percebem-se diéransdes sobre o individuo
considerado louco ou feiticeiro. Por guiar-se pelaginacdo e por acreditar na fantasia de
que poderia virar passaro, Kilausse era discrinunaad todos na aldeia; porém é sua fantasia
que o liga ao narrador-crianga, que mantém conureke “amizade clandestina”, vivida nos

campos de plantacoes:

[...] Kilausse no fogo dos olhos todos esta mbiord&rentdo as pedras comegam cair
em cima dele zu4 zua e ele baza.

— E preciso proibir o miido de andar com Kilaussemos de lhe apanhar

imediatamente — arrastando pés no entardecer ssvélihios ficam calados quando
apareco assim fien! derepente.

Na sanzala Kilausse sO esta vir a noite. Crescemissa amizade clandestina.
(CARDOSO, 1989, p. 42).
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O que se pode perceber € que o narrador-criangané&o que entende os sonhos de
Kilausse e que, mesmo com a proibicdo de todos)&lesegue o0 aconselhamento da familia
e dos moradores da aldeia, mantendo uma bela aanizend Kilausse. Pode-se dizer que os

dois, o narrador-crianca e o Kilausse, tém sontdesejos parecidos:

Derepente ouvimos no capim esta mexer. Viramosasosaras: nada. Passado
tempo outra vez ouvimos corrocochd corrocochd qpntasta mexer. Estdo nos
espreitar alguém da sanzala. Apanhamos pedras e afimr na direcgéo deles.
Siléncio. Paramos de atirar e langamos olhos ral tmwe antes capim mexer: nada.
Continuamos pedrejar. Kilausse diz qualquer coisa mjnguém percebe e depois
estamos ver dois vultos longe a se afastarem. iINmsr (CARDOSO, 1989, p. 42-

43).

No conto, é através da percepcao da crianca qusteutdo causada pela guerra é
enfocada numa aldeia angolana. A linguagem maroaat@mmetaférica permite visualizar
como o processo de colonizacdo mudou as tradicasspdssoas, mesmo em pequenos
grupos. Na narrativa, os moradores da aldeia mescqmblas agruras da guerra nao
conseguem entender um individuo como Kilausse e mesmo expressar 0 respeito que a
tradicdo delega aos mais velhos como ele. Kilangeeé considerado detentor do saber, e sim
capaz de trazer mal a aldeia.

Pode-se concluir que a estratégia de povoar, aretafmente, o0 conto com passaros,
voos e desejos de ser passaro, tdo presente méedaegdo de Kilausse, talvez signifique a
projecdo de um mundo mais livre, embora a socieg@atdejue ele vive ndo o aceite e as
pessoas tenham outros pontos de vista que serdifdos seus. Kilausse é visto na aldeia
como uma figura ameacadora de uma ordem ja estakeele, por isso, ndo é aceito, so
conseguindo viver bem em suas fantasias. Ao mdsmpo, € a mesma metafora, a dos
passaros, que € conclamada para indicar a predarggerra devastadora.

Contudo, é possivel pensar que a memoria de guearaslonial e a civil - presente
no conto também aponta a utopia da paz, metaflaripalo desejo de “andar no ar sem asas”
(CARDOSO, 1989, p. 41). O narrador-crianca e Keauacreditam que pode haver liberdade

no sonho:

— Eu ndo sou maluco. Maluco é teu pai que ndo gade— evidente: a irritacdo —
Kilausse sabe voar!

— Voa entdo Kilausse! — agito.

— Sei andar no ar sem asas. Um dia mato os oveteas passaros todos nos ovos
a voar... (CARDOSO, 1989, p. 41).
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Por isso, os passaros, mesmo quando figuram adéeguerra na percep¢do do
narrador-crianca, fazem parte de uma estratégrativa que procura relacionar o mundo da
crianca e de Kilausse com o mundo que enfrentarezdwda guerra. A figura dos passaros,
tdo amados por Kilausse, mostra-se assim duplarsgtiicada. Ao mesmo tempo em que
0s passaros fazem parte do campo semantico deagpeem significar a tdo sonhada
liberdade, identificada no desejo de Kilausse dkepgoar com eles.

A esperanca por dias melhores fica sugerida nagéoitda plantacdo que, apos ser

destruida, inicia a verdejar:

[...] Estou assim espantado. Olhar tudo assim wiélsire queimado assim e vejo
entdo fogo e fumo se esfumando e na terra est&jaerderde das lavras, tudo
verde. Estou assim espantado a olhar o verde @maso céu a ficar limpo se

enchendo da melodia dos passaros reaparecenda.dssion espantando a olhar os
passaros reaparecendo e vejo: Kilausse e o caRPOSO, 1989, p. 48).

Assim, a utopia ndo morre, pois o narrador-crisag@dita que um dia “os gavides
vao vir e ndo vao regressar’ (CARDOSO, 1989, p. A8jedita que um dia serdo somente
passaros.

Por ser um dos integrantes da “Geracdo 70", Boave@nCardoso sempre esteve
interessado nas questdes ligadas a construcaberdddde do seu pais, de sua independéncia.
Por isso, em suas narrativas, mesmo trabalhandtgsnlas vezes, com meméria de guerra, a

utopia da liberdade sempre esteve presente, coafelerproprio afirma em entrevista:

PERGUNTA - E a politica nasce dai também, desseantmf

BC - Exato, em Malanje. Como eu ja disse em “Untocde recordacdes”, foi nesse
meio. Eu tinha cerca de 13 anos e ainda ndo perbeln o que estava a acontecer,
mas via toda a agitacdo, muita tropa, muitas rysgasto controle, muito
policiamento e sempre que fosse ao hospital visitam pai apercebia-me de que
havia muitos feridos, vindos particularmente daxBafle Cassange, em 1961.
Depois, com o tempo, fui amadurecendo e apercebmeddo que se estava a
passar. Lembro-me de ter visto em Malanje muitéenos portugueses que vinham
fugidos da Republica do Congo Leopoldoville em 198Quns fixaram-se em
Malanje, outros seguiram outros rumos. Depois, catnos grupos, fui entrando
verdadeiramente na cena politica. Aqui, em Luaniiégerma clandestinidade com
alguns camaradas do MPLA. Felizmente, nunca fuddeh&o fui preso politico. A
prisdo ndo aconteceu porque tive a sorte de cootara fidelidade e a firmeza de
alguns companheiros que ndao me denunciaram. Bemertiade ndo era uma
guestao de sorte, ja que as circunstancias jogararmau favor. Naquela altura, os
castigos eram de tal forma violentos, que as peseda conseguiam resistir e
acabavam por denunciar a sua atividade politioguindo os companheiros de
célula. (CHAVES; MACEDO, 2005, p. 25).

Angola é um pais da Africa Austral que foi colénia Portugal até o dia 11 de

novembro de 1975. A luta pela independéncia de knmguciou-se no ano de 1961, sendo
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gue o governo de Portugal mantinha uma espécieitdduch forte no pais desde 1926.
Alguns movimentos de libertacdo, a sabh#PA (Unido das Populacbes de AngolBNLA
(Frente Nacional de Libertacdo de Angol)PLA (Movimento Popular de Libertacdo de
Angola) eUNITA (Unido Nacional para a Independéncia Total de Aajgohiciaram uma
luta armada contra o colonialismo portugués naardos anos 60.

N&o foi uma luta facil, durou até 1975, ja que &gat sempre se recusou a dialogar e
levou & Africa milhares de soldados, fortalecendo eonflito armado naquele territorio.
Portugal, para fortalecer sua presenca em Angelaljzou importantes obras publicas,
principalmente na capital Luanda. Dessa forma, engesiodo, a producdo industrial e
agricola teve um desenvolvimento impressionantexploracdo de petréleo foi iniciada,
assim como o periodo destaca-se também por mwetaage destruicdo. N&o € por acaso que
alguns contos de Boaventura Cardoso encenem a taethedses conflitos bélicos.

No conto “Nostempo de miudo”, também de Boavenflemdoso, a memoria da
guerra confunde-se com as lembrancas da infanzieador de uma partida de futebol jogada
pelas criancas. Entrelacam-se vivéncias e rel@agidrra, nos quais a opressao € destacada.
A vida de um musseque é evocada para trazer aaceieanoria da guerra na Angola dos anos
1960.

Iniciado no tempo presente, no qual a garotadajegé@ado uma partida de futebol, o
conto se vale de recursos metaféricos e faz conoqago de futebol aos poucos assuma os
sentidos da luta pela liberdade, da luta pela iexé@gncia. Em um jogo de futebol, os
jogadores tém de ficar espertos, lutando para eétepem a bola para o adversario. Essa é a
metafora que faz com que o jogo assuma os sigddgaa luta contra o colonizador. A
aproximacao entre jogo e guerra é assegurada pelo fito pelo narrador: € necessério ter
uma “BOA DEFESA!” (CARDOSO, 1988, p. 48). Essa akaedo, no conto, remete ao jogo
gue esta sendo disputado pelas crian¢as, masenefaasvoz do autor, implicito, orientando a
necessidade de se conseguir escapar da opressastangelo dominador e alcancar a
libertacdo. Assim, uma “BOA DEFESA” alude aos idede defesa e ataque que estruturam a
luta contra a opressao.

No inicio do conto, o uso de frases curtas, int@gs e advérbios, recursos que
remetem a intencdo de aproximar o narrador a uotdode um jogo de futebol, assim como
a tensdo vivida em tempos de guerra. A comunicégx@ode ser econOmica e rapida, e os
combatentes precisam adotar uma espécie de céeliget® que sO sera decifrado por eles

mesmaos.
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Jogavamos esquecidos de tudo, até dos exames guaresvizinhos. Traquinice
nostempo de miudo. Pardmos e olhamos. Respira¢dcabée ainda. Manecas traz
a bola! — vozeamos. Guardido na fuga rapida consférieo de borracha. A
interrogacao prendia nossos pensamentos. Olhangsrdenta nos outros. Ratacas,
corpo mosquito, da também de correr. Corre! Lharagamesmo! — dissemos no
intimo de cada um. [...] (CARDOSO, 1988, p. 48).

A contacdo de estoéria € uma das estratégias adotdml@onto para trazer a memoria
da guerra vivida pela Tia Cristina. E ela quem aawos garotos um dos seus episodios de
medo, vivido nos anos de 1960. Encena-se, nesgacéon a memoéria de acontecimentos
relacionados ao inicio da luta dos angolanos pelependéncia, simbolicamente denominado
no conto de “nostempo das confusdes” (CARDOSO, 1$8849) e identificado pela
expressao: “Sessenta e um quente. Cuidado!” (CARI)QS8S, p. 49).

Nesse periodo terrivel, ressalta a estdria corgatdatia Cristina, “GENTE DE PAZ”
(CARDOSO, 1988, p. 49), percebe-se que a populagdu momentos dramaticos e de
repressdo. Os moradores tinham de se recolheri;sh@@s da tarde, caso contrario, a
patrulha atirava, ndo importando quem era o cidadao

Por mais que o relato de Tia Cristina seja cordrabm recursos da ficcionalidade,
guarda aspectos das estorias orais, com seu cdeatermacdo e com o sentido pedagogico
dessas narrativas. A narradora ensina aos mild®saquela contacdo € baseada em fatos
reais, por isso nao se permitem risos: “Ninguém”gICARDOSO, 1988, p. 49). A estdria
contada tem um carater de seriedade e, até mesmacab e aventura. Numa noite, tia
Cristina e um companheiro desobedecem a lei delheyese as seis horas, pois eles
precisavam ir a farmacia: “nossa méae esta doet@RPOSO, 1988, p. 50). Ao voltarem
para casa, as nove horas da noite, deparam-se waniag, com o “Encontro com a morte
certa” (CARDOSO, 1988, p. 50). Eles tentam sefjaati, lutando contra a morte e pela vida,
para sobreviverem aguele ano: “Sessenta e um queDeRDOSO, 1988, p. 50).

E importante notar que a narrativa trabalha comptandiferentes: a infancia do
narrador-personagem e a infancia da Tia Cristisad@s tempos trazem a cena miudos que,
em momentos diferentes, mesmo sentindo muito meadfoentam o perigo, “driblando” a
repressao existente mais duramente em Angola dssaleos 1960:

[...] J& tinham avisado. Sessenta e um quente. de&s recolher. <<N&o, deixa
passar!>> Estdvamos safos. Corrida louca comecgmdsas... no escuro da noite.
Zeca bravou: <<Nossa guarda ja nos disse pararpasaha dum raio me>>. <<Eu
ximba? Eu ximba?>> - a mdo da morte fazia-nos re@erepente alguém gritou a
ordem de passagem. Nem ja as poc¢as d'agua chueosémhos. Era sO correr.
Sempre em frente. (CARDOSO, 1988, p. 50).
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O que se pode notar é que, na diversidade de sadtoe— Manuel Rui, Luandino
Vieira e Boaventura Cardoso — e em cada conto sadi — “Desculpe, tia”, “A grade”,
“Vavo Xixi e seu neto Zeca Santos”, “Estoria darged e do ovo”, “Gaviao veio do Sul e
Pum!” e “Nostempo de miudo” —, a literatura naot@nee mostrar apenas uma visédo fechada
dos fatos narrados, mas sim propiciar a discusasiongmorias de guerra e de tradicdo. Desse
modo que as relagbes entre realidade e ficcdo pederfiocalizadas, e a literatura se mostra
“como um espaco de investigacdo” (SANTOS, 200Y1p).

O estudioso ndo pode afirmar que a literatura, ronesemdo ficcdo, ndo tenha um
percentual acentuado de dados da realidade enr@iiacfo. Assim, 0S contos permitem que
o narrador assuma 0s papéis delegados ao conadstdia, e as personagens sdo levadas a
encenar situacdes certamente vividas pelos esgitopela sociedade a que pertencem. E, ao
recuperarem a memoria de tradicbes africanas & cenguerra vividas pelo povo angolano,

0s contos fazem-se testemunho de épocas e daacultur

A histéria de nossa literatura € testemunho deg§esade escritores que souberam,
na sua época, dinamizar o processo de nossa {Berexprimindo os anseios de
nosso povo, particularmente o das suas camadas erpleradas. A literatura
angolana escrita surge assim ndo como simplessidads estética, mas como arma
de combate pela afirmacdo do homem angolano. (NEIB®@8 apud CHAVES,
1999, p. 32).

Trazendo para a cena narrativa a memoria das @esligu a dendncia de como, nos
tempos atuais, ela vem se perdendo, o escritorl@amgaristaliza o mundo das tradi¢coes
vivas, ndo deixando que elas se percam totalmentenmpo. Utilizando a estratégia dos mais
velhos, o contar estdria, os contos de BoaventaradSo, numa linguagem mais poetica,
procuram nao apagar da historia um periodo dungptede muitas mortes, lutas, mas também
de esperanca. Dessa maneira, o contar estorianséaimma em contar histoéria, o testemunho

mistura-se a invencéao, o que para muitos podeiféeit de ser compreendido.

[...] compreender as artes de Africa, através deesforgo arduo para apreender a
totalidade de sua civilizagdo. Esse esforgo éidifierque as nossas culturas do
industrialismo urbano nos levam para muito longa @AVIDSON, 1981, p. 170
apudPADILHA, 2007, p. 29).

Ao lermos o conto “Desculpe, tia!”, deparamo-nosncoma sociedade na qual as
tradicOes estdo morrendo. No entanto, a esperangeppia da mudanca ndo se extinguem,

pois o leitor conhece Valddia, que mesmo sendongaiando se deixa corromper. A
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personagem continua fiel as tradi¢cbes e, no finahalrativa, como se demonstrou, “liberta-
se” da Tia, mostrando que continua a acreditaensesiamentos dos mais velhos.

No conto “A grade”, o leitor se depara com a malagedm incentivada pelos tempos
mais recentes, marcados por dificuldades que atdamea populacédo angolana, castigando-a
duramente. Mesmo sendo representantes da clabath&rdora do musseque, as personagens
Salvador e Lina, ao tentar receber o primo rico @«ahetermina a tradicdo, acabam se
envolvendo com varias trapacas. Ironicamente, cemwiu, 0 castigo volta-se contra o

feiticeiro, e eles sdo enganados:

Nas andancas pelos bairros de Luanda sua esposa,ifd entrar em contato com
vérias personagens sempre a procura de boa meraaeérque compra por 26 mil
kuanzas (fora o dinheiro gasto com a conducado)gnade de cerveja que se revela
ser a mesma que ela vendera inicialmente por 19-mibrtanto ja com prejuizo.
(CHAVES; MACEDO, 2006, p. 43).

Assim, mesmo com a brevidade do género, o caittoamente se volta & mudanca
de comportamentos e de costumes motivada pela plrslaralores da tradicdo ou pela
dificuldade de preserva-los em periodo de crisanfieira. Acaba que cada um tem de pensar
em sua sobrevivéncia, esquecendo-se do seu seteelhan

J& nos contos de Luandino Vieira, “Vavo Xixi e setio Zeca Santos” e “Estéria da
galinha e do ovo”, a memodria do ritual das estéoess contadas nos musseques é peca
importante da producdo escrita. Em “Vavo Xixi e s@io Zeca Santos”, a memoria de
diferentes imposicbes administrativas impostas gokn e, particularmente, a cidade de
Luanda é revivida para demonstrar que, apesartdac8p de pendria, a dignidade nédo é
perdida. Em “Estoria da galinha e do ovo”, a memdas tradi¢des do universo da oralidade
mistura-se a critica ao sistema imposto pela divikis espacos. A forte presenca da tradicao
das estorias contadas acentua a certeza de quae estdrias € uma estratégia importante para
o fortalecimento dos elos sociais.

Finalmente, nos contos de Boaventura Cardoso, d@aveio do Sul e Pum!” e
“Nostempo de miudo”, a memadria da guerra € encertaga'Gavido veio do Sul e Pum!”, a
guerra é narrada através da inocéncia da crianem ENostempo de miado”, as lembrancas
de diferentes momentos de guerra confundem-se ctadigdo de contacdo de estoria, ao
mesmo tempo, que se misturam com outra narratigla:uan jogo de futebol.

Assim, pode-se perceber como a literatura se émgatomo os percursos da memodria,

bordejando os “lugares de memoaria”. Em cada umcdasos, percebe-se estar inscrita “uma



66

vontade de memodria”. Essa intencdo memorialistereada nos contos faz com que “os
lugares de memoaria ndo [sejam] meros lugares tériais(ABREU, 2005, p. 218).

A analise dos contos proporciona ricas discuss@efiexdes acerca do modo como a
literatura angolana assume a memoria do cotidianeet povo e as questdes relacionadas
com a construcdo da identidade nacional. Atravessti@tégias textuais caracteristicas da
literatura, o contexto social encenado pode ses ipam compreendido quando se leva em
consideracdo as particularidades literarias seladias pelos escritores na producdo dos

contos.
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4 LUGARES DE ANGOLA: A ENCENACAO DA BUSCA DE IDENTI DADE

Luanda é a cidade

Luanda é a cidade
gque nao sabe se é cidade
se é pais.
Tanto pais se encontra nela
tanta cidade compde este pais
tao pais e tao cidade
Luanda mulher crianca velha
homem que por ela morre e vive
do Mucusse as alturas do Belize
(ANDRADE apudMACEDO, 2008).

4.1 O musseque luandense e seus habitantes

Neste capitulo, a discussdo acentuara as casdicsi da chamada “literatura de
combate” e a preocupacédo de alguns escritoresarggkem trazerem para a cena narrativa o
espaco urbano luandense, focalizando, principaknerg musseques e a multiplicidade de
seus habitantes. Como destaca Macédo (2008, p. de23@nalisarmos a producéo literaria do
final dos anos 1950 até o inicio dos 1980, notasegue, em grande parte dela, 0s musseques
sdo tema recorrente, podendo-se mesmo dizer qiteraura desse periodo esteve mais
preocupada em trazer a cena narrativa a “prosaussegue”. O musseque passa a Ser Visto
como centro da cidade da escrita, como berco diageira identidade angolana, construida
com elementos da tradicdo. Essa visado que fargpmhe do musseque fonte de inspiragédo da
literatura de combate. Discutindo a funcdo da ditem de combate na formacdo da
consciéncia em prol da libertacéo do colonialismoAdrica, Frantz Fanon acentua, em texto
de 1979:

E a literatura de combate propriamente dita, ndiderme que convoca todo um
povo a luta pela existéncia nacional. Literatura coenbate, porque informa a
consciéncia nacional, da-lhe formas e contornosbre-lae novas e ilimitadas
perspectivas. Literatura de combate, porque assumencargo, porque é vontade
temporalizada. (FANON, 1979, p. 200).

Dos contos selecionados neste trabalho, quatro démo espago narrativo o
musseque. Musseque, em grafia aportuguesada, @ram briginario do quimbundo para
nomear as zonas de areias avermelhadas, situagéenatio de Luanda, capital de Angola. O

termo assume “significado sociolégico quando ézatilo para designar os aglomerados de
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cubatas construidas nestas areas por individuadsespda cidade capital [Luanda] devido a
expansdo urbana” (AMARAL, 1968, p. 113). Assim,negsseques, uma espécie de favela,
acabam sendo zonas de assentamento precério fprensen em torno do centro urbano da
capital de Angola, servindo de refugio dos pob@smusseques nasceram quase a0 mesmo

tempo em que a capital de Angola, Luanda, sendo:

primeiro sob a forma de quintais onde os traficamte escravos acumulavam as
suas “pecas” para exportacdo, depois sob a formagttemerados de cubatas
localizados nos Coqueiros, no Bungo, nas Ingombmtasas Maiangas, habitados
por africanos, escravos e libertos. (AMARAL, 1968116).

Quando se considera a histéria dos musseques hsexjepode-se observar que
alguns deram origem a bairros mais ou menos urbaosz Os primeiros, situados mais
préximos a capital, tornaram-se aglomerados, cobates construidas coladas umas nas
outras, ndo tendo as vezes nem quintais.

Luandino Vieira € um dos escritores angolanos gaie se voltou a esse espago com a
perspectiva de, a partir dele, acentuar a luta pelastrucdo da identidade angolana,
luandense, sobretudo, e concretizar, no espacibedatura, as acdes desenvolvidas contra a
colonizagdo. Oriundo de familia de colono que pigad do empenho de Portugal por tornar
Angola um espaco Luso, desde cedo, ja em Luandaapidentifica-se com a consciéncia
de liberdade gestada “em bairros populares, cotbe@omo musseques, como o Braga, o
Makulusu e o Quinaxixe”, o que foi de suma impatiampara o escritor, conforme ele mesmo

declara ao entrevistador Michel Laban (1980):

Tudo isso [as contradi¢cdes sociais, 0o preconca#odiferencas culturais entre as
tradicBes africanas e européias], em crianca,if@indo e mais tarde fui relatando.

Isso me deu a riqueza - 0 que eu penso ser a agude uma experiéncia que se
prolongou até aos dez, doze anos e que serviuapagaisicao de valores culturais

africanos, valores populares angolanos, que rugartiente a margem africana da
cidade estava elaborando, e que, depois, no lipendo chegou a idade em que eu
comecei a ler outras coisas, fui interpretandowtsoanodo, e que foram realmente

0 germe de minha consciéncia politica. (LABAN, éflalli, 1980, p. 13-14).

Essa vivéncia em bairros populares luandenses bildesi a Luandino Vieira
acompanhar as mudancas da cidade e da sociedaseate suas consequéncias, como o
crescimento do racismo, que afastou do escrit@rslos amigos de infancia. O escritor valeu-
se de uma experiéncia concreta para escrever sglgsce romances, e isso pode ser

observado quando se analisa sua obra.
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Se considerar o espagco como elemento importantecomstrucdo dos contos
selecionados que focalizam o musseque, percebaesespe espaco metaforiza a Luanda
Africanizada, separada da Luanda Portuguesa. Nim €@avo Xixi e seu neto Zeca Santos”,
a encenacao se passa em um musseque nao nomeadaxan Vavo Xixi e Zeca Santos
habitam um musseque qualquer, figurando as cageaddiculdades vividas em todos eles.

Zeca Santos tem a tarefa de sustentar-se a si&@\&av0 Xixi, depois que seu pai foi
preso, acusado de terrorismo. Descriminado pelasgem, todo emprego que procura lhe
negado. Quando vai a Baixa, ele é posto para fri@a ao seu local de nascenca. Todavia, €
nesse local onde Zeca é tratado com hostilidadestpue sua avé buscam a sobrevivéncia
diaria. Da Baixa, Vavo traz os restos recolhidos mes sem arvores, e Zeca Santos vai a
busca de emprego no posto de S6 Souto, que o raadbeotadas e insultos, dizendo ser ele
filho de terrorista. Nesse mesmo local, Zeca camsegnprego de carregador de cimento, ao
custo de repassar uma parte do salario a um intéiriee E € na Baixa que se encontra a
fabrica em que trabalha Delfina, por quem Zecaadxapado. Ela, porém, nega-se a viver

com ele por causa de sua situacéo financeira paecar

- Vadio de merda! Homem s6 no dia do casament@ssabsqueiro? No dia do
casamento, na cama, hdo € como os hichos no ceginpele-e-osso dum raiol...
Para os lados do colégio das madres o sino contecaudevagar e o sol, na hora
de dar fimba no mar, descia vermelho e grande. @ova soprar, brincalhdo, nos
troncos dos paus, trouxe nas orelhas dele, doddahapada, o grito de Delfina, la
de baixo, do principio do morro, sé as cores benita vestido de chita é que se
viam bem no meio das folhas:

- Nao tens vergonha, seu merda?! Estas magrinkee@as borddo de ximbicar! Até
faz penal... (VIEIRA, 2006, p. 37-38).

Pode-se perceber que o musseque esta longe dendagar propicio para se viver
com conforto. As cubatas, geralmente, sdo feitasad® e com um tipo de telhado que néo
impede que a chuva molhe mais dentro do que faraseja, as cubatas sao totalmente
vulneraveis as chuvas. Zeca Santos e Vavo Xixinvieen uma cubata erguida sobre o chéo
de terra batida. Quando chove, conforme é narradnicio da histéria por Vavo, o barraco é

tomado pela agua, transformando o solo em baresralthndo os lares dos moradores:

“[...] tudo parecia era mar: as paredes deixavasuresgar barro derretido; as canas
comegavam aparecer; os zincos virando chapa de @sstanhas, os furos muitos.
No chao, a agua queria fazer lama e mesmo quepuavida toda vontade, nada que
conseguia, voltava sempre”. (VIEIRA, 2006, p. 13).
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A diferenca de se viver em um local digno €, sewid#) notado pela Vavé Xixi em
sua memodria, pois ela jA morou em casa, um sobEdase recorda dos seus dias de Dona
Cecilia de Bastos Ferreira, “Nga Xixi para as amigavizinhas” (VIEIRA, 2006, p. 20),
moradora da regido de Coqueiros. Consequenteméane, Xixi sabia a diferenca de viver
em lugar confortavel, diferentemente de Zeca Sa#oes do endurecimento das normas da
Administracdo colonial, que resultaram na instdoigde uma rigida separacdo entre os
portugueses e os africanos, Vavd morara em sobeadoa tratada com respeito pelos
vizinhos. Lembrando-se de um dia de sol, deixaentil a discrepancia de se viver em um

lugar de luxo ao invés de um musseque:

E fim de tarde, as pessoas passam para suas aasaspeito pelos Bastos Ferreira
sai nos cumprimentos, nos Sorrisos, No curvar ostss, nas palavras [...]

O vento do fim do dia vem, com as cores do solgr fno mar, cobrir, tapar o
Coqueiros, e é um sol muito grande, grande, quecereencarnado, a queimar as
cores das casas, o verde dos paus, o azul do(®8EIRA, 2006, p. 20-21).

No entanto, para Zeca Santos, a realidade é o qQuessgois é nesse ambiente em que
ele se sente familiarizado: os bichos e as plapuaspovoam o local, os caminhos que de la
partem e dao vida ao personagem. Além do mais,rBusseque e na Baixa que Zeca Santos
se mistura ao ambiente, na tentativa va de garthearinhos de Delfina, sendo ela seu Unico
espaco seguro diante toda aquela situacéo. Sudialisa custa caro, e Delfina repreende-o,
aludindo a sua condicéo social humilde. ContudeaZ®antos tem medo de perder seu amor,
ja que ele tem ciéncia que existe um concorreni@y Rosa. Este possui carro e emprego,
condicao que causa mais desconforto & personagem.

Com um emprego de moleque e sem o amor de Delezg Santos retorna ao seu
musseque, a sua cubata, na qual sua Vavé o ag@anaieo bicho da fome a roer, ambos, avo
e neto, choram. Mesmo assim, Vavé Xixi condenatiagdlas de seu neto, que, quando tem
emprego, acaba gastando o dinheiro com bailes gasou]...] Todos os dias nas farras,
dinheiro que vocé ganhaste foi na camisa e agam@ g@aero comer, vavo vamos comer é o
qué?! Juizo, menino!” (VIEIRA, 2006, p. 15). Suavdarecrimina-o pelas suas atitudes,
principalmente, pela compra de uma camisa amaoel&ip 0 xodo de Zeca.

Nesse conto, Luandino Vieira privilegia a Baixa enmsseque como espacos
narrativos. Sao neles que circulam Vavo Xixi e seto Zeca Santos. Esses locais ndo sdo
vistos de forma positiva, pois com a politica danbueamento implantada na capital de
Angola, Luanda, a maioria dos negros, mesmo aquglesinham unstatusmais elevado,

como tivera Vavd Xixi no passado, foram obrigadosiver nos musseques, tendo que
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conviver com a realidade perversa do empobrecimé&unforme acentua Rodrigues (1994),
a partir das medidas restritivas impostas aos angelpelo governo de Norton de Matos, nos
periodos de 1912-1915 e 1921-1924, quando exerctungio de governador-geral de
Angola, fortaleceu-se a politica rigida de separagétre portugueses e angolanos. Essa
politica € aludida por Luandino Vieira no contogaxplicar a presenca de individuos como
Vavo Xixi no musseque. Por mais que muitos moradale musseque estivessem
empenhados na luta pela independéncia, o contoa deerceber como o sistema de
compartimentacéo, que separava o0 espaco dos brdoatss negros, o espaco dos ricos do
dos pobres, alienou a juventude angolana, aqueseptada pela personagem Zeca Santos. A
juventude, encantada com a nova ordem e com ara&ulto colonizador, desvaloriza as
tradicdes angolanas. Zeca Santos ndo escuta olloordes mais velhos, como sua Vavo
Xixi, pensa em adquirir roupas novas mais condeeodm os seus sonhos de jovem e, desse
jeito, ndo consegue sustentar a casa.

Zeca Santos mostra-se desiludido com o preseii® mesmo tempo, ndo sabe o que
fazer para construir um futuro melhor. Parado mapte Zeca Santos deixa-se envolver pelos
sentimentos de fracasso e impoténcia e ndo sedazp muitos moradores do musseque,

protagonista de seu presente.

Por cima dos zincos baixos do musseque, derrotaridp dos projectores nas suas
torres de ferro, uma lua grande e azul estava subicéu. Os monandeagues
brincavam ainda nas areias molhadas e os maissyelfas portas, gozavam o
fresco, descansavam um pouco dos trabalhos dessélas capins os ralos e os
grilos faziam acompanhamento nas ré das cacimbadoeo ar estava tremer com
essa musica. Num pau perto, um matias ainda caalgumas vezes, a cantiga dele
de pao-de-cinco-tostdes.

Com um peso grande a agarrar-lhe no coracao, isteztr que enchia todo o corpo
e esses barulhos divida la fora faziam mais graAdea voltou dentro dobrou as
calcas muito bem, para aguentar os vincos. Depaéa mais que ele podia fazer ja,
encostou a cabeca no ombro baixo de vavé Xixi Hengedesatou a chorar um
choro de grandes solugos parecia era monandeng®rar lagrimas compridas e
guentes que comegaram correr nos riscos teimososnas ja tinham posto na cara
dele, de crianca ainda. (VIEIRA, 2006, p. 43).

Pode-se notar que, no fragmento citado, a paisaggural e humana do musseque
torna-se ambigua. Esse espaco periférico em qutammabriancas, adultos e velhos é visto
em uma paisagem definida pelo brilho de “uma lud”az pela suave musica entoada pelos
grilos e ras. Porém, essa musica natural s6 faz@tama tristeza da personagem Zeca que
acaba se curvando a pressao da fome e da pobreza.SAntos deixa rolar seu choro,
inconsolavel, o que leva o narrador a dizer quépaeecia era monandengue”, e “cara dele,

de crianca ainda” (VIEIRA, 2006, p. 43).
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Com a prisao do pai, a personagem acaba assumimtismesponsabilidades que nao
fazem jus a sua idade. Zeca ainda continua cri@beainda ndo amadureceu inteiramente e,
por isso, ndo consegue arcar com as responsaletiddd um homem. No meio desse
desamparo, a narrativa tem seu fim, deixando asopagens em sua dor, e 0s leitores
perplexos com a soliddo deles. O conto procurarmarogtie a luta diaria do povo angolano
ndo é facil, mas, com a ajuda e unido dos demaishréa podera ser alcancada, enfatizando
mais uma vez as caracteristicas da “literaturaodeate”.

Na obraLuuanda de Luandino Vieira, pode-se notar toda a reptagén da cultura
do povo angolano. Os trés contos da obra se passanusseque e/ou nos bairros populares.
Pode-se dizer que o escritor tenta tecer uma tliterade feicdo nacional, valendo-se do
musseque e de todo o cotidiano dos habitantes dspsgo (intrigas, fome, miséria). Dessa
forma, Vieira busca retratar uma Angola edificagegir do povo simples que habita espacos
periféricos, como os musseques. Essa busca surgiamos 1960, ano em que Se acirrou a
luta intensa pela libertacédo do pais, na qual otestuandino Vieira esteve sempre presente,
ainda que preso em Luanda ou em Tarrafal, CaboeVerd

Dessa forma, Vieira tenta fazer uma ficcdo que pexanava da realidade vivida
pelos angolanos pobres que vivem nos bairros pea&de Luanda. O leitor, ao ler esses
contos, acaba se sensibilizando com essas estir@agrocuravam retratar a dureza da
realidade vivida nos musseques e nos espacos deddigue ficavam do outro lado da

“fronteira de asfalto”. Sobre essa caracteristecalata de Vieira, ressalta Pires Laranjeira:

Luandino quer mostrar-nos aristotelicamente qudicgéo, mais vale uma invengéo
verossimil do que um fato real inverossimil, a digar que, através de sua
inventividade, devemos ler o testemunho historicoo egelo a consciéncia.
(LARANJEIRA, 1995, p.124).

Essa invencéo verossimil, voltada a realidade, pedevista na construgdo de suas
personagens que, na maioria das vezes, sdo desaripartir das caracteristicas do povo
angolano, da mistura de brancos, negros e muldémsé por acaso que algumas personagens
do sexo masculino, como S6 Souto e o branco Alsljatam caracteristicas do branco
portugués/colonizador habitante do musseque. S@ S®w branco Abel se consideram
melhores que todos, pois sdo vistos como pessoatatissdentro do musseque, embora
sejam falsos e aproveitadores. Pode-se dizer quédigéas caras”.

Para Vavo Xixi, o branco S6 Souto, dono de armapédia ser amigo de seu filho

Joao Ferreira, pai de Zeca. Por habitar o mesmacesjo musseque, ela acreditava que SO
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Souto queria ajudar sua familia. Nao é isso quatace. S6 Souto maltratava Zeca Santos,
tanto fisicamente quanto psicologicamente, quahdopkdia comida em seu armazém. SO
Souto acusa Zeca de roubo quando, em outro momemuwenino lhe pediu emprego na

bomba de gasolina. As atitudes de S6 Souto indigaey embora portugueses e africanos

pobres vivessem no mesmo espacgo, as fronteiraseadas continuavam marcadas:

— ... me arreou-me nao sei porqué entéo, vavo!fiddmda! Quando eu fugi, ficou
me gritar ia por queixa no Posto, eu era gatunamooidatias que andava lhe roubar
o dinheiro da gasolina quando estava trabalhar la..

— [h!? Mas esse menino esta preso mesmo, mentira?

— Sim, vavé! Foi ele que lhe levou no Posto. Ewestae gritar eu era filho de
terrorista, ia-me p6r uma queixa, ndo tinha mais gamndidos, ndo tinha mais
fiado... (VIEIRA, 2006, p. 16).

O branco Abel é relembrado pela Vavé no tempo eenaig tinha poder econdémico e
social. Naquele tempo em que ela era conhecida ddoma Cecilia Bastos Ferreira, até
mesmo “0 branco Abel, malandro empregado da Alfdadejue chega respeitador e
interesseiro para beijar a mao negra da mulheretielpilhante” (VIEIRA, 2006, p. 20), lhe
tinha respeito. Dessa forma, podemos concluir goiéempo em que era uma Bastos Ferreira,
habitante de um outro espaco, até os brancos coowoaizador, aqui representado pelo
Abel, tratavam a Vavoé Xixi com o respeito que daase exigia.

A narrativa da indicios de que a situacdo vividapassado, pela Nga Xixi quando
pertencia a classe abastada, ndo duraria para eseffgis indicios estdo presentes, por
exemplo, na escolha da oracao adversativa, inipaldaconjuncéo “mas”, que torna evidente
o lugar onde estd a personagem. O emprego da oemh@&wsativa fica apropriado para
acentuar os dois tempos marcados quando, em pemsaiiavo recorda a época em que era
a Sra. Bastos: “... Dona Cecilia de Bastos Fetrsgatada na cadeira de borddo, na porta da
casa, vé passar o vento fresco das cinco horasasnasscas néo |Ihe largam.” (VIEIRA,
2006, p. 19). Ao retomar a realidade, Nga Xixiesellra de que “quase estivera a sonhar; um
sorriso triste vem-lhe torcer todos os riscos da saca. Fala so para o coracao: — Nga Xixi!...
Dona Cecilial... P'ra qué eu lembrei agora?!” (\RB| 2006, p. 21).

Na mudanca de vida de rica a pobre, ela perdepeitesio colonizador, mas ndo o do
povo simples angolano, ja que no musseque consiendo respeitada por sua sabedoria de
mais velha. As causas da mudanca na vida dos Bastosira ndo sdo explicadas no conto,
talvez porque o escritor conte com a colaboracdaindeeitor que conheca a histéria da
colonizagdo em Angola. O que interessa é acentiahavo Xixi, mesmo naquela situacdo

de pendria, ndo se deixa abater, ela tem capaciladeiperar o drama vivido com muita
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dignidade: “boca dela tem sempre piada, mesmo @mneersa de 6bito ndo faz mal [...]"
(VIEIRA, 2006, p. 21). Na construgéo da personagewigencia-se a intencdo do autor de
fazer do musseque um espaco em que gesta a cdizsgi@a sobre os horrores da
colonizagéo.

Maneco, amigo de Zeca, é também uma personagemupeas dificuldades vividas
no musseque, particularmente, pela populagao a&iddesmo tendo um trabalho efetivo na
estacao de servico, sofre com as restricoes ingpastnegros. No século XX, a colonizacéo
acentuou o processo de branqueamento, nome dad@oaresponsavel pela expulsdo dos
negros para 0s musseques e pela visdo de queames mais nobres da capital de Angola,
Luanda, s6 deveriam estar as pessoas de pele bEssesaprocesso fez com que os estudos
fossem negados a populacdo da periferia, ndo dsganilsso fica claro, no conto, pela
dificuldade com que Maneco, ao abrir o recorteodes], leu o anuncio de emprego “devagar,
a descobrir ainda cada letra, s6 segunda clasage élg tinha, e ler depressa custava”
(VIEIRA, 2006, p. 27). Consequentemente, Maneceentiga Zeca Santos a procurar 0
emprego indicado no anuncio de trabalho que estapasto no jornal. Zeca foi ao local do
anuncio, embora, “na entrada parou e o receio @etigheu-lhe o coracao” (VIEIRA, 2006,
p. 28). Por habitar um musseque considerado perigasa 0 sistema, a oportunidade de
emprego foi interditada ao menino.

A hierarquizacdo da cidade de Luanda, como se anostconto, atribui a0 musseque
caracteristicas aludidas por Franz Fanon (2005) retagao a “cidade do colonizado”, vista

por ele como um espaco marcado pela miséria, petssao e pelo sofrimento:

A cidade do colonizado, [...] € um lugar mal afamagovoado de homens mal

afamados. Ali, nasce-se em qualquer lugar, de gemlgnaneira. Morresse em

qualquer lugar, de qualquer coisa. E um mundo seervalos, os homens se

apertam uns contra 0s outros, as cabanas umasa camtoutras. A cidade do

colonizado é uma cidade faminta, esfomeada dededcarne, de sapatos, de carvao,
de luz. A cidade do colonizado é uma cidade agachada cidade de joelhos, uma
cidade prostrada. (FANON, 2005, p. 55-56).

Além da penuria que bate na porta dos habitantesu$sseque, pode-se perceber, no
conto, a referéncia ao nimero de pessoas que pst8as, acusadas de terrorismo. A
personagem Tita conta a Vavd Xixi sua angustiaede tmarido Gregorio preso, acusado

injustamente:

— Pois é, vavd!... Sukuama! Mas ninguém mesmo qualimeuando vai sair,
nem nada. Falei no chefe, jurei mesmo meu homené méiworista, ndo senhor,
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dormia comigo sempre na cama, como é estava amdatoafusdo e essas
coisas que eles querem? (VIEIRA, 2006, p. 23).

A partir dessa leitura do conto “Vavo Xixi e setionBeca Santos”, pode-se dizer que
0 escritor Luandino Vieira contrapde a compartiraeab da cidade de Luanda, a criacdo de
duas cidades em uma: a cidade portuguesa e a cadadana. Assim, ele focaliza suas
narrativas nos bairros pobres, procurando fazessdain microcosmo da cidade de Luanda,
vista pela literatura da época, como “emblema tlapeala liberdade e dignidade do homem”
(MACEDO, 2008, p. 113).

No conto “Estéria da galinha e do ovo”, a narrateadesloca para 0 musseque de
Sambizanga, situado na zona suburbana de Luanga.dBsto se relaciona a outros textos
que tém o musseque como espaco literario. A teenéticmusseque, como ja dito, tinha a
intencdo de associar o processo de formacao daddeée angolana aos espacos em que se
mostrava uma maior integracao cultural e linguastio povo. No conto em questéo, € narrada
a luta de duas vizinhas pela posse de um ovo dzhgaCabiri. Nga Zefa € dona da galinha,
porém essa ciscava no quintal de Nga Bina, quege&téda e ndo tem nenhuma criagdo de
galinhas. E nesse quintal que Cabiri acabara gar bm ovo.

O ovo se torna objeto de desejo ndo sO das vizinmas também de alguns
representantes do poder religioso, judiciario g¢itigonal dentro do musseque. Cada uma
dessas personagens apresenta um argumento queaobfger vantagem na querela entre as
duas mulheres, ou seja, cada um deseja lucramrdadb o seu direito a posse do ovo. O
sentido simbdlico do ovo e da galinha € importa@ete se compreender a motivacao dada ao
conto por ideais defendidos a partir do acirramela® lutas pela independéncia. Segundo a
estudiosa Vima Martin (2008),

A imagem do ovo, que contém o gérmen da geracdmleokcamente pode ser
associada ao renascimento, a renovagdo e até aegéeeum novo mundo, é
emblematica da figuragdo pretendida pela narraffyase considerarmos ainda a
resposta dos pensadores escolasticos sobre a @me@edo ovo ou da galinha — “a
galinha esta no ovo, 0 ovo esta na galinha” (Sigsi, poderiamos pensar em
estabelecer um paralelo entre esse postulado estito@do da nagdo angolana.
Assim como na relagdo ovo / galinha a dualidadé pstencialmente contida na
unidade, a ambivaléncia cultural essencial que anardormacao da sociedade
angolana (tradicdo / modernidade) poderia se hdamaona unidade de uma Angola
livre e igualitaria. (MARTIN, 2008, p. 233).

A utopia pela independéncia estd marcada tantanmaokgia do ovo e da galinha,
guanto na forma da barriga de Nga Bina, pintada estritor como um imenso ovo. Todos
esses elementos aludem, metaforicamente, ao pand#pvida e ao futuro daquela nova
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sociedade que estd a surgir, a partir da unido eodacientizacdo do povo simples do
musseque.

A propria natureza da sinal dessa mudanca de pensamue comeca na periferia. A
forma como vaga o vento, o sol e a mansidao deemanam, juntamente com Nga Bina e os

habitantes simples do musseque, a nova sociedadestpua nascer:

De ovo na méo, Bina sorria. O vento veio devagaheio de cuidados e amizades,
soprou-lhe o vestido gasto contra o corpo novo.gMbéando o mar, o sol punha
peguenas escamas vermelhas la em baixo nas ondaasyda Baia. Diante de toda
a gente e nos olhos admirados e monandengues de,raibarriga redonda e rija de
nga Bina, debaixo do vestido, parecia era um oaodg, grande... (VIEIRA, 2006,
p. 132).

Devem ser destacadas as estratégias utilizadaggaitor para acentuar, no conto, o
significado das mudancas que se anunciam. Nao &gaso que, para isso, seja conclamada,
como taticas para solucionar a querela, a inteAe@nde diversas personagens que
representam diferentes grupos sociais. Entre odarnados figuram o S6 Zé, o Sé Vitalino,

o Azulinho, o Artur Lemos e o sargento, chefe dicfg presentes na narrativa. Cada um,
como ja referido no capitulo anterior, representangapel que desempenha no musseque,
tenta tirar vantagem da discordia entre as duashag para beneficio proprio.

O primeiro a dar sua opinido foi o0 S6 Z¢, “donayd@anda, zarolho e magro”. S6 Zé
representa o colono que saiu de sua terra nataydgaf para tentar enriguecer naquela terra
colonizada, Angola. Nao conseguindo riqueza fé&dd, abre uma venda no musseque para

conseguir 0 seu sustento. Na briga das vizinhgeeale faz € tentar obter o ovo para si:

— Quve la! — falou em nga Bina, e a cara dela apéggo-logo o riso, ficou séria, sé
a mao continuava fazer festas na barriga. — Edbe ouie deste na Cabiri... € aquele
que te vendi ontem?

— Isso mesmo, s6 Zé! Ainda bem, o senhor sabe...

— Ah, sim!? O milho que te fiei ontem? E dizes queovo é teu? N&o tens
vergonha?... [...]

— Dona Bebeca, o0 ovo € meu! Diga-lhes para me darewo. O milho ainda néo foi
pagol... (VIEIRA, 2006, p. 115).

Fingindo estar atento as duas versdes da disptradga Zefa e Nga Bina, ele tenta
convencer as vizinhas e dona Bebeca de que o @ @dhence, ja que Nga Bina tinha
comprado o milho fiado. Esse argumento nédo € apeittocomunidade que protesta e coloca
S6 Zé para correr, chamando-o de ladréo.

Como a confusao ndo estava solucionada, resolvamarho Jodo Pedro Capita, mais

conhecido como Azulinho. Mesmo sendo um menino eadws do musseque, Azulinho
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representa a instituicdo religiosa, a Igreja Ce#dliEle € seminarista e para o povo do
musseque é considerado um “académico”:

[...] menino esperto como ele ndo tinha, mesmo queéesdezasseis anos nao fazia
mal, era a vaidade de mama Fuxi, o s6 padre dondemiaté falava ia Ihe mandar
estudar mais em Roma. E mesmo pouco porque o eapdraco e com uma bassula
de brincadeira chorava, na hora de falar sériototdaz é latim, tanto faz é
matematica, tanto faz é religido, ninguém que dawad Azulinho sabia. [...]
(VIEIRA, 2006, p. 117).

Azulinho, mesmo pertencendo ao musseque e conheeetrddicdo de solidariedade
que ai reina, tenta tirar vantagem da briga. S@ad® daquele povo, ele, inconscientemente,
se mostra contaminado pela ordem que separa atadetidos impedidos de frequentar a
escola. O distanciamento da personagem pode smhido em sua fala que sempre se apoia
em passagens biblicas:

— Eu vos digo, senhora! A justica é cega e temespada... [...]

— Vés tentais-me com a lisonja! E, como Jesus &ass escribas, eu vos digo: nao
me tenteis! E peco-vos que me mostrem o ovo, cdmpétliu a moeda... [...]

— Nem a imagem de César, nem a imagem de deyis! [...

— Nem a marca da tua galinha, Zefa; nem a mar¢awdmilho, Bina! Nao posso dar
a César o que é de César, nem a Deus, nem a Deeséode Deus. S6 mesmo
padre Julio é que vai falar a verdade. Assim.leeoi o ovo, vavé Bebecal

(VIEIRA, 2006, p. 118).

Por mais que o grupo estivesse tentado a aceppaopmsta de Azulinho, Nga Zefa,
atenta ao discurso traicoeiro do menino, ndo apeaosalucdo dada por ele. Ela ndo queria
perder o ovo de vista e, por isso, observa: “— 8oial J& viram? Agora vocé quer levar o
ovo embora no s6 padre, ndo é? Nao, ndo pode! Gara sapiéncia ndo me intrujas, mesmo
gue nem sei ler nem escrever, nao faz mal!” (VIEIR®06, p. 118).

Os valores expostos por Azulinho, baseados nai&eligatolica, ndo acatavam o0s
ensinamentos da ordem do povo do musseque, ja dnas tinham outras religides. Sem
solucdo para a querela, o SO Vitalino, proprietad® varias cubatas do musseque,

representando o poder econémico, € chamado pasaaapiniao:

— Quer dizer, dona Bebeca: o ovo foi posto aqujuintal da menina Bina, ndo é?

— Verdade mesmo! — sorriu-se Bina. [...]

— Menina Zefa! A senhora sabe de quem é a cubala @stad morar a sua vizinha
Bina?

—1h?! E do senhor.

— E sabe também sua galinha pds um ovo no quiesalbdminha cubata? Quem deu
ordem? [...]

— Vocés tem cada umal... Nao interessa, o ovo é Roeposto na cubata que é
minha! Melhor vou chamar o meu amigo da polic{¥/IEIRA, 2006, p. 121/122).
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S6 Vitalino, por ser o dono da cubata de Nga Batwaeditava ser o dono do ovo.
Dono de muitas terras, ele tenta impor sua opindoimindo e ameacando chamar um
policial seu amigo. Assim, ele acreditava que némguria contra sua opinido. Dona Bebeca,
na sua sabedoria de mais velha, coloca ordem nasg&o, ameacando chamar outro amigo
policial com quem Vitalino nao ia fazer “farinhgVIEIRA, 2006, p. 122).

Como se vé, ao valorizar a multiplicidade de falagencbes e sentidos, Luandino
Vieira procura mostrar como cada um tenta tiratagem da querela. A briga das vizinhas é
um espaco que acentua o fato de o povo do musssgae sempre na mao dos poderes
existentes da época, embora lutando contra eless$®) como ja indicado em outro capitulo,
o particular se torna publico, a briga entre viasmlcaba por encenar situacdes caracteristicas
do musseque no momento da enunciacao.

O préximo a ser chamado a dar seu veredito € @Jsdmos, um ex-funcionario do
sistema judiciario (ex-ajudante de notario). Respwal por resolver as makas, ele representa
a burocracia e, como todos ja chamados, S6 Lenoasifar aproveitar da situacéo. Utilizando
um linguajar técnico, ele tenta conseguir o ovodénbeiro das vizinhas. Pautando-se na lei,
ele conclui que as vizinhas ndo tém direito a ngdgque as mesmas nao possuem nota fiscal

nem da galinha e nem do milho.

— Diz a senhora que a galinha é sua?

— Sim, s6 Lemos.

— Tem titulo de propriedade?

—|h? Tem é o qué?

— Titulo, dona! Titulo de propriedade! Recibo quevp que a galinha é sua!

Nga Zefa riu:

— Sukuama! Ninguém no musseque que ndo sabe ai @abinha, s6 Lemos.
Recibo de qué entdo?

— De compra, mulher! Para provarmos primeiro qgelimha é tua!

— Possa! Esse homem... Compra?! Entdo a galinha seeunrane doutra galinha, no
meu quintal, como é vou ter recibo?

Sem paciéncia, s Lemos fez sinal para ela se easmungou a toa:

— Pois é! Como é que as pessoas querem fazer ysstita, se nem arranjam os
documentos que precisam? (VIEIRA, 2006, p. 125).

Vale ressaltar que o velho Lemos é casado com iRpsaéha prostituta. E vendendo
seu corpo que ela sustenta a casa, “[...] todo sseque sabia, parece s6 ele mesmo é que
fingia ndo estava perceber o dinheiro da comidalelmnha [...]” (VIEIRA, 2006, p. 123).
Segundo Macédo (2008, p. 132), em muitos textditdeatura de combate”, “as prostitutas
desvinculam-se da imagem de lascivia da mulhecaafei’ e passam a ser lutadoras por dias

melhores. O conto pinta a personagem como mais edpbrada pelo sistema colonial,
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acentuando seu corpo velho ainda no exercicioaf&sgdio, capaz, entretanto, de ndo deixar a
reputacdo de seu marido cair. Rosalia acentua go®4 tem uma boa cabeca, “a sabedoria
dele ninguém tem!” (VIEIRA, 2006, p. 124). Entredtamaquela querela, s6 Lemos nao teve

vez. Mesmo representando as leis, as mulheres deeque enfrentam sua decisao e, dessa
maneira, o velho desiste de ficar com o ovo. Pedassim notar que, a cada pessoa

conclamada que tentava tirar vantagem daquelatdigmio ovo, as mulheres do musseque

ficavam mais fortes e mais conscientes do que ssapa.

Por ultimo, os representantes da ordem publicpobsiais, chegam ao musseque no
meio daquela confusdo. No discurso que os caraatguode-se perceber que a autoridade
guer usufruir vantagem, tentando se apropriar doeoda galinha. Valendo-se da opressao,
nem sequer consideram os costumes do povo, nerersegpeitam os mais velhos, como a

Nga Bebeca:

— Bando de vacas! Que raio de coisa € esta? Egle@ que sucedeu?

Ninguém que respondeu s06 alguns muxoxos. Vavo Bebemcou um passo.

— N&o ouvem, zaragateiras? O que € isto aqui? gumado?

— Ih?! Reunido de qué entdo? — vavé, zangadagvafil

— Vamos, canta |, avozinha! Porque é que estavaonrada? Depressa, senao levo
tudo para a policia!

Vavo viu nos olhos do soldado o homem estava fatatlade e, entdo, procurou

ajuda nas outras pessoas. Mas as caras todas zidm aiada, estavam olhar no

chdo, o ar, o canto onde Beto e Xico néo tinhadosedm o cesto, os dois soldados
rodeando todo o grupo. No fim, olhando o homem gofalou devagar, a explorar

ainda:

— Sabe! O senhor soldado vai-nos desculpar...

— Soldado uma merda! Sargento! [...] (VIEIRA, 2006128).

Através do discurso dos policiais que se acentdaspespeito com 0s mais velhos e
com as mulheres do musseque. Fica claro que osg®Is0 aceitariam conversar se fosse
com 0s homens: “— E 0s vossos homens onde estdtEIRA, 2006, p. 129). Infelizmente,
as personagens do sexo masculino que foram sdésita dar sua opinido s6 tentaram tirar
vantagem da disputa pelo ovo. O marido de Zefale Bina, os legitimos representantes dos
homens do musseque, ndo se encontravam.

Macédo (2008) refere-se as personagens masculumashapitam a “literatura de

combate” como:

trabalhadores exemplares: via de regra, residem masseques luandenses,
desenvolvem seu trabalho na Baixa, onde sdo vitdmaspéssimas condi¢des de
trabalho na Baixa ou, na literatura produzida digrass anos 70, sofrem com a
violéncia colonial de um pais em que a luta dertifgéio vai acesa. (MACEDO,
2008, p.162)
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Na narrativa, 0 esposo de Bina esta preso e o fde Mauel Jodo, estava trabalhando
na hora da querela. Nga Zefa ja tinha avisado aamgue sua galinha estava ciscando no
terreiro da vizinha. Ele tentou apaziguar a sitaagizendo: “[...] A senhora esta concebida
entdo, o homem dela preso e vocé ainda quer delgar tens razéo!” (VIEIRA, 2006, p.
109). Contudo, esses argumentos para deixar o mastd ndo foram aceitos por Zefa.
Consequentemente, os policiais também tentam V@vdaagem na briga.

Vale apena ressaltar o destaque dado pela nareaplateia que assistia a discussao,
composta, sobretudo, de criancas e mulheres. Caulugio para o problema parecia néo ter
fim, e as mulheres tinham que voltar a desempesdaipapel doméstico, pois seus homens

voltariam do trabalho, e o jantar ndo estaria @ront

Com o tempo a fugir para a noite e as pessoaslader jantar para fazer, quando
os homens iam voltar do servico ndo aceitavam dssaulpa da confusdo da
galinha, algumas mulheres sairam embora nas sbasasufalando se calhar vavé
ndo ia poder resolver os casos sem passar chapadavez. (VIEIRA, 2006, p.
119).

Pode-se assim perceber que o papel desempenhadaouffres e homens que séo
moradores do musseque esta muito bem definidoo®eils, na maioria das vezes, sdo quem
traz o sustento para casa. As mulheres cabe alédembata, dos filhos e das refeicdes e se,
por algum motivo, 0 homem da casa ndo consegue emoa 0 seu papel, elas vao a luta

diaria.

Dessa forma, a ficcdo angolana, sobretudo no pedptfe 1950 e 1990, apresentara
toda uma galeria de tipos femininos cuja caradtesidasica é o trabalho. Quer
como donas de casa (como em “A estéria da galintha @vo”, de José Luandino
Vieira), quer como lavadeiras, vendedoras ou prati, as mulheres da ficcdo da
literatura angolana contemporanea caracterizam-secigmlmente pela luta
incessante pela sobrevivéncia, por uma profundgdig a familia e aos valores da
ética e do trabalho. (MACEDO, 2008, p. 125).

Naquela querela, quem vai encontrar a solucdo sacoriancas, Xico e Beto. Na
discussdo com os policiais que utilizavam da fercka violéncia, os miudos perceberam que
guem sairia em desvantagem seria 0 povo do mussegarenao perder a galinha, Beto canta
como um galo, estratégia aprendida com o Vavd Peue |he ensinara a imitar a voz dos
animais. Ao ouvir o canto, a galinha Cabiri seasdds maos do sargento e foge, conseguindo
sua liberdade. A policia vai embora, e Vavo Belessume-se como conciliadora, levando
Zefa e Bina a se reconciliarem. Nga Zefa, felizngouperar sua galinha, entrega o ovo a Nga

Bina:
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- Posso, Zefa?

Envergonhada ainda, a mée de Beto ndo queria sadtanriso que rebentava na cara
dela. Para disfarcar, comecou dizer so:

-E sim, vavé! E a gravidez. Essas fomes, eu deidepois o0 mona na barriga
reclamal... (VIEIRA, 2006, p. 131/132).

Dessa maneira, o conto “Estoria da galinha e d6 pgomite que o leitor conhecga o
musseque, 0 povo que nele habita e as normas gem 1@ coletividade. Vale ressaltar que o
conto propde uma discussdo sobre a importanciaonscientizacdo e da luta de todos por
algo que possa melhorar a comunidade, tornandoassi povo mais consciente, unido e
protagonista de sua propria vida.

Também o conto “A grade”, de Manuel Rui, exploraspaco do musseque. As falas
das personagens retratam o cotidiano e a situafiaid do povo angolano. Valendo-se do
recurso da ironia, o escritor explora uma situag@wiqueira do universo luandense dos
musseques: a dificuldade de se encontrarem algodstps em época de crise. Uma grade de
cervejas é o motivo principal do conto que se desea entremeado a outras histérias. Na
narrativa de Manuel Rui, é focalizada uma cena ctanigtica do periodo de pos-
independéncia. Nesse tempo, a inflacdo batia & ptas cubatas e atormentava o povo
luandense, impedindo que muitas das tradi¢coes sf@thlidade pudessem ser celebradas.

A ansia das personagens por adquirir boas cermepatra que os becos do musseque
se revelam espaco de um jogo de trapacas, no guyalotagonistas pretendem vender uma
grade de cervejas chocas, compradas por 20 mikksapara comprar uma grade de cervejas
boas. Em um periodo muito dificil, o de inflacAograde finalmente comprada por 26 mil
kuanzas revela-se a mesma vendida por 19 mil ksamasituacdo marcada por desemprego,
inflacdo e muitos prejuizos.

No conto, as mulheres ndo tém apenas o papel deraios filhos e da familia, ja que
todas as negociagfes e arranjos para sair de@tudfficeis acabam sendo feitas por elas, e
0 que leva o proprio marido de Lina a afirmar: “herkes sdo do suco” (RUI, 1992, p.100). O
autor Manuel Rui procura acentuar no conto quecukisras africanas, as mulheres da classe
popular sempre desempenharam outros papéis al@udi da criacdo dos filhos. Algumas
delas sédo “comerciantes”, condicdo importante entasiculturas africanas. Nesse conto, é
uma mulher, Celina, que tem a funcdo de compradlménocar as cervejas. Ela passa de
coadjuvante a protagonista em sua luta para vexgieslas cervejas chocas e comprar outras

boas:
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Celina contou nota por nota e nas de quinhentogoheporque nos mercados
maiores, S. Paulo e Tourada, as quitandeiras amd@&gguisitas, ndo aceitavam
dinheiro desse folha de tabaco seco, quase a desiz‘Mas olha...” E recolheu as
notas. (RUI, 1992, p. 103).

Na narrativa, nota-se a situacao financeira dlifigida na época de grande inflagdo
em Angola. Decorrem dessa instabilidade as esiaatég@m sempre licitas postas em pratica
para se livrar de uma grade de cervejas chocageAjganente, o conto alude ao “jeitinho
angolano” que, misturando esperteza e inventividadecura conseguir os objetivos. No
entanto, fica ressaltada a capacidade do povo am&ar solucdes inusitadas para vencer as
dificuldades. Um comba, um cerimonial de um funetad solucéo para se livrarem da grade
de cerveja indesejada. Salvador doa a grade pa@mba e consegue se “sair bem” com o
primo Alfredo, pois, com essa atitude, demonsteagrande generosidade com 0s vizinhos e
com o primo. O Obito se torna a solucdo dos proateriwale ressaltar, como ja aludido no
capitulo anterior, que, em Luanda, os vizinhos armgos doam comidas e bebidas para o
cerimonial dos mortos, sejam eles parentes, anoigesembros de uma mesma coletividade.

Mais uma vez, como no conto de Luandino Vieira,t6Ea da galinha e do ovo”, é
uma crianca que serda mediadora da solucédo do prabtentral do conto. E um mitdo do

musseque quem déa a noticia a Salvador do obitoma Angelina, sua vizinha:

“Tio Salvador. O pai manda dizer se quer contritgr 6bito da dona Angelina,
aquela cota vidva que morava la no fundo, soziohde o beco acaba. Os vizinhos
estdo a contribuir. Ela se faleceu ontem.”

“Eu sei — rematou Salvador — a dona Angelina..]’ [.

“Lina, entrega essa grade.” (RUI, 1992, p. 105).

Segundo a estudiosa Macédo (2008, p.147), as asan@s narrativas que enfocam
a luta pela libertacdo, representam emblematicamemtovo, o futuro em que os proprios
angolanos resolverdo suas contendas, no espadbesue proprio. As criancas sao os futuros
cidadaos angolanos. Assim, elas assumem a pekspdetisolidariedade e de interesse social
pelos que estdo a sua volta. Os miudos nessagivesrado caracterizados com 0s tragos
acentuados pelo sentimento, pelo coracdo, deixdedtado a racionalidade. Aparecendo
como uma espécie de projecdo da sociedade futuem,0gregime politico e a literatura
ajudavam a construir na época, o tempo simbolizsda infancia, como representacdo da
sociedade futura. A crianca, desse modo, ja é o rovformacédo, sua curiosidade € o que a
motiva a busca do desconhecido. Assim, nos com@assados, ela, como simbolo do futuro

da nacao desejada, é capaz de valorizar os costarfeesilia e as tradicdes. A esperanca fica
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legitimada no comportamento dos miudos, pois élesdgscritos como dotados de dignidade
e sabedoria.

O conto “Nostempo de miudo”, de Boaventura Cardasono jA se acentuou,
também se passa no musseque, visto em temposntifer® da luta pela independéncia,
narrado pela tia Cristina, e o dos tempos atuaisado pelos middos. Mais uma vez, como
nos outros contos analisados, sdo as criancasggme eomo agentes mediadoras da trama
central. No tempo presente encenado pela narradvaniudos estdo jogando futebol e
acabam tendo de fugir dos “passos soldadescos” OO, 1988, p. 48), ou seja, da
policia, 0 que os leva a se refugiarem no barradiedCristina. Essa fuga vai desencadear em
tia Cristina as lembrancas de outro tempo, quandmoR iniciava sua luta pela
independéncia. Nesse tempo, o0 musseque era palotedo e da opresséo, supervisionado

por ordens duras:

Ja nos tinham avisado. Seis horas recolher. Patatifar s6. Sessenta e um quente.
Cuidado! Pimentel barbudo sanguinario, olhos naanmfiinebre. S6 Rocha
nacionalista fogoso ja lhe mataram entdo. Cuid&t$ horas recolher. Patrulha
atirar s6. Sessenta e um quente. (CARDOSO, 1988)p.

Diferente do tempo da infancia dos miudos, tiat@@sviveu em um periodo no qual
as pessoas ficavam frente a frente com a morte. tElleam hora certa para se recolherem,
sendo esta definida por controle rigido do sistenianial. Viviam como reféns, presos em
suas proprias cubatas. Vale ressaltar que o pogolaro lutou mais de dez anos pela sua
independéncia, e porque a maioria dos envolvidokitaaarmada vivia no musseque, esse
espaco foi muito vigiado pela administracéo colbaipela PIDE.

Entende-se, por isso, o porqué de, a partir dos 4860,0 espaco focalizado por
muitos literatos angolanos seja 0 do musseque . eNesgrio de luta, de medo e de opresséo,
construia-se um novo homem angolano, sempre disposihfrentar o colonizador e resgatar

sua dignidade e liberdade:

Assim, por meio da representacéo literaria do ngueseomo centro deidade da
escritg assiste-se ndo apenas a uma escolha estéticpaper dos produtores
culturais, mas também a construgdo de um completmeln ideoldgico,
caracterizando uma “imagem do mundo” propriacional (MACEDO, 2008, p.
122).

Ao privilegiarem o0 musseque, muitos escritores Emgs dao um papel de destaque

as personagens oriundas desse espaco. Criadasandarmovo, agem como “alicerces [que]
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sdo construidos com a argamassa dos desejos dan$am solo de seu imaginario”
(MACEDO, 2008, p. 122).

No conto de Boaventura Cardoso, a simples contdedstoria permite aos miudos
do tempo presente conhecer a histéria do passae®.odvem os episodios do periodo da
guerra em prol da independéncia do pais, vivida pil Cristina, que sao passados aos
miudos de uma forma didéatica. Dessa maneira, fieg@alidade acabam se entrelacando para
demonstrar que os musseques foram de suma imparténtuta pela independéncia. Embora
separados pela “fronteira de asfaltofpram resgatados, pela literatura, para o fori@iecto
do processo de construcao da identidade naciornahgela.

Tia Cristina, como as outras personagens feminimgscontos analisados, é quem
passa aos mais novos a memoria de tempos vividosl@oComo as demais personagens
femininas, ela se mostra alicerce da familia luasdgratificando a intencdo dos autores de
celebrar o papel das mulheres na cultura ango&f@elas que cuidam, educam e gerenciam
todas as acoes familiares, ao mesmo tempo, quey aopersonagem Lina, negociam. Essa
caracteristica das figuras femininas em textoditadtura de combate” é também ressaltada

por Tania Macédo, quando analisa a literatura leaset

Como se pode verificar, quer se chamem Noito, Mauikueji, sejam quitandeiras,
prostitutas ou fortes mulheres do povo, as pergmsmfemininas constituem uma
presenca das mais marcantes na literatura angotamamporanea. (MACEDO,
2008, p. 137).

4.2 Ampliando a cidade literaria: outros espacgos aolanos

Somente dois contos selecionados para esta digenmnao tém o musseque como o
espaco narrativo. No conto “Desculpe, tia!”, de MegnRui, a casa de tia Mizé, como ja
mencionado, é localizada em areas nobres da cdpitdhgola, Luanda; e no conto “Gaviao
veio do sul e pum!”, de Boaventura Cardoso, o0 esfagalizado € o da na zona rural desse
pais, ndo sendo especificada detalhadamente adbmb@l Mesmo ndo se referindo ao
musseque, 0S espacos encenados por esses contode sfioma importancia para a
compreensao dos eventos narrados, porque, conbwemua a estudiosa Macédo (2008), “o
elo entre texto e contexto se faz, portanto, drpdotespaco narrativo e de como ele é capaz
de elaborar um ‘sistema geral’ que esta na basendguadro de valores” (MACEDO, 2008,
p.26).

2 A express&o retoma o titulo de um conto de Luantigira, “A fronteira de asfalto”, do livré cidade e a
infancia(2007).
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No conto “Desculpe, tia!”, pode-se perceber a B®agdas personagens com 0S
espacos que as identificam: Viana e Luanda. Valgdia de Viana, bairro periférico de

Luanda, carregando as caracteristicas desse lugar:

Valddia havia-se aprontado de capricho. Banho deorse. Sapatos bem

engraxados a brilhar parecia brilho de sapato pdetoserniz. Roupa Lavada e

passada a ferro e ainda, desde Viana, ndo gasiaraim kwanza dos cem na hora
em que se lhe apareceu uma boleia num candongqaid®e um colega que Valédia

Ihe ajudava quase de explicador e assim Ihe deiasportas de Luanda na borla. E
0 resto a pé mas, nesse andar, os sapatos ja tirttainido bué de poeira. (RUI,

2006, p. 31).

Mesmo sendo ainda um menino, Valodia preserva, ganthscutido, valores que
honram as tradicdes angolanas: respeitar os mbissyepedir a béncéo, olhar sempre nos
olhos da pessoa com quem esté se falando, entoes oMisso difere de D. Mizé que também
ja morou em Viana, mas atualmente vive em regidwende Luanda. A mudanca de lugar
caracteriza a mudanca de valores. D. Mizé segudenmodo dinheiro, do consumo, nao se
rege mais pelas tradicdes angolanas. O que lheessee € o dinheiro, a fartura e a novela

brasileira. A hospitalidade familiar é colocaddalio:

<< Olha, Valddia, que se eu fosse uma pata rachaddosses como 0 meu marido
rico nem sequer me chamavas por tia, ndo é?>>

<< Nada, tia. Ai eu pegava na tia e levava em maaisa.>> [...]

<<... Agora é tudo tia, pai... Elisa, francamemtesaldo esta frio. E também esta
conversa furada que ndo me deixa comer. [...]>>(RQD6, p. 37-38).

Dessa maneira, 0 conto “Desculpe, tia!”, da oBsibrias de Convers€2006),
retrata uma Angola atual, na qual os antigos valeres costumes vao sendo esquecidos. Por
ser um conto mais contemporaneo, critica a mudaleavalores da populacdo urbana
angolana, manipulada pelos meios de comunicac@&aeadeséo a outros valores, diferentes
daqueles cultivados pela “literatura de combateinitamente, o conto embora descreva o
abandono dos lacos que ligam o individuo a sualitarmia coletividade, faz da crianca
simbolo do futuro da nacédo desejada. A esperacgaldigitimada no comportamento da
crianca, pois essa é descrita como dotada de digmie sabedoria, reforcando assim a utopia
da nacado desejada. E como destaca Tania Macédadtamencao a um esforgo nascido em
periodo anterior a independéncia: “Essa caractgizaas personagens infantis sera uma
;constante durante o periodo da luta de libertag@o, sendo raro que elas aparecam
investidas de um papel de arautos da liberdade enddéuturo de paz e independéncia.”
(MACEDO, 2008, p. 147).
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A leitura do conto deixa evidente que Valddia agex 0s ensinamentos de sua mae e
gue, mesmo decepcionado, ndo pensa apenas emgsie gmara ele € mais importante evitar
maiores sofrimentos a mae, tdo marcada pelas agtareida:

[...] ndo posso contar na minha méae para ela namjar mais uma maneira para
contar de chorar e assim ainda tenho que invergatira para contar na mae mas

tem que ser uma mentira que a méde ndo me cobre @ que ela te deu ou se
arranjou emprego no teu pai. (RUI, 2006, p. 41).

No esforco de Valddia para ndo decepcionar a m@a eontinuar acreditando no
gue ela lhe ensinara, percebe-se que algumas exdsticas da “literatura de combate” se
mantém nesse conto.

O conto “Gaviao veio do sul e pum!”, de BoaventGadoso, mesmo nao tratando
do espaco de Luanda e do musseque, encena quikgdiies a populacdo de zonas rurais
mutiladas pela guerra. Como ja discutido, a mesafititizada pelo escritor de povoar o conto
de péssaros reforca a intencdo de fazer da visAwddo da crianca o tema essencial.

Mais uma vez, € a crianca que acredita que a hderee a paz serdo alcancadas,
diferentemente dos adultos, mesmo que nesse contousseque ndo seja 0 espaco
privilegiado. Pode-se perceber nesse conto quen alé focalizacdo da guerra, outras
configuracdes espaciais merecem ser consideradespdgo do sonho e da fantasia assume a

intenc&o de reconstruir a esperanga da sonhadddde



87

5 CONCLUSAO: NAO E O FIM, MAS SIM O COMECO

Na introducao desta dissertacao, discutiu-se artapca de o profissional das Letras
conhecer as literaturas africanas e fazer delaseim de atender as disposi¢des da lei 10.639
de 2003, que visa a introducéo dos estudos dertdista Africa e da cultura/literatura afro-
brasileira na grade curricular do ensino basicsilaieo.

Nessa perspectiva, é possivel dizer que a litergtode funcionar como uma boa
ferramenta para ampliar os estudos historicos solmantinente africano, suas culturas, suas
tradicoes. Essas questdes estiveram presentesogsuiecidiu pela escolha do género conto
e pelas possibilidades de com esses textos disgpectos da vida do povo angolano, suas
lutas diarias, suas tradicdes e, até mesmo, destditades valorizadas na busca pela
independéncia do pais, bem como comportamentodifidadores da nova sociedade
luandense.

A partir da analise dos contos selecionados, ghckr por pontos de vista teoricos
considerados pertinentes, procurou-se enfatizar @uleitor pode melhor conhecer as
literaturas africanas de lingua portuguesa, quaedareocupa com o0 contexto social em que
elas estdo inseridas. Por isso, a preocupacéo dissertacdo com as estratégias literarias
utilizadas nos contos para enfatizar o cotidianp@wo angolano, sua luta diaria para obter o
pao de cada dia e as guerras enfrentadas paraistanguindependéncia. Alguns contos, ao
retratarem a vida dos habitantes do musseque endapeessaltam os valores e 0s costumes
dos angolanos que ajudaram a construir a utopiendkgpendéncia. Muitos desses valores
continuam a ser defendidos ainda quando a intengdor € retratar as peculiaridades da
sociedade luandense na época atual.

Conforme se procurou demonstrar, as estratégiasirdigas utilizadas pelos trés
escritores estudados — Manuel Rui, Luandino VieiBoaventura Cardoso, intentam retratar,
no ambito da literatura, o cotidiano dos espacosxdiisdo em Luanda e em zonas rurais. As
personagens dos contos, como se procurou demonséar construidas com aspectos
valorizados pela “literatura de combate”. Valoridaros tragos positivos do povo massacrado
pela tirania do poder colonial, os contos ndo dei@e ressaltar o comportamento de
personagens que ajudam a compreender a complexidadspacos enfocados.

Embora a maioria dos contos tenha sido escritaas® &nterior a independéncia,
outros encenam a época imediatamente postericseafat® histérico. Em todos € possivel
identificar feicbes valorizadas pela literatura @aga produzida desde os anos 1950,
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particularmente a valorizagéo do espaco das treslieda oralidade, bem como o regaste das
paisagens africanas, sufocadas pelo longo peried@otbnizacdo. Ao trazerem para a
literatura questdes relacionadas com o0 espaco dénged acentuam a importancia que o
musseque assume na “literatura de combate”. Ogagssrsalientam o esforco de fazer com
gue a literatura dialogue com questdes sociaisisBoy a ligagdo com a realidade extratextual
fica visivel em todos os contos, bem como o tomrgaapera as estérias orais contadas pelos
mais velhos. Pode-se dizer que, nos contos, atliter convida o leitor a percorrer as ruas e
os becos dos musseques luandenses e de outrogsegpagdoram sufocados pela colonizacao
e pelas guerras. A intencdo de ler os contos, izalwio as estratégias neles presentes, e de
considerar a relacdo com o contexto socioculticaldxplicita em todos os capitulos.

O capitulo intituladoContar e narrar: processos de construcao literapaocura
considerar a escolha do género contocerpusda dissertacdo. Foram tecidas consideracdes
sobre 0 género conto e as relagbes com a tradiefie a oratura na cultura angolana. Nesse
capitulo, sdo discutidas algumas estratégias texfu@ caracterizam o dialogo entre a escrita
e a oralidade e particularidades do narrador quemuezes funciona como um contador de
estorias. Essas estratégias textuais marcam a@wtaetos escritores de trazerem para a cena
literaria os recursos da oralidade, particularmeanigeles que se referem a tradicdo de contar
estorias.

No capituloMemorias de tradicdo e de guerra questdo da memoria é privilegiada
para enfocar as guerras, tanto a que caracterizdaagspela independéncia quanto as que se
mostram na luta diaria pela sobrevivéncia e peladigbes. Nos contos de Boaventura
Cardoso, “Gaviao veio do sul e pum!” e “Nostemponaédo”, a memadria de guerra esta
mais evidenciada que nos outros contos selecion&dta®tanto, nos contos “Vavo Xixi e seu
neto Zeca Santos” e “Estoria da galinha e do ode”,Luandino Vieira, e “A grade”, de
Manuel Rui, as personagens enfrentam uma guerra,d@u seja, lutam diariamente para
sobreviver em um tempo-espac¢o marcado pela oprgssi@omedo, pela miséria e pela fome.

A memoria das tradi¢cdes esta encenada de formaavidsnte nos contos “Vavo Xixi
e seu neto Zeca Santos” e “Estoria da galinha evdd, de Luandino Vieira, e “Desculpe,
tia!”, de Manuel Rui, nos quais se ressalta ou @omancia valores tradicionais que norteiam
0 comportamento dos grupos, ou a perda gradatisaedevalores na sociedade angolana
contemporanea.

Ja no capitulb.ugares de Angola: a encenacédo da busca pela idieti acentua-se a
discussédo das caracteristicas da chamada “litaraircombate” e da intencdo de alguns

escritores angolanos de privilegiarem, na cenaamaa; 0os espacos. Com esse intuito, 0s
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espacos de Luanda ficam ressaltados, particulaemeatmusseques, dos espacos separados
na Angola colonial pela “fronteira de asfalto”. Nescapitulo sdo retomados os contos
selecionados para enfatizar a reflexdo sobre agyooacdes espaciais privilegiadas em cada
um, mostrando como as personagens sao construpdatirale retratos do povo angolano.

Varios teoricos e estudiosos foram conclamados ndlisea dos contos. As
consideracdes sobre o género conto foram constraaa base nas reflexdes de Andre Jolles
(1976), Julio Cortazar (1974) e Nadia Batella Go{2003). O modo como as literaturas
africanas assumem o género conto a partir da aréuiposto em discussdao com apoio de
Laura Padilha (2007), Rita Chaves e Tania Macé@67Re outros tedricos. Uma discusséo
sobre as vozes narrativas e g#aformancenos contos selecionados foi produzida com a
ajuda de reflexdes de Terezinha Taborda Moreird5R00scar Tacca (1983) e outros
estudiosos.

Autores como Pierre Nora (1993), Michael Pollak9@p José Guilherme Abreu
(2005), Selma Pantoja (2006) e outros foram impéegana construcao de uma reflexdo sobre
a memoria e sobre como a literatura assume, emedda, as funcdes relacionadas com “os
lugares de memoria”. As reflexbes de Franz Fan®/9q)l ajudaram a construir as
consideragOes sobre a “literatura de combate”. dgestse, sobretudo, a importancia das
consideragOes propostas por Tania Macédo (200&stumlo sobre os espacos luandenses e
sua encenacao literaria e também sobre a constagdpersonagens que remetem aos
diversos momentos em que a cidade de Luanda s#dmaou na grande motivacdo para a
literatura.

Os contos trabalhados foram vistos como produtoficgéo e, a0 mesmo tempo,
como pecas fundamentais para a compreensao daahi#oAngola, marcada pela presenca
da colonizacdo portuguesa, por suas sequelas eénampblas consequéncias da globalizacéo
que, na época atual, alteram as paisagens valaszala “literatura de combate”, fazendo-as
assumir outras feicdes. Esses movimentos estaodaefenas analises apresentadas por este
trabalho.

Espera-se com esta dissertacdo ampliar os estwios a literatura angolana no
ensino brasileiro e propor que a literatura possamsportante aliada dos estudos historicos
exigidos pela lei 10.639/2003. Com essa intencéte, @studo pode se tornar ferramenta util
ao trabalho de professores de Portugués e/ou Hisde ndo tiveram em sua grade curricular

disciplinas que contemplassem as culturas e aatlitas africanas de lingua portuguesa.
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