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RESUMO

Esta dissertacdo tem como objeto de estudo o livro Iracema, de José de Alencar, a
partir do exame de um projeto literario expresso pelo autor em momentos diferentes de sua
trajetéria e de um novo posicionamento do mesmo frente a recepc¢éo do livro por criticos da
época, posicionamento este visivel em algumas alteracbes feitas nas duas edicdes
subsequentes a primeira, revistas pelo autor. Publicado em 1865, Iracema seria alvo de
criticas positivas e negativas, o que poderia ter afetado aspectos daquele projeto literario
inicial. O objetivo da pesquisa é verificar em que medida se deram tais alterac6es nas edicdes
de 1870 (2%) e de 1878 (3%), em relacdo a de 1865 (1%), atraves de um quadro de variantes, e
qual o significado das mesmas no contexto da época. Para isso foram examinados textos do
autor que explicitam o seu modo de pensar a literatura, como cartas, prefécios, posfacios e a
autobiografia, bem como textos criticos da época relativos a Iracema. A edi¢do critica de
Iracema (1965), de Cavalcanti Proenca, foi 0 ponto de partida necessario para o cotejo das
variantes presentes nas edi¢Ges focalizadas. Estudos sobre autobiografia, estética da recepcéo,
imaginario, critica genética e critica textual também foram fundamentais para o

desenvolvimento da pesquisa.

Palavras-chave: José de Alencar. Iracema. Projeto literario. Recepcéo critica. Variantes.



ABSTRACT

This dissertation has as its object of study the book Iracema, written by José de
Alencar, made from the examination of a literary project expressed by the author in different
times of his career and from his new position in front book reception by critics from that time,
this position was visible in some changes made in the two subsequent editions at first, revised
by the author. Published in 1865, Iracema would be subject to positive and negative criticism,
which could have affected aspects of that initial literary project. The objective is to verify the
extent to which have these changes happened in the editions of 1870 (2") and 1878 (3", in
relation to the 1865 (1%), through a framework of variants, and what is the meaning in the
context of the period. For this, the author's texts that explain your way of thinking about
literature as letters, prefaces, postscript and autobiography, as well as critics texts of the time
related to Iracema. The lIracema critic edition (1965) by Cavalcanti Proenga, was the
necessary starting point for the comparison of variants present in the targeted issues, added to
this other variants located for us. The studies about autobiography, reception aesthetics,
imaginary, genetic and textual criticism have also been primordial to the research

development.

Keywords: José de Alencar. Iracema. Critical reception. Literary project. Variants.



A imobilidade das coisas que nos cercam talvez lhes seja imposta por nossa
certeza de que essas coisas sdo elas mesmas e ndo outras, pela imobilidade
do nosso pensamento perante elas.

(Marcel Proust, 2009).
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1 INTRODUCAO

O autor de que aqui vamos tratar € Jose de Alencar (1829-1877), e a obra é Iracema.
Esta obra foi publicada em 1865, periodo do movimento roméantico no Brasil, e tece a historia
da época de contato do colonizador com o aborigene, no periodo genesiaco da vida brasileira.
Seguiram-se a esta edicdo, muitas outras, tal o sucesso da obra junto ao publico leitor.
Interessam-nos nesta pesquisa, particularmente, além desta primeira edicdo, feita pela
Tipographia Viana & Filhos, a segunda, de 1870, empreendida pela Garnier, e a terceira, de
1878, tambeém pela editora Garnier, sendo as duas Ultimas revistas por Alencar, embora a
terceira tenha sido publicada apds a morte do Autor. No ano do centenério de publicacdo do
romance, M. Cavalcanti Proenca se responsabilizaria pela edicdo critica do livro (José
Olympio Editora, 1965), evidenciando no aparato critico as mudancas feitas pelo préprio
Autor, de uma para outra edi¢do. Tais alteragdes serdo objeto de estudo desta dissertacdo, uma
vez que elas poderdo trazer subsidios importantes para se conhecer até que ponto a recepcao
da obra pelos criticos do tempo tera atuado sobre o espirito do autor de Iracema, tocado de
algum modo pelos comentarios, as vezes elogiosos, mas, com frequéncia, maldosos e
virulentos.

Por outro lado, José de Alencar legou-nos varios escritos em que deixou claros 0s
propdsitos que animaram seu trabalho de escritor. Consciente de sua responsabilidade como
testemunha que foi dos episddios de um tempo rico em transformac@es politicas e sociais,
assume um compromisso consigo mesmo, o de dar forma e carater a uma literatura
identificada com os valores da nacdo nascente. Tais escritos, ricos de sentimento patriético e
reveladores de uma poética conscientemente dirigida, constituem igualmente fonte rica de
ensinamentos para uma comparagao entre o0 que o Autor pretendeu, o que de fato realizou e o
que alterou em funcdo de outros modos de ver, diversos dos seus.

José de Alencar foi escritor e politico altamente dedicado a cumprir a “obriga¢do” de
criar dentro da literatura brasileira 0 novo e retratar o nacional. Formado em direito, as
diversas ocupacfes que teve acompanharam-no durante sua vida de escritor, seja como
redator-chefe de um jornal, o Diario do Rio de Janeiro, seja como deputado, seja como
ministro da Justica. Era seu projeto criar uma literatura singular, com caracteristicas locais e
que valorizassem o intelecto e a cultura brasileiras. Esse projeto pode ser visto como uma
missdo, a de aprimorar a literatura brasileira. Seja no real narrado ou usando da imaginacéo, o

seu texto deveria evidenciar a “coisa” local, ou seja, ele desejava que, quando o leitor lesse
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seus romances, soubesse e visse que ali estavam descritas e narradas as riquezas, no mais
amplo sentido dessa palavra, do Brasil.

O escritor nasceu em Messejana, em 1829, na provincia do Ceara (tornada estado do
Ceara, em 1889, com a proclamacédo da Republica), e o seu romance Iracema vem contar as
belezas de sua terra natal. Na carta que abre o romance, escrita a um amigo, o Dr. Jaguaribe,
José de Alencar observa que o livro foi imaginado ali, naquele espago, quando Ihe voltaram as
lembrancas da tenra infancia, e que o livro voltava a ele para encontrar seu lar. Na segunda
parte da carta, diz como aconteceu a inspiracdao de retratar os indios poeticamente. Para ele,
nenhuma produgéo que havia tratado do assunto serviu para realizar a poesia nacional e,
“cometendo o arrojo”, iria aventurar-se a escrever sobre tal assunto, evitando, no entanto,
cometer os “erros” que vira nas produgdes que tinha lido até ali. Alencar iria dedicar-se entao
a estudar a vida, tradigcdes, costumes, expressdes e pensamentos dos selvagens, para criar o
poema nacional.

O indianismo de Alencar foi um projeto que se apropriava do passado, dando atencéo
aquilo que daria identidade a nossa civilizacdo, o indio. Alencar ndo queria propor a
continuidade de uma tradicdo indigena na literatura, mas sim a reinvencdo da cultura trazida
pelo colonizador europeu. Para ele, o indianismo fazia um papel diferencial, porque trazia o
elemento de especificidade, podendo, assim, conferir originalidade a literatura brasileira.

E nas Cartas sobre A Confederacio dos Tamoios, escritas em 1856, aos 27 anos, em
que critica o poema de Domingos José Goncalves de Magalhdes (escrito no mesmo ano de
1856), que José de Alencar descreve como 0s aspectos da realidade indigena brasileira
deveriam ser tratados e retratados na literatura. O autor do poema, Gongalves de Magalhaes,
era amigo do imperador Dom Pedro I, e foi convidado por ele para escrever um poema épico
que fundasse a literatura brasileira. Famoso por ter na época o titulo de pai da literatura e do
romantismo no Brasil, Goncalves de Magalhdes ndo hesitou em criar tal poema. Segundo se
conta, trouxe o poema na mala, quando do retorno de uma viagem que fez a Europa.

José de Alencar critica 0 poema de Gongalves de Magalhaes, e ainda diz como deveria
ter sido escrito. Nessa época Alencar era redator-chefe do Diario do Rio de Janeiro. Essa
polémica ficou famosa devido as personalidades envolvidas no assunto, como Manuel Aradjo
Porto-Alegre e outros que foram chamados por intimacdo, j& que Dom Pedro II, o
patrocinador do poema, pediu uma avaliacdo da obra a algumas autoridades literarias:
Gongalves Dias, Varnhagen e Alexandre Herculano. Mas, aqui, a leitura do poema junto a
critica de Alencar se faz importante para entendermos as condi¢es historicas do tempo. Mais,

reler as Cartas junto ao romance lracema torna-se uma fonte riquissima para a pesquisa no
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sentido de descobrir o que pensava Alencar nove anos antes da publicacdo do romance, ja
que, como foi dito, as Cartas foram escritas em 1856 e o romance Iracema publicado em
1865.

Para Alencar, o poema de Gongalves de Magalhdes peca em varios aspectos: as
descri¢des sdo pobres, as tradicGes e a origem da raca indigena sdo pouco exploradas, 0s
costumes sdo pouco elucidados. O assunto é belo e deveria dar uma bela epopeia: a raca
infeliz junto a uma natureza espléndida mereceria mais atencdo. Reunindo todas as
observacdes que Alencar fez sobre 0 poema de Magalhdes, é possivel ver o roteiro do que
seria Iracema: “versos mais cheios de entusiasmo ¢ de poesia”.

Sobre os indios e a descri¢do do Brasil adverte que “ha nesta descrigdo muitas belezas
de pensamento, mas a poesia (tenho medo de dizé-lo), ndo estd na altura do assunto”
(ALENCAR, 2007, p. xv); Alencar ainda adverte que Magalhdes ndo adentrou na histéria
desses povos, na origem e nas tradi¢Ges, além de ndo ter explorado as belezas locais.

E interessante quando José de Alencar critica a pobreza das descri¢es, pois 0 excesso
delas é um traco forte em sua escrita; ele observa, por exemplo, a falta de detalhes quando
Magalhées fala sobre a india: “O poeta, talvez fatigado de descri¢des, ndo teve uma palavra
para exprimir a beleza da jovem india lacrimosa, consolando seu velho pai: essa dor mutua,
esse quadro de tanto sentimento, passa desapercebido.” (ALENCAR, 2007, p. xvii)

José de Alencar junta tudo isso e empenha-se em construir uma identidade brasileira,
a partir da mitologia, do vocabulario e de formas de dizer indigenas, por meio da imaginacao
e da pesquisa linguistica. Descreve as paisagens brasileiras com gosto e labor, cria um
contexto verossimil a partir de fatos histéricos da raca indigena, busca costumes e tradi¢oes
desses povos e os recria. O imaginario da nagdo precisa ser ocupado por algo que soe
verdadeiro e familiar e ja que o indio povoa esse imaginario, ja que é raca quase extinta e fez
parte dos primordios desta nacdo, é possivel para Alencar criar algo novo, usando como

elemento principal essa, como ele mesmo diz, raga infeliz. Nas palavras de Elisa Guimaré&es:

E nesse clima de busca de renovacdo que se faz sentir o pioneirismo de José de
Alencar como um dos iniciadores da reflexdo acerca do fazer literario e da natureza
da Lingua. Esse envolvimento é, a primeira vista, surpreendente, pois apesar de ser a
Lingua matéria-prima do escritor, ndo constituia, para os romanticos, objeto de
andlise refletida. O que passa a distinguir dos contemporaneos o autor em destaque é
a consciéncia de que o artista se faz pelo dominio do seu instrumento de trabalho.
(GUIMARAES, 2006, p. 238)

Como se V€, a consciéncia critica do escritor formula a sua prépria teoria poética,

marcada pelo espirito critico e pela relagdo com o leitor e com a realidade brasileira. Essa
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relagdo com o leitor, lembra-nos Maria Cecilia Boechat, fica visivel na “recorréncia na
literatura de Alencar, ja& devidamente ressaltada pela critica, de cartas, manuscritos,
documentos historicos, testemunhos e confidéncias” (2003, p. 147). Mas esse procedimento,
que se faz em paralelo com a narrativa ficcional (“duplo movimento’) nem sempre — lembra-
nos a pesquisadora — foi bem interpretado pela critica, quando reduz seu significado, na

medida em que o considera

Capaz de preservar a imagem de uma relacdo ingénua entre ela [a literatura de
Alencar] e o leitor, cuja func@o seria apenas a de “se deixar enganar”. A recuperagao
do duplo movimento (...) leva ao evidenciamento da atribuicdo ao leitor de um papel
muito mais ativo e consciente do que aquele que lhe foi destinado por nossa tradicdo
critico-historiogréafica. (BOECHAT, 2003, p. 147-148)

Quando o romance Iracema foi publicado, José de Alencar era deputado. O escritor
dedicou varios anos de sua vida a politica e, além de deputado, foi Ministro da Justica em
1868 e 1870. Sofreu varios ataques em relacdo a literatura e a politica, nessa época em que 0
Romantismo e a escravidao no Brasil passavam por varias reformulagdes. O autor seria alvo
de critica sob varios aspectos: a etimologia, 0 excesso de notas e as cartas que acompanham a
obra. A segunda edicdo de Iracema, publicada em vida do escritor, e a terceira, estando o
escritor j& morto, saem em meio a muitos ataques.

José de Alencar explicita a relagdo histérica do encontro do indio com o colonizador,
representados simbolicamente pela india Iracema e pelo portugués Martim. A mistura do
europeu e do indio geraria o fruto desse encontro — Moacir — que pode ser visto como a
imagem idealizada do que seria a relacdo entre Portugal e Brasil e a miscigenacdo entre 0s
dois povos:

O cajueiro floresceu quatro vezes depois que Martim partiu das praias do Ceara,
levando no fragil barco o filho e o cdo fiel. A jandaia ndo quis deixar a terra onde
repousava sua amiga e senhora. O primeiro cearense, ainda no bergo, emigrava da
terra da patria. Havia ai a predestinacdo de uma Raga? (ALENCAR, 1979, p. 75)

Iracema é a serva do homem branco, tudo aceita, tudo suporta. A partir do momento
em que o0 encontra, ndo consegue resistir aquela “doce escravidao” (FRANCHETTI, 2007).
Explorar questdes como a natureza e o indio foi uma das formas encontradas por Alencar para
tentar estabelecer a independéncia literaria. Karin Volobuef (1999) fala sobre as
caracteristicas do Romantismo e suas semelhancas na Alemanha e no Brasil, e discorre sobre

os objetivos da nossa literatura: “Valorizar seu pais contra a hegemonia dos pardmetros

lusitanos até entdo em voga”, e assim encontrar particularidades nacionais e se desvencilhar



14

de aspectos que lembrassem a literatura de Portugal. Criar personagens que demonstrassem
coragem, forca, beleza e nacionalismo foi uma das solugdes. Uma delas, Iracema, a heroina de
Alencar, tera conseguido tudo isso?

Sobre Iracema, escritores renomados davam o seu parecer, e andbnimos que aspiravam
sair dessa situacdo também arriscavam criticar. Afrnio Coutinho tece comentarios sobre a
critica feita ao “gigante” pelos novos escritores: Franklin Tévora, Gongalves de Magalhaes,

José Feliciano de Castilho e Joaquim Nabuco.

A vida de José de Alencar foi pontilhada delas (as polémicas). Pode-se dizer que o
seu comeco e término foram marcados por polémicas: a sbbre A Confederacao dos
Tamoios (1856) e a travada com Joaquim Nabuco, em 1875, dois anos antes de
falecer. Parece que os escritores novos no coméco da década de 70, para afirmar-se,
sentiam necessidade de demolir o gigante que era o chefe da literatura nacional
aquele instante. E que, pouco antes ja Franklin Tavora, em 1871, em companhia de
José Feliciano de Castilho, se lancara contra o autor de Iracema, sob as méscaras de
Semprénio e Cincinnato, na série das Questdes do Dia. (COUTINHO, 1965, p. 5)

Magalhées Janior (1977), em seu livro José de Alencar e sua época, cita a analise que
Jodo Ribeiro faz dessas polémicas, por ocasido do centenério de nascimento de Alencar, em
um artigo no Jornal do Brasil, falando sobre tais criticas e tecendo comentarios sobre 0s
envolvidos. Jodo Ribeiro declara que Castilho era homem erudito, “mas escritor sem muito
relevo” e, ainda, que viveu “com duvidoso emprego de suas letras, redigindo relatérios para
ministros ignorantes ou que desejavam parecer corretos quanto a vernaculidade de seus
miseros aranzéis oficiais”; considera a critica de Franklin Tavora ‘injusta e sem razdo’,
‘maligna, desproporcionada e inepta’, mas, ja a critica de José Feliciano de Castilho, quando
se referia aos fatos relacionados a linguagem, era, segundo Ribeiro, a “Unica proveitosa’.
Refere-se, sobretudo, as regras que José Feliciano expde sobre a topologia pronominal.

As polémicas travadas entre José de Alencar e criticos de seu tempo sempre
despertaram interesse nos meios literarios e, ainda hoje, vém merecendo atencdo dos
estudiosos. Ermakoff e Bueno (2005) em Duelos no serpentario. Uma antologia da polémica
intelectual no Brasil — apresenta aspectos dessas polémicas que voltaram a ser examinados.
Diante da importancia do assunto, julgamos relevante analisar, como parte do corpus a ser
estudado, a critica literaria do tempo presente em quatro textos: “Literatura brasileira/ José de
Alencar” (1868), de Pinheiro Chagas; Cartas a Cincinnato (1872), de Franklin Tavora; “A
literatura brasileira contemporanea” (1870) e “Questao Filologica” (1874), de Antdnio
Henriques Leal; e, através dessa critica, tentaremos evidenciar 0s pressupostos que orientaram

a producdo final do romance Iracema.
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A releitura e o exame atento da primeira edi¢do de Iracema, consultada por n6s em
edicdo fac-similar (2003), junto ao exame das variantes levantadas por M. Cavalcanti Proenga
em sua edi¢do critica de 1979, tendo como texto-base a edicdo de 1878 (terceira), alem de
outras variantes por nos registradas, possibilitardo o cotejo e a andlise das alteracOes
significativas operadas no texto (variantes substantivas), evidenciando a consciéncia do
escritor e sua aceitacdo a criticas feitas a sua obra. O conceito de variante substantiva aqui

usado é o do livro Fundamentos da Critica Textual, de Barbara Spaggiari e Maurizio Peruggi:

Consoante a norma estritamente lachmaniana, s6 as variantes substantivas servem
para a construcdo do estema, tendo este que basear-se nos erros significativos, com
vista a identificar o arquétipo da tradicdo (fala-se obviamente, duma tradicdo
representada por mais de um testemunho). (SPAGGIARI; PERUGGI, 2004, p.62)

A pesquisa também tentara examinar se o Autor realmente atingiu seu objetivo de
criar com seu projeto uma obra nacional e se conseguiu cumpri-lo dentro daquilo que ele
estabeleceu em seus escritos, anteriores ao ano de 1865, quando escreveu lracema.

As reflexdes de Alencar sobre a figura do indio, usada na literatura para representar
uma nacdo libertada recentemente da colonizacdo portuguesa, podem ser vistas nas Cartas
sobre A Confederacdo dos Tamoios, na autobiografia Como e por que sou romancista (escrita
em 1873 e publicada em 1893) e nas cartas e escritos que acompanham as edi¢Oes de
Iracema. Percebem-se nesses textos varios aspectos da teoria que o romancista elaborava,
pois como observa Silvio Romero (1954), “as Cartas sobre a Confedera¢@o dos Tamoios séo
uma espécie de manifesto em que se acha o credo literario do nosso grande romancista e
dramaturgo”.

A autobiografia Como e por que sou romancista serviu para José de Alencar
fundamentar varias questfes que o incomodavam e dar suporte a suas ideias, no intento de
defender seus escritos das criticas e polémicas surgidas.

Relacionar as reflexdes de Alencar, a critica literaria do tempo e as polémicas que
envolveram o Autor quando da criacdo de Iracema ensejara a oportunidade de compreender
varias questdes teorizadas por ele apds o conhecimento da recepcdo critica a essa obra. De
acordo com o teorico e analista da estética da recepcdo, Wolfgang Iser (2001), “temos a
experiéncia do outro a medida que conhecemos a conduta do outro”; as a¢cdes de uma pessoa
sdo considerdveis e marcantes no que diz respeito a interpretagdo e & imagem que 0s outros

fardo dela:
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As reagdes reciprocas ndo sao apenas condicionadas pelo que cada parceiro deseja
do outro, mas ainda pela imagem que se fez do parceiro a qual, em consequéncia,
contribui decisivamente para as proprias reacdes. Estas imagens, contudo ndo sao
mais qualificaveis como “puras” percepgoes; sdo o resultado de uma interpretacao.
Esta necessidade de interpretacdo deriva da estrutura da experiéncia interpessoal.
(ISER, 2001, p. 85-86)

Além de ampliar o conhecimento sobre a obra, essa pesquisa também buscara
compreender aspectos da tradicdo historiogréafica e critica brasileira. O romance lracema, de
José de Alencar, cuja temética, linguagem e estratégias narrativas serdo analisadas e
discutidas, constitui, como se disse, objeto central da proposta investigativa. Para tanto, o
processo de levantamento e estudo da bibliografia critica e ficcional sera fundamental e, ndo
apenas precedido, mas também acompanhado de estudos de tedricos como Wolfgang Iser
(2001), Hans Robert Jauss (2002), Almuth Grésillon (2007) e Philippe Lejeune (2008),
reconhecidos tedricos, respectivamente, da estética da recepcdo, da critica genética e da
escrita autobiogréfica.

Os estudos da estética da recepcao, dos tedricos Wolfgang Iser (2001) e Robert Jauss
(2002) se fazem importantes para se entender com mais exatidao a postura critica de Alencar
em relacdo a obras por ele analisadas (como nas Cartas sobre A Confederacdo dos Tamoios)
e, a0 mesmo tempo, sua reacdo face a recepcdo por leitores criticos do tempo de sua propria
obra (no caso Iracema). Via de mao dupla, a recepcao critica dos escritos de um e outro lado
alimentaria esta “relacdo interpessoal” de que nos fala Iser, estimulando acirradas polémicas,
fundadas nas razdes e contrarrazOes de uns e outros polemistas. Apresentar um panorama
sobre o contexto histérico em que o romance lracema foi criado, refletindo sobre a sua
recepcdo no tempo, tera suas vantagens, conforme imaginamos, se se tiver como suporte
conceitos e modos de ver da estética da recepcdo, como, por exemplo, o conceito de
“transgressao de limites” ¢ de “contingéncia reciproca”, de Wolfgang Iser, usados aqui para
entender alguns aspectos da criacdo de Iracema.

Também serdo utilizados alguns ensinamentos da critica textual, a partir, sobretudo, de
Bérbara Spaggiari e Maurizio Peruggi (2004), e de conceitos de critica genética, tendo a
frente a especialista e tedrica Almuth Grésillon (2007), para analisar aspectos relativos a
génese textual de lracema: “Trata-se, em cada caso, da evolucdo complexa que leva do
disforme e do confuso a formas organizadas” (GRESILLON, 2007, p. 11).

Ao se conhecer de perto os problemas enfrentados por José de Alencar, suas atitudes
em relacdo a missdo de encontrar um denominador comum para a literatura brasileira,

percebe-se que, através de alguns estudos do século XX, € possivel respaldar e explicar as
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tendéncias seguidas por ele um século antes. Através da génese textual, é possivel entender a
evolugdo de algumas ideias, as vezes complexas ou até um pouco estranhas, como no caso de
algumas variantes que receberdo comentarios no ultimo capitulo.

Estudar Iracema é compreender o prazer que Alencar teve ao cria-la, e 0 meu de
compreender as “atividades mentais subjacentes”, citando Grésillon (2007, p. 29) sobre o
trabalho do filélogo, que identifica os fendmenos da escritura e “cria hipoteses sobre os
caminhos percorridos”. Desconstruir os caminhos do Ceara andados por Iracema, reconstrui-
los a partir da logica de Alencar, entender as condic@es historicas, as limitagdes daquela época
e a preocupagdo com algo novo que queria superar tudo 0 que viesse do “velho mundo” é
desafiador.

A critica genética volta a leitura e o estudo de uma obra a tudo isso, vendo quéo
importante é percorrer 0S processos e ver, conseguir enxergar a literatura como algo ndo
estatico, parado no tempo, criado ao léu, mas uma criacdo viva, cheia de intensidade, estudo e
convicgdo, sempre em movimento. E, no caso de lracema, ver como palavras, expressoes,
costumes e tradi¢cGes tornam-se, ao longo do tempo, referéncia na literatura nacional. Mais
que isso, é criar hipdteses sobre os caminhos percorridos e conferir, através da leitura de
estudos teoricos e criticos, como o texto alencariano amadureceu. Mesmo sabendo que em
algumas horas, a escrita tera recebido mais atencdo, cada palavra mudada ao longo das trés
edicdes, ndo nos enganemos, portard um significado novo. E, citando novamente Grésillon
(2007): “eles (os estudos literarios) sairdo enriquecidos e mais aptos a circunscrever ¢ a
interpretar no percurso que vai desde a primeira nota documental até o texto impresso”.
Assim, teoria e critica ajudardo no sentido de esclarecer o caminho escolhido pelo Autor.

A critica textual se faz importante devido a metodologia usada para analisar as
diversas edicdes de uma obra e estudar as variantes com o rigor de um trabalho logico-
matematico, em que o resultado deve ser exato. Ao analisar as trés edi¢oes, perceber como as
variantes se desenrolaram na obra contribuird, pois, para o proposito final do trabalho.

Os elementos da teoria autobiogréafica de Philippe Lejeune (2008) referentes ao pacto
autobiografico, espécie de contrato literario assumido entre autor e leitor, também serdo
importantes, ja que a autobiografia de José de Alencar, Como e por que sou romancista,
voltada para sua vida e seu processo de criagdo, também sera analisada.

José de Alencar escreveu esta autobiografia em 1873 (com publicacdo postuma, em
1893), e ai 0 Autor explica a sua escolha pela escrita de romances, além de contar como a sua

trajetdria de vida influenciou nesta escolha.
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A definicdo de autobiografia de Philippe Leujene (2008) e as fungdes deste género
servirdo para entender varios aspectos dessa “narrativa retrospectiva em prosa” que Alencar
fez quando focalizou a historia de sua vida e as influéncias que o levaram a se tornar um
romancista.

José de Alencar falou muito sobre as angustias vividas na vida publica, as relagdes
entre a vida privada e a vida politica e, por ai, podemos reconhecer como as condi¢Bes
historicas da época foram relevantes para o seu pensamento quando formulava a sua teoria.
Os conceitos de espaco, tom e tempo da teoria autobiografica contribuirdo para a analise das
justificativas, convicgdes e preocupagdes expostas pelo romancista.

Para facilitar o acompanhamento das reflexdes que virdo nos capitulos seguintes sobre
as polémicas travadas por José de Alencar com alguns de seus contemporaneos, registramos
no quadro abaixo, em ordem cronoldgica, os textos que foram objeto especial de analise

durante a pesquisa.

1856 — A Confederacéo dos Tamoios, de Gongalves de Magalhé&es.

1856 — Cartas sobre A Confederagdo dos Tamoios, de José de Alencar.

1865 — lracema — 12 Edicdo (com Prélogo e carta do Autor dirigida ao Dr.
Jaguaribe).

1868 — “Literatura Brasileira — José de Alencar” (Pinheiro Chagas).

1870 — “A Literatura Brasileira Contemporanea” (Antonio Henriques Leal).

1870 — Segunda edi¢do de Iracema e posfacio (José de Alencar).

1871 — “Questdo Filolégica” (Antdnio Henriques Leal).

1872 — Cartas a Cincinnato (Franklin Tavora).

1873 (escrit0)/1893 (publicado) — Como e por que Sou romancista
(autobiografia).

1878 — Terceira edicdo de Iracema (José de Alencar).

1965 — Iracema — Edicdo Critica do Centendrio com variantes (organizada por
M. Cavalcanti Proenca).

1979 — Iracema - Edicdo Critica com registro de variantes (organizada por M.

Cavalcanti Proenca).

Reunindo as informagdes aqui expostas, conclui-se, em resumo, que esta dissertacéo
tem como objeto de estudo o livro Iracema, de José de Alencar, a partir do exame de um

projeto literario expresso pelo Autor em momentos diferentes de sua trajetéria literaria e,
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particularmente, de novas solucGes discursivas adotadas, frente a recepcdo do livro por
criticos da época, visiveis em algumas alteracGes feitas nas duas edi¢cdes subsequentes a
primeira, revistas por ele. Publicado em 1865, Iracema foi alvo de criticas positivas e
negativas, 0o que poderia ter afetado certas escolhas iniciais do Autor e, mesmo, aspectos
daquele projeto literario inicial. O objetivo da pesquisa é verificar em que medida e por que
razdo tais alteraces se deram nas edicGes de 1870 e de 1878, e qual o significado das mesmas
no contexto critico-literario da época. Para efeito de acompanhamento das alteracfes feitas
por José de Alencar na segunda e terceira edi¢cdes do livro, reproduzimos, mais adiante, as
variantes substantivas, objeto fulcral de nosso comentério, retiradas da edicao critica realizada
por M. Cavalcanti Proenca, em 1979, além daquelas por nos registradas.
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2 JOSE DE ALENCAR: ROMANCISTA E CRITICO LITERARIO

O ato do poema é um ato intimo, solitario, que se passa sem testemunhas. Nos
poetas daquela familia para quem a composicéo é procura, existe como que o pudor
de se referir aos momentos em que, diante do papel em branco, exerciam sua forca.
Porque eles sabem de que é feita essa forca — é feita de mil fracassos, de truques
que ninguém deve saber, de concessdes ao facil, de solugOes insatisfatorias, de
aceitacdo resignada do pouco que se é capaz de conseguir e de rendincia ao que, de
partida se desejou conseguir. (MELO NETO, 1994)

Foi com muita persisténcia em relacdo a formacdo de uma literatura que traduzisse e
revelasse a nacdo brasileira que José de Alencar dedicou sua vida as letras do nosso pais. O
escritor deixou sua terra natal, Messejana, no Ceara, ja no primeiro ano de vida, em 1830,
apos mudar-se com a familia para a cidade do Rio de Janeiro, onde passou a maior parte dela.
Na idade adulta José de Alencar escolheu o curso de Direito, que foi feito em S&o Paulo e em
Olinda.

A carreira promissora de escritor comeca depois dos vinte e cinco anos, quando
comecou a colaborar como jornalista no Correio Mercantil do Rio de Janeiro. Assinava uma
nova sec¢do de folhetim “Ao correr da pena”, que era um misto de literatura e jornalismo onde
escrevia crbnicas sobre acontecimentos sociais e politicos. Pouco tempo depois, em 1855,
trabalhou como redator-chefe no Diario do Rio de Janeiro junto com alguns amigos que
compraram o jornal falido. No ano seguinte, em 1856, Domingos José Gongalves de
Magalhées retorna da Europa com seu poema intitulado A Confederacéo dos Tamoios e com
0 incentivo do imperador D. Pedro Il publica o poema. Sob o pseudénimo de Ig., José de
Alencar publica em seu jornal sua primeira critica literaria, Cartas sobre A Confederacao dos
Tamoios. E possivel ver nessa publicaco as reflexdes de Alencar a respeito do que seria para
ele a figura do indio sendo usada para representar uma nacao libertada recentemente da
colonizagdo portuguesa e ai perceber varios aspectos da teoria que o romancista elaborava.

No mesmo ano, José de Alencar publica seu primeiro romance em folhetim, Cinco
Minutos, que apds o seu término teve todos os capitulos reunidos em um s6 volume e
oferecido aos assinantes do jornal como brinde. Apoés tal oferecimento, os leitores que nao
eram assinantes do jornal também queriam essa publicacdo. A procura por esse volume foi
grande e a producdo de Alencar a partir dai é extensa e se divide em romances urbanos,
indianistas e sertanejos, pecas de teatro, cronicas e varias polémicas que versam sobre
literatura e politica.

Herdou do pai o gosto pela politica, que era revolucionario e politico influente, mas

ndo a flexibilidade e astlcia, pois apesar de ter sido eleito deputado em 1861, reeleito varias
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vezes e ter sido Ministro da Justica durante dois anos no Gabinete Conservador, José de
Alencar ndo tinha a simpatia do imperador (MAGALHAES JUNIOR,1977).

E conhecido o mal-gstar entre Alencar e Dom Pedro 1. De acordo com Cavalcanti
Proenca, 0 que ndo é conhecido sao os antecedentes que determinaram o veto a candidatura de
Alencar como Ministro. Alguns dizem que Dom Pedro Il era contrario & candidatura de
membros do gabinete a eleicdes do Senado, j& os que defendiam Alencar, diziam que os

motivos contra o escritor eram pessoais.

E h& quem chegue a apontar, entre essas razfes, a altivez intelectual do jovem
ministro, rebelde as leis e as praxes do aulicismo que impera em todas as cortes.
Taunay, que tdo longamente se ocupou do episddio, parece ter chegado a conclusao
de que tudo se resumiu numa turra, Alencar aferrando-se a um capricho, o imperador
teimando, irredutivel. (PROENCA, 1959, p. 37)

José de Alencar ndo concordava com vérias atitudes de Dom Pedro Il (MAGALHAES
JUNIOR, 1977) e usava o poder da oratéria e a sua posi¢do politica para ataca-lo; varias
foram as discussdes: a resisténcia a lei do ventre livre, a denincia do desvio de dinheiro
publico para jornalistas amigos do governo, a discordancia da viagem do imperador com a
esposa a Europa, devido ao fato de deixar a princesa Isabel no poder para substitui-lo. Apds
varios desentendimentos com o imperador, José de Alencar abandona a carreira politica em
1870.

Viveu durante o periodo em que a nacao brasileira se constituia sob varios aspectos,
ou seja, trés séculos apds a vinda dos portugueses, quando as estruturas sociais, politicas e

intelectuais do novo mundo estavam em processo de consolidacao.
2.1 Projeto literario: estudo, teoria e critica

A literatura nacional, empenhada em aprimorar sua intelectualidade e identidade, era
cenario perfeito para a criagdo; criticos e escritores da época selecionavam e julgavam obras a
partir de varios critérios em busca do original. As polémicas em torno das criacdes eram
inevitaveis e varios foram 0s escritos que norteavam tais momentos e demonstravam o
envolvimento dos intelectuais com as producdes locais e 0 comprometimento com a qualidade
da literatura.

Nos séculos XVI e XVII, nenhum escritor ou poeta tinha a ousadia de mostrar seus
manuscritos (como nos ensina Almuth Grésillon, 2007), e mostrar assim cada tentativa,

rabisco, enfim, a génese de sua obra — acreditavam que tal exibicdo interferia na visdo do
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leitor e desconstruia a questdo da obra perfeita —; no século XVIII era comum a troca das
producdes entre os autores para que discutissem sobre a literatura em formacdo a fim de
torna-la melhor. Na tentativa de implantar o novo, o escritor, no Brasil, buscava recursos que
Ihe dessem credibilidade e fortalecessem a sua criacdo, relacionando-a com o nacional e,
através dessas trocas de textos, era possivel saber tudo o que estava sendo produzido e a
discussdo acontecia. José de Alencar estava entre 0s autores que escreviam a obra e
mostravam suas estratégias, ou melhor, a teoria que criava para elaborar um texto. E possivel
perceber tal afirmacdo em textos como nas Cartas sobre A Confederacdo dos Tamoios; ja nas
notas, cartas, prefacio e posfacio de Iracema, e ainda, na autobiografia Como e porque sou
romancista, é possivel ver as reflexdes do escritor bem como sua posicéo frente a formacéo
dos pressupostos tedrico-criticos da literatura brasileira.

Quando surgiu A Confederacdo dos Tamoios, em 1856, José de Alencar era home
desconhecido nas letras do nosso pais e ha varios anos vinha se preparando para escrever uma
literatura que representasse o nacional. Ocupava em 1856 a posi¢cdo de chefe-redator do
Correio Mercantil e aproveitou tal cargo para escrever de forma epistolar as criticas em
relacdo a obra de Goncalves de Magalh&es. Valeu-se de tais cartas para expor seu pensamento
quanto ao rumo que a literatura tomava dentro da tendéncia romantica.

Mais que criticar 0 poema, José de Alencar aproveitou essas cartas para revelar o seu
estudo sobre a arte poética e expor as caracteristicas de sua estética, assim como a sua Vvisdo a
respeito do que era considerado por ele aquilo que mais se aproximava do objeto escolhido
para representar o nacional: o indio.

Varios também foram aqueles que respondiam as cartas de José de Alencar em defesa
de Goncalves de Magalhdes. Manuel Araljo Porto-Alegre, sob o disfarce de “o amigo do
poeta”, responde as criticas sem saber que eram de José de Alencar; as cartas de revide em
tom agressivo e sem valor literario (CASTELLO, 1953) séo cartas consideradas de valor
apenas documental.

O terceiro que entra na polémica ¢ “Omega”, que estudiosos dizem ser possivelmente
Pinheiro Guimardes; ndo critica nem defende ninguém, apenas tenta desmascarar o grupo de
defensores e o critico.

Dom Pedro Il apoiou e patrocinou o trabalho de Goncalves de Magalhdes, aléem de
incentivar todos a lerem-no e apreciarem-no. Posicionou-se contra as cartas que José de
Alencar escreveu sobre o poema de Magalh&es; e apesar de ndo entender profundamente as
questdes das nossas letras, seu funcionamento e funcdo, o imperador buscava da maneira que

podia elevar a intelectualidade do povo.
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Gongalves de Magalhaes foi glorificado (CASTELLO, 1953) devido a varias criacdes:
Niterdi — Revista Brasiliense, Discurso sobre a histéria da literatura no Brasil, Suspiros
Poéticos e Saudades, Antbnio José ou o Poeta da Inquisicdo, obras e trabalhos que
mostravam seu pensamento sobre a literatura e que lhe deram o titulo de introdutor do
Romantismo no Brasil. Apo6s os elogios de Porto-Alegre, incentivo e patrocinio de Dom
Pedro 11, Gongalves de Magalh&es passou a se considerar o chefe da literatura nacional.

Apesar do respeito que tinha por Gongalves de Magalhdes, José de Alencar era
adverso as caracteristicas da sua escrita, como se pode ver nas Cartas, e selecionou critérios a

respeito da literatura nacional que ndo se encaixavam n’A Confederagéo dos Tamoios.

2.2 Papel de patriarca da literatura brasileira, sua importancia no tempo e sua

consciéncia histdrica como escritor

E nesse contexto historico do segundo império, muito particular, que José de Alencar
formulava sua teoria literaria e ousava exibi-la diante dos olhares atentos e dispostos a
condena-la ou aplaudi-la. Ao analisar o processo de construcdo de Iracema, é possivel
entender vérias questdes teorizadas pelo autor. As trés primeiras edi¢bes do livro, os textos
que acompanham a obra e a sua autobiografia Como e por que sou romancista expdem alguns
dos problemas que o escritor enfrentou ao deparar-se com a critica. Sobre isso Brito Broca se
manifesta: “De 1870 em diante, alias, Alencar comeca a sofrer varias agressoes, cujos efeitos
ndo seriam despreziveis numa sensibilidade delicada como a sua; isso embora ele sempre se
defendesse com energia e bravura.” (BROCA, 1965, p. xxxi).

Muitos autores e criticos fizeram comentérios e criticas ao romance e € interessante
perceber como os argumentos historicos estudados e apresentados pelo autor foram ao mesmo
tempo alvo de criticas e de elogios. Machado de Assis ndo poupa elogios e ressalta o estudo

que Alencar precisou fazer para achar o trago que diferenciaria a poesia americana:

Estudando profundamente a lingua e os costumes dos selvagens, obrigou-se 0 autor
a entrar mais ao fundo da poesia americana; entendia ele, e entendia bem, que a
poesia americana ndo estava completamente achada; que era preciso prevenir-se
contra um anacronismo moral, que consiste em dar idéias modernas e civilizadas aos
filhos incultos da floresta. (ASSIS, 1965, p.189)

Machado de Assis também ressalta a beleza das personagens femininas de Alencar e

como isso funcionava no seu texto:
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Apesar do valor histérico de alguns personagens, como Martim e Poti (o célebre
camardo da guerra holandesa), a maior soma de interesse concentra-se na deliciosa
filha de Araquém. A pena do cantor do Guarani é feliz nas cria¢cdes femininas; as
mulheres de seus livros trazem sempre um cunho de originalidade; de delicadeza e
de graca, que se nos gravam logo na memdria e no coragdo. lracema é da mesma
familia. Em poucas palavras descreve o poeta a beleza fisica daquela Diana
selvagem. (ASSIS, 1979, p. 149)

Em 1870, o escritor José Feliciano de Castilho, irmdo do famoso poeta e vernaculista
portugués Antdnio Feliciano de Castilho, travava uma dura campanha contra as agoes
politicas de Alencar. O autor de Iracema resistia ao projeto do ventre livre, denunciava a
publicacdo de artigos em defesa do governo paga pelos cofres publicos, entre outras a¢fes do

imperador, e colocava 0 dom da oralidade que possuia a servico de tais lutas.

No periodo mais agudo dessa campanha € que comegaram a ser publicados contra
Alencar os panfletos politicos e literarios As Questdes do Dia. Os atacantes se
dissimulavam sob pseuddnimos: Cincinnato era José Feliciano de Castilho,
Semprénio era Franklin Tavora. Outros como Junius, Pitt e Blackstone, ndo estdo
identificados. Castilho foi objeto de referéncias indignadas em discursos de Alencar
e tinha a pena, sabidamente, a servico do gabinete do Visconde do Rio Branco. O
cearense Franklin T&vora, entdo com 29 anos, enviava as colaboragdes mais
demolidoras. Enquanto que Cincinnato se ocupava quase que exclusivamente do
aspecto politico de Alencar, Sempronio se dedicava exclusivamente ao aspecto
literario. (MAGALHAES JUNIOR, 1977, p. 291- 292)

Tais cartas ilustram a unido de diferentes interesses em derrotar Sénio: Tavora esta
ressentido porque ndo obteve nenhum parecer de Alencar a respeito de seu romance Os indios
do Jaguaribe, ja que, como ja foi dito, era costume na época a troca ou intercambio de livros
entre 0s escritores. Alencar era seu conterraneo, além de romancista renomado, e a
expectativa de Tavora em relacdo a ele ndo foi correspondida. Castilho estd engajado em
agradar D. Pedro II, inimigo de Alencar. Contudo, tais cartas escritas entre 1871 e 1872 ndo

deixam de ter seu valor historico e literario como observa Claudio Aguiar:

De tudo isso, porém, o importante é concluir que o papel jogado por Franklin Tavora
teve a sua importancia. N&o fora o lamentdvel dissabor que tanto feriu os labios de
José de Alencar, sem duvida, um dos maiores e mais importantes escritores de nossa
literatura, igualmente, ndo se pode deixar de valorizar as Cartas a Cincinato como
um documento literario que foi e serd sempre uma fonte valida para estudarem-se as
crises de uma estética idealista romantica no curso da formacdo da literatura
brasileira a partir de 1870. (AGUIAR, 2005, p. 255)

A estratégia da escrita retroativa é escolhida e utilizada por José de Alencar para
evidenciar a sua formacéo, a consciéncia critica em relacdo a sua escrita e a dos outros e a

algumas das polémicas que envolveram sua vida. A autobiografia em forma de carta Como e
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porque sou romancista foi escrita em 1873 e publicada em 1893, pela tipografia Leuzinger.
Interessante notar que José de Alencar a escreveu entre 0s anos da segunda e terceira edigdo
de lracema, e que a maioria das criticas e polémicas sdo desta época. Sendo esse ato de
discurso literariamente intencionado, José de Alencar apropriou-se dele para fundamentar
varias questdes que absorviam seus pensamentos e o incomodavam. Dar suporte a suas ideias
e defender seus escritos das criticas e polémicas surgidas eram o seu maior interesse.

Em Como e porque sou romancista (2005) o titulo do texto ndo deixa davidas. O titulo
assim como todo o livro volta-se para a primeira pessoa. A voz de José de Alencar revela os
caminhos que percorreu e as escolhas que fez. Por se tratar de uma autobiografia literaria,
sobretudo, explica como elaborou suas teorias, o percurso dos seus estudos literarios, a
importancia das influéncias e os significados dessas influéncias para a sua carreira. Adentrar
no passado pode ser um exercicio bem complexo: esquecer aquilo que gostaria de lembrar,
lembrar aquilo que gostaria de esquecer e inventar o que gostaria de ter vivido, consciente ou
inconscientemente. Organizar tudo aquilo que constitui o pretérito: pessoas, acontecimentos,

espaco, época € a maior expectativa do narrador. Como nos lembra Wander Melo Miranda:

O ponto vantajoso da autobiografia reside, contudo, no fato de o retrocesso permitir
que 0 caos e 0 contingente da experiéncia, responsaveis pela fragmentacéo do diério,
possam ser domados pela reflexdo que reordena o passado e busca dar-lhe um
sentido. (MIRANDA, 1992, p.34)

Visto que a autobiografia tem a capacidade de atender aos interesses de organizacao e
entendimento da prépria vida, bem como compreender a sua génese e 0 processo de seu
desenvolvimento, ndo é entdo, causa de admiracdo que José de Alencar se apropriasse desse

género para expressar seus conceitos e externar seus conflitos.

Ja me lembrei de escrever para meus filhos essa autobiografia literaria, onde se
acharia a historia das criaturinhas enfezadas, de que, por mal de meus pecados,
tenho povoado as estantes do Sr. Garnier.

Seria esse o livro de meus livros. Se nalguma hora de pachorra, me dispusesse a
refazer a cansada jornada dos quarenta e quatro anos, ja completos; os curiosos de
anedotas literarias saberiam, além de muitas outras coisas minimas, como a
inspira¢do d’O Guarani, por mim escrito aos 27 anos, caiu na imaginacdo da crianga
de nove, ao atravessar as matas e sertdes do norte, em jornada do Ceara a Bahia.
Enquanto ndo vem ao lume do papel, que para o da imprensa ainda é cedo, essa obra
futura, quero em sua intencdo fazer o rascunho de um capitulo.
Sera daquele, onde se referem as circunstancias, a que atribuo a predilecdo de meu
espirito pela forma literaria do romance. (ALENCAR, 2005, p. 12-13)

Para o tedrico Philippe Lejeune (2008), a primeira decisdo a ser tomada pelo narrador

ao escrever uma autobiografia é a escolha dos fatos que deseja tornar puablicos; apés a
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escolha, deve esclarecer tais fatos e os motivos que o levaram a escrevé-los. “O texto deve ser
principalmente uma narrativa, (...); 0 assunto deve ser principalmente a vida individual, a
génese da personalidade: mas a crénica e a historia social ou politica podem também ocupar
um certo espaco.” (LEJEUNE, 2008, p. 15)

A autobiografia de José de Alencar é dividida em oito capitulos em que o autor
remexe o passado e reflete sobre ele, esclarecendo fatos, polémicas, as condigdes histdricas
em que suas obras foram criadas; todas as questdes sdo bem explicadas: uma espécie de
justificativa para si mesmo, para os seus leitores, criticos e apreciadores. Segundo Antonio

Candido, referindo-se a Alencar,

O escrito mais importante para conhecimento da personalidade é a autobiografia
literaria Como e Porque Sou Romancista..., um dos mais belos documentos pessoais
da nossa literatura. Ndo ha ainda biografia a altura do assunto, podendo-se dizer o
mesmo da interpretacdo critica. Mas hd um conjunto de estudos que, somados,
permitem bom conhecimento. (CANDIDO, 2005, p. 139)

José de Alencar tece seu discurso de forma linear; comeca pela infancia, contando suas
primeiras experiéncias com o mundo letrado, passa pela adolescéncia, cheia de influéncias
significativas para o futuro de sua carreira, e por Ultimo a vida adulta e com ela as
experiéncias da escrita e as polémicas que a envolveram.

Para Wander Melo Miranda (1992), ao escrever o passado, 0 sujeito tem condicdes de
refletir sobre as circunstancias que transportaram o eu passado ao eu presente. Essa reflexao
da condicdes ao sujeito de reforcar sua identidade a partir do momento em que o0 processo de

seu desenvolvimento é percebido.

A reevocagdo do passado constitui-se a partir de uma dupla cisdo, que concerne,
simultaneamente, ao tempo e a identidade: é porque o eu reevocado é diverso do eu
atual que este pode afirmar-se em todas as suas prerrogativas. Assim sera contado
ndo apenas 0 que lhe aconteceu noutro tempo, Mas como um outro que ele era
tornou-se, de certa forma, ele mesmo. Através desse ‘reconhecimento
recapitulativo”, segundo Starobinski, a unidade do sujeito permanece apesar das
mudancas sofridas no tempo, sendo a manutencdo da primeira pessoa na narrativa o
vetor dessa duradoura responsabilidade pelos atos cometidos no passado. A primeira
pessoa &, pois, 0 suporte comum da reflexdo presente e da pluralidade de atos
reevocados, sendo as mudancas de identidade melhor expressas pela contaminacéao
do “discurso” por tragos da “histéria”, pelo tratamento da primeira pessoa como se
fosse quase uma terceira. Desse processo, a hogao de individuo sai, apesar de tudo,
reforcada, como acontecera em maior ou menor grau com quase todas as
modalidades da escrita do eu vizinhas a autobiografia. (MIRANDA, 1992, p. 31)

O trabalho com a meméria é composto da vontade de escrever no tempo presente
sobre uma questdo ou varias que constituiram um passado, longinquo ou nao. Ao escolher um

tema, o memorialista tem a oportunidade de reordenar o passado, dar-lhe sentido e refletir
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sobre ele. Na defini¢do de Leujene (2008), a autobiografia € uma “narrativa retrospectiva em
prosa que uma pessoa real faz de sua propria existéncia, quando focaliza sua historia
individual, em particular a histdria de sua personalidade”. (p. 14)
Ao observar o titulo da obra Como e por que sou romancista, é possivel enxergar toda
a obra como uma grande justificativa da sua escolha: ser escritor. Ao justificar a escrita de sua
autobiografia, tenta convencer o leitor de que ndo a escrevera por vontade prépria, mas, sim,
em resposta as curiosidades do suposto destinatario a quem a carta € dirigida. O texto em
primeira pessoa inicia-se em forma de carta destinada a “Meu Amigo”; de forma bem pessoal,
vai escrevendo de maneira que responde as curiosidades do destinatario sobre a sua trajetdria
literaria.
Meu amigo, na conversa que tivemos, ha dias, exprimiu V. o desejo de colher,
acerca de minha peregrinacdo literaria, alguns pormenores dessa parte intima de

nossa existéncia, que geralmente fica @ sombra, no regaco da familia ou na reserva
da amizade. (ALENCAR, 2005, p.11)

Nesta carta que introduz a autobiografia, o autor dd uma prévia do que sera encontrado
pela frente: ... hd na existéncia dos escritores fatos comuns, do viver quotidiano, que todavia
exercem uma influéncia notdvel em seu futuro e imprimem em suas obras o cunho
individual.” (ALENCAR, 2005, p.12)

O segundo capitulo fala novamente sobre sua infancia, desbrava a fase escolar e busca
elementos que justifiqguem o gosto pela leitura. Cita o diretor da escola em que estudou e seu
sentimento em relacéo a ele: veneracdo. Figura importante, simbolo da autoridade e respeito.
A volta ao passado denuncia figuras marcantes que inspiraram valores como persisténcia e

entusiasmo:

Januario era talvez rispido e severo em demasia, porém nenhum professor o excedeu
no zelo e entusiasmo com que desempenhava o seu arduo ministério. Identificava-se
com o discipulo, transmitia-lhe suas emogdes e tinha o dom de criar no coracao
infantil os mais nobres estimulos, educando o espirito com a emulagdo escolastica
para os grandes certames da inteligéncia. (ALENCAR, 2005, p.17)

Sem duvida que esse diretor despertou em Alencar varios sentimentos e o estimulou a
“correr apds uma luz que nos foge”. Marca bem o exemplo de persisténcia do diretor ao
trabalhar com os alunos que tinham dificuldade de aprendizagem.

A mée também exercera papel importante em seu gosto pelas letras. Quando crianca
lia nos serdes em sua casa as obras “escassas” a que tinha acesso; no seu repertorio romantico

constavam: Amanda e Oscar, Saint-Clair das Ilhas, Celestina e outras que ele revela ndo



28

recordar. Relia varias vezes 0 mesmo romance, gravando em seu espirito a estrutura literéria

de cada obra, absorvendo-a para mais tarde aplica-la a suas criacdes.

Esta mesma escassez, e a necessidade de reler uma e muitas vezes 0 mesmo
romance, quica contribuiu para mais gravar em seu espirito os moldes dessa
estrutura literaria, que mais tarde deviam servir aos informes eshocos do novel
escritor. (ALENCAR, 2005, p.29-30)

Mais uma justificativa, agora das influéncias que as obras romanticas, lidas nos serdes
para a mée e suas amigas apreciadoras das leituras, exerceram na sua maneira de aperfeicoar a
estrutura da sua escrita. A reflex&o sobre sua vida dedicada a literatura é o ponto marcante da
sua autobiografia. O romancista reordena o passado, reflete sobre ele e dé& sentido a sua
existéncia.

Alguns fatos historicos também fizeram parte da vida literaria de Alencar como as
reunibes para tratar de assuntos relacionados a Revolucgdo Popular de 1842, feitas em sua casa
onde eram hospedados alguns amigos, entre eles Joaquim Sombra, que fazia parte do
movimento sedicioso do Exu e sertdes de Pernambuco. Tal amigo sugeriu a Alencar escrever
sobre 0 movimento em forma de novela onde 0 amigo era protagonista. A cena acontecia em
Pajel da Flores, nome que inspirava poesia em Alencar: “Nome que sé por si enchia-me 0
espirito da fragrancia dos campos nativos, sem falar dos encantos com que 0s descrevia o0 meu
amigo”. (ALENCAR, 2005, p. 33-34)

Mas a primeira novela escrita, Alencar nomeou como “rascunho que se foi” com os
“folguedos da infancia”. Das suas “primicias literarias” nada conserva. Tal romance, ndo lhe
dera fim.

José de Alencar considera que seus primeiros escritos sdo as criagcdes feitas em Sao
Paulo onde fora estudar aos treze anos: “Com a minha bagagem, 14 no fundo da canastra, iam
uns cadernos escritos em letra mitida e conchegada. Eram o meu tesouro literario”.
(ALENCAR, 2005, p. 35)

Tece o0 romancista comentarios acerca de seus escritos, comentarios esses que
evidenciam seus primeiros conceitos em relacdo a arte literaria e que consumiam a alma
poética do jovem de treze anos que formulava os moldes de seus romances futuros. Tais
moldes eram divididos em dois: o primeiro “cheio de mistérios e pavores”, estilo esse
recebido das novelas que tinha lido. O segundo molde, inspirado em seu amigo Sombra, de

caracteristicas faceiras, risonho e brincalhdo, uma narrativa pitoresca em que as cenas se



29

passavam em “campinas, marchetadas de flores, e regada pelo sussurrante arroio que a
bordava de recamos cristalinos”.

Mas tais teorias elaboradas eram apenas um ensaio, “esfumilho que mais tarde devia
apagar-se”. Os pressupostos tedricos que influenciariam toda sua biografia ainda estavam por
vir.

Com os altos custos dos livros e a vontade dos estudantes de literatura de adquirir
conhecimento, a academia em Séo Paulo era o ponto de encontro dos jovens literatos. José de
Alencar cita um de seus companheiros que se dispunha a emprestar as obras que o
influenciaram. A biblioteca de Francisco Otaviano trazia as “obras dos melhores escritores da
literatura moderna”, da qual pode usufruir a leitura e elaborar novos pressupostos teoricos.

Alencar cita sua facilidade ao ler trechos de Telémaco e Henrigueida e dificuldade em
entender e traduzir Fenelon e Voltaire, mas revela que os percorria com prazer; para tal,
aprender francés foi fundamental para concluir essas leituras dos autores que também foram
marcantes em sua formagao: Dumas, Vigny, Chateaubriand e Victor Hugo.

O romance entrou de vez na sua vida:

A escola francesa, que eu entdo estudava nesses mestres da moderna literatura,
achava-me preparado para ela. O molde do romance qual me havia revelado por
mera casualidade aquele arrojo de crianca a tecer uma novela com os fios de uma
ventura real, fui encontra-lo fundido com a elegancia e beleza que jamais Ihe poderia
dar. (ALENCAR, 2005, p.41)

Enriquecido com tais leituras, os valores mudaram e as novelas que considerava
“reliquias” de grande valor literdrio j& ndo mais faziam sentido. Ap6s um periodo de
abstinéncia, volta a escrever em 1845 e junto a essa vontade a ambicdo de ser um Byron. As
influéncias sdo importantes e instigam seu desejo de ser escritor.

Voltar ao passado é exercicio importante para revelar fatos que marcam a vida e
explicar certos acontecimentos, mas também no caso de Alencar € incitar sua veia criadora. A
inspiracdo para seu primeiro romance acontece quando volta ao Ceara. A opcdo de descrever
minuciosamente as paisagens de sua terra e exaltad-las em seus romances sdo explicadas a
medida que descreve as lembrancas da infancia no sitio onde nascera e da adolescéncia nos
colégios onde estudara. As reminiscéncias completam instantaneamente a imaginacdo do

escritor ao propor o cenario de seus futuros romances.

E através destas (cenas) também esfumavam-se outros painéis, que me
representavam o sertdo em todas as suas galas de inverno, as selvas gigantes que se
prolongam até os Andes, os rios caudalosos que avassalam o deserto, € 0 majestoso
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Sdo Francisco transformado em um oceano, sobre o qual eu navegara um dia.
(ALENCAR, 2005, p. 42)

Cenas essas que ele havia contemplado com olhos de menino dez anos antes, ao
atravessar essas regides em jornada do Ceara a Bahia, e que agora afloravam na memoria do
adolescente, que as coloria com as cores das terras nordestinas na idade adulta e explodia o
seu lado criador em terras paulistas onde a carreira de escritor é deslanchada.

O tom de desabafo ja comega pelo titulo “Como e por que SOU romancista”, passa pela
apresentacdo do livro como uma carta em que o destinatario é citado por Alencar logo no
primeiro paragrafo, desejoso de saber os pormenores da “peregrinacgao literaria” do autor. Os
oito capitulos formam a carta que explicita tais pormenores.

A opcdo pelos indios como personagens para esse cenario é também explicada no
mesmo capitulo; cita as lutas entre indios e padres acontecidas no Jaquaribe e as leituras feitas
das paginas dos alfarrabios de noticias coloniais. Apesar de a literatura nao ter obrigacdo com
a realidade, como a busca era pela formacao da literatura nacional, personagens e cenarios
deveriam brotar da “terra natal onde canta a jandaia”.

José de Alencar usou 0S mesmos critérios que usava para escrever seus romances na
autobiografia: conduz o leitor e direciona sua leitura. No romance 0 recurso é 0 excesso de
notas, na autobiografia, o excesso é de explicacdes. As justificativas escolhidas para
fundamentar as escolhas que fez para sua vida e carreira literaria sdo bem detalhadas em sua
autobiografia. Ao explicita-las nesse discurso em que revela tais pormenores, ndo deixa
brechas para que o leitor duvide de suas boas intencdes para com a literatura e desvalorize as
criticas que o romancista recebeu ao longo de sua carreira, invalidando-as e exaltando seus
escritos.

Passar pelas trés edi¢des de Iracema, feitas com a supervisdo do Autor, e observar ai a
guantidade de variantes, permite-nos entender quando Grésillon (2007, p. 23) cita a afirmacéo
de Walser que “A escrita ¢ uma espontaneidade organizada”.

Ao estudar esse movimento é possivel, através de elementos da génese textual,
perceber todo o universo de duvidas, hipdteses e teorias criadas pelo escritor no afé de realizar

a obra perfeita. Como observa Almuth Grésillon (2007),

No discurso da critica genética, a metafora que leva mais precisamente em conta
essa simultaneidade do desejo que se espalha nos quatro cantos, e do calculo que
prevé, programa e sabe onde deixar o0 jogo, é a do caminhar e de seu campo
seméantico imediato: circulacdo, percurso, atalho, via, caminho, trajetos, tracados,
pistas, cruzamentos, caminhadas, deslocamentos. A via real, & marcha inexoravel em
direcdo ao desfecho, a teologia da linha reta opSem-se metaforas indicando
caminhos mais sinuosos: bifurca nas palavras — encruzilhadas, extravios, aberturas
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de caminhos, desvios, atalhos, caminhos de travessia, retornos, impasses, acidentes,
falsas partidas, (tomar) o caminho errado. (GRESILLON, 2007, p. 23-24)

Mais que isso, as polémicas suscitadas a partir da criacdo de Iracema reconstroem as
etapas do seu labor e permitem, além de adentrar no universo do escritor, conhecer a critica
do tempo e um pouco da historia através da anélise do processo de escrita da obra em questdo

e entender toda a logica de criacdo do autor.

2.3 A produgéo: Iracema

Ao fazer o estudo critico-textual de Iracema, de José de Alencar, toma-se
conhecimento de que o livro teve duas edi¢cbes em vida e outra no ano seguinte a sua morte,
respeitando a vontade Gltima do autor.

O romance foi publicado inicialmente em 1865 e é na autobiografia Como e porque
sou romancista (2005) que José de Alencar declara por que foi motivado a escrever Iracema.
Uma das coisas que diz ¢ que ap6s “uma viagem a terra natal” a escreveu e a publicou com
recursos proprios. O exemplar usado para a pesquisa que vira a seguir é uma reproducéo fac-
similar da primeira edicdo de 1865, da Tipografia de Vianna e Filhos e publicada pela
Imprensa Oficial de Sdo Paulo em 2003.

A segunda edicao foi reescrita pelo autor em 1870, quando José de Alencar dedicou
varios anos de sua vida a politica: elegeu-se quatro vezes deputado e ocupou por trés anos o
cargo de Ministro da Justica (1868-1870), e foi a partir dessa década de 1870 que passou a
sofrer varios ataques em relacdo a literatura e a politica. Nessa época a escravidao no Brasil
passava por varias reformulacdes e Alencar ocupava um lugar de destaque devido ao fato de
ser um autor romantico, e de se posicionar contra medidas do governo. Era a favor da
escravidao como forma de organizacdo do pais, defendia que a liberdade dos escravos deveria
ser um ato espontaneo de cada proprietario desses trabalhadores para que a ordem e
organizacdo da nacdo ndo fossem abaladas. Assim o Autor, tdo em evidéncia, politicamente e
literariamente falando, foi criticado em varios aspectos de sua escrita: a etimologia, 0 excesso
de notas e as cartas que acompanham a obra.

A terceira edigdo de Iracema é publicada em 1878, ap6s alguns meses de sua morte,
no ano seguinte. O prologo da primeira edicdo, em forma de carta, ¢ destinado a “Meu

amigo”. José de Alencar fala ao Doutor Jaguaribe sobre as muitas expectativas que tem em
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relacdo a recepcdo que o romance tera em sua terra natal. Espera que seu livro va encontrar no
“doce lar” o aconchego de uma obra que foi feita para aquela terra. Na carta ha uma amostra
do que o leitor encontrara em toda obra, através de suas reminiscéncias; José de Alencar, de
uma maneira bem intima, vai relatando a seu amigo passagens de sua vida pueril e usa de tais
relatos para falar dos elementos naturais da terra a que dedica o livro, descrevendo-os com
adjetivos carregados de exaltacdo. Tal texto é composto de vinte pardgrafos e em todos eles

sdo destacadas as belezas que podem ser encontradas ali.

Os meninos brincam na sombra do outfo, com pequenos 0ssos de reses, que figuram
a boiada. Era assim que eu brincava, hd quantos anos em outro sitio, ndo mui
distante do seu. [...]

Abra entdo este livrinho, que lhe chega da corte imprevisto. Percorra suas paginas
para desenfastiar o espirito das cousas graves que o trazem ocupado.

Talvez me desvaneca amor do ninho, ou se iludam as reminiscéncias da infancia
avivadas recentemente. Se nao, creio que, ao abrir o pequeno volume, sentird uma
onda do mesmo aroma silvestre e bravio que lhe vem da varzea. Derrama-o, a brisa
que perpassou nos espatos da carnalba e na ramagem das aroeiras em flor.
(ALENCAR, 1965, p. 45)

Ao falar sobre a inspiracdo para escrever, afirma que o livro é cearense porque foi
imaginado ali, guardado na imaginacéo e escrito atraves das recordaces. Ndo demora muito
falando sobre a inspiracdo; j4 receoso com a receptividade do livro, fixa-se mais nas
recomendacdes e faz tal como um pai de um filho recém-nascido que vai sair de sua protecéo:
pede acolhida a “primeira mostra para oferecé-la a nossos patricios a quem ¢ dedicada”. José
de Alencar também antecipa que ha varias coisas a dizer sobre o assunto, mas, como se diz
avesso a prologos, ndo ira continuar a conversa, apenas adverte no Ultimo paragrafo que apos
o0 término da leitura do livro continuara a carta que é datada de maio de 1865 e o local é Rio
de Janeiro.

A carta continua apds o término do romance e, sob a forma de posfacio, € mais
extensa: tem quarenta paragrafos em que sdo discutidos os caminhos que ele trilhou para
escrever sobre os indios; discorre sobre o uso da linguagem, a pesquisa etimoldgica, a critica
ao estilo dos outros escritores que também escreviam sobre o indio, o receio pela recepcao da
obra e 0 anseio para que os criticos Ihe dessem o devido valor. Revela que buscava na
literatura “a diversdo a tristeza” que lhe “infundia o estado da patria entorpecida pela
indiferenga”.

Revela também que apesar do prazer que tinha “pelas leituras e cronicas antigas”, nao
tinha em mente ainda o que escreveria, qual seria 0 seu objeto de representacdo do nacional.

Tal como o agricultor que prepara a terra para plantar, o escritor elabora suas teorias a
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respeito do que pensa ser original a partir das produgdes de terceiros, criticando e rejeitando
certos modos de fazer e definindo que o poeta brasileiro deve conhecer a lingua, o
pensamento, enfim as particularidades da vida indigena, para conseguir realizar a verdadeira

escrita do poema nacional:

O conhecimento da lingua indigena é o melhor critério para a nacionalidade da
literatura. Ele nos da ndo s6 o verdadeiro estilo, como as imagens poéticas do
selvagem, os modos de seu pensamento, as tendéncias de seu espirito, e até as
menores particularidades de sua vida. E nessa fonte que deve beber o poeta
brasileiro: é dela que ha de sair o verdadeiro poema nacional, tal como eu o imagino.
(ALENCAR, 1965, p. 141)

Mas o receio que José de Alencar tinha da critica o levou a fazer varias reflexdes
durante o processo de construcdo das personagens, e a pesquisa historica e etimolégica foi

muito importante para fundamentar a sua teoria e prepara-lo para a recepcéo da critica:

Um dia porém, fatigado da continua e aturada meditacdo, para descobrir a
etimologia de algum vocabulo, assaltou-me um receio. Todo este improbo trabalho
que as vezes custava uma sO palavra, me seria levado a conta? Saberiam que esse
escropulo d’ouro fino tinha sido desentranhado da profunda camada, onde dorme
uma raga extinta? Ou pensariam que fora achado na superficie e trazido ao vento da
facil inspiracdo? (ALENCAR, 1965, p. 141)

O romancista, consciente do seu papel de estudioso e criador de um estilo literario,
temia a falta de entendimento dos criticos, mas, para tal inquietacdo, ja dava a resposta
adiantando a solucéo e conduzia seus leitores a uma parte do que percorreu, mostrando como
tratou a linguagem na sua obra para que o leitor visse que 0 seu empenho ndo o deixou
cometer os mesmos erros de seus contemporaneos: “A beleza da expressao selvagem em sua
tradugdo literal e etimoldgica, me parece bem saliente.” Exemplifica com uma expressao:
“Néo diziam sabedor do caminho, embora tivessem termo préprio, couab, porque essa frase
ndo exprimiria a energia de seu pensamento. O caminho no estado selvagem néo existe; ndo é
cousa de saber.” (ALENCAR, 1965, p. 141)

Tal caminho é feito ao andar, seja na floresta ou no campo e, na linguagem dos indios,
aquele que o conhece € o seu senhor, senhor do caminho. José de Alencar demonstra o
conhecimento da lingua e tece elogios a ela enfatizando como as expressdes de tal lingua sao
propicias para serem usadas na escrita poética: “Nao estd ai uma joia da poesia nacional?” e
continua a mostrar como ela deve ser usada. O escritor observa que algumas palavras nédo
fazem parte do cotidiano a que o texto se refere e, mesmo que alguém prefira a expressao “rei

do caminho”, ou a palavra guia, tais ndo seriam interessantes, pois no Brasil ndo ha reis e a
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J4

palavra guia ¢ “mais simples e natural em portugués”, mas nao corresponde ao “pensamento
do selvagem”.

Ao demonstrar todo o caminho que percorreu, as tentativas frustrantes e vitoriosas, 0s
tropecos, os acertos, José de Alencar mostra para todos como redescobriu a sua nova
consciéncia, aquela que o diferencia, que o torna auténtico, sob pena de enfrentar desafios e
criticas, de acolher algumas e rejeitar outras, mas que lhe possibilitaram criar a sua prépria

teoria e construir a sua literatura.
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3 IRACEMA: PRESSUPOSTOS TEORICOS DO AUTOR E CRITICA DESPERTADA

A vida de José de Alencar era regida pelas varias facetas de sua personalidade e pelas
atividades que desempenhava; a sua vida de escritor e jornalista dava voz ao politico que
refletia e expunha varias questdes que lhe perturbavam a alma. Uma dessas questdes, como se
viu, era a preocupacdo em criar um projeto literdrio em um pais que alcangara a
independéncia ha pouco; percebeu que através dos estudos literarios podia rever o passado, a
origem da lingua e os costumes locais. Ao estudar profundamente os textos que lia e refletir
sobre o presente podia projetar o que seria para ele uma expressao literaria original. Romper
com o0 que estava estabelecido era o caminho para firmar a producéo local — uma literatura
gue veio imediatamente apos a Independéncia é naturalmente nacionalista — e fazer como os
primeiros manifestantes, impulsionados em louvar a terra onde criaram ou ativaram o
sentimento nativista, ndo bastaria para conseguir a emancipacao literaria. A disciplina de José
de Alencar ao estudar as producdes daquela época somada a criacdo de fundamentos para
escrever uma obra que revelasse e ilustrasse as particularidades de sua terra seriam as bases

dessa jornada.

3.1 O projeto do romance

José de Alencar estudava os textos de sua época e refletia profundamente sobre eles,
ndo concordava com as criagOes superficiais dos nossos primeiros romanticos, pensava e
escrevia sobre a arte poética, as caracteristicas da estética do romance e o0 modo de representar
o indio na literatura. Diante de todos os textos do Autor, sobre literatura, é nas Cartas sobre A
Confederacdo dos Tamoios, sobre as quais ja tecemos algumas consideracfes, que se pode
perceber como o romancista pensava a criagdo de Iracema.

Sob o pseuddnimo, Ig., retirado da protagonista Iguacu, do poema de Gongalves de
Magalhaes, José de Alencar comecou escrevendo nas Cartas sobre A Confederacdo dos
Tamoios sobre as “impressdes de leitura” de um simples leitor, onde opinou como um
estudioso da literatura local e ndo como um critico, pois sentia uma enorme preocupagdo com
0S rumos que os escritos pds-coloniais tomavam.

A primeira carta desta polémica sobre A Confederagdo dos Tamoios pGe em questdo o
assunto do poema por Gongalves de Magalhdes e a forma poética com que ele deveria ter

tratado tal assunto, levando-o ao fracasso.
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José de Alencar considera que os primeiros tempos coloniais da nossa terra, com a
“raga infeliz” junto as cenas da “natureza espléndida”, dariam tema para uma divina epopeia,
mas que Gongalves de Magalhdes ndo seria capaz de escrevé-la. José de Alencar também o
critica porque escreveu dez cantos em que o drama de amor foi tratado “ligeiramente” em
apenas um episédio. Tal critica pode ser vista como um questionamento do uso da arte por
Gongalves de Magalh&es, um julgamento que pde em evidéncia um estudo sério por parte de
Alencar no que diz respeito ao uso da arte poética para expressar 0 sentimento de uma nacgéo
que ndo conseguiu ser traduzida n’A Confederagdo dos Tamoios.

A solugdo dada por José de Alencar depois de nove anos seria 0 seu romance/poema
Iracema, em que a representante da “raga infeliz” e filha da selva ¢ tratada com a poesia que
merece, pois como criticou nas Cartas sobre A Confederacdo dos Tamoios, Gongalves de
Magalhées nao deu a devida importancia a tal assunto e ndo poetizou a heroina como merecia:
“O Sr. Magalhdes tratou este assunto em dez cantos, e ligou a acdo principal, & acdo da
epopéia, um pequeno drama de amor, que tem alguns lindos episodios.” (ALENCAR, 2007,
p. XV)

Define o comeg¢o do poema de Gongalves de Magalhdes como “frio”, quando a
invocagdo ao sol, que é um “astro cheio de esplendor ¢ de luz”, devia inspirar versos mais
repassados de “entusiasmo e poesia”; ja em lracema, o culto as imagens naturais do Brasil, a
supervaloriza¢do do mar cearense ao comparar suas aguas a esmeralda no seu estado liquido,
que brilham sob a luz poderosa dos raios do sol, abre as inumeras manifestacdes poéticas que
virdo no decorrer do romance. Tal entusiasmo e exigéncia ao trabalhar com a poesia mostram
como seria a obra indianista para José de Alencar.

Se José de Alencar usa elementos da natureza para descrever o indio, tal recurso é
usado inimeras vezes para exalta-lo. No capitulo Il do romance Iracema, José de Alencar
compara a heroina a passaro, ave, abelha e palmeira, usa da arte poética para criar novos
significados para as palavras e dar sentidos véarios ao elemento descrito e com isso o resultado
é um texto mais rico e colorido. E universal porque os elementos naturais sio comuns em
qualquer lugar, mas séo distintos em relacdo aos detalhes, a natureza local tem caracteristicas
e espécies proprias que a difere e tal diferenca é o grande trunfo usado por José de Alencar.
Usa as diferencas para tornar especial aquilo que é universal ao criar sentidos novos para a
fauna e a flora brasileira e cola-las a heroina do romance.

José de Alencar sempre se referia as producgdes que usavam o indio como personagem
principal e levava ao publico o seu ponto de vista em relacdo a essas produgdes: admirava o

uso que Gongalves Dias fazia das “mais lindas tradi¢cdes dos indigenas”, mas apontava que os
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seus indios falavam uma linguagem classica e suas ideias eram “proprias do homem
civilizado, e que ndo € verossimil tivessem no estado da natureza”. (ALENCAR, 1965, p.141)

Para José de Alencar, o poeta brasileiro, como afirma na segunda parte da carta ao
Doutor Jaguaribe, deve usar sua lingua para traduzir as ideias rudes e grosseiras, 0s costumes
e as tradicdes dos indios, apesar dessa tradugdo ser algo dificil, pois a lingua civilizada deve
se moldar “a singeleza primitiva da lingua barbara”; e ndo deve representar as “imagens e
pensamentos indigenas sendo por termos e frases que ao leitor pare¢cam naturais na boca de
um selvagem”. Também revela que cometeu a “imprudéncia quando escrevia algumas cartas
sobre A Confederacdo dos Tamoios”, pois, devido a essa polémica que suscitou, varias
pessoas desconfiaram que o romance/poema ja estivesse escrito.

Ha nessa carta também mais discussdes a respeito de caracteristicas de outras
producdes que usavam o indio como tema e deram condicdes ao autor de refletir sobre os
caminhos que usaria para a escrita de suas obras: “ndo realizavam elas a poesia nacional, tal
como me aparecia no estudo da vida selvagem dos autoctones brasileiros”. Alencar reprovava
o acimulo de termos indigenas, “o que ndo s6 quebrava a harmonia da lingua portuguesa,
como perturbava a inteligéncia do texto”; outras produgdes, apesar de serem “primorosas no
estilo e ricas de belas imagens”, ndo possuiam a “rudez ingénua de pensamento e expressao,
que devia ser a linguagem dos indigenas”.

Descrever Iracema € isso: uma cola das caracteristicas mais marcantes e positivas das
espécies da fauna e flora brasileiras em que o leitor se sente envolvido por esses elementos,
permanecendo na obra: quem néo se lembra da descri¢do primeira de Iracema, “a virgem dos
labios de mel”? Ou da descricdo que a caracteriza como fruto da rusticidade local, a
espontaneidade da filha da selva “mais réapida que a ema selvagem”?

Essas sdo algumas das possibilidades varias que a poesia oferece e de que José de
Alencar usufrui e das quais sente falta em Goncalves de Magalhdes. Ao ler o poema, é

razoavel dizer com italo Moriconi que:

Poesia respira, joga com pausas, alterna siléncios e frases. Poesia € bonito na pagina.
(...) Ritmo visual que vira sonoro, quando lemos o0 poema em voz alta. Imaginacéo e
sabedoria combinadas numa certa vertigem, a velocidade das estrofes. Linguagem
concentrada que, no entanto, pode distender-se, estender-se. Todos os cinco sentidos
traduzidos por meio da palavra, em coisa mental. Coisa mental que se pode
comunicar pela fala, guardar na pagina ou na memoria, que nem talisma.
(MORICONI, 2002, p. 8-9)

Tais possibilidades ndo sdo encontradas por José de Alencar no poema criticado:

pontua que na descri¢cdo do Brasil de Gongalves de Magalhdes ha muitas belezas expressas,
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mas a poesia passou longe de estar a “altura do assunto”, “falta um quer que seja, essa riqueza
de imagens, esse luxo da fantasia que forma na pintura, como na poesia, o colorido do
pensamento, 0s raios e as sombras, os claros e escuros do quadro.” (ALENCAR, 2007, p. Xv)

Pontua também a condicgéo historica do indio que ndo foi aproveitada por Gongalves
de Magalhaes, pois para José de Alencar, sO a histdria desse povo dava uma bela pintura, e as
tradi¢des “davam por si s6 matéria a um grande poema”, que “talvez um dia alguém apresente
sem ruido, sem aparato, como modesto fruto de suas vigilias”. (ALENCAR, 2007, p. xvi).

A forma usada no poema também é observada, ja que Gongalves de Magalhdes
descuidou-se dela. José de Alencar supde o porqué e justifica para ele: “o estudo da poesia
estrangeira provavelmente fez-lhe perder o gosto apurado e a suavidade e cadéncia do verso
portugués”. O romancista critica o uso exagerado de hiatos, desalinho de frases que ofendem
“a docura de nossa lingua”, elipses repetidas “o que ndo sé denota fracos recursos de
metrificagdo, como torna o verso pouco sonoro e cadenciado” e propde uma nova forma para
a poesia nacional.

Defende que o verdadeiro poeta brasileiro ndo é obrigado a usar essa forma classica de
enfileirar as palavras contando-lhes onze silabas, e, ainda, que ndo propde uma nova arte

poética, mas que se celebre a liberdade horaciana:

S6 lhe direi que a célebre libertas dada pictoribus atque poetis por Horacio, é uma
doacgdo revogavel para os herdeiros do grande mestre; e estes ndo tardardo a usar do
seu direito, abolindo as elipses asperas, como anarquia, € ndo liberdade poética.
(ALENCAR, 2007, p. xix)

Diante de tais criticas é possivel perceber que José de Alencar se utilizou delas para
estabelecer seus parametros literarios e mais tarde escrever sua lenda: ao ler as Cartas sobre A
Confederacédo dos Tamoios e fazer um paralelo com Iracema € possivel ver no romance as
criticas feitas por José de Alencar tratadas e solucionadas, ou seja, vé-se uma pintura do Brasil
através da riqueza de imagens na sua escrita visual, os indios e suas tradi¢bes, o drama de

amor e a poesia em prosa.

3.2 Recepcgdo: o debate entre o romancista e a critica
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Para a escrita do romance Iracema, o autor passou pelo complexo caminho da criagao,
circulou pelas criacGes de seus contemporaneos, tracejou 0s rumos que queria tomar, seguiu
pistas e encontrou varios cruzamentos.

Como ja foi dito, a obra é dedicada a terra natal de um filho ausente que retorna
através de reminiscéncias aquele lugar da infancia plena. José de Alencar declara-se avesso a
prélogos, mas usa tal recurso, escrito em forma de carta, para avisar ao leitor o que vai
encontrar.

A afirmacdo da nacionalidade da obra se faz presente a todo o momento: “o livro ¢
cearense”, foi imaginado ali e deve ser lido em tal lugar: “na varanda da casa rustica ou na
fresca sombra do pomar, ao doce embalo da rede, entre os murmures do vento que crepita na
area ou farfalha nas palmas dos coqueiros”, de maneira que o leitor perceba os elementos
nacionais explanados na obra e se familiarize com o lugar através dos elementos narrados.

Mas o receio da critica é algo que inquieta José de Alencar: tanto na autobiografia,
quanto nas cartas que acompanham seu romance, sempre questiona “qual sorte serd a do
livro” e lhe deseja que encontre o acolhimento do “bom cearense” e diz ter a certeza de que “o
filho de minha alma achara na terra de seu pai, a intimidade e aconchego da familia”, e como
ndo domina a arte da pintura, escreve, “sem metro” — avesso a0 modo como foi escolhido por
Gongcalves de Magalhdes para escrever A Confederacdo dos Tamoios, ou seja, um poema em
versos decassilabos — ressalta a arte de escrever, mas descarta a forma adotada pelos classicos.
Oferece a obra a terra natal e aos patricios seus.

E se a primeira mostra da lenda cantada e oferecida é dedicada a terra, o autor adverte
que muita coisa Ihe ocorre dizer sobre 0 assunto, antecipando “a leitura da obra, para prevenir
a surpresa de alguns e responder as observagdes e reparos de outros”. O romancista €
consciente de que muitos leitores ndo compreenderiam a sua producdo e os previne de tal; a
saida que tem é caminhar junto com o leitor pelo romance: revela essa vontade, mas se diz
avesso a prologos, porque tal texto faz o mesmo que “o passaro a fruta antes de colhida;
roubam as primicias do sabor literario”. Tal afirmativa ¢ desnecessaria e insignificante pois,
além do prélogo, hd notas e um argumento histérico que ndo deixam o leitor caminhar
sozinho na busca e descoberta dos significados de sua escrita.

O argumento histérico escrito por Jose de Alencar nas notas de Iracema justifica a
fundacdo do Ceara, e explica como as tribos que eram inimigas e se dividiam entre aliados
dos franceses, holandeses e portugueses conseguiram penetrar e tomar conta do Ceara. Tal
argumento, escrito em dezenove paragrafos, cita 0s nomes de personagens usados no romance

como Martim Soares Moreno, Jacauna, Poty, Anténio Felipe Camaréo, entre outros. Apos o
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argumento histdrico, seguem-se as cento e vinte e trés notas que caminham ao lado do
romance, amparando-o e explicando os termos escolhidos para a escrita do mesmo.

O fim do romance, seguido de uma carta que, como vimos, € a continuacdo da carta ao
Doutor Jaguaribe, conclui as explicacdes do romancista que, além de outras coisas, tenta
excluir possiveis davidas e discussdes que a obra possa ter suscitado nos leitores. José de
Alencar discorre sobre os motivos que o levaram a escrever Iracema e explica sobre o
momento que estava vivendo. Tal momento era de profunda inquietacdo e insatisfacdo
politica, que o estimulava a buscar na literatura distragdo a “tristeza” que lhe “infundia o
estado da patria entorpecida pela indiferenga”.

Ao concluir as observagdes sobre Iracema, no final da carta ao Doutor Jaguaribe, na
primeira edicdo do romance, o autor fala sobre uma possivel indiferenca que podera acolhé-la
e confessa que cometeu alguns erros ao escrever a obra: “excesso de comparacdes, repeticao
de certas imagens, desalinho no estilo dos tltimos capitulos”, além de achar que devia manter
a atual versdo dos nomes das localidades.

José de Alencar acertou duas vezes nas suas previsdes ao listar os erros cometidos, ja
que tais foram esmiucados, analisados e alvo da maioria das criticas relacionadas a obra. Ao
imaginar uma segunda edigéo para Iracema observou que corrigiria tais erros: “Se a obra tiver
segunda edicdo sera escoimada destes e outros defeitos, que lhe descubram os entendidos.” O
politico e jornalista portugués Manuel Joaquim Pinheiro Chagas (1842-1895) escreveu em
1868, de modo elogioso, em Novos Ensaios Criticos, o texto “Literatura Brasileira — José de

Alencar” sobre tais erros confessos:

Vi, ndo sei j& em que jornal do Rio de Janeiro, notada como defeito a profuséo de
termos indigenas espalhados nas formosas paginas d’lracema. E possivel que o
autor ndo pudesse eximir-se do desejo de fazer aparato de erudi¢do em matéria tdo
nova, e esse aparato, se tornasse ininteligivel o volume ou ingasse de termos
desagradaveis o brilhante matiz na prosa do Sr. José de Alencar, podia realmente
considerar-se como defeito, mas o entretecer nos periodos da lenda algumas palavras
sonoras e doces, que, ainda mesmo que ndo sejam compreendidas pelo leitor, em
nada prejudicam o interesse do livro... (CHAGAS, 1965, p. 198)

Para Pinheiro Chagas (1965), no entanto, a “pequenez do livro” ¢ “o fato de ter a
forma legendaria que requer a concisao e impossibilita as explica¢des entremeadas no texto”;
0 politico e jornalista aponta que o Brasil, “como na¢do moderna, filha da Europa”, ndo tinha
conseguido caracterizar-se como nagdo possuidora de uma literatura propria, e Iracema deu
“o primeiro passo afoito na selva intrincada e magnificente das velhas tradi¢des”. Considera o

Sr. Chagas que os romances de Cooper séo um exemplo a ser seguido e, apesar de Alencar
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fazer “descri¢des magnificas™ e “usos pitorescos dos selvagens” com a “linguagem imaginosa
e colorida”, lamenta que “ndo houvesse um poeta que soubesse aproveitar os tesouros da
poesia” para descrever as belezas desse “territorio admiravel”.

Afirma que Iracema é uma tentativa em que o autor “entusiasta” pinta as “paisagens
natais”, e apesar de os indios aparecerem pela primeira vez, com “a sua linguagem colorida e
ardente”, o autor deixa a desejar quando insere varios termos indigenas, fazendo confundir o
entendimento do leitor ao deparar-se com uma profusdo de notas. Os termos indigenas por si

s0 ndo comprometem a leitura, ja que esses funcionam como acessorios:

(...) a pequenez do livro e o fato de ter a forma legendaria que requer a concisdo e
impossibilita as explicagcbes extremadas no texto, fizeram com que fosse mais
sensivel o emprego dessas palavras da lingua indigena, que num romance, onde as
descri¢des, tomando proporcbes mais largas, e descendo as mais ligeiras
minuciosidades, explicam o termo para nds ignoto, passaria completamente
despercebido. (CHAGAS, 1965, p. 198)

Apesar de tal critica ser extensa, para Pinheiro Chagas esse ndo € o defeito da obra. O
que o contraria nas criagdes nacionais ¢ a falta de corre¢do na linguagem portuguesa, ou “a
mania de tornar o brasileiro uma lingua diferente do velho portugués”, o uso de neologismos
“arrojados e injustificaveis, e de insubordinagdes gramaticais, que (tenham cautela) chegardao
a ser visiveis se quiserem tomar as propor¢des duma insurreicdo em regra contra a ‘tirania de
Lobato’”. Pinheiro Chagas adverte que a vontade de romper com a linguagem antiga e criar
uma lingua nova “s6é prova o desprezo das regras mais elementares da filologia”. A
“transformacdo das linguas ¢ um fendmeno, que se opera sem que a vontade humana possa
nele intervir por forma alguma”, e cabe ao povo somente o poder de transforma-la e aos
escritores, ndo cabe alterar as formas gramaticais, mas sim registra-las.

O médico, escritor e politico maranhense Anténio Henriques Leal (1828-1865), cita o
talento para criar de José de Alencar que ¢ “ativo e fértil em produzir”, mas também o critica
em relacdo ao uso que faz da lingua. Adverte que a criacdo do romancista leva vantagem em
relagdo a “originalidade das imagens” e a “pintura das cenas de nossa natureza”, mas ¢ “pena
que talento tdo superior ndo se apliqgue ao estudo da lingua com mais interesse e sem
prevencoes”.

Vaérias sdo as criticas que Pinheiro Chagas e Antdnio Henriques Leal fazem a obra e
algumas delas tém pontos em comum, como quando dizem que José de Alencar quer

transformar o portugués em outra lingua.
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O pobs-escrito a segunda edicdo de Iracema vem tratar dessas criticas de Pinheiro
Chagas e Antonio Henriques Leal e servir de justificativa para José de Alencar mostrar que a
sua escrita ndo foi algo impensado, alterado ou inventado com fins de criar um novo idioma;
para tal, tenta provar que as suas escolhas partiram de estudos etimologicos e reflexdes sobre
a lingua portuguesa e o latim.

As acOes de José de Alencar na politica ou na literatura eram baseadas em romper com
0 que estava estabelecido. Tais atitudes compunham uma espécie de caricatura. Na ocasiao de
sua morte, ao ser avisado, o imperador Dom Pedro Il referiu-se ao romancista como “um
homenzinho teimoso” (FARACO, 2006). O anseio pela independéncia politica e a sua
disciplina ao estudar e projetar o que seria a literatura com a cara do Brasil se
complementavam, mas essa obstinacdo era alvo para a critica que acreditava que o romancista
criava um novo idioma e tentava combater o portugués.

José de Alencar, sedento dessa emancipac¢do tanto na politica quanto na literatura, era
alvo de varias criticas e 0 modo de enfrentar as criticas em relagdo a literatura era através dos
estudos que demonstravam a ldgica que usava para escrever.

A leitura de Iracema provocou varias emocgoes e reacdes. Ao analisar os aspectos da
sua producdo, é possivel dar um significado mais complexo para a obra, mas a analise da obra
junto a analise do processo de recepcdo é que mostra a multiplicidade de seus aspectos na
historia, a0 mesmo tempo que revela sua singularidade. Sobre a recepcao afirma Stierle:

A recepgdo abrange cada uma das atividades que se desencadeia no receptor por
meio do texto, desde a simples compreensdo até a diversidade das reagdes por ela
provocadas — que incluem tanto o fechamento de um livro, como o ato de decora-lo,
de copiéa-lo, de presentea-lo, de escrever uma critica ou ainda o de pegar um papeldo,
transforma-lo em viseira e montar a cavalo. (...) Descrever o ato da recepgao
significa, de imediato, diferencar seus varios passos e apreender sua construcao
hierarquica. (STIERLE, 2001, p. 135-136)

Os diferentes pontos de vista e as criticas junto as respostas do autor sdo fundamentais
para entender todos esses significados.

José de Alencar escreveu o posfacio a segunda edicdo de Iracema (1870) referindo-se
ao texto de Antbénio Henriques Leal — A Literatura Brasileira Contemporanea — escrito em
Portugal e as criticas de Pinheiro Chagas. Tal resposta é longa e minuciosa: o posfacio é

dividido em quatro partes e ocupa mais de vinte paginas:

A incerteza que reina sobre a ortografia da lingua portuguesa, achaque herdado do
latim, ainda mais concorre para a incorre¢do dos livros. Sucede muitas vezes que o
autor, para ndo multiplicar emendas nas provas, aceita um sistema adotado pelo
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compositor, que, entretanto, logo depois o altera e substitui por outro. (ALENCAR,
1965, p.161)

Na primeira parte, José de Alencar justifica as regras que criou e mostra o fundamento
de todas elas, embasando-as nas teorias dos gramaticos da época e dos seus estudos
etimoldgicos. Na segunda parte, José de Alencar trata das criticas de Pinheiro Chagas que o
acusou de criar neologismos. Na terceira parte, trata das criticas escritas nos artigos do Dr.
Henriques Leal sobre a lingua portuguesa; e na quarta parte cita as criticas que considerou
fateis e de ma-fé. No ano de 1868, Pinheiro Chagas escreve “Literatura Brasileira” ¢ em 1870
Antonio Henriques Leal publica “A literatura brasileira contemporanea”, no Jornal do
Comercio, em Lisboa. O posfacio é escrito em 1870 por Alencar em forma de resposta a esses
dois criticos. Apos essa resposta de Alencar, Anténio Henriques Leal escreveu o texto
“Questao Filoldgica”, em Lisboa, e 0 artigo foi publicado em 1871 em O Paiz, no Brasil.

José de Alencar usa a primeira parte para explicar quatro regras que estabeleceu para
criar Iracema. A primeira regra que explica é sobre a silaba &o usada com o til e sem ele, am.
Para Alencar, parece muito conveniente por sua clareza e afinidade etimoldgica terminar o
verbo com &o j& que am ndo representa o ditongo o no modo verbal futuro do presente.
Porém, na segunda edicao (1870) aparecem os dois modos simultaneamente. Coloca a culpa
no revisor que deveria ter usado a primeira forma que apareceu. Faz varias observacdes sobre
a regra e cita o que disse o gramatico Sotero dos Reis: “muitos escritores modernos, a maior
parte sem duvida, escrevem amaram, amaram, a0 passo (ue escrevem ao mesmo tempo
quinhdo, questdo, oracdo, frangdo, golfao, etc”. Sotero dos Reis ndo vé fundamento para o uso
das duas formas, ja que a natureza do ditongo € a mesma e julga que tal variagdo so serve para
0s estrangeiros.

Segundo Alencar, o critério para a distingdo na forma de escrever o ditongo nasal deve
ser a quantidade de silabas e ndo a natureza da palavra. Embora seja 0 som 0 mesmo, a maior
ou menor prolagdo da voz o modifica sensivelmente, tornando o nasal &spero ou brando,
como se vé em faccam e facam, vazdo e vazam. A forma am presta-se melhor a exprimir o
som nasal brando, além de conformar-se até certo ponto com a etimologia. As palavras de
origem latina derivam aquela terminagé@o das desinéncias unt, ant e outras, como amaverunt,
amaverant e orphanus. A terminagdo longa do provém do nasal on contracdo de onis, que
geralmente predominava nessa desinéncia latina como rationis, sermonis, orationis, etc.
Finalmente, o ditongo, pela regra de nossa gramatica, é longo; portanto, sempre que o nasal
for breve, cumpre tirar-lhe o carater de ditongo para evitar a anomalia e restituir-lhe o carater

de silaba, elidindo a vogal e substituindo o til pela consoante.



44

A segunda regra que José de Alencar explica € o uso da crase; assim explicita 0 que

entendem os gramaticos:

A preposicdo a [...] sé pede acento quando absorve o artigo definido do género
feminino; porque neste caso substitui AA, como escreviam nossos classicos a
imitacdo dos primitivos: autores latinos, que usavam dobrar a vogal para indicar a
maior quantidade da silaba. (ALENCAR, 1965, p. 163)

Considera que o uso do acento e da crase sO deve servir para evitar a ambiguidade e
conclui que a sua regra é acentuar a preposicdo a quando ela entra no discurso isolada de
outra particula, “seja embora seguida de nome masculino, de verbo ou pronome pessoal”.

A terceira regra é quanto ao uso dos ditongos eu e eo, iu e io. Para 0 romancista,
parece preferivel usar a forma eo “para a desinéncia aberta”: Chapeo, boleo, arpeo, e a
“forma eu para a desinéncia fechada como meu, perdeu, deus, ateu, etc”.

Quanto aos sufixos io e iu, José de Alencar discrimina o uso de cada um deles: “(...)
para enunciar o ditongo imperfeito que a rigor constitui duas silabas, como se encontra em rio,
frio, alvedrio, e deixando o segundo para discernir o verdadeiro ditongo, que termina em riu,
feriu.” (ALENCAR, 1965, p. 166)

A quarta e Ultima regra é em relagdo ao uso da conjuncao se na forma si: defende que
“nao so a etimologia pede aquela ortografia latina, como tem ela a vantagem de discriminar a
conjunc¢do do pronome pessoal “se”. Apods tais explicacdes José de Alencar termina a primeira
parte da carta, dizendo serem essas as principais observacdes ortogréaficas que lhe ocorrem.

Na segunda parte discorre sobre as suas opinides e 0 uso da gramatica, que lhe tem
rendido desde atributos de escritor inovador a reputacdo de incorreto e descuidado. Adverte
que para ele, “o estilo ¢ uma arte plastica, por ventura muito superior a qualquer das outras
destinadas a revelagdo do belo”. Problematiza entdo como se explica tal contradi¢do. Tal
assunto José de Alencar pretende tratar na obra Iracema, onde se propds a fazer um estudo da
lingua portuguesa, “seu desenvolvimento e futuro, considerando especialmente a tdo cansada
questdo do estilo classico”, e que tanto o senhor Pinheiro Chagas contempla e critica no artigo
que escreveu em Novos Ensaios Criticos sobre Iracema.

José de Alencar responde que apesar de o Senhor Pinheiro Chagas acreditar que “a
gramatica é um padrdo inalteravel, a que o escritor se ha de submeter rigorosamente”, cita
exemplos de grandes individualidades que tiveram o poder de revelar formas antes
desconhecidas através de suas artes como Beethoven, Rossini, Fidias, Rafael, Miguel Angelo

ou Praxiteles, e defende que o corpo da lingua, “a sua substancia material, que se compde de
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sons e vozes peculiares”, s6 podem ser modificadas pelo povo, mas cabe ao escritor dar-lhe
acabamento: “eles talham e pulem o grosseiro dialeto do vulgo, como o escultor cinzela o
rudo tré¢co de marmore e dele extrai o fino lavor”. O romancista compara tal exercicio com a
gramatica que sai “rude e grosseira da infancia do povo e que sdo os escritores que a vao
corrigindo e limando™.

José de Alencar também adverte que é natural que, em se tratando de povos de uma
mesma raca que habitem continentes distintos, sob climas diferentes, ndo se rompem apenas
os vinculos politicos, ha separacdo das ideias, sentimentos, costumes e na lingua, que é a
“expressdo desses fatos morais e sociais”; portanto ¢ impossivel que a lingua se mantenha a
mesma.

Os responsaveis pela transformacdo da nossa lingua sdo representantes de varias racas,
da sax0nia até a africana, e para José de Alencar ndo é de admirar que um literato portugués
note que os livros brasileiros destoem do “velho idioma quinhentista”. Também ¢ possivel ver
em outros escritores que o estilo classico ndo combina com os prodigios de uma natureza
virgem, pois ndo podem sentir nem descrever as musas gentis do Tejo ou do Mondego.

Afirma:

Os livros do Sr. Mendes Leal ndo passam para nos de traducdes esmeradas de
Cooper com substituicdo de nomes geograficos. Seus personagens nada tem de
brasileiros, que faltam-lhes ndo s6 os costumes, como esses idiotismos indigenas,
que o Sr. Pinheiro chama de incorre¢des, negando-nos assim o direito de criar uma
individualidade nossa, uma individualidade jovem e robusta, muito distinta da velha
e gloriosa individualidade portuguesa. (ALENCAR, 1965, p. 171)

Se tal transformacdo que o portugués sofre no Brasil soa como decadéncia para
Pinheiro Chagas, José de Alencar entende que o futuro decidira tal questdo tratada em
Iracema, mas é convicto de que seria uma aberracdo que a lingua usada para escrever seu
romance ndo aperfeicoasse todos 0s elementos nacionais. “Todos 0s povos de génio musical
possuem uma lingua sonora e abundante. O Brasil esta nestas condic@es; a influéncia nacional
ja se faz sentir na pronuncia muito mais suave do nosso dialeto.” (ALENCAR, 1965, p. 171)

Também explica que a sua parcimoénia em relacdo ao uso do artigo definido, nada mais
é do que uma reagdo ao uso indiscriminado dos portugueses dessa particula e, apesar de
acusarem essa sobriedade de galicismo, lembra que o latim, donde provém nossa lingua, “nao
tinha aquela particula, e, portanto, a omissdo dela no estilo ¢ antes um latinismo”. Mas a
predilecdo dos portugueses pelo classicismo repele afinidade com uma das linguas irmés do
portugués, o francés, devido ao 6dio que os exércitos de Napoledo semearam em Portugal. A

maneira como 0s puristas argumentam ao repelir uma nova palavra é que ndo a encontraram
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nos classicos, e, como o0s classicos serviam de referéncia, o que nao estivesse contido neles
ndo deveria ser escrito ou imitado. Para tal, José de Alencar conclui que: “Manifesta
contradicdo: ou prevalece a respeito do estilo a razdo de autoridade, e neste caso eles
(cléssicos) sdo 0s mestres, respeitai-0s, ou prevalece a autoridade da razdo, e nesse caso a
questdo é de opinido: a vossa contraponho a minha.” (ALENCAR, 1965, p. 172)

Também em muitos casos a eufonia exige a interposicdo do artigo, como particula
supérflua, para suavizar um som aspero, ou desvanecer uma cacofonia e para ilustrar; cita que
0s nossos melhores classicos omitiam o artigo definido sempre que 0 pronome possessivo
aparecia e considera que se deve evitar o pleonasmo continuo que ha no emprego do artigo
além da juncéo da letra a em varios verbos pela facilidade da pronuncia. D4-se neste caso 0
mesmo que em grande numero dos verbos a que o vulgo juntou a letra a pela facilidade de sua
pronuncia, como alevantar, amontoar, acostumar, etc. Da mesma forma tira-se o artigo,
quando afeia ou desalinha o discurso. A partir disso, o romancista defende que “a principal
condicdo do estilo é sua concisdo e simplicidade: o que ndo exclui, antes realga-lhe a graca e
elegancia, a grandeza ou majestade.” (ALENCAR, 1965, p. 173)

O grande numero de monossilabos soltos no discurso torna o estilo frouxo e monétono
e a partir disso o escritor sentiu a importancia do reflexivo se, procurou a solugdo na
gramatica e a encontrou: descobriu a diferenca entre o verbo transitivo e o verbo intransitivo e
isso implica em perceber que o verbo intransitivo, ao qual chama forma neutra do verbo, “nao
€ outra cousa sendo o retraimento da agdo que ele exprime, a qual ndo passa do sujeito”, €
dentre esses verbos alguns sdo de “esséncia neutros, outros se tornam tais por uma elipse
muito elegante quando usada a proposito”, pois os neutros t€ém o substantivo implicito no
verbo ‘“como viver, dormir e sair ¢ nao necessitam portanto do substantivo ou do
complemento”. Os verbos neutros, “figuradamente”, t€ém seus atributos subentendidos, e
revelam “uma relagdo intima do atributo oculto com o sujeito”, e para Alencar isso implica
que eles “tornam-se naturalmente reflexivos". O romancista segue os estudos do gramatico
Madvig: “Certos verbos despojam em alguns casos a significagéo reflexa por ex: duro, eu me
endureco; inclino, eu me inclino, insinuo, eu me insinuo; muto, eu me transformo; remito, eu
me relaxo; verto, eu me volto.” (ALENCAR, 1965, p. 173)

Outra discussdo é em relacdo ao neologismo, de que, para alguns escritores, José de
Alencar abusava. O romancista se defendia tentando mostrar a logica de seu raciocinio que
era embasado em estudos do latim, e afirmava que ndo criava novas regras. Quanto ao uso dos

verbos transitivos e “neutros”, questionava: “Serd isto acaso um neologismo, ou, ao contrario
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um arcaismo? E como arcaismo, correrd ele unicamente por conta do autor de Iracema, e nao
haverd exemplo de semelhante elipse no portugués classico?” (ALENCAR, 1965, p. 173)
Para exemplificar e afirmar suas ideias mostrou a forma eliptica da significacdo

reflexa do verbo partir:

Partir, em sua forma primitiva, significa dividir uma cousa em partes; para exprimir
a auséncia diziam a principio os classicos — parti-me de; posteriormente eliminaram
0 pronome por escusado; 0 mesmo aconteceu com passar, recolher, alimpar, parar,
endurecer, mudar, remitir, conformar, confiar, etc. (ALENCAR, 1965, p. 173)

Indaga se tal imitacdo dos cléssicos € que o Sr. Pinheiro Chagas e outros censores seus
chamam de “corrup¢ao do velho portugués.”

Outra questdo que causa polémica é a posposicdo do pronome. Em geral, explica o
romancista, os estudiosos entendem que os brasileiros afrancesam o discurso quando
precedem o pronome, e que na regra do bom portugués usa-se pospor o pronome. Conclui sua
explicagdo afirmando que tais criticas ndo tém fundamento: “Pelo mecanismo primitivo da
lingua, como pela melhor licdo dos bons escritores, a regra a respeito da colocacdo do
pronome e de todas as partes da oracdo é a clareza e elegancia, eufonia e fidelidade na
reproducdo do pensamento.” (ALENCAR, 1965, p.174)

Opta o escritor pelo bom-senso e clareza de pensamento.

Ademais, explica o uso que faz de algumas palavras que introduz na lingua portuguesa
e julga gque cabe ao escritor escolher as que melhor cabem na lingua a ser escrita e ndo ha mal
algum se tal vocabulo foi adotado em nossa lingua em sua “significagdo genérica”.

Cita algumas palavras usadas em Iracema que “naturalmente incorrerdo nessa
censura”. Recorda-se de “brusco” e “flanco”, e explica que apesar de Fr. Francisco de S. Luis
dizer que em portugués “brusco” exprime “escuro”, “anuviado”, acredita ter havido engano
nessa asser¢ao: “A primitiva significagdo de “brusco” ¢ “aspero”, “coberto de puas”; dai
proveio naturalmente a outra acepg¢ao de “escuro”, “turvo.”

Quanto a palavra flanco, usou para designar ilharga, pois em sua opinido ndo ha
palavra para designar “a idéia com tanta propriedade e energia”. llharga lhe parece muito
restrito pois refere-se ao quadril, lado aplica-se a face obliqua de qualquer objeto, flanco é o
lado do homem; achou, pois, mais adequado, tratando-se de guerreiros, usar tal palavra.

Termina a segunda parte da carta atestando que se defendeu quanto as inovagdes de
que foi acusado e que, outras que lhe terdo escapado, explicara quando a critica as apontar.

Ainda diz que ndo ha nada “mais facil do que censurar a esmo” ¢ declarar que um livro esta
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cheio de incorregdes, mas aqui “invertem-se os papéis”, a defesa e analise do livro recaem
sobre o autor para afastar de si a “pecha”.

A terceira parte serviu de resposta aos artigos de um “distinto literato maranhense”, o
Dr. Anténio Henriques Leal, sobre a literatura brasileira, em especial a de Alencar.

A resposta comeca condenando a afirmagdo de Antonio Henriques Leal, a de que os
“portugueses da América possuissem uma literatura peculiar ou elementos para forma-la”.
José de Alencar questiona a censura que lhe ¢ feita quanto ao “estilo frouxo ¢ desleixado” em
O Guarani; tal critica refere-se ao ndo uso de muitas conjungdes nesse romance. Essas
conjuncgdes, de acordo com Alencar, “teciam a frase dos autores classicos e serviam de elos a
longa série de ora¢des amontoadas em um s6 periodo”. No gosto do romancista nada disso
enriquece o estilo, pelo contrario, o acimulo de oragdes ligadas por conjungbes torna o

pensamento “difuso e languido™.

As transi¢des constantes, a repeticdo proxima das particulas que servem de atilhos, o
torneio regular das oracBes a sucederem-se umas as outras pela mesma forma,
imprimem em geral ao chamado estilo cléssico certo carater pesado, monétono e
prolixo, que tem sua beleza histérica, sem duvida, mas estd bem longe de prestar-se
ao perfeito colorido da idéia. (ALENCAR, 1965, p. 177)

O que José de Alencar defendia era a harmonia entre o estilo e o texto em si e, se tais
elementos locais eram para ele a ruptura com o “carater pesado, monétono, e prolixo”, era
impossivel exprimir com tal estilo as “energias do pensamento e cintilagdes do espirito”
presentes aqui.

Para que todos soubessem das suas convicgdes sobre a escrita da lingua e que essas
nada tinham de ingénuas, 0 romancista aproveitou a carta para demonstrar como seria seu
texto se usasse a maneira que os criticos lhe sugerem, corrigindo-o. Também usa um trecho
daquele que considerava ser um dos melhores prosadores portugueses, Fr. Luis de Sousa, e
retira-lhe alguns pronomes, suprime as oito ora¢cdes em seis e conclui que a simplicidade é o

melhor caminho para adquirir elegancia no texto.

Se hd mais elegancia e beleza nessa arte de variar o torneio das frases, se a
simplicidade da diccdo ndo a torna mais flexivel para moldar-se a todos os relevos
do pensamento, decidam os homens de gosto. (ALENCAR, 1965, p.178)

O romancista ainda faz o caminho inverso; pega um trecho de O Guarani e o enche de

conjungoes, e o define como uma “locucao flacida e languida, pois, a forca de atilhos, mistura
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idéias distintas, escurece 0 pensamento e muitas vezes sacrifica a harmonia e lucidez
gramaticais”. (ALENCAR, 1965, p. 179)

Para José de Alencar, os melhores autores classicos sentiram a necessidade de
abandonar tal estilo carregado de conjung@es, confirmando assim suas ideias a respeito de
suas convicgoes.

Termina as justificativas de suas escolhas com uma defesa, e adverte aqueles que o
censuraram que, apos lerem tais explicacOes, entenderdo que sua maneira de escrever ndo vem
“da ignorancia dos classicos, mas de uma convicgdo profunda a respeito da decadéncia
daquela escola”. (ALENCAR, 1965, p.180)

Anténio Henriques Leal, ap6s o posfacio de Alencar a segunda edi¢do de Iracema,
escreve outra critica no artigo “Questao Filologica” publicado em O Pais, no ano de 1871, em
Lisboa. A critica novamente € em relacdo ao portugués escrito por José de Alencar em

Iracema e afirma que o Brasil, apesar de possuir alguns talentos, ndo possuia uma literatura:

Isto, porém, ndo nos autoriza a empregarmos a ésmo e sem necessidade locugées
novas, e ainda menos a desrespeitarmos a gramaética, contrariarmos o génio da
lingua. (...) Sem termos os conhecimentos indispensaveis e muita licdo dos bons
classicos portugueses, que, pois, somos descendentes de Portugal e falamos a mesma
lingua, é loucura tentar empresas tais, que so servem para o descrédito de quem o
faz. Deixemo-nos de inovacdes extravagantes, onde ja é miséria, e grande, ndo
sabermos usar das riquezas que herdamos, para melhor recorrermos e admitir tudo o
de que precisamos a fim de exprimir coisas ou novas, ou inteiramente brasileiras.
(LEAL, 1965, p. 214)

Um texto do romancista que pode ser uma resposta a essa critica € o prefacio a Sonhos
D’ouro, “Bengdo Paterna”, ja que foi escrito em 1872, onde fica clara a sua percep¢do em
relacdo a transfiguracdo da lingua que ndo se faz fiel ao tradicional:

Aos que tomam a sério estas futilidades de patriotismo, e professam a nacionalidade
como uma religido, a estes has de murmurar baixinho ao ouvido, que ndo te escutem
praguentos, estas reflexdes: “A literatura nacional que outra cousa é sendo a alma da
pétria, que transmigrou para este solo virgem com uma raca ilustre, aqui impregnou-
se da seiva americana desta terra que lhe serviu de regaco; e cada dia se enriquece ao
contacto de outros povos ¢ ao influxo da civilizagdo?” (...)

Tachar estes livros de confei¢do estrangeira, é, relevem os criticos, ndo conhecer a
fisionomia da sociedade fluminense, que ai esta a faceirar-se pelas salas e ruas com
atavios parisienses, falando a algemia universal, que é a lingua do progresso, jargéo
ericado de termos franceses, ingleses, italianos e agora também alemdes.
(ALENCAR, 1959, p. 697-699)

Apesar de se referir a linguagem que usou para escrever 0s romances urbanos, fica
clara a nogdo que José de Alencar tem de que a lingua caminha. No¢&o esta que, como em

todas as suas respostas, se opde aos modelos classicos.
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A relagdo entre texto e contexto € comandada pelas necessidades historicas: como a
necessidade dos romanticos era a de criar uma literatura que valorizasse o nacional, carecia-se
de elementos para estruturar essa literatura; entdo Alencar optou por usar expressdes
indigenas e evidenciar os costumes locais, ja que o enfoque seria dado ao indio, que era o ser
primitivo que se diferenciava das influéncias estrangeiras. O que diz Iser (2002) sobre a
relagdo texto/contexto mostra o que tém de atual as ideias de Alencar:

Os textos literarios sempre se relacionam com contextos; é por esta relacdo que o
texto alcancga o sentido concreto de sua estruturagdo, ou seja, o sentido concreto de
seu uso. O conceito de funcdo tematiza a contextualidade do texto e elucida a
relagdo reciproca que o texto e o contexto entretém. Por um lado, o texto literario
relne e acumula muitos outros textos, os quais, em sentido estrito, podem ser
literarios e relacionar-se a literatura precedente, mas que também podem ser
contextuais, na medida em que retratam convencdes sociais, normas e valores.
(ISER, 2002, p. 941)

A india Iracema, seus irmados e todos os habitantes da sua tribo e da tribo inimiga
traziam as expressdes indigenas e mostravam seus costumes. Essa foi a maneira encontrada
por José de Alencar para demonstrar a sua realidade indigena. Ela foi apresentada ao leitor
através do convivio entre indios e brancos. Quanto aos costumes, 0 escritor também usou o
estrangeiro, no caso o portugués Martim, que foi introduzido em vérias ceriménias indigenas.
Iracema facilitou para o portugués conhecer os costumes, as lutas e até os segredos de sua
tribo. Dessa maneira o texto indianista de Alencar se contextualizou e alcancou sentido
concreto; seus indios, as tribos e a india Iracema passam a existir no imaginario coletivo.

Se o texto literario € um ato intencional que retrata 0 mundo, o escritor tem o direito
de corrigi-lo e ajusta-lo, e ao leitor cabe receber ou ndo tais correcdes. Tal recep¢do serd

positiva se 0 texto se converter em objeto imaginario na consciéncia do leitor.

O modelo da interagdo entre texto e leitor é fundamental para o conceito de
comunicagdo. Com isso € simultaneamente dito que o leitor recebe o texto na
medida em que, conduzido pela articulacdo da estrutura deste, vem a constituir a
fungdo como seu horizonte de sentido. Para uma abordagem de tipo comunicacional,
as estruturas tém o carater de indicagdes pelas quais o texto se converte em objeto
imaginario, na consciéncia de seu receptor. O conceito de comunicacdo, usado na
teoria da literatura, acolhe portanto a descricdo das estruturas e a determinacgdo da
funcdo e, na verdade, deles necessita como 0 pressuposto necessario para que a
transmisséo e a recepcao se tornem processos descritiveis. (ISER, 2002, p. 944)

A leitura que Franklin Tévora faz da obra suscita varios “pontos vazios” (ISER, 2001)
que ele mesmo ndo consegue preencher. Sdo esses vazios que originaram uma “comunicagao”

entre o leitor e 0 autor quando acontece o acolhimento por parte de José de Alencar de alguns
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pontos que foram criticados. Os vazios do texto e a atividade de constituicdo entre texto e

leitor “adquire uma estrutura determinada, que controla o processo de interacao”.

A situacdo e as convencBes funcionam apenas como reguladores, para a interagdo,
da incontrolabilidade ou da inapreensibilidade da experiéncia alheia. Do mesmo
modo, sdo os vazios, a assimetria fundamental entre texto e leitor, que originam a
comunicacdo no processo da leitura. (ISER, 2001, p. 88)

Para Téavora, a criagdo de Jos¢ de Alencar ¢ uma “criagao fantastica”, com “pretensao
a poesia” e “a aberragdo”, poesia de “pura ficgdo do autor, porque ele ndo se apdia na letra ou
espirito da historia, nem nos modelos e estudos dos mestres.” (TAVORA, 1872, p. 183) O
escritor cearense faz criticas em relacdo a ortografia e propde, nas cartas que escreve, como
seria a forma correta. José de Alencar ndo faz referéncia a tal escrito e nem escreve carta
respondendo, como fez com Antdnio Henriques Leal e Pinheiro Chagas, mas é possivel notar,
como ja se disse, o acolhimento de tais “vazios preenchidos” quando se comparam as edi¢des
e as variantes com suas respectivas datas.

A terceira edicdo de Iracema teve varias alteracdes no que diz respeito a pontuacéo,
reorganizacdo do periodo, mudanca na ortografia de varias palavras e, quando se faz um
paralelo entre as criticas e as mudancas, pode-se visualizar nessas mudangas a presenca da
critica.

As criticas que Tavora faz a Iracema em 1872 em relacdo a poesia da obra podem ser
vistas como predicados por varios criticos posteriores e por contemporaneos, como Machado
de Assis, que, antes de tal critica, publicou na se¢do “Semana Literaria” do Diério do Rio de
Janeiro, em 1866, um artigo com o seu parecer. E possivel fazer um contraponto entre
Machado e Tavora, pois as mesmas questdes sdo observadas por ambos e resultam em criticas

bem distintas.

O livro do Sr. José de Alencar, que é um poema em prosa, ndo € destinado a cantar
lutas heroicas, nem cabos-de-guerra; se ha ai algum episodio, nesse sentido, se
alguma vez troa nos vales do Ceara a pocema da guerra, nem por isso o livro deixa
de ser exclusivamente voltado a histéria tocante de uma virgem indiana, dos seus
amores, e dos seus infortinios. (ASSIS, 1965, p. 189)

Nas palavras do Sr. Tavora, tal caracteristica soa como problema na literatura local: o
que queria ver era “o carater do Indio, primando na heroicidade e no valor tradicional”. Se,
por um lado, Machado de Assis considera a criagdo de José de Alencar “profundamente
verdadeira” por problematizar um conflito entre o sentimento humano e a tradigdo selvagem,

por outro, Franklin Tavora alfineta o “amor chorao, enervado, piegas” da india, ¢ o seu fisico,
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que “tem alguma coisa de iname que repugna a organizagao desabrochada em pleno tropico,
recebendo fluidos de todas as abundantes fontes da mais soberba natureza do mundo™.

A linguagem dos indios também é motivo de louvor de um e deboche do outro:
Machado considera importante o fato de José de Alencar ter estudado profundamente a lingua
e ter percebido que “a poesia americana ndo estava completamente achada”, e que era preciso
ter cautela para “ndo dar ideias modernas e civilizadas aos filhos incultos das florestas”.
Defende o romancista e enfatiza que ele acertou quando através da “ingenuidade dos
sentimentos, o pitoresco da linguagem”, causou o efeito no leitor de que tudo ali € primitivo.

Franklin Tavora (1872) aponta que “pela primeira vez aparecem os indios falando uma
linguagem banzeira e esmorecida”, que tais personagens nao possuem beleza propria ¢ a
linguagem que tém sdo “demasias da arte”. Mas o que Machado conclui toca na questdo do
“trabalho de arte”; inspiragdo nao faltou ao romancista quando criou lracema, mas o que se
nota é que tal s6 pode existir a partir do momento em que José de Alencar aprofundou-se em
conhecer ou buscar conhecer a lingua e os costumes dos selvagens. Se o que vale é 0
caminho, a conclusdo a que Machado chegou ap6s observar um pouco do que Alencar
percorreu ¢ de grande valia: “A conclusio a tirar daqui ¢ que o autor houve-Se nisto com uma
ciéncia e uma consciéncia, para as quais todos os louvores sdo poucos.” (ASSIS, 1965, p.189)

Franklin Tavora questiona a afirmagdo de Jos¢ de Alencar de que “o conhecimento da
lingua indigena ¢ o melhor critério para a nacionalidade da literatura”, pois considera
impossivel que José de Alencar conheca tal lingua, ja que ele ndo penetrou nas tribos
indigenas e nem teve contato com o povo. A sua escrita s6 pode ter sido inventada “no seu
gabinete de improvisador”, resultando assim em uma “poesia pedantesca e difusa que se
esparrama nas paginas da sua Iracema”.

O capitulo em que Iracema “torna-se esposa de Martim” é exaltado também por
Machado, que o comenta e cita: “cena delicadamente escrita, que o leitor adivinha sem ver”.

Ao contrario, Franklin Tavora repele a cena e se refere ao “infortiinio da moca que da
noite para o dia deixara de ser digna de guardar os sonhos da Jurema e de merecer os afetos e
as consideragdes de seu velho pai”, e questiona qual serd a “chave de ouro” com que o autor
fechard este “primoroso capitulo™?

Aproveita 0 ensejo para fazer a critica a denominacao de Acarau, que José de Alencar
deu ao rio AcaracU, criagdo que o autor justificou dizendo ter “usado ali da liberdade
horaciana, com o fim de evitar em uma obra literaria, obra de gosto e artistica, um som aspero

e ingrato”.
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Para Téavora, tal contradi¢do ¢é flagrante e “no trecho citado, ndo ha s6 a aspereza e
ingratiddo de um som; h& um periodo inteiro, oferecendo ao espirito do leitor uma idéia vil,
expressa por palavras indecentes: depois da baixeza, a India foi tomar banho no rio para ficar
limpa”.

Em relacéo a essas criticas de Franklin Tavora, José de Alencar ndo comenta ou cita 0
seu nome. No terceiro capitulo desse trabalho sera observado se tais criticas ndo foram as
mais levadas em conta pelo romancista, haja vista que ocorreram algumas mudancas da
segunda para a terceira edicao, sugerindo sensibilizacdo de Alencar quanto a algumas criticas
do autor de O cabeleira.

Iracema fez parte de um periodo importante da formacédo da Literatura Brasileira e o
seu estudo possibilita penetrar nas manifestacdes do tempo ao observar os fatos historicos, 0s
estudos do autor, seus fundamentos, a recepc¢do e a critica da época e entender varios aspectos
desse processo. E possivel ver também de que modo a obra se apresenta como a origem da
estética romantica brasileira no romance, revestida de louvagdo a sua terra, sua gente, aos
falares e aos costumes que o autor tdo meticulosamente “cantou” em sua ficgdo. A respeito

disto, observa José Verissimo:

A literatura que se escreve no Brasil é ja expressdo de um pensamento e sentimento
que ndo se confundem mais com o portugués. (...) E isto absolutamente certo desde
0 Romantismo, que foi a nossa emancipacgdo literaria, seguindo-se naturalmente a

nossa independéncia politica. (VERISSIMO, 1998, p. 9).

Ao elaborar consciente e criteriosamente uma realidade humana, o autor criou um
sistema imaginario mais durdvel dentro do Romantismo, que tornou o género romantico

incorporado definitivamente a literatura. Como observa Antonio Candido,

A figura dominante do periodo, José de Alencar, passou pelos trés (campos
romanescos: cidade, selva, campo) e nos deixou boas obras: Luciola, O sertanejo e
Iracema. E é esse carater de exploracdo e levantamento — ndo apenas em sua obra,
mas na dos outros — que d& a ficcdo romantica a importancia capital como tomada de
consciéncia da realidade brasileira no plano da arte: verdadeira consecucéo do ideal
de Nacionalismo literario, proclamado pela Niterdi. (CANDIDO, 2009, p. 433)

No modo de escrever de Alencar, em seu projeto de nacionaliza¢do da literatura, é
bem marcada a sua vontade de “fazé-la de todo independente da portuguesa”, propdsito que o
acompanhou por toda a vida com a sua “desavisada pratica da lingua”, a qual herdou, com a
qual escreveu e a que se sentiu no direito de alterar. José Verissimo, no texto “A segunda

geragdo romantica. Os prosadores”, considera que ele foi “o primeiro dos nossos romancistas
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a mostrar real talento literario e a escrever com elegancia”. O texto foi escrito em 1916. A
facilidade de escrever do romancista € vista por Silvio Romero (1954) como “extraordinaria”,
e 0 seu vocabulario ¢ “rico, transparente, simples, ¢ num estilo sonoro e vibrante”. A
imaginacéo e o seu talento descritivo nas cenas humanas e nas paisagens naturais sdo também
pontuados pelo estudioso.

Para Romero, o estudo de velhos cronistas e historiadores e dos costumes dos
selvagens feito por José de Alencar foram fundamentais na sua escrita. Esse empenho, que era
uma marca dos nossos escritores romanticos, em estudar costumes primitivos e a histéria dos
primeiros habitantes, ¢ elogiado por Verissimo: “A inclina¢do dos romanticos aos estudos
historicos foi uma, e talvez a melhor das manifestagcdes do sentimento patriético que aqui se
gerou da independéncia.” (VERISSIMO, 1998, p. 269)

Ao estudar e escolher o indio como tema para evidenciar o sentimento nacional e dar
credibilidade ao projeto de nacionalizacdo da literatura, José de Alencar cumpriu a missao que
se prop0s de criar suas regras, fundamentar sua teoria e deixar uma marca dentro do
movimento romantico. Ao observar, descrever e representar 0s aspectos da sociedade
primitiva, ao lado do homem “civilizado”, o romancista ligava um povo a outro,
universalizando assim o primitivo; mas, ao definir o romance como narrativa do primitivo, é
inevitavel uma desestabilizacdo. Ao conferir veracidade ao primitivo e ndo conseguir acha-la,
ja que o indio era mero objeto de ficcdo extinto, distancia-se o imaginario narrado do real
vivido, e essa distancia gera conflitos que da forca as criticas. Apesar de 0 romance romantico
ser ficcional, Alencar descrevia o nacional, seu povo e costumes, mesclando o real nacional, o

imaginario e as influéncias estrangeiras.
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4 DAS TRES EDICOES: VARIANTES E (RE) CRIACAO

O MYTHO é o nada que é tudo.
O mesmo sol que abre os céus
E um mytho brilhante e mudo —
O corpo morto de Deus,

Vivo e desnudo.

Este, que aqui aportou,
Foi por néo ser existindo.
Sem existir nos bastou.
Por néo ter vindo foi vindo
E nos creou.

Assim a lenda se escorre
A entrar na realidade.
E a fecundal-a decorre.
Em baixo, a vida, metade
De nada, morre.
(Fernando Pessoa, 1981)

Ao fazer o estudo da criacdo do romance lracema, o trabalho toma um sentido mais
amplo no que diz respeito ao ato de criar, quando se leva em conta a reconstru¢do do
“horizonte de expectativa” do leitor, e se pode acompanhar assim a historia de sua criagdo e
recepcdo. Seguir por esse caminho evitara que o estudo se comprometa apenas em tentar
conhecer a intencdo autoral, o que o inspirou ou 0 que desejou fazer. De acordo com Iser

(2002), em seu ensaio “Os atos de fingir ou o que ¢é ficticio no texto ficcional”,

Né&o é possivel o conhecimento da intencdo autoral pelo que o tenha inspirado ou
pelo que tenha desejado. Ela se revela na decomposi¢do dos sistemas com que o
texto se articula, para que, neste processo, deles se desprenda. (...) Por conseguinte,
a intencionalidade do texto ndo se manifesta na consciéncia do autor, mas sim na
decomposicéo dos campos de referéncia do texto. (ISER, 2002, p. 962)

Ao revelar como o romance Iracema se comp0s e se articulou no meio com 0 meio em
que estava inserido, € possivel perceber, quando se decompde esses “campos de referéncia”,
que a intencionalidade do texto, apesar de ser explicita e presente em varios escritos de
Alencar (Cartas sobre A Confederacéo dos Tamoios, Autobiografia, prefacios e posfacios), se
deixou “contaminar” de alguma maneira, mesmo que minimamente, pela critica da época.
Isso pode ser visto em algumas das mudancgas levadas em conta pelo autor nas edigdes de
Iracema.

Ap0s analisar o quadro de variantes das trés edi¢des de Iracema (1865, 1870 e 1878),
podemos perceber algumas das estratégias adotadas por José de Alencar no “polimento” do

romance.
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O autor desenvolveu a sua tese para a criagcdo do romance, argumentou apos criticas de
filélogos, gramaéticos e escritores e mudou o seu texto. Percebe-se que ele levou em conta
apenas algumas condenacdes. Mas para entender melhor a obra, torna-se importante fazer a
leitura também das criticas que o autor ndo levou em conta, ou seja, as criticas que nao o
abalaram. Através delas, também, é possivel enxergar o modo de criar do autor, o caminho
contrério que ele escolheu e por que o escolheu. Tal compreensdo é possivel devido ao apoio
dos estudos de tedricos que visam compreender as condi¢des que um escritor tem para criar
sua obra e esclarecer até que ponto ele pode romper com o pré-estabelecido, com as normas,
sejam elas da linguagem, da realidade ou da histdria. Seguem-se algumas analises que visam a
esclarecer esse ponto e observar como Alencar se armou, se embasou para romper com as
normas da lingua, com a realidade indigena e com os fatos historicos.

O romance de José de Alencar centrou-se na relacdo entre o indio, o elemento patrio, e
0 colonizador, e procurou encenar uma relagdo harmonica entre esses seres tdo adversos. O
autor de certa forma demonstra um sentimento etnocéntrico em relagdo a seus herdis, pois,
para haver essa harmonia entre eles, o indio precisa aderir a sentimentos que ndo lhe séo
comuns. O pudor da india Iracema, o valor dado a virgindade, a recepcao e a entrega do licor
e dos segredos da tribo a Martim, o fratricidio cometido por Iracema ao tomar partido e defesa
de seu amado, o colonizador, tdo bem recebido e aceito pelos colonizados, s&o
acontecimentos que revelam essa visdo etnocéntrica do autor.

Martim, apesar de ter sido introduzido na tribo de Iracema através de um ritual, ndo
esboca qualquer sentimento, afeto ou reciprocidade na nova comunidade; é indiferente; seus
valores e sentimentos em relacdo a terra portuguesa estdo mais do que nunca aflorados e o que

sente nessa ocasido é o tédio:

A alegria ainda morou na cabana, todo o tempo que as espigas de milho levaram
para amarelecer. Uma alvorada, caminhava o cristdo pela borda do mar. Sua alma
estava cansada.

O colibri sacia-se de mel e perfume; depois adormece em seu branco ninho de cotéo,
até que volta no outro ano a lua das fléres. Como o colibri, a alma do guerreiro
também satura-se de felicidade, e carece de sono e repouso.

A caca e as excursdes pela montanha em companhia do amigo, as caricias da terna
esposa que o esperavam na volta, e o doce carbeto no copiar da cabana, ja nao
acordavam nele as emocdes de outrora. Seu coracdo ressonava. (ALENCAR, 1965,
p. 115-116)
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4.1 As estratégias discursivas em processo: atos de fingir

Como ato de fingir, a estratégia utilizada por José de Alencar para causar no leitor o
efeito de ingenuidade do indio e descaso por parte do colonizador lhe custou grande atencéo e
reflexdo quanto a escolha da linguagem utilizada por cada personagem, mas a anulacdo de
certos significados lexicais e a ado¢do de termos que ndo pertenciam aos indios possuem a
mesma caracteristica basica: a transgressao de limites. Tal transgressdo € necessaria para que
houvesse a comunicacdo e relacdo entre seres tdo diferentes: portugués e indio.

Ao expressar na “Carta ao Dr. Jaguaribe” que se preocupava com a linguagem de seus
indios para que ndo parecesse uma linguagem classica, portuguesa, definia que os termos e
frases deveriam parecer naturais na boca do selvagem. Como conseguiria o autor dar a lingua
portuguesa essa aparéncia primitiva? A solucdo encontrada foi escrever o poema, que
inicialmente deveria ser um poema épico, em prosa, para que a flexibilidade desse tipo de
escrita pudesse comportar mais de cem notas que explicassem o vocabulario usado,
informac@es etimoldgicas, costumes dos indios e elementos da natureza.

A lingua adotada para a escrita do romance é o portugués, mas opta por uma postura
mais eléstica quanto ao uso dessa lingua e consegue escrever de forma a exaltar as belezas
naturais do Brasil e de seus habitantes, valorizando o indio como elemento histérico e poético
de nossas origens. As criticas relacionadas ao ndo uso de um portugués classico sao tomadas
como argumento por Alencar no sentido de que a lingua deve ser cheia de cor e brilho como é
0 Brasil, como escreveu nas Cartas sobre A Confederacdo dos Tamoios. Para Alencar, ndo
seria possivel escrever o romance usando o portugués classico, como aconteceu na poesia de
Goncalves de Magalhées, pois, de acordo com Alencar, a essa lingua falta “o colorido do
pensamento” e “riqueza de imagens” que servem para descrever as riquezas locais. E adverte
no posfacio a Iracema, em resposta a Pinheiro Chagas, que o idioma sofre modificacdes
porque nao é engessado e que é fato incontestavel existir uma tendéncia para a transformacéo

do portugués falado e escrito no Brasil.

A revolucéo € irresistivel e fatal, como a que transformou o persa em grego e céltico,
0 etrusco em latim, e o romano em francés, italiano, etc.; ha de ser larga e profunda,
como a imensidade dos mares que separa 0os dous mundos a que pertencemos.
(ALENCAR, 1965, p. 107)
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Retomamos aqui, para efeitos de comparagdo, passo a passo, com vistas a maior
clareza, algumas das criticas feitas a Iracema e as alteracfes, provavelmente decorrentes das
mesmas, nas edices que a elas se seguiram.

a) José de Alencar retira os artigos definidos antes dos pronomes possessivos e apesar
de as duas formas serem corretas o autor preferiu abolir o artigo. Antdnio Henriques Leal faz
uma observagdo a respeito do uso do artigo antes do pronome no texto “Questdo Filologica”
que pode ser encontrado, reproduzido na edicdo de centenario de lracema, publicada pela
Editora José Olympio (1965). Tal texto foi publicado, como aqui ja referido, oficialmente em
abril de 1871, em Lisboa, e saiu reproduzido no Brasil em O Paiz, de 27 e 28 de maio daquele
mesmo ano. Leal realizou criticas mais concretas que Tavora, discutiu alguns pontos em que
discordava da préatica da escrita alencariana quando o romancista teimava em diferenciar a

lingua.

Assim, ndo atino com o motivo que levou o Sr. Conselheiro Alencar a propor
inovacdes tais como a da eliminacdo do artigo — a , 0 — a que chama indefinido
(Iracema, p.248), e a que os gramaticos apelidam com bastante acérto - definido ou
determinado, e hoje, mais filollogicamente, o incluem no adjetivo determinativo, ao
que parece porque o latim carecia déle, quando todas as linguas modernas o
admitem, sem excluir o alemao e o inglés; porque a francesa, a italiana, a espanhola
com serem neolatinas, ndo os dispensam. Se a lingua portuguésa fosse acaso a Unica
originaria da latina, nem por isso poderiamos escusar o seu uso, porque ele é um dos
seus caracteres distintivos, peculiar & sua indole. E que me dira da proscri¢do do
pronome reflexo se nos verbos transitivos, porque é particula supérflua que zune em
torno da frase, como uma vespa teimosa? (LEAL, 1965, p. 215)

José de Alencar defendeu o seu uso, pois, segundo ele, antes do pronome possessivo 0
uso do artigo pode tornar-se elegante e expressivo; mas apesar de tal defesa no pds-escrito a
segunda edicdo, retirou tais artigos na terceira edicdo. A retirada do artigo gera certo
distanciamento, o artigo da ideia de proximidade, ou até mesmo de intimidade do leitor com o
nacleo do sujeito que é amparado pelo artigo. Para Alencar, o uso do artigo antes do pronome

possessivo pode ser de grande importancia:

O uso do artigo, mesmo antes do pronome possessivo, pode tornar-se elegante e
expressivo, servindo para indicar um objeto ao qual se faz uma alusdo remota.
Assim quando dizemos 0 nosso viajante, isto é, o0 viajante de quem falamos.
Também em muitos casos a eufonia exige a interposicdo dessa particula supérflua
para suavizar um som aspero, ou desvanecer uma cacofonia. (ALENCAR, 1965,
p.110)

b) As criticas de Franklin Tavora, sob o pseudénimo de Semprénio, também séo

criticas interessantes a serem analisadas ja que José de Alencar fez mudangas em seu texto
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que coincidem com tais criticas, como € o caso do uso da particula “se” nos verbos reflexivos.
“O chefe tabajara e seu povo, iam precipitar (pode deixar de dizer-se: precipitar-se? Aqui 0
verbo precipitar é verbo ativo? Onde esta o paciente? E verbo reflexo?)” (TAVORA, 1872, p.
83)

Alguns verbos reflexivos usados sem a particula “se” na primeira edigdo ganham tal
particula na terceira edi¢do como ¢ o caso de: “O mancebo sentou-se na rede principal”
(ALENCAR, 1979. p. 14) Aqui 0 uso da particula “se” foi utilizada como énclise para dar
ideia de reciprocidade; o0 mancebo sentou-se e permaneceu sentado. Outro exemplo do uso da
particula “se” dando essa ideia de reciprocidade ¢ no capitulo XXIX, no décimo terceiro
paragrafo, quando José de Alencar troca a expressdo “maracatim vem recolher no seio da
terra” por “maracatim vem abrigar-se no seio do mar”. A ideia de reflexdo no verbo “abrigar”
substitui o verbo “recolher” e ganha a particula “se”.

c) José de Alencar substitui a palavra Acarad, nome de um dos rios citados na obra,
por Acaracu ou as vezes por rio das Gargas na terceira edicdo. Cavalcanti Proenca relata na
edicdo critica de lracema que, apesar de José de Alencar ter desenvolvido uma teoria
etimoldgica para provar a similitude semantica de tais vocdbulos, optou por usar “Acaracu”
na terceira edicdo. A critica de Franklin Tavora (Sempr6nio) é bem rude em relacdo a
mudanca ortogréfica do nome do rio. Para ele, a nota utilizada pelo autor para justificar a

denominacdo “Acarau” foi um exagero:

Considera meu amigo, que 0 autor despendeu uma nota inteira, a pagina 169, em
justificar a denominacgdo de — Acaral — que deu ao rio — Acaracu — dizendo ter
“usado alli a liberdade horaciana, com o fim de evitar em uma obra litteraria, obra de
gosto e artistica, um som aspero e ingrato.” (TAVORA, 1872, p. 171)

Na terceira edicdo José de Alencar usa 0 nome Acaracu para denominar o rio e retira a
parte a seguir em que explica na nota, como ja se viu, a liberdade que teve para mudar a

escrita da palavra:

Usou-se aqui da liberdade horaciana, para evitar em uma obra literaria, obra de gosto
e artistica, um som &spero e ingrato. De resto, quem sabe se 0 nome primitivo ndo
foi realmente Acaral, que se alterou, como tantos outros, pela introducdo da
consoante? (ALENCAR, 1965, p. 169)

d) Apos a critica sobre a liberdade poética de Alencar, Franklin Tavora (Sempronio)
critica 0 modo como o capitulo foi terminado, em que a india foi tomar banho para purificar-

se de seu ato.
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Que contradiccdo flagrante é esta? No trecho citado, ndo ha s6 a aspereza e
ingratiddo de um som; ha um periodo inteiro, offerecendo ao espirito do leitor uma
Idéa vil, expressa por palavras indecentes: depois da baixeza, a India foi tomar
banho no rio para ficar limpa. (TAVORA, 1872, p. 171-172)

No penultimo paragrafo do capitulo XV, Iracema deixa de ser a virgem da terra dos
Tabajaras; ai José de Alencar substituiu a palavra “depuraram” por “banharam”. Lembramos
que o significado de depurar, de acordo com o dicionario Houaiss, tem o mesmo significado
de purificar, burilar, esmerar, facetar, lapidar... Tal troca pode ter levado a critica do Sr.
Tavora em consideracdo, apos Alencar ter percebido que o ato da india de ter traido as regras
de sua tribo, ndo poderia ser purificado pelas aguas do rio. Tais aguas s6 poderiam banhar o
corpo da india e nunca purifica-la. Entdo a frase fica assim: “As &guas do rio banharam o
corpo casto da recente esposa”.

e) A frase que fecha o capitulo XVIII também é outra questdo interessante a ser
examinada; José de Alencar a retira da terceira edicao: “Deixou que sua dor nua se banhasse
nas lagrimas”. Existe uma critica de Franklin Tavora (Sempronio) em relacdo a todo o
capitulo que trata da luta entre tabajaras e pitiguaras; ai lracema luta contra seu irméao tabajara
em favor dos pitiguaras devido ao sentimento de amor e submissdo a Martim. Logo apos tal
luta, a india fica envergonhada de ter cometido o crime contra um de seus irmaos e vai se
banhar. Tavora ironiza a frase que fecha o capitulo: “Uma dor nua a banhar-se em lagrimas!
Acabou-se a batalha, e o capitulo, e, como vés, sdos e salvos ficamos: ainda bem.”
(TAVORA, 1872, p. 171-172)

A preocupacao de José de Alencar em aperfeicoar a sua obra ndo ficou restrita apenas
em observar as criticas de seus contemporaneos; outras alteracoes feitas na segunda e terceira
edicdo mostram como o seu texto ficou mais elaborado, se observarmos o uso da pontuacéo, o
vocabulario, o esclarecimento de certos nomes indigenas e a contextualizacdo dos mesmos,
além do uso de verbos, adveérbios e preposicgdes:

a) José de Alencar troca varios adjetivos usados na primeira edi¢do. Ao ler e comparar
tais variantes, percebe-se que ele adotou uma forma mais poética ao escolher os adjetivos
substitutos. Troca “voz doce” por “voz mais terna”, acrescenta “casto” a corpo. E possivel
observar que acontece m algumas rejeicdes em favor de uma forma mais poética, quando

2 e

substitui alguns substantivos. Exemplo disto é quando troca “alegria” por “ventura”, “mostra”
29 ¢ 99 ¢

por “amostra”, “cacto” por “flor”, “raiva” por “sanha”, “virgem branca” por “virgem loura”,

“foge na treva” por “foge na luz”, entre outros.
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Esse cuidado em escolher novas expressdes também acontece com os verbos, pois a
substituicdo de muitos deles vem mostrar que o autor, ao trocar ‘“vagueavam” por
“flutuavam”, “ressoa no siléncio” por “murmura”, “aconteceu” por “sucedeu”, “dos que
foram” por “dos que morrem”, “disse” por “transmitiu”, “prostra” por “debruca”,

EE 1Y

“entristeceu” por “estremeceu”, “lhe direi” por “sabera”, “abandona” por “deixa”, “turvar-se a

9 <6 29 ¢ 29 ¢

luz” por “estremecer”, “saia” por “despede”, “marchou” por “caminhou”, “ressoa no siléncio”
por “murmura”, “ama” por “preza” revela o aspecto comprometido com uma criagdo mais
elaborada.

Sabendo que o escritor defendia a formacdo de uma literatura que descrevesse o
nacional e o propagasse, mostrando os elementos naturais desta terra, entende-se por que 0
autor substitui a comparagdo da india que ¢ mais veloz que “uma cor¢a selvagem” por “uma
ema selvagem”. Ao deixar de comparar a india brasileira a um animal nativo da Europa e da
Asia, que é a corca, e compara-la a ema, que é um animal nativo das Américas, o autor
enaltece ainda mais a sua pétria.

b) No trigésimo primeiro pardgrafo do capitulo 1X had uma variante interessante a ser
observada; o autor substitui “Até que venha para ela a grande noite” por “Até que venha para
ele a grande noite”. A noite foi realmente grande para ele, Martim, que conseguiu descobrir
“o segredo da jurema”.

c) No décimo primeiro capitulo, paragrafo XV, ha variantes que mudam
completamente o sentido da frase; ao substituir “Ninguém o tocara, todos o servirdo” por
“Ninguém o ofenderd; Araquém o protege”, o narrador atesta que Martim tem inimigos e
pode ser ofendido, mas o chefe tabajara Araquém o protege.

d) A frase que encerra o capitulo XXII também foi motivo de atencdo por parte do
romancista; ela serve para esclarecer o nome da serra do Maranguape, que foi o cenario de tal
capitulo. Ele entdo acrescenta: “A serra onde estava outrora a cabana tomou o nome de
Maranguape; assim chamada porque ai repousa o sabedor da guerra.” (ALENCAR, 1965, p.
109)

e) No pds-escrito a segunda edicdo, José de Alencar confessa que cometeu alguns
“defeitos que na primeira abundaram”, mas ele indica que tais erros foram de imprensa e ndo
de falta de explicacdo ou erro gramatical. O seu discurso esclarece a parte gramatical e apura
a critica de Pinheiro Chagas, mas nao prevé novas alteracdes para a obra. Mas é possivel
perceber que na terceira edi¢do ele apurou muito mais “erros” que na segunda edigdo, pois

aceitou entre outras coisas retirar os artigos definidos que vinham antes dos pronomes
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possessivos. Em relacdo ao romance na terceira edicdo, percebeu-se que Alencar preocupou-
se também com a melhora de seu texto e o esclarecimento do uso de certos nomes.

f) No capitulo XXIII ha uma mudanca que demonstra tal cuidado e modificacdo. Ao
narrar o banho de Iracema na Lagoa Porangaba, esse zelo ¢ visivel quando substitui “tenham a
virtude de tornar as virgens formosas ¢ amadas pelos guerreiros” por “tinha a virtude de dar
formosura as virgens e fazé-las amadas pelos guerreiros”. Ao utilizar dois verbos (dar e fazé-
las), na terceira edicdo, ao invés de um (tornar), o autor evidencia ao leitor a importancia da
referida 4gua da lagoa, conferindo a ela poder e magia, pois na primeira versao as aguas so
“tornavam as virgens”, na terceira edigdo as aguas dao formosura e fazem as virgens amadas
pelos guerreiros. Outra coisa estranha que acontece € a concordancia verbal dessa frase: “E
desde esse tempo as maes vinham de longe mergulhar suas filhas nas aguas da Porangaba que
tinha a virtude de dar formosura as virgens e fazé-las amadas pelos guerreiros”. O que tinha a
virtude de dar formosura as virgens? As aguas ou a Lagoa Porangaba, jA que o verbo na
primeira edicdo esta no plural e na terceira edi¢do estd no singular? Pode ter sido erro de
impressdo ou de concordancia; o0 mais provavel, entretanto, é a valorizacdo da Lagoa em si,
com o uso do verbo no singular: “E desde ésse tempo as maes vinham de longe mergulhar
suas filhas nas 4guas da Porangaba, que tinha a virtude de dar formosura as virgens e fazé-las
amadas pelos guerreiros.” (ALENCAR, 1965, p. 110)

g) Nesse mesmo capitulo, no vigésimo primeiro pardgrafo, podemos perceber
novamente a preocupacao de José de Alencar com um texto mais bem elaborado. O autor
aprimora-o quando substitui algumas palavras de uso coloquial por outras de uso mais formal
como no caso de "de onde sai a cor" por "de onde se extrai a cor". Isso acontece em Varios
trechos ao longo da obra, ao substituir "crianca sempre dormida™ por "crianca adormecida”,
"como vive estrela de noite, vive Iracema" por "como a estrela que s6 brilha de noite, vive
Iracema”, "luz que ia da terra" por "a luz que refletia da terra", “O cristdo mandou com um
gesto o siléncio ao chefe pitiguara” por “O cristdo com um gesto ordenou siléncio ao chefe
pitiguara”, “colhe o segredo das almas desnudas” por “colhe o segredo no intimo d'alma”.

h) Em relacdo ao uso da virgula, podemos ver a correcdo do seu uso em Vvarias
oragdes: “a jurity quando a arvore seca abandona o ninho” por “a jurity quando a arvore seca,
foge do ninho”; “precisa de guia o guerreiro” por “precisa de guia, o guerreiro”; “nao vindo
eles sairam” por “nao vindo ele, sairam”; “de que o cercava a ele guerreiro a virgem” por “de

99, <

Ue 0 cercava, a ele guerreiro, a virgem”; “o chefe tabajara, e seu povo” por “o chefe tabajara
g g J p p 3
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e seu povo”; “abandona o filho de Araquém, e corre” por “abandona o filho de Araquém e
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corre”; “parte, e leva” por “parte e leva”; “o chefe da tribo recebeu Martim Iracema e Poti na
jangada” por “o chefe da tribo tomou Poti, Martim e Iracema na jangada”.

i) O autor também corrigiu o advérbio de lugar, preposicionando-o, quando a frase
indica movimento, como aconteceu ao substituir “teus campos onde vim perdido” por “teus
campos aonde vim perdido”; e refinou a expressdo “ao seu lado caminha”, deixando a
preposi¢do sem o artigo: “a seu lado caminha”.

j) No vigésimo paragrafo do capitulo VI substitui “antes de penetrar o recondito” por
“no recondito”. A ideia de penetrar, ir além, adentrar para explorar o espago fisico marca toda
a narrativa do romance. O que predomina é a ideia do ficar, a de penetrar e ficar no recéndito,
uma visdo que convida o leitor para entrar no espaco fisico retratado, fazer com que o leitor
experimente aquele cenario e sinta-o, realizando assim o real dentro da ficcdo e construindo o
imaginario do leitor.

O mesmo acontece no segundo paragrafo do capitulo 1X, Alencar substitui “penetrou o
ouvido” por “penetrou no ouvido”. A jun¢ao do artigo “0” com a preposi¢ao “em’ vai muito
além do fato de algo penetrar o ouvido. Aqui sugere-se, sensitivamente, o penetrar para
adentrar e ficar, como verbo intransitivo, que, por si, fecha o ciclo, penetrou e ficou, porque
foi marcante.

k) O excesso de notas também foi criticado por varios escritores. José de Alencar
retira seis notas em que esclarece o uso de termos indigenas. As notas retiradas sdo as que
explicam o uso do termo “carbelo”, uma espécie de serdo que os indios faziam em uma
cabana maior para conversarem; “acoti”, sindonimo de cutia; “Pacoti”, rio das pacobas, que
nasce na serra do Baturité e lanca-se no oceano duas léguas ao norte de Aquiras; “Iguape”,
uma enseada distante duas léguas de Aquiras; “Brancos tapuios”, que em tupi se escreve
tapuitinga, e “faxa”, que chamavam vulgarmente de tipoia.

I) A nota que esclarece a composicdo propria do verbo “rugitar” foi excluida na
segunda edicdo, em 1870, mas ndo poderia passar impune as observaces de Semprénio em
1872: “Do verbo rugitar, que o autor compdz, como declara, autorisado pelo exemplo de
Filinto Elysio, que criou ruidar (de ruido) tratarei quando houver de arriscar timidas
consideracdes sobre a politica da lingua.” (TAVORA, 1872, p. 292).

José de Alencar escreve que esse verbo ¢ “de minha composi¢do, para o qual peco
vénia. Filinto Elisio criou ruidar, de ruido”. Retira a nota na terceira edigdo, mas mantém o
verbo no primeiro capitulo de Iracema em todas as edi¢des, inclusive na Gltima.

m) Algumas notas foram alteradas sem que o significado da palavra fosse alterado; a

mudanga nos chama a atencdo pela melhora da escrita do texto, o que da um melhor
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entendimento por parte do leitor do termo usado pelo autor. Exemplo disso é o termo usado
na primeira edigdo “coatya”, verbo no infinitivo, e na segunda alterado para “coatiabo”, verbo
no participio, na lingua indigena, ou seja, Martim ndo foi o autor da agéo, ele sofreu a acéo de

“coatyado”, de ser pintado.

Coatya — pintar. A histéria menciona esse fato de Martim Soares Moreno se ter
coatyado quando vivia entre os selvagens do Ceara. (ALENCAR, 1865, p. 185)
Coatiabo - A histdria menciona esse fato de Martim Soares Moreno se ter coatiado
quando vivia entre os selvagens do Ceard. — Coatia significa pintar. A desinéncia
abo significa o objeto que sofreu a acdo do verbo, e sem divida provém de aba —
gente, criatura. (ALENCAR, 1965, p. 158)

Em nenhum momento o branco agora é autor da acdo de pintar; os indios agora sdo 0s
que praticam a acdo e Ihes ddo o nome de guerreiro pintado. Riscos vermelhos e pretos séo a
primeira parte da pintura que se refere a cor da nacédo tabajara, logo apds uma seta que passa
pelo tronco duro como o olhar do guerreiro passa na alma dos povos; no pé esquerdo uma raiz
de coqueiro que agarra na terra e sustenta o corpo do guerreiro. No pé direito uma asa, pois 0s
pés do guerreiro sdo tdo velozes que quando correm assemelham-se a um voo.

No capitulo seguinte o desfecho do ato de pintar o guerreiro branco € narrado: a
alegria dos indios que o receberam dura pouco: “A alegria ainda morou na cabana, todo o
tempo que as espigas de milho levaram a amarelecer.” (ALENCAR, 1965, p. 114) A alma do
guerreiro branco estava saudosa de sua terra e cansada. A volta as origens era inevitavel.

Como ficgdo, a escrita de José de Alencar referiu-se a realidade transfigurando-a,
sendo que esse ato de transfigurar, transformar a realidade € um ato de fingir préprio da
literatura. A literatura dispGe de ferramentas para organizar o0 mundo que estd sendo
apresentado, e Alencar, a partir desse portugués e dos elementos escolhidos, cria um contexto

verossimil, usando elementos da realidade. Como observa Iser,

O ato de fingir, como a irrealizacdo do real e a realizagdo do imaginario, cria
simultaneamente um pressuposto central para saber-se até que ponto as
transgressdes de limite que provoca (1) representam a condicdo para a reformulacdo
do mundo formulado, (2) possibilitam a compreensdo de um mundo reformulado,
(3) permitem que tal acontecimento seja experimentado. (ISER, 2002, p. 959-960)

José de Alencar cria valores para a sociedade indigena que descreve a partir dos
elementos de uma sociedade burguesa oitocentista, estimula o seu imaginario e cria o ficticio
ao inventar tais valores para a sociedade de seu romance tendo como referéncia os de sua
época. Ao mesmo tempo que a linguagem utilizada pelo indio deve parecer uma linguagem

primitiva, ele deve conseguir se comunicar com 0 europeu; a linguagem somente nao serve
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para a criagdo do romance, € preciso ajustar certos valores e costumes que ndo sdo comuns
aos indigenas para que ocorra essa convivéncia tdo harménica. O escritor articula elementos
da sua realidade como a hospitalidade, a virgindade e o pudor, da-lhes um tratamento literario
e atribui a todos esses elementos uma aparéncia de realidade dentro do contexto em que foram
inseridos. Ao criar um romance em que o indio e o branco se encontram dando origem ao
povo brasileiro, o principal objetivo do autor € estabelecer tal texto como mito de origem.
Lembramos aqui o poema “Ulisses”, de Fernando Pessoa, onde se afirma que “O mito ¢é o
nada que ¢ tudo”. Pode nao ter existido, mas o valor atribuido a ele ¢ tdo maior que ele, tomou
tamanha proporcéo que, mesmo ndo sendo real, se tornou presente no imaginario daqueles
que o “conheceram”. “Foi por ndo ser existindo / Sem existir nos bastou”. Os valores
ajustados a tais povos e os habitos que sdo inseridos nessa comunidade ganham atributos de
realidade, j& que o leitor ndo duvida ou questiona tal situacdo esbocada pelo autor. Pelo
contrério, o leitor tem a necessidade de uma origem e, assim, a obra é aceita e acolhida pelos
leitores.

Raquel de Queiroz (1965) em um artigo que escreveu para a Editora José Olympio em
1951 afirma ser bastante injusto o juizo do “mestre” Silvio Romero quando diz que o talento
de Jos¢ de Alencar era “essencialmente verbal” e que apenas “criava nomes”; diz que ¢
inegavel que o romancista tenha criado nomes, mas que é inegavel também que “o romancista
de Messejana revolucionou os livros de batistério nacionais”, haja vista a quantidade de

afilhados do romancista:

Mas se é portanto verdade que em certos lugares do Brasil o nome de Iracema
aparece em segundo lugar, pela frequiéncia, logo apds o universal Maria, ndo se pode
negar igualmente que José de Alencar nos legou tipos que sairam definitivamente do
papel impresso para o coracdo das gentes. Figuras a que o sentimento popular
empresta carinhosamente uma existéncia real, o mais real que é possivel a uma
personagem litardria ambicionar viver na imaginacdo das pessoas. Peri, Ceci,
Iracema, sdo parentes, sdo amigos, sdo figuras vivas. Com toda a falsidade de seu
indianismo romantico, o fato é que o povo ndo as acha falsas, ama-as e as aceita
como perfeitas. Aparecem nas toadas sertanejas, nas cancGes de carnaval, nas
anedotas, na corografia, estdo definitivamente incorporadas ao folclore, s&o
fantasmas permanentes nos sitios onde passaram a suposta vida. (QUEIROZ, 1965,
p. 251)

Porangaba ainda ¢ hoje a “lagoa onde Iracema se banhava”, e a praia onde a tabajara
penou e morreu ¢ a “Praia de Iracema”; trechos da prosa poética entraram para a imprensa
para descrever as praias do Ceara com a expressdo “verdes mares bravios”. Sdo frases feitas
gue estdo na boca de todos, como, ao citar a india, a primeira frase proferida ¢ “a virgem dos

labios de mel”.
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Raquel de Queiroz (1965) ainda cita um episédio acontecido em um programa de
auditorio em que Machado de Assis, “tdo maior que ele em outros planos”, ndo fazia os seus
personagens serem téo populares. Raquel conta que neste programa, com premiacgao para as
respostas corretas, uma das perguntas era sobre a personagem que tinha os “olhos de ressaca,
olhos de cigana obliqua e dissimulada”, e ninguém sabia a resposta. A pergunta seguinte era
sobre a virgem dos labios de mel, e quase em coro o auditdrio veio abaixo unanime gritando:
“Iracema”.

A escrita de Alencar também se faz presente fora do Brasil. Juan Vicente Gonzalez,
escritor venezuelano, escreveu um artigo na Revista Literaria de seu pais em 1865, em que se
diz admirado com a vivacidade da escrita de Alencar, que parece ter sido feita a sombra da
oiticica “El senor J. de Alencar se ha puesto tambien en busca de la poesia indigena e nos
ofrece en La virgen Iracema, como una prueba de sus esfuerzos i laboriosidad, una muestra de
su buen gusto i de su talento fino i cultivado.” (GONZALEZ, 1965, p. 246)

ApoGs tais comentarios, o escritor venezuelano fala sobre a lenda e as tradicdes
indigenas contadas na obra, e sobre como o tema “colonizacdo” foi abordado.

O indio tomou rumo e de representacdo do nacional ele passou por varios momentos,
mas o que ficou foi o “bom selvagem”, a marca de Alencar ficou registrada e a virgem dos
labios de mel assumiu a posi¢do de representante da india nascida no Ceara.

Determinar aspectos de uma sociedade indigena que recebe e acolhe o branco, assim
como a comunicacdo entre tais individuos acontece, é uma atitude que precisa de alguns
aparatos que a literatura e a poesia sdo capazes de oferecer. O que ndo é proprio, comum
nesse contato, entre branco e indio se torna possivel na medida em que o ato de fingir adquire
um predicado de realidade (ISER, 2002) e a criacdo do autor vai costurando a sua trama e
combinando elementos que ndo fazem parte daquela realidade.

Tais valores ganham sentido e o efeito é alcancado pelo ato de fingir e adquire
aparéncia de realidade a medida que outros valores também véo sendo inseridos na obra. A
realidade repetida realiza a transgressao de limites quando traz alguns de seus elementos e 0s
cola na sociedade descrita como medida de organiza-la segundo seus preceitos e preconceitos.
Ao atribuir pudor a india Iracema, o escritor suaviza alguns de seus atos que poderiam
diminui-la ou desvaloriza-la como heroina romantica. Machado de Assis, no texto ”Iracema”,

expressa bem o motivo de tais sentimentos e valores terem sido fixados na heroina:

A esposa de Martim abandona tudo, o lar, a familia, os irmaos, tudo para ir perecer
ou ser feliz com o esposo. Nao € o exilio; para ela o exilio seria ficar ausente do
esposo, no meio dos seus. Todavia essa resolucdo suprema custa-lhe sempre, ndo
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arrependimento, mas tristeza e vergonha, no dia em que, ap6s uma batalha entre as
duas nag0es rivais, lracema vé o chdo coalhado de sangue dos seus irmaos. Se esse
espetaculo ndo a comovesse, ia-se a simpatia que ela nos inspira; mas o autor teve
em conta que era preciso interessa-la, pelo contraste da voz do sangue e da voz do
coracgdo. (ASSIS, 1965, p. 191)

Franklin Tavora (Sempronio), em Cartas a Cincinato (1872) condena os valores de

virgindade e rubor que José de Alencar emprega no seu texto:

O Sr. Alencar disse que o pejo acendeu vivos rubores na Iracema. Como rubores?
N&do se encontra nesses mesmos espurios diccionarios termo que signifique —
corar. No vocabulario acha-se o verbo pucani com esta accep¢do, mas é erro, por
— curar. Tanto é erro, que no glossario vem os termos poganoug e poganga, O
primeiro exprimindo curar, e 0 segundo — medicina. Spix e Martius asseguram
que os nossos indios “ndo sabiam o que era corar, ¢ que somente depois de longas

relacbes com europeus foi que a cor se tornou — entre eles o indicio de uma
comogdo da alma”. (TAVORA, 1872, p. 244-245).

De acordo com Iser (2002), se os elementos saem de seu campo de referéncia, ganham
novas articulacfes e consequentemente novos sentidos e conceitos; hd uma reintegracdo de
todos os elementos e nova articulagdo: “Sendo o ato de sele¢ao um ato de fingir, que, como
transgressao de limites, possui o carater de acontecimento, sua funcéo se funda no que é nele
produzido.” (ISER, 2002, p. 962)

Os valores como virgindade, o pudor e o rubor ou comocdo da alma ganham outro
peso do que tinham no campo de referéncia (comunidades indigenas), ou seja, eles perdem o
seu significado que era a falta de sentido e valor para a virgindade, pudor e o sentimento de
vergonha na sociedade indigena, e ganham nova acepc¢ao.

De acordo com Franklin Tavora (Sempr6nio) tais sentimentos tornam o texto

inverossimil:

...0 uso, que faziam dos tropos, era determinado tdo somente pela necessidade,
quando tinham de exprimir as idéas abstractas, para as quaes lhes faltavam termos.
Fora d’isso, o seu modo de exprimir-se havia de ser grosseiro, rustico e simples,
porgue a mais Ihes ndo permittia subir o estado de embrutecimento intellectual e
moral, em que 0 seu espirito jazia immerso. E o que dizem todos os autores.

Lé-se na pagina 12:

<<—Estrangeiro, Iracema n&o pdde ser tua serva. E ella que guarda o segredo da
jurema e o mysterio do sonho. Sua mao fabrica para o Page a bebida de Tupan.>>
E na pégina 32:

<<—Q0 guerreiro, que possuisse a virgem de Tupan, morreria.>>

Inverossimil, porque a virgindade entre elles nunca foi signal de distin¢&o ou valia,
de sorte que a perda d’ella importasse opprobrio ou menosprezo; e ainda porque, se
o fabrico da tisana da jurema era segredo d’alta importincia, pois que d’elle
dependia o prestigio do Page, ndo lh’o teria este confiado. (TAVORA, 1872, p. 250)
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Apesar de tais elementos ndo fazerem parte dos valores da comunidade indigena, o
autor se vale dos mesmos para criar a sua ficcdo a partir da transgressao de limites em que
elementos sdo selecionados e retirados do campo de referéncia, combinados e inseridos em
um contexto em que a maior prova do autor é fazer com que essa combinacdo dentro de seu
texto mantenha-se de alguma forma coerente.

O vocabulério excessivamente criticado por parecer for¢ado e colocado na boca dos
selvagens sem que isso gerasse certo conforto e confianca no leitor é visto nas Cartas a
Cincinato (1872) como uma maneira de conseguir expressar ideias que chegassem aos

leitores, a partir dos sentidos e conseguissem formatar o que seria uma sociedade indigena.

Além dos motivos j& expendidos fortalecem-me a crencga de serem esses vocabulos
oriundos da necessidade de exprimir idéas adventicias, estas duas consideragdes: 1°
dar o Dr. Martius o termo poucu na qualidade de duvidoso ou incerto, perguntando
se sera portuguez; 2° o vir este termo (sémente escripto d’este modo — possu) no
vocabulério ja referido, com as accepgdes de — respeitar, ter respeito. Ora, respeito
ndo € o mesmo que pejo; e a Idea de respeito ndo s6 ndo repugna como a outra, se
ndo que ¢ toda conforme com qualquer sociedade barbara. (TAVORA, 1872, p. 243)

De acordo com lIser, essa selecéo de elementos controla a interpretacdo do texto, expoe
0 objeto intencional do texto que se realiza a partir da irrealizacdo do real, ou no caso a
realizacéo do irreal que é o uso de um vocabulario que de certa forma ndo cabe no discurso e
nos valores daquela sociedade: “Neste processo, esboga-se 0 objeto intencional do texto, que
deve sua realizacdo a irrealizacdo das realidades que sdo incluidas no texto.” (ISER, 2002,
p.962)

Ao converter a realidade, a transgressdo de limites é irrealizavel, mas ao conseguir
converter o imaginario do leitor, essa transgressdo perde seu carater até entdo indefinido e
ganha definicéo, e entdo o que era irrealizvel e impossivel ja ndo o é mais no imaginario do
leitor.

Outra critica em relacdo a obra é a préatica corriqueira do beijo entre os indios. Ao
escrever que “Iracema tomou a mdo do guerreiro branco e beijou-a”, Franklin Tavora
questiona se tal acepcdo é figurada ja que, ao fazer estudos sobre os costumes indigenas, ndo

entendeu que tal ato era comum nas comunidades indigenas:

Esta accepcdo é, porém, evidentemente figurada, ou adoptada na caréncia do tempo
primitivo; a propria é chupar, sorver, vindo de pétéma ou petum ou pitum, tabaco,
fumo, como se dissessem — sorver, aspirar a fumaca. (TAVORA, 1872, p. 239)
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Para a criacdo de sua obra José de Alencar defende que o escritor deve saber a lingua
do povo sobre o qual escreve, porém a critica analisa se esses significados que expde nas

notas de seu romance ndo sao forjados:

José de Alencar da poemas e romances de costumes, sem ter estudado a natureza
nem os povos, ¢ condemnando além d’isso os estudos dos mestres e os diccionarios
existentes, que chama “espurios”. (TAVORA, 1872, p. 159)

4.2 Universo ficcional e mundo do leitor: efeitos de real

Ao mudar o significado etimoldgico e a escrita das palavras indigenas, José de Alencar
estabelece conexdo entre o mundo do leitor e o do indio. José de Alencar cria 0 contexto para
criar seu texto e o seu imaginario cria o ficticio a partir do real. Sobre essas qualidades, assim

se expressa Machado de Assis:

O intuito era acertado; ndo conhecemos a lingua indigena; ndo podemos afirmar se o
autor pdde realizar as suas promessas, no que respeita a linguagem da sociedade
indiana, as suas ideias, as suas imagens; mas a verdade € que relemos atentamente o
livro do Sr. Joseé de Alencar, e o efeito que éle nos causa é exatamente 0 mesmo que
0 autor entende que se deve destinar ao poeta americano; tudo ali nos parece
primitivo; a ingenuidade dos sentimentos, o pitoresco da linguagem, tudo até a parte
narrativa do livro, que nem parece obra de um poeta moderno, mas uma historia de
bardo indigena, contada aos irmos, & porta da cabana, aos ltimos raios do sol que
se entristece. (ASSIS, 1965, p.189)

José de Alencar trabalha as caracteristicas dos personagens indigenas a partir do
universo de conhecimento do leitor, ou seja, daquilo que o leitor estd acostumado a ver em
personagens que nao sdo indigenas, e também usa o espaco nacional para servir de cenario
para seu texto. Todos os lugarejos e rios citados existem no Ceara; 0 mar cearense introduz o
romance, e as matas, as serras, 0s rios e lagoas sdo descritos de forma a envolver e trazer o
leitor para o universo cearense. A ficgdo acontece no espago que pertence a realidade. Assim a
relacdo entre ficcdo e realidade acontece através do imaginario que transgride a realidade e
concretiza a sua irrealidade; para tal é preciso romper com o saber que diferencia ficcéo e
realidade, e ao acionar o imaginario, o escritor usufrui do existente, supera-o, projeta o
inexistente dentro do que seja possivel, e realiza o imaginario estabelecido. A oposi¢édo entre
realidade e ficcdo desaparece (ISER, 2002), pois ao transgredir a realidade, buscam-se

relagOes entre o real e o irreal, criando o real do escritor.
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A ficcdo de José de Alencar deu voz aquilo que ndo foi dito; ao mostrar o indio cheio
de valores que ndo lhe pertenciam, foi possivel mostrar os limites daquela sociedade primitiva
e a sua posicdo em relacdo ao seu colonizador. A fragilidade e ingenuidade dos indigenas que
cediam as vontades dos colonizadores que conseguiam explora-los é traduzida na relacédo

entre a india e o estrangeiro.

O argumento de que a Alencar faltava a observacdo e abundava a imaginacdo nao
pode ser considerado como um defeito insanavel na concepcéo da obra de arte. (...)
A imaginagdo que recria a realidade, dando-lhe vida, tem a mesma virtude da
observacdo que valoriza o mundo circundante, que deve sempre, na obra, ser
transfigurado e reafirmado como um elemento indispensavel a visdo de mundo.
(AGUIAR, 2005, p. 247)

A literatura consegue estabelecer através da transgressdo uma coeréncia entre ficcéo e
realidade, ja que a ficcdo ndo se opde a ela, mas a complementa.

O romance se construiu a partir dos efeitos conotativos e denotativos; a construcdo do
imaginéario foi marcada também pela riqueza e combinacdo de metéforas. O similes usados
para descrever e exaltar a india sdo inimeros e permanecem no imaginario de leitores
diversos. A “virgem dos labios de mel” que tem os cabelos “mais negros que a asa da gratina”
e mais longos que “o talhe de palmeira” ¢ uma referéncia na literatura e no imaginario. Ao
construir a estatua de Iracema na Lagoa Messejana, que marcou 0s 175 anos de nascimento do
escritor em 2004 e marcar os 278 anos da capital, foi feito um concurso para escolher o rosto
que representaria a india. A cena do livro representada € a da heroina que espera seu amado se
banhando. As estatuas construidas na capital do Ceara e toda a importancia que deram a esse
evento exemplificam a referéncia de beleza que ¢ a india de Alencar.

A rigueza de conotagdes se da quando o escritor usa elementos da realidade, sejam
historicos, como a vinda de Martim Soares Moreno para o Brasil, sejam geograficos, como os
acidentes que aparecem no texto que serviram para ambientar o romance. Os elementos sdo
reais, mas os acidentes geograficos sofrem reparos, por exemplo, quando o autor faz a india
percorrer varios quildmetros em um sé dia e passar por diferentes pontos geograficos do
estado em um mesmo capitulo. Araripe Junior escreveu que a paisagem sofreu oS mesmos
reparos que as personagens de Alencar, ja que a distancia entre o real e o imaginario existe
tanto na topografia quanto na descrigdo dos indigenas, e 0 autor esta autorizado a cometer

essas transfiguragoes.
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Quanto aos indigenas, podemos afirmar que foi muito acertada tal escolha, pois a
realidade daquele mundo era bem diferente da atual e trabalhar com esse desconhecido rico
em imagens e que povoa o imaginario do leitor foi de grande felicidade.

Assim, se tudo era exuberante e maior no outro mundo, aproveitar disso e providenciar
a resolucdo do problema daquela época que era a caréncia de uma literatura com cara e cor
local foi a escolha acertada de Alencar. N&o a toa o romancista exalta a natureza local e cita
varios lugares para servirem de cenario; o mar cearense introduz o romance, traduzido em

sons e ritmos que embalam nossa imaginacao:

Verdes mares bravios de minha terra natal onde canta a jandaia nas frondes da
carnauba,

Verdes mares que brilhaes como liquida esmeralda aos raios do sol nascente,
perlongando as alvas praias ensombradas de coqueiros:

Serenai verdes mares, e alisai docemente para que o barco aventureiro manso resvale
a flor das aguas. (ALENCAR, 1965, p. 49)

As matas do Ipu, localizadas a noroeste do estado do Ceard, servem de cenario para
quinze capitulos e o segundo capitulo é o primeiro em que as matas aparecem; ai ocorre a
aparicdo de Iracema e seu encontro com o portugués Martim, que no capitulo anterior se
encontrava no litoral.

A serra Ibiapaba aparece no quarto capitulo, em que Irapud, o maior chefe da nacéo
tabajara, desce do alto da serra para levar os guerreiros da tribo a lutarem contra o inimigo
pitiguara.

O rio Acaral, que na primeira edicdo de lracema,como se viu, foi chamado de
Acaracu, é cendario de varios capitulos; o vigésimo é o capitulo em que o autor o cita e
também as margens do Camucim: “Trés sois havia que Martim e [racema estavam nas terras
dos pitiguaras, senhores das margens do Camucim e Acaracu.” Neste capitulo Iracema,
Martim e Poti estdo nas terras dos pitiguaras que sdo “senhores das margens do Camucim e
Acaracu”. Interessante notar que a baia do Camucim localiza-Se a noroeste do estado e esta a
370 quilémetros de Fortaleza, ja o rio Acaracu nasce na Serra das Matas, um dos pontos mais
altos da regido, sai de Monsenhor Tabosa, em pleno sertdo, percorre 320 quildmetros, corta
Sobral, uma das cidades mais importantes do Ceara, e banha dezoito municipios até chegar ao
mar, em Acarau, que fica a 255 quildmetros de Fortaleza, também a noroeste do estado. A
Baia do Mundau, localizada a 150 quilémetros de Fortaleza na direcdo oeste, também é
citada. Esse € o lugar onde o estrangeiro se banha como se se banhasse nas aguas de seu

continente e o sentimento é de saudade. E estranho que no capitulo seguinte, os viajantes
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fazem um grande percurso pelo Ceara, voltam a foz do rio Acaracu, partem do Soipé,
atravessam o Rio Taiba e o Cauipe, chegam até Mocoripe, que € o morro das areias brancas, a
quase trezentos quilémetros do rio Acaracu, que nasce na Serra das Matas, localizada no
sertdo central cearense e desagua ao norte do estado. O rio Mearim aparece nos capitulos
vinte e cinco, vinte e nove e trinta e dois.

O capitulo vinte e dois traz outro ponto geografico do Ceara: a Serra do Maranguab, e
explica por que a serra recebeu tal nome. Os viajantes chegaram até a serra, localizada no
estado, e la encontraram o grande chefe dos pitiguaras, Batuireté, pai de Jatoba e avé de Poti.
Batuireté foi um grande guerreiro que veio do litoral até o rio do jaguar e expulsou 0s
tabajaras para dentro das terras e marcou para cada tribo o seu lugar. Na velhice, o guerreiro
passou o tacape da nacgdo pitiguara para Jatoba, se recolheu ao caminho das garcas e foi para a
serra chamada Maranguab. A partir de entdo o chefe ndo € chamado mais pelo nome e, sim,
por Maranguab, que significa o grande sabedor da guerra. Tal serra localiza-se ao norte
cearense e faz parte da regido metropolitana de Fortaleza, fazendo limite com o municipio de
Caucaia.

A Lagoa Porangaba, importante atrativo turistico de Fortaleza, em que atualmente ha
uma estatua da india se banhando, aparece no capitulo XXIII. Iracema despede-se do amado e
Ihe revela que espera um filho seu; Martim sai com Poti para a cacga. Ja no capitulo XXVI, a
lagoa Messejana € o ambiente da despedida entre Iracema e Martim, que parte junto a Poti e
segue o conselho do amigo de ndo despedir-se de Iracema, e de apenas deixar um sinal: um
ramo de maracuja com a flor a qual é atribuido o significado de lembranca, junto a haste de
uma seta. Ao encontrar o sinal, Iracema cai em pranto e volta a cabana; desde entdo a india
deixa de se banhar na “lagoa da beleza” que ¢ a Porangaba e vai para a lagoa de Messejana,
que significa “a abandonada”, por ocasido da partida de Martim.

Nos capitulos finais as margens dos rios Acaracu, Camucim e Mearim sdo os locais
escolhidos pelo autor para serem o cenario da luta entre os guerreiros indigenas. Iracema

continua na cabana as margens da lagoa Porangaba com seu filho Moacir.

Veio a noite, que trouxe o repouso.

Ao romper d’alva, o maracatim fugia no horizonte para as margens

do Mearim. Jacalina chegou, ndo mais para o0 combate e so para o festim da vitoria.
Nessa hora em que o canto guerreiro dos pitiguaras celebrava a derrota dos
guaraciabas, o primeiro filho que o sangue da raca branca gerou nessa terra da
liberdade, via a luz nos campos da Porangaba. (ALENCAR, 1965, p. 127)
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O mar ¢ cendrio do ultimo capitulo em que Iracema se “despede” de Martim. As praias
do Mearim e Mocoripe sdo citadas porque fazem o caminho de volta do branco, que estava
combatendo junto a seu amigo Poti, até a cabana onde esta Iracema a sua espera com seu filho
Moacir: “Quando Martim viu o que desejava, tornou aos campos da Porangaba, que ele agora
trilha. J& ouve o ronco do mar nas praias do Mocoripe; ja lhe bafeja o rosto o sopro vivo das
vagas do oceano.” (ALENCAR, 1965, p. 134)

Ao escolher elementos da realidade do leitor como os valores da época e situar o
romance em um estado brasileiro, o autor consegue provocar no leitor aquilo que Umberto

Eco (2012) em Obra Aberta caracteriza como exercitacdes da sensibilidade subjetiva:

Toda obra de arte, desde as pinturas rupestres até | promessi sposi, de Manzoni,
propde-se como objeto aberto a uma infinidade de degustacfes. E ndo porque uma
obra seja um mero pretexto para todas as exercita¢des da sensibilidade subjetiva que
faz convergir sobre ela os humores do momento, mas porque é tipico da obra de arte
o0 por-se como nascente inexaurida de experiéncias que, colocando-a em foco, dela
fazem emergir aspectos sempre novos. (ECO, 2012, p. 68)

Toda obra propde ao leitor perceber a mobilidade das coisas e ver a multiplicidade de
formas, pois nenhuma obra esta fechada em si s6. O uso de pontos geograficos e de valores no
romance Iracema cria uma referéncia implicada em conduzir o leitor a transitar pela obra e
este leitor ndo quer certificar-se da exatiddo do percurso e dos lugares e nem se 0s
sentimentos e valores sdo comuns nas comunidades indigenas. Os sentimentos e valores
atribuidos aos indios sdo familiares a esse leitor e aqueles pontos geogréaficos explorados com
tantos detalhes, se ndo sdo, se tornam familiares, pois a descricdo dos lugares e espacos
consegue provocar algum tipo de sentimento ou sensacdo, seja ela exotica ou ndo. Envolver
esse leitor na trama através de tais recursos ¢ também, citando novamente Eco, um “efeito de
construgdo consciente”, € examinar tais recursos e a constru¢cdo da obra nos possibilita
“compreender por que caminhos se pode chegar aquilo que entendemos como efeito estético”,

algo pensado e calculado pelo escritor romantico. E observa Eco:

O emprego estético da linguagem (a linguagem poética) implica, portanto, um uso
emotivo das referéncias e um uso referencial das emog6es, pois a reacdo sentimental
manifesta-se como realizacdo de um campo de significados conotados. (ECO, 2012,
p. 83-84)

A escolha do indio como personagem para representar o Brasil na literatura, imaginar

as caracteristicas que diferenciam a nacdo brasileira e inseri-la no contexto mundial das letras
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foi a solucdo encontrada por Alencar. Num periodo pds-dependéncia em que um dos
principais questionamentos da nossa nagao era de onde viemos, por que fomos colonizados
por Portugal e o que sera de nés, escolher esses habitantes longinquos, de raca aventureira e
selvagem, mas extremamente vulneraveis, de certa forma responderia a esses
questionamentos e solucionaria os anseios intelectuais. E “tudo era maior, mais aventuroso e
exuberante naquele outro mundo, mas, por isso mesmo, tudo acontecia muito longe do nosso
alcance e sem exigéncias de probabilidade e verossimilhanca, ou de estrito determinismo”
(MEYER, 1964, p. 11).

Concordamos com Meyer em relacdo a essa aceitacdo do leitor e acreditamos que a
critica que ndo se adapta a perspectiva ideal que essa obra exige para ser bem contemplada
comete um grande erro.

O romantismo de Alencar valoriza o indio na sua individualidade espacial ao mesmo
tempo em que tende a inseri-lo no universal, atribuindo a esse ser valores que ndo lhe
pertencem. O autor o singulariza a partir do momento em que esse ser toma conta do espaco e
consegue expor as caracteristicas e individualidades geogréaficas, mas Ihe d& um contexto
geral quando o “enforma e emoldura” (ROSENFELD; GUINSBURG, 2008), e confere a esse
ser atitudes e costumes gentis para que possa se relacionar com o europeu, ou seja, 0 autor o
relaciona e o integra aqueles que ja existiam, existiam como civilizacdo letrada, escolarizada,
aqueles que detinham em sua cultura um conhecimento formalizado. A necessidade que se
tinha de criar um projeto literario descrevendo o particular nacional é grande, mas José de
Alencar sente que a criacdo meramente com atributos nacionais, principalmente o nacional
selvagem, ndo conseguiria emplacar uma obra e torna-la candnica. Assim, € possivel dizer
que a criacdo de Alencar é vasta perto do projeto que criou, pois ao passar pelos seus textos
criticos e compara-los a sua obra é possivel ver que ele criou muito mais do que propds. Ao
escolher o indio como um de seus herois, ao atribuir-lhe elementos que o tornassem um ser
verossimil, ao relaciona-lo com o colonizador, ao conferir-lhe valores proximos ao contexto
do colonizador europeu, de maneira que ficasse atraente aos olhos do leitor e diante da critica,
conseguiu ultrapassar tudo o que tinha proposto para o projeto literario brasileiro.

José de Alencar conseguiu, pois, ir além, ao dar voz e vez ao indio, conseguindo
imortaliza-lo como o representante da génese brasileira. Se, de acordo com Nietzsche, “temos
a arte para ndo morrer de verdade”, a preocupacao de Alencar foi a de criar uma literatura no
Brasil representando o pais por um individuo quase que extinto e, através de sua arte,
conseguindo imortalizar duas coisas: o0 indio e a sua escrita como projeto e como obra

literaria.
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O romantismo de Alencar foi um projeto literario ousado, configurou o indio no tempo
e espaco real, atribuiu-lhe valores que ndo Ihe pertenciam, emendou & sua linguagem a
linguagem do colonizador europeu e a emoldurou com as belezas nativas brasileiras da fauna
e da flora. Ao converter o real em algo possivel de ser narrado, José de Alencar usou, como
pudemos ver, varios recursos, fazendo de sua narrativa, de algo que podia ser dado como
inverossimil, um texto reconhecido como representante do romantismo no Brasil.

Eugénio Gomes (1959), em nota preliminar ao romance Encarnacéo, intitulada “O
ultimo romance de José de Alencar”, fala sobre o narrador romantico que foi Alencar. Para
Gomes, Alencar ndo inovou, foi 0 mesmo narrador do principio ao fim, com aspectos de

mdasico, escultor e pintor.

A verdade é que José de Alencar ndo pretendeu inovar nada, com a sua derradeira
obra, onde recaiu do comego ao fim na mesma posi¢do do narrador lirico de seus
primeiros tempos. A técnica de fixacdo das personagens, ali, obedeceu as mesmas
férmulas, que o escritor adotava invariavelmente, e segundo as quais, no romancista,
deviam revezar-se o pintor, o escultor e o masico... (GOMES, 1959, p. 1218-1219)

Em Iracema, Alencar foi musico quando usava da poesia com Sseus sons e ritmos, para
versar sobre as belezas da fauna e da flora e foi escultor quando detalhava e esculpia uma
india perfeita. E, ao descrever as paisagens cearenses percorridas pelos indios a medida que o
romance era construido, foi pintor, pois dava ao leitor a sensacdo de enxergar um quadro.

Alencar, incorporando esses trés tipos de narrador, o pintor, o escultor e 0 musico,
transfigurou, corrigiu, modificou, pintou e cantou as diversas belezas de sua terra. Espago
geogréfico, fauna, flora, habitantes primitivos... A beleza exdtica da india comparada a fauna
e a flora brasileiras tornou-a atraente e servil, ou hospitaleira, no espaco que ocupava. Ao
colonizador foi-lhe atribuido uma forca que, dentro do romance, nem ele foi capaz de
perceber que tinha. Tudo foi-lhe oferecido quase que instantaneamente. Podemos fazer uma
leitura disso como o retrato do colonizador, com a terra brasileira e seus habitantes:
colonizadores e indio submissos, resultando no que vemos hoje.

Valores que ndo pertencem a essa nhagcdo, 0s pontos geograficos por onde os
personagens caminham desordenadamente ndo alteram as belezas narrativas da poesia de
Alencar. Tudo se torna atraente diante dos olhos do leitor. Se Alencar transgride a realidade, o
faz de forma que consegue estabelecer uma Idgica dentro de sua obra.

Iracema, india dos tempos do descobrimento, reinventada pela escrita ap6s mais de
trezentos anos desse evento, € a mostra do resultado da coloniza¢do. Um indio submisso a

colonizagdo e destinado a morte, ou a extingao.
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Enfim, Alencar pega da histéria o que lhe convém e esses eram os individuos que ele
tinha como matéria-prima para construir seus romances historicos. Se, alguns estudiosos
tratam o assunto como um romance nada historico, o fato € que ndo se pode negar que o
resultado é real: o colonizador veio, explorou, extinguiu, deixou sua heran¢a: junto com o
indio deixou o filho das duas ragas como produto. E impossivel dizer que Alencar nio
romanceou a historia da colonizagdo brasileira e da extin¢do indigena. Ele moldou elementos
de um passado longinquo, mas o resultado do seu romance € o real, ou melhor, ¢ um “efeito
de realidade”, como quer Barthes citado por Boechat (2003).

Maria Cecilia Boechat, falando sobre o duplo procedimento de Alencar — criar seus
edificios ficcionais e, a0 mesmo tempo, expor seus alicerces — ressalta “a consciéncia
compartilhada do pacto ficcional — desejo do texto, tanto quanto desejo do leitor.”; ou seja,
nessa perspectiva, 0 romance romantico de Alencar ‘vai ao encontro do desejo do leitor’
(BOECHAT, 2003, p. 148). E, citando Oscar Tacca (1983, p. 59-60), em consonancia com

Seu pensamento, prossegue a ensaista:

O que o escritor-transcritor propde ao leitor ndo é a realidade, mas (como dizia
Barthes) um efeito de realidade. (...) Este duplo jogo é a propria imagem da
convencédo narrativa. O leitor ndo se engana. O seu consentimento, tal como a sua
lucidez, sdo indispensaveis a consumacao da ficgdo. (...) E o leitor sabe-o bem, todo
0 mundo o sabe, mas h4 sempre na leitura, em graus diversos, um consentimento de
ilusdo. (TACCA, 1983, p. 59-60)

A sequir, reproduzimos um QUADRO DE VARIANTES, relativo as duas primeiras
edicdes de lIracema, tendo como texto de referéncia (ou texto-base) a terceira edicdo (1878), a
ultima revista pelo Autor, e que testemunha sua vontade derradeira. Na composi¢do desse
QUADRO figuram as variantes levantadas por M. Cavalcanti Proenca, em sua edicéo critica
de lracema (1979), além de algumas outras detectadas por nés, como ja informado, e ai

registradas com asteriscos (*).
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QUADRO DE VARIANTES

TEXTO BASE

VARIANTES DAS EDICOES DE IRACEMA

EDICAO DE 1878:
(PROENCA, 1979)

EDICAO DE 1865:
(Ed. FAC-SIMILAR)

EDICAO DE1870:
(PROENCA, 1979)

p. 7

4- mais brilhantes expansfes do
poder criador.

p.8

9- mdrmuros

15- Quem ndo pode ilustrar a terra
natal, canta as suas lendas

16- Acolha pois esta primeira
amostra para oferecé-la a nossos
patricios

17- o outro sabera depois que o tenha
lido.

p. 8-9
20- a etiqueta manda

CAPITULO |
p. 11
9- lIracema!

CAPITULO Il

p. 12

4- mais rdpida que a ema selvagem,
6- repousa, empluma

da mata, pousado

7- pelo nome

p. 13
12- ndo o sei eu.

CAPITULO 11l
p. 13

1- o estrangeiro seguiu a virgem
através da floresta.

PROLOGO

mais sublimes expressdes do
poder criador.

murmures
Quem ndo pode ilustrar a terra
natal canta as suas lendas

Acolha pois a primeira
mostra e ofere¢a a nossos
patricios

o0 outro lhe direi depois que o
tenha lido

as etiquetas mandam

Iracemal...

mais rapida que a corca selvagem,
repousa empluma

da mata pousado

pelo seu nome

12- nao sei eu.

ao través

marmures

natal, lhe canta as lendas

Acolha, pois, esta primeira
amostra para oferecé-la a nossos
patricios

mais rapida que a corca selvagem

ao través ( corrigido na errata)
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TEXTO BASE

VARIANTES DAS EDICOES DE IRACEMA

EDICAO DE 1878:
(PROENGA, 1979)

EDICAO DE 1865:
(Ed. FAC-SIMILAR)

EDICAO DE1870:
(PROENGCA, 1979)

p. 14

5- entdo seu olhar como o do tigre,
afeito as trevas, conheceu Iracema

12- O mancebo sentou-se na rede
principal

18- Bem vindo sejas. - mulheres sem
conta para servi-lo.

19- teus campos aonde vim perdido

p. 15

Martim, que na tua lingua quer dizer
filho de guerreiro;

CAPITULO IV

p. 16

11- descera do alto da serra

12- festa; passou além - para as
frescas margens do rio das garcas.
13- mata, surgiu o vulto de Iracema.
15- queixa; e achou-se

19- melhor nas trevas.

CAPITULO V
p. 17
2- velou toda a noite,

5- serras, donde manam os corregos
(...) potiguara, comedor de camardo

CAPITULO VI

p. 20

20- Antes de penetrar no recondito
21- siléncio; logo depois
desapareceu

22- igacaba, que ela tirara do

24- logo a luz inundou-lhe os seios
d'alma..
25- abraca a velha mae,

32- A fronte reclinara, e a flor do
sorriso expandia-se como o nenufar
ao beijo do sol.

feito as trevas,
O mancebo sentou

Bem vieste. -mulheres sem conto

campos onde vim; mas

Martim que na tua lingua diz como
filho do guerreiro;

descera do mais alto da serra
festa, e passou além - margens do
Acarad.

mata, o vulto de Iracema surgiu.
queixa, e achou-se

melhor na treva.

velou toda noite,

serras, que manam (...) Potiuara,
comedor

Antes de penetrar o recondito
siléncio e desapareceu

igacaba, que acabava de tirar do
logo a luz inundou os

abraca sua velha mée,

E a fronte reclinava, e a flor do
sorriso desabrochava ja para
deixar-se colher.

velou toda noite,
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CAPITULO VII
p. 21

1- qual frouxo raio de estrelas; ela
escutava
5- penetra contra a vontade

11- Araquém, ndo assanha

CAPITULO VIII

1- noite, e arrancou - perfume da flor
que

p. 24
17- palavra foi como um sopro
21- tronco da andiroba: tem na

CAPITULO IX

p. 25

2- penetrou no ouvido

12- precisa de guia, 0 guerreiro

14- sua alva rede
15- veio a ele
17- Tua rede

p. 26
28- logo ap0s, Iracema
34- luzir nas brancas

CAPITULO X

p. 27

2- pranto, estdo naqueles

8- da tarde, precedendo o siléncio

p. 28
23- Sua espada flamejou
26- nos bracos buscando

quais frouxo raio de estrelas: ela
escutava
penetra sem a vontade

Araquém! Néo assanha

noite: e arrancou-perfume do cacto
que

palavra foi sopro
tronco da guabiroba: tem na

penetrou o ouvido
precisa de guia o guerreiro

a sua alva rede
veio para ele:
A tua rede

logo apo6s dele Iracema
luzir as brancas

pranto, parece estdo naqueles
da tarde, que precede o siléncio

A sua espada flamejou
em seus bragos buscando

perfume da flor que (corrigido na
errata)

logo apos dele Iracema
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CAPITULO XI

p. 29

2- Néo vindo ele, sairam

7- de que o cercava, a ele guerreiro,
avirgem

10- sua virgem,

15- sagrado; ninguém o ofenderg;
Araquém o protege.

16- Bramiu Irapud; o grito

17- se ousares subtrair

p. 30

18- nos olhos uma sanha ainda

19- sangue, Irapud, se é que tens
sangue e ndo lama nas veias,

22- Afundaram-lhe as rugas; e

25- e seu riso

28- sentiu estremecer a luz

33- Cismava o guerreiro cristdo; (...)
a seu sacerdote

40- lado oposto, furtou

41- desvie seus olhos, como se ela
fora

CAPITULO XII
p. 32

4- O Pajé enchia o cachimbo da erva
de Tup4; o estrangeiro respirava o ar
puro da noite para refrescar o sangue

5- rito sagrado
17- Cuidou Iracema que

p. 33

19- Despede essa tristeza de tua
alma.

21- —Teu sorriso, filha do pajé,
apagou a lembranca do mal que eles
me querem.

N&o vindo eles sairam

de que o cercava a ele guerreiro a
virgem

a sua virgem,

sagrado: ninguém lhe tocara, todos
0S serviréo.

Irapud bramiu: o grito

se ousas subtrair

nos olhos uma raiva ainda

sangue, se € que tens sangue e nao
mel nas veias,

As rugas afundaram, e

e 0 Seu riso

sentiu turvar-se a luz

O guerreiro cristdo cismava; (...)

ao seu sacerdote

oposto lado, furtou

desvie seus olhos dela, como se fora

O pajé bebia no cachimbo sagrado
de Tup4, que lhe enchia as arcas do
peito: 0 estrangeiro respirava ar as
golfadas, para refrescar-lhe o sangue
sagrado rito

Iracema cuidou que

Saia essa tristeza de tua alma.

—Teu sorriso, continua ele; apagou

crebos
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22- Martim erqueu-se e caminhou
para a porta.
24- —Ao encontro de Poti.

26- Um guerreiro s6 pede protecdo a
Deus e a suas armas.

27- —Que vale um guerreiro s6
contra mil guerreiros?
29- queres que ela te deixe morrer!

32- Saiu enfim o pajé de sua
contemplacdo.

CAPITULO XIII
p. 34
3- colibri, murmura:

7- Fendeu-se a linda face do lago e
um vulto
11- Ele sabe; e mandou-me a ti.

17- 0 que sucedeu

18- Referiu Iracema(...) tinha
acalmado o seu furor:

19- andira: foge da luz

p. 35

23- e cerrou sobre ele sua onda
limpida.

24- Voltou Iracema a cabana: em
meio do caminho perceberam seus
olhos as sombras de muitos
guerreiros...

25- Vendo-a entrar, Araguém partiu.

26- correr em defesa - Cingiu-lhe
Iracema o colo...

27- 0 estrangeiro escutara as falas do
amigo.

28- Ele ndo tem medo dos guerreiros
de Irapud: tem medo dos olhos da
virgem de Tupa.

32- lIracema te seguird até aos
campos alegres onde vdo as sombras
dos que morrem.

34- aonde se oculta o guerreiro do
vale.

e marchou para a porta.

—Adiante de Poti.
Um guerreiro s6 deve protecao a
Deus e a suas armas.

—Naio vale um guerreiro s6
contra mil guerreiros?

queres que te ela deixe morrer!
O pajé saiu enfim de sua
contemplagdo.

colibri, ressoa no siléncio:

A lisa face do lago fendeu-se e
um vulto
sabe; mandou-me a ti para ouvir.

0 que aconteceu

Iracema referiu (...) tinha
apaziguado seu furor:

andira; foge na treva

e cerrou sobre ele sua limpida onda.

Iracema voltou (...) seus olhos
preceberam

Araquém vendo-a entrar,

correr a defesa - Cingiu-lhe, o colo
Iracema, com 0s

estrangeiro ouvird em seus ouvidos

as falas amigas,
Irapud, tem medo

sombras dos que foram.

aonde ele se oculta

queres que te ela deixe morrer!

colibri, ressoa no siléncio:
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35- lIracema receosa de fita-lo, punha
os olhos na sombra do guerreiro...
36- deu sinal de aproximar-se gente
amiga. - talos da carnatba

p. 36

41- deita-te na porta da cabana, e
nunca mais te levantes da terra

CAPITULO XIV
p. 36
7- Langa o grande chefe terrivel salto

p. 37
Emudeceu a voz de tupé.
suspirou e pousou

p. 38
34- A filha do pajé que ouvia calada

38- O toque de seu corpo, doce como
a agucena da mata, e macio como o
ninho do beija-flor

39- A voz do cristdo transmitiu a
Poty

CAPITULO XV

p. 39

4- talhe, que se debruga enfim sobre
10- Volta a serenidade

11- Embalde chama o sono as
palpebras fatigadas; abrem-se, mau
grado seu.

p. 40

22- Quando Iracema foi de volta, ja
0 pajé ndo estava na cabana tirou a
virgem do seio do vaso - Martim lho
arrebatou das méos, e libou as gotas
do verde e amargo licor.

24- mais forte e intenso; - que da
virgem ndo possuia sendo a imagem.

tinha os olhos postos na sombra

sinal de que se aproximava — talos
de carnauba

deita na porta da cabana, e mais
nunca te levantes

O grande chefe lanca

A voz de Tupd emudeceu.
suspirou: e pousou

do pajé que ouvira
da mata, e quente

cristdo disse a Poti

talhe, que se prostra sobre
A serenidade volta *

chama ele o sono (...) fatigadas; elas
se abrem

tirou do seio o vaso — as gotas
poucas do verde e amargo licor. Nao
tardou que a rede recebesse seu
corpo desfalecido.

mais Vivo e intenso; — ele ndo
possuia
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25- Iracema afastara-se

26- do guerreiro adormecido e seus
labios;

30- Vendo Martim - Paragrafo 30
p. 41

33- no coragdo a sua ventura.

34- As aguas do rio banharam o
corpo casto da recente esposa.

A jandaia fugira ao romper d'alva e
para ndo tornar mais a cabana.
(Paragrafo 29 na edicéo C)

CAPITULO XVI
p. 42

15- correm de encontro as suas
flechas (...) fatigado por fim (...)essa
quantidade de caca, que mil
guerreiros em um ano nédo
acabariam.

16- virgens tabajaras, (...), do que ele
frui

18- colhe o segredo no intimo
d'alma.

21- —Toma tuas armas

p. 43
31- Seguiu a virgem adiante

33- Martim estremeceu: mas (...)
para Iracema, e tirou do seio a voz
mais terna para acalentar

CAPITULO XVII
p. 43

3- —Que segredo guardas em teu
seio, virgem formosa do sertdo?

p. 44
9- Curvou a virgem a fronte,

10- Iracema te acompanhara,
guerreiro branco; porque ela ja é tua
esposa.

Iracema se afastara
do guerreiro, e seus labios;

Martim vendo - Paragrafo 28

no coragéo a sua alegria.

do rio depuraram o corpo da recente
esposa.

A jandaia ndo tornou a cabana.
(paréagrafo 34 na edicéo A)

as pacas correm ao diante de suas
(...) fatigado alfim (...) ndo acabaréo

virgens dos tabajaras (...) caricias,
que ele as frui
colhe o segredo das almas desnudas.

—Toma as tuas armas,

A virgem seguiu adiante;

Martin entristeceu; mas (...) para
Iracema; e tirou do seio uma voz
doce para acalentar

—Que guardas tu em teu seio

A virgem pendeu a fronte; (...)
espargiam

Tua escrava te acompanhara,
guerreiro branco, porque teu sangue
dorme em seu seio.

Vendo Martim




84

TEXTO BASE

VARIANTES DAS EDICOES DE IRACEMA

EDICAO DE 1878:
(PROENGA, 1979)

EDICAO DE 1865:
(Ed. FAC-SIMILAR)
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13- O guerreiro branco sonhava,
quando tupa abandonou sua virgem.
A filha do pajé traiu o segredo da
jurema.

19- Poty de pé, mudo e quedo, como
um tronco decepado

p. 45

30- arpejos harmoniosos (...)
murmuros do deserto.

43- Néo foi a alma do guerreiro do
mar, que falou.

CAPITULO XVIII

p. 46

2- 0 ronco bravio do tigre

3- 0 chefe tabajara e seu povo
10- cabana hospitaleira

13- Martim p6s no rosto da virgem
olhos de horror:

p. 47

17- abandona o filho de Araquém e
corre para

19- Jacalna preza o amigo de Poty
20- pitiguara (...). Renhiu-se o
combate (...) fez-se em pedacos.
21- Iracema silvou como a
boicininga: e arrojou-se contra a
faria do guerreiro tabajara. A arma
rigida tremeu na destra possante do
chefe e o brago caiu-lhe desfalecido.
22- Fugindo os tabajaras (...).
Araquém que

25- Nessa edicdo ndo ha essa frase.

CAPITULO XX
p. 49

2- Acaracu - cabana de Jacalna - 0
prazer de hospedar

8- inimigos de seu povo - caigara;
seu ouvido

virgem, porque ela traiu o segredo da
jurema.

de pé como um tronco decepado

harmoniosos arpejos (...) murmures
do deserto

A alma do guerreiro branco néo
escutou sua boca.

0 grito rouco do tigre
o0 chefe tabajara, e seu povo
cabana hospedeira

no rosto da selvagem olhos de
horror.

Araquém, e corre

Jacalina ama o amigo

pytiguar — O combate renhiu-se —
féz-se pedacos.

boicininga, e se arremessou - na
dextra possante e o braco

Os tabajaras, fugindo, (...) Araquém,
que

Deixou que sua dor nua se banhasse
nas lagrimas.

Acarat — cabana do grande Jacauna
— a alegria de hospedar

inimigos de meu povo. — caicara; o
ouvido
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10- Tua esposa quer que seu amor
encha teu coracdo das doguras do
mel.

p. 50
16- parte e leva

CAPITULO XXI
p. 51

4- o chefe da tribo tomou Poti,
Martim e Iracema na jangada,
5- Os pescadores (...) mdrmuros

8- Depois que partiram do Soipé, os
viajantes atravessaram o rio Taiba,
em cujas margens vagavam bandos
de porcos-de-mato; mais longe corria
o0 Cauipe, onde se fabricava
excelente vinho de caju.

p. 52

13- Por que chamas tu Mocoripe, ao
grande morro das areias?

16- Mocoripe

18- A esposa e 0 amigo tornaram a
embocadura do rio. (...) O mar
entrando por ele, formava uma bacia
cheia de agua cristalina, e cavada na
pedra como um camucim.

19- cristdo percorrendo- porque a
alma dorme enquanto o corpo
caminha.

p. 53

25- O cristdo com um gesto ordenou
siléncio ao chefe pitiguara.

CAPITULO XXII
p. 53

3- ndo verga: a luz dos olhos
escureceu.

p. 55
19- subiam-lhe pelo corpo

Tua esposa ndo quer que seu amor
azede teu coracdo; mas que te encha
das docuras do mel.

parte, e leva

recebeu Martim Iracema e Poti na
jangada

Todos os pescadores (...) murmures
atravessaram o rio Pacoti, em cujas
margens cresciam as frondosas
bananeiras balangando os verdes
penachos; mais longe o Iguape, onde
a &gua faz cintura em torno dos
cémoros de areia.

Por que chamas tu Mocoribe, o
grande morro das areias?

Mocoribe

e 0 amigo o seguiram, até a
embocadura de um rio (...) O mar
entrando por ele formava uma bacia
de agua cristalina, que parecia
cavada*

cristdo ao percorrer — porque a alma
para enquanto 0 Corpo se move.

O cristdo mandou com um gesto o
siléncio ao chefe

ndo verga; seus olhos se
escureceram.

subiam pelo seu corpo;
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23- A serra onde estava outrora a
cabana tomou o0 nome de
Maranguape; assim chamada porque
ai repousa o sabedor da guerra.

CAPITULO XXIII
p. 56
2- para seu coracdo.

3- Como o colibri borboleteando
entre as flores da acacia, ela discorria
as amenas campinas. A luz da manha
ja a encontrava suspensa ao ombro
do esposo e sorrindo, como a
enredica que entrelaca o tronco
robusto, e todas as manhés o coroa
de nova grinalda.
4- A virgem separava-se dele entdo,
para sentir ainda mais ardente o
desejo de vé-lo.

* Paragrafos 5 e 6 juntos na
edigdo A.
6- da beleza, porque nela se banhava
Iracema

7- nas aguas da Porangaba, que tinha
a virtude de dar formosura as virgens
e fazé-las amadas pelos guerreiros.

8- Depois do banho Iracema
divagava até as faldas da Serra do
Maranguab onde nascia o ribeiro das
marrecas, o Jererad. Ali cresciam na
frescura e na sombra as frutas mais
saborosas de todo o pais, delas fasia
copiosa provisao, e esperava se
embalando nas ramas do maracuja,
que Martim tornasse da caga.

9- do oposto lado, a Sapiranga, cujas
aguas inflamavam os olhos, como
diziam os pajés. Cerca dai

*Paragrafos 9 e 10 juntos na
edicdo A.

p. 57

16- cingindo-a com os bragos, beijou
o seio fecundo da esposa.

Néo existe esse paragrafo.

para o coragéo.

Ela discorria as amenas campinas,
como o colibri borboleteando entre
as flores da acécia. - ombro da
esposa - tronco, e todas

Poti. Ela separava-se entéo dele,
para mais sentir o desejo de tornar a
ele.

da beleza; porque nela

tinham a virtude de tornar as virgens
formosas e amadas

Iracema discorria até (...) ribeiro das
marrecas. Ali - delas fasia copiosa
proviséo, e esperava se embalando

oposto lado, junto da lagoa da
Sapiranga, cujas aguas diziam que
inflamavam os olhos. A cerca dai

cingindo-o com os bragos, beijou o
ventre

Como borboleteando entre as
flores da acécia, ela discorria as
amenas campinas, o colibri.
(Corrigido na errata)
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A felicidade do mancebo é a esposa
€ 0 amigo; a primeira da alegria, o
segundo da forca. O guerreiro sem a
esposa, é como a arvore sem folhas
nem flores: nunca ela vera o fruto. O
guerreiro dem amigo é como a
arvore solitaria que o vento agouta
no meio do campo: o fruto dela
nunca amadurece. A felicidade do
vardo € a prole, que nasce dele e faz
seu orgulho; cada guerreiro que sai
de suas veias é mais um galho que
leva seu nhome as nuvens, como a
grimpa do cedro. Amado de Tup4, é
0 guerreiro que tem uma esposa, um
amigo e muitos filhos; ele nada mais
deseja sendo a morte gloriosa.

20- praias do mar; a felicidade -
gerada no sangue

p. 58

21- que d&o a bela tinta vermelha(...)
de onde se extrai a cor - plainava nos
ares. O guerreiro arrancou das asas
as longas penas- levou longe, bem
longe, o rouco som.

CAPITULO XXV
p. 60

5- Quando Iracema brincava pela
praia, os olhos do guerreiro
retiravam-se dela para se estenderem
pela imensidade dos mares.

6- a saudade da patria apertou-lhe no
seio.

9- Os olhos de teu irméo a viram,
que voava para as margens do
Mearim, aliados dos tupinambas,
inimigos de tua e minha raca.

10- amigo, o pérfido tupinamba

11- Quando for tempo, teu irmé&o te
dira.

p. 61
17- a luz que refletia da terra

18- 0 amigo, a primeira (...) da forca:

o guerreiro (...) nem flores; nunca
vera o fruto: o guerreiro (...) arvore
solitaria no meio do campo, que 0
vento embalanga; (...) nunca
amadura. — ela nada mais

praias do mar: a felicidade — gerada
do sangue

que ddo a mais bela tinta vermelha
(...) de onde sai a cor — planiava nos
ares: e ele arrancou das asas as
penas. Subindo — levou longe o
ronco som.

Iracema brincava pela praia: 0s
olhos dele tiravam-se

da pétria apertou em seu seio.

a viram voar para as margens

amigo o traidor tupinamba
for tempo teu irméo

luz que ia da terra,

nem flores, nunca

amigo (,) pérfido
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18- Chegou das margens do rio das
gargas um guerreiro pitiguara,

23- bordam as margens de Aquiraz.
24- dorme o camucim de seu pai.

CAPITULO XXVI

p. 62

5- do Acaracu?

7- —Que esperas entdo?
p. 63

15- Podes partir. Iracema seguira teu
rasto
22- Sentava-se junto

23- de Mecejana, que significa a
abandonada.

27- mas naquele instante, ainda néo
se arrependeu de os ter abandonado.

p. 64

28- gazeou um canto. - boca mimosa
e vermelha como a pitanga.

29- felicidade; mas a jandaia vinha
para a consolar agora no tempo da
desventura.

CAPITULO XXVII
p. 64
2- saudade e abandono,

4- se 0 deus da guerra, 0 torvo
Aresqui, ndo tivesse

5- onde havia onstruido sua cabana

p. 65

8- O cristdo amou a filha do sertéo,
como nos primeiros dias, quando
parece que 0 tempo nunca podera
estancar o coracdo. Mas breves sois
bastaram para murchar aquelas flores
de uma alma exilada da pétria.

9- se nasce na varzea(...) vinga,
achando (...) cope a verde folhagem
e enflore.

margens do Acarad, um guerreiro

bordam as margens de Jacarei.
dormem os camocins de seus pais.

do Acarau?

— Que esperas tu entdo?

Tu podes partir agora. Iracema

Sentava junto
de Mocejana, a abandonada

ainda naquele instante, ndo

gazeou em canto. — boca vermelha
COmMo uma pitanga.

felicidade; e agora ela vinha para a
consolar no tempo da desventura.

saudade, e abandono
deus da guerra ndo tivesse

onde construira sua cabana.

sertdo, como da primeira vez,
quando (...) podera exaurir — flores
de um coracdo exilado da pétria.

filho da serra, se nasceu na varzea
(...) vingou, achando (...) copou a
verde folhagem, e enflorou.

dormem o camocim de seu pai.

torvo Aresqui (,) ndo tivesse
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TEXTO BASE

VARIANTES DAS EDICOES DE IRACEMA

EDICAO DE 1878:
(PROENGA, 1979)

EDICAO DE 1865:
(Ed. FAC-SIMILAR)

EDICAO DE1870:
(PROENGCA, 1979)

10- da vérzea, era (...) fortaleceram
durante algum tempo, (...) sentia-se
no ermo. - cheia de grandes desejos e
nobres ambicdes.

12- Distante da cabana (...) assim
destila a alma do seio da dor
lagrimas doces de alivio e consolo.
13- Ihe vinha a mente (...) ele sabia
que Iracema o acompanharia; (...)
remordeu o coragdo. Cada passo
mais que afastasse dos campos
nativos a filha dos tabajaras, agora
que ela ndo tinha o ninho de seu
coragdo para abrigar-se, era uma
porgdo da vida que Ihe roubava.

CAPITULO XXVIII
p. 66
5- N&o estou eu junto de ti?

9- Sorriu em sua tristeza a formosa
tabajara:

10- Dantes, teu passo, (...) e alegres
tabuleiros

13- Teu labio secou para a esposa;
assim a cana, quando ardem os
grandes sdis, perde o mel, e as folhas
murchas ndo podem mais cantar
quando passa a brisa. Agora s6 falas
a0 vento da praia para que ele leve
tua voz a cabana de teus pais.

p. 67

21- formosa india e a estreitou - Seu
labio pousou no labio da esposa

CAPITULO XXIX

p. 68

4- vem buscé-lo0?

13- maracatim vem abrigar-se no
seio do mar;

14- praia. Ja formam o grande

da varzea era (...) sotisveram algum
tempo; (...) sentia-se em um ermo. —
existéncia, cheia de grandes e
nobres ambicdes.

A distancia curta da cabana — assim
destila a dor lagrimas

As vezes lhe vem a mente (...) ele
sabe que Iracema 0 acompanharg;
(...) remorde o coracéo. Cada passo
mais que afaste (...) agora que ndo
tem o ninho (...) € uma porg¢éo da
vida que lhe rouba.

junto a ti? N&o estou eu

a formosa tabajara sorriu em sua
tristeza. Proenca comeca a frase com
letra minuscula e usa o ponto final,
na edicéo fac-simile usa-se dois
pontos.

Antes teu passo (...) e os alegres
tabuleiros

esposa, como a cana, quando ardem
0s grandes sois; perde o grato mel e
as folhas murchas ndo podem mais

brincar

formosa indiana, e a estreitou — Seu
labio levou ao labio da eposa

vem busca-lo!

maracatim vem recolher no seio da
terra;

Formam o grande
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TEXTO BASE

VARIANTES DAS EDICOES DE IRACEMA

EDICAO DE 1878:
(PROENGA, 1979)

EDICAO DE 1865:
(Ed. FAC-SIMILAR)

EDICAO DE1870:
(PROENGCA, 1979)

16- A seu lado caminha

CAPITULO XXX

p. 70

7- 0 mel de teu sorriso.
8- ha trés

12- crianga adormecida - cabana; e
deitou-se

p.71

21- animava tocar, receoso de
ofendé-la.
25- lracema ja morreu, para

28- ficaram mudos.

30- porque trouxeste contigo
31-Iracema enxugou os olhos:
32- Acaracu

CAPITULO XXXI
p. 72

9- Como a estrela que s6 brilha de
noite, vive Iracema

10- Teu irmao parte para te fazer a
vontade;

14- ndo Ihe estancavam nos olhos;
pouco chegava aos seios

p. 73
16- estava o leito

17- famintos sugam

18- sangue de que

20- tinham crestado 0 sorriso € 0
sabor

CAPITULO XXXII
p. 73

3- reanima seu coragao; quer erguer-
se (...) se recusam

4- méo fria, e (...). - afastava-se para

6- Jacarecanga. VVencidos 0s

Ao seu lado caminha

o mel do sorriso.
atrés

criang¢a sempre dormida — cabana;
ela deitou-se

animava tocar com receio de
ofender.
Iracema é morta ja, para

ficaram mudas.

porque contigo trouxeste
Iracema secou os olhos
Acarad

Como vive estrela de noite, vive
Iracema

Teu irmdo parte para agradar tua
vontade;

nao estancavam dos olhos; nenhum
chegava

esta o leito

famintos, precipitam gulosos e
sugam

sangue, de que

tinham crestado com o sorriso o
sabor

reanimou seu coragao; quis erguer-
se (...) se recusaram

méo desfalecida, e (...) afastou-se
para

Jacarecanga. Depois de vencidos

atrés

estumescendo
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TEXTO BASE

VARIANTES DAS EDICOES DE IRACEMA

EDICAO DE 1878:
(PROENGA, 1979)

EDICAO DE 1865:
(Ed. FAC-SIMILAR)

EDICAO DE1870:
(PROENGCA, 1979)

p. 74

9- Mocoripe

12- cdo, a chamé-los e

18- sangue. Era tempo; meus
19- a dor tinha consumido

p. 75
22- O doce labio emudeceu

23- na grande dor- quando o cupim
Ihe broca o &mago.

24- O camucim, que recebeu 0 corpo
de Iracema, embebido de resinas
odoriferas, foi

CAPITULO XXXIII
p. 76

3- Poti levantava a taba de seus
guerreiros na margem do rio e
esperava o irmao que Ihe prometera
voltar. - ao mar, para ver se

4- areias, em seu coracdo derramou-
se um fogo, que o requeimou: era 0
fogo das recordagdes que ardiam
como a centelha sob as cinzas.

5- S6 aplacou essa chama quando ele
tocou a terra, onde (...) ardentes
calores e orvalhou sua tristeza de
lagrimas abundantes.

7- sagrado lenho; néo (...) branco.
Deviam ter ambos um s6 deus, como
tinham um sd coragédo.

8-terra, onde ele primeiro viu a luz.

9- Germinou a palavra do Deus
verdadeiro

10- Camardo erguera a taba-
Mecejana

14- A jandaia cantava (...) ndo
repetia

Mocoribe

cdo, que os chamava, e

sangue. Chegaste a tempo; meus
a dor tinha murchado

O labio emudeceu

em sua grande dor. — quando o
broca o copim.

O camocim, recebeu o corpo de
Iracema, embebido de resinas
odoriferas; e foi

Poti com seus guerreiros esperava na
margem do rio. O cristdo lhe
prometera voltar: todas — ao mar a
ver se

areias, derramou-se por todo seu ser
um fogo ardente, que Ihe requeimou
o0 coragdo: era o fogo das
recordaces acesas.

A chama s6 aplacou quando ele
tocou na terra, onde (...) ardentes
calores, e refrescou sua pena de
lagrimas abundantes.

sagrado lenho: néo (...) branco; por
iSs0 quis tivessem ambos um sé
deus.

terra, onde ele viu a luz primeiro.

A palavra do Deus verdadeiro
germinou

camarao assentou a taba — Mocejana

As jandaias cantavam (...) ndo
repetiam

grito da arara
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TEXTO BASE

VARIANTES DAS EDICOES DE IRACEMA

EDICAO DE 1878:
(PROENGA, 1979)

EDICAO DE 1865:
(Ed. FAC-SIMILAR)

EDICAO DE1870:
(PROENGCA, 1979)

CARTA
p. 79
Carta

11- tinha ja em méo o poema; (...)
que a levei quase

13- simples prazer que movia-me a
leitura

14- imagens; porém faltava-lhes
certa rudez ingénua de pensamento e
expressdo, que devia ser a linguagem
dos indigenas.

p. 81

20- realizar as idéias que me
flutuavam

p. 82
27- Pois havera quem

p. 83
35- ensaio ou antes mostra

37- algum atrativo, entdo (...)
embora o verso tenha perdido muito
de seu primitivo encanto. Se porém

38- o reli ja apurado na estampa,
conheci que me tinham escapado
sendes que se devem corrigir; noto
algum excesso de comparagdes,
repeticdo de certas imagens,
desalinho no estilo dos dltimos
capitulos. Também me parece que
devia conservar aos nomes das
localidades sua atual versao, embora
corrompida.

p. 84
40- Agosto, 1865.

carta / ao Dr. Jaguaribe.

tinha ja o poema em méo; — que
levei quase

simples prazer que me deleitava na
leitura

imagens; porém certa rudez ingénua
dos indigenas ndo se encontrava ali.

realizar as idéias que me vagueavam

Pois talvez haja quem

ensaio ou antes amostra.

algum atrativo e novidade, entdo (...)
embora o verso pareca na época
atual ter perdido sua influéncia e
prestigio. Se porém

o reli apurado na estampa, conheci
me tinham escapado sendes que
poderia corrigir, se ndo fosse a
pressa com que o fiz editar; noto (...)
comparag0es; certa semelhanca entre
algumas imagens, e talvez desalinho
no estilo dos Gltimos capitulos, que
desmerecem dos primeiros. — me
parece devia

1865. / J. de Alencar.
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TEXTO BASE

VARIANTES DAS EDICOES DE IRACEMA

EDICAO DE 1878:
(PROENGA, 1979)

EDICAO DE 1865:
(Ed. FAC-SIMILAR)

EDICAO DE1870:
(PROENGCA, 1979)

NOTAS / ARGUMENTO
5- D. Diogo de Menezes

8- a foz do rio Jaguaribe ndo passou
de uma tentativa frustrada.

p. 86
14- encontrar este asserto a versao

p. 89

7- Acaracu- O nome do rio vem de
acara - garca, co - buraco, toca,
ninho e y - som dubio entre i e u, que
0s portugueses ora exprimiam de
um, ora de outro modo, significando
dgua. Rio do ninho das garcas ¢,
pois, a tradugdo de Acaracu.

p.91
VI
1- dos mortos e que lhes servia

3- Assim chamavam os indigenas
aos europeus

p. 96
XXIV

1- Coatiabo - A historia menciona
esse fato de Martim Soares Moreno
se ter coatiado quando vivia entre 0s
selvagens do Ceara. - Coatia
significa pintar. A desinéncia abo
significa o objeto que sofreu a acdo
do verbo, e sem duvida provém de
aba - gente, criatura.

Diogo Menezes

a foz do rio Jaguaribe foi apenas
uma tentativa frustrada.

encontrar esta assercao a versao

ACARAU — O nome do rio é
Acaracu, de acara — garca- co —
buraco, toca, ninho, e y- som dubio
entre i e u, que os portuguezes, ora
exprimido de um, ora de outro
modo, significando agua. Rio do
ninho das garcas € pois a traducéo de
Acaracu; e rio das gargas, a de
Acarad. Usou-se aqui da liberdade
horaciana, para evitar em uma obra
literaria, obra de gosto e artistica,
um som aspero e ingrato. De resto,
quem sabe se 0 nome primitivo ndo
foi realmente Acarad, que se alterou,
como tantos outros, pela introdugéo
da consoante?

dos mortos e lhes servia
Assim chamavam 0s europeus

Coaty4 — pintar. A historia
menciona esse fato de Martim
Soares Moreno se ter coatyado
quando vivia entre os selvagens do
Ceara.

Diogo Meneses
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TEXTO BASE

VARIANTES DAS EDICOES DE IRACEMA

EDICAO DE 1878:
(PROENGA, 1979)

EDICAO DE 1865:
(Ed. FAC-SIMILAR)

EDICAO DE1870:
(PROENGCA, 1979)

XXVI

Mecejana - acrescentou: A opinido
geral é que o nome deste povoado
provém de Portugal, como Soure e
Arronches. Nesse caso devia
escrever-se Mesejana, do arabe
masjana. Ora, nos mais antigos
documentos encontra-se Mecejana,
com ¢, 0 que indicaria uma alteracdo
pouco natural, quando o Ceara foi
exclusivamente povoado por
portugueses, 0s quais conservaram
em sua pureza, todos 0s outros
nomes de origem lusitana. (p. 120).

nota suprimida

*NOTAS SUPLEMENTARES
4- nota suprimida

nota suprimida, pois em C aparece
no texto cutia.

8- notas suprimidas

p. 99
nota suprimida

p. 141
nota suprimida

Mocejana

Carbelo - Espécie de serdo que
faziam os indios a noite em uma
cabana maior, onde todos reuniam
para conversar. Leia-se lves
D'Evreux: Viagem ao norte do
Brasil. *

Rugitar — E um verbo de minha
composicao, para o qual peco vénia.
Filinto Elisio criou ruidar, de ruido.

Acoti — cutia. (Em B e C, no texto
cutia.)

Pacoti — rio das pacobas. Nasce na
serra do Baturité e langa-se no
oceano duas léguas ao norte de
Aquiras.

Iguape: enseada distante duas léguas
de Aquiras. De ig = 4gua, cua =
cintura e ipé = onde.

I - Brancos tapuios- em tupy,
tapuitinga.

Faxa- E o que chamam vulgarmente
tipoia; rejeitou-se o termo proprio,
do texto por andar degradado no
estilo chulo. *

nota suprimida

nota suprimida, pois em B aparece
no texto cutia.

Obs: Variantes retiradas da edicdo critica de M. Cavalcanti Proenga

(1979).
* Variantes encontradas por mim.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Ao passar pelas trés edicdes de Iracema, pelos textos que acompanham a obra, por
aqueles que a ampararam servindo de base para sua criacdo, por textos de criticos da época,
sempre me propus a procurar os vestigios de sua criagdo. Ciente de que o estudo do processo
de criacdo de uma obra se faz, nos termos propostos pela critica genética, a partir da anélise
de testemunhos saidos da mao do autor, como manuscritos, rascunhos, anotaces autografas
diversas, 0 que ndo se deu na pesquisa aqui realizada, consola-nos, no entanto, a ideia de que,
inspirados em alguns conceitos da critica genética, pudemos conhecer um pouco dos
caminhos trilhados por José de Alencar para chegar a versao final de seu grande/pequeno
romance. Explicitarei alguns pontos que se fixaram durante o estudo do processo de criacao
de Iracema, juntamente com a recepcdo dessa obra pela critica.

Produzir literatura com caracteristicas inteiramente nacionais era a maior preocupacgao
de Alencar. Aproveitar fatos historicos de tempos longinquos da recente nacéo e criar a partir
disso foi fundamental na construcdo de Iracema. José de Alencar se valeu do elemento patrio
indio, de seu habitat, do colonizador e relacionou-os.

As diversas facetas de Alencar, politico, intelectual, romancista, denotam sua
preocupacao com 0s rumos que 0 nosso pais recém-liberto tomava. Extremamente consciente
da sua misséo, o autor procurou estudar e criar a propria teoria.

O pais se organizava em varios aspectos: econdmica, politica e intelectualmente. José
de Alencar esforcava-se para criar 0 novo e garantir ao Brasil algum valor. A figura do indio,
inserido em um contexto organizado, foi uma das solugbes encontradas. Assim, trabalhou o
indio, como se inserido em um contexto de homem civilizado, com costumes polidos e
hospitaleiros.

José de Alencar selecionou espacos e idealizou o indio, que se tornou herdi, o0 homem
bom de Rousseau, sempre emoldurado pelas belezas naturais; e trabalhou seu romance a partir
desses elementos. Iracema é a heroina do romance, e ja que Alencar tomou como propésito
mostrar as belezas e riquezas do pais, encarregou a heroina de ajuda-lo, confiou também nela
a sua missdo. Como a india civilizada conseguiu cumprir os propdsitos do autor? A boa
selvagem traiu a tribo e também contou todos os segredos de sua gente, mas teve o amor
como respaldo para justificar essa traicdo; além disso, usou (abusou) de costumes europeus
para comunicar-se com o estrangeiro sem dificuldade. Essa mesma india tem valores do
século XIX e consegue percorrer uma boa parte do estado primitivo do Ceara, mostrando ao

leitor as belezas de sua terra em poucos capitulos.
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A submissdo indigena, unido entre branco e indio, poesia em forma de prosa relatando
as paisagens brasileiras... E impossivel ler Alencar sem considerar, também, as condicdes
histéricas que regiam aquela época. Queria 0 autor uma literatura que fosse liberta das
amarras de Portugal e que néo tivesse com ela qualquer semelhanca, mas deixou a brecha da
india submissa ao europeu.

O esforco do romancista em elaborar a nossa literatura faz com que ele adéque a
realidade brasileira ao europeu colonizador, pois a sua consciéncia em relacdo a formacao da
literatura nacional faz com que ele seja consciente também da diferenca entre os escritos da
nova nacdo e do velho mundo e de qudo grande deve ser o esforgo para harmoniza-la, no
sentido de caracteriza-la, criar seus parametros, e alcancar algum reconhecimento. Sobre essa
consciéncia de missdo, de engajamento, Sevcenko (2003) nos esclarece, falando dos

“mosqueteiros intelectuais” do século XIX:

Arrojados num processo de transformacéo social de grandes proporg¢des, do qual
eles proprios eram fruto na maior parte das vezes, os intelectuais brasileiros
voltaram-se para o fluxo cultural europeu como a verdadeira, Unica e definitiva
tbua de salvacdo, capaz de selar de uma vez a sorte de um passado obscuro e vazio
de possibilidades, e de abrir um mundo novo, liberal, democratico, progressista,
abundante e de perspectivas ilimitadas, como ele se prometia. (SEVCENKO, 2003,
p. 96-97)

E se Alencar distorce a realidade, ele estd amparado pela literatura, mais ainda, pelas
caracteristicas do romantismo, e, apesar de tantas lacunas, a poesia dentro da prosa de Alencar
é destaque. O modo como ele canta as coisas da sua terra natal, apesar de nem sempre haver
uma logica geografica nos percursos de seus personagens, suas descri¢des, encantam o leitor
local. E é inegavel que, naquele momento historico, as elogiosas descricdes das paisagens
brasileiras renderiam a Alencar bons frutos. O romantismo permitia tudo isso. Autorizava a
exaltacdo da heroina, que representaria entdo a beleza da nacdo e, com isso, o0 registro dos
tempos mais longinquos dessa terra.

O autor romantico José de Alencar explicitou todos os seus anseios, insatisfacOes,
teorias, demonstrando a consciéncia que tinha em relacdo a sua literatura, literatura ansiosa
por representar o Brasil. Valeu-se da heranca literaria acrescentada as caracteristicas do
romantismo, e fixou a realidade brasileira. A sua consciéncia em distorcer o passado, exaltar o
herdi desse tempo e idealiza-lo junto as paisagens locais abusando da linguagem poética, é a
sua marca.

Em relagédo a execucgédo do que ele planejou, aos textos que escreveu para servirem de

mostra das suas pretensdes literarias, ao fazer a leitura dos mesmos, tornou-se possivel
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perceber que ele foi bem fiel a suas convicgBes. A proposta inicial de Iracema esta nas Cartas
sobre A Confederacao dos Tamoios (1856) e as suas defini¢cGes sobre a criacdo literaria foram
concretizadas no romance: os versos “cheios de entusiasmo e de poesia” inspirados na
natureza local e mais outras propostas, que ja foram vistas no capitulo Il, serviram para
ilustrar Iracema.

A consciéncia critica do escritor projetou até as mudangas que aconteceriam numa
nova edicdo. No prefacio dirigido ao Doutor Jaguaribe, em que Alencar escreve sobre a
possibilidade de corrigir alguns excessos em uma segunda edicdo, isto fica claro. Tais
excessos foram corrigidos, sim, mas € na terceira edicdo que as variantes se mostram mais
significativas para esse trabalho, como pudemos ver no quadro de variantes. Tais variantes
evidenciam a preocupacdo com o refinamento da escrita de Alencar ao corrigir 0 excesso de
notas, o uso de virgulas, a substituicdo de substantivos, verbos e adjetivos, a mudanca da
pontuacgédo e um certo refinamento ao elaborar novamente as frases.

O estudo da recepcdo critica da obra serviu para compreendermos que o sentido de um
texto sempre supera as expectativas do autor, ja que nem sempre o texto é responsavel pelos
rumos gque tomard, uma vez que as circunstancias em que sera lido, bem como as condicdes
historicas e os diferentes tipos de leitores podem dar varios sentidos a esse mesmo texto.

E impossivel, portanto, que mesmo um texto t&o explicado, como fez José de Alencar
com lIracema, ndo surpreenda o autor nem seus diversos leitores com as diversas
interpretacdes, visdes e valores que esse texto ganhou ao longo de seus quase 150 anos. Os
textos que amparam a obra serviram para revelar as inten¢fes do autor, mas ndo conseguiram
fazer com que estudiosos, teoricos e leitores chegassem a um denominador comum.

A compreensdo de um texto ndo pode ser guiada pelas inten¢des e normas propostas
pelo autor como supunha a hermenéutica romantica, que buscava compreender as intengdes
do autor. As distancias mental, psicologica e histérica que separam o autor de seu leitor
impedem esse ultimo de reproduzir as ideias originais de um texto. Cada época entende o
texto a sua maneira, pois leva em conta suas caracteristicas e particularidades, seu “horizonte
de expectativas”, como queria Jauss, e da assim a esse texto novas visdes, valores e conceitos.

O verdadeiro sentido de um texto ndo se esgota nos valores que lhe foram atribuidos
qguando esse texto foi criado, dependerd sempre da situacdo historica, da visdo do intérprete
entre outras inUmeras questdes. A cada leitura e estudo que se fizer de Iracema é possivel
extrair novas acepcgdes que contribuirdo — ou ndo — para agregar valor a obra. Ao ler o
romance a partir do seu projeto, é necessario conhecer outras visdes para romper com as

amarras que o texto alencariano nos coloca.
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Assim, vimos que lIracema superou as intencdes de José de Alencar, pois cada
intérprete e leitor que vimos, desde a data em que foi publicada a obra até aqui, nesses quase
150 anos, tratou o texto de uma forma e lhe deu uma visao diferente. O importante, ao que nos
parece, é que conhecer outros modos de ler e interpretar o romance, além das propostas pelo
autor, enriqueceu substancialmente nossa compreensédo de um tempo e de Iracema, obra-

prima de José de Alencar.
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