PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE MINAS GERAIS
Programa de Pods-graduacao em Letras

CONFLUENCIAS POETICAS NAS “FOTOGRAFIAS” DE MINAS DE
OSVALDO ANDRE DE MELLO

Alba Valéria Niza Silva

Belo Horizonte
2007



Alba Valéria Niza Silva

CONFLUENCIAS POETICAS NAS “FOTOGRAFIAS” DE MINAS DE
OSVALDO ANDRE DE MELLO

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pés-
Graduacdo em Letras da Pontificia
Universidade Catdlica de Minas Gerais,
como requisito parcial para obtencao do
titulo de Mestre em Letras — Literaturas de
Lingua Portuguesa.

Orientadora: Profa. Dr2. Melania Silva Aguiar

Belo Horizonte
2007



FICHA CATALOGRAFICA
Elaborada pela Biblioteca dati#icia Universidade Catélica de Minas Gerais

Silva, Alba Valéria Niza
S586¢ Confluéncias poéticas nas tfatbas” de Minas de Osvaldo André de Mello
/ Alba Valéria Niza SilvaBelo Horizonte, 2007.

o8f.

Orientadora: Melani&/&ide Aguiar.
Dissertacdo (MestradBpntificia Universidade Catélica de Minas Gerals.

Programa de Pé6s-Graduagabetras.
Bibliografia.

1. Poesia brasileira. 2. Mello, Osvaldo Ande, 1950-. 3. Costa, Claudiq
Manuel da, 1729-1789. 4. Andrade, Carlos Drummandl802-1987. 5.
Avila, Affonso, $d 1928-. 6. Minas Geriais — Aspesembientais. 7. Meméria
na literatura I. Aguiar, Melania Silva de. II. Rificia Universidade Catélica d
Minas Gerais.,Programa de P6s-Graduacdo em Ldtrastulo.

[}

0D869.0(81)1




Dissertacdo defendida publicamente no Programa deos-
graduacéo em Letras da PUC MINAS e aprovada pela gainte
Comisséao Examinadora:

Profé. Dr2. llca Vieira de Oliveira
UNIMONTES

Prof2. Dra. Marcia Marques de Morais
PUC Minas

Prof2 Melania Silva de Aguiar
Orientadora - PUC Minas

Belo Horizonte, 09 de julho de 2007

Prof. Dr. Hugo Mari
Coordenador do Programa de Pos-graduacéao em Letras
PUC Minas



Ao Prof. Dr. Edgard Pereira Reis, por
ter me apresentado a poesia de Osvaldo
André de Mello.



AGRADECIMENTOS

A Deus, por ter me agraciado com essa oportunigierescimento
intelectual.

A minha orientadora, Professora Doutora Melaniav&ilde Aguiar,
gue, com tanta competéncia e paciéncia, tornouipelsa realizacao
deste trabalho.

A meu marido, Altair Janior, e aos meus filhos, dsuEduardo e
Mateus Felipe, pela compreensao e incentivo.

A0S meus pais, pelo apoio e estimulo.

A todos, em especial minha companheira intelectidniella
Cristiane, que, de alguma forma, contribuiram pasda construcao.
Aos professores lvana Ferrante, llca Vieira, Maaléde Souza,
Terezinha Marques Teixeira e Janio Marques, qualmiaram de
forma substantiva para a producao deste trabalho.



Primeiro, ninguém pensa que as obras e 0s cantos
poderiam ser criados do nada. Eles estdo semprenali
presente imovel da memoria. Quem se interessaria po
uma palavra nova nao transmitida? O que importa Bao
dizer, mas redizer e, nesse redito, dizer a cadaaiada,

uma primeira vez.
Mauric&aBchot



RESUMO

Este trabalho, tendo como objeto de investigacAmlmas A Palavra Inicial, A
Revelacdo do Acontecimento, llustragbleditacdo da Carneje Osvaldo André de Mello,
analisa nessas obras a representacdo poéticasdgerai e de espacos miticos e historicos de
Minas, buscando ressaltar, através de um estudparativo com poemas selecionados da
obra de Claudio Manuel da Costa, Carlos Drummondriade e Affonso Avila, a presenca
recorrente desses aspectos nos poetas citados,smeciad as referéncias constantes a
determinados elementos da natureza, a casas, anmaotos e a um passado extinto,

(re)construido pela memdria.

PALAVRAS-CHAVE: Osvaldo André de Mello, Claudio Mael da Costa, Carlos

Drummond de Andrade, Affonso Avila, mineiridade, mdeia.



ABSTRACT

This work has as investigation object the works'AfPalavra Inicial (The Initial
word), A Revelagdo do Acontecimento (Happening Revelatitugtracdo (llustration)e
Meditacdo da Carne (Meditation over Flesby Osvaldo André de Mello. It analyzes the
poetic representation of Minas Gerais landscdpe ntythical and historical spaces in these
works. It also seeks to emphasise, through a catiparstudy of Osvaldo André de Mello
and selected poems by Claudio Manuel da Costap€Briummond de Andrade and Affonso
Avila, the recurrent presence in these poets of aftgementioned aspects, with special
attention to constant references to nature elemémtisouses, monuments and to an extinct

past (re)constructed by memory.

KEY-WORDS: Osvaldo André de Mello, Claudio Manuel @osta, Carlos Drummond de

Andrade, Affonso Avila mineiridade, memory.
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a pedra descansa
nos meus olhos
enquanto decifro

0 escuro do siléncio

sentimos atentos
na interpretacao
da pedra: a vida
cumpre um andar

longe do conjunto
de mim: 0ssos
— argamassa
— carne: siléncio

a pedra reside a sua for¢a no chéo
ensinando raizes

a construgéo silencios§MELLO, 1969, p. 35)

Uma das recorréncias tematicas ligadas ao soloinmiteem sido — e desde Claudio
Manuel da Costa com suas alusbes aos “penhascoshedns” — a presenca de imagens
ligadas a pedra. O trecho abaixo — “Soneto XC\MBras(1768) —, por exemplo, nos mostra
como o poeta de Vila Rica recorre a esse elemenfmigagem local para caracterizar, ainda

gue por oposicao, sua brandura natural.

Destes penhascos fez a natureza
0 berco em que nasci: oh! Quem cuidara
gue entre penhas tdo duras se criara

uma alma terna, um peito sem durdaOSTA, 1996, p.95)

As vezes, a natureza se humaniza, apresentandeelin@apredilecido da nossa poesia
pela prosopopéia. Segundo Antonio Candido (199385p, a partir de meados do século
XVIII, essa tendéncia aparece também no géneroiamadda “metamorfose”, como em
muitos lugares da obra lirica de Claudio ManueCdata, onde vemos a natureza de Minas
criar vida através da transformacédo de ciclopes neomtanhas, de mancebos em rios
portadores de ouro. O ribeirdo patrio, na “Fabul&beirdo do Carmo”, presente r@bras,
dotado de sentimentos, raciocinio e demais atbutmmanos, ilustra bem essa
“metamorfose”.

Os poemas de Claudio falam sobre montes e vales, ttirvos e penhascos,
confirmando a idéia de que a imaginacdo desse péetae separa da terra natal. Uma leitura
mais atenta de seus poemas mostra como que ungadixe cenario rochoso da regido,
justificada, segundo Candido, pelo anseio de eraorglicerce. O critico ressalta essa
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tendéncia, dizendo: “De todos os poetas ‘mineirtadyjez seja ele o mais profundamente
preso as emocdes e valores da terra...” (CANDI®O31p. 84)

Em Carlos Drummond de Andrade, ainda que por mghivadistinta, é possivel
encontrar reiteradas alusbes a pedra. Veja-se loecimo poema “No Meio do Caminho”

(Alguma Poesia- 1930)

No meio do caminho tinha uma pedra
Tinha uma pedra no meio do caminho
Tinha uma pedra

No meio do caminho tinha uma pedra.

Nunca me esquecerei desse acontecimento
Na vida de minhas retinas tdo fatigadas

Nunca me esquecerei que no meio do caminho
Tinha uma pedra

Tinha uma pedra no meio do caminho

No meio do caminho tinha uma ped(ANDRADE, 2002, p. 16)

Além desse poema, para ndao alongar a remissd® pastenquanto o inicio do
enigmatico “A Maquina do MundoQlaro Enigma,1951), em que se |é a configuracdo da

paisagem mineira:

E como eu palmilhasse vagamente
uma estrada de Minas, pedregosa,
e no fecho da tarde um sino rouco

se misturasse ao som de meus sapatos
gue era pausado e Seco; e aves pairassem
no céu de chumbo, e suas formas pretas

lentamente se fossem diluindo
na escuriddo maior, vinda dos montes

e de meu proprio ser desenganado (ANDRADE, 2002, p. 301)

Em tempos mais recentes, Affonso Avila explorouresursos da pedra, como
significante e significado, como escavacéo etimobdg como selo da origem, tal como se vé
no trecho inicial do poema “Itaverséo”, @édigo de Minag1969) Ai o vocabulo indigena
“ita” (pedra), entrando na formacé&o do topénimadador da terra natal do poeta, permanece

inalterado nos sucessivos vocabulos que vao mudsoida acdo do tempo.
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itabra
itabera
itavera
itabraba
itaberaba
itaberava

itaverava [...]| (AVILA, 1997, p. 107)

Avila desenvolveu uma poesia em que se unem malgignte a pesquisa histérica e
a invencao poética. E@d6digo de Minagncontramos, por exemplo, alguns poemas em que 0
procedimento de elaboracdo € o da repeticdo seuando por assonancia, por relacao
etimoldgica, por algum tipo de aproximacdo, ou pwra alternancia de letras, alguns
vocabulos sdo desenvolvidos de forma a constitsiip@emas, como pode ser observado
acima. Sua poesia € inquieta e pessoal, estandoresem busca da imagem que exprima o
mundo em que vive, a paisagem em que habita. Pdesranguarda, que se faz a partir de
uma tradicdo historica de Minas.

Entretanto, a par do elemento natural da paisagem,suas multiplas ressonancias
significativas, também o espaco construido, habjtéein sido objeto de poesia em autores
mineiros.

Em fins do século dezessete e comecos do dezaitandinciado ao mundo portugués
a existéncia de ouro nas Minas Gerais. O ouro eramimera, em grande parte, de aluvido.
Depositado nas margens e nos cursos dos riostmsiaéo exigia técnicas especiais, grandes
investimentos e tampouco pessoal especializadospar@xtracdo. Por essa razdo e também
pela cobica que a descoberta das minas de mewigos despertava no espirito dos
homens, houve uma corrida desordenada para o0ss Idesi descobertas. Inicialmente os
bandeirantes e logo apds levas de paulistas, ma&@ooatros grupos nordestinos chegaram as
regides auriferas. Em pouco tempo, a noticia sellesp e frotas de veleiros portugueses
despejaram nas Minas do Ouro, “gente de toda sdxdo oficio”, na expressdo de Affonso
Avila.

Os primeiros tempos da mineragédo foram penososieste conflitos. As habitagbes
eram improvisadas ao longo dos locais onde surgiatitias sobre a existéncia do ouro.
Esses acampamentos eram abandonados assim quersimfprmacdes da existéncia do
metal em outros pontos mais promissores. Colonessgs das lavouras de cana, dos campos
de criacdo de gado; portugueses ocupantes dososiltinavios e escravos africanos
acompanhantes; espanhais; judeus; ciganos, honeenaaibnalidades variadas reocupavam

os lugares recém-deixados.
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Portugal percebeu, diante desse caos, a necessidadmibir a divulgacdo da
descoberta do ouro, mas ja era tarde. A preocupdgamoroa se justificava pelo tumulto
social instaurado e pelo risco de invasdo franagsa, vez que estes rondavam as costas do
Rio de Janeiro.

Frente a tal situagdo, a Coroa Portuguesa resalmeor mais ordem politica e
administrativa nas Minas. Alguns assentamentos arrasais — foram se formando, com um
namero razoavel de pessoas, ao redor dos locagxmleracdo do ouro ou em funcédo do
comércio e da comunicacdo. Pelos mesmos motivogjiram as primeiras vilas —
municipios. Assim, Minas conheceu a estruturacasnaderganismo politico-administrativo e
uma sociedade predominantemente urbanos. Empregos gerados, atraiam interesses e
faziam circular a renda, resultando em aumento deffioo e urbano dos nucleos,
crescimento da industria da construcdo, COmérseracos.

Segundo levantamento feito em 1715, em Vila Rixstiam:

73 vendas, 63 lojas e duas farmacias, além de aesugapateiros, alfaiates,
barbeiros e oficios manuais diversos, numa incidémelativamente alta de
estabelecimentos e atividades, demonstrativa dartémria ja entdo alcancada
pela vila, como centro comercial e urbano, apensrg anos depois de sua

criacio administrativd AVILA, 1994, p. 28)

No que diz respeito a Igreja, sua influéncia nanfgdo mineira inicia-se com a
ocupacao do territorio e amplia-se cada vez méiggindo a formagéo cultural e ideoldgica

da sociedade, além de atuar juridica e socialment®|vendo o direito eclesiastico e o civil.

Ao lado, portanto, do espirito religioso inato dma do colonizador portugués,
ocorria a transplantacdo para as Minas das formastd do barroco, estilo oficial
da Igreja da Contra-Reforma... A principio, o tthba de construcdo e
ornamentacdo dos templos mineiros seria executadmestres-de-obra e artesdos
portugueses, atraidos pela riqueza da regido, WE@UCOS surgiriam artistas
nascidos na propria capitania, impregnados de uova sensibilidade criativa
responsavel pelo amadurecimento de uma linguagemitetbnica e artistica de
forte indole autbnoma, que representaria mesmaradgrcontribuicdo original do

Brasil para a cultura ocidental da épddaVILA, 1994, p. 29)

Assim, construtores, arquitetos, marceneiros, mestde obras, entalhadores,
escultores, pintores e musicos formavam tambémegido, uma geracao responsavel pelo
desenvolvimento da arquitetura, das artes plasticesmusica.

Sob o patrocinio das irmandades ocorreu uma tranafiio nos conceitos artisticos
da Colbnia que sofriam a influéncia do estilo Baor@uropeu. Em um momento em que o

estilo neoclassico comecava a dominar Lisboa (terab que a Arcadia Lusitana é de 1756 ),
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o Barroco ainda era a referéncia para aquela redidoinovacdes artisticas pareciam
acompanhar a vida econdémica e financeira de uni@orédgsoriamente préspera.

Apesar da imposicdo de limites ao territorio dasadi pelo governo portugués,
circularam idéias e novidades que contribuiram padasenvolvimento de recursos, habitos,

gostos, lazeres e comportamentos inerentes a chdaal

A musica, o teatro, a literatura, a sermonistigestituiram, ao lado das artes plasticas
e da arquitetura, as formas mais significativagsjurito urbano em seu processo de
assimilacdo, criacdo e consumo dos chamados pmodiiperiores de cultura.

(AVILA, 1994, p. 35)

Antdnio Francisco Lisboa (1738-1814), Manuel dat&o&taide (1762-1830), José
Emérico Lobo de Mesquita (174?-1805) e Claudio Mama Costa (1729-1789) marcaram
essa época com suas artes — escultura, pinturaican@s poesia respectivamente —
apresentando o reflexo de uma sociedade que sevescsob o signo do Barroco, observado
através das angustias, das incertezas e do desésplBomem que viveu as consequéncias da

contra-reforma.

Verifica-se, por exemplo, no ritual das solenidaddigiosas, que sublimam a vida
espiritual e social da coletividade mineradora, esmma pompa, 0 mesmo fausto
decorativo dos templos, numa reverberacao ludicaigda ao adorno imagistico na
linguagem poética e a riqueza do detalhe compositas realizagdes plasticas. O
ouro, bem de produgdo da economia mineira, congertsimultaneamente em

simbolo de ambi¢do material e em ornamento da esgéritual [...]. (AVILA,
1994, p. 47)

O ciclo do ouro e do diamante foi responsavel pmfundas mudancas na vida
colonial. A acentuacao da vida urbana trouxe muanglturais e intelectuais, destacando-se
a chamada escola mineira, que se transformou noipai centro do Arcadismo no Brasil.

Apoés o encerramento do ciclo minerador, os desceesli@€los lavradores portugueses
voltam ao cultivo da terra. Vila Rica vive a suzai#ncia. A velha Capital se vé esvaziada
da febre do ouro. O éxodo urbano acarretara o qrdmento dos valores da cultura e a
imobilidade da sociedade latifundiaria.

Com o0 esgotamento das minas, a sociedade se fecthaseels afazeres e
empreendimentos. A religiosidade passa a ser vokedaaneira particularista. O ensino sofre
adaptacOes, passando a se orientar pelos intedessessema conservador.
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Assim, a primeira metade do século XIX sera remtaska pelo Renascimento
Agricola, fase economicamente transitéria, margedia diversificacdo rural, que se estendera

até a consolidacdo da monocultura cafeeira.

O século dezenove, com o exilio rural das popukgdbanas e o consequente
declinio do esplendor religioso nas cidades, fesapleender na antiga sociedade
mineradora a aguda percepcdo visual, a no¢do dmesaticos, a lidica excitacdo
do sentido da vista A sensibilidade plastica do émmnmineiro conheceu entédo seu
longo periodo de hibernagdo, ao que se veio somgeneralizado preconceito
contra a arte barroca incentivado pela reacdo atadete que avassalou o Brasil

império.(AVILA, 1994, p. 220)

Modernamente, observa-se uma certa nostalgia dagaslas Minas. Varias obras de
autores mineiros fundamentam-se no passado histdecional: a descoberta do ouro em
Minas Gerais, a ganancia e a cobica dos desbrasdos dias de gléria. A busca da
identidade nacional na tradicdo literaria brasile@#sta relacionada a necessidade de se
caracterizar a producdo colonial, legitimando-a. séntimento de identidade surge
acompanhado do desejo de se criar a imagem de agd® icoesa, unida, orientando assim
suas representacbes no campo literario. Partigpaativos da construcdo da memoria
coletiva e da tradicdo do pais, muitos escritorgginos revisitam o passado histérico e/ou
literario de sua gente, buscando no substratoraliltuidentidade ameacada em tempo de

globalizacéo.

O presente trabalho, tendo como objeto de invesiggas obraé Palavra Inicial, A
Revelacdo do Acontecimento, llustragéibleditacdo da Carnede Osvaldo André de Mello,
pretende analisar nessas obras a representacacapdetpaisagem e de espacos miticos e
historicos de Minas. Pretende ainda, através destodo comparativo da obra de Osvaldo
André de Mello e de poemas selecionados da obr@l@edio Manuel da Costa, Carlos
Drummond de Andrade e Affonso Avila, examinar asprga recorrente dos aspectos
mencionados acima, em especial as referénciasartesta elementos da natureza, e ainda as
casas, aos monumentos, testemunhos estes da vquagio passado e a construcdo da
memodria.

Em Altas literaturas: escolha e valor na obra critice escritores modernpseyla
Perrone apresenta-nos algumas consideracfesgeitd®rge Luis Borges no ens#iafka e

seus precursore$ara Borges, novos escritores sdo precursorés sutessores de escritores
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do passado; a existéncia do posterior é condicdexiéncia” do anterior. Lendo os antigos,

0S NOVOS escritores criam o passado.

A leitura foi reconhecida como condicdo da exisga obra. Ao mesmo tempo,
considerou-se que toda obra nova implica, em swaafZomo em sua recepcao,
uma releitura do passado literario (...) O que lavhteratura a prosseguir sua
histéria ndo séo as leituras anénimas e tacitasras as leituras ativas daqueles

que as prolongaréo, por escrito, em novas ofRERRONE-MOISES, 1998,
p. 13)

N&o podemos, pois, nos esquecer de que o recorgr@oimia obra de um poeta e sua
imortalidade passam pelo crivo de seus leitoredeAam escritor do passado, um poeta cria,
como nos lembra Borges, seus precursores.

O escritor argentino Ricardo Piglia analisa es&odo intertextual dizendo que, em
literatura, as relacdes de propriedade estdo emduSegundo ele, na linguagem nao existe
propriedade privada; podemos usar todas as paleoras se fossem nossas; os fragmentos e
0s tons de outras escrituras vém como recorda@ss®ais, com mais nitidez, as vezes, que
as recordacdes do que foi vivido.

No mesmo artigoMemoria y tradicionPiglia acrescenta que a esséncia da literatura
consiste na ilusdo de converter a linguagem ememgessoal: “Tudo € de todos, a palavra
é coletiva e andnima.” (PIGLIA, 1994, p. 60).

Referindo-se a insinuacdo de matrizes na obrardesgritor, Telé Ancona Lopez, no

ensaioA Biblioteca de Mario de Andrade: Seara e Celeiaccdacédo,observa:

Nas influéncias reconhecidas, nas leituras dedatada presenca de determinadas
obras na biblioteca de um escritor, nas notas eafifgya margem de suas leituras ou
em folhas anexadas a volumes, em todas as forrfesdes do recriar, insinuam-se

matrizes, instaurando o dialogo que traz a inteiglisaridade da criagid LOPEZ,

2002, p. 48)

No mesmo ensaio, Telé nos apresenta uma reflexddad® de Andrade sobre a
poesia de Manuel Bandeira, onde ele compara arsstke criagcdo poética desse ultimo ao

sistema de montagem automobilistica:

Manuel esta se procurando nos livros dos outropd@sas geralmente nascem como
um Ford. Cada livro, outro poeta passado que Iéam éperério que lhes ajeita uma
roda, carburador, molas. Afinal, mais um irméo batgasolina. Entdo o poeta sai

andando, fom-fom! E escreve poemas sdu@PEZ, 2002, p. 65-66)
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Através das matrizes e da margindlia dos livroawtor, através da intertextualidade,
€ possivel reconstruir certas instancias do atmori Percebe-se dessa forma a passagem da
recepcdo a producédo; o alheio se transmuta emaori&xplica-se, talvez, assim, o processo
de criacdo de Osvaldo André de Mello que, comosoadiros escritores, em geral, se avigora

de textos alheios.

Mineiro de Divinopolis, Osvaldo André de Mello nasmo dia 30 de agosto de 1950.
Com apenas 16 anos de idade, tirou o primeiro legaium concurso de poesia de ambito
estadual. Em 1969, Osvaldo publicou seu livro dieéies A Palavra Inicial que teve
excepcional acolhida da critica nacional e intaored. Formado em Letras, € considerado
um dos valores mais expressivos da poesia brasiemtemporanea, participando de varias
antologias poéticas. No prefacio da oluatracdes terceiro livro do autor, Angelo Oswaldo

de Araujo Santos observa:

[...] A emocdo do poema e o alumbramento da imagerfundem no trabalho do
autor, que documenta, registra, mas também perguioenvoca a esséncia da
vertigem visual dos espacos histéricos.

Osvaldo André de Mello, viajor das Minas, ndo erdestes poemas como a flor de
olvido entre as paginas de um livro. Entrega-os cdddigo do Cartégrafo de
territérios a serem desvelados. O leitor os reéebemo senhas do pais que se eleva

diante de si muitas vezes despercebidameELLO, 1998, p. 9)

Ao lado de uma inventividade caracteristica, o poiesi so justificaria o seu estudo,
identificamos nos textos poéticos de Osvaldo aemgs acentuada da subjetividade, o
erotismo, a vocacdo da memoaria, a recorréncia@aped

Considerando que nos estudos literarios, até o miwmepelo que sabemos — , ndo
existem trabalhos académicos de analise da poesieefdrido autor, nesta dissertacédo
pretendemos demonstrar a sua importancia dentiteddura brasileira.

Sera pelo “caminho das pedras” (mas néo sO) de agtapdo setecentos mineiro,
Claudio Manuel da Costa, do consagrado poeta aadjrCarlos Drummond de Andrade, e
ainda de um poeta mineiro contemporaneo, AffonsitaAgue leremos a poesia de Osvaldo.
Nos versos desses poetas a memoria e a pedra @NssE Ccomo Signos insistentes. Através
da pedra inscrevem-se a nostalgia, a busca desraizenecessidade do retorno a casa, as

origens.
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Bachelard, emA Poética do Espac@nalisa as imagens do “espaco feliz”. A casa,
segundo ele, € 0 N0sso primeiro universo; é elgpqutege o sonhador e lhe da condi¢bes de
sonhar em paz: “... a casa é um dos maiores poderggegracao para 0sS pensamentos, as
lembrancas e os sonhos do homem.” (BACHELARD, 1$7201). Poderiamos acrescentar
que a terra natal, com suas paisagens, assumez@s @dugar desse espago: a casa que
habitamos e que nos habita. As lembrancas da éasaspeciais pois acrescentamos a elas
valores oniricos. Através dos poemas “... talveisida que pelas lembrancas, tocamos o
fundo poético do espaco da casa” (BACHELARD, 19/201) — leia-se ainda: “terra natal”.

Nadia Battella Gotlib diz que o discurso memortalts tem tradicdo firmada na
literatura brasileira. Refletindo sobre os difickisites entre o discurso memorialistico e o
discurso ficcional, a ensaista afirma que a meméneena a ficcdo, a ficcdo encena a
memoria e ambas encenam a histéria (apud MIRANRA21p. 13). A poesia em Minas — e
em Osvaldo André de Mello — tanto ou mais do qudissurso narrativo, tem sido local
privilegiado da memodria.

Em Drummond, por exemplo, como bem observa PérkElggnio da Silva Ramos,
encontramos: “(...) reminiscéncias do poeta, deisifacia, de sua familia, de sua cidade
natal (...)” (COUTINHO, 1986, p. 137), bem como ‘tescri¢bes ‘fotograficas’ ou os fatos
‘fotografados’ quase sem comentario.” (COUTINHO889p. 131).

Em se tratando de memoria, a busca de si equivadEanhecé-la como lugar de
consciéncia biografica e histérica do presentearéirpde imagens nascidas da perda ou da
falta. A escrita das memdrias se constréi atraeasnad movimento duplo: aproxima-se do que
esta distante no tempo e do que estéd longe noespapemoria € o que assegura a nossa
origem. E é na busca da raiz das coisas que sdefiair o principio fundador de uma
identidade. Nao uma raiz submersa, mas aérea @lautue se fortalece na relagdo com o
“outro”.

Nas literaturas voltadas para a consolidacdo deptojeto identitario, o sujeito
emergente procura reapropriar-se de um espacemsist através de mecanismos proprios,
fazendo com que o “eu” desapareca em favor de @dsi'.'n

A identidade cultural de um individuo, de um grupo de uma sociedade € um
pressuposto que assenta naquilo que se foi, ns@uwee no projeto que, acaso, norteia a
caminhada para o futuro.

Na visdo de Stuart Hall:
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[...] a identidade é realmente algo formado, agdotio tempo, através de processos
inconscientes, e ndo algo inato, existente na @msa no momento do
nascimento. Existe sempre algo “imaginario” ou dafgdo sobre sua unidade. Ela
permanece sempre incompleta e estd sempre “em spoicesempre “sendo

formada”.(HALL, 2000, p. 38)

Estando a identidade sempre em construgdo, abrespsgos dialégicos no discurso
literario, no qual a visdo de si é formada na tems#re o olhar sobre si proprio e o olhar para
0 outro. A partir dessa dialética percebe-se a@oiade um discurso que realiza o projeto
ideologico de uma identidade através do plano iestéA lingua e a cultura sdo fatores
essenciais para a sobrevivéncia de uma nacdo. [de swmilar, o local de nascimento, em
ambito reduzido (aldeia, vila, estado, provincia)attavessado por costumes, dialetos,
tradicoes, elementos essenciais para a sobrevavéhei identidades individuais. Como

observa Stuart Hall:

(...) As culturas nacionais, ao produzir sentidolsrs a “nacdo”, sentidos com os
quais podemos nosdentificar, constroem identidades. Esses sentidos estédo
contidos nas estorias que sdo contadas sobre a, maginodrias que conectam seu

presente com seu passado e imagens que delasnsiuiwas(HALL, 2000, p.
51)

A partir dessas reflexdes, analisaremos comparaéige o0 corpus programado,
procurando tracos proximos ou comuns a poesia ded@ Manuel da Costa, Carlos
Drummond de Andrade e Affonso Avila, observandoigniicado da paisagem natural e,
particularmente, a metafora das pedras, como mdeadentidade em geral. Verificaremos
também em que medida a poesia de Osvaldo Andrédlle kflete tracos tipicos de uma
certa identidade mineira. Serdo examinadas as $orde construcdo da memoria, 0
significado da evocacdo do passado e das refeséooisstantes a casas, a monumentos, a

paisagem construida em Minas nos anos de sua faomacg

Para analisar e interpretar a poesia de OsvaldoréAmig Mello, buscaremos
sustentacdo em obras como as de historia e deihistEraria, bem como em teorias relativas
a identidade cultural, ao dialogismo, a intertektia@le, aos conceitos de tradicdo e

influéncia, além das contribuicbes trazidas daassdke aula. E sabedores de que estamos
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diante de um objeto complexo e subjetivo, que ieatio, ao analisa-lo, ndo deixaremos de
abordar a importancia dos elementos culturaisesdgmtes que sdo, por sua vez, delineadores
de uma identidade mineira. O comparativismo literé&ra um papel fundamental para a
leitura, andlise e interpretacao ctwrpus.

O primeiro aspecto a ser desenvolvido nesta psesgera a analise de alguns dos
poemas de Claudio Manuel da Costa, Carlos Drumrdentindrade, Affonso Avila, em que
a questdo da paisagem natural e historica de Miragpresenta vinculada a questdo da
memoria. Assim, a “Fabula do Ribeirdo do Carmo”,Gléudio Manuel da Costa; a secao
“Lanterna Mégica” dAlguma Poesiage Carlos Drummond de Andrade; o live@digo de
Minas,de Affonso Avila, seréo privilegiados nessa anélise

Num segundo momento serdo examinados poemas @¢d@#indré de Mello, tendo
como ponto referencial o signo da pedra e outrem@htos significativos da paisagem.
Focalizaremos ainda o expressivo apelo visual eaipale Osvaldo André de Mello, que se
constitui como uma espécie de album de retratos oadnonumentos, personagens e objetos
da paisagem mineira se apresentam como que esigbamdos no tempo, em nostéalgica
evocacao.

Num terceiro momento, faremos uma aproximagdoeens poetas estudados,

buscando apontar os possiveis elementos comurifecendiadores de sua poética.

A propésito da escolha para andlise de um poesdivianente pouco conhecido no
cenario literario brasileiro, lembramos que nem d&d escritores “geniais” se faz uma
literatura; como ja se disse com certa frequérasagscritores menos vistos ou alardeados
constituem o fertilizante de que se nutre essaatitea, tendo valor inestimavel dentro do
sistema literario; ou em outras palavras, como bbserva Leyla Perrone-Moisés (1998, p.
24): “Convém nao esquecer que as grandes obraseotdéendo como chdo e humus uma
cadeia ininterrupta de obras menores, e que osjmnas de literatura do presente sao téao
devedores das grandes obras do passado quanto iltesesn de obras menores que
prepararam terreno para as maiores”. E o que pretess mostrar neste trabalho.
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Todas as culturas buscam suas definicbes ideatitypara descobrirem uma face
prépria e reconhecivel. Dessa forma, sdo criadtes dsspeciais, eleitos nomes vultosos e
textos fundadores, que juntos contribuem pararado@o de uma memdria nacional.

Jonathan Culler diz que a identidade do sujeitoepsdr “algo dado” ou “algo
construido”. Os dois casos, segundo o autor, é&dorepresentados na literatura. De acordo
com Culler, “A identidade é o produto de uma sédte identificagbes parciais, nunca
completadas.” (CULLER, 1999, p. 112).

A maior parte dos estudos contemporaneos sobréaddde ndo esta restrita a campos
especificos do conhecimento nem a determinadag@assitedricas advindas da tradigéo.
Sendo assim, abre-se espago para o uso de divesositos e teorias. Melania Silva de
Aguiar baseada em estudos de Inés Signorini, cita dmis tle paradigmas que, segundo

ela, orientam esses estudos:

1) paradigmas da modernidade, da tradicdo racgtaalie raiz hegeliana, visto o
sujeito comapluralidade,e a identidade como “forma de totalizag&o ou cetngle

do heterogéneo”;

2) paradigmas da pos-modernidade, ou da “criseafemidade”, em que o sujeito
€ visto em suacomplexidade encerrando as nocdes de ‘“instabilidade,
descontinuidade, abertura”, em contraposi¢éo éc&adnoderna.

Analisando as teorias de Serres, Inés Signorinifalas sobre o modelo linear da
temporalidade classica e a introducdo, no mundmb@tos de conhecimento, do modelo ndo
linear do mundo dos humanos. Segundo Serres, tmhieximento é “multitemporal”, nos
remetendo ao passado, ao presente e ao futuro smartempo. Isso, conforme o mesmo
autor, justificaria a atitude de os humanos mistumasempre os tempos e suas acoes. Talvez
esteja ai a explicacdo coerente para o fato detaglss as literaturas de origens e épocas
distintas busquem suporte nos mesmos fatores déddde: territério, lingua, comunidade e

costumes. Observa a autora:

Conforme assinala um personagem emblema das irfiEggagntemporaneas sobre
a subjetividade, as “quatro &ncoras da alma” (ReshtP96: 399) sdo, para a
maioria das pessoas, 0 lugar ou territério, a Bngucomunidade, e os modos de

vida ou costumes que Ihe servem de referéefSdGNORINI, 1998, p. 337)

! Em Conferéncia intitulada “Poesia, memoéria e iite em Minas Gerais: de Claudio a Drummond” e
proferida na Puc Minas (Departamento de Hist6ea) 2005.
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As idéias da critica roméantica européia influerasiaos criticos brasileiros na criagao
do canone da histéria da literatura brasileira, geenanece vivo nas épocas posteriores.
Apesar disso, sabemos que cada periodo buscaniedetianone literario de acordo com o
gue esta sendo vivido, mantendo-se, entretantdees basilares.

Segundo Jodo Alexandre Barbosa, no enadiiblioteca imaginériana formacgéo do
canone da literatura brasileira “(...) contribuirssobretudo os esforcos no sentido de
estabelecer umorpusde autores e obras identificados como brasileirdsegenciados das
origens européias, em que se destacavam, comoatha geixar de ser, as portuguesas”
(BARBOSA, 1996, p. 23).

E possivel dizer, de acordo com as consideracddeate Alexandre Barbosa, que o
canone da nossa literatura estaria centrado madifer@nca do que na semelhanca e em

relacéo a tradicdo do colonizador. Como bem obseulier,

O processo de formagéo da identidade ndo apenasace@m primeiro plano
algumas diferencas e negligencia outras; toma ufaeedca ou divisdo interna e a

projeta como uma diferenga entre os individuos rpag.” (CULLER, 1999,
p. 114)

ApoOs o aparecimento do Brasil Nacao, os nossogassr foram forgcados a criar um
modelo que marcasse a nacionalidade brasileiren@sento de nacionalidade foi difundido
e em consequéncia criou-se o conceito de literatacdgonal como expressao da evolucdo
espiritual, o que foi acolhido pelos jovens brasike que identificariam, a partir de entédo, o
modelo da literatura classica com o Brasil Col@uscariam, nessa nova proposta, modelos
novos que identificassem a nacao que nascia.

Em uma de suas inimeras tentativas de definietiira brasileira, Afranio Coutinho
diz: “Ela € um processo longo, coerente, persistdatafastar-se da européia, na busca de um
carater nacional, em procura da identidade nacidmasileira”. (COUTINHO, 1986, p. 36)

Na poesia de trés grandes autores mineiros deagpistintas, Claudio Manuel da
Costa, Carlos Drummond de Andrade e Affonso Awvlajuestio da identidade ocupa lugar
de relevo. Neles é comum a recorréncia a memonmisagem mineira e a tradicdo como
elementos formadores de uma identidade individuwed enesmo tempo coletiva. Mas nao so
de recorréncias ao passado se faz esta poesia@ @aalmente dotada de elementos
instauradores de novas tradicdes e novos achadesserao repassados aos vindouros.

Portanto, como ressalta Melania Silva de AguiaiCaoaferéncia supracitada,
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A poesia, como as outras artes, filha e guardielmoria, se apresenta assim tanto
como o espacgo da lembranca, possibilidade de sedgdtientidade, como o espaco
da construcdo de um legado, transferido as geragdeschegam e que sera
gradualmente somado a este edificio identitario, fmmacdo permanente.
(AGUIAR, 2005)

A literatura de Minas Gerais apresenta-nos varsmglos em que é possivel
observar a recorréncia aos elementos da tradicdta enemoria utilizados na construcao ou
reconstituicdo de uma pretensa identidade mineidad'mineiridade”.

Claudio Manuel da Costa, por exemplo, apresentauamoesia uma fase de amor a
terra e de grande afirmacéo identitaria. O PoetdildeRica retrata sua terra natal, recriando
de forma idealizada uma Idade de Ouro para Minasm@s como “Na imagem de ua Nau
Socobrada se pinta o decadente estado das MifasPatnaso Obsequioso” e “Vila Rica”
representam bem esta fase.

Influenciado por Metastasio, Claudio aprimora suesi, acrescentando a ela
elegancia e graca. Dentre os poemas dessa fase aggiéles que foram compostos para
homenagear o conde de Valadares. Em um delesadnciNa imagem de ua Nau Socobrada
se pinta o decadente estado das Minas, e se lipiciautelicissimo reparo”@ Parnaso
Obsequioso e Obras Poéti¢aé possivel perceber por tras dos elogios aoecargsperanca
numa nova ldade de Ouro, a ser viabilizada na &lministracdo do homenageado.

Na Parte Segunda d“O Parnaso Obsequio$d”Parnaso Obsequioso e Obras
Poéticas -1903), encontramos também um claro apelo ao coatbd®res para que ele, com
sua justi¢a, faca uma boa administragdo nas Mieagi$

Ao distante Pais das novas Minas
Hoje o vemos passar; altos progressos
Dele espere o seu Rei; o Povo aflito
Ali respirava; desde o seu seio
Liberal se vera brotar a Terra
Quanto avara recata,
O diamante, a safira, o ouro, a prata.
Ah! ndo esconda a Terra
Jamais o seu tesouro,
Que o Deus purpureo e louro
Debalde o nao criou.
Benigna corresponda
Ao prévido cuidado
De quem dos Céus foi dado
Por dar-lhe mais valor.

As carregadas frotas, a prudente
Direcéo de seu mando,
Os portos encheréo, crescendo o Erario; [...]
Alma téo bela, e nobre,
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Dos céus cuidado seja;
Jamais se atreva a inveja
Seu lustre a profanar.
Domine além do tempo
Venga as trai¢fes, 0 engano,
E sobre o esforco humano

Se veja triunfar. [...](COSTA, 1996, p. 316-317)

E finalmente, em “Vila Rica”, (1813), poema escrém versos decassilabos, de

estrutura épica, celebrando a descoberta em Miadarelacédo da grandiosa vila, vé-se:

Cantemos, Musa, a fundacao primeira

Da Capital das Minas, onde inteira

Se guarda ainda, e vive inda a meméria

Que enche de aplauso de Albuquerque a historia.

Tu, patrio Ribeirdo, que em outra idade
Deste assunto a meu verso, na igualdade
De um épico transporte, hoje me inspira
Mais digno influxo, porque entoe a Lira,

Por que leve 0 meu Canto ao clima estranho
O claro Herdéi, que sigo e que acompanho:
Faze vizinho ao Tejo, enfim, que eu veja

Cheias as Ninfas de amorosa inveja. (CPDSTA, 1996, p. 377)

Carlos Drummond de Andrade, por sua vez, traz alamaena sua poética que

uA

contribuem para a construcdo da identidade min@sasuportes ou “ancoras” (territorio e
lingua) aparecem, por exemplo, nos poemas “Patioh@n “Legado”, como rica heranca,
dadiva preciosa.

No primeiro, “Patrimonio” A Paixdo Medida 4980), encontramos:

Duas riquezas: Minas
e o vocéabulo.

Ir de uma a outra, recolhendo
o fub4, o ferro, o substantivo, o som.

Numa, descansar de outra. Palavras
assumem codigo mineral.
Minérios musicalizam-se em vogais.

Pastor sentir-se reses encantad8NDRADE, 2002, p. 1197)

Esse é o patrimbnio que o poeta nos apresenta:sMimavocabulo. Essas riquezas —
territério e lingua — se misturam, contribuindogparconstrugdo de uma identidade individual

e coletiva.
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No poema “Legado”Glaro Enigma —1951), parece existir uma tentativa de salvar o
passado do esquecimento através da escrita e pegetuar a histéria.

Que lembranga darei ao pais que me deu

tudo que lembro e sei, tudo quanto senti?

Na noite do sem fim, breve o tempo esqueceu
minha incerta medalha, e a meu nome se ri. [...]

N&o deixarei de mim nenhum canto radioso,
uma voz matinal palpitando na bruma
e que arranque de alguém seu mais secreto espinho.

De tudo quanto foi meu passo caprichoso
na vida, restara, pois o resto se esfuma,

uma pedra que havia em meio do camir(ARANDRADE, 2002, p. 249)

O poema citado faz referéncia ao “No meio do camitha uma pedra”, “talvez o
mais conhecido de Drummond, e que ja constitui &lemento novo incorporado ao edificio
da mineiridade, algo que identifica de alguma foto@a uma comunidade... ” (AGUIAR,
2005, Conferéncia supracitada).

E, por fim, Affonso Avila une histéria e poesiaatisando Minas e a propria realidade
brasileira em obras cont@odigo de Minag1969).

“Trilemas da Mineiridade”, por exemplo, nos confara idéia de que ao habitarmos

um territério somos habitados por ele:

eu em mim
eu em minas
eu em minas de mim

eu em outros
eu em oxido

eu em 6xido de outros [.(AVILA, 1997, p. 13)

Percebemos no poema acima uma viagem as MinassGaeabntem e de hoje, numa
tentativa de resgatar a memoria através de lugaee®ntecimentos que contribuiram para a
construcdo da mineiridade e do “eu em minas de mim”

Edgar Morin observa que:

[...] a sociedade é, sem duvida, o produto de agf@s entre individuos. Essas
interacdes, por sua vez, criam uma organizacactamuequalidades proprias, em
particular a linguagem e a cultura. E essas mesgplades retroatuam sobre os
individuos desde que vém ao mundo, dando-lhes diggm, cultura, etc. Isso
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significa que os individuos produzem a sociedade, groduz os individuogIn:
SCHNITMAN, 1996, p. 48)

Poemas de ontem dialogam com poemas de hoje egaliatb com os que ainda
nascerdo. Visbes do mundo, escolhas estéticagjtassestilos, tons. As aproximacdes ou
confluéncias sdo multiplas. Nao existe poeta queao@verse suas intimidades com outras

varias.

A descoberta do ouro em Minas Gerais resultou eofupdos reflexos na vida
nacional. Dela decorreram: o deslocamento do cextsadmico da Colonia do Nordeste para
o Sul; o surgimento de uma sociedade urbana, cempieas cidades mineiras, com maior
mobilidade social; o recrudescimento da fiscalipag@bre a arrecadacao dos tributos devidos
a Portugal e o aumento da carga tributaria, o goeopou reagdes, comoRebelido de Vila
Rica e alInconfidéncia Mineira a estabilizagdo de uma sociedade culta, cordsditdie
funcionarios da Coroa, magistrados, mineradoresngerciantes, que estudaram na Europa,
assimilando os ideais iluministas. As associac@hamens cultos, com as Academias e
Arcéadias, transpunham para a Colonia os modisntistiens e intelectuais da Europa.

Nesse momento, ainda que ndo se pudesse falar arhitaratura Nacional, comeca a
existir a integracdo entre a populagdo da Col@saautores e as obras; vale ressaltar, s6 a
partir da segunda metade do século XVIIlI, ha asttmasileiros em cujas obras ocorre a
ressonancia da vida da Coldnia e seus anseiosaisofo e 0 nativismo nascente nao se
exaurem na descri¢do laudatoria da fauna e dg fiardos aspectos exoticos e pitorescos; ha
um carater reivindicatério, exteriorizado pelas ef@i®s coloniais contra a Metropole.
Comeca a se esbocar o caminho que levaria a eragéoipolitica e literaria do Brasil.

Como bem observa Antonio Candido sobre a formaghditeratura brasileira, é
necessario atentarmos para o fato de que a litardéwe ser considerada como um sistema de

obras possuidoras de caracteristicas comuns:

[...] além das caracteristicas internas, (lingemnats, imagens), certos elementos de
natureza social e psiquica, embora literariamerganizados, que se manifestam
historicamente e fazem da literatura aspecto ocganda civilizagdo.

(CANDIDO, 1993, p. 23)
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A existéncia de produtores literarios; de recegtorformando um publico
diversificado; e de um mecanismo transmissor cm@sti-se como imprescindiveis a
existéncia da literatura, que surge, segundo Carigioino sistema simbdlico, por meio do
qual as veleidades mais profundas do individuaagsformam em elementos de contacto
entre os homens, e de interpretagcédo das diferesteas da realidade.” (CANDIDO, 1993, p.
23)

Opondo-se ao rebuscamento estilistico do seisoamtigs arcades propunham a volta
aos modelos classicos greco-romanos e renascerjistaprimavam pela clareza, equilibrio,
simplicidade, razdo e submisséo a regras. Dessairmando deve haver exageros, a ordem
direta da frase é preferida, fazendo com que agadgumas vezes, se aproxime da prosa.

Campinas verdejantes, riachos cristalinos, alamiaiddas, campos agrestes, ovelhas
e pastores constituem o cenario de quase todaapéeside. Essa “natureza convencional” €
utilizada para emoldurar os suaves idilios camegst vida tranquila dos pastores e de suas
musas e, as vezes, € testemunha dos lamentosngaese do poeta. Através da reabilitacéo
da poesia bucdlica de Ovidio, Virgilio e Horacimulle um retorno a natureza onde a
felicidade e a beleza sao possiveis. O processmuleentracdo urbana e a saturacdo das
cidades levam o poeta a buscar no campo a felieidadpureza perdidas.

Veja-se na Ecloga XIX “Vida do CampoObrag, de Claudio Manuel da Costa, a
apologia ao bucolismo e a condenacdo a vida urbana:

[...] Quantos a meus delirios
Tu ditas desenganos,
Oréculos fazendo
Das arvores, ttoscos, dos penhascos!

N&o fere os meus ouvidos
O estrondo cansado,
Que levanta a lisonja,
Junto aos pdasid’'ouro em régio Paco:

[.]

Aqui tem a virtude
Erguido seu teatro,
E nas rasticas cenas
Aqui mostra@bpeza os aparatos.

As mal seguras canas
Que move o vento brando,
Da pobre rede tecem

Ao misero Past@brigo caro.

Colhida a tenra fruta
Vende seu préprio ramo
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A adornar a choupana,
Em vez dos altapitéis dourados.

[.]

Infeliz o que envolto
No trafego inumano
Da aborrecida corte
S6 vé da coifus rosto infausto.

[..]

Ah! mede, Pastor belo,
O bem que alcancas: tanto
Dar-te ndo pode a corte;

S6 pode a sotiddeste campd(COSTA, 1996, p. 241-242)

Filho de abastados mineradores, Claudio Manuel ostaCestudou em Mariana e
posteriormente com 0s jesuitas no Rio de Janeidm para Portugal algum tempo depois,
onde se formou em Direito, em 1753. RegressandanasMGerais, exerceu a advocacia,
administrou as lavras de ouro da familia, foi fondirio e secretario do governo. Envolveu-se
na “devassa’ da Inconfidéncia Mineira e foi prdsta uma pessoa de temperamento brando;
estando com sessenta anos, ndo suportou a prisé@agco, comprometeu-se a Si e aos
amigos nas respostas, durante os interrogatorm®rneontrado morto na sua cela e conta-se
que teria se suicidado, numa crise de consciéncia.

De acordo com Antonio Candido, a producéo liricaCteudio Manuel da Costa faz-
se, de uma parte, como um regresso aos modelosnizarmos, e de outra como um
compromisso entre Barroco e Arcadismo, resultandouena obra rica, de qualidade. A
producdo desse grande poeta é sébria, elegantesssapdo agudo senso dos conflitos da
alma, consciéncia nitida dos problemas de seu tef@f@mudio foi um valioso sonetista,
aproximando-se da elevacdo e da elegancia dososodet Camfes. Em muitos deles, a
presenca do elemento local € marcante, ainda oque é® conflitos, por ndo se harmonizar

com a paisagem ideal da Arcadia. Veja-se o “Soltie(@®brag, que se segue:

Leia a posteridade, 6 patrio Rio,

Em meus versos teu nome celebrado,
Porque vejas uma hora despertado

O sono vil do esquecimento frio:

N&o vés nas tuas margens o sombrio,
Fresco assento de um alamo copado;
N&o vés Ninfa cantar, pastar o gado,

2 Claudio legou & posteridade uma extensa obragao&iém dos poemas feitos em Portugal, no tempo de
estudante em Coimbra, escreveu, jA no B@bilas (1768), Vila RicaParnaso Obsequiosas dois Ultimos
tendo publicacdes postumas.
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Na tarde clara do calmoso estio.

Turvo, banhando as pélidas areias,
Nas porc¢@es do riquissimo tesouro
O vasto campo da ambicao recreias.

Que de seus raios o Planeta louro,
Enriquecendo o influxo em tuas veias

Quanto em chamas fecunda, brota em o STA, 1996, p.51)

O soneto acima nos mostra, também, caracteristc8arroco. O poeta expressa seus
sentimentos através de imagens, que remetem pdeifparalelo entre a intensidade dos raios
do sol e dos reflexos do ouro, num recurso a aisalbg base sensorial, tipica do Barroco.
Por pertencer a uma época de transicdo, o poetaenbwra tdo facilmente dos vestigios da
moda literaria do século precedente. Claudio mostro seus versos a esséncia da cultura de
Minas do século XVIII: a convivéncia contraditogatre letrados e matutos; entre a tradigéo
e a “novidade” literaria; entre o0 apego a paisagatal e a seducao pelos campos da Arcadia.

A obra de Claudio Manuel da Costa apresenta uméurpta identidade com a
paisagem de Minas Gerais, mas, na fase inicial, es®apa da oscilacdo entre o amor a
Colbnia e o0 apego a Metrépole.

Ao lado dos poemas em que se encontram referéacigsdras, penhas, rochas,
penhascos, ou alusdes ao Ribeirdo do Carmo, progirMariana, onde nasceu, ocorre a
exaltacdo a Portugal, como se vé no “Soneto LXX@brag, onde lamenta o destino que o
afastou daquelas terras:

Enfim te hei de deixar, doce corrente
Do claro, do suavissimo Mondego,

Hei de deixar-te enfim, e um novo pego
Formara de meu pranto a cépia ardente.

De ti me apartarei; mas bem que ausente,
Desta lira seras eterno emprego,

E quanto influxo hoje a dever-te chego,
Pagara de meu peito a voz cadente.

Das Ninfas, que na fresca, amena estancia
Das tuas margens Umidas ouvia,
Eu terei sempre n’alma a consonancia;

Desde o prazo funesto deste dia,
Serao fiscais eternos da minha ansia

As memorias da tua companh{fC OSTA, 1996, p. 85)



33

No entanto, uma leitura mais atenta da obra dedi@iénbs mostra um poeta bastante
ligado aos valores e emocgdes da terra, “manifestanth ‘imaginacao da pedra’(...) em que
se exprime a fixacdo com o cenario rochoso da tetta@” (CANDIDO, 1993, p. 84).

Candido observa que a recorréncia da imagem daaroeh poesia de Claudio
representaria uma vontade de encontrar um pontoef@eéncia num dos elementos da
paisagem natal. Ainda segundo Antonio Candidomagiens da pedra séo observadas em 33
de 129 pecas; 15 dos 100 sonetos; 15 das 20 éclbdas 3 epicedios.

A rocha é citada para localizar um personagem, gegyiatrar lamentos, para refletir

sofrimento ou a dor, como pode ser observado ebdrdo “Soneto VIII" Obrag:

Este é o rio, a montanha é esta,

Estes os troncos, estes os rochedos;
Sao estes inda os mesmos arvoredos,
Esta é a mesma rustica floresta.

Tudo cheio de horror se manifesta,
Rio, montanha, troncos e penedos,
Que de amor nos suavissimos enredos

Foi cena alegre, e urna ¢ ja funesta. [CIOSTA, 1996, p.54)

Na “Ecloga IX” (Obrag, é possivel notar a recorréncia do procedimeitdde@ acima:

[...]
Buscando desafogo
Ao mal veemersigho a um alto monte,
Doaj diviso logo
As belas margdassa clara fonte,
Que em prédigarente, em fértil veia,
Anima os verdasnpos de Amaltéia.

Ali sobre um rochedo,
Proprio sitio danhma desventura,
Qe horror, e de medo,
O tempo veste, a sombra desdigu
Cujo eterno segredo altera,

Racional criatuoa, bruta fera; [...(COSTA, 1996, p. 179)

E importante observar, como bem nos lembra Candjde, as imagens da pedra
surgem como antiteses: “servindo para contrastegrraura do sentimento; e néo custa
perceber que as vivéncias profundas da infancikaaem a imaginacao, transformando
inconscientemente o cenario natural em estado mEbdalade” (CANDIDO, 1993, p. 85).

Observe-se:
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Aonde um verde monte

De sombra estiisndo a cristalina,
Sonora, e clara fonte

Do Mondego sisuno, a divina
Causa de seu gemido

Misero condua@pastor Fido.
Depois que o alto cume

Pisara ja susue e fatigado,
Porque respire o lume

Que dentro teopeito recatado,
Sobre um duro rochedo

Imagem se serdothorror, do medo.

[.]

A ouvir seus clamores

Correi, 6 penhasspendei-vos, aguas;
Que os flnebres rumores

Que véo formamf#oseu peito as magoas,
Neste sitio ferindo,

Em terno somdaige estéo pedindo. [(COSTA, 1996, p.173-174)

Os lugares pastoris surgem na obra do poeta comemamanhado, representando as
relacbes humanas. A montanha é comparada com @ geigjuem ndo ama, se mostrando
dura. Espaco endurecido esse que se transfornmaaioa parte das vezes, em uma fonte. Tal

como se pode observar, na “Fabula do Ribeirdo dam@a(Obrag, onde se encontram dois

elementos centrais da obra do poeta mineiro — &aed rio.
A “Fabula” é um poema narrativo onde se fala deaumso d’agua nascido de um

penhasco. O monte e a penha duros, pétreos, dfgmoé agua — metafora das lagrimas e da

natureza humana. Veja-se o poema:

Aonde levantado

Gigante a quem tocara,

Por deorédtal de Jove irado,

A parte extrema e rara
Desta intaulegido, vive ltamonte,
Parto dadetransformado em monte.

De uma penha, que esposa

Foi do invicto Gigante,
Apagandcclna a luminosa

Aldmpada brilhante,
Nasci, tereto meu mal logo téo dura,
Como em nmagcimento, a desventura.

Fui da florente idade
Pela candida estrada
Os pésvarndo com gentil vaidade,
E a pompa imaginada
De toda mha gléria num sé dia
Trocou deurdestino e aleivosia.
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N&o ficou tronco, ou penha,

Que néao desse tributo

A meu hodeliz, que ja desdenha,
Despético, absoluto,

As tenflses, as mimosas plantas,

Em rendit@s mil, em glorias tantas. [..(COSTA, 1996, p.120-121)

O ribeirdo conta no poema 0 seu nascimento, quedaeommido do gigante Itamonte
com uma penha, sua esposa. Ele nos fala do seupstaoninfa Eulina e o triste desenrolar
dos acontecimentos, que tem o seu ponto maximoaceoa metamorfose em rio — o patrio
Ribeirdo do Carmo.

Como nos esclarece Luis André Nepomucenddemetamorfose moral de Claudia
beleza da ninfa Eulina era consagrada a Apolo. beiréio se apaixona pela ninfa ao
contempla-la tomando banho em uma fonte e decp@-ta. Apolo descobre o seu plano,
salva Eulina e castiga o raptor malsucedido, toansindo-0 numa corrente.

Vérias influéncias sédo notadas ao analisarmos laul&a Petrarca, no que diz respeito
ao amor; Ovidio, quanto ao esquema semelhantesatiliamorfoses”; Acis e Galatéia, o
amante que se transforma em fonte; Sa de Miraatlagéncia a “Fabula do Mondego”.

Segundo Luis André,

Claudio recorre a tudo isso para a construcéo daon® do Ribeirdo do Carmo. O
poeta € o homem nascido da terra e da penha, deezmttellrica, que deseja

transgredir o belo platénico e a sutil naturezandil NEPOMUCENO, 2001,
p. 323)

Claudio retrata a natureza como elemento impres@hcgpara a composicdo da
esséncia humana. Quando o poeta se refere a paisageira, ele a traduz como metéafora

de si proprio. A natureza, ndo apenas como elenusaorativo, se mistura com o homem.

Carlos Drummond de Andrade, nascido em Itabira 802 1consagrou-se como 0
grande poeta brasileiro do modernismo, tendo msewe associado ao que se fez de melhor

na poesia brasileita.De qualidade indiscutivel, o melhor caminho pasapreender e,

3Da vasta obra poética de Carlos Drummond de Andiaatiemos citaAlguma Poesig1930),Sentimento do
Mundo (1940), A Rosa do Pov@1945), Claro Enigma(1951) Licdo de Coisag1962) Boitempo(1968), A
Paixdo Medida(1980),0 Amor Natural1992),Farewell (1996).
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sobretudo, sentir a obra desse escritor, é leriorméamero possivel de seus poemas, que sao
extraidos de acontecimentos banais, corriqueirestog ou paisagens simples. O passado
surge muitas vezes na poesia de Drummond e quagpeeseomo antitese para uma realidade
presente. Itabira — sua terra natal — foi transéalanpelo tempo e pelo progresso no simbolo
da atmosfera cultural e aflitiva vivida pelo poglapassado aparece nos primeiros livros de
forma irbnica; mais tarde, passam a ter valor agréssdes gravadas na memoria. Ao
transformar essas impressdes em poemas, 0 pagpetta o passado com novos olhos.

O tempo € um dos aspectos que concede unidadesa e Drummond: o tempo
passado, o presente e o futuro surgem como tenaa d @bra do poeta é marcada por uma
tentativa de conhecer a si mesmo e aos outroyéat@da volta ao passado, da adesao ao
presente e da projecdo num futuro possivel, conpode notar no poema “Residuo”, do livro

A rosa do pov@1945), onde a lembranca, nem sempre, € fonteadepr

[...] Pois de tudo fica um pouco.
Fica um pouco de teu queixo
no queixo de tua filha.

De teu aspero siléncio
um pouco ficou, um pouco

nos muros zangados,
nas folhas, mudas, que sobem.

Ficou um pouco de tudo

no pires de porcelana,

dragéo partido, flor branca,
ficou um pouco

de ruga na vossa testa,

retrato.

[--]

E de tudo fica um pouco.

Oh abre os vidros de logéo
e abafa

o insuportavel mau cheiro da memo(ANDRADE, 2002, p.158-159)

O passado renasce nas reminiscéncias da infariadalescéncia e da terra natal,

como pode ser observado no poema “InfanciadAlgema Poesi§1930):

Meu pai montava a cavalo, ia para o0 campo.
Minha mée ficava sentada cosendo.

Meu irmdo pequeno dormia.

Eu sozinho menino entre mangueiras

lia a historia de Robinson Crusoé.
Comprida histéria que ndo acaba mais

]

Minha méae ficava sentada cosendo
olhando para mim:
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- Psiu... Nao acorde o menino.
Para o berco onde pousou um mosquito

E dava um suspiro... que funddANDRADE, 2002, p. 06)

Itabira ndo saiu da memoéria do poeta; ela retornastantemente na obra
drummondiana. E a imagem do que ficou perdido fémaia. Veja-se o poema “IV/Itabira”,

de “Lanterna Magica”Alguma Poesia +930):

Cada um de nés tem seu pedaco no pico do Caué.
Na cidade toda de ferro
as ferraduras batem como sinos.

Os meninos seguem para a escola.

Os homens olham para o chéo.

Os ingleses compram a mina.

SO, na porta da venda, Tutu Caramujo cisma na tderimocomparavel.
(ANDRADE, 2002, p.12)

Na infancia do poeta, Itabira € uma tipica cidaderiorana: ruas desertas; fofocas;
amores proibidos; a igreja dominando o comportames comunidade; os grandes
fazendeiros detendo o poder politico. As mulheegaMam vida doméstica muito recatada,
seguiam um comportamento moral rigoroso e o meviwvia realidades imaginarias ou néao,
que o poeta, mais tarde, iria projetar como inetgpéo da vida e visdo de mundo, como se

vé no poema “Confidéncia do Itabirano”, 8entimento Do Mundd 940):

Alguns anos vivi em lItabira.

Principalmente nasci em Itabira.

Por isso sou triste, orgulhoso: de ferro.

Noventa por cento de ferro nas calcadas.

Oitenta por cento de ferro nas almas.

E esse alheamento do que na vida é porosidade en@agao.

A vontade de amar, que me paralisa o trabalho,

vem de Itabira, de suas noites brancas, sem msleesem horizontes.
E o habito de sofrer, que tanto me diverte,

é doce heranca itabirana.

De Itabira trouxe prendas diversas que ora te pdere
este Sao Benedito do velho santeiro Alfredo Duval;
este couro de anta, estendido no sofa da salaitkesyi
este orgulho, esta cabeca baixa...

Tive ouro, tive gado, tive fazendas.
Hoje sou funcionario publico.
Itabira é apenas uma fotografia na parede.

Mas como d6i{ANDRADE, 2002, p.68)
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Longe de Itabira por algum tempo, o poeta retommas anais tarde e recupera as
sensagoOes, tropecando nas modificacées causadamipelracdo em alta escala e no desgaste
acelerado do retrato de uma época distante, desapmr Ele ndo consegue evitar o
sentimento de perda. A visdo dolorida que o paatada sua “mae geografica” demonstra

como ele ficou confundido com as metamorfoses qu®oa sofreram. Segundo Hall:

Todas as identidades estéo localizadas no espagdempo simbdlicos. Elas tém
aquilo que Edward Said chama de suas “geografiagiimarias” (Said, 1990): suas
“paisagens” caracteristicas, seu senso de “lugie”‘casal/lar’ ouheimat, bem
como suas localizagbes tempo — nas tradigbes inventadas que ligam passado
presente, enmitos de origem que projetam o presente de voltpassadd...]

(HALL, 2000, p. 71-72)

No poema “Documentario”, do livr@Boitempo (1968), percebemos que o poeta
empreende a busca de si tomando a memoéria comodagansciéncia biografica e histérica
do presente, a partir de imagens originadas damerdia falta:

No Hotel dos Viajantes se hospeda
incégnito.

Ja ndo é ele, € um mais-tarde

sem direito de usar a semelhanca.
N&o sai para rever, sai para ver

o tempo futuro

gue secou as esponjeiras

e ergueu piramides de ferro em po
onde uma serra, um cld, um menino
literalmente desapareceram

e surgem equipamentos eletrénicos.
Esté4 filmando

seu depois.

O perfil da pedra

sem eco.

Os sobrados sem linguagem.

O pensamento descarnado. [...]
Tudo registra em preto-e-branco
afasta o adjetivo da cor

a cangoneta da memoria

o enternecimento disponivel na maleta (ANDRADE, 2002, p.881)

Segundo Wander Melo Miranda (1997, p.131), o reqome

enquanto forma de rastreamento da perda irremddié@verigem, aponta para o
encontro com uma vida anterior ou pré-histéricanutada como lugar das
inesperadas correspondéncias que a histéria liemaa em esquecer.
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O poeta de Itabira debruca-se sobre o passado,ocaijetivo de colher dele a
esséncia a ser trabalhada pela memoria. Nota-ssyasnobras, portanto, como bem observa
Silvana M. Pessoa de Oliveira “a consciéncia dagieiidade da memoria e a tentativa de,
pela escrita, salvar o passado do esquecimentdVEIRA, 2003, p. 113).

Em outro poema — “Inscrigdes rupestres no CarrBoitémpo —-1968) —, o eu lirico
detém-se em desenhos indigenas sobre a pedra.sivgdogepreender que a memoria €

assinalada pela aparicédo e pelo apagamento dashdesgtados. Veja-se 0 poema:

[...] E um tempo antes do tempo do rel6gio,
e tudo se recusa a ser Histéria

e a derivar em provas escolares.

L& vou eu, carregando minha pedra,

meu lapis, minha turva tabuada,

rumo a aula de insipidos ditados,

cismando nesses magicos desenhos

gue bem desenharia, fosse inlBNDRADE, 2002, p. 916)

Os desenhos, para 0 menino, possuem um valornreatl, constituindo-se como
verdadeiro patriménio. Conforme nos demonstra Wakiddo Miranda:

Apropriar-se do curso das coisas € resignar-se rdépas, sabe-o bem o
memorialista, para quem o texto é o lugar da siagéio e da morte. A recusa do
estilo classico da autobiografia, a favor do fragibee da descontinuidade,
expressa esse percurso de perdas e ganhos, fatanmdminiscéncia a dobra e a

desdobra do insignificante, do mindsculo e do paldr. (MIRANDA, 1998,
p.131)

“Lanterna magica” Alguma Poesia 4930), é uma série de textos onde Drummond
fala sobre algumas cidades de seu convivio e rewalgostura com relagdo ao fazer poético
ao elogiar a experiéncia e elegé-la como matériaudepoesia. Veja-se o poema “XVIII /

Bahia”:

E preciso fazer um poema sobre a Bahia...
Mas eu nunca fui la. (ANDRADE, 2002, p. 13)

Outro poema, dessa série, “ll / Sabard”, da mesére, nos apresenta um
antagonismo entre o0 antigo e o moderno. Aquele kg#&lo a estaticidade e este ao
dinamismo. O passado, relembrado nas estérias edbgar da origem e suas tradic¢des, liga-
se pela memoria as vivéncias do presente. Istbazdembrar das palavras de Stuart Hall em

A identidade cultural na pés-modernidade



40

As culturas nacionais, ao produzir sentidos sobradcdo”, sentidos com os quais
podemos no&entificar, constroem identidades. Esses sentidos estéalosmas
estdrias que sdo contadas sobre a nacdo, memaeamgectam seu presente com
seu passado e imagens que dela séo construidasl (B@00, p. 51)

A poesia de Drummond em “ll / Sabara” se apresentao recuperadora de um

passado evocado por seus “andrajos”, pelo que deldaesta. Vejamos o poema:

A dois passos da cidade importante
A cidadezinha esta calada, entrevada.
(Atras daquele morro, com vergonha do trem.)

SO as igrejas
s6 as torres pontudas das igrejas
nao brincam de esconder.

O Rio das Velhas lambe as casas velhas,
casas encardidas onde ha velhas nas janelas.
Ruas em pé

pé-de-moleque

PENCAO DE JUAQUINA AGULHA

Quem ndo subir direito toma vaia...

Bem-feito!

Eu fico c& embaixo

maginando na ponte moderna — moderna por qué?
A 4gua que corre

ja viu o Borba.

N&o a que corre,

mas a que nao para nunca

de correr.

Ai tempo!

Nem é bom pensar nessas coisas mortas, muito mortas
Os séculos cheiram a mofo

e a histdria é cheia de teias de aranha.

Na agua suja, barrenta, a canoa deixa um sulcoalpggado.
Quede os bandeirantes?

O Borba sumiu.

Dona Maria Pimenta morreu.

Mas tudo tudo é inexoravelmente colonial:
bancos janelas fechaduras lampi6es.

O casario alastra-se na cacunda dos morros,
rebanho doécil pastoreado por igrejas:

a do Carmo — que é toda de pedra,

a Matriz — que é toda de ouro.

Sabaré veste com orgulho seus andrajos...
Faz muito bem, cidade teimosal! [...]

O presente vem de mansinho
de repente da um salto:
cartaz de cinema com fita americana.

E o trem bufando na ponte preta
€ um bicho comendo as casas velhas. (ANDRADE, 20010-11)
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Aqui a viséo inicial da cidade sugere decadéncadadezinha “calada”, “entrevada”,
envergonhada; as casas “encardidas”, com “velhagamelas”. S6 as igrejas se mostram
orgulhosas de um passado que desafia 0 moderros &=ulos cheiram a mofo, se as aguas
do rio lembram coisas e pessoas mortas, tudo ewooa,segundo momento, no entanto, a
grandeza do periodo colonial. O passado é, entémgrafado poeticamente. Lembrando o
mundo arcade, as igrejas (como 0s poetas) saorgmstocasario € o rebanho, e apesar das
ruinas ha um orgulho que persiste na “cidade teimos

Como vimos no poema, 0 que € antigo aparece cogw edtatico, imobilizado,
contudo guiado pelas 4guas que tudo leva. O peesennostra dindmico, ameacando destruir
0 que resta de uma grandeza perdida, “bicho comandasas velhas”.

Observando outro poema de “Lanterna Magica”, “\ad Sodo Del-Rei”, temos:

Quem foi que apitou?

Deixa dormir o Aleijadinho coitadinho.
Almas antigas que nem casas.
Melancolia das legendas.

As ruas cheias de mulas-sem-cabeca
Correndo para o Rio das Mortes

e a cidade paralitica

no sol

espiando a sombra dos emboabas

no encantamento das alfaias.

Sinos comegcam a dobrar.

E tudo me envolve
uma sensacao fina e grossa. (ANDRADE, 2002, p. 12)

Fernando Monteiro de Barros, no texdoBarroco Mineiro em Drummon@nalisa o
poema citado, ressaltando o contraste entre o g@®sa presente ali existente. O passado
surge como um fantasma, e o presente, impondoidgatie a ele e novamente representado
pelo trem € metonimia do progresso.

Outra imagem recorrente na obra drummondiana éagem da casa. Essa imagem
aparece como elemento estruturador, associadaia fip pai, vinculada ao poder do pai ou
ligada a um movimento de recusa a qualquer tragdesgificacdo com o passado. Observe-

se, no segundo caso, 0 poema “Edificio Esplendani, dialogo textual com os poemas



42

“Meus oito anos” de Casimiro de Abreu, e “Visitacasa paterna”, de Luis Guimarédes

Janiof:

Oh que saudades néo tenho
De minha casa paterna.

Era lenta, calma, branca,
Tinha vastos corredores

E nas suas trinta portas
Trinta crioulas sorrindo,

Talvez nuas, ndo me lembiddNDRADE, 2002, p. 97)

As vezes, no entanto, a casa surge como simbciutdeidade e protecdo. A figura
paterna sobrepde-se, exercendo o dominio do esgacomemoria. Veja-se 0 poema
“Encontro”, deClaro Enigma,(1951):

Meu pai perdi no tempo e ganho em sonho.
Se a noite me atribui poder de fuga,

Sinto logo meu pai e nele ponho

O olhar, lendo-lhe a face, ruga a ruga. [...]

Oh meu pai arquiteto e fazendeiro!
Faz casas de siléncio, e suas rocas
de cinza estdo maduras, orvalhadas

por um rio que corre o tempo inteiro,
e corre além do tempo, enquanto as nossas
murcham num sopro fontes represadas. (ANDRADE, 200291)

Outras vezes, vemos surgir um conflito entre cidadampo, ou ainda, 0 eu poético
dividido entre os dois espacos. A casa da fazeadzce ceder terreno para 0 surgimento do
progresso, como pode ser confirmado no poema “Gagdio”, do livroAlguma Poesia
(1930):

[.]

E a gente viajando na patria sente saudades da. patr
Aquela casa de nove andares comerciais

€ muito interessante.

A casa colonial da fazenda também era...

No elevador penso na roga,

na roga penso no elevador.

* Veja-se: Oh! que saudades que tenho Ou ainda: Como a ave que volta ao nintigan
Da aurora da minha vida, Depois de umdo e tenebroso inverno,
Da minha infancia querida Eu quis tambéwar o lar paterno,

Que os anos nao trazem mai$! [... O meu primeiro eginal abrigo [...]
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Quem me fez assim foi minha gente e minha terra

e eu gosto bem de ter nascido com essa tara.

Para mim, de todas as burrices, a maior € sugmtarEuropa.

A Europa é uma cidade muito velha onde s6 fazem daslinheiro

e tem umas atrizes de pernas adjetivas que pasgamana gente. [...]

(ANDRADE, 2002, p.37)

A consciéncia da perda e da efemeridade das cegsegna presente a partir da casa.
O gue era o0 porto seguro perde a existéncia ersseayia como espaco arruinado e perdido,

como no poema “A Casa do Tempo Perdido’Fdeewell (1996):

[...] A casa do tempo perdido esta coberta de hera
Pela metade; a outra metade s&o cinzas.

Casa onde ndo mora ninguém, e eu batendo e chamando
pela dor de chamar e ndo ser escutado. [...]

O tempo perdido certamente néo existe.
E o casardo vazio e condenaddANDRADE, 2002, p. 1.394)

O eu lirico da poesia de Drummond apresenta umastiaggerada a partir da
constatacdo do apagamento das raizes, dos vattagstradicbes. O passado é aqui um
casardo vazio, desabitado, destituido de suportes tgriam constituido sua natureza
profunda.

Algumas poesias drummondianas fazem alusédo a paisagstas e vividas. A
imagem da pedra surge em varias delas. No ja cipagona “No Meio Do Caminho”,
(Alguma Poesia 4930), Drummond atribui dimenséo alegorica ao volmapedra, que pode

ser entendido como simbolo dos obstaculos que #acoos durante a vida:

No meio do caminho tinha uma pedra
Tinha uma pedra no meio do caminho
Tinha uma pedra

No meio do caminho tinha uma pedra.

Nunca me esquecerei desse acontecimento
Na vida de minhas retinas tdo fatigadas

Nunca me esquecerei que no meio do caminho
Tinha uma pedra

Tinha uma pedra no meio do caminho

No meio do caminho tinha uma ped(ANDRADE, 2002, p. 16)

Através do uso da tautologia, o poeta faz surgmagem insistente da pedra, que

ajuda a construir o caminho da mineiridade. Qualqlieecdo que se tome implica no
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encontro com a pedra no meio do caminho. O poeimzaae estrutura através do verso “no
meio do caminho tinha uma pedra”, que pode serprgedo como 0 cansago, a mesmice e a
eterna batalha contra os obstaculos.

Em “A Maquina do Mundo” Claro Enigma -1951), a paisagem mineira — “estrada
pedregosa” — aparece como cenario para uma canaininéebspectiva, demonstrando o
cansaco diante de uma busca solitéria e infruti®rdificuldade da caminhada é reforcada

pela propria configuracéo do espaco — de pedra-S&p poema:

E como eu palmilhasse vagamente
uma estrada de Minas, pedregosa,
e no fecho da tarde um sino rouco

se misturasse ao som de meus sapatos
gue era pausado e Seco; e aves pairassem
no céu de chumbo, e suas formas pretas

lentamente se fossem diluindo
na escuriddo maior, vinda dos montes
e de meu proéprio ser desenganado,

agoina do mundo se entreabriu
para quem de a romper ja geieava
e s6 de o ter pensado se carpia. [...]

abriu-se em calma pura, e convidando
guas sentidos e intuigBes restavam
a quem de os ter usado os ja perdera[...]

reva mais estrita ja pousara
sela estrada de Minas, pedregosa,
enaquina do mundo, repelida,

se foi miudamente recompondo,
enquanto eu, avaliando o que perdera,

seguia vagaroso, de maos penfANDRADE, 2002, p. 301-304)

A paisagem noturna envolve o caminhante e se raistam a escuriddo do homem. A
maquina do mundo vem dos montes e do ser desengabDagdois de tentar sem sucesso
desvendar o segredo da maquina — metafora do satdigdnundo que se pode conquistar —
ela se abre calmamente. O poeta quer continuata,anas ndo existe mais caminho; ele ndo
se curva a maquina e o mistério da vida/maquinsigter

Ainda sobre a imagem da pedra, vale a pena voltadnsérie “Lanterna Magica”,
onde velhas cidades de Minas sao focalizadas. Damdncompde sua poesia a partir de

situacbes concretas, retiradas da observacao tlws fam um dos poemas dessa série, a
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cidade de Sabard, retratada como um patriméniaatimado através da memoria, guarda em
suas igrejas — de pedra e ouro — o0 selo da origefamos um trecho do poema citado:

[...] Maglo tudo é inexoravelmente colonial:

bancos janelas fechaduras lampides.

O casario alastra-se na cacunda dos morros,

rebanho décil pastoreado por igrejas:

a do Carmo — que € toda de pedra,

a Matriz — que é toda de ouro.

Sabara veste com orgulho seus andrajos...

Faz muito bem, cidade teimosal! [...] (ANDRADE, 206211)

A Minas colonial do ouro e das pedras € cantada pabta que tem nostalgia de uma
época que nao volta mais. O tempo corroi, desmodi@sarruma tudo. No percurso feito em
“Lanterna Magica”, Drummond, além de apresentabelezas de Minas, mostra tristeza e
melancolia pelas alteracdes sofridas em funcdo mgrgsso. A Minas conservadora,
cristalizada num passado colonial, sofre a acadedgpo ao longo dos anos. O poeta de
Itabira utiliza em seu fazer poético imagens exXpccompostas por signos que criam uma
imagem da “mineiridade”.

O poema “ldade Madura”, d& Rosa do Povo €1945), escrito em tempos de
desalento, nos revela um eu lirico que, contradandsenso-comum, nao reconhece a
passagem do tempo e o0 conseqiente acumulo deéq@arcomo algo positivo, capaz de
ajuda-lo a entender a vida. A pedra surge aqui ceimbolo do progresso, da insensibilidade,
gue apaga as imagens da infancia:

As licdes da infancia

desaprendidas na idade madura.

Ja ndo quero palavras

nem delas careco.

Tenho todos os elementos

ao alcance do braco.

Todas as frutas

e consentimentos.

Nenhum desejo débil.

Nem mesmo sinto falta

do que me completa e é quase sempre melancdéli¢o. [.
De longe vieram chamar-me.

Havia fogo na mata.

Nada pude fazer,

nem tinha vontade.

Toda a 4gua que possuia

irrigava jardins particulares

de atletas retirados, freiras surdas, funcionatesitidos.
Nisso vieram os passaros,

rubros, sufocados, sem canto,
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e pousaram a esmo.
Todos se transformaram em pedra.
Ja néo sinto piedade [...]

Idade madura em olhos, receitas e pés, ela meanvad
com sua maré de ciéncias afinal superadas.

Posso desprezar ou querer os institutos, as lendas,
descobri na pele certos sinais que aos vinte dmsiA.
Eles dizem o caminho,

embora também se acovardem

em face a tanta claridade roubada ao tempo.

Mas eu sigo, cada vez menos solitario,

em ruas extremamente dispersas,

transito no canto do homem ou da maquina que roda,
aborreco-me de tanta riqueza, jogo-a toda por umendl de casa,
e ganho. (ANDRADE, 2002, p. 190-192)

O tempo é mostrado no poema como algo dinamicopraidemas ndo se dissipam
com o passar dos anos. O eu lirico critica o tedgpmaturidade, que gera melancolia e ruina,
e impossibilita a conquista da felicidade.

E possivel observar dois momentos distintos enmddddadura”: um de estagnacéo e
outro de reacdo. O poeta trabalha com imagensdagiformando um quadro heterogéneo de
objetos e personagens, utilizados para criticartemmpo que transforma tudo e todos em
pedra.

A poesia de Drummond possui caracteristicas quezent Unica, especial, tanto do
ponto de vista de sua escrita quanto com relacatraa@mento dado aos temas que o
inspiraram — as raizes mineiras e provincianage eolitros. Poeta grande em todos os
sentidos, Carlos Drummond de Andrade uniu tradigiomodernidade, erudicdo e

simplicidade, deixando-nos uma obra impar, poastatoca a alma e expande o sentimento.

Affonso Avila, o terceiro poeta a ser analisadoseesapitulo, € considerado um dos
poetas mineiros mais importantes da atualidadenAlé poeta, é especialista nos estudos
sobre Barroco. Segundo Haroldo de Campos, citadoAptonio Sérgio Bueno no texto
“Paixdo Passada a Limpo” — texto que inicia a dkffanso Avila organizada por Antdnio
Sérgio Bueno (1993) —, o autor em estudo é respehgfela revalorizacdo estética do
Barroco no Brasil.

Para Antdnio Sérgio Bueno, Avila une “majestosagieas suas faces de poeta e

critico:
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Ambas harmonizam com extraordinario talentocraatividade e o rigor da
consciéncia criticafemperados por inequivoca vocacaaaldicalidade.Além do
mais, é impossivel saber onde termina sua terctwelgem moral...) e comecga a
coragem artisticaa rebeldia criadora, a ousadia de experimentapssilplidades
da lingua com uma espécie de “paixdo medida”. (BOEN93, p. 7-8)

O interesse do autor pelo Barroco surge quandeaieeca a pesquisar, visando a
escrever o livraCodigo de Minag1963-1967). Esta pesquisa lhe serve de fontegastrita
de outras obraskesiduos seiscentistas em Minds, 1967 eO ludico e as projecdes do
mundo barrocode 1971.

Antdnio Sérgio Bueno nos lembra que, através dasles feitos sobre o Barroco,
Affonso detecta semelhancas entre 0 homem que wiaquela época e 0 homem do século
XX; entre a linguagem barroca e a contemporanea.

Na poesia de Avila encontramos, com freqiiénciasmdo recurso visual, a relacio
dialética entre o interesse pela paisagem do muada sua paisagem interior, a
experimentacédo linglistica, a busca da exatid&@mtania entre a linguagem e o empenho
ideolégico, o humor, a musicalidade.

Affonso Avila comeca a escrever aos 22 anos, confeorador ddiario de Minas
— sec¢do “Tribuna das Letras”. Foi colaborador, tambdoEstado de Minas deO Estado de
Sao PauloParticipou da fundacéo da revistacacaoem 1951.

J& a partir de sua primeira publicacd® Acude e Sonetos da Descobeftam 1953,
Avila obtém reconhecimento. Em 1957, a criacdo @dsta Tendénciaprojeta o poeta
nacionalmente. O seu segundo livrdCarta do Solo— € publicado em 1961 e Ihe rende
prémios.

Sobre essa obra, assim se refere Antbnio D’Eliagdaipor Melania Silva de Aguiar,
na introducdo d&ortuna Critica de Affonso Avila

Eu diria que Affonso Avila, em seu Gltimo liviocahca uma maneira de trabalhar
0 verso que é, sem duavida, tecnicamente, a maimageude todas as que tém
explorado 0s nossos poetas, de 1945 para caldsse sentido, 0 seu poema, feito
guase sempre de versos de metro curto, no quabsndé nossos poetas de hoje
chegam apenas a uma imitacdo descolorida de maegaicas ou neoclassicas, e
ndo a uma recria¢do, o seu poema fala mais a umiiielade refletida do que ao
sentimento. (AGUIAR, 2006, p. 15)

® Suas obras poéticas s&o, entre ouaacude e sonetos de descobéft@53); Carta ao Solo(1961); Codigo
de Minas& Poesia Anterior(1969); Cédigo Nacional de Transit(l972); Cantaria Barroca(1975); Discurso
da Difamacdo do Poetd1978); Masturbacdes(1980); Barrocolagens(1981); Delirios dos Cinqglient'anos
(1984);A Logica do Erro(2002).
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No ano seguinte, inicia como colaborador na reistancdo Em 1963, Avila fica
responsavel pela organizacdo da Semana NaciorRbesia de Vanguarda, promovendo o
encontro de grandes nomes da nova poesia.

Caodigo de Minas & Poesia Anteriér publicado em 1969, mas apenas em 1997 a obra
é apresentada integralmente. Em seu estudo cti@édjce de Pedraria&”’Ronald Polito nos

fala sobre a relevancia desse acontecimento:

A publicacdo integral pela Editora Sette Letraslitoo Cédigo de Minasde
Affonso Avila, foi sem divida um dos acontecimentuss importantes de 1997 na
area de poesia no Brasil, 0 que poucas pessoashpesion até agora. Depois de 30
anos de sua conclusao (o texto foi escrito erd@31e 1967), afinal é editado
completo, em tempos aparentemente menos obsctaan{BOLITO, 2006, p. 73)

Em 1972,Codigo Nacional de Transité lancado e, em 197&antaria Barroca
Affonso Romano de Sant’Anna, sobre este Ultimoemiasque a tiragem foi limitada a 380
subscritores, dificultando a sua divulgacdo pagramde publico. Esse livro apresenta uma
poesia sem exageros no que diz respeito as infagoncretistas, e se mostra como “uma
sintese pessoal entre a escrita, a oralidade ewem®os visuais” (SANT'ANNA, 1976, p.
112).

Segundo Sant’Anna, uma das interpretacfes que dm qater a partir do titulo da
obra —Cantaria Barroca— € a referéncia a um tipo de pedra que era ysadopavimentar
ruas e templos de Minas, justificando assim a falmaomposic¢ao do livro — fotos de pedras
e frases se integram “como se fossem pecas nunsrogdo (literaria)” (SANT'ANNA,
1976, p. 112).

Discurso da Difamagéo do Poesai em 1978Masturbacéegem 1980Barrocolagens
em 1981. Rogério Barbosa da Silva comenta sobrera de Avila: “Podemos analisar os
poemas da8arrocolagens(1981) como resultante de uma simulacédo estétic8airoco,
cujo ciclo histérico em Minas ja se encerrou hdogipnadamente 200 anos”. (SILVA, 2006,
p. 159)

Ainda segundo Rogério, o autor d@arrocolagensutiliza “elementos técnicos e
artificios da nossa era pés-moderna, como o requaisodistico e a técnica do pastiche.”
(SILVA, 2006, p. 159).

Na obraA Idgica do errg publicada em 2002, encontramos muitos aspectpsétiaca
do autor, trabalhados durante a sua vida literdaed Guinsburg, na apresentacdo da referida

® Os juizos criticos extraidos Bartuna Criticade Affonso Avilserdo referenciados pelo sobrenome do autor
desses mesmos juizos criticos, seguido da datahbdieardo da citadBortuna Critica(2006) e da pagina em
gue se encontram.
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obra, diz que € necessario observar a poética da Aveconhecer nela uma mudanca n&o
com relagcdo aos temas ou a forma, uma vez que @ssesntos sdo recorrentes e identificam
0 autor, mas no que concerne ao modo como essesifespades sdo trabalhadas pelo eu
poético, de maneira criativa e singular.

Julio Castafion Guimardes em “A légica ParticularPdeta”, reforca a idéia acima
apresentada, dizendo que, apesar de serem reossitagitos pontos fortes da obra do Avila,
esse livro é “excepcionalmente novo”.

Vérias sdo as obras de Affonso Avila, de indis@itiralor. Neste estudo iremos nos
ater mais as obras em que a paisagem naturaloeitastle Minas esta presente e vinculada a
questdo da memoria, observando as marcas de iaeéatipie colaboram para a construcéo da
“mineiridade”.

O Acude e Sonetos da Descobd(t@53) é constituido de poemas criados a partir do
final dos anos 40. Henriqueta Lisboa em “FolhinkaAdiel”, fala sobre o primeiro livro de
Avila.

(...) o poeta realiza-se com esclarecida faturargua deixa a desejar, de acordo
com a sua original maneira de ser. Sua forca em@sia presente no ritmo, no
verbo substancial, na mesma escolha do parcimomidgivo. (...) Sua poesia é
uma insistente reacao contra o ambiente disperaiatoarda do século, a angustia
cosmica, a marcha acelerada da vida, tudo quametdieie a sensibilidade, ja

marcada por uma inata inquietude. A palavra, destaa, é o instrumento propicio
ao seu proéprio equilibrio interior. (LISBOA, 20(6,56)

A primeira coletaneaD Acude revela uma dupla existéncia: a poesia — mundo
interior, simbdlico — e o poeta — relativo munddeer — de maneira privilegiada. Na
segunda parteSonetos da Descobertancontramos uma serie de trés sonetos, claskifica
pelo proprio autor como “poemas de amor”:

Anelito Pereira de Oliveira afirma que et Acudeencontramos “a primazia do
animico” e, emSonetos da Descoberta primazia do corpdreo”. O primeiro € constituido
sob o dominio da agua e, o segundo, sob o domadntiercda.

No poema “O Rito”, de&D Acude(1953), encontramos uma escrita moderna, criada

através de uma estrutura mais livre, fugindo assirforma rimica tradicional do soneto.

As imagens que o tempo abstraiu

E a camara isolou pelas tomadas

— Breve ou longa inscricdo de um mesmo giz:
Ei-las ao 6lho em foco das palavras.

Buscamo-las em feixe. No esmeril
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Da experiéncia abrimos outra larga
Intuicdo, se o gesto ndo se quis
Da negacdo do céu ao separa-las.

O verso, como o filtro de um convivio,
Ditara nossa cor e o vaticinio
Com que ousamos cobrir sua esséncia.

Herdis na morna dadiva de um deus,
Da carne pelo amor que néo se féz, )
Nossa palavra atinge a transcendéncia. (AVILA, 19529-30)

O texto citado nos mostra o surgimento da poes& enesmo tempo do poeta.
Utilizando da metalinguagem, o poeta iniciante sgméa uma tentativa de resgatar imagens
de tempos idos e registra-las, assegurando-se hesgara, que elas ndo se percam e atinjam
“a transcendéncia”

Outro poema d®© Acgude— “Auto de Fé” — traz a paisagem natural, mistarad
homem (“As montanhas desabam sb6bre mim / Meu cegberrado € a raiz imovel / A

paisagem sou eu, hdo me registro”). Veja-se o ppema

As paredes se fecham. Eis-me isolado.
As montanhas desabam sdbre mim.
Meu corpo soterrado € a raiz imoével

E o gemido sem éco é o siléncio.

A paisagem sou eu, ndo me registro
(A rosa dos ventos desarticulou-se),
Os cardumes de sons em que planava
(Sou apenas acidente geografico)

Suporto em pedras, cactos, tufdes.
Quando passam silvando pela noite
Os carros do pais do emigrante,
Recolho peregrinos nadas de ouro.

Rasgo minha vida subterranea

Em mil particulas autbnomas de nervo.

O gemido sem éco é o siléncio,

E o siléncio incolor é o poema. (AVILA, 1953, p-56)

Nesse poema, homem e paisagem se fundem, tornapdgsivel desvencilha-los. O
poeta se identifica com o espaco geografico e asdmsetratados atraves da linguagem.

Ainda segundo Anelito Pereira de Oliveira, ha nosmpas dé€ Acude & Sonetos da
Descobertaum visivel duplo nascimento — do artista e da. &&tepoeta nasce dentro da
poesia:

Depreende-se essa cena de duplo nascimento, da pa#s poeta, nos poemas de
O Acude & Sonetos da Descobertana que representa uma dobragem do que se
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convencionou chamar de poético, aquilo que sepedpria esséncia da poesia, 0
gue esta arte tem no seu intimo. Dobrar o poéticm@ primeiro momento, criar

condicdes de nascer, criar profundidade no texto,lugar profundo de onde o

poeta possa emergir, lugar de fertilizacdo, lugamapnascer dentro da poesia.
(OLIVEIRA, 2006, p. 39)

O segundo livro de Avila €arta do Solo- é publicado em 1961, confirmando a
qualidade de sua escrita. De acordo com o proptar,aessa obra foi elaborada a partir “de
muita pesquisa de linguagem, de trabalho rebusceatmo, bastante aplicado, uma poesia
racionalmente construida, numa linguagem que &aréthamaria hoje de construtivista”
(AVILA, in Bueno, 1993, p. 26)Carta do Soloé composta de cinco extensos poemas
intitulados: “Carta do solo”, “Morte em efigie”, &erro de ferro e sinal”, “Os ancifes” e
“Os hibridos”. Do primeiro poema, que homeou odiem analise, encontramos as seguintes

estrofes:

Esta carta de solo

ora impressa no gésso
nédo descreve os hectares
de legenda ou degrédo:

- Com seus patios sem ouro
o verso de alforria

informa a varia terra

e as vertentes das minas (...)

- Com seus gréos de escassez
e as mais quotas de séde
reinventa a lavoura
assinalando a verde

- Com seus flocos de sol

0s rebanhos cansados
demoram o algodao

sbbre as hastes do cardo (...)

- Com seus campos de fome
confluindo nos silos
integra-se a paisagem

o fastio do trigo

- Com seus tempos de fogo
as bocas do sertédo
recompdem o passaro
rarefeito em carvéo (...)

- Com seus tubos de flauta
0S arcanjos sonoros
elaboram na pedra

a clave nova do 6leo (...)

- Com seus potros anfibios
demandando o outro dia
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o rio desintegra )
a noite, sem magia. (AVILA, 1961, p. 15-17)

Em “Poesia e Articulacéo Sociolégica”, Alfredo Mariglo, analisand@arta do Solo
diz que o autor apresenta, nesses poemas, umadeerdgional, ligada “a descoberta
sistematica de regras econdmicas e sociolégicpazea de, dentro de um quadro sociolégico
peculiar, descobrirem as linhas vectoras do corapwmnto individual” (MARGARIDO,
2006, p. 63). O solo é ocupado cientifica e tetumente, com predominancia do primeiro. A
poesia trabalha em favor da analise sociolégica &itica politica.

No trecho citado, é possivel perceber o registrardderritorio espoliado: “patio sem

ouro”, “graos de escassez”, “rebanhos cansadoaimpos de fome”, “passaro rarefeito em
carvao”. E por mais que se apresente a terra, negréapossivel descrever “os hectares de
legenda ou degrédo”. A linguagem nao consegue abdi@ sua verdade regional’
(MARGARIDO, 2006, p.63).

Em Carta do Solpencontramos sonoridade e plasticidade. A pakrabalhada pelo

poeta no ultimo poema da série — “Os hibridos ndeose vé:

Onde confina os ermos do opaco
A PEDRA
abre os arcos-iris de cinza
COM SUAS AUSENCIAS
— ruinas,
sinete de incuria.

Onde pendem os anéis de sol
A FLOR
mede as jusantes do dia
COM SUAS AUSENCIAS
— artificio,
sinete de 6cio.

Onde represa os ardis do sabor
O FRUTO
apodrece as améndoas de ar
COM SUAS AUSENCIAS
— agucar,
sinete de vollpia.

Onde punge o resgate da béca
O PAO
incha os avessos de azimo
COM SUAS AUSENCIAS
— fraude,
sinete de fome.
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Onde carrega o ofégo do ouro
A MULA
apresta os arremedos do cio
COM SUAS AUSENCIAS
— fémea,
sinete de suborno.

Onde ostenta 0 ambiguo das plumas
O PASSARO
modula as gargantas de exilio
COM SUAS AUSENCIAS
— canto,
sinete de escarnio.

Onde aleita os escorpides de desdém
O HOMEM
conspira o bolor do rosto
COM SUAS AUSENCIAS
— eunuco,
sinete de médo.

Onde simula os bronzes do timbre
A PALAVRA
confunde a ciéncia dos peixes
COM SUAS AUSENCIAS
— palavra,
sinete de insidia.

OS HIBRIDOS )
COM SUAS AUSENCIAS (AVILA, 1961, p.75-77)

Existem duas direcdes possiveis de leitura: o pgeda ser lido na integra ou, serem
lidos apenas os versos em letras maiusculas. @ @i@s hibridos” diz que este € um poema
de leitura dificil, possui sentido ligado a visdalie e é sintético. O uso da linguagem
objetiva esta ligado ao carater denunciador. A “ENEIA” estd presente em todas as
estrofes, ligada & PEDRA, a FLOR, ao FRUTO, ao PAQWIULA, ao PASSARO, ao
HOMEM e, finalmente, a PALAVRA. Podemos dizer que@ntramos no texto em questao
0s chamados suportes ou ancoras que concorremapewastrucdo identitaria. Territorio,
comunidade e lingua aparecem através dos elemetddes para denunciar uma realidade e
auxiliar na distincdo da “mineiridade”. As imageda pedra e do ouro também estdo
presentes como forma de registro ou marca de uowgge um povo, de um territorio.

Outro poema da obra em analise traz a Minas pés-d@ ouro. Veja-se a fala do

“Primeiro Orador”:

Senhores, bem compreendo
a vossa desolacéo,
gue eu também tenho meu sitio
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nos lados de Ribeirao,

mas ja nao tenho nem ouro

nem minha mineracéo,

gue a planta — como nés mesmos —
néo se firma neste chéo,

suas raizes sao frageis

para o rigor da estacao.

Nos arbustos derradeiros

o tempo esmera a deméo

e essa mancha aureolada

€ a sua coroagao.

Proponho ao vosso conselho

gue se dé povoacao

de gado de corte e leite

aos campos que restarao,

onde a estréla dos pastores

nos conduza a outra nagéo. (AVILA, 1961, p. 111112

Podemos ver que o0 poeta revisita 0 passado e d@ssa contribui para a sua
atualizacdo nas letras. Tomando a posicéo de kawvfadm ouro”, Avila sugere “que se dé
povoacao / de gado de corte e de leite / aos camy®sestardo”. E saudoso dos tempos
aureos, o eu lirico sonha com uma “outra nacaaiitila a presenca da ironia no texto, onde
se percebe, no dizer de Silviano Santiago, umda&sontra a memoaria insistente e fingidora
e a favor da “verdade historica”.

O livro Cdédigo de Minag1969), surgiu num periodo conturbado — logo aptgolpe
de 64”. E como consequéncia dos acontecimentosndakvidesse episodio, reflete uma

linguagem com maior criticidade e violéncia. Sabaia obra, diz o autor:

E no bojo dessa época que surge o meu I@digo de MinasFoi escrito e
publicado em plenas trevas desses anos, ou maisgrente em 1969, (...). Como
Minas desempenhou papel tremendamente 6bvio naadfzafrevolucdo militar”,
como de Minas partiu toda essa reacdo que cera@u d pensamento livre,
progressista no Brasil, entdo eu me aprofundei amhecimento de Minas, quis
entrar mais dentro de Minas. (...) eu, que j4 fdassnuita afinidade com a
linguagem barroca, me aprofundo no estudo de Ménasis particularmente no
estudo do barroco, e ai comec¢o a pesquisar mesnsiscamente. (BUENO, 1993,
p. 30)

Retomando a fala de Ronald Polito — “Codice de &el” —, para se fazer uma
leitura doCdédigoé preciso, além de ser conhecedor dos fatos ie@sdpoliticos e poéticos,
estar por dentro dos acontecimentos que envolvgmbicacdo da obra e estar atento as

questdes ideoldgicas, tedricas e politicas quermitam a sua recepcao.

Decorrem também da natureza do préprio projet@egaropor como alegoria a um
s6 tempo historica, politica (ideoldgica) e poétieacerto espaco e tempo de uma
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experiéncia sociocultural nevralgica para a conémdo da atual realidade do pais:
as Minas. Estamos diante de um programa, portanto, travegedoeferéncias a
campos distintos, visando de um sé golpe capturamemoéria em seus jogos de
esconde-esconde, a monstruosidade em suas camsfldgebeleza, a tirania no
disfarce da autoridade. (POLITO, 2006, p. 75)

como disse Ronald Polito, “tudo o que vem de Minasai3 passou a pertencer, por
razdes histéricas, politicas e estéticas, ao quadlis questdes significativas da
contemporaneidade do pais” (POLITO, 2006, p. 7&pdd a mineiridade grande
representatividade nessa obra: personagens, lugehasodes, tradicbes, acontecimentos
cristalizados, etc.

Encontramos n€ddigoa unido do lirico e da sétira contra um passadargrece ser
revisto, desvelado e reconstruido. Sdo vinte e a@mps, todos com epigrafes, formando um
“conjunto de leis, preceitos, disposi¢bes, nornragras, da Minas barroco-neoclassica,
autoritaria e rebelde, sensual e tradicionaligeDI(ITO, 2006, p. 75). Em busca des&iaas
encoberta, que possibilitara uma melhor visdo dioefea mim”, escreve o poeta em “Trilemas

da mineiridade™:

eu em mim
eu em minas
eu em minas de mim

eu em outros
eu em oOxido
eu em Oxido de outros

eu em texto de minas
eu em templo de minas
eu em tempo de minas

eu em parnaso de outros
eu em partido de outros
eu em parddia de outros

eu em onirico de mim
eu em omisso de mim
eu em opaco de mim
eu em camada de 6xido
eu em camara de 6xido
eu em cancer de 6xido

eu em modorra de minas
eu em montanha de minas
eu em montagem de minas

eu em analogo de outros
eu em anédino de outros
eu em anbnimo de outros
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eu em inepto de mim
eu em insipido de mim
eu em inéspito de mim

eu em fossa de 6xido
eu em fossil de c')xido,
eu in-félio de 6xido. (AVILA, 1997, p. 13)

A partir da insistente recorréncia do “eu”, pereebeno poema a vontade do eu lirico
de se encontrar “em mim”, “em minas”, ou, melhoredido, “em minas de mim”.
Revolvendo baus, mexendo nas memodrias, “velhasdesd sdo quebradas para dar lugar a
outras. Primeiro é preciso destruir para que, sabfraontanha” se veja 0 “eu em montagem
de minas”.

“Motetos a Feicdo de Lobo de Mesquita” é outronp@eque figura naCodigo.

Constituido de sete passos graficos, temos nodEisss seguintes versos:

123 voz

pedra capistrana
pedra catrana
pedra trana
pedra

22 voz

pedra

pedra trana
pedra catrana
pedra capistrana

32voz

pedra capistrana
pedra capistrana
pedra capistrana
capistrana (AVILA, 1997, p. 55)

Nestas estrofes temos a repeticdo do vocabulo dpelda uma referéncia a um tipo
especifico de pedra, a ped@pistrana.Usada para calcar ruas nas Minas, a pedra marca a
passagem, o caminho por onde o homem e a histGEsam. A poesia, como a pedra,
também é dura, sintética; ela aparece juntamente a&aendncia “de feitos malogrados e
histérias mal-contadas” (POLITO, 2006, p. 80).

Para fechar a nossa breve andliseCdeligo de Minasyejamos, mais uma vez,

“ltaversao”:
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itabra
itabera
itavera
itabraba
itaberaba
itaberava
itaverava

itavero
itaveras
itavera
itaveramos
itaverais
itaveram
itaverbo

itaveristico
itaverice
itaveroso
itaverante
itaveravel
itaverario

itaverude
itaverubre
itaveragro
itaverabito
itaverécio
itaverédio
itaveromem (...)

itaverlindo

itaverlina

itaverlana

itaverbarros

itaveralho

itaveravila

itavereu (...) (AVILA, 1997, p. 109-110)

Rui Mourdo, no texto “Decifracdo do Codigo”, congesbbre o recurso utilizado por
Affonso Avila nesse poema, ressaltando a preseagglasas e motes que, na verdade, s&o
“variantes de uma Unica palavra’ (MOURAO, 200689). O vocabulo que se apresenta de
forma repetida, ora surge como substantivo, oraocadjetivo, e ainda como verbo. Mesmo
parecendo impor movimento a palavra ao conjuga-f@ssivel notar uma certa estaticidade
nos versos, sugerindo algo cristalizado, enraizado “ita” — pedra.

A logica do Erro(2002) traz elementos jA comuns na poética do autglinas, o
barroquismo, ironia, critica, passado e preserttabalhados de forma nova e diferenciada.
Guinsburg afirma em “A verdade do Poema na Logmddo” que, na referida obra, esta
presente uma meditacdo sobre a passagem do tedspueida, a partir da analise da vivéncia

do homem/poeta e sua confluéncia com a poesia:
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No poema a seguir, “paraclito”, vemos como temass@gem inexoravel do tempo:

nada a fazer
0 tempo proa
abre o véu voa
simile ser

ao nada ter
termo que soa
€ 0 som escoa

agua a correr
da boca em sede
redil ou rede
desse animal
frustro de selva
sentido e relva
primordial (AVILA, 2002, p. 37)

Aqui, o fluir do tempo esté associado a elementesdfio a idéia de posse: “simile ser
/ ao nada ter / termo que soa / e 0 som escoabniemm, por natureza, se vé extremamente
ligado ao “ter”, se esquecendo de viver, “aproveitaia”, ja que a vida e suas belezas séo
passageiras. Uma leitura possivel do poema nodeemmeViinas da época do ouro, com seus
homens ambiciosos e sua falsa idéia de felicidgatesperidade a qualquer custo.

Muito ha que se dizer sobre Affonso Avila, poetae giigura entre 0os mais
competentes e inventivos da atual poesia do Brdsl.poesias pertencentes a obras
publicadas em épocas distintas e nesse trabaltigsaatzs sdo uma pequena amostra do seu
rico repertorio de criagcdes poéticas.

Percebe-se, pois, no exame de poemas buscadbsandeotrés poetas “candnicos” da
literatura brasileira — Claudio Manuel da Costarlé&aDrummond de Andrade e Affonso
Avila — situados em tempos e contextos distintesaafluéncias de temas, de motivacées, de
visbes de mundo, geradas num solo comum, o dac@i@dda memoria, do patrimdnio
cultural, funcionando como ancoras de uma idenéidgde resiste pela linguagem a

fragmentacao, a disperséo.
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Neste capitulo serdo analisados alguns poemas\dddosAndré de Mello, tomando
como pontos referenciais elementos significativepaisagem natural e cultural, bem como o
expressivo apelo visual que confere a obra a coraf@@o de uma espécie de album de
retratos.

Seu primeiro livro, A palavra inicial (1969), abre-se com uma epigrafe de Mario de
Andrade, onde 0 jovem poeta mineiro, através dés/f@es do poeta paulista, se confessa
modestamente um aprendiz:

“...livro sem outros valéres
gue esses: carinho e
enganos bem iludidos

de aprendiz”

No prefécio a esse livro, Bueno de Rivera assinefege aos poemas de Osvaldo:

0s poemas déste livro sdo mais que promessas,gueies gestos bruscos de um
aprendiz de caraté: Osvaldo parte as palavras,diwrasa seguranca de quem sabe

esmagar pedras, dando-lhes forma para a constiiiddfol_LO, 1969, p. 5)

E sobre a maturidade poética de Osvaldo, apesaradgouca idade, continua Rivera:

[...] Quando a gente pensa que éle vai cair desoarrei-lo refreando a linguagem,
como um experimentado pedo de palavras selvafélisLLO, 1969, p. 5)

Em linguagem enxuta, com evidente exploracdo dagespranco da pagina, o poeta
expde sentimentos e sensacodes, inquietacdes exdsden tema da caréncia, da morte, a que
nao falta a reflexdo metalinglistica. Sobre essmadlaspecto observem-se 0s versos iniciais

do “poema talvez provisoriamente de alternativas”

o ultimo alcance

das palavras-virgens
existindo além da realidade
como havia de ser?

barrando talvez

0s momentos ameagados

pelas nossas feituras de sons

gestos vontades lacrimacdes [...] (MELLO, 1969)p.
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Remetendo-se a infancia ou a adolescéncia, ososbgtocados surgem como
oraculos, como o espac¢o do aconselhamento ou, melbosentido, no presente, para o

mistério do mundo. Veja-se 0 poema “a valsa dogawor

a cadeira de
recésto em palhinha
a cantoneira de
marmore branco

- numa pose esquecida
de rachar siléncio.
estampas bicos de pena
retratos emoldurados

em jacaranda

- huma pose esquecida
de rachar siléncio.

o lustre

pendente das
memodrias rasas
o fonégrafo mudo
o lampido belga

- huma pose esquecida
de rachar siléncio.

o avl perdido

no recosto da cadeira

a avo postada
ante os retratos
as lagrimas sébre
a cantoneira

os dois valsando

sob o lustre.

(o fonégrafo mudo

o lampido belga). (MELLO, 1969, p. 8)

Nessa obra, observamos ainda a forte presenca wmiricdade através de temas
relativos a paisagem natal, a religiosidade, addscidentidade, a uma linguagem primeira,
regional.

No poema “licdo de pedraA(Palavra Inicia), é possivel notar a presenca da pedra
como marca de fixacdo, de solidez. Minas — terrpettfa — “palavra montanhosa”, segundo

Drummond. Mas ha ai outros sentidos. Veja-se:

a pedra descansa
nos meus olhos
enquanto decifro

0 escuro do siléncio
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sentidos atentos
na interpretacéo
da pedra: a vida
cumpre um andar [...]

a pedra reside
a sua forca no chéo
ensinando raizes

a construcao silencios§MELLO, 1969, p. 35)

Observe-se nesse poema, como que evocando a “@dyspela pedra”, de Joao Cabral
de Melo Neto, o carater metalingiistico da com@msi@lém de objeto de contemplacéo, a
pedra instiga uma “interpretacdo”, sugere forcaraieamento e da licbes de poesia:
“ensinando raizes / a construcdo silenciosa”. S&da “cumpre um andar”, um deslocar
constante, a licdo da pedra é outra. Signo inspinadpaisagem local, a pedra presta-se, pois,
como se Vé a outros significados, aqui numa dinteps@priamente metalinguistica.

A mineiridade se apresenta como espaco de veltstgraes, velhas palavras, velhos
amores, a religiosidade sempre presente... No ptdeda@rio” (A Palavra Inicia), o tema da

morte se associa aos velhos costumes da tradiggiosa:

um choéro
algente
no chorar

o terco

cantado a um canto:
endecha

no espaco

aroma saibo:
velas flores fosforo

de fora
vozearia carpideira

xicaras fumegando
no negrume

da noite do morntdMELLO, 1969, p. 29)

A auséncia de verbos, a estrutura nominal dos setsmlo no poema reforca a
natureza estatica do quadro, “fotografado” pelagekedo poeta. As palavras, escolhidas com
especial cuidado, constroem a cena de maneiradhdégal‘choro”, “o ter¢o / cantado”, “velas
flores fosforo”, “vozearia carpideira”, “xicaras nfiegando”. E possivel, dessa maneira,

reconstruir as imagens descritas pelo poeta cdareza de quem presenciou 0 momento.
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Como acima, a religiosidade dos velhos temposp tdigtintivo da mineiridade, se
mostra no poema “igreja do ¢”, dePalavra Inicial ao lado da memaria representada atraves

da continua busca de raizes:

Virgem contendo
O Filho

multiddo devassa
o templo

suga ouro
siléncio e lenda

multiddo remonta

o tempo

- uns olhos agudos de
pesquisar estilos

inerte
Virgem contendo

O Filho (MELLO, 1969, p. 21)

Aqui, novamente o passado, representado pela imagéga, indiferente, é “inerte”,
alheio aos olhos curiosos dos visitantes, que ‘faligauro, siléncio e lenda. Conhecer o
passado, voltar no tempo; a multiddo se mostraagpelos tempos idos, representando o
presente que € dinamico, curioso, irreverente @dsa o templo”).

Em outro poema, “a revelacdo”, a devo¢do a Virgeminiscéncia da infancia, se
reveste, nos Ultimos versos, de um inesperadadseartdtico:

maria repousa no meu fim

e acorda em meio aos sonhos

maria carente de me haver em posse
repousa no meu fim

num esquecimento de seguir-me 0s passos

eu — menino acompanhando procissdo
— maria no meu fim
pura como a virgem no andor!

eu e maria num pacto existencial
coberta de cravos magros
reacendendo hortela

— pura como a virgem no amor!

O gesto despojado penetrando a noite
0S NOSSOS Corpos no espanto de se conhecerem (MEIYBO, p. 11)
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A questdo da identidade, tdo presente na poesigeroporanea, € visivel ja em
poemas do primeiro livro de Osvaldo. O poema “ededimento do homem” registra logo no
inicio a necessidade de fixacdo, de ancoragem:

agui
lancarei
ancora

aqui
nuvens
verdume
infinito
mais claro
aborto fértil
de sementes
eco
para minha
voz

aqui
0 que néo
tinham
meus mares
nem as ilhas
de minha posse

agui
cravarei
armas (MELLO, 1969, p. 10)

Os verbos, no futuro, marcam-se antes por umagatedeliberada de enraizamento,
a ser alcangado num combate sem tréguas (“lar@yaera”, “cravarei armas”).

Como se V&, o tituld palavra inicial,tdo sugestivo para um livro de estréia, € inexato
na definicAo de uma obra que ja apresenta materigadtica, invulgar para um poeta de
dezenove anos.

Na segunda obra do autétevelacdo do Acontecimen(pd74), a modernidade e os
ecos da tradicao poética estao presentes. O livomgtituido de duas partes, tendo os poemas
da primeira, em namero de treze, invariavelmentéutm de “Poemal |, Il, llI, etc”.

Ao comparar os dois livros de Osvaldo, Henriquetbada diz:

sdo duas experiéncias ndo apenas validas, masnawdi®sas, equilibradas pela
mesma sensibilidade essencial. Duas experiénciasecompletam. A primeira
mais passivamente impregnada de ternura humarasecgiente embalo ritmico, a
segunda imbuida do anelo da captacdo de causatsgque se vao tornando
perceptiveis pela palavra. [...] Do sentido perer@e dizer, do espontaneo e
instintivo, o poeta evolui, em face da modernidapi@a o aprisionamento de

aspectos acidentais, focalizando sensagdes predidELLO, 1974, p. 01)
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Ainda emRevelacdo do Acontecimentncontramos ja no primeiro poema — “poema
I” — indicios de uma identidade mineira, caracta& pelo confessionalismo via memoria,
pelo pessimismo, pelo gosto da mesmice e pela sidade de encontrar alicerce, tragcos nem

sempre positivos.

tenho a testa equacionada

por sete luas mortas

gue presenciaram a minha insénia
a noite desce regularmente

e ndo consigo penetra-la

em busca de raizes

as luzes da cidade acendem-se
por volta das seis

procuro a cama sem estratagemas
: indtil justificar o sono

voltei a mulher de sempre

e a vida continua inalteravel
apenas ndo estou completamente
em dia comigo mesmo

enfim que se pode esperar da vida
sendo situacdes imprevistas?

o remédio é arrancar fora

as raizes podres

e plantar novas espécigfdlELLO, 1974, p. 13)

A referéncia as “raizes podres”, de que fala ogaarigere o lado nocivo da memodria,
a tendéncia ao isolamento, a repeticdo perniciosampede a entrada do novo, do diferente.
A solucao é dada nos ultimos versos: “o remédioanear fora / e plantar novas espécies”,
na expectativa de que surjam “situacdes imprevistasterem o curso monoétono da vida.

Voltam nesse livro -Revelagcdo do Acontecimentoas evocagdes da infancia e da
adolescéncia, a familia poeticamente retratada@mpas como o terceiro da Parte Primeira,

onde se percebem os ecos da poética drummondiana.

meu pai esta absorto

em contemplar os amores — perfeitos de minha méae
meu pai sempre parou a observar o canteiro
permanente de flores

nunca lhe ocorreu interpretar

o orvalho das pétalas

— a explicacdo permanece

enclausurada nas coisas

a espera

de nés

: Unicos capacitados a descobrir

a sublimidade das flores temporonas (MELLO, 1974,7p
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A licdo buscada na pedra (veja-se o citado poei de pedra”) é aqui esperada na

contemplacdo do “orvalho das pétalas”; como seoésas pudessem sempre desvendar o
sentido oculto do sublime. Como naquela “licdo désas”, de Drummond, os objetos
palpaveis se oferecem a decifracdo dos “Unicosctagas a descobrir / a sublimidade das
flores temporonas”.

Na Parte Segunda, 0os poemas recebem titulos divamsaitos apontando para a
dimensao metalinguistica, outros textos para efsath histéria e costumes de Minas.

No poema “roteiro de ida a catas altas”, do mesumo, Iverificamos um verdadeiro
“roteiro da memoéria’. Ai estdo presentes variogdsade mineiridade — religiosidade,
evocacdo do passado historico, referéncias a padmgisagem e a costumes locais, a

personagens:

as beatas se interrogam
enquanto cresce a altura

negros véus cansago Nos 0SS0S
maos postas em rezas sequentes
no pico do sol nebuloso

— séculos e séculos envolvem

a sua jornada!

na descoberta dos pés

rochosos repartem a fé reservada
: racao diaria molhada

em remota persisténcia

]

a mao esquerda sobre o peito
a mao direita no infinito

— calam trovdes

gue o coracao da santa

esta limpido

— orai contra as tempestades
— tantas palavras em vao
a santa ndo mais existe (

as rosas do seu altar
tém as pétalas despencadas)

as personagens de rosa residem em
catas altas A mulher gravida
repousa o ventre na cavalgada

do cavalo

domingo existe uma feira de vestidos
coloridos dependurados meias
blusas soutiens marca

izabel cristina esmaltes cintilantes
meu Deus que enxame: ninguém
pode abrir guimaraes rosa neste
domingo que encontrara tdo somente
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paginas em branco
o chafariz do largo da igreja
€ composto agora de um negro

dormindo depois da mis§MELLO, 1974, p. 69-73)

No poema citado observamos a referéncia a sécigésutos testemunhando a fé do
povo de Minas, que é repartida persistentementap @imento indispenséavel a vida. Como
em “Lanterna magica”, de Drummond, aqui a velhaa€altas, povoada no passado por
mineradores, cede espaco ao presente, com suas dervestidos, meias, blusas, soutiens,
esmaltes.

As pessoas que desfilam no poema de Osvaldo apeséacos e valores da cultura
mineira, aproximando-se das personagens de Guism&asa. Nota-se, por exemplo, o
registro da descricdo de certos ritos, crendiocsssames, presentes muitas vezes na poética
dos dois autores.

Em “passaro sem corpo”, a metalinguagem volta ar getesente, numa alusdo a
criacao poética. O que fascina o poeta nao é taptte sensivel das coisas ou das palavras

que as designam, e sim o que elas evovaja-se:

nem tanto o que

se subentende na palavra
sobretudo as aparéncias
externas: passaro

nem tanto a ave
abordada em véo
sobretudo a casca
da palavra: voa

por si s6 Em céu

de vocabulos o que

me fascina ergue-se

e suprime o corpo da ave (MELLO, 1974, p. 41)

A evocacao da historia da Minas colonial, subjugaela poder da Metropole, esta
registrada no poema “a sala dos inconfidentes”. &ulara referéncia a uma sala do Museu
da Inconfidéncia, de Ouro Preto, 0 poeta “fotodgraddrio dos corpos supostos”, “as campas
lacradas” ressaltando a permanéncia no imaginaas deracfes subsequientes dos

pensamentos que, estes, sim, “perenemente perduram”

a sala dos inconfidentes

oferece aos transeuntes

o frio dos corpos supostos

e a eternidade das suas paredes
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as campas estéo lacradas
mas a memoria dos mortos
permanece viva acesa

nos cirios longos vermelhos

sobre a pedra inscricao latina

sob a inscricdo a auséncia

nem 0ssos nem cinzas nem poé

apenas seus pensamentos

perenemente perduram (MELLO, 1974, p. 51)

Em 1996, foi publicada a obtlstracdes,constituida de trés partes, intituladas pelo
poeta:

ESTUDOS

FOTOGRAFIAS

ILUSTRACOES.

Nessa obra, o espaco e a visualidade ganham pégsosignificativas. As velhas
cidades mineiras do ouro e dos diamantes — Ourto,Pxariana, Catas Altas do Mato
Dentro, Caraca, Tiradentes, Serro, Minas Nevagrgem como imagens de uma cartografia
pessoal. O poeta se transforma em ilustrador d&smagems que recolheu dos espacos
histdricos, proporcionando aos seus leitores umgevn apaixonante.

A mineiridade se faz presente através da apreeiaética, sensorial. As fotografias
poéticas de Minas sdo marcadas pela saudade eguelssidade de acalentar memodasio
observamos no poema “Estudo Esotérico Da Posic&olPmplos De Mariana”, da primeira

parte ddlustracoes

A posicéo para 0 movimento
das Igrejas e capelas de Mariana.
E a chave
do invisivel a sombra de montanhas,
o curso do pequeno rio, o poderoso
espaco do passado — 0s poetas, 0s bispos,
os governadores, os bardes, as damas, os frutos
do ouro, as palavras secretas, as aliancas...

Os templos
no movimento cdsmico armadilham
0 mistério: que forcas captam? Traga,
de cada frente, uma linha destino infinito:
h& um desenho do encontro —

desse ponto vem

Sao Roque e extermina a peste,
vem 0 povo ho aureo trono episcopal.

]

O 6rgéo da Sé dilacera, de nada
vale o olho interior para
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a carne, a beleza do ouro

no éxtase, na paixao, no amor, no temor
de cada Santo. Mariana ardera na agonia
caso se quebre a palavra

gue os templos escrevem e ocultam

e 0s bracos olvidem a salvacéo

da eternidade human@MELLO, p. 1998, p. 15-17)

O poema citado nos fala da Minas Historica, da MliReligiosa e da Minas das
Tradi¢Bes. A literatura aqui se vale da Historiaciaf, consagrada, para revelar a histéria
oculta dos homens poderosos e sua cobica. O testerda visdo; o primeiro impacto vem
do Templo, das constru¢cbes, dos monumentos. A ves&da o labor do homem e o texto
também se configura como tal. A visdo arquitetomicaligiosa de Minas € construida através
de um texto que se faz por meio de uma arquiteiakeel — as palavras constroem a idéia de
“mineiridade”.

Nesse mesmo poema encontramos referéncia a festivitb Aureo Trono Episcopal,
ocorrida em 1748, tendo como objetivo comemorariac@ do bispado de Mariana. A
celebracdo tinha como personagem principal, além ndgal precioso, a sociedade
mineradora, que recebia sua sede eclesidsticandrdfestacdo deve ser entendida como uma
forma de mostrar o poder da Igreja de Roma e dadBgiortugués.

Affonso Avila, emO Ludico e as Projecdes do Mundo Barroc1994), afirma que
tal festa evidenciou “os residuos barrocos da da@aomunidade mineradora na primeira
metade do século XVII” (AVILA, 1994, p.157). A pes de Dom Frei Manoel da Cruz foi
contada através de um livro — reportagem e des/@Bagas literarias, que foram editados no
ano seguinte ao acontecimento pelo Coénego FranBigmiro da Silva sob o titulo deureo
Trono Episcopal.

Versando sobre, como nos diz Avila, “a dor do Mén&o’, na auséncia de seu bispo
transferido para Minas Gerais, e a ‘alegria de Mwi, na exultacdo da chegada de seu
primeiro prelado”, dez poetas apresentaram setsstexn portugués, latim ou espanhol.

Uma extensa e diversificada programacdo foi elalagraapresentando carater
religioso, festivo e intelectual. Vejam-se as pedavde Avila sobre o evento realizado em
Mariana:

A partir de 28 de novembro de 1748, iniciam-seaslracdes, que se estenderado
até o decorrer do més de dezembro, entre procjsdésfiles alegdricos, jogos de
pirotecnia e iluminacéo, missas solenes, encendeé#sis e oralizacdes poéticas,
num misto ostentoso de ritual catélico, comprazimentelectual e divertimento

coletivo.(AVILA, 1994, p. 158)
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Esse festejo barroco marcou, quinze anos apés stofada festa do “Triunfo
Eucaristico”, de 1733, o encerramento do apogetiaim do ouro e o processo de decadéncia
que ja era visivel. Entendidas como grandes acdometos, as duas festas ofuscavam as
diferencas sociais que separavam 0s que produzkarguezas daqueles que as usufruiam.
Atrelada a uma riqueza iluséria estava a pobreza.

O sacro e o cotidiano surgem no poema “A Distanaa’segundo bloco de poemas

dellustracdes A projecdo do humano se mostra através da figoreg divino:

De alguma nascente, pelas maravilhas
Da Serra do Caraca teria descoberto
Saint-Hillaire

para ser vista e dominar distancias
a Igreja de Catas Altas

Em direcdo a Serra singra mares de infinitos
a nave de calmaria
Branca visdo
Vulto
E se o vento cospe tufos de tempestade
ninguém teme
a nave protege o povo
das catas altas

No sereno mar de pedra
ouro azul verde e prata navega

do tamanho de Deus

a Igreja que se retra(ELLO, 1998, p. 25)

E possivel ver no poema acima a necessidade degeorg material (templo — “Igreja
de Catas Altas”) ao transcendental (busca do asgirido interior e do infinito) — a Igreja
protege o povo de Catas Altas.

Uma marca constante na poesia de Osvaldo é o TAgipla. Marca que revela um
outro templo: o Homem — divino/humano; como podecsafirmado através do poema “Na

Praca”, também do segundo bloco, “Fotografias”:

De tal vulto, a singeleza

— péo e agasalho do espirito —
mas o risco desta Igreja

o0 risco da Serra ou do mar
sdo linhas da méo de Deus
Procurai cinzas de arquivo
vestigios de letra no mofo

a graga de quem criou
daqueles que construiram

de tal vulto a singeleza
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sem nenhum alto relevo

(olha com tanto enlevo

para algum ponto sagrado)

nem que fosse um pelicano

a cabeca de um dos anjos

Tal singeleza é esséncia

outro empenho, desperdicio

ciéncia de criacdo leva

segredo mistério

(Pelas cinco extremidades

de cada torre

— 0 lembranca do Oriente! —
cintila invisivel!

a hostia do CosmogMELLO, 1998, p. 27)

Nesse poema a religiosidade se faz mais uma veemnie apresentando o homem
como instrumento divino, utilizado por Deus na ¢arggo do Templo — “pdo e agasalho do
espirito”.

Nos retratos de Minas apresentados pelo autorummfhomes que se inscreveram na
memoria nacional e histérias dos homens anbnimass -textos revelam desejos nao
consumados, afetos e perceptos calados. Veja-seijddihho e os Anonimos”, de

llustracbes

De Anténio Francisco Lisboa
contemplai o crucifixo
no altar da capela-mor

O mestre, onde nao trabalhou
teu form&o contemplo o esplendor!

Roubaram os papéis da igreja?
(Apenas papéis roubaram?)
Que é de cada recibo

das pagas em ouro de lei?
Resgatem do esquecimento

0 nome dos escultores

o0 nome dos encarnadores

o0 nome dos douradores

0 nome dos pintores!

Bem da terra
salvacéo da espécie
passaporte para o eterno:

o homem de cada nomgMIELLO, 1998, p. 29)

Percebe-se na poesia de Osvaldo a necessidadetierdads, de resgatar nomes do
esquecimento. Os homens de Minas sao o alicercerddrucdo da mineiridade. A GTO, o

modesto escultor de Divindpolis do século XX, otpodedica um dos belos poemas da
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terceira parte — llustragdes —, resgatando, armatescultura “Igreja”, valores da Minas da
tradicdo. Eis o poema:

Deus carne e 0sso
o Filho tocavel
- Centro —
0 Homem completa
a Santissima Trindade

A arcada do templo
sobre abecas humanas

Do Centro brota
a Cruz

Deus carne e 0Sso
filmo tocavel
- Centro —

ad infinitum

IGREJA
Edouh em madeira de GTO
Colecdo Eduardo Martins Guimarades (MELLO,8,98 75)

A presenca do Barroco nas figuras retorcidas,igioeldade palpitante, evocadora dos
tempos coloniais, a disposi¢do gréfica dos veragsagina, tudo apela, aqui como em outros

poemas, ao visual, como se 0 poeta estivesse &bdogio homens, obras, paisagens,
monumentos de Minas.

Como bem observa Angelo Oswaldo, no prefacitudgracaa

A kodak excursionista dos primeiros modernos rayeba década de vinte, a
poesia das velhas cidades mineiras. Andar pelamasMiBerais do ouro e dos
diamantes é acumular visdes de poesia como naérsggs de cinema. Lavrada
em solenes frontispicios ou em retdbulos deliranpdasmada na paisagem,
entrecortada em angulos surpreendentes, suspessangmos e derramada no
cascalho, essa poesia visual de Minas provoca® ¢exno o desafio que o minério
propde ao garimpeiro e ao ouvires. Incita-o. E » dganhar a pagina branca,
tornando o poeta um “ilustrador” instigante, unadar de icones.

A poesia se faz palavra fotogréafidaz escritaiteralmente) nas imagens que
0 poeta retira dos impactos surgidos ao longo dwirde. Ouro Preto, Mariana,
Catas Altas do Mato Dentro, Caraca, Tiradentes,oSétinas Novas estendem o
périplo no mapa de Osvaldo André. (MELLO, 19987FP.

O ultimo livro de poemas de Osvaldo André de Mailticia, pelo préprio titulo, uma
evidente mudanca de tom e de temas. Publicado lagdcoPoesia Orbital, volta-se para o

“mistério da carne”, como sugere a propria epigtdafévro, extraida de Dante Milano:
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Que mistério ha na carne?
Nela, que cheiro de alma!

Os titulos das breves secdes do livro, “O pesoetiaid’, “Sonho compacto”, “Como
se olha uma estatua”, concorrem para o erotisnmsepte em mais partes dos poemas. Veja-

se como exemplo, o poema “Nunca mais”, da seguegios

A furia das linguas
Copo e corpos

A cabeceira, o vinho recusado

E mais urgente os corpos se acertando
a reciproca fome assassinada
0 jogo dos encaixes

Puro acucar, cor cristalizada,
pacto de sangue, sélida paixdo (MELLO, 1997, p. 13)

Permanecem, no entanto, nesse ultimo livro, a bdechuzes para os mistérios da
vida, a paisagem dos quintais de Minas, ainda quetatamento simbdlico, o verso enxuto,
o rigor da disposicéo grafica.

Alguns desses tracos estdo presentes no poemaitielVj como se pode observar:

Devolveu-me o enredo do sonho
Descerro as palpebras, desce pelo alcapéo
de mistérios e cato luzes.

Toca um estranho instrumento.

Mas néo existe. A musica

pousa nas ramagens.

— Quem compreende bem a Morte

para explicar a Vida? (MELLO, 1997, p. 19)

Vistas as quatro obras do poeta Osvaldo André eldoMacreditamos ter elementos
suficientes para dar continuidade a nossa prompastal. E, lembrando Rosa, quando ele diz
que o “Sertdo € o mundo”, podemos reconstruir afismacado e dizer que, nessa poesia:

“Minas &€ o mundo”.
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Apds o exame de algumas poesias de Claudio Maau€bdta, Carlos Drummond de
Andrade, Affonso Avila e Osvaldo André de Mellopaparemos nesse capitulo elementos da
poética dos autores citados, observando seus pemt@®mum ou divergentes.

E preciso que se diga que os poetas estéo ins@mdesomentos e escolas distintas e,
portanto, carregam, logicamente, caracteristicaprias do seu tempo e estilo. Claudio
Manuel da Costa, poeta de uma época mais distactheu formacao barroca, e, mais tarde,
evoluiu para o neoclassico, sem, entretanto, deigdado sua face cultista. Sobre a escrita de

Claudio, Melania Silva de Aguiar diz:

A intensa fabulacdo que se percebe na obra vistseanonjunto, confere ao texto
uma unidade, uma “amarragdo” e uma consisténcés;résnge de apontarem, no
entanto, para a monotonia, traduzem a vitalidadeirda consciéncia critica em
permanente questionamento do fazer poético e desemsibilidade agudamente
aberta ao sentido do humano. Assim, pode-se falawwlucdo na obra de Claudio
Manuel da Costa, ndo no sentido estrito de um e@igegmento poético crescente,
mas no sentido de uma tomada gradual de consciélociEeu papel de poeta e
homem publico numa sociedade em formacao, compelidaiar seus préprios

valores. (AGUIAR, 1996, p. 33-34)

O conflito de identidade, a divisdo entre uma &stdiarroca em vias de superacéo e a
diretriz arcade nascente, 0 apego aos valores eusagm contraposicdo aos apelos da terra
natal serdo elementos freqlientes em sua poesia.

Nos sonetos aparecem como temas frequentes ecindele amorosa e a oposicéo
entre o campo e a cidade. Antonio Candido nos largbe a ja mencionada “imaginacéo da
pedra’ reforca a idéia da ligacdo de Claudio comtsuwra natal e com o Barroco, uma vez
gue “o rochedo e a caverna fascinaram o Culteramisalvez pela irregularidade poderosa
com gue representam movimentos plasticos” (CANDID@®3, p. 92).

A publicacdo deObras em 1768, marca o inicio do Arcadismo no Brasile ge
configura como um estilo propagador de mudancasyegdes. Desejava-se renovar a vida, o

homem e a arte. Afranio Coutinho observa:

Propugnado pela renovacdo do homem, os nossoss @retalicos (...) procuraram
afirmar, como os seus contemporaneos, a convicedue o homem ideal (...) era
o “homem em estado natural”, movido, racionalmepte,idéias claras e simples;
moralmente, por principios éticos naturais; semialenente, por um coragao
ingénuo e portanto simples e puro. (...). Regreksan seu “estado natural”, que é
0 que sinceramente se desejava o homem reintegarssa Natureza e assim
estaria livre de todos os morbos mentais, moraéssipnais da vida urbana
“civilizada”, reconquistando plenamente a sua pargménita e sua existéncia
natural, plena de felicidades. (COUTINHO, 1988)%, p. 217)
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Em Claudio, essa valorizagdo da Natureza estaanigdte presente e aliada aos
dramas humanos. Além dos aspectos ja mencionaaiosutito merece destaque: a memoria.
Alguns textos sdo marcados pela “contraposicae entnfelicidade do presente e a ventura
do passado” (AGUIAR, 1996, p. 33). Olhando parg, trénega-se 0 presente e aspira-se a um
futuro melhor. No caso de Claudio seria um futuascepido com o tempo da descoberta e do
apogeu do ouro bem como da fundacéo das cidadebnds. Evocando o passado, 0 poeta
delimita e registra a identidade mineira, na gadhsere.

Dando um salto de aproximadamente dois séculosaniegya Carlos Drummond de
Andrade. Pertencente & geracdo de 30 do Modernisnpmeta de Itabira apresenta uma
poesia, como Claudio, recuperadora do passadoolBause volta para um tempo que existe
apenas na memoaoria. Como em “Lanterna Magica”, oemadagride o antigo e desperta no
poeta um sentimento de angustia. Se examinarmosntexto sociocultural em que foi
produzida parte da obra de Claudio Manuel da Cesle Carlos Drummond de Andrade
percebemos que o primeiro estd situado em uma gpag&iclo do ouro e o Ultimo se
enquadra num periodo em que ocorre a mudanca @abeg da monocultura com fins de
exportacdo para a industrializacdo. Ambos sofregpassagem de um tempo que nédo volta
mais. Veja-se o comentario feito por Fernando Momtée Barros em “O Barroco Mineiro
em Drummond”:

(...) percebemos em Drummond um verdadeiro resgdatetradicdo barroca
brasileira, com todo seu substrato auratico (Ajravés da contemplacao
expressionista de um objeto do presente (as cidauesras, a igreja onde repousa
Aleijadinho), Carlos Drummond de Andrade reiter@pacepcao arcaica da historia
como alternancia ciclica submetida ao fluxo do dgue perpetua a transformacao,

mas que, como roda da fortuna, leva para mais taaeer de volta, (...).
(BARROS,2006, p. 10)

A afirmacdo acima confirma a aproximacao entre dithe Drummond, levando-se
em conta que os dois poetas demonstram em sua @oegenca inegavel de tracos barrocos.
A “Minas (colonial) dos tempos aureos”, exercenalgcfnio sobre Drummond é intimamente
vivenciada por Claudio.

E comum encontrarmos em Drummond a pratica do pqémta, o uso de
coloquialismo, o culto da poesia do cotidiano, @®re&o as tendéncias parnasianas e
simbolistas. Mas uma constante na poética do &itopresenca de sua terra natal. Itabira —
palavra indigena que quer dizer “pedra que brilndg sai do meio do caminho, pois ndo é
possivel esquecé-la. As imagens da infancia longingtornam constantemente, como

antiteses da realidade, simbolizando as expergnadiadas pelo poeta. Drummond esta
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enraizado a Itabira — mesmo abandonando o lugarridem, esse lugar ndo o abandona,

como bem atesta o poema “A ilusdo do migranteFatewell:

Quando vim da minha terra,
Se é que vim da minha terra,
(n&o estou morto por 14?),

a correnteza do rio

me sussurrou vagamente
gue eu havia de quedar

la onde me despedia.

Os mortos, empalidecidos
no entrecruzar-se da tarde,
pareciam me dizer

gue ndo se pode voltar,
porque tudo é conseqiiéncia
de um certo nascer ali.

Quando vim, se é que vim
de algum para outro lugar,
o mundo girava, alheio
aminha baca pessoa,

€ No seu giro entrevi

gue ndo se vai nem se volta
de sitio algum a nenhum.

Que carregamos as coisas,
moldura da nossa vida,
rigida cerca de arame,

na mais andénima célula,

e um chao, um riso, uma voz
ressoam incessantemente
em nossas fundas paredes.

Novas coisas, sucedendo-se
iludem a nossa fome

do primitivo alimento.

As descobertas sdo mascaras

do mais obscuro real,

essa ferida alastrada

na pele de nossas almas.
Quando vim da minha terra,

n&o vim, perdi-me no espaco,

na iluséo de ter saido.

Ai de mim, nunca sai.

L& estou eu, enterrado

por baixo de falas mansas,

por baixo de negras sombras,

por baixo de lavras de ouro,

por baixo de geracdes,

por baixo, eu sei, de mim mesmo,
este vivente enganado, enganoso. (ANDRADE, 2002395-1396)
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Em Alguma Poesiavemos o cotidiano, o0 instante através de uma diggm
fragmentéria. Essa etapa da escrita drummondipaatada anteriormente, € marcada pela
critica a sociedade e aos costumes. Poesia inqgietaimpde um constante ir e vir,
insistentemente interrompido por um obstaculo querlquma pedra, por exemplo. E o que
ocorre no poema “No meio do caminho”.

Ao analisarAlguma PoesiaMario de Andrade (texto reproduzido na Fortundicar

daPoesia Completde Carlos Drummond de Andrade) se manifesta:

Desejaria ndo conhecer intimamente Carlos DrumnasdAndrade pra melhor
achar pelo livro o timido que ele é. Pra ele samactar, carecia que nao tivesse
nem a sensibilidade nem a inteligéncia que po$syiMas Carlos Drummond de
Andrade, timidissimo, é, a0 mesmo tempo, inteligsitho e sensibilissimo. Coisas
gue se contrariam com ferocidade. (...) Poesia ftexplosdes sucessivas. Dentro
de cada poema as estrofes, as vezes, os versoexplmsbes isoladas. A
sensibilidade, o golpe de inteligéncia, as quedasnlidez se interseccionam aos
pinchos. (ANDRADE, 2002, p. XLIV)

E Mario de Andrade acrescenta que para comprovaontpee foi dito por ele, basta
como exemplo o “Poema das Sete Faceslguma Poesia 1930), onde encontraremos a

timidez, a sensibilidade e a inteligéncia ao metmpo.

Toda a timidez do poeta ressumbara do primeir@terd’em depois a exploséo da
sensibilidade na quintilha seguinte com uma fadigavocando assonancias,
associacdes de imagens e o verso sublime (...i&bo da inteligéncia explode na
guadra final (...).(ANDRADE, 2002, p. XLIV)

Mais tarde, o poeta demonstra énrosa do povd1945) mais sensibilidade com
relacdo aos problemas que afligem o mundo modé&essa forma, Drummond alcanca “a
plenitude, a cristalizacdo, a humanizacdo, sob aimd suave e terna, em que o itabirano
mergulha no lencol profundo de sua provincia eeds sintepassados”. (COUTINHO, 1964,
p. 11).

No que diz respeito aos recursos utilizados petis poetas citados nesse capitulo,
vale ressaltar a ligacdo de Claudio com a formssid, vista inclusive através dos géneros
poéticos utilizados, e a maneira da composicdo whamdiana, integrada aos moldes
modernistas de liberdade criativa.

E importante lembrar que uma das diretrizes dagirarfase do Modernismo — fase
de ruptura — é a primazia da liberdade da poes@guadliz respeito a férmulas e temas, com a
finalidade de atualiza-la. Isso implica em utiliZacde novos assuntos, novas formas de

composicao e expressao. Passado o periodo deaedfesse primeiro momento, temos o
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prosseguimento da diretriz citada acima — a daddme — somada a mais outros dois
principios: o da atualizacdo das artes brasiledras da estabilizagdo de uma consciéncia
nacional ligada a arte. Nessa segunda fase, atlitarse mostra construtiva e com maior
consciéncia politica, além de apresentar maioexal e amadurecimento da producao
poética.

Os autores de 22 abriram o caminho para que osrmst@s mais novos pudessem
criar em liberdade, ndo se pautando mais por umiaa liprogramatica, e sim, pela
possibilidade de criacdo em multiplas direcoes.

Sobre a rima na poética de Drummond, Hélcio Marsi@genta que hd um cuidado
muito grande por parte do poeta, que sO utilizaeounso mencionado pensando na

expressividade do texto. E ele acrescenta:

Por isso, ainda quando mais a utilize, 0 uso gmaléda € sempre parcimonioso e
discreto, seletivo e jamais comprometido com es@senu sistemas autbnomos e
prévios; (...) 0 emprego da rima na poesia de €dlawmmond de Andrade tem

assim, ja o dissemos, carater utilitario, istox@ressivo; ela € sempre instrumento
de uma necessidade de expressao; (...). (ANDRAD®&, p. LIV)

Na “Introducdo a Leitura dos Poemas de Carlos Dronmimde Andrade” (2002),
Silviano Santiago nos fala, dentre outras coisalsteso Drummond leitor. Segundo ele, o
poeta de Itabira ndo leu apenas livros e jornass obras de arte — barrocas mineiras e
contemporéneas — e fotografias. Com relacdo amadti Silviano cita como “exemplo
modelar o poema ‘Retrato de familia’, @iRosa de Povoou a série intitulada ‘Imagem,
terra, memoria’, enfarewel”.(SANTIAGO, in Fortuna CriticaPoesia Completa2002, p.
XXI).

Alguns temas sé&o recorrentes na obra drummond&@&dem observarmos, alguns
titulos estdo direcionados, como vimos acima, &dtee a “familia”. Percebe-se entdo,
claramente, a sua ligacdo com as raizes de Micasneo seu passado familiar. Vejamos o
gue Joaquim Francisco Coelho eémarra e familia na poesia de Carlos Drummond de
Andrade(texto reproduzido na Fortuna Critica ldaesia Completaje Carlos Drummond de

Andrade), nos diz a esse respeito:

(...) para a consubstanciagdo, em palavras, doastela “terra” e da “familia”,
Drummond recorre a um discurso figurado que, arrigoa ao redor de certos
vocabulos-chave, (...); esses vocabulos, (..6,sgusdo, para a “terrgdedra ouro,
fazenda boi e cavalg para a coordenada da “familiafarng sangue retrato e
mesa as vezes, porém, servem, em conjunto ou sepaesmti@nde expressdo a
ambos os temas; (...) (ANDRADE, 2002, p. LXI)
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Com essa afirmacéo, justifica-se uma vez mais @lesdo poeta e o recorte feito em
sua obra, com o intuito de analisar a recorréneialduns elementos, de modo especial a
pedrg a vocacdo para o passado e a construcdo da rmediterra” e a “familia” surgem
com a funcado recuperadora ou retrospectiva de wgsapa, juntamente com as fotografias
poéticas que também estdo a servico da evocagiioadlinas distante no tempo.

José Guilherme Merquior ¥Yerso e universo em Drummoifich Fortuna Critica,
Poesia Complet&2002, p. LXIII-LXIV) — nos lembra que Drummond foiresponséavel pela
introducéo “da experiéncia existencial do homengmiede cidade e da sociedade de massa,
na alta literatura lirica” e, também, pela funda@@uma escrita poéticaoderna escrita de
ruptura radical ao mesmo tempo com a tradi¢do icass com o romantismo”. Poética
universal e muit@tual, como poucos conseguiram realizar.

Um outro ponto a ser considerado na poética drurdiana diz respeito, na visao de
Othon Moacyr Garcia, ao uso dassociacdo semanti@paranomastica ou jogo palavra-
puxa-palavra”. O poeta se serve do

(...) encadeamento de palavras, quer pela afinidadearentesco semantico, quer
pela semelhanca fonica (paronimia, homofonia, rali, rima interna), quer,

ainda, pela evocacdo de fatos estranhos a atmatdepmema propriamente dito

(frases-feitas, elementos folcléricos, reminisc@siénfantis, circunstancias de fato,
residuos de leitura. (...) (ANDRADE, 2002, p. XLWII

Othon Moacyr Garcia afirma que esse recurso utitizazor Drummond néo seria algo
totalmente novo por estar em contato com o Bardec&Gongora, mas se fazia distinto pelo
“seu aproveitamento e novos efeitos conseguiddSARCIA, in Fortuna CriticaPoesia
Completa2002, p. XLVIII). EmLicdo de Coisasum exemplo de como o itabirano trabalha o
visual € a fragmentacdo da sintaxe, a montagemesearticulacdo das palavras. Veja-se o

comentario de Haroldo de Campos, Bmmmond, Mestre de Coisas

Sobretudo, neste livro dos sessenta anos, 0 peatsume sua constante dialética
mais auténtica (o seu “projeto”, como formulou [@édPignatari), fazendo,
concomitantemente, poesia de reflexao critica sipate participacdo, ou, como me
agradaria dizer, “poesia-poesia”, e “poesia pafa’). Exemplo da primeira linha
(poesia-poesia) € o admiravel “Isso € aquilo”) Exemplo da segunda (poesia-para)
€ “A bomba”, poema visual, que se monta aparentmarbitrario, como se 0s
sintagmas que o formam fossem combinados por unputaor eletrdnico (...).
(ANDRADE, 2002, p. XLIX-L)

E ja que entramos nesse universo do trabalho vesfi@gmentario do verso, vamos

acelerar uma vez mais o passo e chegar aos naasasab poeta Affonso Avila.
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Como Drummond, ele também é poeta e critico. Organie coordenou varios
eventos culturais e se sobressaiu como divulgadopagsia concretista e de vanguarda.
Revela-se como grande conhecedor da histéria dadvendo Barroco e, por iSso mesmo,
revisita e reinventa a cultura barroca e neoclassiaeflete sobre a memoria do tempo
colonial das Minas Gerai€odigo de Minasseria, para Ronald Polito, a revelagdo de uma
critica de si, da historia, da cultura e da pdlitiE acrescenta:

O vocabulario empregado, de extrema complexidadsatarado de relacbes
intertextuais, s6 multiplica as dificuldades e hieq o leitor imediatista que quer
se apoderar do “sentido” do texto. (...) Calculadailimetricamente, o poeta testa
as recorréncias sonoras e 0s campos-de-forca seasamroximos, transversais ou
maximamente distantes, que compordo cada estrgigapto caminho que vai da
plena afirmacao de algo a sua total negacao. (POLZDO06, p. 81)

O poema “RotinamontagemCfdigo de Minas -1969) exemplifica bem a escrita do
autor que “estruturando sabiamente o tema, (..pJoex as virtualidades do processo,
reduzindo o mote a uma palavra-sintese e o comsvavariavel, de sorte que a sua
composicado progride girando um eterno girar & @maesmo ponto” (MOURAO, 20086, p.

86). Veja-se um trecho do poema:

ROTINA

(ajusta-la em seu parafuso de antinmajui
ROTINA

(monta-la em seu cavalo branco) (...)
ROTINA

(bebé-la em sua cerveja sabatina)
ROTINA

(copia-la em sua pedra-sabao) (...)
ROTINA

(engordéa-la em sua fazenda-de-gadp) (..
ROTINA

(persigna-la em sua missa dominica)) (.
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ROTINA
(pesquisa-la em seu arquivo publico)
ROTINA
(fragmenta-la em seu fumo-de-rolo pateig(...)
ROTINA
(glosa-la em seu este-discurso vintezese ROTINA)

(AVILA, 1997, p. 69-71)

Avila conseguiu magnificamente associar as expeiaérvanguardistas com os temas
brasileiros e, de forma mais especifica, com o®imis. Assim, 0 poeta, através @odigaq
inscreve amineiridade ironicamente construida por meio de um anticadiglocamos o que

Silviano Santiago — “Ahs! E siléncio” — tem a dizer

Cada transgresséol/traicdo arreda do caminho daebga-feito e bem-aprendido,
redondo, instaurando em cada repeticdo modificada salto ( ndo mais
milimétrico) semantico que desguia o leitor do pdsse do chavéo, da tradigdo do
“circuito histérico” (p. 100) da imagem que lhemdpiosta e que agora € rejeitada,
do ja-dito e repetido e passivel uma vez mais dal$e, e o conduz finalmente
para o labirinto da poesia, a surpresa do inesperacdb universo barroco.
(SANTIAGO, 2006, p. 97)

Silviano Santiago acrescenta que em Avila as estrafdo, de certa forma,
independentes. Elas sédo elaboradas de forma edidatada, a partir de um modelo e de sua
modificacdo.Cdodigo de Minagossui poemas submissos a modelos, mas que SATESAT
tempo, contrarios ao original. Esse € o0 jogo podtjmresentado pelo autor.

Sobre outro livro -Cantaria Barroca(1975) — podemos acrescentar que a escrita de
Avila se volta para a parddia, utilizando “frasessabedoria popular, expressdes de politicos
(mineiros), textos histéricos e até mesmo as a@lveids doCddigo Nacional de Transito,
reescrevendo-lhes o sentido” (SANT'ANNA, 1976, p3L O autor inverte o sentido de tudo
para criar um anti-discurso e denunciar as ideafogi

Ana Hatherly, em “Cantaria Barroca”, acrescenta:
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A consciéncia critica que Affonso Avila tem demoado ao longo de toda a sua
obra de poeta e de pesquisador, bem explicita eia &a como “uma critica

exercida ndo apenas sobre a linguagem, mas primgpte sobre a realidade de
qgue ela emerge, que ela exprime, que ela denumahgdade que cabe ao artista
auxiliar a modificar com a acdo sempre renovadaaaade verdadeiramente
inventiva”, reafirma-se nesta sua nova obra. Nextao nas anteriores, o0 A.

assume o passado criticamente no aspecto precispeldala Borges — no de

precursor do futuro. (HATHERLY, 2003, p. 169)

Percorrendo estilos e épocas, Affonso Avila nogsanta uma obra ao mesmo tempo
tradicional — relacionada ao Barroco — e vangutdi® autor consegue, de maneira
magistral, unir as conquistas do Modernismo e digéa do Barroco. Poesia nova com
funcao critica.

Vimos até agora trés poetas — Claudio, Drummondi A convergentes em alguns
aspectos: a presenca das paisagens e espacgos dg, livocacdo para o passado e a
construcdo da memdria, a permanéncia de tracosadod®; divergentes em outros: épocas
distintas e, por isso mesmo, sujeitas a apelosnisi como o da linguagem com seus
recursos expressivos. Afastados no tempo, masmo&xna poesia, os trés autores acima
mencionados serdo agora comparados a Osvaldo dedviello.

No que diz respeito a sua obra poética, parecéasimnte obvio dizer que Osvaldo
“bebeu na fonte” dos trés poetas estudados, oq,rpehos, no substrato cultural comum a
esses poetas. As “fotografias poéticas” de Minadoeem evidéncia na obra desse autor,
como na dos outros. A mineiridade se mostra atraésnemoria, da religiosidade e da
paisagem apresentada. A pedra também € consteasda peesia e se liga a necessidade de
fixacdo: “a pedra reside / a sua férca no chéosinando raizes / a construcéo silenciosa”
(MELLO, 1969, p. 35). Cidades mineiras desfilampugtica de Osvaldo, mostrando suas
tradicBes, suas personagens e seus costumes, eonoesn “igreja do 6”A Palavra Inicial
— 1969 e “roteiro de ida a catas altaikgvelacdo do Acontecimenrtd. 979.

As Minas do ouro e dos diamantes continuam senmgrfafadas na terceira obra de
Osvaldo -lustragdes(1996) — como recurso contra o esquecimento. sacatotidiano, o
homem, a histéria, nada passa despercebido palas ldo poeta. Jean-Paul Mestas apresenta

sua impressao sobre o trabalho do autor:

A arquitetura da poesia de Osvaldo André de Melfeig&a em planos vigorosos
sobre as paisagens do cotidiano transcendidas/igéla de um homem que tem o
dom de realizar a sintese necessaria entre as t@egedo invisivel e os

encantamentos da percepcao. O canto encontra agpa plenitude. (MESTAS,

apud MELLO, 1998)
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Em sua primeira publicacdoA-Palavra Inicial -Osvaldo André de Mello, demonstra
na sua escrita, equilibrio entre a literatura dditi@o e a poética atual. J4 dfeditacdo da
Carne(1997), encontramos uma fala mais intimista. Nessa, sdo retomadas frases feitas e
clichés, que sédo reinscritos através da percepme aa poesia: “Tirou de letra”, ou “como o
diabo da cruz”. O texto se transforma em espacaeliias, de realiza¢cbes, como em
“Narizes”:

Era uma espera de madrugada.

A neblina debaixo dos nossos narizes.
Este plural torna mais bela a madrugada,
a neblina, a espera

e descobre a lua miguante

literalmente navegando entre as nuvens
com seu séquito de estrelas. (MELLO, 1997, p. 7)

No poema acima percebe-se a apreensdo corpéreauddomO corpo aparece
fragmentado — “narizes” — refletindo a fragmentagéser e do desejo estilhacado.
Em outro poema — “Todas As Palavras” — encontramosom confessional. O eu se

projeta nas paisagens, nos fragmentos do texto:

Continua aqui. Inunda a sala
de presenca como se fosse masica.
E me perturba.

Animal de fronte sabia.
Carne justa. Ossatura perfeita.
Olha nos seus olhos e os olhos falam

todas as palavras.
Continua aqui. E acredita

estar neste momento
conquistando outros lugares. (MELLO, 1997, p. 17)

O corpo é ao mesmo tempo expressao do universaoigtitraducdo do mundo.
Nessa obra, Osvaldo André de Mello se aproximanda faceta de Drummond e de
uma constante na obra de Avila — 0 uso do recuisealVno espaco da pagina. Como

exemplo, podemos citar o Ultimo poemaMieditacdo da Carne:

SO

TE
O (IELLO, 1997, p. 29)
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A influéncia neo-concretista é inegavel. Observaaddisposicdo das palavras, o
leitor tem a necessidade de ler o poema por vaeass, testando a sonoridade e levantando
hipoteses sobre interpretacées aceitaveis. Combremmond e, principalmente, em Avila,
temos aqui a presenca do ludico. O poeta brincaaopalavras e ao mesmo tempo sugere a
mensagem através do jogo sonoro.

Mas € em Drummond que encontramos correspondéraig intensa com Osvaldo.
Lendo esse Ultimo, enxergamos o itabirano a todmento. E como se este, o itabirano,
tivesse sido exemplo e norte constante para o jpeeEvindpolis. As paisagens interioranas
(mineiras) apresentadas por Osvaldo sdo muito maxias apresentadas por Drummond.
Veja-se, a titulo de exemplo, o poema “Os Teus8it&s” (Meditacdo da Carne 1997):

O estadio vazio.
Perdeu-se um segredo.

A alma se veste de inverno.

A sombra da laranjeira rebordada de desejos maduros
zunem insetos embriagados.

Um pote de agua fresca, nenhuma sede a vista.

As cordas do violdo desafinaram (MELLO, 1997, p. 25

Compare-se o0 poema citado com “Cidadezinha Qudlgeeklguma Poesia

Casas entre bananeiras
mulheres entre laranjeiras
pomar amor cantar.

Um homem vai devagar.
Um cachorro vai devagar.
Um burro vai devagar.
Devagar... as janelas olham.

Eta vida besta, meu Deus. (DRUMMOND, 2002, p. 23)

Imagens de um cotidiano pacato e comum sao reagtatbstrando um tempo lento —
onde a vida passa devagar. Os dois poemas posselsms \curtos e estrofes também
pequenas. O tédio e a monotonia da vida no intexdor apresentados através de cenas
distintas, 0 que sugere uma associacdo com o maeida da cidade. Esse ritmo sO €

guebrado no ultimo verso em ambos poemas, sugetialdez, um acontecimento que tenha
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provocado desarmonia e tenha sido responsavel fmadas do violao desafinadas”, no
primeiro texto; e no segundo, ao evocar Deus, tireo se mostra entediado e insatisfeito
com tanta calmaria e lentiddo que, no entanto ateisaudade.

Outra comparacao possivel pode ser estabelecida ‘®oteiro de ida a catas altas”
(Revelacdo do Acontecimentdl974) e a série “Lanterna Magica&lguma Poesia- 1930).
Nos dois textos encontramos varios tracos de niitagie: a religiosidade, representada pelas
beatas, igrejas, missas, sinos; a evocacdo dodoassagerida pelas palavras “séculos”,
“historia”, “Aleijadinho”, “ouro”, etc; a referénai a pedra; a paisagem, com “a cidadezinha
entrevada”, “O Rio das Velhas lambendo as casdmskla “feira de vestidos”, “o chafariz
largo da igreja”; as personagens, “Borba”, “os leamaohtes”, “Aleijadinho”, “as beatas”,
“Guimaraes Rosa”.

Ao examinarmos a producao poética de Minas Gemgisesentada aqui pelos quatro
poetas — Claudio, Drummond, Avila e Osvaldo — dezosos a presenca de procedimentos
recorrentes — elementos da memoria ou da tradigfiee-eoncorrem para a reconstituicdo de
uma identidade individual e a0 mesmo tempo coletivarelevante lembrar que ela, a
identidade, esta sempre em formacdo e nunca selatampomo vimos em Stuart Hall.
Vejamos o comentario de Melania Silva de Aguiar “Gfaesia, memoria e identidade em
Minas Gerais: de Claudio a Drummond”:

O estudo da identidade na poesia produzida em MB®&sis pode levar-nos a
inmeras veredas. (...) muitos sdo nossos poeataa aossa poesia; (...) Enquanto
existirem poetas, podemos falar de “mineiridadedp rcomo algo estatico e
acabado, mas como algo em permanente construgaar. &sta construcdo somos
todos responsaveis. (AGUIAR, 2005)

Dissemos que a identidade estard sempre inacasdpre em processo de formacdao;
o edificio da “mineiridade” vai sendo construidcad@ poeta coloca o seu “tijolo” e as
paredes vao subindo sem pressa e sem possibildadenclusdo. Podemos dizer que os
poemas citados nesse trabalho fazem parte do ‘d9égddixado pelos autores como
contribuicdo para que seja possivel continuar aaolD tempo passa, os autores /homens
passam, mas as obras ficam incorporadas a Minasalhor dizendo, elas s&o propriamente
Minas Gerais.

A poesia produzida em Minas Gerais no século X\éltle modo especial a poesia de
Claudio Manuel da Costa, marca o inicio da formad@iodentidade mineira. Tendo como
fundamento Vila Rica, a Minas Colonial, os bandd#&a, a descoberta do ouro e das pedras,

dentre outros elementos, a poesia de Claudio paesceensibilizado outros poetas —
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Drummond, Avila e Osvaldo, por exemplo. A tradigémonial mineira é constantemente
cantada para que seja possivel, mesmo que de foraggnaria, a recriagdo da “terra natal”.
Veja-se neste poema de Drummond — “Prece de Mineifdio” (A Vida Passada A Limpe
1958) — que o Espirito de Minas é invocado parg geg possivel instalar-se a ordem e a

lucidez:

Espirito de Minas, me visita,

e sobre a confusdo desta cidade,

onde voz e buzina se confundem,

lanca teu claro raio ordenador.

Conserva em mim ao menos a metade
do que fui de nascenca e a vida esgarca
ndo quero ser um movel num imovel,
quero firme e discreto o meu amor,

meu gesto seja sempre natural,

mesmo brusco ou pesado, e s6 me punja
a saudade da péatria imaginaria.

Essa mesma, nao muito. Balancando
entre o real e o irreal, quero viver

como é de luta esséncia e nos segredas,
capaz de dedicar-me em corpo e alma,
sem apego servil ainda o mais brando.
Por vezes, emudeces. N&o te sinto

a soprar da azulada serrania

onde galopam sombras e memoérias

de gente que, de humilde, era orgulhosa
e fazia da crosta mineral

um solo humano em seu despojamento.
Outras vezes te invocam, mas negando-te,
como se colhe e se espezinha a rosa.

Os que zombam de ti ndo te conhecem
na forca com que, esquivo, te retrais

e mais limpido quedas, como ausentes,
guanto mais te penetra a realidade.
Desprendido de imagens que se rompem
a um capricho dos deuses, tu regressas
ao que, fora do tempo, é tempo infindo,
no secreto semblante da verdade.
Espirito Mineiro, circunspecto,

talvez, mas encerrando uma particula

de fogo embriagador, que lavra subito,

e, se cabe, a ser doidos nos inclinas:
ndo me fujas no Rio de Janeiro,

como a nuvem se afasta e a ave se alonga,
mas abre um portulano ante meus olhos
gue a teu profundo mar conduza, Minas,
Minas além do som, Minas Gerais. (DRUMMOND, 20024 &2-433)

O poema retrata a existéncia de um territério quesyi, além de sua face material,
“espirito”. Mineiro decorpo e alma Drummond, mesmo distante da sua terra-natal alesej

visitado por ela. E o “Espirito de Minas” confirmasua existéncia nas letras de todos os
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poetas analisados — Claudio, Avila e Osvaldo, aéataro, de Drummond. Sendo lembrada e
exaltada através do tempo, Minas permanece, pele®y esculpidos em pedra, como estes
de Osvaldo emllustracfes (1996). Veja-se “Tracos de Paisagens e da Passagsm

Homens”:

A paisagem natural foi esquecida

A desolada outra e incrédula paisagem testemunha
a passagem dos homens

A passagem dos bandeirantes
a passagem dos perseguidos

a passagem dos missionarios

a passagem dos inconfidentes
a passagem dos traidores

a passagem dos opressores

a passagem dos nobres

a passagem dos pobres

a paisagem da estrada real

A estrada atual

A passagem dos homens
treme a paisagem: construtores e demolidores

os homens garimparam, lavraram, lavam e le(AMELLO, 1998, p. 45)

A “passagem dos homens” transforma a “paisagenralat® registro é necessario
contra 0 esquecimento. Registrando-se, tudo passer distoria. No poema, o tom de
dendncia surge contra “os construtores e demobdose homens” que “garimparam,
lavraram, lavam e levam”.

Noutro poema — “Traco de Origem e Decadéncia” mésmo livro, Osvaldo fala da

origem e da decadéncia das Minas:

Nascidas do ouro da cobica, filhas
muitas cidades de Minas minam solidao
(Lastra o ouro nos altares ouro nas lavras
sangue nos alicerces)
Outras, nascidas no percalco da pedra
preciosa avidez ouro e diamante
pedras mais pedras fildes filigranas
cidades mineiras de nostalgias
saudades vagas de sonhospoeira (MELLO, 1998, p. 47)

O ouro e as pedras preciosas e semi-preciosasnfgesea origem de cidades

mineiras, sdo também objeto “de cobica” e respaisapelo “sangue nos alicerces”.
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Nostélgico, o poeta, como bom mineiro, revolve adsbe, assim, participa da constru¢do da
memoéria de Minas.
E o “Espirito de Minas” prossegue viajando e vigiiatodos: velhos, jovens, criancas

e até “o pequeno nascido fragil”. Veja-se o “podihale Revelacdo do Acontecimento

O ser que esperamos

alimenta-se do nosso logus poético
apenas de sua respiragédo
concluimos o nascimento surreal

: multiddo de poetas

recitando o proprio verbo
brindando em livros de pessoa
drummond a saude

do pequeno nascido fragil

(em casa de muita filosofia

0 Ser que esperamos

devora contetidos

sobretudo carinho que

cultivamos em longos meses de auséncia) (MELLO4,19715)

Drummond € nominalmente citado na poesia de Oswadwo fonte de alimento e
saber. Isso confirma o que j& foi dito sobre o @sso de criagdo do poeta de Divindpolis.
Retomando a fala de Méario de Andrade sobre a aayigirda poesia de Manuel Bandeira,

podemos refazé-la e dizer que Osvaldo

se procurou nos livros dos outros. Os poetas nasoeno um Ford. Cada livro,
outro poeta passado que |éem é um operéario quejbitéa uma roda, carburador,
molas. Afinal, mais um irm&o bota gasolina. Entgmeta sai andando, fom-fom!e
escreve poemas seus.
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Analisar a poesia de quatro escritores mineiroscémdo ressaltar as confluéncias
visiveis em sua obra, € um desafio e, de certo mati@a temeridade: contextos historicos
diversos; producao vasta e heterogénea; escriteglaé com correntes e momentos literarios
distintos; diccbes marcantes e pessoais. A primesta é uma aproximacao insolita esta;
entretanto, moveu a pesquisa a certeza de umaestratum a unir 0s quatro poetas, uma
motivacdo natural e cultural préxima a perpassasn puwoducdo poética, nucleo de
permanéncia, resistente ao passar das modasiditsegado tempo histérico. A visibilidade
desse nucleo duradouro se vé confirmada em owoogcages mineiros, mesmo naqueles que,
por forca do momento em que escreveram, se sentteafdos pela evasdo da realidade
circundante.

A escolha dos trés poetas aqui tomados para tdemommparacao, tendo como foco
de analise a obra de Osvaldo André de Mello, padenis, ter sido outra. Em muitos dos
poemas de Murilo Mendes, Henriqueta Lisboa, EnMiaura e tantos outros poetas mineiros,
percebemos os mesmos aspectos aqui apontadoseagaele um substrato cultural comum,
a conformar, até certo ponto, essa obra. Entretamieressou-nos esse passeio no tempo,
partindo de um poeta do século XVIII, Claudio Mdnilee Costa, pela importancia do sentido
da origem: nessa poesia 0s elementos da paisagaralressumem significados profundos e
ai se registram tragcos da formac&o de uma ceméddee cultural, “mineira”.

A escolha de outros poemas, que ndo o0s aqui dZidanalise, teria sido também
possivel, quem sabe até com melhor aproveitambftas.a extensdo da obra desses autores
conduziu a escolha antes no sentido da amostragenpincamento de exemplos que,
correspondendo a proposta inicial, ocorriam consifaatca no ato da escrita.

Inicialmente, chamou-nos a aten¢do na poesia dald@sAndré de Mello a presenca
da “pedra”, j4 detectada e estudada por Antoniodidanna poesia de Claudio Manuel da
Costa. Mas nao ficaria s6 ai uma aproximacdo pelssiv resgate pela memoria de um
passado visto como glorioso e portador, no preseetenarcas de decadéncia; um modo de
ser trazido da tradicéo, latente nos costumesligaasidade interiorana; a persisténcia, nessa
linguagem, de certos vocabulos, de modos de dieemitos e crendices, conferem a poesia
dos quatro autores focalizados um solo comum.

Veja-se, por exemplo, como se repetem nos poepaEbulos que apontam para as
mesmas realidades: ‘pedra, ouro, lavras, minas, tannplo, altar, reza, nave’, repeticdo que
por si so indicia uma fonte em que todos bebem.

O conceito de “confluéncia”, sugerindo a “conveigé para um ponto comum”,

pareceu-nos mais correto do que o conceito deuénflia”, para expressar esse encontro de
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coincidéncias em autores aparentemente tdo divezsmidéncias que ndo se explicam por
mero acaso, mas pelo patrimbnio herdado: linguaitéigo, comunidade, costumes. A
recorréncia, pois, ndo se efetua de modo lineapetm menos nao so, de um autor a outro,
mas € muito mais dilatada e multiforme.

A nocao de “influéncia”, por sua vez, ultimametdie questionada, faz-nos pensar
numa apropriagdo de menor valor, de falta de aiigiade. E possivel que o poeta de
Divinopolis ndo tenha tido conhecimento direto dguan dos autores aqui focalizados.
Drummond seguramente foi lido por ele. Ao poetaltdbira e a tantos outros autores
mineiros (Henriqueta Lisboa, Lais Corréa de Ara(fiyimardes Rosa) ele se refere
nominalmente em seus poemas. A presenca de Affavitn parece patente na configuracio
visual de certas composi¢cdes. A questdo, no entantaqui pouco relevante. O que,
sobretudo, se quer demonstrar € a vitalidade detradigdo que ndo pode ser negligenciada,

pois entranha um certo modo de ser, inarredaveln@utermos de Eliot:

o0 sentido historico leva um homem a escrever n&este
com a propria geracdo a que pertence em seus Osa9s,
com um sentimento de que toda a literatura eurajgsde
Homero e, nela incluida, toda a literatura de sépnm
pais tém uma existéncia simultanea (1989, p. 39)

Assim, o conceito de “ancoras da identidad&ritério, lingua, comunidade,
costumes — buscado em Signorini (1998, p. 3373tq@uese ao cruzamento das informacdes
presentes nas obras estudadas, permitindo o trdgadmontos de aproximacéao entre as
mesmas.

Embora tendo bem presente a fragilidade da nogidchamogeneizacdo como
fundamento de uma identidade, uma vez que a noga@cho ou de sujeito é sempre uma
promessa, um destino em processo, optou-se agueptldo e levantamento do permanente,
do que resistiu & agdo demolidora do tempo, e guraipu ressaltar tragcos comuns em obras
produzidas em tempos distintos e por sujeitos rdisti Contra a heterogeneidade e a
impossibilidade do um, adotou-se a perspectivaaidgéneo e de uma unidade construida
no tempo, embora vista, estrategicamente, de nmoudtaneo.

Falando das “amizades literarias”, Eneida MariaSoeiza, substituindo a idéia de
construcdo de modelos literarios a partir dos dtoeele influéncia e de tradigdo cultural,

propde antes o conceito de “amizade literaria”eear autores, observando que
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O contato literario entre escritores distanciadngempo,

e participantes da mesma confraria, fornece suissfira

gue sejam feitas aproximacdes entre 0s seus textos,
estabelecendo-se feixes de relacdes que indepatelem
causas factuais mas que se explicam por semell@antes
diferentes poéticas de vida e de arte. (SOUZA, 2p0217-118)

A idéia de “fotografias”, pois, titulo de uma seg terceiro livro de Osvaldo André
de Mello, se coaduna com a via de abordagem adotss® trabalho, uma vez que os quatro
poetas, “amigos literarios”, como numa foto, s&ios em sua simultaneidade, reincidéncias
tematicas, motivacdes menos visiveis. Por outro, leetonstruindo o passado, também esses
poetas o “fotografaram”, optando por angulos maisi-nenos — gloriosos, mais — ou menos
— indesejaveis. A ltabira de Drummond, “apenas fotagrafia na parede,/ mas como doi”, é
bem o modelo dessa incursao fotografica pelo ‘gaimnemoria”.

Apesar das aproximacdes entre 0s poetas estudspsyuitos os afastamentos que
podem ser ai ressaltados. Como observa Deleuzearfeente ndo € compondo palavras,
combinando frases, utilizando idéias que se fazstito. E preciso abrir as palavras, rachar
as coisas, para que se liberem vetores, que s&a dsrra”. (1992, p. 167). Ou ainda:
“Escreve-se sempre para dar a vida, para libendda ai onde ela esta aprisionada, para
tracar linhas de fuga (1992, p. 176).

Nos poetas estudados, cada um a seu modo, enbisydracha as coisas”, “libera a
vida”. A dimensdo metalinguistica, presente em soeles, comprova essa preocupacao. Na
busca das “palavras-virgens”, encontrada em maismdpoema de Osvaldo André de Mello,
confirma-se a “luta” permanente do poeta para dis\&e palavra das camadas estratificadas,
para liberar a vida. E essa luta € de todos @eanto-os a obras originais, prenhes de vida.

Carlos Drummond de Andrade, sobre o primeiro loecOsvaldo André de Mello, em
carta enviada ao poeta de Divinopolis em 09 derdetede 1969 e publicada no final de seu
segundo livro,Revelacdo do Acontecimentescreveu: A Palavra Inicial abre de maneira
expressiva a sua caminhada na poesia”.

Por acreditar nessa caminhada “expressiva” é qowdg motivados a realizar esse

trabalho e as consideracdes nele feitas.
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