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A estdria ndo quer ser historia. A estoria, em rigdeve ser contra a Historia. A
estoria, as vezes, quer-se um pouco parecida acaaefROSA, 1985).

Nés, os brasileiros, somos herdeiros dos sertddeseendentes dos personagens
descritos por Euclides da Cunha e inventados poin@tées Rosa, tentando
atravessa-los para alcancar suas miragens e consegielicidade, embora nessa
travessia encorajada por ambos o amor seja oasimembdneo, passageiro, uma
trégua na violéncia sempre presente, mas, sem a@lwvideu grande instante, no
seio do qual nasceram dois livros que condensarsaosodramas e paixdes e que
séo nossos documentos de identidade, nossos espelhossos rostos. (COSTA,
2006)



RESUMO

Esta dissertacdo faz um estudo comparativo dasonaimativas presentes nas obfs
Sertdesde Euclides da CunhaGrande Sertdo: Veredade Jodo Guimardes Rosa. O estudo
tem como norteadores 0s seguintes questionamerdsisob: qual a finalidade dessas
narrativas curtas e aparentemente independentesbnas em questdo? De que recursos se
valem o0s autores para que elas se relacionem aca&xem harmonicamente com O eixo-
central das narrativas? Sao basilares para estpipaso conceito de encaixe narrativo
baseado nas reflexdes teoricas de Lucien Dallenbébhe o termanyse en abyme o
exemplo classico da obidiada através dos chamados “encaixes homéricos” queosao
primeiros exemplos de encaixes narrativos de quemsenoticia. Aplicando esse conceito as
duas obras, primeiramente de forma separada, depoiparativa, o proposito € evidenciar
essas micronarrativas como estratégias de narediggum a multioralidade do povo sertanejo
com a textualidade erudita dos escritores. O ctmdei encaixe narrativo, além de evidenciar
as marcas da oralidade nas duas obras, faz qaed#s| 0os mitos e crendices populares sejam
identificados em um nivel narrativo diferenciadoss& “separar sem desvincular-se”
demonstra o universo lendario que povoa os sen@asaginario € nas narrativas orais dos
sertanejos em sua similaridade com uma epopeiati@nj-se assim, sobretudo, valorizar

elementos do universo da oralidade presentes npasdgdo dos romances em questao.

Palavras-chave:Encaixe narrativaMise en abymetuclides da Cunha. Guimaraes Rosa.



ABSTRACT

This dissertation is a comparative study of theramarratives irOs Sertdeshy Euclides da
Cunha andGrande Sertdo: Veredady Jodo Guimardes Rosa. The study is guiding by th
following basic questions: What is the purpose lése short narratives and seemingly
independent in the works in question? What ressuace worth to the authors as they relate
to and fit harmoniously with the axis-center of tieratives? In this research is fundamental
the concept of “fitting narrative” supported by liele Dallenbéch theoretical reflections on
the termmise en abymeand the classic example of thigada through what is called
"Homeric fittings", which are the first examples wérrative grooves ever heard. Applying
this concept in the two works, first separatelyemtomparing them, the purpose is to show
how these strategies relate micronarratives linkingltioralidade to the people of the
backcountry with the textuality of these classwaiters. The concept of narrative fit shows
the marks of orality in the two works, makes thgeleds, myths and popular beliefs identified
in a different narrative level. This "no separaithdraw from" shows the universe legendary
that people in the hinterlands in oral narratived enagery of the backlanders to its similarity
to an epic. The objective is thus especially agptedhe universe elements of orality in the

composition of the novels in question.

Key-words: Attach narrativeMise en abymetuclides da Cunha. Guimardes Rosa.
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1 INTRODUCAO

Na lliada (1194-1184 a.C.) de Homero, obra que marca a passag@s narrativas
orais para a escrita na literatura ocidental, aagser que a guerra de Trodia teve inicio com o
rapto de Helena, esposa do rei de Esparta, pas, Filiro do rei de Troia. Esse acontecimento
por sua vez teve sua origem durante o casamentmi@aTétis e do mortal Peleu para o qual
todos os deuses do Olimpo foram convidados, meniss & deusa da discordia. Como
vinganca, a deusa comparece e deixa um pomo decouraa inscricdo “a mais bela”. De
imediato as deusas Atena, Hera e Afrodite reivandigoara si o titulo e a posse do pomo.
Zeus para resolver a disputa designa como juradortal Paris. Atena Ihe oferece vitéria em
todas as batalhas se fosse escolhida; Hera, padpreza e Afrodite, a mulher mais linda do
mundo. Paris escolhe Afrodite e seu prémio. Enitetaa mulher mais linda do mundo,
Helena, ja era casada com o rei de Esparta, Menelasl Afrodite faz com que Helena se
apaixone por Paris e fuja com ele para a cidadérdi@. O rei traido convoca seus aliados,
unidos por juramento, e conduz exércitos para cergavadir Troia. Essa €, em linhas gerais,
a lenda que narra a origem da guerra.

Os gregos acreditavam que a guerra de Troia foréatorhistorico ocorrido por volta
de 1200 a.C. Mas até hoje os historiadores sedtivid respeito dessa guerra realmente ter
acontecido ou ndao. O que se pode afirmar é quiadallexistiu primordialmente na cultura
oral, enraizada na tradicdo e na memoria dos anfjgegos. Somente apos quatro séculos do
suposto acontecimento da guerra de Troia, Homarolheu as estérias orais que 0 povo
contava, utilizando-as para escrevéiaa.

Como constatacao desse fato podemos perceberrgueadiva principal, presente nos
vinte e quatro cantos dhada, € interrompida em varios momentos, ou melhorréatada
com uma grande quantidade de pequenas lendasariaggantasticas a respeito de deuses,
semideuses e ninfas. Através dessas estoriasesa faesentes outras “vozes” que contestam
a autoria exclusiva de Homero. S&o as vozes do, plovanito e das tradigoes.

Embora essas micronarrativas presentes na maatvarda lliada possam ser
consideradas, a principio, independentes entrtodas elas se encaixam perfeitamente no
eixo central da narrativa, oferecendo uma melhge jara sua compreensao. Assim como
nao se comprovou até hoje se a guerra de Tréiaric@contecimento verdadeiro também nédo
se sabe o fundo de verdade que originou essasslgmala 0 mito confunde-se em sua origem
com um acontecimento real. Por esses argumentossévpl afirmar que as narrativas orais,

ou estorias, ampliam-se em importancia na meméietica a medida que o enredo original
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vai alterando-se devido a representacfes criadasmaginério e pela cultura local. O mito,
gue muitas vezes narra a origem gloriosa de um,papesar de sua dimenséo fantasiosa,
possivelmente originou-se em um acontecimento deid® ajuda a explicar a origem de
algo e, no fundo, possui uma verdade que precispreservada. Assim, 0 mito nao cai tao
facilmente no esquecimento, pois devido a sua ezdufantastica e irreal ele adquire maior
forca para ser preservado e difundido; em outrdav@s, a memodria torna-se mais
fortemente coletiva quando permanece e se expreesanito. Coerente com esses

argumentos, Reiter nos afirma que,

em uma concepg¢ao mais comum, o mito é uma hidfiéd@nal sobre divindades,
inventada pelos homens para explicar a origem dssi< ou justificar padrées de
comportamento. O mito € sempre de uma historigd$sict, inventada ou por um
poeta ou pelo povo (no caso da mitologia). O seguseatido representa uma forma
simples de narrativa, pois o mito brota espontaeeéendo seio de um povo ainda
num estagio primitivo. (REITER, 2006, p. 92).

7 7

Portanto, o que é perceptivel hidada € que essas estdrias (ou mitos) estdo
interligadas com o acontecimento da guerra de Teoraivindicam juntamente com esse
acontecimento a sua (in) verdade. A estéria com fi6ttanto, compete pelo sstatusde
“realidade ficcionalizada” com a historia com “H”".

Foram essas reflexdes que nos induziram a tomao @unto de partida a seguinte
citacdo do escritor mineiro Guimardes Rosa, escritaprimeiro prefacio de sua obra
Tutaméia e que também serviu de epigrafe a essa dissertatdestoria ndo quer ser
historia. A estdria, em rigor, deve ser contra stdtia. A Estoria, as vezes, quer-se um pouco
parecida a anedota”. (ROSA, 1985, p. 07). Estasparvez, abriu caminho para este estudo
comparativo das micronarrativas €bs Sertdesde Euclides da Cunha @rande Sertao:
Veredasde Jodo Guimardes Rosa, objetivando evidenciaraasas da oralidade nessas duas
obras e também sua similaridade com uma narrgpica.e

Cinquenta e quatro anos separaf@amSertdesle Grande Sertdo: Veredasendo que
a primeira obra veio ao publico em 1902, e a seg@nd 1956. Entretanto, a critica insiste em
buscar reverberacbes da primeira obra na segud@dasad pelo titulo alusivo e por terem
como palco o sertdo, mas também como a busca deapmesentacéo do povo brasileiro. E
importante lembrar qu®s Sertbesambém suscitou o interesse da literatura naciosua o
desejo de explorar mais o sertdo, sendo a obraithea@es Rosa uma das maiores respostas
a esse instigante desafio. Afinal, Euclides da @unhpirou diretamente Guimaraes Rosa na

criacao de sua obra? O que as duas obras possusimigmidades ou diferencas?
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Willi Bolle em Grandesertdo.br(2004) afirma como outros tantos criticos que
Guimaraes Rosa foi leitor influenciado por Euclidkes Cunha, embora ndo haja provas
concretas de que ele, Euclides, tenha sido reagneemtaior inspiracdo de Guimardes Rosa
para escrever sua obra-prima. Nas anotacdes &iteergem de um exemplar @s Sertdes
estd a comprovacdo de que Guimardes Rosa leu lessamas demonstrou “um acentuado
interesse técnico pela pesquisa de determinadagrasle uma atitude impassivel diante das
frases euclidianas de efeito, uma observacédo “ff&"retorica do pathos e da comocéao”.
(BOLLE, 2004, p.28). O autor derande Sertao: Veredaportanto, distanciou-se na verdade
do estilo grandiloquente de Euclides. Ao compasatums obras com o propésito de afirmar a

tese de qu&rande Sertdo: Veredasuma reescrita des SertdesBolle afirma mais adiante:

Com leve ironia, o romancista distancia-se da di@mqeéncia de Euclides, cuja
obra — demasiadamente ocupada pelos mortos —debida pela opinido publica
como a palavra final sobre uma cultura considerdefinitivamente vencida e
doravante apenas tolerada no in6cuo dos regisggmmnalistas e folcloricos.
Guimardes Rosa chama a atencéo para o elemmétifioador da visdo euclidiana

da histéria, em que o discurso flnebre eclipsa os que “rasirao sertdo. A

estirpe dos sertanejos continua viva, mas quemdaiaem diante resgatar “seu

codigo e curriculo”, “sua humanidade?” E precisamésso que Guimarides Rosa se
propds em seu projeto, e, nesse sentido, podemasdeoar sua obra uma reescrita
critica deOs Serteg(BOLLE, 2004, p. 29, grifo nosso).

A primeira grande diferenca entre o texto de Eegslida Cunha e o de Guimaraes de
Rosa é que para o primeiro o homem, a terra e ostemmentos sdo regidos pelo
determinismo, ao contrario do que acontece Grande Sertdo: Veredagm que 0S
personagens, 0 espaco e 0S acontecimentos saovisiNgs, e ha sempre espacos de
mudanca e pontos de transformacdo. A propria maraiessa obra ndo segue uma
linearidade ou um tempo cronolégico definido. Paa sez, para Morais (2007) o dialogo
entre as duas obras ja se inicia nos titulos, pegindo elaGrande Sertdo: Veredascomo
se fosse uma respostd@a Sertdessendo que nesse Ultimo, o artigo pluralizado,ateato
linguistica e geograficamente, se contrapfe a womnnd grande sertdo com um tempo nao
determinado, e um espaco ndo limitado por uma géagifambém os dois pontos, presentes
no titulo da obra de Guimaraes Rosa, quebram ondieismo na obra euclidiana, sendo que
esses sao responsaveis, como sinais de pontuatddom do titulo com que, talvez, se deva
ler o romance, estabelecendo de imediato um patte @utor e leitor. Morais também
ressalta que os dois pontos, segundo o dicionarimids, enfatiza na linguagem oral o que
vai ser dito em seguida, fazendo com que se agantueredas” mais indeterminadas que

“sertao”:
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Marcam-se, assim, as veredas como espacos mengras sprtdo, grande, solene.
Mas, depois do sinal de pontuagéo, o tom da legara o de um esclarecimento
guanto ao que se disse. Sob essa 6ptica, poiseageserao como que trilhas para
a travessia de um grande sertédo. Ja se vé, emi@oquira direcdo de leitura para a
obra rosiana face a de Euclides da Cunha: o toiveésd desde o titulo. Ao invés
de determinista, logo, solene, ele é perscrutd®RAIS, 2007, p. 150).

Somando-se a isso, ndo ha exagero em dizer quaa®bras podem ser consideradas
duas obras-icones em nossa literatura sobre aidddat do povo brasileiro ou, mais
precisamente, dois retratos do Brasil, conformeese tde Willi Bolle. Outro aspecto de
similaridade encontrado pela critica entre as dbaas é a semelhanca com uma epopeia. De
acordo com Ana Luisa Martins Costa: “Desde o ttabalaugural de Cavalcanti Proenca que
afirmou ndo haver davida de queGrande Sertdo: Veredad uma epopeia, a critica vem
investigando a forma como Guimardes Rosa incormdeaentos épicos a harrativa”.
(COSTA, 1998, p. 56).

SobreOs SertdesAfranio Coutinho se referiu a essa obra como pépmoem prosa”;
Julio José Chiavenatto, por sua vez, chamou-a @atto mitoldgico”; Wilson Martins
concedeu-lhe o epiteto de “mito”. (SOUZA, 2006,1g) e Leopoldo Bernucci, de outro
modo, no prefacio de uma edicdo comentad@®slé&ertdesconsidera a obra similar a uma
epopeia devido ao fato de apresentar uma sérigubedfos épicos”. (BERNUCCI, 2002, p.
44).

Diante desse breve painel, que contempla diversofop de vista, na tentativa de
explicar a grande semelhanca entre os autoreiségg questionando se Guimardes Rosa
teria se inspirado ou ndo em Euclides da Cunhaupreemos mostrar que a semelhanca
entre eles tem razdes objetivas, uma vez que asalores usaram a mesma técnica do
encaixe literario, conectando, sistematicamenteabidade com a textualidade/discursividade
através de suas micronarrativas.

Para tal intento esta pesquisa utiliza como “nmtmgda” de trabalho, o conceito de
“encaixe literario” amparado pelas reflexfes teawicle Lucien Déallenbach sobre o termo
mise en abymesegundo o qual, uma narrativa pode conter uma oatrativa dentro de si.
Espera-se que o0 conceitnise em abymgossibilite perceber como as micronarrativas,
recurso frequente em narrativas do universo daidadd, sejam vistas como uma
caracteristica das narrativas orais épicas.

Apds organizar as bases teoricas do conceito dexenliterario no segundo capitulo
desta dissertacdo esperamos demonstrar que 0 8sa tEnica € anterior a sua propria

conceituacao e que thigada é possivel perceber o primeiro exemplo de encaaxetivo que
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se tem noticia através dos chamados “encaixes fomserEssa comparagéo é fundamental
para fazer a releitura que nos propusemos das ebfasionadas nos capitulos seguintes.
Assim, esperamos demonstrar que tafi® Sertdesquanto Grande Sertdo: Veredas
apresentam uma grande quantidade de pequenasvaar@mpletas que gravitam em torno
da narrativa principal como acontece na epopeiaéhom Em nossa leitura esperamos
demonstrar que assim como esse exemplo classicdaapoa necessidade de se beber nas
fontes da oralidade, Euclides e Rosa provavelmamdéem lancaram mao desse recurso,
viabilizando a leitura do mito e da epopeia em sext®s.

No terceiro capitulo analisaremos ef@s Sertdesuma parte das narrativas
independentes dentro da obra e que foram reconéapadir de fontes orais pesquisadas por
Euclides da Cunha, buscando, em seguida, uma pbssierligacdo com o tema central que
€ a guerra de Canudos.

De maneira anéloga a guerra de Troia, a guerreadedos, retratada por Euclides da
Cunha enmOs Sertdegertamente foi um acontecimento histérico reals para compor sua
visdo sobre as causas dessa guerra, 0 autor pms@iBanscreveu algumas fontes orais
inverossimeis, tais como poemas populares e pasfeeligiosas encontrados em cadernos
nas ruinas da comunidade, além de estérias ouddagropria boca dos sertanejos. Na
pesquisa estdo transcritas as lendas que cercavaonigens e 0s milagres de Antbnio
Conselheiro, as profecias religiosas sobre o firmdado, o retorno méagico do rei portugués
Dom Sebastido e a lenda da Pedra Bonita. Nessa®seé perceptivel o lendario, o
supersticioso e 0 mitico nas palavras do povo. NE@omo comprovar a veracidade da
maioria dessasestorias, sendo que o irreal se confunde com o real. Meas®im Sao 0
ponto de partida de Euclides explicar a sua visgmavimento de Canudos como messianico
e fanatico. (VENTURA, 1997, p. 170).

No quarto capitulo analisaremos na ofdt@nde Sertdo: Veredass estorias que o
narrador-protagonista Riobaldo conta sobre Maridelha, que assassinara o marido sem
justificativa alguma; o caso dos filhos de Rudugée Freitas, que mataram o pai em honra a
Virgem Maria; a lenda do brejo matador, que naolares um padre que fora castrado por se
recusar a casar uma mae com seu filho; o caso elgoA¢ seus quatro filhos, que ficaram
cegos, na visao do narrador, devido aos pecad@sid® o caso do menino Valtéi, filho de
Pedro Pindd, que apresenta uma vontade naturaled de judiar e matar, sem nenhuma
justificativa, j& em sua infancia. Como o tema tamte emGrande Sertdo: Vereda o
qguestionamento do jagunco Riobaldo sobre a existéncnao do Diabo, de Deus, e a razao

de existir o bem e o mal, apartados ou misturapossivelmente o autor, através de seu
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narrador, tinha uma finalidade ao contar essasiastaparentemente desvinculadas do eixo-
central, e essa pretensa intencdo sera a leiturgquah desejamos enveredar, buscando
responder a questionamentos sobre essa(s) esitajdmarrativa(s) da obra rosiana. Também
€ provavel que muitas dessas estérias tenham doritadas” ou “recriadas” por Guimaraes
Rosa, ouvidas por ele da boca dos préprios sedosmejpor isso, também devam possuir o
seu fundo de verdade.

No quinto capitulo, apGs aplicar o conceito de mechterario emOs Sertbe® em
Grande Sertdo: Veredagprimeiramente de forma separada, esperamos dadé-lforma
comparativa para constatar se realmente foi (diplecacdo desse conceito para demonstrar
como o0s dois autores conseguiram encaixar a odalice seu texto literario através de
algumas estratégias linguisticas e literariagansformacao do discurso direto em indireto, a
mudanca de foco, a apropriacdo de vozes, patra fazer com que essas estorias fossem
inseridas na narrativa principal sem alterar sescclAssim espera-se demonstrar a polifonia,
0 mito como algo derivado do povo que se cria asale contar causos de boca a boca e de
geracao a geracado comprovando através da teomasdaen abym@u “uma coisa dentro da
outra”) o argumento que essas “estorias” na verdadémemorias”.

Nas consideragdes finais faremos uma avaliacA@dmgso que foi tracado e também
apontaremos novos caminhos ainda a serem explosagadir de questionamentos que nos
vém de outros esclarecimentos, conforme Adorno rikéthdmer (1991), em suaialética do
esclarecimento

Esperamos que este trabalho venha juntar-se asomias que buscam um dialogo
entre Os Sertdee Grande Sertdo: Veredadlesta dissertacdo, nosso foco sdo as estorias
“encapsuladas” dentro da narrativa principal commotiaco caracteristico das narrativas orais
épicas. E evidente que ndo esperamos apontar camialo (nico esta nossa interpretacéo,
mas sim, pretende-se suscitar novos estudos qaeerane enriquecam ainda mais a fortuna

critica de dois grandes autores da literatura lefesi
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2 REFERENCIAL TEORICO PARA ANALISE DAS OBRAS

Apresentaremos a seguir as teorias que elegemaspaitura que nos propomos das
duas obras ja mencionadas. Ressaltamos, antesisi@mana, que a teoria € um ‘meio”, um
“caminho” para se alcancar ou justificar nossaitaite ndo um fim em si. O objeto de nosso
estudo nessa pesquisa € o texto literario e asivpasdeituras que dele podem advir,
evidenciando sua riqgueza ou pluralidade de intEapdes, e ndo as teorias, embora nao
desmerecendo os seus méritos de importantes alaxdispara essa meta.

2.1 Os encaixes narrativos na perspectiva daise en abyme

Em sua acepcao original, a partir do franaésse en abymesignifica “cair no
abismo”. Sdo exemplos para ilustrar essa teori@adsas chinesas e as bonecas russas
Matrioskas ao se encaixarem uma dentro da outrguando colocamos um espelho na frente
do outro, provocando uma visao em profundidadelgplecada ao infinito.

No inicio de sua obré&e récit espéculaireao tratar sobre a origem, teorizagdo e
utilizacé@o na teoria literaria do termmise en abyme.ucien Dallenbach ja frisa a dificuldade
de captar seu sentido original e sua verdadeinacaoepara a literatura. 1sso se deve ao fato
de que Andre Gide, ao apresentar o termo pela pamez no sedournalem 1893, o fez de
uma forma enigmatica e indefinida.

Quando o termo se popularizou no universo literadm o movimento dmouveau
romannos anos 60, ocorrido principalmente nas narmstik@ncesas, urgia a necessidade de
uma acepcao precisa bem como de seu emprego c@rptoprio Gide manteve um siléncio
posterior a apropriacdo de seu termo que, atuatmér@nscendeu as fronteiras da teoria
literaria e € empregado para designar certas @saga pintura, poesia, fotografia e cinema,
sempre para apontar “uma coisa dentro da outrahdgs expressao de Walnice Nogueira
Galvéo, em sua obrAs formas do fals@a que nos referiremos no decorrer desta pesquisa.

Como Daéllenbach se questiona se a imprecisdo dwtégria sua raiz na primeira
apresentacdo, voltemos para uma reanalise da mé&sgoaabaixo, a partir da traducdo do

original em francés:

Gosto muito que em uma obra de arte se reencordnspbsto, a escala dos
personagens, o proprio tema desta obra. Assim em®rgm alguns quadros de
Memling ou de Quentin Metzys, quando um pequene@lespconvexo e sombrio
reflete, por sua vez, o interior do quarto ondgiséou a cena. Assim, no quadro
Meninasde Velasquez (mas um pouco diferente). Enfimjteeatura, ndHamlet a

cena da comédia, e em varias outras pecasWNlbem Meister as cenas das
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marionetes e da festa no castelo. £Queda da Casa de Usherleitura que se faz
a Roderinch, etc. Nenhum desses exemplos séo tdiselute corretos. O que seria
muito mais, o que diria melhor, é o que quis noss@ahiers no meuNarcissee
na Tentative € a comparagdo com este procedimento do brasfi@ansiste em
colocar, no primeiro, um segundo “en abyme” (DALLEACH, 1979, p. 15,
traduc&o nossa).

Segundo Renata Lopes Araujo (2009, p.61) a chareesgacompreender a intencao de
Gide estd na frase “Nenhum desses exemplos sadut@nsente corretos” (aucun de ces
exemples n’est absolumente juste). Isso quer djzertodos os exemplos dos quadros, bem
como das obras literariapdo sdo parametros absolutamente perfeitos pamapikicar a
mise en abyme

Mas qual seria a “falha” apresentada nos exem@dssipor Gide para representar a
mise en abymem sua plenitude?

No caso dos quadros de Memling, Quentin Metzys sdeez, os espelhos neles
representados so6 refletem em parte as cena retsatél no caso das obras literaHasnlet
Willhelm Meistere A Queda da Casa de Ushestas se afastam da teoria original de Gide por
nado constituirem uma reproducao perfeita (em mesecela) das historias as quais pertencem
ou estdo inseridas, ou seja, conseguem refletiasrapenas parcialmente. (ARAUJO, 2009,
p. 60-61).

A partir dessas consideracbes Dallénbach expanctneepcao danise en abyme
acrescentando uma condicdo a ser cumprida paralguecorra: é preciso que se apresente
uma analogia entre a situacdo do personagem @ardaor ou da narrativa principal, pois s6
assim havera retroacdo. Ou seja, para Déllenlmaisie, en abymé “todo fragmento textual
que mantém uma relagdo de semelhanca com a obaaueém” tendo a missdo de ser um
reflexo, um espelho da obra que o engloba. (DALLERBI, 1977, p. 18).

Em seguida sempre relacionando o principio dge en abymea retroacao,
Dallenbach apresenta a esse procedimento algumagdes que podem ser divididas em trés

modalidades, de acordo com o tipo de reflexao.

! yaime assez gu’em une ceuvre d’'art, on retrouv@ aBNSPOSE, a I'échelle des personnages, le mdjete de
cette ceuvre. Ainsi, dans tels tableaux de Memlingle Quentin Metzys, un petit miroir convexe et boam
refléte, a son tour l'intérieur de la piece ou emej la scéne peinte. Ainsi, dans le tableauxMésinesde
Velasquez (mais un peu differemment). Enfin, eiérdture, dans Hamlet, la scéne de la comedielletra
dans bien d’autres piéces. Dandllhelm Meiser, les scénes des marionettes ou de féte au ch@easlLa
Chute de la maison Ushela lecture que 'on fait a Roderick, etc. Aucua cks exemples n’est absolument
juste. Ce qui le serait beaucoup plus, ce quitding@ux ce qui j'ai voulu dans me@ahiers dans moriNarcisse

et dand.a Tentative cést la comparaison avec ce procédé du blasorogsiste, dans le premier, a en mettre le
socond ‘en abyme’.



25

A primeira é areflexdo simpleqjue consiste na relagdo de similaridade entre um
fragmento ou trecho com o relato no qual ele essérido. Nareflexdo infinita relatos
semelhantes estariam contidos uns dentro dos oltoossua vez, neeflexdo aporisticaas
narrativas encaixadas umas dentro das outras fandem.

A reduplicagéo simples é constituida por um fragmepue estabelece uma relacéo de
similitude com a obra que o inclui. Assim, encomtoa este tipo de estrutura dfamlet
quando Hamlet encena a peca que deve incriminard©aretratando a prépria trama da
tragédia. Ou ainda, etdm Amor de Swanmue antecipa 0s temas principais da vida de
Marcel. Este € propriamente o caso da obra deatobrh.

Na reduplicacdo ao infinito, o fragmento, além ekdabelecer uma relacdo de
similitude com a obra que o inclui, ele propriolimawm fragmento que estabelece com ele
uma relacdo de similitude e inclui um fragmento.queassim por diante. E a obra dentro da
obra dentro da obra ao infinito, como dois espettwwgrontados. EnContrapontode Adolf
Huxley, por exemplo, o personagem-escritor Philyades imagina um romance infinito em
gue haveria um homem escrevendo um romance emayeeidn um outro homem...e assim
por diante.

Por ultimo, a reduplicacdo aporistica ou paradogatre quando o fragmento parece
incluir a obra que o inclui, tornando a relacacetidivel. Assim, enfPalude de Gide, o fato
de que o narrador esteja escrevendo um livro qubamaPaludesfaz que, por momentos,
os dois coincidam de forma paradoxal. Ha, por exempn trecho em que alguém diz ao
narrador que ele deveria incluir tal coisa Baludes e ele responde que isso ja esté ali. A
qgual Paludesesta se referindo: ao de Gide ou ao do narradatf @xemplo deste tipo de
reduplicacédo é a passagem Mike uma noitesem que o rei ouve da boca da rainha a sua
propria histéria; ouve a historia inicial que erglotodas as outras e que se engloba a si
mesma.

Em sua obrd&our une théorie du nouveau Rom@dm®71), o escritor Jean Ricardou
apresentou dois termos: a intertextualidade exteraantertextualidade interna. O primeiro
diferenciava a relacdo de um texto com outro egors#go de um texto consigo mesmo. Trés
anos depois, em um coloquio sobre o escritor Cl&ia®n, Ricardou conceitou a distingéo
de dois tipos de intertextualidade:garal, que tratava da ligacdo entre textos de varios
autores, e eestrita, estabelecida por relacdes entre textos de um mastuor.

Para Araugjo (2009, p. 59) Lucien Dallenbach sazotil dessas distingdes (mas sem
pretender harmonizar dois sistemas concorrentes) g@yadenciar a existéncia de uma outra

categoria intertextual: a autotextualidade, ou:Seja@a reduplicagdo interna, que desdobra a
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narrativa toda ou em parte sob a sua dimensaallif@o texto) ou referencial (da ficcéo)”.
(DALLENBACH, 1979, p. 52).

Dentro da autotextualidade se sobressanige en abymeconsiderada como uma
espécie de resumo intertextual, pois nela se erecanta condensacao da narrativa principal
e “portanto, uma marca do codigo metalinglisticoquanto parte integrante da ficcdo que
resume, torna-se o instrumento dum regresso eigengrpor conseqiéncia, uma repeticao
interna”. (DALLENBACH, 1979, p. 54).

Para Araujo (2009, p. 63) “E possivel também diassiamise en abymeom relagéo
ao objeto refletido, dividindo-a em reflexdo do eciado, da enunciagdo e do cédigo. A
primeira, também chamadaise en abyméccional, funciona como um resumo intertextual,
por citar de modo reduzido o assunto de um texturoledeste”. Assim, por meio da
simplificacdo do “original”, a reducgédo ficcional pha a compreensédo do leitor. A
redundancia do contetdo de informacdo de uma memsagaba por expor tanto as intengdes
de sentido do texto como revelam o carater de nayii dos textos secundarios e principal.
Assim, ela ajuda a destruir a iluséo referencial.

Também o leitor pode ser posto enise en abymed que de um modo um pouco
diferente: o anonimato do leitor implicito prect&uma reflexdo auxiliar que funcione como
uma espécie de suporte no texto, ou seja, a rexejmdexto deve ser explicitada na obra.
(ARAUJO, 2009, p. 64).

A mise en abymeo codigo, ou metatextual é constituida pela pasisdo nao de
uma histéria ou de elementos formais, mas do mauoocestes sdo apresentados. Ela é
empregada com vistas a apresentar o texto da guadrte como uma composigao, e isto
pode ser feito de varias formas, por meio de unatgedstético, um manifesto ou um quadro,
desde que essas formas sejam assumidas pelo textodb visivel o bastante para fazer a
reflexdo metatextual funcionar como uma espécieute (ARAUJO, 2009, p. 64).

Ao representar o escritor durante o ato de escgraveise en abymeenta encontrar o
sujeito da enunciacdo dentro do enunciado, tarefa gvidenciaria as inesgotaveis
possibilidades de representacdo desse sujeitoiviersak niveis da narrativa, como narrador
e como personagem. Destaca-se 0 aspecto de refidtida tanto do texto sobre si mesmo
como do escritor sobre seu processo de criacao.

Dessa forma, a teoria daise en abymerienta a buscar qual a “finalidade” das
micronarrativas inseridas dentro narrativa priniciSendo que teoricamente elas devem estar
vinculadas ao eixo temético ou central da obraepygdissim, auxiliar a explicar algo que nao

esta claro no conteldo da narrativa.
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Através dessa “reduplicacdo” ou “encaixes” os asoronseguem fazer com que
outras “linguagens” e outras “narrativas” convivaarmonicamente dentro de seu texto. O
leitor, por sua vez, depois de detectar essas nami&@tivas conseguira enriguecer mais ainda
sua leitura, percebendo outras significagcdes oxudtze uma leitura superficial ndo teria

demonstrado.

2.2 Os encaixes narrativos: exemplo classico déada

Se a criacdo do ternmoise en abymé relativamente recente, datando do século XIX,
o procedimento € bem mais antigo do que se pesa.dfem do exemplo das pinturas de
Velasquez, Van Eyck, Metsys ou Memling, a técnios @scritores de encaixarem uma
narrativa dentro da outra € um método que remitieratura da antiguidade mais remota. Até
mesmo indo além dHiada, que pode ser considerado o primeiro texto liter@sorito na
cultura ocidental, é possivel afirmar, com seguaange esse meétodo deriva das primitivas
narrativas orais, conforme veremos mais adiante tgehica de “contar uma coisa quando se
lembra de outra” e “retomar o que se estava contatal como ocorre na oralidade.

Se, conforme se acredita,ll&ada foi primeiramente “cantada” ou “recitada” pelos
antigos aedos antes de ser transcrita por Homerasdovice-versa, ele a compds nesses
moldes para ser narrada oralmente) o certo é qumeréeptivel em seu texto, mais
especificamente nas narrativas intercaladas oui@scaarrativos, esse traco marcante da
oralidade.

Alexandre Veloso Abreu, em sua tese de doutoramenitmladaDo Sertdo ao flion:
uma comparacao entre Grande Sertdo: Veredas eaddl{2006), menciona esses encaixes
narrativos denominados por ele como as “histériasdéentais” e, por sua vez, pelos
estudiosos classicos de “paradigmas mitolégicostéchica dos encaixes tem sua origem no
método mnemonico dos aedos que utilizavam a ajfiera a repeticdo como uma forma de
melhor fixar as estorias e encaixa-las no textocgal. (ABREU, 2006, p. 35).

Realmente, em uma sincronia perfeita lhada, as lendas ou estérias, depois de
iniciadas e finalizadas, ndo alteram a cadéncieatinga epopeica de Homero. Muito pelo
contrario. A acdo dos deuses e semideuses presentalguns mitos recontados por Homero
transporta-se para a acao dos homens, ficandocitaptielas. Assim, através dessa técnica de
encaixe essas estorias intercaladas desempenhaaped ge exemplos, ampliando as

dimensdes expostas pelo narrador.
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E evidente que Homero nunca foi o autor de todaersdas e mitos presentes na
lliada. Mas os que acusam sua obra de serem simples lagégs de lendas gregas néo
perceberam a maneira magistral com que Homero t@c@ssas estorias e estabeleceu uma
ligacdo entre elas, arquitetando um todo coeson®gtrando uma genialidade narrativa
inigualavel.

Como um dos alicerces que sustentam e justificasamestudo € a semelhancalie
Sertdese GrandeSertdo: Veredasom a estratégia dos “encaixes homéricos” pasaltas a
oralidade e o épico, apresentaremos um pouco éa grega desse esquemal(feaa), para,
depois, apresentarmos a visdo sertaneja mais ediant decorréncia do nosso intento
comparativo. E importante ressaltar que no é noigigivo fazer uma comparacgéo das duas
obras com o enredo completoltiada. O que buscaremos € identificar as técnicas dexenca
na oralidade épica que inserem narrativas curtanredo principal, de forma a nédo altera-lo.
Mesmo assim, faz-se necessaria breve apresentacéaredo para compreender como 0S
“encaixes homéricos”, de algum modo, fazem mengé&icacondutor dos acontecimentos,
que € “a colera de Aquiles”.

Em linhas gerais, Biada, que narra apenas o décimo e ultimo ano da gderfaoia,
inicia-se com a desavenca entre Aquiles e Agamémnportausa da divisdo de espolios de
guerra. Agamémnormavia se apoderado da escrava Briseida, que @ubekquiles na
partilha. Este, indignado, retira-se da guerra com seus demies, o que faz com que os
gregos sofram varias derrotas frente aos troiaRasoclo, amigo intimo de Aquiles (para
algumas interpretacdes, amante) perece nas mapsedeiro Heitor. Louco de édio, Aquiles
retorna aos campos de batalha com o intuito deaviRgtroclo. Revestido de uma armadura
que o préprio deus Vulcano lhe forjara, e, aposogdeitos em batalha, chega finalmente a
vez de Aquiles guerrear contra Heitor, que é mionfmedosamente. A colera de Aquiles néo
se aplaca, o que o faz acorrentar o cadaver derHit seu carro de batalha e arrasta-lo trés
vezes ao redor do timulo de Pétrockriamo, rei de Troia e pai de Heitor, vai ao
acampamento dos gregos e lanca-se aos pés dedAdquidorando permissao para sepultar o
filno. Aquiles se comove e cede. Assim, finalmenta coOlera é aplacada.

O primeiro exemplo dos encaixes mencionados estganto | quando o Ancido
Nestor, interferindo no discurso de Agamémnon eildgunarra a bravura na batalha de
Teseu e Piritoo contra os centauros. Segundo @&sda, IPiritoo havia convidado os centauros
para festa de seu casamento, mas esses, aposrsggarem com vinho, comecaram a abusar
das mulheres presentes e até mesmo tentaram aiokenbiva de Piritoo, Hipodamia. Como
estava presente o herdi ateniense Teseu, amigaritteoPcomecou uma violenta batalha
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entre estes, os demais convidados e os centaued®mum expulsos da festa. Seguiu-se uma
guerra com a perseguicdo e morte de quase todosemtmuros na qual 0s poucos
sobreviventes fugiram para a Tessalia.

A finalidade de Nestor, ao contar a estéria, edaspara que seus conselhos fossem
ouvidos no caso da disputa pela escrava, poisassado, iSSO ocorrera com guerreiros mais

bravos do que eles:

Nestor Pilio intervém, de cuja lingua

Doce elogiiéncia mais que o mel fluia.
Dos falantes que, nados na alma Pilos,
Criaram-se com ele, idade duas
Decorridas, reinava na terceira.

Discreto e afavel, o discurso tece:

“Numes eternos, oh! que luto a Grécial
Oh, que jubilo a Priamo e seus filhos!
Folgue ilio & nova de que assim litigam

Os de mor pulso e tino. Obedecei-me,
Sou velho, 6 mogos. Tido em boa conta
Com melhor que vos me dava outrora.
Vardes vi nunca, nem verei, qual Drias
Das gentes regedor, Ceneu e Exadio,

Um Piritoo, um divo Polifemo,

Teseu Egides a imortais parelho.

Outros como estes ndo nutria a terra:
Feros pugnaram trucidando a feros
Monticolas Centauros. La de Pilos,

Da Apia eu vinha rogado; conversava-os,
Quanto era em mim nas lutas me exercia.
Ninguém dos vivos de hoje os contrastara;
Atendiam contudo os meus conselhos:
Atendé-los vos praza. Ao mais estrénuo
Tu ndo tomes dos nossos a so paga;

Nem de ao rei contravir, Pelides, cures;
Dos eleitos que Jupiter estima,

Cetrigero nenhum se |Ihe equipara:

Mae deusa te gerou, valor te sobra;

Tem ele mais poder, que impera em muitos.
Eu to suplico, Atrida, a faria amaina,

Sé brando para quem nesta ardua empresa
E baluarte e escudo aos Gregos todos.” (HOMER®),20070).

Outro exemplo que pode ser apontado como um dasxescnarrativos homéricos
esta presente no canto IV, em que se narra a@&%BiSete contra Tebas”, através da voz de
Agamémnon, quando este se dirige a Diomedes paraejasforcasse mais. Como exemplo,
evoca a figura do proprio pai de Diomedes, Tideu.

“Os Sete contra Tebas” € o nome da expedicéo tidgvar Polinices, com a ajuda dos
guerreiros Adrasto, Tideu, Partenopeu, Capanewriiggonte e Anfiarau contra a cidade de
Tebas. Polinices tivera o trono usurpado por sedadr Etéocles apds a morte do pai desses,
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Edipo. Os dois irméos tinham combinado de rein@rmddamente a cada ano, mas quando
foi a vez de Etéocles este recusou-se a fazé-ulgando o irméo. Polinices foi para Argos,
onde se casou com a filha de Adrasto. Com a ajaldaedde mais cinco principes, organizou
um exeército para recuperar o trono de Tebas. @swatiss combinaram um ataque conjunto
aos sete portdes da cidade, que foram defendidosepe campedes de Tebas. Depois de
iniciado o combate, os dois filhos de Edipo, Polsie Etéocles, mataram-se um ao outro,
cumprindo a maldicdo do pai que vaticinara que &smteceria. A batalha terminou com a
morte de todos os atacantes, exceto de Adrastdugitecom o restante de seu exeército para
Atenas. Este é um episédio que faz parte da tragkdsucesséo do trono de Tebas contada
por Esquilo, em que Laios e os seus descendentgm,EHtéocles e Polinices eram
considerados uma raca maldita, tendo sido amaldticopelos deuses do Olimpo por sua

ambicao pelo poder. Examine-se o texto:

Tal observa Agamemnon e o censura:
“Tremes, Diomedes, o éxito receias?

Ah! teu pai de tremer ndo se aprazia;
Sempre entre 0s seus maior se abalizava:
Nunca vi, mas o afirmam testemunhas.

A Micenas contudo héspede veio,
Quando, com Polinice igual aos deuses,
De Tebas sitiava 0s sacros muros,

E ambos gente e socorro nos pediram.
Quisemo-lo servir, porém vedou-nos

Dial prodigio infausto; e na tornada,

Ao juncoso arribaram verde Asopo.

De Etéocles no pago, num convivio
Tideu, como legado, imensos topa:
Sozinho entre os Cadmeios, destemido
Muitos entéo a duelo desafia,

E de Palas por graca a todos vence.

De emboscada, ao regresso, despeitosos
O acometem cinquenta cavaleiros,

Com chefes dois, Meon divo Hemonides,
O inconcusso Antofénio Licofonte.

Ele os castiga, e por celeste auspicio
Poupa a Meon, que nulncio envia a Tebas.
Tal foi Tideu Etdlio, pai de um filho
Melhor de lingua e de valor somenos. (HOMERO, 2@p0923-124).

O préximo exemplo de encaixe narrativo ocorre not€& onde o narrador concede
a voz a Dione, mae da deusa Afrodite, que narst@ia dos “deuses feridos”. Afrodite vai
ao Olimpo tratar de um ferimento causado por Dieeeslsua mae, para consola-la, conta a
respeito de outros deuses que também foram feenpdatalhas contra os mortais: Hera e
Hades, feridos por uma seta de Hércules. A naaratvencerra com a afirmacao que todos os

mortais que ousam ferir os deuses terdo fins wagic
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“Filha, torna a santissima Dione,

Devora a dor. Gravissimos pesares

Tém dado os homens ao discorde Olimpo.
Meses treze Efialtos e Oto Aloidas,

Ligaram Marte a rigidas cadeias:

No éreo carcere o sbfrego de lides

Morrera das pris6es extenuado,

Se, advertido Mercurio da madrasta

Linda Eribeia, a furto o nédo livrasse.

Com tricuspide vira o Anfitribnio

A destra mama retalhando a Juno,
Causou-lhe agro tormento. A Plutdo mesmo
Do Egiaco esse filho destemido

Com seta alada, a porta dos infernos
Sobejo molestou: martirizado

N’alma e no corpo, aos astros ele algou-se,
Do ombro robusto a farpa inda pendente;
Mas, pois o Estigio rei mortal ndo era,

Péon com balsamo o curou suave.

impio o herdi facanhudo, arcipotente
Violava assim do Olimpo os moradores.
Por Minerva agulado, ora Tidides

Néscio atreveu-se a ti, ndo cogitando

Que pouco dura quem se atreve aos numes,
Nem da guerra tornado, em seus joelhos
Meigos filhos papai Ihe balbuciam.

Tidides guarde-se hoje de que o dome
Quem te exceda em valor; que o sono quebre
Sua Adastrina Egiale a familia,

Casta chorando o Grego mais galhardo,
Que Ihe colheu mancebo a flor virginea.” (HOMERQQ®, p. 137-138).

Um dos mais belos exemplos de encaixes, o dodritdiobe, esta no ultimo canto da
lliada, o canto XXIV. E narrado pelo préprio Aquiles qdanse dirige ao rei Priamo, que
lamenta a morte de seu filho Heitor e reclama selder a Aquiles. Diz o mito que Niobe
teve catorze filhos, sete homens e sete mulhereswvaidecendo-se por ser muito fertil,
insultou a deusa Latona, que so tivera dois filldgmlo e Diana. A deusa solicita vinganca a
seus filhos que matam a flechadas todos os fileasdidbe. Ha uma alusdo de semelhanca da

dor de Niobe com a de Priamo:

“Fiz, Priamo, o teu gosto, jaz teu filho
No féretro; ao partir, na aurora o vejas.
Porém da ceia agora nos lembremos.
Niobe de comer também lembrou-se,
A quem seis filhos e seis filhas jovens
O Arcipotente com a irma frecheira
Prostrara a setas, porque a mée formosa
Se afrontava a pulcricoma Latona,
Tendo esta so dois partos, e ela doze:
Os dois porém dos doze deram cabo.
Nove dias sanglentos e insepultos,
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Pois Jove o povo em pedra convertera,
Celestes ao dezeno os enterraram.

Enfim comeu, de lagrimas cansada.

Ora em Sipilo, entre asperas montanhas,
Onde as ninfas, que as margens do Aqueloo
Guiam coreias, como é fama, alverga.

Jé& transformada em rocha, inda sensivel
Estila a dor que os deuses lhe infligiram.
Tratemos pois da ceia: ao transporta-lo,
Divo ancido, prantearas teu filho.

Tens muito que chorar, sossega um pouco.” (HOMERODY, p. 440).

Em todas essas estorias, ou seja, na retaliac@icesk e Piritoo pela ofensa dos
centauros, na batalha dos sete guerreiros na itentd recuperar o trono usurpado de
Polinices, nas promessas da deusa Dione contraodaisne na ordem da deusa Latona de
exterminar os filhos de Niobe, é possivel percé@beticito o tema “vinganca”. Como ja foi
dito que toda a narrativa déiada gira em torno da furia de Aquiles comprova-se a
viabilidade da teoria denise en abymeatravés da qual se postula a ligacdo das nasativ
intercaladas ao tema central de uma narrativa. Ma®ciso frisar que, além dessas estorias,
outros mitos ou narrativas se encaixam nos candgoBiatla, sendo também necessario,
algumas vezes, que o leitor moderno possua algurthecamento prévio sobre mitologia
grega para uma melhor compreensao do texto homé&&oebe-se, também que a guerra de
Troia € narrada ndiada somente no décimo ano, mas, gracas as estomasaladas, € como
se o tempo se dilatasse.

Como buscaremos apontar mais adiante, tantoOsnBertdegqjuanto emGrande
Sertdo: Veredass estérias sao inseridas na narrativa principgal aéerar seu curso. Essas
estdérias também, em nossa leitura, apresentaraaeduplicacdo, em menor grau, do tema
central das obras em questdo, evidenciando divgrgpo®s de vista que se alteram, por
exemplo, com a permuta entre discursos direto @&etod sublinhando-se dessa forma

também, a polifonia das narrativas orais.

2.3 Teorias complementares

Também para sustentar nossa proposta de leitu@s dgertbe® deGrande Sertao:

Veredasatravés de um viés épico, € indispensavel nos aedgumos e dizer que essa leitura
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nao € “tnica”, invalidando todas as demais. Pana t& prudente invocar a Teoria do Efeito e
da Estética da Recepéada chamada Escola de Constancia, na Alemanha.

A Estética da Recepcao, desenvolvida principalmgdae Hans Robert Jauss,
concentra-se no modo como um texto é recebidoguotestor, tanto o leitor contemporaneo a
producdo quanto o de um tempo posterior a ela. tessa enfatiza que o leitor passa a ser
um agente ativo no processamento e producéo did@sentconsequentemente, na construcdo
final da obra. A relacéo receptor/obra é dialégmaseja, a cada nova leitura acontece uma
atualizacdo da obra. Um dos pontos chaves da tedauss (1994) é a ideia de que a obra é
o local de encontro entre leitor/obra/autor.

Jauss afirma que desenvolveu seu trabalho a pgasiconcepc¢des criadas por Hans-
Georg Gadamer, o qual postula que o significadarda obra ndo se esgota nas intencdes
impostas pelo autor. Através de novas leiturasvesoontextos histéricos ela adquire novos
significados, muitas vezes nao esperados pelo aatormesmo por seu publico
contemporaneo.

Nessa teoria o leitor deixa de ser tratado comtrdeario passivo para tornar-se um
agente ativo na participacdo e elaboracdo do semtidla construcdo final da obra. A
interpretacdo do texto € baseada na reconstruc8eudsentido no horizonte de expectativa
do leitor. Na Estética da Recepcao, cada leiténrai que lhe interessa ou aquilo que convém
ao seu sistema de valores ou aos seus objetiveguta.

No esquema de Jauss 0 texto ndo tem uma esqueghatifigza, esta sempre em
construcdo, visto que sempre é atualizado pelaateitura. Jauss discorda da intencdo do
autor como produtora e legitimadora do significadaco do texto, mas afirma que um texto
pode conter certos significados potenciais quees@osdecodificados em outros momentos
historicos, posteriores ao ato de sua primeirgogEue

Em outras palavras, a escrita ndo é consideradmd@aaté que o leitor exerca seu
papel na interpretacdo, na qual se cria(m) o(s)jfgigdo(s), pois o ato de ler descobre a parte
nao formulada do texto.

A Teoria do Efeito, por sua vez, desenvolvida paifgang Iser, afirma que toda obra
possui “vazios” que devem ser preenchidos pelorle@ texto instrui, e o leitor constroi o(s)
sentido(s), mas, para construi-lo(s), € necessp®oo leitor apresente repertério suficiente
para preencher os “vazios” da obra.

2 E importante frisar que embora a Estética da Rémefenha surgido na Alemanha na década de 196@nse
em 1979 ela foi divulgada no Brasil com a publicadd livro A literatura e o leitor: textos de Estética da
Recepgapcom a traducéo de artigos de autoria de Jausd/éoifgang Iser, organizados por Luiz Costa Lima.
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Wolfagn Iser em seu livr®@ ato da leitura: uma teoria do efeito estéti(tP96)
afirma que precisamos nos familiarizar com as &gias e 0s repertdrios contidos e
apresentados em uma obra, assim como devemos @mdpreos codigos e as regras pelas
guais a obra expressa seus significados.

Para Iser, o papel do leitor é preencher lacupasando concretos todos 0s espacos
de indeterminacéo de sentido que uma obra posgeardser fala das “estratégias” adotadas
pelos textos e de seus “repertorios” de temassesufamiliares que eles encerram. Para ler,
precisamos estar familiarizados com as técnicas mm@vencodes literarias adotadas por uma
determinada obra; devemos ter certa compreensdeude‘codigos”, entendendo-se por iSso
as regras que governam sistematicamente as marnmitas quais ela expressa seus
significados. Mas isso ndo acontece tao facilmgondo se Ié um texto literario. Nao ha
uma perfeita adequagéo entre os codigos que gowessaobras literarias e os codigos que
aplicamos a sua interpretacdo. Para Iser, a dbraria mais eficiente € aquela que forca o
leitor a uma nova consciéncia critica de seus ©o&dig expectativas habituais. A obra
interroga e transforma as crencas implicitas conuass o leitor a aborda, “desconfirmando”
seus habitos rotineiros de percepcdo. Em lugarimelesmente reforcar as percepcoes
habituais que o leitor ja possui, a obra literagaando poderosa, violenta e rompe essas
normas de ver e com isso ensina ao leitor novoge®die entendimento. A interpretacdo de
uma obra literaria dependera primeiramente em grgragte daquilo que nela colocarmos.
Assim, Iser concede ao leitor um maior grau dégipacao no texto: diferentes leitores tém
liberdade de concretizar uma Unica obra de difeeemhaneiras, e ndo ha uma unica
interpretacdo correta que esgote seu potencial dEma Esse poder, entretanto, é
condicionado por uma instrucao rigorosa: o lei@valconstruir seu texto de modo a torna-lo
internamente coerente. O modelo de Iser é fundgiaals partes devem ser capazes de se
adaptar coerentemente ao todo.

Terry Eagleton (2003) ao discorrer sobre a Teai&dcepcado em sua oldraoria da
literatura - uma introducdomenciona o tedérico polonés Roman Ingarden, papaaba obra
literaria sO existiria como tal se nela existisseasérie dschemataou direcdes gerais que o
leitor, ao ler, deve tornar realidade.

Para tal intento, ele devera abordar a obra lieedom certos “pré-entendimentos”,
um vago contexto de crencas e expectativas deatr@ulais as varias caracteristicas da obra
serdo avaliadas. Com a continuacdo do processeitdeal porém, essas expectativas seréo
modificadas pelo que ficarmos sabendo, e o “cirdudwmenéutico”, na expressao de
Gadamer, — que faz a leitura deslizar — da partedgmwe vice-versa, comecara a atuar.
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Esfor¢cando-se por processar sentidos a partindo, te leitor selecionara e organizara
seus elementos em partes coerentes com o todaliftkeluns e destacando outros, tentara
manter juntas as diferentes perspectivas da obrpassara de uma perspectiva a outra, para
criar uma “iluséo” integrada. (EAGLETON, 2003, p31023).

A medida que avangcamos na leitura de um textdatitgr abandonamos suposicdes
iniciais, revemos deducdes e previsdes cada vez pmnplexas, novos horizontes séo
abertos, questionados ou postos de lado. Lemosiltameamente para tras e para frente,
prevendo e recordando, talvez conscientes de octrasetizacdes possiveis do texto que a
nossa leitura inicial negou. Além disso, toda essaplexa atividade € realizada em varios
niveis ao mesmo tempo, pois um texto tem difereptarsos, diferentes pontos de vista
narrativos, camadas alternativas de significadastfeeos quais o leitor se move
constantemente.

Umberto Eco (1989) em seu ensaio "O texto, o prazeconsumo” identifica a
existéncia de, pelo menos, dois tipos de leitor: gi@neiro é a vitima, designada pelas
proprias estratégias enunciativas, o segundo &ar teitico, que ri do modo pelo qual foi
levado a ser vitima designada”. (ECO, 1989, p.18%%im, o leitor de primeiro nivel seria
uma vitima, capturado, seduzido pelas estratégmamogtivas do texto em sua forma
superficial; j& o leitor de segundo nivel, maidiooi e sagaz, ri do modo pelo qual o texto
procura captura-lo. Em outras palavras o leitamatestaria mais interessado sobre o qué o
texto “conta”, e o leitor critico em “como” o textmrra, que estratégias utiliza e que outras
leituras séo possiveis através dele. Este ultimar Iseria 0 modelo mais adequado de leitor
preocupado com o dialogismo intertextual.

Coadunando essas teorias com nossa proposta de,lecreditamos justificar a
viabilidade de nossa interpretacdo, na qual somantkeitor critico e ativo, poderia tracar um

paralelo e buscar semelhancas eBseSertdes Grande Sertdo: Veredas
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3 OS ENCAIXES NARRATIVOS EM OS SERTOES

Neste capitulo analisaremos as micronarrativa®ersertdesjue foram pesquisadas
e recontadas por Euclides a partir de relatos ogvida boca dos préprios sertanejos e
transcricbes de profecias e quadras religiosasglbamtes a literatura de cordel, encontradas
na cidadela de Canudos em ruinas, apos o fim dflitoorNessas fontes orais Euclides
buscou as causas para o real inicio da guerraranpm baseada na teoria dos encaixes, ha

uma ligacdo com a tematica central da obra.

3.1 Apresentacado da obra

Em 1897, o Brasil, entdo recém-saido do regime moigo, acompanhava
assombrado através dos jornais, a Guerra de Canpidiosipalmente apds a surpreendente
derrota da terceira expedicdo das tropas repulascaromandadas pelo Coronel Moreira
César. As populacdes dos grandes centros da éRorad Janeiro, Sdo Paulo e Salvador)
temiam o crescimento do movimento que talvez t®mmo consequéncia a invasdo da capital
pela horda de sertanejos fanéaticos, um povo af® el@sconhecido pela populagéo litoranea e
civilizada de enté&o.

Euclides da Cunha, entédo colaborador do joth&istado de Sao Paylapos publicar
dois artigos sobre a derrota do Exército na teacekpedicdo contra Canudos, recebe o
convite do diretor do jornal, Julio Mesquita, pecdrir a quarta e ultima expedicao.

Euclides chega a Canudos em 16 de setembro de di894 permanece por apenas 18
dias. Durante esse periodo percorreu os arrederegdddela e conseguiu colher relatos de
testemunhos dos sertanejos, transcritos em suanedalealém de encontrar cadernos nas
ruinas de guerra na qual constavam profecias asfigi crendices e poemas populares. Esse
material que seré reproduzido em sua @seSertdestentando permanecer fiel a linguagem
dos sertanejos, constituirdo as fontes orais, quee€erdo um dos alicerces para 0 nosso
trabalho. Devido a motivos de saude, Euclidests@ @ois dias antes do término da guerra.

Cinco anos depois, em 1902, sai a primeira edieddsdSertdesPara relatar a guerra
de Canudos, Euclides dividiu a obra em trés pans. primeira, A Terra ha uma
pormenorizada descricdo dos aspectos geografigeolégicos do sertdo, amparada pelos
sélidos conhecimentos do autor na area das ciénaiasais. A segunda part®, Homem é
um tratado antropoldgico e étnico sobre a formagds racas e a descricdo dos tipos
brasileiros. Nessa parte Euclides apresenta aovengfica sertaneja acerca da origem de
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Anténio Conselheiro, o lider messianico que atyadéma si e para o arraial de Canudos
multiddes e também sua viséo para a crendice aiisamo dos sertanejos. Na parte final do
livro, A Luta Euclides descreve o arraial, seus morados e datencom as tropas do
Exército, que culminou com o exterminio de todosess 25 mil habitantes.

A provocacédo imediata que levou a prética reprassivgoverno central em Canudos
foi 0 ajuntamento de milhares de sertanejos lidesgubr Anténio Conselheiro que ameacava
a ordem politica vigente no dominio dos coronéisiagm pela Igreja Catdlica. Usou-se a
justificativa oficial de que o movimento era argpublicano e almejava restaurar a
monarquia.

Ao retratar a guerra de Canudos, Euclides ndo apepasegue expressar 0S
problemas do descaso politico e social daquelaaépom relacdo aos habitantes do sertdo
(que possui uma certa atualidade), mas tambémftitoentre as ragas litordnea e sertaneja,
o embate cultural e étnico. Assim a obra pode @esiderada, sobretudo, a “Historia” de um
povo.

Existe uma certa divergéncia e até mesmo um mai-esitre especialistas sobre a
classificacdo sobre a que “género” literario perten livro, no seu discurso que cruza
muitos saberes. O texto euclidiano seria consttuiibridamente, de amostras de tratados
socioldgicos, antropolégicos, geograficos, histisjoou seja, textos de género “dissertativo”,
“argumentativo”, “académico”, ou seria, enfim, uexto de inclinacdo narrativa ficcional e,
portanto, literario...? Se for uma mistura de \&géneros, quais seriam o0s limites entre esses
discursos em didlogo? Em que momento e, sobretatg separar o factual do ficcional na
obra de Euclides?

Na verdade, ha um encaixe de todos esses génejosiresai valorizado em tudo isso
€ o texto. Contemplando a obra como um todo é yelsperceber que esses géneros se
encaixam, coabitando harmonicamente, um completaraldro, como se pode observar, por
exemplo, no cotejo entre excertd®ara se explicar os fatores geograficos, geolog&cos
biolégicos, Euclides utilizou um tipo de registrama determinada linguagem; ja para a
narracao dos fatos sobrenaturais, habitos, costaroesndices do sertanejo, usou outro.

Vejamos como exemplo de “registraientifico um trecho no qual Euclides descreve o
meio fisico e o clima brasileiro. Nele se notam tosiitermos técnicos e poucas figuras de

linguagem:

3 Usaremos aqui a acepcao de “registro” conceditta gieionario Houaissvariante linguistica condicionada
pelo grau de formalidade existente na situacéo wense da o ato de fala, ou da finalidade, no atesdsita;
estilo, linguagem.
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A disposicdo orografica brasileira, possantes nsassélevadas que se orientam
perlongando o litoral perpendicularmente ao rumoS#g determina as primeiras
distingdes em largos tratos de territério que dammoao Oriente, criando anomalia
climatoldgica expressiva.

De fato, o clima ai inteiramente subordinado adefageografico, viola as leis
gerais que o regulam. A partir dos tropicos pamaqoador a sua caracterizacao
astronbmica, pelas latitudes, cede as causas se@sigperturbadoras. Define-se,
anormalmente, pelas longitudes. (CUNHA, 2005, 5)10

Para os “registros” literaridsEuclides emprega pontuacdo incomum, com muitas

aspas e reticéncias, periodos curtos e consecufigesn observamos no seguinte trecho em

que descreve o retorno do sertanejo, ap0s o pecfadbdas secas:

Passam-se meses. Acaba-se o flagelo. Ei-lo de. wtace-o saudade do sertdo.
Remigra. E torna feliz, revigorado, cantando; esigieede infortinios, buscando as
mesmas horas passageiras da ventura perdidiciiedh®s mesmos dias longos de
transes e provacdes demoradas. (CUNHA, 2005, p. 171

Ou gquando descreve a figura de Antbnio Conselhéiro E surgia na Bahia o

anacoreta sombrio, cabelos crescidos até aos onffandia inculta e longa; face escaveirada,

olhar fulgurante; monstruoso, dentro de um habtol @e brim americano; abordoado ao

classico bastdo em que se apoia 0 passo tardedsyipos...” (CUNHA, 2005, p. 194).

Euclides também utiliza no “registro” literario mdiguras de linguagem, como a

ironia, a antitese, a hipérbole, o oximoro, etan€@@mportuno exemplo para nossa pesquisa,

destacamos que o Arraial de Canudos,GsrSertdesé chamado por Euclides de “Troia de

Taipa” (e, realmente, é possivel fazer uma leitjua remete ao cerco da cidade de Troia, até

sua conquista pelos gregos, a semelhanca commaeexército republicano, até o massacre

total da cidadela). Sobre esse oximoro, um dososwdid obra, assim fala Walnice Nogueira

Galvéo, ao destacar sua musicalidade, sua alus§pian enfim, sua literariedade:

Entdo, uma fonte é a mitologia grega, a outra fénderomance romantico. Mas ele
produz muitos oximoros, ndo é s6 esse. Eu sepapoigue € um dos meus

prediletos, sendo 0 meu predileto, eu separarega@me o Trbia de Taipa, epiteto
com que ele brinda o Arraial de Canudos. Muito tmgmnuito sonoro, porque é todo

baseado em aliteracbes, sao duas palavras comeg@amdb - Tréia de Taipa. O que

fica no meio € o mesmo fonema T, s6 que, na siE&A®eONOra, um € surdo, outro é
sonoro. As duas palavras sdo dissilabas, portamtoneésmo tamanho; as duas
comecgam por um ditongo, oi no caso de Tréia e @aso de Taipa, ditongo que cai
na silaba ténica; e as duas palavras terminam.foréanto, € de um simetria e de
uma felicidade poética Unica a arquitetura desfmaro.

4 Muitos analistas acreditam gue nao seja correta disstomia, pois Euclides queria justamente o réoiot
Mas a andlise dos trechos basta para ver que {irguaientifica e literaria estdo imbricadas, sqmuksivel que
o leitor perceba isso, a despeito da intenciondéidaicial do autor no momento da criacéo.
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Isso s6 para falar do significante; quanto ao figado, combina, vai buscar um eco
homérico para dignificar Canudos. Traz um eco ha@woéde uma cidade de
marmore, cidade amuralhada, que tinha palaciasha turo e tinha tesouros, e que
esta la vibrando na lliada, na Odisséia tambénérponais na lliada, até hoje. E usa
esse tesouro para falar de humildes sertanejosmguavam num arraial muito
precéario. Ai, entdo, entra a outra parte que éipaJauer dizer, combinando a
preciosidade de Trdéia com a humildade da taipa, §uem modo tipico de
construcao de casebre do pobre brasileiro. Eu pgmsaesse oximoro é realmente
uma jéia. Nem todos sao felizes, como o Hérculesé@uodo, a meu ver, ndo é
feliz. Mas esse é de extrema felicidade, isso gdgréiteratura. (GALVAO, 2003, p.
01).

Portanto, é certo qu®s sertbes de linguagem complexa, pois é permeada pelas
teorias cientificistas do determinismo e darwinismms em suas micronarrativas, como
insistimos, esta mais presente a oralidade e seweifamento literario, como procuraremos
demonstrar.

O valor dessa “hipotese” consiste em mostrar qais, explicar determinadas facetas
ou feicBes, o autor deve utilizar técnicas de marde linguagem diferenciadas dentro de
uma mesma obra. Assim, como Euclides ndo podeamaiinguagem cientificista, usou a
oralidade, tentando imitar ou transcrever com elifidde possivel, os relatos dos sertanejos
para explicar os mitos e as crencas (a volta ddami Sebastido, o fim do mundo, o mito de
Antonio Conselheiro ser um santo, etc.).

Em determinado ponto, as teorias cientificas nadepam explicar mais, ja que se
passava para o terreno do sobrenatural. Assim,idésclteve de lancar mao de outra
linguagem. A teoria almeja evidenciar esse valarpldralidade de recursos narrativos dentro

de uma mesma obra.

3.2 As origens e os milagres de Antonio Conselheiro

Euclides da Cunha nunca viu Anténio Conselheirov&ta; conheceu-o como 0 povo
o conhecera: pelos olhos das lendas misturadosoconisticismo. E é por meio desse olhar
que da escrita de Euclides emerge o retrato de mtdnf Conselheiro envolto em mistério
pelos relatos que recolhera.

Do periodo que precedera a lideranga da comunidaaledancas pelo sertdo, que
muitos desconheciam, Euclides teve de recorrerriasvéelatos para tecer essa imagem,

inclusive de um prisioneiro de guerra, conformeneésmo diz:

Um velho caboclo, preso em Canudos nos Ultimosdiasampanhalisse-me algo
a respeitg mas vagamente, sem precisar datas, sem pormecanasteristicos.
Conhecera-o nos sertdes de Pernambuco, um ou dogsdapois da partida do
Crato. Das palavras desta testemunha, conclui qt@n® Maciel, ainda moco, ja
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impressionava vivamente a imaginagéo dos sertar{€osNHA, 1985, p. 216, grifo
NosSSsO0).

Assim, Euclides vai pintando o retrato de Consedh®om uma beleza ficcional, como

se 0 estivéssemos ouvindo da boca dos ingénuaxielas sertanejos e fizéssemos parte de

seu devotamento.

Antdnio Vicente Mendes Maciel era descrito como uigara que inspirava medo,

respeito, mas também carisma e fé. Possuia cabdbasbas longas, faces encaveiradas, o

classico bastdo dos peregrinos e o habito escpgidouma indecisdo entre o fantastico e o

mal-assombrado; dormia ao relento; fazia cessaroéas festivas a sua aproximacao e era

oriundo das “chapadas povoadas de duendes”. (CUNIG85, p. 216). Por quase nada os

sertanejos saberem sobre seu passado, obviamiemagioario cercou suas origens:

Nada se soube ao certo sobre o papel que coubeeat®¥iMendes Maciel, pai de
Antdnio Vicente Mendes Maciel (o Conselheiro), mekita deploravelOs seus
contemporaneos pintam-nocomo “homem irascivel mas de excelente carater,
meio visionario e desconfiado, mas de tanta capdeidque sendo analfabeto
negociava largamente em fazendas, trazendo tudeitperente contado e medido
de memdria, mesmo sem ter escrita para os devédores

O filho, sob a disciplina de um pai de honradez/eroial e rispido, teve educacéo
gue de algum modo o isolou da turbuléncia da fantfidicam-no testemunhas de
vista, ainda existentescomo adolescente tranquilo e timido, sem o essusd feliz
dos que seguem as primeiras escaladas da vidajdmtravesso a troga, raro
deixando a casa de negécio do pai, em Quixeramobdantodo entregue aos
misteres de caixeiro consciencioso, deixando passdgsaparecer vazia a quadra
triunfal dos vinte anosTodas as historias, ou lendas entretecidas de exage
segundo o habito dos narradores do sertdo, emrgoerauitas vezes protagonistas
0s seus proprios parentes, eram-lhe entoadas @m ¢éeidenciando-lhe sempre a
coragem tradicional e raraA sugestao das narrativasporém, tinha o corretivo
enérgico da rispida sisudez do velho Mendes MaxisBo abalava o animo do
rapaz. Talvez ficasse latente, pronta a se expanticondigbes mais favoraveis. O
certo é que falecendo aquele em 1855, vinte anpsigieos tragicos sucessos que
rememoramos, Antdnio Maciel prosseguiu na mesme cadretissima e calma.
Arrostando com a tarefa de velar por trés irmateisas, revelou abnegacéo rara.
Somente depois de as ter casado procurou, por exjaum enlace que lhe foi
nefasto. (CUNHA, 1985, p. 203, grifo nosso).

Uma das estorias que teceram sobre sua origéngntdo incognita, foi colhida por

Euclides. “Ougamos” o narrador:

(...) diziam-no assassino da esposa e da prépga ma

Era uma lenda arrepiadora.

Contavam que a ultima, desadorando a nora, imaginara gard@evelara, por isto,
ao filho, que era traido; e como este, surpresoeXigisse provas do delito, propds-
se apresenta-las sem tardanca. Aconselhou-o aaqu&siisse qualquer viagem,
permanecendo, porém, nos arredores, porque venmitd, invadir-lhe o lar o
sedutor que o desonrara. Aceito o alvitre, o infalavalgando e afastando-se cerca
de meia légua, torceu depois de rédeas, tornandivaimente, por desfreqiientados
desvios, para uma espera adrede escolhida, depodésse observar bem e agir de
pronto. Ali quedou longas horas, até lobrigar, dé,f noite velha, um vulto
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aproximando-se de sua vivenda. Viu-o achegar-seelcaamente e galgar uma das
janelas. E ndo lhe deu tempo para entrar. Abatsaroum tiro.

Penetrou, em seguida, de um salto, no lar e fulmowm outra descarga a esposa
infiel, adormecida.

Voltou, depois, para reconhecer o0 homem que mat&raiu com horror que era
sua propria mae, que se disfarcara daquele modm gazonsecucdo do plano
diabdlico.

Fugira, entdo, na mesma hora, apavorado, doudongabando tudo, ao acaso, pelos
sertbes em fora...

A imaginacao popular, como se vé, comecava a roma#-lhe a vida, com um
traco vigoroso de originalidade tragica (CUNHA, 1985, p. 218-219, grifo nosso).

Essa pequena narrativa sugere a explicacdo dedgagegle momento em diante,
Conselheiro viveria uma vida de peniténcias, faaetel sua vida um eterno purgatério para
sanar seus pecados e avultando aos olhos do po@uwa santo digno da maior devocgao:

Apareciam as primeiras lendas.

N&o as arquivaremos todas.

Fundou o arraial do Bom Jesus; e contam as gessmmaradas que em certa
ocasido, quando se construia a belissima igrejdéqasta, esforcando-se debalde
dez operarios por erguerem pesado baldrame, ogiirealdo trepou sobre o madeiro
e ordenou, em seguida, que dous homens apenasrdey e 0 que ndo haviam
conseguido tantos, realizaram os dous, rapidamesite esforco algum...

Outra vez —ouvi 0 estranho caso a pessoas que se ndo havianixaido
fanatizar! — chegou a Monte Santo e determinou que se fizeaseprocissao pela
montanha acima, até a Ultima capela, no alto.dnise a tarde a cerimbnia. A
multidao derivou, lenta, pela encosta clivosa, @amio benditos, estacionando nos
passos, contrita. Ele seguia na frente — graveistsi — descoberto, agitada pela
ventania forte a cabeleira longa, arrimando-seoaddm inseparavel. Desceu a noite.
Acenderam-se as tochas dos penitentes, e a pmgcisséendida na linha de
cumeadas, tracou uma estrada luminosa no dors@ai@nha...

Ao chegar a Santa Cruz, no alto, Anténio Consealheafegante, senta-se no
primeiro degrau da tosca escada de pedra, e qeedstatico, contemplando os
céus, o olhar imerso nas estrelas...

A primeira onda de fiéis enche logo o ambito restda capela, enquanto outros
permanecem fora ajoelhados sobre a rocha aspérrima.

O contemplativo, entéo, levanta-se. Mal sofreisansago. Entre alas respeitosas,
penetra, por sua vez, na capela, pendida paramakdbeca, humilimo e abatido,
arfando.

Ao abeirar-se do altar-mor, porém, ergue o rostm@aemoldurado pelos cabelos
em desalinho. E a multiddo estremece toda, assdmbr®uas lagrimas sangrentas
rolam, vagarosamente, no rosto imaculado da Vir§antissima...

Estas e outras lendas s&o ainda correntes no sertd@UNHA, 1985, p. 227, grifo
Nnosso).

Observa-se como Euclides se exime de tomar paea aitoria dessas estdrias e
também destaca o fato de elas serem anbnimasnganto a coletividade. Nas marcas
linguisticas que destacamos pode se perceberiaaém “inserir” ou “encaixar” as vozes do

povo, concedendo as estdrias um tom mitico.
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3.3 Alenda da Pedra Bonita

A esperanca da vinda de um messias, aguardadcamsote pelos sertanejos como
apaziguamento para os sofrimentos terrenos, éltemaor Euclides na “Lenda da Pedra
Bonita”. Essa foi uma tragédia real, ja que elenfi@ncéo aos jornais da época que noticiaram
o fato mas, certamente, fora motivada por um asgentlario: o mito do rei portugués Dom
Sebastido. Esse personagem histérico foi morto wen dontra os mouros na batalha de
Alcacer-Quibir em 1578, mas por nunca ter seu cermmntrado criou-se a lenda de que néo
morrera e voltaria com seu exército magico no fohad tempos. Esse mito difundiu-se e
preservou-se no Nordeste brasileiro devido a s@an®nto e, séculos depois, ele ressurge

com a for¢a que causou a tragédia que vemos arsegui

Este lugar foi, em 1837, teatro de cenas que raoords sinistras solenidades
religiosas dos Achantis. Um mameluco ou cafuz, luminado, ali congregou toda
a populacao dos sitios convizinhos e, engrimpaedé®-sedra, anunciava, convicto,
o proximo advento do reino encantado do rei D. S&m Quebrada a pedra, a que
subira, ndo a pancadas de marreta, mas pela ag@#mulosa do sangue das criangas,
esparzido sobre ela em holocausto, o grande mnperia envolto de sua guarda
fulgurante, castigando, inexoravel, a humanidadgrata, mas cumulando de
riquezas os que houvessem contribuido patesencanto.

Passou pelo sertdo um frémito de nevrose...

O transviado encontrara meio propicio ao contagieuh insénia. Em torno da ara
monstruosa comprimiam-se as maes erguendo os filegsieninos e lutavam,
procurando-lhes a primazia no sacrificio... O sangspadanava sobre a rocha
jorrando, acumulando-se em torno; e afirmam osajerdo tempo, em cépia tal que,
depois de desfeita aquela lagubre farsa, era immEdsa permanéncia no lugar
infeccionado. (CUNHA, 1985, p. 201-202).

Segundo Gaspar (2010), a Tragédia da Pedra Bawtap o proprio nome diz,
ocorreu num lugar denominado Pedra Bonita, loaddizzm Serra Formosa, no municipio de
Séao José do Belmonte, sertdo de Pernambuco. Uro deufanaticos sebastianistas, liderado
por Jodo Antdnio dos Santos, fundou uma espécreide, com leis e costumes préprios e
diferentes dos do resto do pais. No inicio de 188&p Antdnio dos Santos mostrava ao povo
duas pedrinhas como sendo brilhante e dizia gharinsido tiradas de uma mina encantada
que lhe fora revelada. Espalhou a estoria de qiestos dias era conduzido pelo rei Dom
Sebastido a este lugar magico onde ele lhe mostiragzalagoa e duas torres de um templo.
Assim nasceu a lenda da Pedra Bonita. No dia 2Bale de 1838 o prefeito de Flores,
coronel Francisco Barbosa Nogueira Pais, mandavpresidente da provincia um oficio
comunicando a reunido clandestina de um grupo iitas sebastianistas no sitio Pedra
Bonita. O lider do movimento era chamado de resava até coroa feita de cipd. Nas suas
pregacoes dizia que o rei Dom Sebastido estarsdggra retornar e iria transformar todos os
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seus seguidores em pessoas ricas e jovens. QOegnamiero de pessoas pouco esclarecidas
que seguiu os fanaticos de Pedra Bonita preocupgaverno, os fazendeiros e a Igreja
Catolica. Foi enviado o padre Francisco José Gomei Albuquerque para tentar fazer as
pessoas voltarem a suas velhas rotinas. O padeeguin convencer Joao Antonio a parar
com a pregacgao, mas este deixou em seu lugar adordodo Ferreira, que se tornou 0 mais
fanatico e cruel rei da Pedra Bonita. Ele pregava [Qom Sebastido s6 voltaria se a Pedra
Bonita fosse banhada com sangue de pessoas e gntoraandando um grande massacre de
pessoas inocentes em maio de 1838. Entre os ded84laquele més, morreram 87 pessoas.
No dia 18 de maio, o arraial da Pedra Bonita fatrédo pelas forcas comandadas pelo
major Manoel Pereira da Silva.
Observa-se como esse movimento guarda semelhamgaocmesmo movimento

messianico iniciado por Anténio Conselheiro, o qumdduziu a guerra de Canudos.

3.4 As profecias apocalipticas

Através dessas profecias que narram ceena o fim do mundo, constaa- qui
ocorrera no sertdo de Canudos 0 mesmo movimentaemido na Europa no século X, co
aproximacdo do ano 900 e, em seguida, do ano 1A@proximacdo do numero fdico
originou o que se denominou de milenarismo, ou, sefecretacao do fim do mundo co
chegada desse namero.

O movimento milenarista tem sua origemuwsma interpretacdo deturpada e tiferal
do trecho presente mgpocalipsede Jodo, ndNovo testamento no qual o profeta prediz g
0s justos reinardo com Cristo por mil anos. Os maflistas, portanto, sempre aguardam
nova era, um reino perfeito com paz, harmonia eedgs,onde viverdo sob o reinado
Messias. Esse reino milenar dez [g@ria precedido por uma série de catastrofesititias «
guerras entre reinos que destruiriam o mundo grahagnte.

A primeira profecia, transcrita por Edels, é uma pequena narrativa na qui
descreve os acontecimentos catastréficos que vikartebese uma mistura de trechos

evangelhos e também a cadéncia musical da oraligeleepeticdes iniciais:

Em 1896 haderebanhos mil correr da praia para o certdo; emigertao virara pra
e a praia virara certao.

® A edicdo utilizada esta preservando a grafiapgea Foram utilizadas nessa pesquisa duas edittieas de
Os SertBes(uma mais antiga, de 1985, com notas de WalnidedGae outra mais recente, com notas de
Adelino Brandao, de 2005), conforme se verificead referéncias bibliogréaficas ao final desse ttahatom o
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Em 1897 havera muitos pasto e pouco rasto e uragtémpe um so rebanho.

Em 1898 havera muitos chapéos e poucas cabecas.

Em 1899 ficardo as dguas em sangue e o planetaappdescer no nascente col
raio do sol que o ramo se confrontard na terra ter@ em algum lugar
confrontara no céu...

Hade chover uma grande chuva deedists e ahi sera o fim do mundo. Em 190
apagardo as luzes. Deus disse no Evangelho: ea tentrebanho que anda fi
deste aprisco e € preciso que se reinam porquentsd pastor e um sé reban
(CUNHA, 1985, p. 217).

Além dessa profeccolhida por Euclides, que provavelmente era usadaermdaes t
Antonio Conselheiro, também havia as “quadrinhasta$ por cantadores de viola
“repentistas” locais. Nelas se percebe pelas rem@a®pagacéo das prédicas antirrepublicanas

ou contrarias a instituicdo do casamento civil:

Garantidos pela lei
Aquelles malvados estéo
Nés temos a lei de Deus
Elles tem a lei deéd

Bem desgracados séo elles
Pra fazerem a eleicédo
Abatendo a lei de Deus
Suspendendo a lei déd

Casamento vao fazendo

S6 para o povo iludir

Vao casando o povo todo

No casamento civil! (CUNHA, 1985, p. 217).

Outras quadras evocam até mesmo a imageraei M. Sebastido contra o casam:

civil e como quem castigaria 0s que estivessemarsiscao pecadora da “lei do cao”™

D. Sebastido ja chegou
E traz muito regimento
Acabando com o civil

E fazendo o casamento!
O Anti-Christo nasceu
Para o Brazil governar
Mas ahi esta €onselheio
Para delle nos livrar!

Visita nos vem fazer

Nosso rei D. Sebastido.

Coitado daquelle pobre

Que estiver na lei dodd (CUNHA, 1985, p. 217).

Esta clara a critica a duas importantsstincdes da época: a Igreja Catdlica e o Es

objetivo de comprovar esse fato e também de cansitfuma mudanca no olhar da Critica durante teaggo
transcorrido.
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Republicano. A figura do rei Dom Sebastido apressatcomo a Unica capaz desfionar
poder legitimo desses governantes que ousavam raudaticdo. A imagem de um rei co
representante de Deus é vista constantemente tiélisiesde a Biblia até a teodo direitc
Divino, atribuida aos reis absolutistas. No iniddmovimeto de Canudos e das pregac
iniciais de Anténio Conselheiro o Imperador D. Retrainda estava vivo, em seu exilio
Europa. Isso reforcava as convicgdes dos que querieetorno da monarquia.

E interessante observar como a crenca em Sdastido, uma invencédo mitica de
fato histérico de Portugal, ressurge no imagin&otetivo do sertanejo brasileiro. E €
criacdo, surge, especificamente, em decorrénciardesituacdo social, politica e econor

no Brasil que (re)cria, por sua vez, esse mito Histdriaimbricada na estéria, mais uma \

3.5 As profecias sobre o retorno do Rei Dom Sebaoi

Apesar da tragédia da Pedra Bonita, a crendicedangjo ainda estava receptive
retorno do rei Dom Sebastido, associada a aprofmdg Juizo Final e a necessidads
“abandonar todos os haveres” e fugir para Canugtosp lugar da terra que seria salvo
estar na protecdo do “Bom Conselheiro”, contradesgracas que vaticinava a profec
seqguir:

Em verdade vos digo, quando aa¢Bes brigam com as nacdes, o Brazil cc
Brazil, a Inglaterra com a Inglaterra, a Prussia @Prussia, das ondas do ma
Sebastido sahira com todo o seu exercito.

Desde o principio do mundo que encantou com todoegercito e o restituio €
guerra.

E quando encantose afincou a espada na pedra, Ella foi até os ceplle disse
Adeus mundo!

Até mil e tantos e dois mil ndo chegaras!

Neste dia quando sahir com o seu exercito tiralastmo fio da espada deste pi
da republica. O fim desta guerra se acabard na £a#ta de Roma e o sangue |
ir até a junta grossa... (CUNHA, 1985, p. 218-219).

Nessa profecia hd um relato completo de como seré&orno do rei Dom Sebastido,
associado ao fatidico nimero aguardado pelos midéas Nas primeiras linhas também se
percebe uma “reescrita” das palavras de Jesusvaog&hos, quando se narra como sera o
fim dos tempos e a volta do filho do Homem: “Porgoase levantard nagdo contra nacao, e
reino contra reino, e havera fomes e pestes, entetos, em varios lugares”. (Mateus 24, 7).

Um leitor, receptivamente aberto as sugestdespaativas que irradiam desse texto,
além de perceber a alusdo bem clara ao retornoiste,@ue acarretaria nos mil anos de paz

para toda a humanidade, ou, na perspectiva daaceljgdaica, o estabelecimento de Israel
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como reino mais poderoso da terra, com a vinda @ssMs, estabeleceria também uma
ligacdo com a esperanca do povo portugués, noocs&dll, de que com o retorno de Rei
Dom Sebastido, Portugal se libertaria do jugo dsplam tornar-se-ia a mais poderosa nagao
do mundo. Mas para os miseraveis de Canudos, moetie Dom Sebastido, reinterpretado e
adaptado a sua realidade, significava o findarrde vida de misérias e sofrimentos. Faz-se
necessario aqui, uma mencgao ao mit&ctlyno Retornpreinterpretado por Nietzsche em sua
obraA Gaia Ciénciana qual o filosofo descreve a aparicdo de um dengue anuncia um
ciclo de repeticbes de tudo que ja foi vivido. Pagtas sociedades do passado, o retorno a
um passado glorioso ou de paz sempre € almejadontarsociedade quase primitiva como a
de Canudos ndo se compreendia estagios evoluthsisatps, como o0 que direcionava a
Republica. A memoaria coletiva e 0s preceitos astiggam mais fortes. Nao havia bases que

direcionassem ao futuro, e sim, um eterno retoosch@bitos e crengas do passado.

3.6 O tema deOs Sertdeseduplicado nas micronarrativas

Todas as micronarrativas e@s Sertdegjue foram apresentadas sdo como “ilhas”
aparentemente isoladas da narrativa principal,prasiraremos evidenciar que elas explicam
a origem do conflito de Canudos. Elas possuem un@ibacédo com o tema central da obra
pelo fato de explicarem as causas da guerra (segandsado de Euclides), do conflito de
racas, do isolamento e esquecimento do sertankge patoridades litoraneas, o que tornava o
sertanejo tendencioso a acreditar em um lideriksgique o retirasse daquela situacéo de
miséria e descaso. Analisando cada micronarrativa separado evidenciam-se outros
aspectos (reduplicados em menor grau): o mistigisncoendice e 0 mito.

As lendas contidas nas micronarrativasQie Sertdeservem também para dilatar o
tempo da narrativa na obra (assim como ocorrefifiat®, como ja foi destacado, na qual a
guerra de Troia é narrada somente a partir de &gmd ano, mas as narrativas intercaladas
remetem a um tempo imemorial). Como foi dito aotenente, Euclides s6 presenciara
dezoito dias de batalha na Guerra de Canudos, mmassua obra, dilata a possivel
referenciacdo, com pesquisa sobre 0os mitos queatrean” o entorno tanto da guerra quanto
do contexto social, presente na oralidade dosrsgds e, muitas vezes, preservados como
lendas em pecas escritas, como é o caso da LerRizdda Bonita.

A origem da guerra de Canudos, certamente um agor@sto historico e real do
massacre de supostos “insurgentes” contra a ret@agrirada Republica por incomodarem o

poder dos mandantes locais, da igreja e dos pmdjtitambém foi sublinhada por fatos
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inverossimeis, retratados pela oralidade e quegrawo a crendice sertaneja em um periodo
muito anterior ao real inicio do conflito. Esseto$aestdo presentes nos mitos correntes,
brotados da civilizac&do ibérica e preservados emuoidades interioranas, mesmo como
formas “arcaizantes”, como é o caso do sebastianismsturando-se a lendas de teor local,
com cunho religioso, politico, histérico, etc. staiarrativas vdo conformando-se a realidade
“historica” e passam, inclusive, a narra-la, hilmaechdo ficcéo e realidade; mito e histéria.
Euclides da Cunha néo ficou alheio a essas foptes,além de se basear em autores
renomados da época, em teorias cientificistas eseamproprio testemunho pessoal, como
jornalista e expectador da guerra, também ouvielaia de sertanejos sobre acontecimentos
anteriores a guerra. Pelo fato de que presenc@aaa poucos dias de batalha, Euclides
queria expor uma visdo maior que a de um simplescéador de guerra; seu olhar queria ir
além dos bombardeios e das trincheiras e tomarecombnto dos verdadeiros motivos que
tornaram essa guerra justificavel ou, pelo menospeceensivel. O que impulsionava a
coragem dos sertanejos? Seu apego e desprendiesthitto perante as frentes de batalha?
Roberto Ventura (1997) pondera que as crencagseptadas por algumas fontes
orais transcritas por Euclides, tais como os poemp@gulares e profecias religiosas
encontrados em cadernos nas ruinas da comunidguiEaen, em parte, a luta suicida dos
conselheiristas, a grande migracdo para Canudasnmao auge das batalhas e a coragem
dos que preferiram ficar no povoado até a mortejnaés de o abandonarem enquanto
podiam. (VENTURA, 1997, p. 176). Ventura prossegfiemando que essas fontes orais
foram o ponto de partida para a visdo de Euclicesredacdo ao movimento de Canudos
como messianico e fanatico que aguardava, unicamnentetorno magico do rei portugués

Dom Sebastido para derrubar a Republica e restamanarquia:

Euclides criou, enDs sertdes uma imagem de Canudos como cidade iletrada,
dominada por fanatismos e superticbes transmitibogorma oral. Construiu um
modelo interpretativo para dar conta das relac@esndlitos entre a sua prépria
cultura, letrada e urbana, e a cultura oral sgdangarcada por mitos messianicos e
pela tradicdo catélica. Procurou dar voz ao ouwthjeto de seu discurso e inimigo
de suas concepcdes politicas, ao incorporar tegstinados a oralizagéo,
produzidos segundo uma légica mitica e religiosalge era estranha. (VENTURA,
1997, p. 170).

E do conhecimento da critica que o “tom” de Euglide se referir a essas fontes orais
nunca foi elogioso e sim, quase beirando ao pre&itmne a discriminacdo, sendo que 0s
sertanejos sdo considerados em sua visdo como witAa, dominada pelo fanatismo e
crendices absurdas. No entanto, com basBenaa da Recepc¢éde Jauss, podem-se propor
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argumentos para uma visdo além desse juizo. Asiasstdrais deOs Sertbesertamente
revelam a desorientacdo de um povo esquecido adsohmparado unicamente por sua fé
religiosa ou em crencgas sobrenaturais nas quaesspearh se apoiar, mas, sobretudo, também
revelam a brasilidade presente na cultura sertaggjasua mais auténtica forma expressiva.
Sao a justificativa para a crenga e o misticisme iqupulsionou 0s sertanejos a guerra, mas
também revelam a identidade e a cultura do sedaakm das feicOes épicas que Euclides
concede a narrativa.

Em todos os trechos em que Euclides fala “ouviissd-me”, “contavam”, contata-se
gue ele pesquisou as fontes orais. Esses treclppesssrvam em ilhas aparentemente isoladas
e independentes dentro da obra em uma atmosfetiagpnéo perturbada pela intromisséo da
ciéncia, e evidenciando, muitas vezes, a caratterisem tipica das estorias populares de
sofrerem deturpacdes e exageros. Quando descrgtad® chamada Canudos como “a terra
da promissdo, onde corre um rio de leite e sdaiseuz de milho as barrancds{CUNHA,
2005, p. 229); nas “lendas arrepiadorascdaporatravesso e maldoso, atravessando célere,
montado em caititu arisco, as chapadas desertas)aii@s misteriosas de luares claros; em
sacisdiabdlicos, de barrete vermelho a cabeca, assaltandajante retardatario, nas noites
aziagas das sextas-feiras, de parceria conolmsomens emulas-sem-cabecaoctivagos”
(CUNHA, 2005, p. 172); nos versos dos cantadordesugue sO terminavam seu desafio
guando um titubeasse ou engasgasse em uma riroia (@WNHA, 2005, p. 165), em tudo
isso esta claro que o dom da arte ou da literati®dam sua mais genuina expressao popular,
prevaleceu para que ele pudesse enxergar ondarodalltiéncia ndo poderia ir além.

Os recursos narrativos, empregados por Euclidédudaa, viabilizam um outro nivel
narrativo em que se notam as marcas da oralidadestério, o fantastico e o irreal que se
fazem presentes na crendice popular, revelanda) diéso, que 0s encaixes de estorias
dentro da Histéria, coabitam harmonicamente pacmtap outros tempos, outros espagos,
outras linguagens dentro @s Sertdes

Tudo isso demonstraria que a impossibilidade danstuicdo dos fatos nao
presenciados pessoalmente levou Euclides da Cunbhscar, em muitos momentos, as fontes
orais, valendo-se de suas variadas versdes. Erabdantes orais, recontadas por Euclides,

apontem o isolamento e marginalizacdo de um povpaeado, unicamente, por sua fé

® O “hibrido” entre uma religidio europeia, transpé@ia para uma comunidade de sertanejos de ansestrai
indigenas e africanos, também é explicitado ncepite Canudos — “terra da promissao onde corte’ lei
somada as “barrancas” de “cuzcuz de milho”, o qzddr o proprio sincretismo religioso caracteréstiaquele
espago e tempo.
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religiosa ou pela crendice no sobrenatural, poropuéssas historias sdo reveladoras,
sobretudo, sobre o modo de vida e resisténcia desseo povo.

Euclides da Cunha queria ir a “base”, por isso @olrelatos orais dos sertanejos e
acabou por transcrever profecias apocalipticasssiar@cas encontradas nas ruinas da cidade
de Canudos apoés o fim do massacre, realizado preleas do governo. Nessas “estdrias”,
conforme contempla a teoria dase en abymeer-se-ia aeduplicacdo simplesjue é aquela
constituida por um fragmento que estabelece unagdelde semelhanca com a obra que o
inclui. Assim, o misticismo, a crendice cega e mge dos sertanejos em seguir um lider
messianico, a religiosidade, o fanatismo, etcase substrato em que se erigiria Canudos.
Essas sim, sdo as verdadeiras bases que deranmorge conflito, presentes nas
micronarrativas aqui destacadas.

Portanto, a leitura da obra de Euclides da Cunéstarpesquisa, consideranése en
abymeimportante técnica narrativa para ler as microti@as deOs sertdesvazadas em
linguagem do povo, como representacdo dos moteiggasos, histéricos e lendarios, que

auxiliam a interpretar as causas da guerra de @anud
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4 OS ENCAIXES NARRATIVOS EM GRANDE SERTAO: VEREDAS

Neste capitulo analisaremos na oBrande Sertdo: Veredass micronarrativas que o
narrador-protagonista Riobaldo relata de formaeemdada ao longo dessa obra. Para um
leitor despercebido todas elas ndo apresentam menkinculacdo com a narrativa central,
mas sendo que o tema constante na narrativa éstanamento do jagunco Riobaldo sobre a
razao de existir o Diabo, ou do préprio mal e,galeom isso se livrar da culpa de ter feito
um pacto diabdlico (0 que possivelmente causou genwe seu companheiro de armas
Diadorim, causa maior de seu remorso) buscaremstasenicronarrativas responder esses
questionamentos demonstrando seu “encaixe” ou kg&a com o tema central, bem como
demonstrar que muitas dessas estorias também fouaidas da boca dos sertanejos por

Guimaraes Rosa e, talvez, recriadas por el&mnde Sertdo: Veredas

4.1 Apresentacdo da obra

No norte de Minas Gerais, na cidade de Codisbwgngnino Jodozito (apelido de
infancia de Guimaraes Rosa) ouvia fascinado asi&@stdos viajantes e vaqueiros condutores
de boiadas que passavam pela venda de secos-edowlii@ seu pai. As estorias eram uma
mistura de causos vistos, ouvidos e imaginadoss pempre 0s sertanejos aumentavam
alguma coisa com grande esperteza. Além dessesBamaneira, o pajem negro da infancia
de Guimardes Rosa, também |Ihe contava estériag&®eme jaguncos e vaqueiros, segundo
Vilma Guimardes Rosa (1983). Assim € possivel guer Jodozito ja criasse suas proprias
estdrias imaginarias baseadas em acontecimentrs@agens reais ou nao.

Anos depois, apods vinte anos vivendo como diplomatexterior, segundo o relato de
Jodo Correia Filho (2007), Guimardes Rosa, acongminiile oito vaqueiros, partiu da
fazenda Sirga, em Trés Marias, com destino a Aragaiduzindo 300 cabecas de gado.
Durante o trajeto foram percorridos cerca de 24iBuopetros em dez dias. Guimaraes fez
pouso em varias fazendas e vilarejos, dormindonmesmos lugares que os vagueiros. Em
Barreira do Mato teria dormido em um enorme tadimcavo, uma forma de fazer rapadura.
A viagem teve a cobertura da revi§taCruzeirq que publicou uma reportagem sobre o relato
da viagem, em junho daquele mesmo ano de 1952.

Pendurado ao pescoco por um barbante, Rosa lemav@aderninho onde anotava as
impressdes da viagem, as paisagens, as conversagsceaqueiros e, é claro, as estoérias ou
causos que ouvia desses. Segundo o relato dosineqdéo e Manuelzdo, dois dos oito

vaqueiros que compunham a tropa, Guimardes Ros& @aber de tudo. Se visse um pau
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gueria saber o nome daquele pau. Se visse um niéenente queria saber a origem daquele
nome. Se ouvisse uma conversa dos vaqueiros padres sobre o qué estavam conversando.
E ia anotando tudo nas cadernetas que trazia ptakiao pescoco.

Durante a viagem, Rosa encheu cerca de dez caaergeé hoje fazem parte do
Instituto de Estudos Brasileiros da UniversidadeSée Paulo — IEB/USP. Nelas, escritas a
lapis e com letra irregular, estéo frases e patag@adas, descricdes de cenas e paisagens e
estdrias de romances e lendas do sertdo, alérmdelemacdes sobre a fala do povo sertanejo.
Fruto dessas anotagfes surgiram suas oBoapo de Baile(1956), Primeiras Estorias
(1962), Tutaméia(1967) e sua obra maximarande Sertdo: Veredd4956).

Grande Sertdo: Veredasbra escrita num estirdo de cerca de 600 pagimasua 1°
edicdo, ndo é dividida em capitulos, nem subtitulddata-se de uma extensa narrativa em
primeira pessoa, contada pelo ex-jagunco Riobadan ouvinte que ndo se manifesta de
viva voz no texto. Aparentemente, a narrativa é&a@, e Riobaldo é a “Gnica” voz no texto.
Mas essa € uma leitura que procuraremos descanflizise que ha um mondlogo interior
fingido num dialogo virtual. A técnica é tida patdatica como um dos pontos altos do
romance. Antonio Candido (2004) a nomeia “operagéoalta estética”, enquanto Davi
Arrigucci (1994) classifica-a como “esquema téchiéssa leitura, que privilegia a voz do
narrador (épico, quando relembra seus feitos jaggirgue constituiram parte de sua
experiéncia e, narrador de romance, quando, perpleergunta-se sobre os dilemas da
condicdo humana e sobre “as misturas do mundo&cpamnos poder ser relativizada pelo que
temos chamado “encaixes narrativos” ou micronamati Elas tornariam possivel que outras
“vozes” ou “niveis” narrativos se conjugassem canal@ narrador no texto rosiano.

Riobaldo inicia sua fala ao interlocutor, questmi@a existéncia do bem e do mal ou,
mais precisamente a razdo de o mal existir, arpdéifigura de um “bezerro erroso,
arrebitado de beicos” em que o povo atirava, judgam o demoénio (ROSA, 2001, p. 23).
Essa davida se reitera em micronarrativas que,lglenamodo, funcionam como “motivo
retardante”, que adia o inicio da histéria romaaegue constitui a trama do romance.

Examinemos, pois, essas estérias no romance dea@amRosa.
4.2 O caso do Aleixo e seus quatro filhos
Nessa estéria ha uma mudanca de polos entre 0 bemmal. Aleixo possuia

“ruindades calmas”, sem nenhuma explicacdo, segomdorador. Certa vez matou um velho

gue pedia esmolas sem motivo algum, somente pet grazer de praticar o mal. Mas as
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consequéncias de seu ato, segundo Riobaldo, acdizarrando em seus quatro filhos que,

pouco depois, vitimados de sarampo, ficam todossejleixo apds esse grande sofrimento

passa para a “banda de Deus”, procurando ser sartddas as horas do dia e da noite. Leia-

Se:

Olhe: um chamado Aleixo, residente a légua do PdesBubo, no da-Areia, era o
homem de maiores ruindades calmas que ja se viwadvedou que perto da casa
dele tinha um agudinho, entre as palmeiras, cofmagapra-almas de enormes,
desenormes, ao real, que receberam fama; o Aleixa de comer a elas, em horas
justas, elas se acostumaram a se assim das laecagpgpar, semelhavam ser peixes
ensinados. Um dia, s6 por graga rustica, ele mamowelhinho que por la passou,
desvalido rogando esmola. O senhor ndo duvide —dgente, nesse aborrecido
mundo, que matam sé para ver alguém fazer carkta,..pois, empds, o resto o
senhor prove: vem o pdo, vem a mao, vem o saooveiin. Esse Aleixo era homem
afamilhado, tinha filhos pequenos; aqueles eramar @ele, todo, despropdsito. Dé
bem, que ndo nem um ano estava passado, de se anaddninho pobre, e os
meninos do Aleixo ai adoeceram. Andaco de saranggdjsse, mas complicado;
eles nunca saravam. Quando, entdo, sararam. Makassdeles vermelharam altos,
numa inflama de sapiranga a rebelde; e sussegumigue ndo sei é se foram todos
duma vez, ou um logo e logo outro e outro — elstaram cegos. Cegos, sem
remissdo dum favinho de luz dessa nossa! O sentagine: uma escadinha — trés
meninos e uma menina — todos cegados. Sem remkedivdeixo ndo perdeu o
juizo; mas mudou: ah, desmudou completo — agom d@vbanda de Deus, suando
para ser bom e caridoso em todas suas horas @aendit dia. Parece até que ficou o
feliz, que antes ndo era. Ele mesmo diz que fohomem de sorte, porque Deus
quis ter pena dele, transformar para la o rumoudeatma.lsso eu ouvj e me deu
raiva. Raz&o das criancas. Se sendo castigo, dp@ das hajas do Aleixo aqueles
meninozinhos tinham? (ROSA, 2001, p. 28-29, grdeso).

A narrativa ndo oferece explicacbes e sim, novasstipnamentos a Riobaldo: se,

segundo o préprio Aleixo, Deus tivera misericormdiéde ao torna-lo um homem bom, por que

nao tivera antes, castigando as criangas que nentwipa tinham do crime do pai?

4.3 O caso do filho de Pedro Pind6

No caso do filho de Pedro Pindd, Riobaldo, a ppiogidescreve a natureza “ma” do

menino Valtéi como algo inerente a sua indole ejguse vislumbrava em suas praticas de

judiar dos animais e dos seres humanos. Seu dasejo ao ver o0 sangue de animais, suscita

a frase: “Eu gosto de matar...”, que desperta temoRiobaldo. O mal nessa perspectiva, ndo

apresentava justificativas para vir a existir; estdeterminada priori:

Mire veja: se me digo, tem um sujeito Pedro Piniizinho daqui mais seis léguas,
homem de bem por tudo em tudo, ele e a mulher detapre sido bons, de bem.
Eles tém um filho duns dez anos, chamado Valt@®mexmoderno, é o que 0 povo
daqui agora aprecéia, o senhor sabe. Pois essgarhezim, desde que algum
entendimento aluminou nele, feito mostrou o quepédido madrasto, azedo
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qgueimador, gostoso de ruim de dentro do fundo dpéates de sua natureza. Em
qual que judia, ao devagar, de todo bicho ou cvzigha pequena que pega; uma
vez, encontrou uma crioula benta-bébada dormindanjau um caco de garrafa,

lanhou em trés pontos a popa da perna dela. O spgereenino babeja vendo, é
sangrarem galinha ou esfaquearem porco. — “Eu gigstoatar...” — uma ocasiao ele
pequeniname disse Abriu em mim um susto; porque: passarinho quéetguca —

o vOo ja esta pronto! (ROSA, 2001, p. 29, grifosms

Entretanto, os pais de Valtei com a justificativa ektinguirem essa natureza ma
comecam a aplicar surras cotidianamente na criamgarequintes de crueldade e em horas
marcadas. Ocorre entdo um deslocamento dos podako PPindé e sua mulher passam a
figurar como de natureza méa, com requintes de padagle, e Valtei se transforma em uma
crianca boa, um martir que passa a suscitar a arégpa a piedade, ndo s6 de Riobaldo, mas

de todos os que assistiam ao flagelo do menino:

Pois, o senhor vigie: o pai, Pedro Pindd, modoaitegir isso, e a mae, dao nele, de
miséria e mastro — botam o menino sem comer, amagr arvore no terreiro, ele
nu nuelo, mesmo em junho frio, lavram o corpinhte d& peia e na taca, depois
limpam a pele do sangue, com cuia de salmouranfegabe, espia, fica gasturado.
O menino ja rebaixou de magreza, os olhos entraradgha de ossos, encavairada,
e entisicou, o tempo todo tosse, tossura da qua paos peitos. Arre, que agora,
visivel, o Pindd e a mulher se habituaram de naterbde pouquinho em pouquim
foram criando nisso um prazer feio de diversdomaoegulam as sovas em horas
certas confortaveis, até chamam gente para veremm® bom. Acho que esse
menino nao dura, ja esta no blimbilim, ndo chega paquaresma que vem...Ué-ué,
entdo?! Ndo sendo como compadre meu Quelemém querexplicacdo é que o
senhor dava? Aquele menino tinha sido homem. Dewa balanco, terriveis
perversidades. Alma dele estava no breu. Mostreyaagora, pagava. Ah, mas
acontece, quando esta chorando e penando, eleigaditeque se fosse um menino
bonzinho... Ave, vi de tudo, neste mundo! (ROSAL (. 30).

Riobaldo aparentemente ndo encontra justificatpa® o0 acontecido e indaga seu

interlocutor andnimo, procurando explicacoes.

4.4 A lenda do brejo matador

O brejo matador também € outra pequena narratigasglencontra logo no inicio da
obra, quando Riobaldo ainda busca bases para @&rsangue se estabelece entre ele e seu
interlocutor. O brejo teria sido o local em queasendou e morreu uma boiada e onde, a
noite, aparece um “fogo fatuo” ou um boitata (outrito que povoa o imaginario popular
brasileiro). O acontecimento real da morte da leisel associa a outro: o fato de naquele
local se ter castrado um padre por esse nado teeotdo casar um filho com a prépria mae.
Ambas as estdrias geraram a lenda, corrente emtovy@ que o mundo se acabaria naquele

local:
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Assim, olhe: tem um marimbd — um brejo matadorRiecho Ciz — 14 se afundou
uma boiada quase inteira, que apodreceu; em ndiesjs, deu para se ver, deitado
a fora, se deslambendo em vento, do caf6fo, e girgto tudo, um milhdo de
lavareda azul, de jadelafi, fogo-fa. Gente que setma, avistaram e endoideceram
de correr fuga. Pois essa estéria foi espalhadatqua parte, viajou mais, se
duvidar, do que eu e ou o senhor, falava que eed dé castigo, que o mundo ia se
acabar naquele ponto, causa de, em épocas, testnadoaum padre, ali perto umas
vinte léguas, por via do padre ndo ter consentaoadar um filho com sua prépria
mae. A que, até, cantigas rimaram: do Fogo-AzuFuie-do-Mundo. He, He?
(ROSA, 2001, p. 90).

Nessa estoria varias vozes, que narram diferentegeximentos ou versdes, se unem
para explicar a origem do nome do brejo “matadaralusdo a figura do padre, a castracado e
ao incesto, bem como o “castigo” decorrente dasfaerao elementos bastante significativos

em leitura que teceremos mais adiante.

4.5 O caso dos filhos de Rudugério de Freitas

Apods a lenda do brejo matador é contado o cas@rmi@ss que cometeram parricidio,
mas sdo perdoados por Zé Bebelo, entdo chefe diobam qual pertencia Riobaldo. A
justificativa € que o proprio pai havia ordenadteamque um deles matasse o outro, e, além
disso, por terem enfeitado as foices, com quegan@im o0 assassinato, com flores, em honra
a Virgem Maria, como pedidos antecipados de pemtlo pecado que iriam cometer.
Segundo o proprio Riobaldo, se a chefia fosse ddeMe Vaz, os irmaos néo teriam se

livrado da forca:

Semelhante nao foi, quando um homem, Rudugériaeitak, dos Freitas ruivos da
Agua-Alimpada, mandou obrigado um filho dele ir amabutro, buscar para
matarem, esse outro, que roubou sacrario de ouigrela da Abadia. Ai, entdo, em
vez de cumprir 0 estrito, o irmao combinou commedio, os dois vieram e mataram
mesmo foi o velho pai deles, distribuido de foigaddas primeiro enfeitaram as
foices, urdindo com cordBes de embira e varia®d$loE enqueriram o cadaver
paterno em riba da casa — casinha boa, de telha®ltor naquele trecho. Dal,
reuniram o gado, que iam levando para distanteeredas foram logo pegos. A
pegar, a gente ajudou. Assim, prisioneiros nostEsos julgamento. Ao que, fosse
Medeiro Vaz, enviava imediato os dois para tao&eebforca. Mas porém, o chefe
nosso, naquele tempo, ja era — o senhor saibac@él@

Com Zé Bebelo, 6i, 0 rumo das coisas nascia inaatestdiferente, conforme cada
vez. A papo: “Co-ah! Por que foi que vocés enfaitapremeditado as foices?” ele
interrogou. Os dois irmdos responderam que tinhatacwtado aquilo em
padroeiragem a Virgem, para a Nossa Senhora emtad@remitir o pecado que
iam obrar, e obraram dito e feito. Tudo que Zé Beke entesou sério, em pufo,
empolou, mas sem rugas em tesfa,prestes vique ele estava se rindo por de
dentro. Tal, tal, disse: “Santissima Virgem...” Bp@ssoal todo tirou os chapéus. —
“Pois, se ela perdoa ou néo, eu ndo sei. Mas eidpeem nome dela — a Purissima,
Nossa Mée!” - “O pai ndo queria matar? Pois entdorreu — da na mesma.
Absolvo! Tenho a honra de resumir circunstancidaddecisdo, sem admitir apelo
nem revogo, legal e lealdado, conformemente!...'maiis Zé Bebelo disse, como
apreciava: “Perdoar € sempre 0 justo e certo.irlimim, pimp&do. Mas como dos
dois irméos careciam de algum castigo, ele requigiiara o nosso bando aquela
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gorda boiada, a que ponto revendemos, embolsamodeske caso derivaram
também uma boa cantiga violeira. (ROSA, 2001, ©3]1grifo nosso).

O mal e o bem estéo interligados nessa narratiwa.ckime aparentemente justifica
outro e um pecado maior anularia outro menor. De&de se ter roubado um sacrario de ouro
da igreja ndo seria um motivo plausivel para umagodenar a um filho que assassinasse
outro. Da mesma forma, flores em honra a Virgem sé&t@m justificativas para se perdoar
um crime horrendo como um parricidio. A religidquianessa estoria, ndo se apresenta como
uma apaziguadora dos males dos homens.

No fechamento do relato, Riobaldo ressalta comaso e transformou em uma

cantiga de viola, sendo repassado dali em diamés pezes das tradi¢des.

4.6 Maria Mutema

Maria Mutema é a mais longa estéria dentroGdande Sertdo: Vereda® causo
narrado pelo jagunco JOe Bexiguento a Riobaldardbéan é o que mais ilustra a tematica
sobre o questionamento da existéncia do Bem e dpihdastente na obra. O processo de
recriacdo, no texto de Rosa, é submetido a um mmfoque, através da voz de outro
narrador, e em nova perspectiva. Nesse encaixbaRimconta, de segunda mao, o relato que
ouvira de J6e Bexiguento, num momento de descaredaxamento no Cansanséao Velho, por
simples prazer de contar (e mais uma vez verificaoutra voz, ou vozes: Riobaldo ouviu e

conta 0 que ouviu em um “rerrelato”):

Naquele lugar existia uma mulher, por nome Mariddvha, pessoa igual as outras,
sem nenhuma diversidade. Uma noite, o marido delaiem, amanheceu morto de
madrugada. Maria Mutema chamou por socorro, retodos os mais vizinhos. O
arraial era pequeno, todos vieram certificar. Smeathum ndo se viu, e ele tinha
estado nos dias antes em salde apreciavel, poséssEse que s6 de acesso do
coracdo era que podia ter querido morrer. E naqgiaetie mesma do dia dessa
manh&, o marido foi bem enterrado. (ROSA, 200238-243).

No final da narrativa sera revelado que Maria Matama realidade matara o marido,
sem nenhum motivo, despejando chumbo derretido em asivido. Em seguida Maria
Mutema vai com frequéncia se confessar com o Halnee, na igreja da vila, de trés em trés
dias, suscitando comentarios nos moradores quevalbseque o padre fazia tal oficio a
contragosto:

Mas o que logo se soube, e disso se falou, erauasghrtes: que a Maria Mutema
tivesse tantos pecados para de trés em trés diassiar peniténcia de coracdo e
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boca; e que o Padre Ponte visivel tirasse desgiestprestar a ela pai-ouvido

naquele sacramento, que entre dois s6 dois se pdesa de ser por ferro de tanto
segredo resguardado. Contavam, mesmo, que, dasifasnvezes, povo percebia
que o padre ralhava com ela, terrivel, no confessio. Mas a Maria Mutema se

desajoelhava de 14, de olhos baixos, com tantaltade serena, que uma santa
padecedora mais parecia. Dai, aos trés dias, astric se viu, bem, que Padre
Ponte todas as vezes fazia uma cara de verdadéirmento e temor, no ter de ir, a

junjo, escutar a Mutema. la, porque confissdo cldanm@io se nega. Mas ia a poder
de ser padre, e ndo de ser s6 homem, como n6sARXDSL, p. 238-243).

Depois sera descoberto que durante as varias soefisMaria Mutema dizia que
cometera o crime por amor a ele, Padre Ponte,gutaigdele em fogo de amores, desejando
ser sua amante. O leitor pode ser levado a crengueerdade tudo isso era mentira, e ela
estava apenas torturando o padre psicologicamenteum prazer cruel, querendo imputar-
Ihe uma culpa que era dela.

Em seguida, o padre Ponte vai amofinando, emagiec&em uma aparéncia
encaveirada e amarela da cor de milho, até quérpanorre triste. Apés sua morte, Mutema
sumiu da igreja, gerando estranhamento nas pedsoagaial. Certa vez houve uma santa
missdo no lugar e os padres missionarios, rigidegaolores, impediram a entrada de Mutema
no templo, na hora da missa, no penultimo dia, er@sga festa final. E 0 missionario, para
espanto de todos, induz Mutema a confessar seasiggee pedir perddo, ndo na Igreja, mas
no cemitério, sobre duas covas la existentes. Bdgu&laria Mutema posta-se ao chao,
declarando sua culpa pela morte do marido e doepady marido matara, sem qualquer
motivo, colocando chumbo derretido no ouvido, entuale dormia. Ao padre, levara ao
sofrimento do remorso até a morte, fazendo umaadegdo falsa, declarando-lhe amor e
pedindo para ser sua amante, fazendo-o acreditar sponsavel pelo assassinato. E tudo
isso, sem sentimento algum, por simples maldafie, de atormenta-lo:

E Maria Mutema, sozinha em pé, torta magra de pdeto um gemido de lagrimas e
exclamacao, berro de corpo que faca estracalhdu Pertdao! Perdao forte, perddo
de fogo, que da dura bondade de Deus baixasseenelddres de urgéncia, antes de
gualquer hora de nossa morte. E rompeu fala, gog prantos, ali mesmo, a fim de
perddo de todos também, se confessava. Confisséd, ednsoantemente, para
tremer exemplo, raio em pesadelo de quem ouvialicoylgque rasgava gastura,
como porgue avessava a ordem das coisas e o0 gaietoer transtornava. Ao que
ela, onca monstra, tinha matado o marido — e qaesel cobra, bicho imundo,
sobrado do podre de todos os estercos. Que tintedma marido, aquela noite,
sem motivo nenhum, sem malfeito dele nenhum, caesAuma -; por que, nem
sabia. Matou — enquanto ele ainda estava dormiraksin despejou no buraquinho
do ouvido dele, por um funil, um terrivel escorder chumbo derretido. O marido
passou, l4 o que diz - do oco para 0 ocao — do par@ma morte, e lesdo no buraco
do ouvido dele ninguém néo foi ver, ndo se notquddpois, por enjoar do Padre
Ponte, também sem ter queixa nem razdo, amargéaliunno confessionario:
disse, afirmou que tinha matado o marido por cdets Padre Ponte — porque dele
gostava em fogo de amores, e queria ser concubiaaia... Tudo era mentira, ela
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ndo queria nem gostava. Mas, com ver o padre eta aanga, ela disso tomou

gosto, e era um prazer de cdo, que aumentava deveadpelo que ele ndo estava
em poder de se defender de modo nenhum, era umnihoma@so, pobre coitado, e

padre. Todo o tempo ela vinha em igreja, confirmavialso, mais declarava —

edificar o mal. E dai, até que o Padre Ponte dgodés adoeceu, e morreu em
desespero calado... Tudo crime, e ela tinha fé&t@gora implorava o perdao de
Deus, aos uivos, se esguedelhando, torcendo as ogoais as maos no alto ela
levantava. (ROSA, 2001, p. 238-243).

Presa e julgada pelos crimes confessados, Mutementsega a uma provacao.
Permanece sem comer, sem dormir, s6 rezando eatebase igual a estrume, em quem
todos deviam bater e cuspir na cara. Por essa&peratconstante, criou uma aura piedosa em
torno de si. Recebia visitas em romaria, rezavandoctava 0s necessitados, de modo que,

conforme narra Riobaldo: “estava ficando santa”:

Maria Mutema, recolhida proviséria presa na casa&stola, ndo comia, nao

sossegava, sempre de joelhos, clamando seu rerpedia, perddo e castigo, e que
de todos viessem para cuspir em sua cara e dapdutas. Que ela — exclamava —
tudo isso merecia. No meio-tempo, desenterrararmosda 0s 0ssos do marido: se
conta que a gente sacolejava a caveira, e a bothutabo sacudia la dentro, até
tinia! Tanto por obra de Maria Mutema. Mas ela i S&o Jodo Le&o ainda por
mais de semana, 0s missiondarios tinham ido emiw®@. autoridade, delegado e

pracas, levaram a Mutema para culpa e juri, naizatteArassuai. S6 que, nos dias
em que ainda esteve, 0 povo perdoou, vinham diar ga&avras de consolo, e juntos
rezarem. Trouxeram a Maria do Padre, e os meniaoMaria do Padre, para

perdoarem também, tantos surtos produziam bem-estdlificacdo. Mesmo pela

arrependida humildade que ela principiou, em t&mymmciado sofrer, alguns diziam

gue Maria Mutema estava ficando santa. (ROSA, 200238-243).

Para que Maria Mutema se tornasse “santa” aos @bgsovo fora necessario que
todas as maldades fossem praticadas. Nao ha camfazet uma comparagdo com a vida de
Antdnio Conselheiro que (em uma das versdes) apdarm mulher e a esposa, passa a viver
uma vida de peniténcias até alcancar a santidazlellaos do povo.

Walnice Nogueira Galvao, ess formas do fals¢1972) considera o conto de Maria
Mutema o mais importante do romance, e, por sua aemagem da bola de chumbo,
sacudindo dentro da caveira, a que melhor ilussaaatese de un@isa dentro da outra

fundamental para uma leitura global do romancefocore veremos a seguir.

4.7 O tema deGrande Sertdo: Veredasduplicado nas micronarrativas

Segundo Ana Luiza Martins Costa (1997), em sewlinaRosa, Ledor de Homero
varios estudos ja apontaram a funcéo exemplar akissadntercalados na narrativa@mnde

Sertdo: Veredaga qual a temética do mal € introduzida atravéeetito de estorias cruéis
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gue intrigam Riobaldo por sua falta de sentido, ivaodo os questionamentos em seu
interlocutor silencioso. (COSTA, 1997, p. 58).

Em um trecho d&rande Sertdo: VeredaRiobaldo mesmo adverte: “O senhor deve
de ficar prevenido: esse povo diverte por demam aobaboseira, dum traque de jumento
formam tuféo de ventania. Por gosto de rebuliceer@®u-porque-querem inventar maravilhas
glorionhas, depois eles mesmos acabam temendode. dParece que todo mundo carece
disso. Eu acho, que.” (ROSA, 2001, p. 90).

E bem possivel acreditar que Guimaries Rosa reeipartir do ja ouvido ou vivido,
muitas dessas estérias que talvez tenham tido urimamide referenciacdo na realidade, a
despeito do exagero dos habitantes do sertdo. Guaie um exemplo, vejamos essa
passagem entrande Sertdo: Veredaspincada por Morais (1999) em sua tese de
doutoramentoA travessia dos fantasmas: as representacdes detsutlade em Grande
Sertdo: Veredae que, segundo confissdo sua, causou-lhe perptbxidlrata-se de um
didlogo entre Diadorim e Riobaldo, ja Urutu-Bran@m que se relembra a insistente
recomendacdo de Diadorim quanto a coragem que rezecae ter, apresentando, na

enunciacao ao interlocutor, a guisa de exemplo, pggaena narrativa truncada:

Dou exemplo. Do que houve e se passou, uma veZangjo, um arraial

triste, em antigos tempos. O povo dali fugiu, plguma guerra ou pressa,
fecharam a igrejinha com um morto 14 dentro entlas (...). Ali naquele

lugar, o Carujo, no reabrirem, depois de uns meségeja, o defunto tinha
se secado sozinhMORAIS, 1999, p. 159).

Naquele momento da pesquisa para a tese, Moraseaou argumentos fortes que
intertextualizavam o trecho com momentoX#eSertdesde Euclides da Cunha. Isso rendeu

extensa nota de rodapé, que ora transcrevo, ee part

A narrativa deOs SertBesonta que “A retirada impunha-se, por tudo istgeunte,
antes da noite , ou de um outro reconto, idéiafagia tremer aqueles triunfadores.
Resolveram-na logo. Mal inumados na capela de Wsuéompanheiros mortos,
largaram dali sob um sol ardentissim@'s(Sert6es, [1979], p. 173) e faz lembrar a
cena dos Tucanos, em que, inversamente, os morts fetirados da capela: “ Por
se necessitar da capela, os defuntos a gentevéoide para um cémodo pequeno e
sem janelas, que era pegado na escadinkard@lor’ (GS: V, [1965], p.263). (..€coa
[também] os companheiros deixados insepultos petwsbatentes de Canudos,
porque “ escasseava 0 tempo” e 0s que caiam petomitos, depois de “ dias,
semanas e meses sucessivos”, “ ndo se decompurthemichavam apenas (...) —
mumias aterradoras’. (Os Sertbes, [1979], p. 340)-3 lembra, ainda, o velho
comandante Moreira César, insepulto e atirado sab#d caminho pelos ex-
comandados que debandaram em fuga, com cujo espdEprararam 0S novos
expedicionarios que, trés meses depois, seguiram@anudos. (MORAIS, 1999,
p. 159)
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No entanto, depositada a tese, chega-lhe as mémm®ia do livroRelembramentos:
Jodo Guimardes Rosa, meu paé Vilma Guimardes Rosa (1999), entdo esgotadmejma
das cartas do escritor dirigida ao pai, |é-se, qgabe, o fundo “real” daquele trecho de
Grande Sertdo: Veredagtdo estranho... Morais relata, posteriormentse €¢achado”, no
artigo A Historia dentro da Estoria: a linguagem rosiananto mediagdes entre facto e ficto

Vejamos o trecho com o comentéario de Morais:

Qual ndo foi a minha surpresa, ao ler uma cartawor para seu pai, datada do
“Rio, em 27 de outubro de 1953", em parte na gealisge a mae para “esmiucar”
“outros assuntos”, numerados de 1 a 12, publicadaspa filha Vilma Guimaraes
Rosa “Esta é com ajuda de Mamae:- A histéria daquele poorde homem,
mumificado, que se desenterrou, em Jequitiba, eleledado para a igreja.”.
(MORAIS, 2007, p. 154).

Como se pode perceber, 0 amalgama esditielade e ficcdo, entre “histéria” e sua
conversao em “estoéria’, € estratégia importantdraloalho artistico de Guimardes Rosa, 0
que confere ainda mais importancia a suas micratnaas... imprescindiveis a seu “mundo
misturado”, ao seu “tudo é e néo €”.

De todo modo, os temas principais @eande Sertdo: Veredagonforme a critica,
poderiam ser circunscritos ao questionamento cotestie Riobaldo sobre a existéncia ou ndo
do mal e, a partir dai, a davida de ter firmadopauto com o Diabo e a perplexidade diante
do desejo homoerotico por seu companheiro de aworjagunco Reinaldo e amigo Diadorim,
cuja identidade feminina so se revelara apds sutemo

Se fizermos um retrospecto relativamente as estopmcadas nessa dissertacao,
“encaixadas” dentro da grande narrativa do romanuee-se perceber, em todas elas, tracos
de violéncia, barbarie, extrema crueldade e trassges. Todas apontam para as relagdes de
parentesco — pais e filhos; casal e filhos; pag mélhos; padre/pai e penitente/filha, no caso
de Maria Mutema. Em todas se questionam os lingitdsslimites entre o bem e o mal, no
proprio enunciado dos “causos”. Em trés das cirstorias, ha alusdes diretas ou mediadas
por metaforas as questdes do parricidio e do mc&s#gundo a psicanalise, com base na
tragédia de Sofocles, “Edipo rei”, a qual por sea keatualiza o mito edipico, tais elementos
constituem conflitos “imaginarios” e ndo necessaeate ‘“reais” que necessitam ser
“atravessados” para a inscricao identitaria doituj&ejamos: no caso do “brejo matador”,
toca-se na castracdo e morte do padre, etimologit@n“pai”’ (logo, “parricidio”), por nao
ter o tal padre / pai consentido no casamento déllsoncom a mée (logo, “incesto”); no caso

dos filhos de Rudugério de Freitas, os dois matapaio(novamente o parricidio), que
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ordenara a um deles que matasse 0 outro, que soulyasacrario de ouro a igreja. Os irmaos
cometem o assassinato com foices enfeitadas coes floVirgem Maria (a mae que nédo pode
ser conspurcada, infensa a sexualidade e, por s&derao incesto); no caso de Maria
Mutema, ela, confessando em duas situacdes seuaas@adres (figuracdo de pais), induz a
leitura relativamente ao desejo incestuoso e alagapor forca desse amor, matara o marido,
0 pai de seus filhos... Por que essa selecdoaddtalo narrador, aludindo a relacdes de
parentesco, transgressoes, violéncias e, especdita, as questdes parricidas e incestuosas?
Se essas reflexdes acabariam por conduzir a lelasaestorietas como estratégias autorais
para metaforizar processos das inscricbes iddast&lo sujeito, através do mito, da
antropologia e da psicanalise, elas também memacela Critica outras interpretacoes.
Vejamos.

Arrigucci Jr., em seu textd mundo Misturado: romance e experiéncia em Guiesra
Rosa (1994), aponta o amalgama da obra com outras fomeanarrar provenientes da
tradicao oral, frisando que essa mistura insengrede rosiano num movimento de mudanca,
no processo historico-social, mas sempre de umainaagpica.

Em seu estuddespaco iluminador no tempo volteaddZarlos Augusto Monteiro
(2006) assim descreve a possivel finalidade dasiastna obra, amparado pelo estudo de
Walnice Nogueira Galvao:

Em sua magistral analise @rande sertdo: veredatituladaAs formas de falso
Walnice Nogueira Galvao (1996, p.13) assinala gpeiripio organizador da obra
€ a “ambiguidade” e que a estrutura do romancenéée definida por um padrao
dual recorrente: “A coisa dentro da outra [...] @ padrdo que comporta dois
elementos de natureza diversa, sendo um o corgireatitro o conteddo”. Isso se
reflete no fato de se encontrarem, no meio do romamstdrias ou casos
aparentemente como pecas soltas, mas na realidstlecendo a uma matriz
estrutural. Abunda, ao longo da narrativa, umaesdei “estorias” desde pequenas —
os causos do Aleixo, com seus filhos cegados @elnmgo; do Pedro Pindd, com
seu filho Valtei, e outros — até aquela longa éstde Maria Mutema {odos eles
com contetido bem significativo na arquitetura geratia trama.

Esse “embutimento” — tipo caixinha chinesa ou cdpescoteiro — é agravado por
aquela outra preocupacao, pertinente ao Compadrele@am, aquele séabio
sertanejo que, ambicioso: “Quer ndo € o caso auweiem si, mas a sobrecoisa, a
outra coisa”. (MONTEIRO, 2006, p. 48-49, grifo noss

Retomando, portanto, a tese de Walnice Galvaourda coisa dentro da outra
partindo do conto de Maria Mutema e, por sua vez,idagem da bola de chumbo
sacolejando dentro da caveira, busquemos recanstitunha interpretativa da estudiosa. De

inicio, destacamos que, para Galvao:
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A dupla imagem — concreta e abstrata — que se gacom caso de Maria Mutema, é
a matriz imagética mais importante do romance. Agem dacoisa dentro da
outra, visualmente tdo impressiva e téo rica do sigaifacglobal do romance — bem
como outros fragmentos de significado que o comp&emeitera-se em suas
paginas, em diversas variantes. (GALVAO, 1972.21)1

Assim, 0 conto estabelece uma ligacdo com ow#OSO0S que ocorrem em massa no
inicio do romance e de maneira esparsa em sewntestiustrando os “grandes problemas
metafisicos que Riobaldo esta tentando elucid@ALVAO, 1972, p. 118). Nos casos de
Pedro Pindo e de Aleixo, estes sao apresentados tmmemplos do fluir da vida, em que
nada fica parado ou detido, onde tudo muda incessante”. (GALVAO, 1972, p. 118). Os
dois crimes, ou assassinatos, que Maria Mutemateoa@correm, segundo Walnice, um em
nivel concreto e outro em nivel abstrato, mas dstaempre presente a imagem do metal: no
marido fora despejado chumbo derretido no ouvidoPadre Ponte, a palavra que imputava
culpa, assemelha-se e tem 0 mesmo efeito que uah quet mata, introduzindo-se no ouvido:
“O Padre Ponte visivel tirasse desgosto de presta pai-ouvido naguele sacramento, que
entre dois s6 dois se passa e tem deserferro de tanto segredo resguardado”. (ROSA
apudGALVAO, 1972, p. 120, grifo nosso). Assim é a &mgdo entre a ddvida e a certeza de
realizacdo do pacto de Riobaldo, que penetra €esaua consciéncia, em um movimento
incessante, transportado para as lembrancas qagadiva vai desvelando. E destacado, na
leitura da autora, que a palavra pode matar, nmabé&a pode redimir. Assim como Maria
Mutema se libera do peso de sua consciéncia pos sdmes, utilizando a fala e
compartilhando com todos, 0 mesmo ocorreria condim, em seu imenso mondlogo, no
gual examina suas culpas. Dessa forma as image@satiele Sertdo: Veredague Walnice

destaca e analisa em seu estudo,

tém todos sua matriz no caso de Maria Mutema, rEadimagem do crime
“concreto” e do crime “abstrato”, e impregnam todws niveis de elaboracdo
literaria do romance. Aparecem em historietas asubo enredo, aparecem sob a
forma de ideias gerais como o ditado e o adagiategpm na histéria-de-vida de
personagens secundarios, aparecem nos incidergemqupdem a trama do enredo,
seja em discurso direto, seja em falar figurado.

Ligam-se, por outro lado, ao préprio ndcleo cerdmaknredo e a figura do narrador-
personagem. O fio do enredo € o tormento do narraoloter vendido a alma ao
Diabo; esse fio atravessa o romance todo e sedesim primeira pagina até a
ultima; o que o narrador esta narrando €, em sasnantecedentes que o levaram ao
ponto de fazer um pacto com o diabo e as consegséque disso advierem para
éle e para os outros. (GALVAO, 1972, p. 127-128).

Por sua vez, considerando que Guimardes Rosa pwpcao maximo, buscar uma

escrita que figurasse a oralidade @nande Sertédo: Veredas leitor poderia ainda perscrutar
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0 seguinte: qual seria o0 “tom” de Riobaldo, aotegla histdria de sua vida ao interlocutor
desconhecido? Seria de tristeza? De arrependim@&ao@margura? De saudade? Ou é de
confissdo? Essa seria uma lacuna para o “encax&itr, dentre as muitas que o autor cria
para seu interlocutor — o narratario ou o leitogue também funcionaria como uma das
matrioskas ou “bonequinhas russas”. A direcdo de leitura ejee leitor, puder inculcar no
romance, dentre as duas linhas mestras que foramuadas acima — ou a leitura da(s)
identidade(s) de uma comunidade, uma sociedade, nag@o ou a insisténcia de tracos
identitarios, que se vao processando em termoshgetiwidade, no caso do sujeito narrador,
de certa forma, vai definir o tom e a perspectigaotira, conforme Alfredo Bosi. (BOSI,
2003, p. 461-469).
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5 CONVERGENCIAS ENTRE EUCLIDES E ROSA

Nesta secado intentaremos responder a uma das egi@sitiais de nosso estudde
gue recursos se valeram Euclides e Rosa para quseemtextos as micronarrativas se
encaixassem harmonicamente com o tema centraDgsieSertdese de Grande Sertéo:
Vereda®

5.1 A oralidade e o épico

Afirma, oportunamente, Paul Zumthor (2007) que,apgue uma escrita seja
considerada “oralizada”, é necessario que ela gargespertar o ato performatico, ou seja,
consiga “acionar” uma audicéo, tato e olfato menRdul Zumthor afirma que ler é mais que
a repeticdo de uma acao visual, pois deve abraagdrem um conjunto de acdes psiquicas e
fisiologicas, além do contexto situacional no motaaio ato da leitura. Segundo esse autor,
até os ritmos sanguineos sado afetados e essacaftem sentida em todo o corpo,
materializando o sentido do prazer poético. A faittem o seu carater de incompletude e
exige, mesmo sendo solitaria e silenciosa, um ationatico. Atraveés dessa acao, o leitor €
capaz de perceber o peso, a materialidade, aseeagd seu sistema nervoso e fisioldgico,
adquirindo a percepcédo de se apropriar do textaranaorpo a corpo imediato, concomitante
com a leitura. (ZUMTHOR, 2007, p. 32-33).

Para Zumthor, o olhar n&o para de escapar ao tentegistra os elementos de uma
situacdo global, a cuja percepcédo se associam togsosentidos. Esses elementos, esses
tracos visiveis, o leitor os interpreta, fornecendoa compreensdo emblematica. Essa acéo
direta, percepcao imediata, gera uma “semioticaagem”, enquanto a acdo visual se limita a
decifracdo de um cddigo grafico e ndo se volta pasdservacado dos objetos circundantes.

Assim é a leitura performatica:

(...) tudo se passa como se o corpo do receptor sess® de forma sincrénica
durante a recepgéo da palavra, da mesma maneira Igoator a emite. (...) A
palavra pronunciada néo existe em um contexto pemgarverbal: ela participa
necessariamente de um processo geral, operando situagdo existencial que
ela altera de alguma forma e cuja tonalidade er@gjeorpos dos participantes.
(ZUMTHOR, 2005, p. 147).

Por sua vez, para Walter Benjamin @mnarrador: consideracdes sobre a obra de
Nikolai Leskov(1987), em sua conceituacdo de uma escrita “addiz 0 surgimento do

género romanesco significou a morte da narrat&vajue a palavra escrita se distancia, em
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muito, da narrativa oral, veiculo de transmissao edp@eriéncia por exceléncia. Essa
experiéncia transmitida oralmente era, segundorictg fruto dos anos e do trabalho, sempre
passada das geracfes mais velhas as mais jovens@dld abreviado, na forma de relatos de
viagens a paises distantes, provérbios, histditasepois da Primeira Guerra Mundial, tudo
mudou, segundo afirma Benjamin. Os sobreviventsscdmpos de batalha ndo conseguiam
expressar os horrores da guerra, o que tinhamnmiese, simplesmente porque as palavras
comuns nao conseguiam descrever as situacdes tpge hesziam vivido. Ninguém mais
conseguia alcancar a forma de narrar a maneirgaanteambém os livros que, mais tarde,
tentaram descrever os horrores da guerra nao rivérato. Segundo Benjamin, as pessoas
voltaram da guerra pobres em experiéncias comugigag a unica solucdo encontrada foi
voltar ao marco inicial, ou seja, as fontes oraisladeiras.

Muito antes do surgimento da escrita, varios pg@ositilizavam uma linguagem
“diferenciada” do tom usado no cotidiano, para aragstérias fantasticas, mitos e lendas.
Essa linguagem possuia uma nova cadéncia, sozakelencantamento. Com o surgimento
da escrita, muito dessa beleza se perdeu, poi®snescritores ndo conseguiram captar essa
“esséncia” das primeiras narrativas orais que eguardadas somente na memoria e
transmitidas de geragéo a geracdo. (BENJAMIN, 198797-221).

O narrador, no sentido que Benjamin atribui a éssB0, ou seja, 0 narrador épico,
conta histérias de modo a transmitir sabedoria, s@erevela por meio de episodios
exemplares, validos como conselhos. No romance,nés ocorre. O narrador do romance,
bem menos “proselitista”, busca o “sentido da VI BENJAMIN, 1994, p. 212). Tanto ele
quanto suas personagens ndo se sentem em condidasonselhar. Também ndo séo
receptivos aos conselhos. Isso ocorre désol@ Quixote Benjamin afirma que o primeiro
grande livro do génerdpom Quixote mostra como a grandeza de alma, a coragem e a
generosidade de um dos mais nobres herois datliter&do totalmente refratarias ao
conselho e ndo contém a menor centelha de sabe@HFiHJAMIN, 1987, p. 201)

N&o ha “moral da histéria”, mas o questionamengsipeista: qual o sentido da vida?
O leitor do romance é que deve procurar o sentdexisténcia; o romancista ndo o fornece,
pois ndo relata episddios exemplares, tal comafamntor épico de acordo com Benjamin
(1987). O romancista percorre o mar da existérena senhum objetivo; cruza o oceano sem
terra a vista, vendo somente o céu e o mar. O hoépero ndo percorre o mar; ele deita na
praia, ouve as ondas ou colhe os moluscos arredusssa areia. No poema épico, 0 povo
repousa, depois do dia de trabalho: escuta, sonhthe. O romancista se separou do povo e
do que ele faz. A matriz do romance é o individooseia soliddo, 0 homem que ndo pode
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mais falar exemplarmente sobre as suas preocupacgasm ninguém pode dar conselhos, e
gue nédo sabe dar conselhos a ninguém.

A passagem das narrativas orais para a escritependito de sua vitalidade porque
0s autores nao atentaram para 0s seguintes aspeci@idade deve possuir a capacidade de
preservar as tradi¢cdes; os acontecimentos narrdelsm ser fantdsticos e sobrenaturais,
dando a impresséo de que ndo poderiam acontecagsaimguém; Sao Unicos.

Outro aspecto é o fato do anonimato que circulbnanmate, de ndo se saber quem foi o
autor verdadeiro, fazendo com que a autoria patancoletividade. As historias orais ndo
possuem uma data certa, sdo atemporais, separaddasmpo € nO espago; possuem
geralmente um tom tragico e de adverténcia e sepama explicar e entender o mundo tal
como as comunidades antigas o0 concebiam e 0s aEs@ivinos o determinavam.

No contexto das consideracdes de Walter Benjam@&7)1 sobre a necessidade de se
voltar as fontes primordiais da oralidade por néoanseguir relatar experiéncias, devido aos
traumas de guerra, seria interessante refletiresobfato de que Euclides da Cunha, ao
presenciar os horrores da guerra de Canudos (caonasge 25 mil habitantes, a baixa de 5
mil soldados, a degola dos prisioneiros e o estda mulheres), talvez tivesse intuido a
impoténcia de uma linguagem “ cientificista” paeara-los. Na busca de uma linguagem que
desse conta daquela realidade, para referenc@amais “realismo”, apelou também para
o “fantastico” narrado pelo povo, perscrutandgpais, em fontes orais, ou seja, no relato de
prisioneiros de guerra e sertanejos que, por sgatinham-na ouvido do testemunho de
outros, ansiosos por encontrar as causas da gemda. a ciéncia ndo poderia explicar mais,
Euclides teve que apelar para o mitico e o lend@e ndo possuia autoria certa nem
comprovacdes), para demonstrar tanto a imparcgdid@anto o ndo comprovavel, com base
no determinismo que caracterizava sua visdo de maund

Em certos trechos das micronarrativas, em que daglusa “ouvi’, “disse-me”,
“‘contavam” ou quando, simplesmente, apresenta to @astacado, percebem-se marcas da
oralidade que delimitam e indicam os “encaixes” glgeutilizou para demonstrar a oralidade
em sua obra. As origens e os milagres de Antonits€lbeiro, o mito do retorno do rei dom
Sebastido e as profecias sobre o fim do mundo»)s&lm@os do momento em que seu texto
“nutre-se’ ou ‘funde-se’ com a voz do outro.

Portanto, através desse recorte no qual se piieegralidade na prosa euclidiana,
presente nas micronarrativas, ressaltamos queoudio gle vista metaliterario, as historias
orais emOs Sertdegvidenciam o préprio mito como narrativa fundaddashistéria herdica
de um povo. Os recursos linguisticos, empregadosEpolides da Cunha, viabilizam um
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outro nivel narrativo em que se notam as marcas, aanistério, o fantastico e o irreal que
se fazem presente na crendice popular.

Os encaixes de histérias dentro de uma outra lsttoabitando harmonicamente,
apontam outros tempos, outros espagos, outrasaems dentro da obra, ressaltando-lhe,
ainda, um carater multidimensional como se fosseegpelho diante de outro espelho,
gerando reflexos sobre reflexos, como assim swgmiee en abyme

Também como traco épico da oralidade nessa obirap@rtante recordar que, em
certos momentos ddliada, quando Homero confessa sua incapacidade pararnarr
determinadas passagens, invoca-se, entdo, umaiwoa, datravés de uma musa-narradora,
para dar uma sustentacdo aos fatos. Essa musaapbeler ser a voz do mito e do povo. O
mesmo ocorre com Euclides que, por ndo encontrplicagbes no campo da ciéncia,
praticamente confessa sua incapacidade para expditaes “il6gicos” e fantasiosos, ao
recorrer a fatos miticos e lendarios, demonstraaskim, sua “pretensa” imparcialidade.

Por sua vez, para Roberto Schwarz, @rande Sertdo: Veredaso narrador
protagonista Riobaldo se assemelha com o narragariniano, pois “o narrador retira da
experiéncia que ele conta: sua propria experie{@&NJAMIN apud SCHWARZ, 1981, p.
201). Por meio de um aparente monodlogo, o passadviabaldo é uma aventura que pode
servir de exemplo.

Outras marcas da oralidade @rande Sertdo: Veredagparecem quando, no texto,
predomina, sintaticamente, a coordenacdo sobré@dinacdo e esta deixa de preencher a
sua fungdo propriamente subordinante e, portastajteradora, o que leva Schwarz a chama-
la “técnica pontilhista”.

Na narrativa ddGrande Sertdo: Veredasambém ha uma virgulacdo excessiva que,
intentando “repetir’ a oralidade, marca as pausafla do narrador. Esse excesso de virgula
cria uma segmentacdo descompromissada em relagéanetica, ou seja, & norma culta.
Coerentemente, na maioria das vezes, a pausa ana fdiferente da pausa gramatical na
linguagem escrita. Esse rompimento com a grampgda uma leitura diversa que Schwarz
chama ddancadeirg isto é, o discurso anuncia uma direcdo que seeg0b a gramatica e

tem forga para incorporar, segundo a sua dinangcgedtido, 0s segmentos mais diversos:

Uma contagem que ninguém ird fazer revelaria ogmédio, em “Sertdo: Veredas”,
da oracdo coordenada sobre a subordinada. Maissssate, contudo, é notar como
esta Ultima, ainda que gramaticalmente identifitadeixa de preencher a sua
funcdo propriamente subordinante, e, portantoustadora. A virgulagcdo muito
frequente cria uma segmentacdo desobrigada emdfaggramatica, responsavel
apenas ante a necessidade descritiva. Os segmacwosulam-se, determinam
progressivamente o seu objetivo; da sequéncia raseatido da frase. Revelar o
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esqueleto gramatical, no caso, quando existe, ndo primeiro passo da
compreensdo. Podemos afirmar mesmo, dado encoosdrases irredutiveis ao
esquema comum, serem estas as que devem oriemasso modo de ler, por
realizarem mais radicalmente a dicgdo do livroayds de umas tantas oracdes sem
fio gramatical definivel, fica instaurado um unisedinguistico em que mesmo as
proposicdes de légica perfeita passam a pedir eihad diversa, que poderiamos
chamar ddéancadeira (SCHWARZ, 1981, p. 39).
O discurso, portanto, ndo precisa de conexao g¢icahaa que o importante € a
producdo de sentido. Os referentes se misturand@sdsensiveis, visando a uma recriacao

quanto possivel integral da experiéncia. E o qimv8iz chama de técnigantilhista

O discurso anuncia uma direcéo, lanca westaltque se sobrepde a gramatica e
tem férga para incorporar, segundo a sua dinanecaedtido, os segmentos mais
diversos; estes ndo precisam entrar em conexao agca explicita, podem
simplesmente se acumular, guardando seu modo deaseproprio; ndo é a sintaxe
normativa que determina seu posto, ainda quandoaetarconcordam; enquadram-
se na configuragdo (referentes, misturadamenteadasdsensiveis e emocionais),
visando uma recriagdo quanto possivel integral xgeréncia. Trata-se de uma
espécie de técnigaontilhista (SCHWARZ, 1981, p. 40).

Portanto, uma obediéncia a norma gramatical empebeaeo texto dérande Sertao:
Veredas Assim, a estrutura “desordenada” da narrativéan@sra concede um fluxo especial
ao seu texto, no qual ndo se procuram explicacéies @sentido dicionarizado das palavras
nem para 0S aspectos gramaticais. A palavra, no,tg@ode constituir construcdes que
deslizam para um sentido multivocal. Essa é umaatégia presente ndo sO nas
micronarrativas, mas em toda a obra.

Mas, para além dos elementos gramaticais, o tragis marcante esta na propria
forma de narrar. Ana Luisa Martins Costa (1997)paatir da descricdo e analise dos
“cadernos de leitura de Homero”, nos quais esténidas notas de Rosa produzidas a partir
da leitura dalliada e outras obras classicas, afirma que o escritbvaticonsciéncia que
“intercalar habilmente histOrias secundarias naati®a, mesmo longas, é a maneira auténtica

e primitiva de contar” (COSTA, 1997, p. 58). Oucamcestudiosa:

No “Grande Sertdo: Veredas”, Rosa incorpora asdatecfes como modo de
narrar caracteristico da épica oral, adequandoealiddade do sertdo através da
fungcdo exemplar. Como bem observou Arrigucci, ososaséo “narrativas
exemplares préprias daqueles narradores andnimes cquzam o0 sertdo”
(vaqueiros, cegos, transeuntes, jaguncos, et€PSTA, 1997, p. 58-59).

Reiterando o que observa Arrigucci Jr. (1994),sé0hia principal déGrande Sertao:

Veredastarda a comecar, como se, primeiramente, o led@se em uma espécie de limbo,
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ou um labirinto, entre fios entrecruzados, antesudwo ser definido. O estudioso aponta essa
caracteristica como um traco épico de contadoids do ocidente, conforme podemos ler a
seqguir:
Todo motivo retardante deve ser considerado égiomo lembrava a seu tempo
Goethe, na correspondéncia com Schiller. Aqui nddetente. Embora comede
medias resa acgao central que tratard o livro principia pegaceios, avancgos e
recuos, demorando, até se mostrar sobranceira éadona sobre os continhos

todos que a fala de Riobaldo vai fiando em meidodagdas preocupag¢des com o
demo. (ARRIGUCCI Jr, 1994, p. 21-22).

Também, segundo Arrigucci, quando abrimos o teatdato de ndo aparecem, de
inicio, os fios da histéria principal, mas uma nado de historias e historietas, causos ou
estorias, € demonstracdo de que “a base fundandmtidro € constituida pela narrativa
breve, o conto oral, de cujo tecido menor vai seaado e despregando aos poucos outro tipo
de relato longo, que € a vida do heroi.” (ARRIGUQEI1994, p. 18). Assim, essa estratégia,
ou melhor, “essa vasta matéria épica da tradicab aita como uma espécie de tecido
conjuntivo do sertdo, enquanto espaco ficcionadloelivro, enquanto discurso narrativo,
entremeando suas partes principais, mas com étsetcendo intricadas relagdes miudas de
variada importancia.” (ARRIGUCCI Jr, 1994, p. 18).

Esse aspecto de narrar labirintico também demoasgieocupacédo de Rosa com a
oralidade na obra, sendo que a narrativa, comoij&i$ado, é considerada um mondlogo
ininterrupto. Quando o narrador-protagonista Ridbapresenta um emaranhado de estorias
e idéias confusas, em alguns trechos, parece quereetizar a oralidade. Essa mesma
justificativa é usada para a auséncia de capihda®mance e falta de coesao no discurso do

narrador, conforme o estudo de Luis André Nepormaicen

Uma outra justificativa para a densidade da namaté a complexidade da
sucessdo temporal seria propriamente a tentatiuaither a conversa do homem
do sertdo, aquelas conversas extensas de casosindtecis, um apds o outro.
Fala-se de uma coisa quando se lembra de outnajaete um fato quando se vé
diante de um determinado tema, e assim por di@#€.a falta de coesdo no
discurso, refletida no romance pela auséncia ditubag, secdes ou partes, 0 que
confere a narrativa um todo compacto e multifor(cEPOMUCENO, 2000, p.
460).

Conforme mencionou-se no segundo capitulo dessartbgdo, quando se aludiu ao
estudo de Alexandre Veloso Abreu, em sua BseéSertdo ao ilion: uma comparacéo entre
Grande Sertdo: Veredas e a lligdssse traco também € considerado um ponto delsamgal
com a narrativa épica de Homero. Retomemos asdmasgibes de Abreu:
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Durante toda a narrativa, histérias e reflexde®kewm oGrande Sertdo: Veredas
Héa varias maneiras de lidar com este fenbmenoailmgno entanto, que o ato de
contar histérias, involuntariamente, chama outrasotias. Esta interpolacéo foi
herdada da tradicdo oral. As acdes tanto de Riolgldnto do aedo ddada sdo
marcadamente estruturadas no que se usou chamardgiva oral. O modo de
recitar dos aedos muito lembra o estilo de Riobaidohistorias metadiegéticas sao
um exemplo da proximidade entre os narradores. ABR006, p. 51).

Dessa forma, reitera-se que os diferentes focoatives “projetados” por Riobaldo
durante sua narrativa € mesmo a aparente queliredadade do romance séo estratégias do
narrar épico oralizado dos aedos, que tinham comoo tauxilio a memoria. Ougcamos,

novamente, Abreu:

Em suma, pode-se dizer que o narrador assume poateistas variados dentro da
acdo narrativa. Rosa intercala, durante a sagaatmlgo Tatarana, varias historias
dentro do que se usou chamar de narrativa princigsths histrias (ou estorias,
como preferia Rosa) sdo evidenciadas por pausana&tas em que o narrador
Riobaldo assume a vez, ou a voz, de outro.

Estas historias incidentais que ocorrem na “lliad@imeras vezes, sdo chamadas
pelos estudiosos classicos de “paradigmas mitadsgic Tais exemplos séo
construidos de forma ciclica, onde ha uma juncaimidm da historia metadiegética
com o texto principal. A transcricdo € feita pekrrador, que aciona o recurso
polifénico com a encenacdo. A composicdo em queétdwranca do método
mnemonico dos aedos que viam necessidade de dpetigliteracdo dos versos. O
narrador épico participa assim, do jogo polifénisemelhante ao narrador de Rosa,
pois encena a insercdo dos paradigmas na nargiiveipal. (ABREU, 2006, p.
35).

Abreu encontra razdes para essa técnica narggi@uimaraes Rosa, a primeira vista

desconexa:

As narrativas incidentais, no entanto, ndo paresemestratégias para, de algum
modo, confundir o andamento da histéria. Qualqoberde contar, principalmente
por causa de suas raizes calcadas na oralidad#e &nprovocar exercicios
metatextuais e, até, hipertextuais. Seria natwlanarrador Riobaldo inserisse em
sua histdria principal, outras historias e histase A propria acdo narrativa faz que
casos se apresentem com frequéncia.. (ABREU, 2004,).

Outra caracteristica oral e épica ndo pode tamle¢rasgjuecida é a de que somente a
partir da rememoragdo, como a dos aedos, que a maepnédigiosa de Riobaldo rende, em
detalhes pormenorizados, as mais de 500 pagin&ratede Sertdo: Veredaomo bem

lembra Adélia Bezerra de Menezes, a figura do aqde,narrava 0s cantos épicos, estava

estritamente ligada a figura da memodria, que, paugregos, era considerada uma divindade:

(...) € 0 aedo que resgata a memoaria dos feiteagas; o aedo devera lembrar-se, e
precisard da Memdria. Dai a invocacdo as Musass@udilhas da Memodria. Pois a
Memoria é para os gregos uma deusa, Mnemosyneuqit a Zeus, gerou as 9
musas, divindades responsaveis pela inspiracdcenidsyne — que, muitas vezes,
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confunde-se com as Musas, preside a funcdo podtigadpria sacralizagcdo da
Memoria (os gregos fizeram dela uma divindade!®l@wvpor si sé, o alto valor que
lhe é atribuido numa civilizacdo de tradicdo ommo foi (...) a da Grécia.
(MENEZES, 2004, p. 149).

A autora, ao citar Vernant para fazer um intergesparalelo entre os cantadores
cegos do nordeste, os aedos e 0s antigos adivodyus, destaca a caracteristica que estes
possuem de “enxergar” 0 que ndo mais existe, entearpo mitico, imemorial e épico, algo
nao permitido aos simples mortais, reforcando agais uma vez, o argumento de Riobaldo

guardar tais semelhancas, conforme leituras ddiests, jA mencionadas:

Aedo e adivinho tém em comum um mesmo dom de vidépcivilégio que eles
deverdo pagar ao preco de seus olhos. Cegos &ldsayém o invisivel. O deus que
os inspira lhes descobre, numa espécie de revelagsdealidades que escapam aos
olhar humano. Esta dupla visdo se refere em phaticais partes do tempo
inacessiveis as criaturas mortais: o que teve lagapra, 0 que ndo existe ainda.
(VERNANT apud MENEZES, 2004, p. 149).

Também segundo Abreu as estérias aparecem emxfaioa#ivo, assim como ocorre
com o0s encaixes homéricos. Como a narrativé&sdmnde Sertdo: Veredase apresenta de
forma nédo-linear, a ocorréncia das “estérias” seatonais aceitavel, sendo que nunca houve a
intencdo de concatenar a acdo do enredo e apnesentarativa de um modo organizado.
Assim “tal caracteristica, ainda que experimerggkoxima mais o livro de Rosa do teor
contido nas epopeias homeéricas.” (ABREU, 2006, 1). RPortanto, o contar ndo-linear de
Riobaldo ajuda na insercéo de estorias paralefaboEa a linha cronoldgica da narrativa ndo
figue muito bem definida, o narrador faz com quelotuprogrida em um curioso
encadeamento. Esta caracteristica € que fundeco, | dramatico e o épico ef@rande
Sertdo: Veredas(ABREU, 2006, p. 48). Assim, a0 NnosSso ver, esse daior recurso
empregado por Rosa para o encaixe das estoriaarraive principal enGrande Sertdo:
Veredasevidenciando a oralidade e o épico.

Pelo exposto sobre as matrizes orais das epop#igas discordamos de que a obra
de Rosa seja um monodlogo fingido num dialogo virthNassa leitura privilegia a perspectiva
de um dialogo, um didlogo com as mdltiplas vozepaoho, das tradi¢cdes, dos mitos e das
lendas. Assim, Riobaldo ndo € a unica voz do ligmbora seja através dela sim, que se torne
mais viavel a readaptacdo da forma épica de ndomrsertdes brasileiros, possibilitando a

leitura de uma epopeia sertaneja

" Quanto ao fato de a narrativa rosiana pertenoeteemos “classificatérios”, ao género romancee éssbjeto
para uma outra pesquisa, mas que ja enfatiza aappmlavras de Riobaldo, no Cansancédo-Velho: t€agefoi

0 que sempre me invocou, o senhor sabe: eu caeegoedo bom seja bom e o ruim ruim, que dum laitjacs
preto e do outro o branco, que o feio fique bemtaga do bonito e a alegria longe da tristeza! Quartodos
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6 CONSIDERACOES FINAIS

No inicio desta dissertacdo nos propusemos a famer leitura comparativa des
Sertbesx deGrande Sertao: Veredgsocurando demonstrar que seus autores buscagam al
em comum como fundamento de suas obras: a oralid®ala tal intento analisamos as
micronarrativas nas duas obras, evidenciadas peldatdamise en abymeapoiada no
exemplo dos encaixes narrativos da epopeia honléeda.

Na parte final deste trabalho € o momento de detrewng que fizemos com essa
teoria, se ela foi realmente util para enriquecédgitara das obras literarias demonstrando
como a representacao da oralidade é arquitetaddomgextos, ndo nos esquecendo de frisar
sempre que Euclides da Cunha e Guimardes Rosaigudedio estar absolutamente cientes
do que viemos chamando de “teoria dos encaixesd. i80 significa, entretanto, que ela néao
venha ao auxilio dos leitores para fazé-los reflstibre o modo como trabalharam os
escritores para mimetizarem uma realidade atrawessed recurso estético. Assim, se
representou, esteticamente, a oralidadeestratégias do contampresentes em duas grandes
obras da literatura brasileira — cada uma a sewnd#pendendo, obviamente, de como cada
uma delas representou o mundo (ou o sertdo) — alonenclidiano muito determinista e o
mundo rosiano, sempre muito, muito misturado...

Em Os Sertbes analisando cada micronarrativa em separado, Ipames o
misticismo, o0 mitpa crendice cega e ingénua dos sertanejos enr seglider messianico, a
religiosidade e o fanatismoleeentos que, implicitamente, sdo mencionados pafides,
para explicar as causas da guerra de Canudos efldocdas racas, temas centrais de sua
obra.

A aplicacdo do conceito de encaixe narrativo fexegd®er que, como esses fatos
narrados ndo apresentavam nenhuma racionalidade,|@pnsequentemente, a linguagem
cientifica ou erudita seria inapropriada para destran satisfatoriamente, a imagem do povo
sertanejo. Somente uma linguagem que mimetizassdidade seria a adequada para retratar
0S mitos em que 0s sertanejos acreditavam, tai® eowolta do rei dom Sebastido, o fim do
mundo e a crenca de Antbnio conselheiro ser unosamtaves damise en abymelém do
destaque para a oralidade e o épasperamos ter demonstrado que é possivel ler utrea ou

linguagem, outra discursividade ou um outro niatativo dentro dessa obra. Talvez esteja

pastos demarcados.. Como é que posso com este Pédndma é ingrata no macio de si; mas transtraz a
esperanca mesmo do meio do fel do desespero. A@sigemundo é muito misturado...”
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ai um argumento forte que auxilie a sustentar @cfialidade ou a narrativa literaria Qs
Sertdesembora a geografia, a sociologia e a antropoldmgen como outros tantos saberes
também sejam perceptiveis e ali se tecam no distitegario.

Em Grande Sertdo: Veredas teoria do encaixe demonstrou o questionamemto d
jagunco Riobaldo sobre a existéncia do bem e dpdedbeus e do Diabo, ambos misturados,
um dentro do outro, mistura refletida nas varigdsrestas narradas ao longo da obra. Tais
estorietas estdo “contidas” no romance e, ao mésmpo, cada uma delas contém o proprio
romance. Realcou-se, também, que essa foi mais tGomca rosiana empregada para
mimetizar uma longa narrativa oral semelhante &ade de contar “causos” dos sertanejos,
Ou seja, conta-se uma estoria quando se lembratde que puxa outra... em um verdadeiro
mise en abymeu um mar (épico) de estorias.

Também enGrande Sertdo: Veredasdas as micronarrativas tém um fundo tragico,
falam sobre o bem e o mal como duas facetas e méspo as questbes existenciais de
Riobaldo através de novos questionamentos, ou s#jaainda umeeduplicacdo ao infinito
conforme a teoria daise en abyme

Em todas as breves narrativas presentes nas duessato ténues as fronteiras entre o
mito e o histérico, o lendario e o veridico. Tambgenevidencia a caracteristica bem tipica
das narrativas orais populares de sofrerem detiegag exageros ao serem transmitidas de
boca em boca e de geracdo em geracao, avolumamaoks@ginacao e na crendice popular e
incorporando as “estorias” dentro da “Historia’nfarme nos diz a literatura de Guimaraes
Rosa, destacada na primeira epigrafe desta dickertéA estéria ndo quer ser histéria. A
estéria, em rigor, deve ser contra a Histéria. i3, as vezes, quer-se um pouco parecida a
anedota”. (ROSA, 1985, p.07).

Um outro aspecto foi realcado ao longo da pesquisamicronarrativas, nas duas
obras, evidenciam a identidade do povo brasil@moseja, no sertdo estaria a representacao
do Brasil e de sua gente. Perceberam-se nas micxbwas as matrizes do mito, da crendice,
do misticismo, da cultura popular brasileira, demditées, mas também se percebeu o
“atraso” do Brasil nos recondidos dos sertbes.ds$t@ias de Euclides e Rosa encontramos as
praticas religiosas misturadas com misticismo, esiamismo, a auséncia do governo, o baixo
nivel de coesdo social, a pratica da violénciaausencia da lei, sendo essa submetida a
interesses particulares. E uma reproducéo, em nesuada, da situacdo do Brasil em seu

atraso, seus impasses para a modernizacao e ftgreagao em curso, ainda incompleta.
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Como as narrativas se encaixam harmonicamente xoo ceintral deOs Sertdese
Grande Sertdo: Veredappdemos afirmar que as duas obras também se emcai&a sé por
tratarem do mesmo lugar comum: o sertdo, ponto alwertgéncia desse encaixe, mas
também por tdo bem representarem a multivocaliddmlepovo sertanejo presente nas
“estorias” ou memarias das aventuras, dramas, @spes e tragédias dessa gente.

Assim, se juntarmos, construtivamente, as duassgbeacebemos que elas acabam
formando uma epopeia, ndo grega, mas sertanejao Gaema? Constituida por estorias
fantasticas, heroicas, tragicas e sobrenaturaisec@mmplos a serem seguidos e adverténcias,
possuindo bases lendérias que formam um documewbodas tradicdes populares, um
registro gravado da fala dos habitantes dos sed@ena ligacao forte da literatura escrita
com registros orais.

Concluimos, a partir disso, que existe uma estdpica nas duas obras. A oralidade,
tal como € apresentada nelas, evidencia esse aspeacmicronarrativas se assemelham as
estratégias do encaixe homeérico, e essa conclestor®u mais evidente ao comparamos as
duas obras. Além disso, as narrativas orais de urdeeoutro autor se encaixam
harmonicamente em uma representacao literaria @ariprsertdo e de sua genBodemos
afirmar, entédo, que as duas obras, por efeito,p@aroase uma na outra, na ficcionalizagéo da
realidade sertaneja, fazendo ouvir as vozes do pextanejo e, por extensao “metonimica”,

as muitas vozes de “brasis”...
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