PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE MINAS GERAIS
Programa de Pés-graduacdo em Letras

PRECURSORAS: NA CONTRAMAO DO OBVIO

Um estudo sobre as primeiras (e inspiradoras) persagens femininas da obra de
Jorge Amado

Luciana de Moraes Rayol

Belo Horizonte
2011



Luciana de Moraes Rayol

PRECURSORAS: NA CONTRAMAO DO OBVIO
Um estudo sobre as primeiras (e inspiradoras) persagens femininas da obra de
Jorge Amado

Dissertacao apresentada ao Programa de
PoOs-graduacdo em Letras da Pontificia
Universidade Catdlica de Minas Gerais,

como requisito parcial para obtencdo do

titulo de Mestre em Letras.

Orientadora: Prof2 Dr2 Suely Maria de
Paula e Silva Lobo

Belo Horizonte
2011



FICHA CATALOGRAFICA

Elaborada pela Biblioteca da Pontificia Universel&télica de Minas Gerais

R277p

Rayol, Luciana de Moraes

Precursoras: na contramao do ébwioestudo sobre as primeiras (e
inspiradoras) personagens femininas da obra de for@do/ Luciana de
Moraes Rayol. Belo Horizonte, 2011.

104f.

Orientadora: Suely MariaRBula e Silva Lobo
Dissertacao (Mestrado) —tRigra Universidade Catdlica de Minas Gerais
Programa de Pds-Graduacéo enas.etr

1. Mulheres na literatl2aAmado, Jorge, 1912-2001. |. Lobo, Suely Maria
de Paula e Silva. Il. Pontificia Universidade Cattle Minas Gerais. Programa
de P6s-Graduagao em Letras. lll. Titulo.

CDU: 869.0(81)-055.2

U




Luciana de Moraes Rayol

PRECURSORAS: NA CONTRAMAO DO OBVIO
Um estudo sobre as primeiras (e inspiradoras) persagens femininas da obra de
Jorge Amado

Dissertacao apresentada ao Programa de
Pos-graduacdo em Letras da Pontificia
Universidade Catdlica de Minas Gerais,

como requisito parcial para obtencdo do

titulo de Mestre em Letras.

Suely Maria de Paula e Silva Lobo (Orientadora)JEmMinas

Eduardo de Assis Duarte — UFMG

lvete Lara Camargos Walty — PUC Minas

Belo Horizonte, 16 de dezembro de 2011.



Para Ana, mulher de asfalto e mar; de terra e ¢hiesauiz e Luciana.

(Quando te escrevi contando que este trabalho m#@lerip ser

dedicado a outra pessoa além de ti — pois_és untlzemgue vale

tanto quanto um homem me ligaste dizendo que tanto o homem

guanto a mulher tém o seu valor e que vales cormbamwao como
homem. Tinhas razdo. Entdo, este meu trabalho solfeminino
amadiano s6 pode ser dedicado a ti, a mulher deargasa, que vale

por si sO, sem que eu precise — ou possa! — tearam@om alguém.)
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RESUMO

Esta dissertacdo apresenta um estudo sobre o enuarifeminino na obra de Jorge
Amado. Seu objetivo foi focalizar a analise naspeagens LindaSuor), Livia (Mar
morto), Dora Capitdes da Areig, Don’Ana Badaro e Raimundadrras do sem-fim

e Sao Jorge dos Ilhéus precursoras desse feminino, reconhecendo adieamas e
dessemelhancas entre as personagens e um idealnierai social. Em um primeiro
momento, essas personagens foram divididas engdges: mulheres de asfalto e mar
e mulheres de terra e chuva;, em seguida, reunidasn@smo grupo — mulheres
amadianas — no qual a questdo do feminino foi relboradamente discutida. O
trabalho se concentrou, principalmente, no levaatamde dados e na analise sobre a
figura feminina nos primeiros livros do autor. Ta&nbfoi debatida, e confirmada, a
importancia de se estudar Jorge Amado na acadessan como O posicionamento

dele acerca do feminino, em um confronto entrezadeautor e a voz do sistema.

Palavras-chave: Feminino. Histoéria. Literatura.i&loc



ABSTRACT

This dissertation presents a study on the embryerninine in Jorge Amado's work. Its
objective is to focus on the analysis of the chracLinda Suor), Livia (Mar Morto ),
Dora, Capitaes de Areig, Don'Ana Badaré and RaimundBefras do Sem-Fimand
Sao Jorge dos llhéus as precursors of this feminine, recognizing $hwilarity and
dissimilarity between them and a feminine and aocieal. Firstly, these characters
were divided into two groups: women of asphalt aed and women of earth and rain.
After that, they were put in the same group togeththe Amadian women — in which
the question of the feminine was deeply discussBae work focused mainly on data
collection and on the analysis on the feminine riggin the author’s first novels. The
importance of studying Jorge Amado academically alas debated and confirmed, as
well as his positioning on the feminine in a contadion between the author’s and the

system’s voice.

Key-words: Feminine. History. Literature. Social.
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1 INTRODUCAO

"Néo consigo dormir. Tenho uma mulher atravessatta eninhas palpebras. Se
pudesse, diria a ela que fosse embora, mas tenaonuther atravessada em minha
garganta.”
Eduardo Galeano

Partindo do pressuposto que o foco dos estude&rlie, na maioria das vezes,
deixa de lado a obra do escritor baiano Jorge Amadmtdo, quando resolve estuda-la,
se fixa nas crénicas de costumes e/ou em suasnpgts femininas mais populares,
este trabalho opta pela contramdo do Obvio, emabusc origem desse feminino
abordado intensamente na obra do autor baian@adoiem seus livros de maior apelo
social.

Seguindo a linha de pesquisa “ldentidade e Altdedaa Literatura”, selecionei
cinco personagens de Amado, Linda, Livia, Dora,’Boa Badaré e Raimunda, dos
livros Suor, Mar morto, Capitdes da Areig Terras do sem-fime S&o Jorge dos
Ilhéus, respectivamente, como meu objeto de estudo ssbpersonagens femininas
precursoras da escrita do autor.

As palavras do professor Paulo Bezerra no prefdoidivro Jorge Amado:
romance em tempo de utopia, de Eduardo de Assigd)isrvem com exatiddo para

uma primeira justificativa para a escolha do teestaldissertacao:

Entre os absurdos que a universidade brasileiraemmmha um que
certamente chega ao paroxismo: a auséncia de estidtematicos e
abrangentes sobre a obra de Jorge Amado, o nag#oresais lido dentro e
fora do pais. Essa lacuna, injustificavel sob querlgnotivo, deve-se a varios
fatores, um dos quais ligado ao falacioso argumelgoque a obra do
romancista baiano seria de baixa qualidade estétca@ue a tornaria
desmerecida de integrar o Olimpo das obras pesgiss®ai a auséncia ou
0 numero ridiculamente irrisério de teses sobreggelokmado nas nossas
universidades. (BEZERRA, 1996, p. 11).

Héa onze anos escrevi meu trabalho de conclusaarde de Letras sobre Dora,
personagem feminina do romanCapitdes da Areig de Jorge Amado. Esse trabalho
foi dividido em duas unidades: “Dora no mundo masoudos Capitdes da Areia”, e

“Dora no mundo feminino das personagens de Jorgadaim E esse conhecimento
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prévio foi o que também despertou em mim o intergesa a escolha desse tema de
estudo.

Neste trabalho retomo meus estudos acerca do fevnnai Literatura Brasileira,
contudo com um enfoque mais abrangente.

Agora, o foco esta nas precursoras da forca qupeesonagens femininas
famosas de Jorge Amado apresentaram no auge dsssub®escritor.

A andlise tracard uma linha cronoldgica das pergama femininas amadianas
da fase dita social do autor, deixando vislumbtar g forca, a garra, o brilho feminino
que podemos perceber claramente@atriela, cravo e canela(1958) — e assim por
diante nos livros do autor baianDpna Flor e seus dois maridog1966), Tereza
Batista cansada de guerrg1972),Tieta do Agreste(1977) — ndo nasceram ao acaso
nem de repente e, sim, vieram sendo burilados) Apos livro, até chegar a Gabriela,
em 1958.

Essas precursoras sdo: Lindau@r, 1934), Livia Mar morto, 1936), Dora
(Capitaes da Areig 1937), Don’Ana Badar6é e Raimundee(ras do sem-fim 1943 e
Séo Jorge dos Ilhéus1944) e, ndo por coincidéncia, elas trazem ugotnaarcante em
comum — o apelo social com que suas historias femrtadas.

Aponto as personagens como precursoras, baseadpal®agas de Fabricio
Carpinejar, por ocasido do centenario de Ericosg¢erio:

Clarissa é o esboco das mulheres fortes que vaiaparecer e comandar a
visdo de mundo de Erico. Mulheres que desafiam atatidgade de uma
sociedade patriarcal com docgura e persisténcighdetom a persisténcia da
docura. E mae espiritual de Olivia, @tai os lirios do campo(1938) e de
Ana Terra e Bibiana, deO continente Uma jovem precursora.
(CARPINEJAR, 2005).

Assim como o autor gaucho, Jorge Amado também tesbmulheres fortes”
em seus primeiros livros — “as maes espirituais’ glersonagens que viriam depois. E

muito dessa inspiracdo veio das mulheres de sedviofiamiliar:

As mulheres-maes que teve como exemplo eram exendpldortaleza: sua

avo, que criou nove filhos sozinha, a partir dogedeve anos, e sua mae,
gue dormiu diversas vezes com a ‘repeticdo’ embdaoama, em tempos de
luta pelas terras do cacau. A simpatia as maeeréanpo, fato consumado,

mas se ha idealizacdo, esta ndo € a tradicionas ghnham em

independéncia e resisténcia. (REBELLO, 1999, p. 49)
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Partindo para uma exemplificacdo mais contundeetdgra do universo das
personagens femininas de Jorge Amado, vislumbrasabservacbes de Ana Helena
Cizotto Belline sobre a personagem LiviaMi# morto :

Antes que o feminismo da década de 1960 desse wazitelidade as
mulheres na vida social, politica e cultural do draa ficcdo de Jorge
Amado ja apresentava personagens femininas qusgtediam e superavam
cédigos injustos. Trata-se da passagem da mulhebjééo manipulado pelo
homem a sujeito de seu préprio destino — amoroguafissional.

Livia, de Mar mortq ilustra a importancia conferida a mulher pelooayd
nos primeiros romances.

(...)

Livia & da Cidade Alta, a terra firme, opondo-g€i@ade Baixa, o cais. Ndo
se acostuma a ter de esperar pela morte do marichsidera o mar seu
inimigo e tem raiva de lemanja. Trata-se da inaatg@ut da mulher ao meio
em que vive. (BELLINE, 2009).

E sobre essa “importancia conferida a mulher peitoraja nos primeiros
romances” que este trabalho trata: Linda a panfeatabusca de um mundo novo. Livia
a assumir o barco de Guma, o marido morto, parersas o filho dos dois. Dora a
trazer luz para o Trapiche e para a vida dos merguoe la viviam. Don’Ana Badar6 a
lutar até a Ultima bala para defender sua casa &miilia. Raimunda a morrer em suas
terras ao lado do marido. A analise, conforme amtesla aqui, busca confirmar ou
refutar esse “precursionismao”, essa “importancia”.

A escolha por Jorge Amado se da néo so6 pela labeiestudos ja explicada no
inicio, como também por um gosto pessoal pela dbrautor, mais especificamente por
suas obras de cunho social.

E um trabalho de analise do embridprdaucio literaria do autor para que se
saiba mais e se entenda melhor a jornada por gleeendida até atingir a plenitude da
sua escrita, até, nas palavras de José Castdilegdc a si mesmo e ser o grande Jorge
Amado.” (Informacao verbdl)

E importante frisar que ndo sdo apenas essas pemsonagens femininas —
Linda, Livia, Dora, Don’Ana e Raimunda — que hahitas livros da fase considerada
social da obra de Jorge Amado.

E justo destacar a vizinha Julieta,3leor; a professora Dulce e Rosa Palmeiréo,
de Mar morto ; Ester e Don’Aninha, d€apitdes da Areig Margot, Ester e as trés

! participacdo de José Castello na mesa redonda lithratura amadiana”, no Seminario Académico
Internacional Jorge Amado, Sao Paulo, 25 mai. 2010.
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irmas Lucia, Violeta e Maria, deerras do sem-fin] e Lola Espinola e Julieta Zude, de
Séo Jorge dos llhéus

Essas personagens — assim como Jucundina e Marteada vermelha e
Mariana e Manuela, da trilogi@s subterraneos da liberdadgOs asperos tempos,
Agonia da noitee A luz no tanel) —, cada uma a seu modo, demonstram grande forca
em suas constru¢des — 0 que no decorrer do trababmbém posto em analise —, mas
nao da maneira detalhada com que as cinco persmageolhidas sdo apresentadas,
por isso, 0 recorte aqui proposto.

Jucundina e Marta, d&eara Vermelhg e Mariana e Manuela, d®s
subterraneos da liberdade em especial, ndo fazem parte deste trabalho egédudo
viés extremamentepolitico dos livros dos quais fazem parte, o giee,certo modo,

desviaria esta leitura do objetivo central aquippsio. A respeito deles, Ana Maria

Machado comenta:

Nos anos seguintes, os romances subsequ&aass vermelha(1946) eOs
subterraneos da liberdade (1954, trilogia escrita no exilio, na
Tchecoslovaquia), seguem pela mesma linha e, rer die Fabio Lucas,
‘exprimem o maximo compromisso do romancista corteass do realismo
socialista’. Neste Udltimo o critico aponta a culagéo do sectarismo
stalinista do autor e as certezas dogmaticas depsna. Tambénbeara
vermelha, inspirado na vida do secretario-geral do PCB @ido Dias e
dedicado a Luis Carlos Prestes, fica prejudicadospo inegavelmente um
romance de partido, e Aluysio Mendonca Sampaiolaegae até mesmo a
histéria do enredo foi arquitetada para comprovara utese partidaria.
(MACHADO, 2006, p. 88, 89).

O percurso do trabalho se bifurca em dois caminidslLHERES DE
ASFALTO E MAR e MULHERES DE TERRA E CHUVA.

As cinco personagens estudadas foram sub-agrudadsa forma, seguindo um
critério de localizacdo: Linda, Livia e Dora sdomaslheres de asfalto e mavois

viviam em Salvador e transitavam nesse ambiente araano; ja Don’Ana Badar6 e

Raimunda s&o as mulheres de terra e chgwv@ moravam na zona cacaueira do sul da

Bahia, proximo a llhéus, e lidavam com as questigeterra proprias daquele lugar e
tempo.

Em seguida, as cinco personagens sdo abordadass jmot capitulo que
denominei como MULHERES AMADIANAS: VOZES PRECURSORBAcapitulo este

2 Grifos meus. Doravante, todas as palavras suldlagastaréo se referindo a “grifos meus”.
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no qual o debate a respeito do feminino — e daceoz que esse feminino se expressa
nos livros analisados — se torna mais visivel.

O estudo investiga o universo inicial das obragstitor baiano, identificando
as primeiras manifestacdes caracteristicas dess#én, eom énfase nas obras de cunho
social — espaco privilegiado quando se trata @gg@o dessas personagens precursoras —
e, também, como essa presenca marcante do fengnmirgua obra aflorou de maneira
tao consistente.

Feito esse mapeamento, mergulha-se no univers@etasnagens femininas
destacadas: Linda, Dora, Livia, Don’Ana Badaré @rRada. Como nas palavras de
Maria Inés Marreco, procuramos “enfocar os aspgusildgicos, sociais e culturais
da feminilidade (...) e ndo os componentes bioligyie anatdbmicos que caracterizam o
sexo.” (2007, p. 95).

Para que esse mapeamento seguisse um padrao,edalima linha de
desenvolvimento de texto para 0s cinco subcapitglos apesar de ndo estar nomeada
nem dividida explicitamente, pode ser percebidadadivro e personagem analisados.

As perguntas que permeiam a pesquisa sdo muitaaie,que fixar respostas a
elas, o trabalho vem propor a reflexdo sobre asnagsé machismo afirmar que uma
mulher vale tanto quanto um homem? O que quer @&arfulDe que forma essas
mulheres podem ser consideradas participes desgo?

Também ha as questdes que giram em torno da imp@tde se estudar Jorge
Amado na academia brasileira; da investigacéo id@mrdo feminino amadiano ainda
nas primeiras obras do autor; da possibilidade pl®xanacdo das personagens
femininas do autor baiano a outras personagensiieasi da literatura universal — com
o0 intuito de afastar qualquer ideia de regionaligime ainda paire sobre o autor.

O objetivo principal é focalizar a anélise nas peagens LindaSuor), Livia
(Mar morto), Dora Capitdes da Areid, Don’Ana Badar6 e Raimundddrras do
sem-fim e Sdo Jorge dos llhéus precursoras desse feminino, reconhecendo as
semelhancas e dessemelhancas entre as personagendeal feminino e social entre
elas, uma identidade relativa a universalidade tooigs por elas, independente do

habitatde cada uma — corticos, ruas, cais, fazendass.roca
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2 MULHERES DE ASFALTO E MAR

“O heréi de Jorge Amado é um homem ou mulher quedd, um rebelde que nao
admite os mecanismos repressores da sociedade.”

Ana Maria Machado

2.1 Linda

“E comecou a trabalhar com o propagandista, cat#tas, sentindo-se irma de toda
aquela gente que morava no 68, operarios, arabgabundos, doentes, costureiras,
prostitutas.”
“N&o € romance n&o. E um livro sério.”

Jorge Amado
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O casardo n° 68, na Ladeira do Pelourinho, a pamasta parecia estreito,
contudo era um mundo. Um mundo de “quatro andamessé6tdo, um cortico nos
fundos, a venda do Fernandes na frente, e atrasodoo uma padaria arabe
clandestina”. (AMADO, 1982a, p. 10, 11).

O sobrado era composto de 116 quartos, onde r&6@Ipessoas moravam em
condi¢cdes sub-humanas, co-habitando com ratosegum 0s Unicos que ali viviam
gratuitamente.

A descricdo do velho sobrado, da gama multifacetde pessoas que nele
residiam e da dinamica de convivéncia exercida glas aponta uma aproximacao
estrutural con© corti¢o, de Aluisio Azevedo.

No entender de Agripino Grieco, “0 sobrado da leddp Pelourinho engole a
gente a moda de um papéao de pedra e madeira, enadsef impressionante talvez que o
cortico de Aluisio.” (GRIECO, 1961, p. 80).

O personagem principal @&uor é o casarédo n° 68, do Pelourinho — assim como
ocorre com 0 cortico no romance naturalista de Adev, e essa personificacdo em
alguns momentos € nitidamente perceptivel: “O ndré8rda Ladeira do Pelourinho ja
nao dormia. Acordara de repente, seus mil e tamtagos estavam inquietos e suas
seiscentas bocas ndo demorariam a rugir.” (AMAD@82h, p. 152); “Todo o 68 ali
estava. Descera as escadas como um s6 homem.” (ANMA882a, p.163).

O escritor Graciliano Ramos, no entanto, discordbessa afirmacao. Para ele:

O Sr. Jorge Amado embirra com os heréis. Acha,igsm, que, enSuor o
personagem principal € o prédio. Histria. Nao étondificil emprestar
qualidades humanas a um gato, a uma cobra, a wn Jathouve quem
humanizasse até formigas. Com um imével a coiséegedte. Dizer que ele
‘vive da vida dos que nele habitam’ é jogo de palsvEmSuor ha um
personagem de carne e 0SSO muito mais importargeoguoutros: Jorge
Amado, que morou na ladeira do Pelourinho 68 ®tdeceu Maria Cabussu
e todos aqueles seres estragados que lhe forneametarial para um
excelente romance. (RAMOS, 1961, p. 86).

Concordo em parte com Ramos. E fato que Jorge Awigdnciou algumas das
experiéncias narradas eédoior, mas isso ndo o faz necessariamente o personag&m m
importante do livro — admitir tal afirmacéo serianesmo que aceitar o0 romance como
tdo somente autobiografico, o que néo é o caso.

De acordo com Affonso Romano de Sant’Anna, “Jorgeado nao separava

vida e literatura, escrevia sobre suas vivénciaslee o que ouvia, e ouvia a voz do
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povo” (Informac&o verbal) Contudo, era antes um romancista do que um b@deasi
mesmo.

Por ocasido do “Seminario Académico Internaciomagjd Amado”, em 2010,
Alberto Costa e Silva — um dos curadores, hoje'Cidecdo Jorge Amado” — explicou
gue muitas vezes podemos pensar que nossa vigauwtarliivro, mas s6 nas maos de
um escritor isso é possivel — e este era o tralthlmrge Amado.

A sombrado Jorge Amado que morou no sobrado da Ladeir®edourinho
perpassa as ac¢des do livro, mas a presenca do nmé&nuhega a ser nitid@mo a de
um personagem principal. Esse papel ele deixa,p@na, o prédio onde aquelas pessoas
viviam; o prédio que, ao uni-las, as fazia maisefar

Enquanto en® cortigo o elo de convivio entre os moradores — especidéran
mulheres — era a lavanderia, &uor, ainda que também haja uma lavandeemos a
figura da escada a unir os inquilinos do 68. Untad@s cheia de ratos e imundicies, que
depois se transformara catarticamente.

Além da escada, o autor Graciliano Ramos també&mtap outro encadeamento
entre os moradores do sobrado da Ladeira do Pefhmyrdescartando 0 suque vem
do trabalho, como em um primeiro momento somosssiogados a acreditar.

E antes o suoda miséria vinda da falta de trabalho, da crisealsbandono em

gue aquela (sub) classe sobrevivia:

Essa fauna heterogénea ndo se mostra por atacadbranalo romancista
baiano: forma uma cadeia que principia no violaigtie percorreu a Franca,
a Alemanha, outros paises, e acaba no rato quesdanto a esteira de um
mendigo.

O que liga os anéis da cadeia nao é o trabalhoo eotftulo do livro,Suor,
poderia fazer-nos supor: é miséria, miséria coraplagjenta, esmolambada,
sem nenhuma espécie de amparo. Todos os habitimtesadio vivem na
indigéncia ou aproximam-se dela. (RAMOS, 1961 4.85%).

Todavia, entre tantos tipos descritos por Jorge demam seu romance —
operarios, soldados, arabes, mascates, ladroesityiias, costureiras, carregadores —,
mesmo que, de acordo com Silverman, “das variagasilde personagens &ior,
nenhuma € mais que rudimentarmente definida, nesmmes de maior evidéncia”
(SILVERMAN, 1978, p. 139), ha o florescer timido dema personagem feminina:
Linda.

® Participacdo de Affonso Romano de Sant'/Anna naantesonda “Jorge Amado e seu Brasil”, no
Seminario Académico Internacional Jorge Amado, Eddo, 25 mai. 2010.
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E valido ressaltar que para esta andlise ndo ésswie que Linda seja a
personagem principal dguor. Como ja foi dito, este trabalho néo pretendeetedtar
sobre protagonistas, e sim, sobre aquelas persmdgenininas que diferiam das
demais nos romances da considerada fase sdeidbrge Amado.

O ponto diferencial que separa Linda das demamsopagens que circulam em
Suor é que, apesar de todas serem lutadoras, sobrmsvea uma vida miseravel, sé
Linda desenvolveu a consciéncia sobre as condeypesue elas viviam.

Moravam no sotdo, Linda e sua madrinha, Dona R&of@ sustento das duas
vinha do trabalho de costureira da madrinha.

Nem sempre tinha sido assim: Linda tinha sido mana@mo uma menina rica
por Risoleta, na época em que moravam em uma eadanord, onde tinham boa
comida e boa escola para a menina.

Daquele tempo, s6 de uma coisa a costureira n&@ atdo: ndo permitia que a
afilhada trabalhasse, pois sonhava para ela unmeata rico que as tirasse daquela
vida.

Linda também sonhava. Passava as tardes sufockEntedor a sonhar na cama,
entre 0s romances. Sonhava comlaco Loiro®, de Macedo, sonhava com um rapaz
rico e apaixonado por ela, um casamento de véunaldg, uma casinha cheia de
moveis e enfeites.

Os sonhos de Linda entravam em choque com a rdalela que vivia e com as
pessoas ao seu redor, como a vizinha Julieta,quema ndo importava casar, contanto
gue nao passasse fome.

Em um determinado momento, Linda chega a romperXdigta, em virtude do
“caso da doacdo ‘Pro Igreja Nossa Senhora do Bradibna Risoleta recebeu uma
carta do padre, pedindo que ela fizesse doactggja,iressaltando que ela tinha sido
escolhidee fazia parte de um grupo restrito de 250 pessoas.

Linda e a madrinha ficaram envaidecidas com a langar do padre, enquanto
Julieta desdenhou, afirmando que o padre era lagroeria apenas o dinheiro dos
outros para enriquecer ainda mais.

Além disso, ressaltou que, nas condicdes em quaeRise Linda viviam, néo

tinham que se orgulhar da escolha do padre, quaga um orgulho besta. A reacao

“ A fase social de Jorge Amado é aquela que vabuhanceO pais do carnavalatéOs subterraneos da
liberdade, englobando os livros inspirados nos ideais costagique o autor acreditava na época e que
os faziam escrever a servico do partido.

®> 0 moco loiro, romance romantico brasileiro, do escritor Joaguiamuel de Macedo, escrito em 1845.
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de Linda foi rejeitar os conselhos de Julieta erpree ndo falasse mais com ela, ao que
a vizinha retrucou apontando Linda como preguicesatal pensamento era
compartilhado por outros moradores, por exempload Lima, como descobrimos
depois —, pois ndo ajudava a madrinha em nada.

Dona Risoleta, por sua vez, quis falar algo, mésuese, s6 pensando em pagar
as prestacoes pedidas pelo padre para em troca gegliaca que mais almejava
alcancar: um noivo bom e rico para Linda — mesnm® gpu plano de ajudar a vizinha
que padecia de tuberculose tivesse que ser dethalialo.

A mudanca de comportamento de Linda comecou aeseelpida pela madrinha
justamente depois deste episddio. A mogca ndo sadgrazes com Julieta como néo
permitiu que a madrinha doasse o dinheiro paraegaigle Nossa Senhora do Brasil,
utilizando-o para auxiliar a vizinha tuberculosa.

Risoleta se espantava também com a leitura_desligsguisitosque o preto

Henrique e o judeu velho emprestavam a afilhade,agora falava em trabalhar, em
costurar, estragando os planos nupciais que a miadcultivara para ela.

Além da orientacéo de Henrique e Isaac, Lindair pla doenca da madrinha —
cujas pernas haviam entrevado e ndo mais permitjam ela trabalhasse como
costureira —, também passou a contar com a amiitadgitador Alvaro Lima.

Um dos episédios em que fica bem clara a forcaagluga ideoldgica passou a
exercer em Linda — e, de acordo com J. Paulo deeivtej Jorge Amado escreve
justamente sobre uma gente que “vive como morrma& @mo luta” (MEDEIROS,
1961, p. 136) — é o de quando Alvaro Lima, procorgela policia por suas atividades
na greve dos operarios da companhia de bondesjgadd pela mogca em seu quarto

com a madrinha que:

Da sua cadeira de entrevada, achava aquilo esguisit rapaz no quarto de
duas mocas...

Mas néo falou nada com medo de desgostar a afillelaoite ndo dormia,
desconfiada que existisse alguma coisa entre leéndlagitador. O resultado
da observacao chegou a surpreendé-la. O rapazalaonthdo de um sono
sb sem se preocupar com a mocga que sonhava na (@viaDO, 1982a, p.
161).

Linda gostava de Alvaro e o fato de ele ndo cottejado lhe causava
estranhamento. Eles conversavam longamente e mggenele explicasse coisas que

nem sempre a moca entendia, os fatos cotidianos smpre perceptiveis a Linda.
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Eram fatos daquele cortico, daquele meio em queviela, daquelas pessoas
com as quais ela convivia, fatos que iam se egarti na cabeca de Linda e dando
licdes muito mais significativas do que os livrésies que passou a ler.

Em Suor, ndo contamos com a descricdo do tipo fisico ddd.iNdo sabemos
sua altura, seu peso, a cor de seus cabelos, ellpese, 0 modo como se veste ou
penteia.

O autor, da forma mais crua possivel, nos perndieers tdo somente as
caracteristicas psicoldgicas da personagem, enresoente: seus sonhos, sua miseéria,
sua vergonha, seu despertar, sua revolta, sua luta.

S6 o lado psicolégico, e ainda assim, de formaabéestsucinta, nos é permitido
conhecer, dando a impressao de que o livro foitogid® as pressas, sem o requinte, 0
olhar mais demorado que se espera do autor endioedageus personagens.

Antes de um maior aprofundamento sobre o floredeetinda, penso que é
importante contextualizar o florescer da escritdatlge Amado.

Publicado em 1934Suor é, nas palavras do proprio autor, um “caderno de
aprendiz de romancista”, baseado em experiénci@nsiadas na juventude do escritor
baiano, que comecou a esboca-lo aos 16 anos, quam@dwa, ele proprio, na Ladeira
do Pelourinho e que o concluiu aos 22 anos, jaio@&Janeiro.

O fato de serem baseadas no que Jorge Amado wwereciobservou na
juventude, no entanto, ndo significa propriamente gquelas situacdes e personagens
sejam exatamente idénticas aos da vida real.

Elas séo, na verdade, o que do prisma pessoabp\asitimbrou e/ou quis que
elas fossem. Luis Filipe Ribeiro, em seu artigo thado de Assis: um desejo
masculino...”, faz consideracdes especificas spbreonagens femininas escritas por

um autor masculino, o que também é o mote destpises

Mas importa reter o que considero essencial: taifenes sdo o resultado de
um processo discursivo, estdo impregnadas dosegalgue organizam o

ponto de vista de seu criador. Ndo sdo elas taigua&is as suas

correspondentes de carne e 0sso, ainda que elazasesuito o desejassem,
bem como os seus progenitores. Sao, apenas ediamitmte, uma imagem

de como seus criadores gostariam que elas fossgilamo que costumamos
chamar de real. (RIBEIRO, 2001, p. 138).

As afirmacdes de Ribeiro acabam constituindo miaisndicio de que, como ja

explanei no inicio deste capituBor ndo € um romance autobiografico, ndo podendo,
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portanto, Jorge Amado ser seu personagem prin@palp afirmou Graciliano Ramos
acerca do livro.

O que ocorre no livro € uma construcéo, baseadanginealidade, mas com o
teor inventivo da arte.

Terceiro livro escrito pelo autor — antes vier@rpais do carnaval(1931) e
Cacau (1933) —,Suor é o ponto de partida deste trabalho por contardsepca de
Linda, conforme j& exposto. Uma presenca feminirgismmarcante do que, por
exemplo, a da filha do coronel da “Fazenda Fraded®”, a estudante Maria, Gacau,
gue se apaixona por José Cordeiro, o Cearense.

Eduardo Portella, por ocasidao das comemoracOesS@@sos de literatura de
Jorge Amado, demarcou em cinco tempos a obra diboedmaiano até aquele momento
(1961): o tempo da elaboracdo motivadora, o davagdb baiana, o da motivacéo
teldrica, o da motivacéo politica e o tempo da wag#io pluridimensional.

Segundo Portella, nos trés primeiros livros de &dkmado ja “se esboca e se
perfila, de modo convincente e fecundo, toda aoaz& forca motivadora da sua
novelistica posterior.” (PORTELLA, 1961, p. 19). Beordo com esse autor, Gacau
sairam os livros de motivacao telurica;REs do carnaval os de motivacédo politica; e

de Suor, os de motivagéo baiana. Sobre esses ultimoglRafirma que:

Os romances de motivacao baiahshiaba, Mar morto , Capitdes da areia
além de semelhante configuragdo estilistica, iflemt-se pelo esforco
comum de projecdo de toda a grande e mdltipla teandf cidade. Dai as
incidéncias de tipos e motivos que alternadameuniges através destas
obras, produzindo um efeito de surpreendente iitteds. A Bahia, a cidade
da Bahia é o principal e absorvente personagenR{IEDLA, 1961, p. 19).

E vélido lembrar quélar morto e Capitdes da Areias&o dois dos cinco livros
que serviram para a selecdo de personagens femiairsr objeto de estudo deste
trabalho — Livia e Dora, respectivamente.

E s6 a partir de Linda, pois, que o lastro femirameadiano, que eclodira em
Gabriela, cravo e canela(1958), sera iniciado — ai sim as personagensnfaas
assumirdo as rédeas da literatura de Amado, com@gamomear seus romances —
Dona Flor, Tieta, Tereza Batista.

Em concordancia com Eduardo Portella, Eduardo A3sete afirma qu&uor
€ um “ensaio de romance e momento de um aprendiizaitinal que indicam, todavia,

certas posturas cristalizadas mais tarde”. (DUARIEDG, p. 35).
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Ainda de acordo com Duarte (1996), a critica seddivem relacdo &uor:
“Antonio Candido classific&uor como ‘rude ensaio’; Alvaro Lins, como ‘obra tipica
de um adolescente (...) composicdo simplista deaggt, destituida de importancia e
significacao literaria™. (DUARTE, 1996, p. 37).

Ja “Graciliano Ramos considerd&uor um ‘excelente romance’, e Agripino
Grieco, analisando o mesmo livro, vé em seu autofagmiravel construtor de gente’ e
‘um admirdvel construtor de vida™. (DUARTE, 1998, 38).

De volta ao florescer de Linda, podemos vé-lo pmis dngulos. Primeiro, 0
florescer, a metamorfose da menina-moca casadamiranea mulher trabalhadora. Da
menina as voltas com a leitura de romances rontdntidvendo em um mundo de
sonhos, fora da realidade implacavel do corticoeomdrava, surge a mulher solidéria
ao proximo, e, sobretudo, engajada politicamente.

Segundo, o florescer da ideia/do ideal de femimaocobra do autor. Em uma
concepcdo mais direta, Linda € um embrido, uma @seende Gabriela — ndo s6 a
personagem Gabriela, mas o liv@&abriela, cravo e canela que apresenta outras
personagens femininas marcadamente fortes comardadvGloria. Linda marcaria ai
0 momento em que Jorge Amado comeca a elaboravg@3bo espirito do feminino
amadiano.

Ana Maria Machado, ao escrever sobre a evolucédatia de Jorge Amado,
cujo marco de amadurecimento € o romaBedriela, cravo e canelanédo deixa de
pontuar que, mesmo sendo algo novo, o livro é padmeelas personagens e episodios
construidos antes, como se a partir de 1958 o @weguisse invadir o sobrado da
Ladeira do Pelourinho e os personagens ficassem inalinados, mais nitidos aos

olhos do leitor:

Mas ndo custa lembraBabriela, cravo e canelaescrito nessa ocasfae
publicado em 1958, é fruto desse momento, reflessel movimento de abrir
gaiola e sair voando — como faz a heroina com eapaho que ganha de
presente. Entretanto, convém evitar o engano: sdimata de uma ruptura
radical, uma negacéo da obra passada. E uma mudarigan, mas também
assinala o inicio de um processo que prolonga ienam algo que ja vinha
sendo construido antes. O olhar se aprofunda elpenmatizes até entao
menos iluminados, o sorriso ndo se envergonharde gargalhada franca, a
celebragéo da vida amadurece. Mas 0s elementosriiri®#os que irrigam
toda essa safra ja vinham desde antes. E se idadi@cundos, por toda a
obra posterior do romancista. (MACHADO, 2006, p).91

® Ocasido em que Jorge Amado se desencanta cortidbpEmunista e rompe néo s6 com ele, como
também com a literatura que fazia em prol dele.
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Da bibliografia acerca da obra amadiana — coletadd&undacéo Casa de Jorge
Amado” — que comp®e esta pesquisa, a personageimriamanalisada de material mais
escasso € Linda.

Além de um verbete no livr@riaturas de Jorge Amadq de Paulo Tavares, e
de uma breve citagdo na matéria “As heroinas dgeJamado”, de Maluh de Ouro
Preto, e de outra na dissertacdo de mestrado “Qlendividido de Jorge Amado”, de
Vitério Dela Bruna, Linda s6 é estudada um poucésmar Eduardo Assis Duarte, no
livro Jorge Amada romance em tempo de utopia.

Essa escassez de apontamentos mais minuciosod sutaed também uma das
motivagdes deste trabalho.

O professor Eduardo Assis Duarte, no lidarge Amada romance em tempo
de utopia, discorre sobre o fato de que na madagapersonagens femininas Sigor
ha “uma chama, uma témpera de humanidade que proetira-las, nem que seja
parcialmente, do destino do objeto sexual.” (DUARTE96, p. 71).

E exatamente dessa chamae este trabalho trata. A chama de uma mulher
operante, que trabalha, que ndo se anula, qudiéipamativa de seu tempo, que nao se
dobra as imposicdes, aos preceitos/preconceitesaedade em que vive.

Para Assis Duarte, o grande exemplo dessa cleamtuor é Linda e a virada
gque acontece em sua vida a partir da doenca dannadiom quem ela vive: de noiva
prometida a espera do principe encantado ao talealio desabrochar (florescer!) da
consciéncia.

O trabalho de Linda, que fazia propaganda, pelas, me uma casa de tecidos,
consistia em representar justamente uma noiva efftasamento de tabaréus”.

Era uma noiva caricata: na cabeca um chapéu camsfltirios no vestido de
chita; as faces pintadas de vermelho. Ao redorpaivo trajando um fraque velho, um
piadista que entremeava anedotas aos anunciossdadeatecidos, musicos, e dois
homens que carregavam um cartaz com a propagareatelecimento.

No inicio, Linda se sentiu ridicula ao extremo, casrolhos baixos de vergonha
— que as pessoas achavam ser encenacdo deemtamando a tipica tabaroa — a
garganta a solucar, triste.

Depois, a vergonha deu lugar a um 6dio surdo gasopaa habitar o olhar da
moga. Daquele momento em diante, Linda ndo maisosspoom casamentos nem foi &

igreja.
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E um momento em que ela “vive na pratica 0 avessset sonhodescobre a
brutalidade e, a0 mesmo tempo, a distancia queasep&al das historias de amor lidas
nas tardes em que desejava 0 noivo inexistentdJA@IE, 1996, p. 72). Aléem de
viver “0 avesso de seu sonho”, o nome de Lindae-eansiderarmos o adjetivo
embutido no substantivo que ha nele — é tambémsayvestitético ao cotidiano (a
realidade) “feio” dela.

Classifico Linda como uma mulher de asfalto e,m&s o0 mar néo faz parte dos

espacos por onde a personagem circula — ainda ujums @ersonagens &ior sim,
tenham relacdo com o mar, como o negro Henrique.

E no asfalto da Ladeira do Pelourinho que Linda amer “o pelourinho
desaparecera, mas a ladeira que Ihe tomara o n@r@mo um pelourinho também.
Todos os que ali viviam passavam vida apertada, gom sem trabalho.” (AMADO,
19824, p. 87).

E no asfaltd que ela vive as agruras de um trabalho do quaseawgulha. E no
asfalto que ela cai com o peso de Alvaro Lima abamem seu colo com um tiro no
meio da testa, morto no meio de uma manifestacdm Esfalto, enfim, que ela sai a
panfletar o mundo que passa a sonhar a partiivdos kérios que Ié.

No dia-a-dia do 68, a heroina 8eor lidava com mulheres das mais diferentes
caracteristicas: casadas, solteiras; gordas, masmadaveis, doentes; nacionalidades
das mais diversas, todas sem sobrenomes.

Eram mulheres de varios oficios: fruteiras, laviadgi prostitutas, operarias,
costureiras. Muitas Marias: filhas ou esposas dgeéah, ou carregando um apelido ou
mais um nome junto ao primeiro. Compunham aquil® #prge Amado denominou de
“a humanidade proletaria”. (AMADO, 1982a, p. 141).

De algumas delas ficamos sabendo um pouco daihish@via as irmas Julieta,
Nair e Julia; Vera, a cuidar da irma tuberculosari®l do Espirito Santo; Maria
Cabacu; a viva do pedreiro Joaquim; a italianatérea dos quartos do segundo andar;
a surda-muda Sebastiana; Dos Reis; a velha lawabaria e sua filha Celuta; Josefa,
Vitoria; a moca de azul. A uni-las havia a pobrezaluta para sobreviver diante dela.
Ja o que fazia Linda diferente delas era o entesrtiop através dos livros e da
observacéo, que era preciso um combate politicajathg maior que apenas a luta

individual pela sobrevivéncia.

" Asfalto no sentido figurado, pois, até hoje, Gaalento das ladeiras estreitas do bairro do Paluuyri
em Salvador, é de paralelepipedos.
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Retornando as variacbfes quanto ao nome da personaigeevedo (1993),
afirma que o prenome Lindaabreviacdo de nomes como Rosalinda, Deolinda,eet
gue alguns autores o relacionam ao germdmdqg serpente

Podemos pensar que a Linda (substantivdjwlar, a Linda de Jorge Amado, é
linda (adjetivo) ao personificar os ideais nos quaisitoraacreditava na época em que
escreveu o0 romance. Linda fica linda se transformar, ao mudar de pele como a
serpente (gernindi)®, ao trocar a perspectiva da literatura romantéa pomunista.

De acordo com Adélia Bezerra de Meneses, “as masuram” (Informacao
verbal. Mas sabemos que elas também machucam, ferem. Eserpente que pica o
homem — ainda que em seu préprio soro esteja gpanazo seu veneno.

A palavra tem um poder imensuravel na trajetéridiidda: o poder da palavra
lida por Linda nos livros comunistas — uma palayua ela depois ird propagar pelas
ruas da cidade da Bahia, planfletando em prol dtdpa assim como Jorge Amado
também fazia sua panfletagem escrevesulor.

Do ponto de vista de Dias da Costa, “combatenda jolelia que sinceramente
adotou e que julga, com toda a boa fé, ser a waipaz de resolver problemas que se
Ihe afiguram angustiosos” (COSTA, 1961, p. 88) maupalavra diferente das dos
romances romanticos que ela lia antes. Ou seriesaa palavra?

Uma palavra que transforma, que muda o destings tlee transforma: delineia.
Linda deixa de acreditar em Deus e passa a aarewitgalavra, na luta através da
palavra — seja ela escrita ou falada.

Foi pela palavra que se deu a transformacdo @a&sa duplificacdo da escada
do sobrado, como bem explicou Isaac, o judeu.

Quando chega o momento da greve fica bem clar@ quaalho dos agitadores
intermediado pela palavra havia gerado uma esdataaria solidariedadmtre aquela
gente.

Neste momento, o suovindo da miséria e do esquecimento como assinalou
Graciliano Ramos, passa a dar lugar a solidariedaaleentendimento de que com a
solidariedade eles seriam mais fortes, e € conmtddigando aquelas criaturas que o

livro chega a seu final.

8 Observe-se aqui que a serpente muda de pele pstdgs sanitarias, para a remocéo dos parasitas
externos e por essa razdo € o simbolo da Medicina.

° Participacdo de Adélia Bezerra de Meneses no eéBab o signo de Hermes”, no Il Coléquio de

Critica Literaria e Psicanalise, S&o Paulo, 24 2610.
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2.2 Livia

“Livia olha o ‘Paquete Voador’ e sente um grandempor ele. Vendé-lo era como
vender seu corpo. E eles eram coisas de Gumadelpadia vendé-los.”
“Uma mulher forte que lutava. A luta era seu migagr
Jorge Amado
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O romanceMar morto, escrito em 1936, € o quinto livro de Jorge Amaglo,
conta a histéria dos homens e mulheres do cai®do ga cidade da Bahia, do destino
marcado daquela gente que vivia em fungcédo do rdarseus mistérios.

Se emSuor o personagem principal é o sobrado n° 68 da LadeiPelourinho,

e a grande influéncia percebida em suas paginatéaturalista Aluisio Azevedo, em
Mar morto o grande personagem é o mar, com inspiracao namismo de José de
Alencar.

De acordo com Aluizio Napoleéo, “como José de Adengue fez déracema,
sobre a forma de romance, um grande poema daJderge Amado poetizou a vida do
mar emMar morto.” (NAPOLEAO, 1961, p. 139).

Além de Napoledo, Mario de Andrade e Tasso da iglvieambém fizeram
aproximacdes entregacema e Mar morto, e o proprio Jorge Amado, no discurso por
ocasido de seu ingresso na Academia Brasileiraetlad, em 1961, declarou-se “um
rebento baiano da familia de Alencar”.

Para Mario de Andrade, collar morto, Amado cultivava a “linda tradi¢cdo de
meter lirismo (e que delicioso lirismo!) de poesi prosa.” (ANDRADE, 1961, p.

131). Tasso da Silveira também exaltou as nuarw&scps da prosa amadiana:

Mar morto define positivamente Jorge Amado como 0 mais pdes
nossos romancistas. Creio que dizendo assim dvitarequivoco que
provocaria esta expressao, que esteve a me salf@mdMar morto € pura
poesia. Nao se trata, de fato, de um poeta perthidmmance. Mas de um
genuino romancista que vé a vida ‘sub especie agegara quem a vida
presente tem algo ja da vida lendaria primitivancgeu halo de sonho e
evocacao. (SILVEIRA, 1961, p. 132).

Acerca deMar morto, Silveira continua sua analise, constatando aueéol
literaria de Amado que, de acordo com ele “deixeucpiar a natureza’. Comecou a
‘sentir’ a natureza e a vida, a transfigura-ladeforma-las — a transfundi-las em sonho
de beleza, o que é propriamente, a grande funcaarttta.” (SILVEIRA, 1961, p.
132).

Um sonho de beleza que rendeu ao jovem autor baear@®} anos, o prémio
Graca Aranha, da Academia Brasileira de Letragnwda publicagdo ddar morto,

e o titulode “doutor em romance”, concedido por um encankdéioo de Andrade.

Em Mar morto, o autor baiano narra a trajetéria do mestre geisaGuma,

sendo ele e sua esposa Livia os personagens pighdip romance. Contudo, acima do
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casal, esta a figura da deusa do mar, lemanjé guem determina os acontecimentos
bons e ruins dos barqueiros e de seus familiares.

Antes de chegar até Livia, é importante apont@iagdo de Guma com outras
trés personagens femininas do livro: sua’fh&eprofessora Dulce e Rosa Palmeiréo.

Guma vivia sozinho com seu tio Francisco, desaekrederico, seu pai, e sua
tia faleceram. Frederico morreu salvando o irmadonray e a esposa de Francisco
morreu do coracao, na felicidade de ter o marigio de volta.

Até que um dia a mae de Guma apareceu pleiteantenmo. Era prostituta em
Recife e soubera da morte de Frederico, por isgmavibuscar o0 menino para coloca-lo
em um colégio, na esperanca dele virar doutor coimméao dela.

Mas Francisco, que preparara Guma para a vidaamparconvenceu de que o
lugar do sobrinho era no cais, alegando que “mwdhaera um dia tem, outro ndo tem...
(...) E filho de mulher-dama é pior que cachor(6MADO, 1982hb, p.30).

A mae de Guma pediu entdo que pudesse ao merogleérvez em quando ao
gue Francisco respondeu que naquela noite mesnavip@contra-lo.

Quando Guma avista de longe o tio com aquela dascada, pensa que ela € a
mulher que Francisco vinha ha algum tempo prometetrdzer para inicia-lo
sexualmente.

Dentro daquela caminhada ao encontro do tio e ulaenque esta com ele,
Guma fantasia: “Ele ja ama essa mulher que aindaodhece, que seu tio traz para a
sua cama, e faz projetos de leva-la pelos portiisstdo Recdncavo, de correr com ela
os rios. Nao deixara que ela volte para a vida 8ele para todo o sempre.” (AMADO,
1982b, p. 33).

Mesmo quando seu tio declara que aquela ali énsiga 0 desejo de Guma nao
se apaga, pois ele acredita ser brincadeira decican ja que, na cabeca dele, a mae
era uma mulher boa e suave e ndo poderia ser aguéi@r da rua que estava diante
dele — como se uma mulher da rua ndo pudesse aerf@ve.

Guma néo sabe o que conversar com aquela maeuqua wiu dentro de seus
11 anos. Ele s6 quer chorar, mas como um marininéiocodeve chorar, ele morde os
labios e deseja que ela va embora e aquele soabe.ac

A mée de Guma se vai, prometendo voltar para vBx&s nunca mais voltara.

Quando ela se foi, Guma pediu a lemanja:

19 A mée de Guma ndo é identificada nominalmente getor.
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Uma mulher bonita, uma mulher boa sem aquele perfesquisito que sua
mae trouxe no colo, pediu que lemanja lhe dessemuflaer nova e virgem

como ele, quase tdo bonita como ela mesma. Talsgimaesquecesse a
imagem da mae perdida, da mae se entregando a@nsot@ntando seu tio,
tentando Guma, seu filho mesmo. (AMADO, 1982b,5). 3

Mas a imagem da mdae o visitara na lembranca, ydoagor ocasido de uma
viagem até o cais de Cachoeira, onde conheceu rostitypta de 16 anos chamada Rita
Maria da Encarnacéo.

Ele percebeu em Rita a mae, envelhecida cedo egadutiaquela vida, e foi a
ela, Rita, que falou: “— Tu néo tem nada o querfagei. Por que ndo vai embora? (Sua
voz era carinhosa como a de um filho falando a uma. Ele Ihe dizia tudo o que
quisera dizer a sua mée.)” (AMADO, 1982b, p. 93).

Rita foi embora do jeito mais tragico possivehdai naquela noite quando
encontrara Guma: defendendo-o de um tiro no paisparado por um sargento em uma
confusdo na qual o saveirista se meteu com os ¢dmpas do cais.

Mesmo que néo tenha sido da forma que Guma ardameRita saiu daquela

vida que nao era para ela:

Morreu como a mulher de um marinheiro. Ndo foi umaher da vida que
morreu com um tiro no peito. Foi a esposa de Guemanja sabe disso, ha
de passear com ela pelas terras de Afpd# de fazé-la sua mucama na
pedra do Dique. Era nova e bela. Morreu por um momde mar, seu corpo
ird para o cemitério, mas com certeza lemanjaustdla para sua mucama.
Guma contard a Livia a sua historia. E se Ihe nasuoa filha seu nome sera
Rita. (AMADO, 1982b, p. 97, 98).

A professora Dulce também ainda era uma meninadguaeio da Escola
Normal substituir uma solteirona histérica na bdoaais.

Seu desejo era fazer com gque a escola fosse @mdlagre para os meninos que
ali viviam, entretanto aquele ambiente miseravelrigte foi fazendo com que a
professora perdesse a alegria e o encantamenpwidesros dias perto do mar.

Os mestres de saveiro e 0s canoeiros a amavamepelg era boa, mas Dulce
nao se considerava assim desde que sua esperangaeea vida daquelas pessoas
mudasse para melhor deixou de existir. Apesar disko falta de esperanca,

paradoxalmente Dulce acreditava em um milagre aguale povo.

1 As terras de Aiocéa sdo as “terras misteriosasquescondem na linha azul que as separa das outras
terras.” (AMADO, 1982b, p. 67). Sdo os dominiodel@anja, que tem cinco nomes, entre eles, Princesa
de Aioca.
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Guma passou pouco tempo na escola, junto a pooéeBailce. “Bem mais quis
ela lhe ensinar, bem mais queria ele aprender.”ABK2, 1982b, p. 43).

Aos 11 anos, 0 menino ja estava preparado pardaang mar, o trabalho no
barco, e mesmo que Dulce o achasse inteligente panmcos, o destino dele ja estava

tracado:

O mar é livre, dizem, e livres sdo os que vivenenklas Dulce bem sabia
gue ndo era assim, que aqueles homens, aquelasregjlaguelas criancas,
néo eram livres, estavam acorrentados ao mar,astpesos Como escravos
e Dulce ndo sabia onde estavam as cadeias queraligm, onde estavam os
grilhdes dessa escravidao. (AMADO, 1982b, p. 43).

Essas cadeias talvez estivessem em lemanja, tatvgrensamento enraizado
daguela gente que acreditava piamente que seusodeghiseraveis destinos) estavam
tracados pela mae-d’agua e nada poderia mudaso darsuas trajetorias.

O velho Francisco gostava de contar histérias deaRalmeirdo, a mulata que
nascera naquele cais e que era famosa a pontoaté #BC™.

Bonita e valente, sempre de navalha na saia e pnohgeito, Rosa Palmeirdo
um dia voltou de suas andancas pelo mundo, narteasse de um navio. A noticia
de sua volta se espalhou rapidamente e todos yiaenvha beira do cais correram para
o “Farol das Estrelas” para vé-la e ouvir os ralale suas mais recentes aventuras.

Foi quando Francisco a apresentou a Guma — nagpeta jA com 20 anos — e
este se perguntou “por que o ABC nao falava nagueleos fundos, verdes, que
pareciam uma pedra do fundo do mar? Mais que ogbuamavalha, o corpo bem feito,
as nadegas de saveiro, agueles olhos metiam nrado fendos e verdes como o mar.”
(AMADO, 1982b, p. 51, 52).

Este encontro € o ponto de partida para o romanice &uma e Rosa, mais

velha que ele, mas ainda querendo vivenciar o amor:

Muita gente pensava que ela sé sabia brigar, quieleapara ela era um
barulho, a ponta de uma faca, o brilho de uma havé&e homem valente
vira estrela no céu ela um dia estaria |4 entrs. étas a vida para Rosa
Palmeirdo ndo era s6 barulho. (...) Todos tinhardamdela, do punhal, da
navalha, do seu corpo bem feito. Pensavam que aoceni que ela se
zangasse apareceriam o punhal e a navalha, o degapareceria. Nunca a
tinham amado sem temor. (AMADO, 1982b, p. 54).

12 Modalidade poética utilizada pelos cantadoresodeet, onde, de A a Z, 0 poema vai sendo construido
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Mas Guma a admirava, ndo a temia. Talvez por iksteeha tido coragem de,
entre lagrimas, contar ao saveirista o grande dekejer um filho.

As vezes, desafiando lemanja, Rosa Palmeirdo esque Guma é seu amante
e 0 acalanta como a um filho. Ela desafia lemamé s6 a deusa do mar é permitido
ser mée e esposa a0 mesmo tempo.

Rosa, aos 15 anos, tivera um filho que nasceraoifouto de sua relagdo com o
mulato Rosalvo, o primeiro homem que ela amou. Gde; Rosa passou fome,
apanhou, morreu de ciime, de tudo suportou. Sdatému saber que fora ele quem,
com uma beberagem amarga, tinha provocado a noftkd deles.

Foi a partir dai que virou Rosa Palmeirdo e fez dala primeira vitima,
apunhalando-o na cama, junto ao violdao. Quando daicadeia a fama de mulher
valente ja fazia parte dela e foi sustentada pamnswalha e seu punhal.

Rosa finalmente alimentara o desejo de ter unodibro. Um filho de Guma,

gue nao a olhava com medo, mas:

Esquecera que ja era tarde para isso, que elar@asta barulhos sua
mocidade e que s6 restava nela a ternura que rfongagasta, aquela
vontade de acarinhar. E, como o filho ndo vinha,ré procurar barulho em
outras terras, beber cachaga em outros botequajar nas aguas de outros
mares. Nunca, porém, antes da festa de lemanji st teria bons ventos,
encontraria tempestade no seu caminho. (AMADO, t98269).

Na mesma festa, Guma levou presentes para a deusar: um pente para 0s
cabelos e um pedaco daquela vela do “Valente” gukespedacou, quando ele salvou o
“Canavieiras”.

Guma presenteia lemanja e lhe faz um pedido: qadragja a sua mulher,
“aquela que se pareca com ela e seja virgem e, ldeldeslumbrar esse cais da Bahia
de Todos os Santos.” (AMADO, 1982b, p. 69).

Rosa Palmeirdo vai embora, ndo sem antes fazequenuma a prometa que
um dia, quando ele for casado e tiver um filho fthm que ela ndo conseguiu gerar —
ele a mandara chamar e a deixara morar com suéiagapdra que ela ajude a mulher
dele a criar aquele filho que para ela seria commeto.

lemanja, sempre decidindo o destino dos filhosals, faz com que Guma veja
Livia pela primeira vez justamente em sua festa;nm@sma festa em que Rosa

Palmeirdo se despede dele.
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Mas Livia é diferente. Ela ndo nasceu na beiraai® Ela vem da cidade alta.
Vem ver Guma, sem ele saber.

Vem ver aquele que salvou o navio “Canavieirastieoviajavam seus tios. Nao
tira os olhos dele e ele nem imagina que ela Ip@&, mas sente que lemanja atendeu
seu pedido.

Dias depois, quando o amigo boémio Rodolfo vacyré-lo e pede que va
visitar a irma, pois ela quer lhe agradecer pessearatie pelo feito, € que Guma liga os
fatos. Esta com a viagem para Cachoeira marcadae-@nhece Rita —, mas combina
de na volta ir com Rodolfo conhecer a moca queaag@e que se chama Livia.

Entretanto, a morte do canoeiro Traira que faledl@mmando por suas trés
filhas, Marta, Margarida e Raqti&lna agonia de deixa-las desamparadas, faz com que
Guma va para Santo Amaro, fugindo do primeiro etitoomarcado por Rodolfo e
reflita se vale a pena, se € justo levar Livia papzela vida.

N&o era o fato de leva-la para viver na pobreeaafiigia Guma:

A pobreza elas estdo acostumadas, muitas vezedsas cpiores que a
pobreza. Mas a que nao estdo acostumadas € aartgaepentina, a ficar de
repente sem seu homem, sem teto, sem abrigo, seida;oa serem logo
engolidas ou por uma fébrica ou pela prostituicdango sdo mais novas.
(AMADO, 1982b, p. 104).

Mas Guma lembra que foi lemanja quem Ihe manduia lg que contra ela nao
pode ir. “Destino é coisa feita, ninguém pode desinar. O destino de Livia é o
destino infeliz das mulheres do cais.” (AMADO, 1838p. 110). Sera?

Os tios de Livia que sonhavam um bom casamengogblamao imaginavam que
a gratidao da sobrinha pelo saveirista iria sestcamar em romance, tampouco que ela
fugiria, a revelia deles, para com ele ficar -ojsgém jeito que Guma encontrou de fazer
com que aceitassem a uniao dos dois.

Quando aquele temporal de junho fez o “Valentdfeesecer, Guma e Livia
sentiram medo do mar pela primeira vez. Naquele embon tanto ele quanto ela sentem
0 mesmo medo: de morrerem sem terem sido um do.outr

E daquele dia em diante, ndo s6 as noites deram eara 0 amor; as de

tempestade também. Assim foi 0 primeiro contatbidiea com o mar.

130 episodio das trés irmas “Marta, Margarida, R&gde Mar morto , ter4 um eco, sete anos depois,
no livro Terras do sem-fim quando Amado nos apresenta “Llcia, Violeta, Maria
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Depois do casamento, ela passou a conviver conmlaagaate com que Guma
convivia: Mestre Manuel e Maria Clara; a profesdouice e o doutor Rodrigo; o velho
Francisco; Rufino e Esmeralda.

Passou a conviver também com o medo de que Gumaadti@sse para seus
bracos depois das viagens, que lemanja decidiggddeafogado em seus cabelos. Por
isso decidiu que quantas vezes pudesse 0 acomf@rnar morrer com ele se assim
tivesse que ser.

Livia era a mulher mais bonita do cais. Morena, imagde cabelos finos, olhos
claros de agua, labios vermelhos. Sempre a espel@amarido e, dentro desta espera,
se fazia ainda mais bela. Todos os mestres dergavgistariam que Livia por eles
esperasse, mas ela era a esposa de Guma, casaée aangreja de Monte Serrat, a
igreja dos homens do mar.

Em um artigo de duas laudas escrito por Maluh d® @reto, para a revista “A
Cigarra”, sobre “as heroinas de Jorge Amado”, Lévicitada seis vezes pelas leitoras
qgue a reporter ouviu: “Livia, ddar morto, € a mais comovente”; “a mais completa, a
mais perfeita é Livia”; “Livia € mais universal,nsem em Livia tomando o lugar do
marido morto, no leme do saveiro!”; “os olhos ctade Livia”; “Livia esperando no
cais”; “Livia a esperar...”.

Em Mar morto, Jorge Amado da mais um passo no desenvolvimeaguaild

gue chamo de ideal de feminino amadjar@ndo uma personagem marcante e querida

do publico, mesmo que ela ndo empreste seu noniéuém do romance. E valido
ressaltar ainda que, o artigo de Maluh de OurcoRraete 1966, quando o autor ja tinha
escrito sobre Gabriela e Dona Flor, por exemplainda assim, Livia foi amplamente
lembrada — e elogiada.

lemanja era dona do cais e de todos que ali morakkntinha cinco nomes, por
todo mundo conhecidos: lemanja, Dona Janaina, Dlamia, Inaé, Princesa de Aioca.

Em Mar morto, temos uma minuciosa descricdo dos dominios cénaailo
mar, de sua trajetéria até chegar ao lugar onde mara pedra do Dique do cais da

Bahia — e do motivo de ela ser mae e esposa daduamieens:

Foi o caso que lemanja teve de Aganju, deus da fime, um filho,

Orunga, que foi feito deus dos ares, de tudo quedntre a terra e o céu.
Orunga rodou por estas terras, viveu por esses Iags 0 Seu pensamento
nao saia da imagem da mae, aquela bela rainhaydas. &la era mais bonita
gue todas e os desejos dele eram todos para ela @a, ndo resistiu e a
violentou. lemanja fugiu e na fuga seus seios raaipee assim, surgiram as
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aguas, e também essa Bahia de Todos os $antsdo seu ventre,
fecundado pelo filho, nasceram os orixas mais tesjidqueles que mandam
nos raios, nas tempestades e troV9¢aMADO, 1982b, p. 71).

Livia oscilava entre o0 medo (e a raiva) e o anmrlpmanja e pelas coisas do
mar. Nao era como as outras mulheres do cais duavah com indiferenga para os
maridos que partiam. Livia ndo nascera ali e nédeatiperdido pai, irm&o ou tio em
naufragios. Nao tinha entranhada dentro de siia g que a morte daqueles homens
fazia parte da lei do cais.

Quando Esmeralda, améasia de Rufino, veio mordo mksla, foi um balsamo
para Livia. A mulata era divertida, falante, vamlobldo entendia o motivo de Livia
chorar tanto quando Guma viajava, assim como lb&@aentendia o desapego total que
Esmeralda tinha em relacdo a Rufino.

Para Esmeralda, todos morreriam um dia e quarmliesesse de Rufino morrer
ela arranjaria outro homem, até porque Rufino nesmoeprimeiro com quem vivia e
sim o quarto. “Queria era brilhantina para escasreabelo, sandalia para pisar no cais,
vestido bonito para cobrir suas ancas.” (AMADO, 2198>. 136).

Livia era o oposto e talvez por isso Esmeraldstaadsse e divertisse tanto. Era
muito melhor para ela ouvir as historias futeisviténha do que os relatos tragicos do
velho Francisco. Ainda assim, ela achava que sea@uorresse, ela morreria junto,
pela falta que ele faria e por ndo saber trab& o pretender se prostituir.

Livia nunca soube, mas acabou sendo traida poraGuismeralda, quando
estava gravida. Apesar do amor que sentia pelaemalda amizade por Rufino, Guma
nao resiste mais a Esmeralda na propria sala deassacom a esposa, que estava
enferma no quarto.

Rufino descobre a traicdo de Esmeralda com Floriai)m marinheiro do
“Miranda”, e a leva em sua canoa para 0 meio dg deaidido a matéa-la.

Quando ela percebe que realmente vai morrer, 4ohura-lo ainda mais e
conta que além do marinheiro também o traiu com&um

A rigueza de detalhes é tdo grande, que Rufinesgnt ela fala a verdade e
depois de mat4-la se mata em seguida, triste doaicdo de Guma, seu amigo desde a
escola da professora Dulce.

4 Salvador, capital da Bahia e primeira capital dasB, foi fundada em 1549, com o nome de S&o
Salvador da Bahia de Todos os Santos.

!5 Neste trecho em que temos relatada a histériaed®nja, pode-se perceber, por um lado, uma
aproximacdo com o mito de Edipo e, por outro, ustagdiciamento da mitologia grega, na qual o mar tem
um deus, Poseidon, e ndo uma deusa.
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A imagem herodica que Livia cultivava pelo marideésarranhada quando ele se
envolve com o transporte de contrabando em selrgakez isso para pagar as dividas
gue os assolavam, desde que adquirira o “Paquetglovp por ter o “Valente”
afundado quando o vento girou os barcos desgovammamte como brinquedos seus,
naquela noite em que nao choveu.

Com o choque do acidente com Guma, 0 nascimenfithdodele e de Livia é
precipitado e ela tem o menino que leva o nomevdpFkrederico.

Diante da perda do saveiro e da chegada da padmiGuma se vé propenso a
finalmente aceitar o oferecimento dos tios de L#&ia trabalhar com eles na cidade
alta, na quitanda que a cada dia prosperava mais.

Esse era o grande sonho de Livia, ele sabia. Nonaés ela teria que esperar
pela volta do marido em meio a temporais. Nuncassantiria medo de perdé-lo
repentinamente para a morte nos bracos de lemamgéu filho também néo levaria
aguela vida de perigos na beira do cais.

Entretanto, o velho Francisco havia criado Guma pauela vida e foi ele que
veio com a noticia de que Jodo Cacula estava vdodeisaveiro “Roncador” e que ja
tinha falado com Doutor Rodrigo e conseguido que eshprestasse a metade do
dinheiro.

E foi assim que Guma continuou no mar e o “Roncatdonou-se o “Paquete
Voador” — com a promessa de que em um ano, assrneguinasse de pagar o saveiro,
este seria vendido e dado como entrada na sociedaues tios de Livia.

Contudo as dividas se sobrepuseram aos planosregsas de Guma. Por mais
gue ele tivesse se atirado ao trabalho, teve gead= o prazo de um ano para dois e
no final do primeiro ainda devia a maior parte dthdiro de Jodo Cacula e ndo havia
pago nada até aquele momento ao Doutor Rodrigo.

Quando Toufick, o arabe que intermediava o contrdbale seda de Murad,
soube das dificuldades financeiras de Guma, decdtitrata-lo no lugar de Xavier, que
era quem fazia o servico antes para eles.

A principio, Guma ndo quis aceitar, mas depoispaagar o relato do arabe a
respeito do qudao facil seria levantar o dinhein@geagar o saveiro, acabou cedendo.

N&o demorou para todo o cais saber que Guma domtaabandista e a noticia

chegar aos ouvidos de Livia.
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No momento em que as dividas ja estavam pagas ea Gartinha até um
dinheiro guardado, ele pela primeira vez foi fazéavessia do contrabando debaixo de
um temporal.

la feliz, pois Livia ndo sentia mais medo. Ela aiwais calma, na certeza da
proximidade do fim daquela vida e comeco de opedap dos tios.

Mas a Unica vida que acaba ali € a de Guma. Assomdaem o “Paquete
Voador” para os arrecifes e viram o saveiro. Guowoige Toufick, salva Anténio, o
filho de Murad que estava ali por curiosidade veadaventura do contrabando, mas
nao consegue se salvar.

Seu corpo jamais sera encontrado, pois lemanjaou lpara viver com ela nas
“Terras do sem fim”, nas “Terras de Aiocd”.

De acordo com Chevalier & Gheerbrant, o mar é:

Simbolo da dinamica da vida. Tudo sai do mar e tetlrna a ele: lugar dos
nascimentos, das transformacdes e dos renascim@gioas em movimento,
o mar simboliza um estado transitério entre asipiisades ainda informes
as realidades configuradas, uma situacdo de arBhioial que é a de
incerteza, de duvida, de indecisdo, e que podersgur bem ou mal. Vem

dai que o mar é ao mesmo tempo a imagem da vidaagem da morte.

(...)
Entre os misticos, o0 mar simboliza 0 mundo e ogéméwumano, enquanto
lugar das paixdes. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2000582, 593).

Imagem da morte de Guma, o mar dali em dianteisexdem da vida que Livia
dedicara a ele, tomando o lugar do marido como rmed¢ saveiro do “Paquete
Voador”.

Ao contrario do que todos pensam, ela ndo veraleeveiro nem voltara para a
casa dos tios na cidade alta como tanto sonhouaat@y@Guma era vivo. Ninguém a
compreende. Nem mestre Manuel, tampouco Rodolfo.

O unico que a compreende é o velho Francisco,merééva de estar tdo velho,
de ndo poder ir mais no leme de um barco.” (AMARE@82b, p. 219).

Também ndo seguird o destino das outras mulheresidajue perderam seus
maridos. De acordo com Dela Bruna, “Livia se erdraégao trabalho, ndo vai se
prostituir como as outras vidvas. Sente amor a@igague representa 0 amor e o
heroismo do marido.” (DELA BRUNA, 1976, p. 185).

Ainda para Dela Bruna, Jorge Amado:
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Apresenta-nos Livia como o ideal da mulher desaatgzarque deve reagir e
vencer. O trabalho desde que possivel sera o nwisatvacdo. Ele dara
condicdes para a realizacdo do amor e sobrevivéigna ao ser humano.
Livia ndo aceita o destino fatal das vilvas dositmaos. Ela ndo vai ser
rameira, empunha o leme e trabalha. Livia é comtvihi®, simbolo da
mulher moderna capaz de viver e agir sozinha.” (REHBRUNA, 1976, p.
186).

O mar que tanto angustiou Livia em sua espera gquealoltasse das viagens
no saveiro, agora seria domado por ela. Mas dosexi a palavra certa?

O medo que Livia sentia pelo mar ndo era maiorajamor que ela sentia por
Guma, porque maior que o0 amor 0 medo nao pode §asBai

E € por isso que ela resolve ficar no cais depmisidrte do marido, enfrentando
seu medo e amando o mar como Guma tanto amouaggia ele permaneceria ao seu
lado.

Neste momento, em que Livia comeca a trabalhaugar do marido é que

ocorre a aproximacao dela com lemanja. Nas palae&ilverman:

Como ficou dito, o saveirista Guma e sua mulherialigdo 0s co-
protagonistas, embora ela fique num plano infesi@e. Enquanto Guma é
dindmico, ela pode ser considerada essencialmstdéica, na medida em
gue o narrador a limita, exceto no final, a um deskimento puramente
psicolégico (mondlogo interior indireto); o do ndoi € mais
equilibradamente distribuido entre a acdo e o peast.

(..)

Livia assume o papel principal e substitui GumaRequete Voador'. No
entanto, o seu espirito indoméavel cria mais do gpenas a aparente
duplicacéo interior envolvida: ela concretiza edg@se dizer, personifica o
esforco incomum das vilvas de marinheiros em fagir seu destino
miseravel (isto €, promiscuidade e prostituicagsim € que, quando ela se
faz ao mar, o velho Francisco esta de algum modearwido de que ela é
alguém diferente: ‘Vejam! Vejam! E Janaina!’. (SERMAN, 1978, p. 142,
143).

Os sentimentos/pensamentos de Livia em relacadcaae @ lemanja oscilam no
decorrer do livro. Ora o mar é bom para 0 amorgareorto.

Livia ndo ama e/ou teme lemanja como aqueles horegse ela sente € raiva,
ciime. Raiva por Judith, que estava gravida e peadenarido para a dona do mar;
ciime por ter esperado tanto por Guma e os olhtes famrem perdidos no mar,
vislumbrando os cabelos dourados de Dona Janaina.

Livia odeia a mée-d’agua e desejava ir emboralparalonge do mar.

'8 Uma das personagens-simbolo da guinada provocadzapriela, cravo e canelana carreira de Jorge
Amado.
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Mas ela, paradoxalmente, ama o mar assim como G@maar € amigo, 0 mar
€ doce amigo para todos aqueles que vivem nel®A@O, 1982b, p. 26). E por Livia
decidir continuar vivendo no mar mesmo ap6s a mddemarido € que o velho
Francisco quando a vé passar no comando do “Paqaatir’ vé Janaina refletida em
Livia.

Sobre esse episddio, Jacques Salah (2008), explana:

No final do romanc&lar morto, num capitulo intitulado ‘Estrela’, um negro
canta ‘Salve estrela matutina’ (p. 264), e é prediar a essa imagem uma
conotacdo que foi explicitada em todos os capitptesedentes. Livia, que

aos olhos de Francisco se tornou lemanja, € refieske por essa estrela
anunciadora de um bom dia e de um futuro feliz; &dambém ‘é’ essa

estrela na qual ele se confunde com sua namoradaarmante e sua méae
Livia-lemanja. (SALAH, 2008, p. 196)

Livia ndo vai sozinha. “Rosa Palmeirdo botou a levaa saia, o punhal no
peito novamente. Parece um homem em cima do ‘Raiedor’. Mas Livia é bem
mulher, fragil mulher.” (AMADO, 1982b, p. 222).

Ela ¢ diferente. E feminina, trabalhadora, fiel @maria do marido e ao amor
dele ao mar. Temia que o0 mar o levasse como nenbutreamulher daquele cais temia
por seu homem, mas no momento em que Guma senf@n& 0 mar e assume as
rédeas de sua vida.

E assim que o milagre da professora Dulce acon@amilagre que ela tanto
esperava, sem fazer ideia do que seria, de conm sler quando seria. Quem faz o
milagre é Livia que veio da cidade alta para viveebeira do cais entre aquelas pessoas
tdo caras a professora.

A partir daquele dia em que Livia comecou a tradratomo saveirista, Dulce
acredita que a vida daquelas pessoas pode mudarm@iro passo foi dado. Livia
mostra as outras que existe outra opcdo a serhekxahlém da prostituicdo e da
promiscuidade.

Existe trabalho além do de dona de casa ou prates€b mar (0 mundo!)
também pode ser delas. Bastava lutar, como agera faizia. Onde o velho Francisco
enxerga lemanj4, Dona Dulce percebe a luta.

E importante ressaltar aqui a defesa que Amaderfallar morto no que diz
respeito a independéncia feminina. Nao se tratanddivro militante das causas do
partido comunista, do qual o autor fazia parte ekgépoca, no entanto, ha tracos nele

dos ideais igualitarios do autor.
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Em Mar morto, afirma Mario Dionisio, “como é defendida a tesa d
emancipacdo da mulher sem uma tirada retodrica,ulseanfrase de vendedor de pasta
dentifrica!” (DIONISIO, 1961, p. 148). O texto de Amado deiglaro que nio quer
persuadir. Pretende esclarecer.

Em entrevista a Alice Raillard (1990), o autor bai@xplica que a forma como
escreve sobre a mulher em sua literatura é de denumio significando, como as
feministas preferem acreditar, que ele concorda@aojne esta relatando.

Ao contrario, Jorge Amado acreditava que ao escrevbre determinadas
situacOes de opressao feminina, estava propondbaia@lsobre o assunto.

Mas sua escrita ndo se limitava apenas a denutarido_palpitessob sua 6tica,
dos rumos que a figura feminina deveria tomar.

Conforme relata Rebello:

A mulher é escrava do seu homem ou de varios hgnmmensaso das
prostitutas, tdo retratadas por Jorge Amado. Al&sa € uma realidade a
todo momento lembrada elar morto, jA que as mulheres que ndo estéo
fadadas a esperar seus maridos voltarem de loniggeng, sao vilvas
transformadas em prostitutas, para sobreviveremmiséria daquele mundo
masculino de maritimos.

Mas, discordando daquela visdo sob a qual ele mesmstréi sua obra,
denunciando o funcionamento de tal mundo, o aufomuitas vezes a
historia um fechamento glorioso, pregando como mieveser tal
funcionamento, segundo sua otica idealista. Lip@, exemplo, ganha sua
independéncia com a morte de Guma e, ao contrédrogar-comum, toma a
vaga do marido, tornando-se uma marinheira. O fagarum, ja citado, era
que a mulher do ‘maritimo’, ao perdé-lo (fato comoaguelas comunidades
do cais), logo arrumava outro ou ‘fazia a vida'gapbreviver. Ou seja, a
mulher daquelas comunidades vivia mesmo para sebiset ao marido, a
um outro, ou a muitos outros, no caso da prosftuigMas Jorge Amado
mostra que a mulher deve ser encarada como umoseunt, capaz de
sobreviver emocional e financeiramente sem depeatmeexo oposto. E uma
visdo politica, a defesa de tal igualdade, muitnwm na sociedade moderna,
mas ndo para o filho de um coronel do cacau, emapticada de trinta.
(REBELLO, 1999, p. 13, 14).

Amado idealizava uma sociedade em que as mulhesssrh valorizadas tanto
guanto os homens — cabe aqui de maneira justarass@o jA mencionada valer tanto

quanto um homem

Como naguela época isto ndo era uma realidade hopéao é — pelo menos
nos romances do autor baiano ele conseguia que ssinava, a seu modo, o caminho
a ser seguido.

Diante disso, a afirmacéo de Ribeiro a respeitootioance brasileiro de modo

geral, de que “ndo se ha de pressupor em ningu@mogancia do fato de que aquilo
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com que se trabalha num romance ndo sdo as mylmeassimagens de mulheres.”
(RIBEIRO, 2001, p. 137), faz todo sentido se conigiizado diante da literatura
amadiana.

Sobre as personagens femininas Mar morto, em especial, no livro
Romantico, sedutor e anarquistacomo e por que ler Jorge Amado hoje, Ana Maria
Machado cita uma carta do autor baiano em respostaa leitora, em que ele declara

seu amor por elas:

Quem sabe, Senhora, de todas as figuras de mulperawim criadas, de
Maria deO pais do carnaval a Rosa de Oxala dBenda dos Milagres
passando por Linda, pela Moca de Azul, por Ros&weda e Lindinalva,
talvez sejam essas mulheres dramaticadatemorto, a espera da noticia da
morte dos maridos cobicados por Yemanja num matedgorais, Livia,
Esmeralda, Rosa Palmeirdo, Maria Clara, talveznsegdas as minhas
preferidas. (AMADO apud MACHADO, 2006, p. 92, 93).

Quando escreve sobre a construcao da personademel&adeGabriela, cravo
e canela— que € uma espécie de linha de chegada destaiggesq Eduardo Assis
Duarte afirma que “sua construcdo esta lastreadeaeias figuracdes anteriores de um
feminino que tinha sempre destacada sua for¢ca” (RUA 1997, p. 94), e cita em
seguida tanto Linda, dguor, quanto Livia, délar morto .

A evolucdo do desenvolvimento da escrita de Jédngmdo da personagem
Linda para a personagem Livia € bastante percémivwen dos reflexos disto é a
numerosa bibliografia acerca do romaMar morto e de Livia.

Tanto Linda quanto Livia sdo personagens queuletineste trabalho como

mulheres de asfalto e manas como ja explanei antes, Linda ndo tem cortigiam

com o mar, sendo sua historia toda passada naoasfal

S6 Livia — e, posteriormente nesta pesquisa, DigaCapitdes da Areia-—
circula nos dois espagos. Esta divisdo se torraepgvel no livro no que o autor chama
de cidade alte cidade baixXa.

No comeco da narrativa, Livia mora com os tioxidade alta; depois, ao se

casar com Guma, vai morar com ele na cidade baahbeira do cais.
Ela passa o casamento inteiro desejando que oon@slva se mudar para a

cidade alta, acreditando que la eles teriam uma widis segura. Quando Guma falece,

" Na cidade da Bahia, existe o Elevador Lacerdaagaba sendo uma espécie de ponte entre estas duas
cidades, alta e baixa.



40

no entanto, Livia decide continuar na cidade bgwés ja € muito mais uma mulher do
mar do que do asfalto.

Para Livia, o asfalto é a representacdo de sosdegeanquilidade, de paz para
viver com sua familia. Ja o mar, representa diasites de espera, tormenta e medo —
que, depois da morte de Guma, ela acaba enfrentemithwés de temer.

O leque de representacdes de Livia na sociedadquenvive € vasto. Ela é
sobrinha, irma; é esposa, amiga — estende a mamigas diante das perdas daquelas
mulheres da beira do cais —, mée.

E musa n&do s6 do marido como dos outros homensidadp cais — e, por que
nao dizer, € musa de Jorge Amado. E, por fim, & toma mulher operosa, saveirista.

Ao contréario de Linda, tomamos conhecimento dagos fisicos de Livia assim
como, constantemente, seus pensamentos, medomsaagaeocupacdes também sao
compartilhados com o leitor.

Assim como Gabriela, nas palavras de Assis Duarteum objeto desejado e
um sujeito desejante, Livia, além de ser desejattamarido e por seus companheiros
também desejava.

A diferenca — considerando-a um embrido de GabrieE que os desejos de
Livia sdo ainda dependentes da vontade dos homemb&m ndo tém cunho erético
como no caso de Gabriela.

Livia quer_consertao irméao, Rodolfo. Quer voltar a morar na cidadea,atao
por vaidade ou ambic&do, mas sim para proteger Glanmaorte. Quer proteger o filho
também, ndo quer que ele tenha o mesmo destinogfadao avd e o pai tiveram em
funcdo do mar.

O Unico desejo de Livia que sera concretizado gaenela dependa de um
homem sera o de trabalhar a frente do “Paquetedrbadmo mestre de saveiro. Ainda
assim, esse desejo nasce de um homem, de Gumaendérian dele, que Livia quer
preservar.

O término deMar morto e a percepcao do milagre instaurado que elenoaz,
remete a uma afirmacédo de Alberto Costa e Silvaspeito da relacdo do leitor com o
texto de Amado: “Saimos de seus livros sempre csperanca, sempre de cabeca

erguida porque, apesar de tudo, a salvar tuddgexigsovo.” (Informacao verbaf)

18 participacdo de Alberto Costa e Silva na mesanegaldJorge Amado e seu Brasil”, no Seminario
Académico Internacional Jorge Amado, Sao Paulmai52010.
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2.3 Dora

“Mais valente porque é apenas uma menina, apet@asasecando a viver.”
“Foi como uma sombra para todos, um acontecimemoexplicacdo. Menos para
Pedro Bala, que a teve. Menos para Professor, go®a.”
Jorge Amado
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Em 1937, Jorge Amado estava em Manaus — depomdndado para o Rio —
guando foi preso pela segunda vez.

O motivo: o romanc€apitaes da Areig considerado material subversivo pelo
recém instaurado Estado Novo, havia sido lancadimge, em seguida, apreendido por
todo o pais, sendo queimado em praca publica eensdis lugares, entre eles S&o Paulo
e Salvador.

Jorge Amado foi solto, mas seu sexto livro sérajoa a liberdade da censura
ditatorial sete anos depois, em 1944 — ano dagagélo desdo Jorge dos llhéusum
dos livros que integram esta pesquisa.

Em um balanco feito por ocasido dos 50 anos do,lem 1987, constatou-se
que depois de sua liberagdo, o romance sustentaumédia de uma edi¢cdo e meia por
ano.

Nas palavras de Paulo Tavares, no artigo paralj¢@apitdes de areid™
problema atual ha cinquenta anos”, “apenas o roen&abriela, cravo e canela
suplanteCapitaes de areiana preferéncia dos leitores da obra amadiana,rexqpdis.”

Trata-se de um romance querido do publico e, mfednte, atual, por tratar do
problema dos meninos que vivem em situacao denéicasé em Salvador, mas em todo
o Brasil.

Talvez por lidar com a temética da infancia — aingee de maneira nada
convencional, diga-se — este seja 0 livro onde rfmiemente podemos perceber a
influéncia de Charles Dickens na obra do autorrwiaenddliver Twist?® a grande
referéncia neste sentido.

Capitdes da Areiavem encerrar o ciclo de romances que Eduardo IRorte
definiu como de “motivacdo baiana”. Ao mesmo temparca uma fase em que Jorge
Amado comeca a ter projecdo mundial, sendo tradymada varios idiomas.

A abertura para o mercado internacional se degagra literatura que Amado
fazia aquela altura ser, como ja mencionamos, dc¢sedo partido comunista. No
entanto, o livro, hoje sabemos, suplantou a palitic

Para Alberto Costa e Silva, “a politica passa;amd@e literatura fica. Um livro

pode levantar questbes politicas, mas, sobretudest@es humanas.” (Informacéo

!9 No texto de Paulo Tavares o titulo do romancegsifado comapitédes de Areiag e optamos por
deixar como no original.

2 Escrito em 1839, um século antes@pitdes da Areig Oliver Twist é um livro do escritor inglés
Charles Dickens, que narra a histéria de um medifim que foge do orfanato e passa a viver pekss ru
de Londres.
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verbalf!, sendo este o caso Gapitdes da Areia— que &, ao mesmo tempo, politico,
histérico e atual.

Um dos tragos da escrita do autor que é marcadaméido emCapitdes da
Areia € a vontade ainda maior de poder mudar o munduéstrde sua pena. Na visdo

de Antonio Olinto:

Tanto emJubiaba e Mar morto como agora enCapitdes da Areig o

espago € Salvador, Bahia. O tempo é depois da &@uodrra 1914-18, com
as modificagbes havidas em todo mundo no modo dsiderar as coisas.
Num ‘close-up’, 0 espaco € o trapiche abandona@dnmtigamente aqui era o
mar’ —, a toca dos Capitaes. O tempo é atual ep@mtodo bom narrador,
eterno: o da juventude em luta contra 0 mundo. & ap condi¢cdes sdo
piores e o desejo de mudanca do romancista, n@biNTO, 1961, p. 149).

Eduardo Assis Duarte (1996) afirma dDapitdes da Areiaé um romance de
formacao proletario; e na definicdo de Ana Rosa ¢%aro livro “é pura sociologia.”
(Informacao verbaff.

Os Capitdes da Areia eram um grupo de meninos alelaucidade da Bahia.
Cem, cento e cinquenta meninos entre cinco e q@nae que viviam em um trapiche
abandonado na beira da praia.

Eles roubavam, trapaceavam, burlavam a lei paregeoRr. Entre farrapos de
dor e aventura, essas criancas iam tecendo a adchetalhos que cobria suas vidas e
acalentava suas noites: o céu estrelado de Salvador

No grupo, ha destaque para oito dos Capitdes da:ABato, Volta Seca,
Pirulito, Jodo Grande, Boa-Vida, Sem-Pernas, Psofes Pedro Bala. Criaturas téo
diferentes e, paradoxalmente, tdo atreladas arnedasvida marginal que levavam.

O livro comecga com matérias do jornal dando coatfatha que os Capitdes da
areia e seus mal(feitos) vinha fazendo.

Em seguida, vamos conhecendo-os, atraves de emséaito de modo macro —
de bando, de vida em comum no trapiche abandonadmeina do cais, de roubos e
malandragens — quanto micro — onde 0s oito persmsag mencionados se tornam
mais minuciosamente (re)conhecidos pelo leitor.

Pedro Bala é o lider; Professor 1€, desenha, atquiilanos de assalto; Volta

Seca é afilhado de Lampido, e alimenta o sonhardéia fazer parte do bando do rei

2l participacdo de Alberto Costa e Silva na mesandaldJorge Amado e seu Brasil”, no Seminario
Académico Internacional Jorge Amado, Sao Paulmai52010.

2 participacdo de Ana Rosa Ramos na mesa redondatitslgens na obra de Jorge Amado”, no
Seminario Académico Internacional Jorge Amado, o, 25 mai. 2010.
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do cangaco; Gato é vaidoso, se veste bem, tem soncoan a prostituta Dalva; Pirulito
vive, barrocamente, entre a necessidade daquelaleiggecados e o desejo de uma vida
purificada, pois é temente a Deus; nas palavra&edeo Bala, “quem for bom é igual a
Joao Grande, melhor ndo é...” (AMADO, 1982c, p.2&)a-Vida € malandro, sera o
Querido-de-DelfS dos Capitdes da Areia do futuro; e Sem-Pernaal¥ezt o mais
angustiado do grupo, por perceber a situacdo envigae sem encontrar uma saida
plausivel para ela.

O livro Capitdes da Areiaé dividido em trés grandes partes, excetuando a
abertura com as ja citadas “Cartas a Redacdo”. “&diba, num velho trapiche
abandonado”; “Noite da grande paz, da grande psizeds olhos”; e “Cancao da Bahia,
cancao da liberdade”.

Na primeira parte, tomamos conhecimento do grugle esuas aventuras, em
algumas ocasifes em conjunto, e em outras indivithrde, com destaque para trés
episodios que considero os mais tocantes do livro.

O primeiro é ‘Noite dos Capitdes da Areia’, ondangustia de Sem-Pernas, ao
transitar pelo trapiche e seus habitantes, o corroi

Em seguida, ‘As Luzes do Carrossel’, em que os t@epida Areia tém a
oportunidade de girar no velho carrossel de Nhaziatanga e, mais que isso, tém a
impressao de que eram “como todos aqueles menu®$m pai € mée, e uma casa e
guem os beije e quem os ame.” (AMADO, 1982c, p.62).

E, por fim, “Familia”, que narra a estadia de SeamBs em uma casa rica da
Grac&*, sendo adotado por uma familia que perdera o, fédhde como ele abre méo
daquela nova vida por conta da fidelidade a lei @apitdes da Areia, ao cdédigo de
honra que estava entranhado no grupo.

A segunda parte do livro traz ao bando a persondgermina que integra esta
pesquisa: Dora. Ali é contada a trajetéria da nemnde seu irmao, Zé Fuinha, a
chegada ao grupo dos Capitées da Areia e o papaingenhado por ela em relagdo aos
meninos.

O livro € encerrado com o destino dos CapitdesréamAe o0 rumo que cada um
tomou depois da morte de Dora.

Neste ponto, podemos visualizar a menina como @pace de mediadora dos
acontecimentos do romance — para Professor e Badag além de mediadora, Dora

2 Querido-de-Deus era um saveirista, idolo de BataVi
24 Bairro nobre de Salvador.
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também pode ser considerada uma inspiracdo, pofsitltwo de ambos acaba
sugestionado por ela.

A respeito da mediacao, Silverman pontuou que:

As personagens (déapitdes da Areig sdo em sua maioria masculinas, e
dentre elas Pedro Bala, cuja agilidade é sugerga plcunha, merece
atencao especial. (...) Sem-Pernas, Pirulito e afeBsor sdo o0s mais
destacados. Sequazes menos independentes sao hodile,3/olta Seca,
Boa Vid&® e Dora; todos, exceto esta, muito bem configurgmes seus
simples apelidos que, quando omitem a aparénciaafigevelam as
inclinagdes! Dora, a Unica figura feminina dignandéa, € a menos elaborada
entre 0s seus companheiros, decorréncia necesddrisua participacao
efémera. Ainda assim, a sua influéncia no grupetraerdinaria: para alguns
ela € uma maezinha, para outros uma irma; e pateo R&-somente uma
namorada. Nestas qualidades ela é indubitavelmeoiiep a define Gregory
Rabassa: um reflexo de lemanja.” (SILVERMAN, 1978, p. 142)

Em relacdo as afirmacgfes de Silverman julgo imptetaos estendermos sobre
dois de seus comentérios: o de que Dora era aafijmenos elaborada entre seus
companheiros e o de que ela é um reflexo de lemanja

Se Dora fosse a figura menos elaborada entre seysanheiros, como explicar
sua extraordinaria influéncia sobre eles? E comeneler o por qué de o autor ter
dedicado a histéria da passagem da menina pelam gtap Capitdes da Areia um
capitulo inteiro?

Mais: por que, no capitulo seguinte, que fecha mar@e, a lembranca da
menina ainda influenciaria o destino, por exemgwPedro Bala e Professor, como ja
citado?

Dora néo era no grupo um objeto de desejo, um pré@nser conquistado, um
amuleto da sorte.

Ao contrério, logo que comeca a integrar o bandesmo sob os protestos de
Pedro — mas com sua velada admiragcdo — a menisa @& vestir como eles, tomando
parte das atividades do grupo, vivenciando a ceemgio em que eles se baseavam
para sobreviver.

Em momento algum ela se torna uma pessoa depenolenteesmo um peso
morto para os Capitdes da Areia. Nas palavras tfgi&Dela Bruna, “Dora é a mulher

% No texto de Silverman, Boa-Vida vem grafado seferidiferentemente do que ocorre no romance
Capitdes da areia Preferimos conservar na citacdo a forma origioadutor.

% Sjlverman faz alus&o ao texto de Gregory Rabasialado “The five faces of love in Jorge Amado’s
Bahian novels”, que também integra a bibliograéatd trabalho.



46

guerreira mirim. O escritor nos mostra como a nufeefaz valente, desde nova, na
luta pela vida.” (DELA BRUNA, 1976, p. 195).

A personagem exerce papel pluridimensional, serslormbrada como mae, por
Gato, Volta Seca e Pirulito; irm&, por Jodo Grarmitg-Vida e Sem-Pernas — isto sem
contar seu irmdo de sangue, Zé Fuinha, a quem t@oreém fazia as vezes de mae;
noiva, por Professor — mesmo que unilateralmergeRedro Bala; e esposa, também
por Pedro.

Idealizada por eles, é neste ponto que ocorre axiapacdo de Dora com
lemanja, aspecto com o qual concordo, pois comonj@s nos estudos sobre Livia,
Dona Janaina € mae e esposa a0 mesmo tempo.

Devemos lembrar, todavia, que a menina apenascagianaturalidade, sem ter
nocdo da importancia de sua presenca para aquele. gtenso que o Unico personagem
que tem a devida ideia do significado de Dora par@apitaes da Areia é Professor.

Jodo José, o Professor, a via como noiva, como ad&Mm que adornaria os
seus mais belos e chocantes quadros, no futurcar8eu platdénico, poético e, por que
nao dizer, transcendental, fazia-o ter os olhos @mi@ntos em Dora e nas sensacoes que
ela causava entre eles.

A alegria de Gato ao rever, em Dora, sua mae @xlorsua camisa; o rosto
iluminado de Volta Seca, ao construir na figuraudea menina loura e franzina a da
brava sertaneja, sua mae, comadre de Lampiéo; gugagncheu os olhos de Pirulito ao
poder, finalmente, contar a sua mée que ele dessfvdaquela vida e se tornar padre.

A admiracdo do revoltado Sem-Pernas; a fidelidagleJobo Grande, que a
comparava em valentia a Pedro Bala; o jeito bandbh&ah-Vida chamé-la de irma.
Todas essas imagens ficaram gravadas na menteofsder que as transformou em
arte depois da perda da Amada para a morte.

Quando Professor vira pintor no Rio de Janeiropragl baiano que sempre
perseguira os Capitdes da Areia escreve uma notgpaito do jovem pintor e sua
primeira mostra de trabalho: “... um detalhe natatados que foram a essa estranha

exposicéo de cenas e retratos de meninos pobrese t©dos 0s sentimentos bons estio

2" Em Capitdes da Areig no trecho “... para ele, ela também n&o era uli® fambém para o Professor
ela era a Amada” (AMADO, 1982c, p.161), é notavelso que o autor faz da letra mailscula na frase,
servindo para imprimir um elevado grau de imporg@acquem o titulo se refere, assim como faziam os
simbolistas que, alérdisso, cultuavam a sublimacdo e a transcendendalida amor, considerando-o
mais animico do que fisico.
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sempre representados na figura de uma menina rdagrabelos loiros e faces febris.”
(AMADO, 1982c, p. 216).

Dora, aos 13, 14 anos de idade, era uma meninabam@helo caido pelo ombro
em uma onda dourada, tinha um rosto muito sérigu#se mulherzinha. Seus pais,
mortos pela variola, deixaram-na 06rfa, tendo coomopanhia apenas seu irméo cacula,
Zé Fuinha.

Discriminada por ser “filha de bexiguent§”’Dora se vé sozinha, sentindo que a
noite € sua inimiga. Nesse ponto, Professor e Goande a conhecem e decidem leva-
la para o trapiche.

Vislumbro a ida de Dora para o0 mundo dos CapitaeArdia como um raio de
sol em um lugar marcado pelas trevas do aband@miséria e da violéncia. Sobre
este tema, explana Alvaro Cardoso Gomes, emRsgeiro de leitura: Capitdes da

Areia;

Dora, por sua vez, lembra ‘dourado’, ‘ouro’, e testagdo metonimica com
seus cabelos loiros. A menina representara, nalsstobramento de mée,
irm&, noiva e esposa, as varias figuracbes da mdimro do inconsciente
das criangas; dai a luminosidade que ela traz gonsos cabelos e no
proprio nome. Ela terd um papel fundamental na égéo dos meninos do
trapiche, despertando neles os sentimentos, assafgprimidos. Pedro Bala,
por exemplo, tera sua fortaleza contaminada pektivefade, pela
luminosidade de Dora. Somente por meio do amoeéend oportunidade de
fazer nascer em si a consciéncia social. (GOMES) 20. 60).

Para Azevedo (1993), o nome Da@m da “reducdo de nomes como Dorotéia,
Teodora, etc”. (AZEVEDO, 1993, p. 175).
Dorotéia, por sua vez, € um nome que vem do gregotBéa: ‘doéron, presente,

e théos, de Deus’. Podemos ponderar, portantoDqguee foi um_presente de Depara

agueles meninos que supostamente teriam parte chabo.

Ainda acerca da cabeleira dourada de Dora, é vidisdrar que a mesma é
incomum entre as criangcas da cidade da Bahia, roajaria da populacdo € negra.
Observamos que ela serve para pontuar a diferéacie menina dentro do grupo dos
Capitdes da Areia — elemento que também é utilizeda destacar Pedro Bala dos

demais: o lider do bando também era louro.

%8 A variola também era conhecida como bexiga e orautliza a expresséo “filha de bexiguento” para
designar Dora, marcando 0 modo pejorativo com queessoas a quem ela pedia ajuda — abrigo,
trabalho, comida — a tratavam.
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Sobre o0 ouro (o dourado que vem do ouro), Chevéli&Gheerbrant afirmam

que:

Considerado na tradicdo como o mais precioso ddésisn® ouro é o metal
perfeito. Em chinés, o mesnuaracter kindesigna ouro e metal. Tem o
brilho da luz; o ouro, diz-se na india, é a luz enih. Tem o carater igneo,
solar e real, at¢é mesmo divino. (CHEVALIER; GHEERBYW, 2000, p.
669, 670,671).

Pego emprestados os adjetivos utilizados para risig ouro, também para
definir Dora, na visdo dos meninos que a cercamieite com o brilho da luz; solar e
real; até mesmo divina.

Dora era a onda que batia nos alicerces do tragpanernando o viver dos
Capitées da Areia. A dgua dessedenta: os Capitddseth estavam sedentos de amor e
Dora veio sacia-los, pois, no “devaneio da aguagaa converte-se na heroina da
docura e da pureza” (BACHELARD, 1989, p.158).

Mas Dora era 0rfd; também ela precisava do canfodterno, e essa redencgéo
s6 vem com sua morte, pois quando a menina mour€®po € jogado ao mar, e “a
agua leva-a, a agua embala-a, a agua adormeceiguaa devolve-a a sua mae”
(BACHELARD, 1989, p.136), a mée daqueles que amddalda, com todos os seus
encantos e mistérios: Janaina.

Cabe dizer que na cidade da Bahia quando um honaéentg morre, ele se
transforma em estrela. S6 os homens. Nem mesmé eitaflas Rosa Palmeirdo, em
Mar morto, nem Maria Cabacu, deuor, as mulheres mais famosas de Salvador, pela
coragem e destemor que possuiam, nem elas viratasas.

Mas Dora virou. Porque Dora era tdo valente quals® e era uma menina. Se
antes ela tinha medo da cidade, com os Capita@seita havia aprendido a conhecé-la
e ama-la, aceitando a vida de aventuras do cotidlagueles meninos.

Nas palavras de Jacques Salah:

O conhecimento (da cidade) — sinbnimo de possessdarca a existéncia da
personagem de Dora, que sera caracterizada porlamte e progressiva
assimilacéo da cidade e sobretudo de suas ruasepresentam, aos olhos
dos jovens delinquentes, o elemento essencial.

(...)

A tal ponto que, apés sua morte, a imagem de Daasfigurada por um
procedimento emprestado da literatura popular dedé#te, se torna uma
estrela que frequenta de preferéncia as ruas. (5/ARAB08, p. 66).
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E exatamente no periodo em que fica interna naaida longe das ruas da
cidade que aprendeu a conhecer e a amar, que aaragtoece vindo, posteriormente, a

falecer:

Um més de orfanato bastou para matar a alegriaa€ide de Dora. Nascera
no morro, infancia em correrias no morro. Depoiibardade das ruas da
cidade, a vida aventurosa, dos Capitaes da Aréia.e¥a uma flor de estufa.
Amava o sol, a rua, a liberdade. (AMADO, 1982c1 §6).

A negacdo da figura da “flor de estufa’ utilizagalo autor nos remete a
personagem-titulo d@abriela, cravo e canelacujo casamento também era como uma
espécie de estufa — a qual ela ndo conseguiu seeseibpor muito tempo devido ao seu
temperamento livre — pois “tem certas flores quelsflas e perfumadas enquanto estéo
nos galhos, nos jardins. Levadas pros jarros, mgamas de prata, ficam murchas,
morrem” (AMADO, 1982f, p. 233).

Dora, assim como Linda e Livia é, por conseguitdmbém um_embridde
Gabriela.

No entanto, se Gabriela ndo se deixou murchar eemoo jarro de prata e se
libertou daquele casamento em que ja ndo se redanhsua esséncia, Dora alcanca a
liberdade do orfanato ndo sozinha, mas sim comudaafos Capitdes da Areia,
infelizmente tarde demais, morrendo logo em seguida

Estendendo o paralelo entre ambas, cabe dizersgim aomo Dora, Gabriela
também era a Unica figura feminina a transitar mmao masculino do Vesuvio, o bar
de Nacib.

Outro ponto a se comentar era que, enquanto Doeaciaxuma funcao
quadridimensional, sendo méae, irma, noiva e esgosaCapitdes da Areia, Gabriela,
por sua vez, visualizava em Nacib esse caratedphgnsional: “Para ela seu Nacib era
tudo: marido e patrdo, familia que nunca tivergmaoe a mae, o irmao que morrera
apenas nascido” (AMADO, 1982f, p. 289).

Mas ainda que Gabriela focalizasse em Nacib todalar familiar possivel, ela
nao era dependente dele. Era operosa, trabalhatdependente.

Quando o casamento com Nacib acaba, ela tambéma deixrabalhar como
cozinheira no Vesuvio.

Apesar de receber propostas para se transformameante, Gabriela ndo segue

o caminho mais face# passa a trabalhar como lavadeira — depois egtdmao posto de
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cozinheira do restaurante de Nacib —, sem permite¢ facam dela tdo somente um
objeto sexual.

Como ja foi relatado, também Dora ndo se acomodbotrapiche e fez parte
ativamente do cotidiano dos Capitdes da AreiauBra Gabriela menina, sem cheiro de
cravo nem cor de canela, tendo sido germinada @4 amtes.

E importante que se diga que Jorge Amado ndo coacarcom a afirmacgio de
gue sua carreira era dividida em duas partes ® gamancesabriela, cravo e canela
era o limiar das mesmas.

Para o autor baiano, ao invés de uma divisdo, cegiste € uma continuagao;
nao ha um rompimento e uma guinada para outro ¢amin

O que difere, por exemplo, € o humor, que ele mAsaguia desenvolver na
juventude — tempo em que era “sério demais” aceescr— e que com a maturidade
conseguiu alcancar.

Nos primeiros romances, Jorge Amado propunha umemamento; depois,
passou a desejar a conciliacdo. Mas sua literaturgore foi politica.

Friso aqui que esta pesquisa segue a linha de mpensa de Jorge Amado,
acreditando — e buscando indicios dessa ideia — Guigriela € realmente uma
continuacdo de Linda, Livia, Dora, Don’Ana e Raimhan

Podemos visualizar o mar como um Utero, mesmo dabgue a comparacao da
agua morna do mar com o liquido uterino ja foi &aist difundida.

No entanto, este mar que acolhe o corpo de Dontetigia todo o espirito
materno, pois é igualmente transformador e pratetor

Dora, ao morrer, retorna ao Utero da mée, queadess ndo a transforma de
semente em crianca, mas de mulher em estrela —esirgla de longa cabeleira —,
remetendo-a ao céu para, juntas — céu e mar — raé@schegarem a terra em um
abraco.

O amor e a morte acabam sendo palavras-chavelagdged Dora, como Paulo
Tavares discorreu em seu artigo comemorativo doans@ do romanc€apitaes da

Areia:

Amor e morte fazem-na [Dora] a personagem romamaariada e densa
populagdo feminina de Jorge Amado em que, a desgeimuitas mulheres
admiraveis — dentre as quais sobressai como maéamdiia devotada,

estdica, animosa, aquela JucundinaSdara vermelha figura marcante na
ficcdo nacional — inUmeras sdo as sensuais, esptma de vida airada,
conguanto sempre humanas e mesmo simpaticas. (1987)
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Estes episodios e personagens que sinalizavaostragnanticos nas primeiras
obras de Amado — segundo Méario de Andrade (196hyode de Guma também é
prova disso — contrastam com a elasticidade comogaigtor baiano passa a lidar em
relacdo ao sentimento de seus personagens na sefpsedde sua literatura, a das
cronicas de costumes.

Um exemplo de aproximagéo en€apitdes da Areiae Mar morto — para nos
retermos aos livros selecionados para este trabaigia no momento de reflexdo que
Livia e Dora causam, respectivamente, a Guma eBzda.

Guma vivenciou esse momento em sua viagem pata Bamaro, refletindo se
tinha ou ndo o direito de levar Livia para aquetia\na beira do cais, impregnada de
medo da morte no mar.

Ja Pedro Bala, pensa em Dora enquanto esta paesafua do Reformatorio.
Naquele momento, para o chefe dos Capitdes da,Aeeliderdade era Dora também.”
(AMADO, 1982c, p. 173).

Pedro relembra a integracdo de Dora aos Capit@esreia e no quanto ela
simbolizava uma ideia de amor na qual ele nunceraitido chance de parar para
pensar, afinal, com a vida que levava, era diféfletir sobre o amor.

E Dora quem planta no coracdo de Pedro Bala godéseter um dia uma

familia:

Noiva. Gostaria, sim. Mesmo quando quer negar @régrio ndo pode. E
verdade que nada faz para isso, que se contentandersar com ela, de
ouvir a sua voz, pegar timidamente na sua mao. ddataria de possui-la
também, de vé-la gemer de amor. Nao, porém, pornoita. Por todas as
noites de toda uma vida. Como outros tém espopasagjue € mae, irma e
amiga. Ela era méae, irmd e amiga dos Capitdeseaia. &ara Pedro Bala é
noiva, um dia sera esposa. (AMADO, 1982c, p. 174).

Pedro Bala ndo chegara a formar uma familia cona,Bamtretanto, ao ingressar
na luta politica, o lider dos Capitdes da Areizedé¢ra que “a revolucdo € uma patria e
uma familia” (AMADO, 1982c, p. 231), e a imagemrdanina sempre estara em sua
lembranca, pois “também ela tinha sido uma compemta.” (AMADO, 1982c, p.
225).

E importante lembrar também que, nesta pesquiassifitjuei Dora como uma

mulher de asfalto e macontudo, como ja explanei, ela era apenas umanmen que
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do meu ponto de vista a torna ainda mais importdarendo com que reconheca um
diferencial feminino na personagem.

Antes de me aprofundar na questdo de Dora ser wenaa) explanarei sobre a
consideracao da personagem como sendo de asfatio e

Como ja foi citado, Dora veio do morro, onde morawen sua familia, e passou
a integrar o bando dos Capitées da Areia, quersggagh em um velho trapiche na beira
do cais.

Antes disso, ela percorreu as casas ricas da cat@aj@rocurando, sem sucesso,
por um emprego, até que Professor e Jodo Granoigh@eeram e a convidaram para ir
com eles, viver na cidade baixa.

Salah (2008) explica:

De uma maneira geral, a oposicao entre o mar aalej que é muito

sensivel em romances comi@r morto e Capitdes da Areig corresponde a

oposicao entre cidade baixa e cidade alta. Quasdpratagonistas desses
romances se referem & cidade alta, eles fazemrgeidente alusdo a um
universo que ndo € o deles ou a uma possibilidedeastensdo social.
(SALAH, 2008, p. 37).

Retomando o tema anterior, para Alberto Costa gaSitas personagens
femininas [de Jorge Amado] sdo mais densas porguauwheres sdo mais densas.”
(Informacao verbaff. E o que dizer, afinal, de Dora que era apenasmemna?

O romanceCapitaes da Areiaconta com outras personagens femininas além de
Dora e, pesquisando sobre elas, sdo perceptivgimsaldos pontos que fazem da
menina a personagem feminina de destaque da obra.

Como ja mencionado, Pedro Bala estupra uma metend5 anos no areal e,
apesar da personagem nao voltar a aparecer np\al® o registro, ja que, depois, ao
pensar em Dora na cafua, Pedro reflete que o oquie gela menina € diferente.

Outra personagem que se relaciona com os Capitééseia € a mae-de-santo
Don’Aninha que, por ocasido da apreensdo policaintagem de Ogurif, que ficava
no altar de seu candomblé, pede ajuda ao grupagerar o santo.

Pedro Bala, que era amigo tanto da mae-de-samaitta@ydo padre José Pedro —

sem, contudo se ligar mais fortemente a nenhumgidel— se comprometeu com

? Participacdo de Alberto Costa e Silva na mesandaldJorge Amado e seu Brasil”, no Seminario
Académico Internacional Jorge Amado, Sao Paulmai52010.
39 Ogum é um dos orixas do candomblé, deus do féarmetalurgia e da tecnologia.
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Don’Aninha e trouxe de volta a imagem, no episatbolivro denominado “Aventura
de Ogum”.

Depois, quando Dora adoece, Don’Aninha volta apithe para rezar “oracéo
forte, para a febre, que consome Dora, desapar€cen. um galho de sabugueiro
manda que a febre se va.” (AMADO, 1982c, p. 188).

E ela também quem, quando Dora morre, envolvergocda menina em uma
toalha branca rendada e a prepara para ser jogadarapara Yemarija

Havia também Dalva, a paixao de Gato.

Dalva é 20 anos mais velha que Gato e é prostifLigom ela que ele dorme
todas as noites, so ficando de dia nas aventurasosooutros Capitdes. Em grande
parte, sua escalada so@alda a custa da mulher.

Foi por causa de seu envolvimento com Dalva, que 6&0 desejou, como 0s
outros, Dora, em sua chegada ao grupo. Ao conti@eto foi o primeiro a reconhecer,
em Dora, a figura materna.

Naquela noite, Gato estava envolvido com um proaleoe |he parecia muito
grave: enfiar uma linha na agulha. Ficou rondandoaPsem se decidir, até que ela
mesma perguntou o que ele queria.

Assim, em um atimo, a menina nao sé havia postoha Ina agulha, como se
oferecera para coser a roupa de Gato.

Primeiro o paleté de casemira e depois a camigajggestava no corpo dele. Foi
neste momento que Gato teve a certeza de que sueofteira.

O togue da mao de Dora em suas costas causou-llagrepio que ele julgava
impossivel ter de volta. As mdos daquela mulheezighe estava ali, a costurar suas
roupas, arrepiaram-no involuntariamente.

Aqui, Gato confronta sua mde e sua amante, em urmalea tipicamente
edipiana. Dalva s6 o queria para o prazer, paralagmor despreocupado dos que néo
amam de verdade.

Mas, de repente, ela voltou. A mée de Gato volpama costurar suas roupas
com suas maos maltratadas e carinhosas.

Gato fecha os olhos e percebe que sua existémiageela mée nao significou
nada. E como se o tempo tivesse parado desderacst& E agora ele tem cinco anos

de novo e sua mae renasceu.

3L EmCapitdes da Areia diferente dévlar morto, o nome de lemanja vem grafado com Y e resolvemos
manter a escrita do autor.
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Em sua mente o desejo ndo encontra mais espacso plensa no cabelo louro
de sua méezinha Dora a acarinhar o seu ombro; sadque ela o adormeca entre
cancdes de ninar.

O mais importante: Gato percebe que é apenas uanaca&r apesar de viver
como um homem.

Quando ele vai ao encontro de Dalva, leva seu degrrplodindo pela alma:
reencontrara a mae morta. Mas ndo fala nada a emaois julga que ela jamais
entenderia.

Outro integrante dos Capitdes da Areia que sehemwmm duas personagens
femininas que merecem ser destacadas € Sem-Pernas.

Em um dos golpes do bando, o0 menino se infiltrauema casa de familia da
Graca, valendo-se de seu defeito fisico e da pea&le causava nas pessoas.

Assim, dona Ester recebe Sem-Pernas, ou melhorustag Coincidéncia
romantica o nome inventado pelo Capitdo da Areia era o rnedm filho que ela
perdera. Para a senhora, o filho voltara macilertdrajoso, triste, a Ihe pedir abrigo.

Entdo, Sem-Pernas vive os melhores dias de sua ®aia roupas novas,
comida, um quarto s6 para ele. Entretanto, o quis tha prendia ali, era aquela
sensacao de amor, aquela sensagdo morna de famitie; a alegria e a felicidade que
ele tanto desejara e que se traduziam no carinitermah com que dona Ester o
envolvia.

Entretanto, Sem-Pernas tem a marca dos Capitddse@ano peito. Eles eram
sua familia, as Unicas pessoas a quem ele ndoagpdiaus irmaos naquela vida
abandonada. Nao podia trai-los.

Apesar de ter aberto uma excec¢do no seu 6dio & gaquela casa da Graca,
havia a lei dos Capitdes da Areia, tdo entranhadaeias criancas.

Desse modo, o Sem-Pernas volta para o TrapicHea fiei dos Capitdes da
Areia, todavia sente que traiu dona Ester, suagné@eior, sente ter traido a si proprio.

Daquele momento em diante o 6dio de Sem-Pernas nhoumeN&o havia
ninguém mais arredio e briguento que ele no trapiétiranjava confusdo com todo
mundo; sé respeitava Pedro Bala.

Todo o amor que acumulara ao abrir mao de dona, B#m-Pernas dedicava a
um cachorro que aparecera no trapiche.

Seguia Sem-Pernas como um louco, a falar e lidar@@édo, até o surgimento

de Dora.
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Com a chegada da menina, Sem-Pernas ganha espagexfravasar seu 6dio,
incitando o bando a violentar Dora. Contudo, ehelairespeitava Bala e assim, acatou a
ordem do chefe de deixar a garota em paz.

A partir dai, nasce uma relacao fraterna entre Bemas e Dora, a ponto de o
menino abrir mao de seu cachorro e da-lo de presemenina.

Sem-Pernas se comportava como um irmao mais noadjrarar os feitos e
qualidades da irma mais velha. Admiracdo tamante @uUez compard-la a Rosa
Palmeirdo, a mulher mais valente de quem se tiotiaia.

Dora agradece o elogio com um singelo “— Obrigadano.” (AMADO, 1982c,
p.166). E mais do que o obrigado, mano soa na ndengem-Pernas como um balsamo
sobre aquelas antigas dores, pois se ele abriudm&bance de ter uma mae outra vez,
ganhou “uma irma que diz palavras boas e brinceememente” (AMADO, 1982c,
p.166).

Porém, acima de tudo isso, Dora foi a grande ressp@h pela reintegracdo de
Sem-Pernas ao grupo. Por ela, também ele lutowracantgrupo de Ezequiel que
ofendera a menina e surrara Pedro Bala e, quanda &d’edro foram presos no
Orfanato e no Reformatdrio, Sem-Pernas ficou conedecdos Capitdes da Areia, tendo
papel decisivo na libertagdo de ambos.

Depois da morte de Dora, Sem-Pernas se envolveuawenterceira mulher, em
um estagio carnal nunca antes conhecido por ele.

O menino estava la para dar um golpe em Joanaglaagieria as migalhas de
amor dele, queria o corpo de Sem-Pernas contra,oasemaos dele sobre a sua pele
sem, contudo, se permitir o amor total por medsuZehonra de vitalina ser deposta por
uma inesperada gravidez.

Ao contrario de Ester e Dora, Joana incita cadana&s o 6dio em Sem-Pernas,
com aquele amor incompleto. Entdo, cansado dassndé batalha, de guerra contra os
pudores da vitalina, “Sem-Pernas durante o diaegapde odeia, odeia 0 mundo todo”
(AMADO, 1982c, p. 206).

Se os Capitaes da Areia eram considerados maistgalque os homens, porque
eram meninos e viviam como homens, é natural que,3endo uma menina e vivendo
como um Capitdo da Areia, seja comparada em valeidtdo s6 a Rosa Palmeirdo e
Maria Cabagu, como ao proprio Pedro Bala, quedid®eo bando e por isso mesmo era

tido como o mais valente dos meninos.
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Guimaraes Rosa citado por Machado (2006, p. 4Bpafgue Jorge Amado era
“uma crianga que acreditava sempre no bem e naavités bons sobre os maus”.

Em Capitédes da Areig a “criangca” Jorge Amado escreve de um jeito adult
sobre criancas que viviam como adultos, e nem togagam a vencer suas limitagdes e
desafios.

Contudo, mais importante que a vitoria talvez sejavéncia e a reflexdo a partir

dela. A mesma que a crianfwora provocou nas vidas dos Capitdes da Areiase do

leitores deste romance de Amado.
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3 MULHERES DE TERRA E CHUVA

“... pois, para mim, os livros de Jorge Amado $&o$ de poesia. As vidas, que ele
contou desde menino até agora, aumentaram a mimharidade, de ternura, pena,
esperancga.”
Alvaro Moreyra

3.1 Don’Ana Badard

“Quando o cachorro uivou no terreiro, Don’Ana Badse estremeceu na rede. Nao era
medo, na cidade, nos povoados e nas fazendaseadigatque os Badarés ndo sabiam
0 que era medo.”
“— Diabo de mulher corajosa!”

Jorge Amado




58

Depois deCapitdes da Areig de 1937, Jorge Amado publicouABC de
Castro Alves em 1941; € cavaleiro da esperancaem 1942, uma biografia do lider
revolucionario Luis Carlos Prestes — ambos os divimegram o rol das obras mais
engajadas do autor baiano.

Em 1943, Amado publicderras do sem-fim com uma espécie de subtitulo
denominada “A terra adubada com sangue”, e divididcseis capitulos: “O navio”, “A
mata”, “Gestacao de cidades”, “O mar”, “A luta™;@ progresso”.

O romance traz de volta a tematica da luta pelaastana zona cacaueira, ja
abordada, dez anos antes, €acau Silverman explana sobre a relacdo entre os

romances:

Terras do sem-fim (1943), comoCacau, € um romance irrevogavelmente
ligado as plantacdes de cacau da Bahia, e aosutare pelo seu dominio.
Diversamente de€Cacau, porém, ou por sinal, de qualquer outro romance
incluido neste primeiro ciclo, € ao mesmo tempditpo e, nas palavras de
Miécio Tati, ‘um westerntropical’ que se desenrola no Brasil de antes da
Primeira Guerra Mundial, e em que poderosos cosamaéito dependem dos
seus capangas quanto dos transitérios governoduasa Erico Verissimo
sintetiza-o melhor que ninguém como ‘um desfilebbegsco de herdis e
bandidos, potentados e indigentes, prostitutasn®sagente comum e almas
do outro mundo’. Cada personagem pertence ao gtapam ou outro dos
coronéis rivais, e todos por sua vez se subordidaverséo local do Rei
Algodao: o cacau. (SILVERMAN, 1978, p. 145).

Terras do sem-fim nono livro escrito por Jorge Amado, foi aclamaukia
critica como nenhuma outra obra do autor fora aapantando, ndo sé para a evolugéo
da narrativa do autor até aquele momento, como éampara seu aprimoramento
futuro.

Nas palavras de Moacir Werneck de Castro:

Terras do sem-fimé sem davida o melhor romance que Jorge Amado ja
escreveu, e da testemunho de uma forga criadoperdascapaz de produzir
ainda os seus melhores frutos. O sopro de epopéia @travessa excede 0
de todas as tentativas anteriores tomadas em ¢onjun

(...)

A paixao popular no romancista Jorge Amado é ollqeala forca; ele sera
tanto maior romancista quanto mais conseguir sgp,papaixonadamente
povo. Essa paixao transportada para a arte sigréfiminacéo impiedosa do
falso grandiloquente, do preconcebido demagoégi® aparece como um
0sso entre as carnes de uma perna dilacerada. Aangdo fugiu a esse
truque facil e cresceu muito. Esta sua historiaadmente ‘uma historia de
espantar’. (CASTRO, 1961, p. 167).
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Para Werneck de Castro, estava claro que considersas do sem-fim o
melhor livro de Jorge Amado e reconhecer o crestdiongo autor, ndo significava algo
definitivo. Para ele, Amado, pelas maos de suadpapelo povo, pelas historias do
(seu) povo, poderia chegar ainda mais longe e pnodinda melhor.

Ja Oswald de Andrade, percebe no livro e, por eguiste, no autor,

caracteristicas ja mencionadas no presente trabalho

Terras do sem-fim transcende do romance, € obra de rapsodo e canto d
bardo. E nada mais ajustado a natureza poéticaeuestor, que aquele
desfilar heroico de capangas e sicarios, de adwesgad¢oronéis, de senhoras
roméanticas e mulheres de ma vida, no drama da @iaqda mata pelos
primeiros latifundiarios baianos.

N&o ha figura que se destaque nesse livio admir@veackgroundformiga
de herois vivos, de heroinas puras e simples. Akhares de Tabocas e
Ferradas sé@o de uma singelidade biblica. Os neggitedores também. Toda
essa gente realiza, no Brasil do cacau, o prinaiam¢o da civilizacao e da
economia. E na economia, na histéria econémicaia, té¢ que se prende a
ficcdo para lhe dar peso, estrutura e verdade. (RADE, 1961, p. 166).

O escritor reconhece a “natureza poética” de Amgde vimos transbordar de
maneira exuberante emMar morto — ainda que agora o cenario seja a mata —, assim
como a nado-existéncia de uma “figura que se destagw que ja frisei que ndo é o
primordial para nossa analise.

Gilberto Freyre, autor essencial para a obra dgeJAmado — Alberto Costa e
Silva afirma que “Jorge Amado popularizou as idéi@ssilberto Freyre e entre a casa-
grande e a senzala colocou o terreiro!” (Informaggéalf? —, também discorreu sobre

a importancia d@erras do sem-fim

Em Terras do sem-fim Jorge Amado nos p6e em contato com um grande
drama brasileiro, americano, humano e ndo apenasda da conquista de
terras. O cacau da a esse drama sabor local semraeter-lhe a
universalidade de sentido.

Talvez ndo se encontrem em nossa literatura, nesmmea do continente
inteiro, paginas mais vigorosamente dramaticas u® as que acaba de
publicar o autor ddubiaba. Seu extraordinario poder dramatico parece ter
encontrado o assunto que lhe faltava para afirmates modo definitivo.
(FREYRE, 1961, p. 189).

Como vemos, Freyre faz questdo de pontuar o quéersal € esse romance,
rejeitando a ideia de regionalismo tdo recorrenigndo se comenta a obra do autor

baiano.

% participacdo de Alberto Costa e Silva na mesanaaltdorge Amado e seu Brasil”, no Seminario
Académico Internacional Jorge Amado, Sao Paulmai52010.
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Em mesa redonda intitulada “Jorge Amado e seuilBra® “Seminario
Académico Internacional Jorge Amado”, Alberto CostéSilva também refutou o
regionalismo como caracteristica da obra de Amafionando que “o termo
regionalismo encolhe, deixa o autor menor; € umehgeque ndo se sustenta”
(Informacao verbaff. Para ele, regionalismo é Brasil e Amado via ai®abmo uma
metafora do Brasil, ndo podendo sua obra, portaetagegionalista.

Assim como aconteceu coBapitdes da Areig Terras do sem-fimganhou o
mundo, popularizando ainda mais Jorge Amado, ajudaclandestinamente em alguns

casos, como relata Nestor de Holanda:

Aquele mesmoTerras do sem-fim com as mais diversas capas numa
infinidade de tradugfes, pode ser encontrado erngugraparte do mundo.
Em pleno coracdo da Sibéria Oriental, no quiosguévidos, numa esquina
de IscltisqueBescraninije Zemh estava a venda. Vi a mesma edi¢do na
grande livraria de Tasquente, em plena Asia Cergraintre os livros mais
pedidos da biblioteca, da fazenda-coletiva, na tlarZeme Bez Conce era

a grande atracdo da vitrina da livraria da Pracac¥slau, de Praga, e a
Franca leuTerre Violente, em folhetim, em Femmes Francaisgspara,
depois, a Nagel esgotar edicdes seguidas. O arai¢adri me perguntou se
nao queria comprar, as escondidas, a edicdo uaugedierras del Sin Fin,

e Portugal acaba de liberar as obras de Jorge Amaalgue, quando
proibidas, ele ja era o escritor mais lido na tersa... (HOLANDA, 1961, p.
192, 193).

Um dos criticos que mais se deteve na analis§eteas do sem-fim foi
Antonio Candido. Para Candido, “o Sr. Jorge Amadoe autor entre a prosa e a
poesia.” (CANDIDO, 1961, p. 175). Uma poesia jatadamente vista eMar morto,
livro de onde, por sinal, saiu o titulo do livro Té43:

O nome deste romance apareceuMan morto, dando titulo a um dos seus
capitulos. E o lugar misterioso, as terras para déachanja leva os maritimos
naufragados e contam que tal viagem ‘(...) vale besa vida porca que eles
levam no cais’. (CANDIDO, 1961, p. 177).

O critico classifica erras do sem-fimcomo um romance historico e vislumbra
no mesmo a fusdo harmoniosa entre documento eapeesima poesia que fala de

elementos da natureza, mas, sobretudo, fala da amor

Agua, mato, noite, vento. Temas, que sdo a poessmna dos livros do Sr.
Jorge Amado, tratados, ndo com a larga melancciimisiteana, mas com a

% participacdo de Alberto Costa e Silva na mesanaaltdorge Amado e seu Brasil”, no Seminario
Académico Internacional Jorge Amado, Sao Paulmai52010.
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eloquéncia profunda que os arrasta para a épica,gpgeeméncia as vezes
guase retérica, amplificadora e persuasiva, nestsb, da terra dos oradores
e de Castro Alves.

Gracas a esses temas, o Sr. Jorge Amado, inscreua abra no mundo,
dando-lhe um sentido teltrico. Mas dominando-osnsiala o tema humano
do amor, que paira sobre eles.

O amor carrega de uma surda tenséo as paginaswososnances, avultando
por cima do rumor das outras paix6es. Na nossatlilea moderna, o Sr.
Jorge Amado é o maior romancista do amor, forceatee e de sangue que
arrasta os seus personagens para um extraorduiémia lirico. Amor dos
ricos e dos pobres; amor dos pretos, dos operguesantes néo tinha estado
de literatura sendo edulcorado pelo bucolismo ostidizado pelos
naturalistas. (CANDIDO, 1961, p. 173, 174).

Além de considerar Amado “o maior romancista do@mAntonio Candido viu
em Terras do sem-fimseu maior livro — em comparacéo, diga-se, comnbsriares.
Para ele, com esse livro, Amado consegue conjuganeaia e a historia, dando ao

romance o escopo psicolégico profundo que faltava@a obra.

Nesse livro ja ndo vemos a impaciéncia de outroga Anado, mas o
refinamento de suas qualidades. Para Candido, grantle romance, mesmo que ele
nao saiba, naguele momento, dimensiona-lo:

E este, sem davida alguma o seu maior livro. Muitor do que 0s outros,
mesmoJubiaba. E um grande romance, cujo significado na noseeatiira
ndo pode no momento ser bem aquilatado. Com a qmigp aberta pelo
tempo se vera sem davida o que ele representa camonancia de toda
uma linha de ficcao brasileira, que procurei defagima. O que tem de
classico a seu modo, como expressao definitivaode tim pensamento e
toda uma atitude literaria que tém fecundado noktess ha mais de dez
anos. E ter cabido este privilégio ao mais indigtglo dos seus
representantes, ao Jorge Amado descuidado e impaci@os livros
anteriores, € um simbolo, ndo sem beleza, da fgueatem a inteligéncia
ordenadora do artista sobre o material bruto ddéexia documentaria e o
impulso irresistivel da inspiracdo. Gragas a esggfTerras do sem-fimé
um dos grandes romances contemporaneos. (CANDIB&L, p. 179).

Nas palavras de Eduardo Assis Duarfeerfas do sem-fimse impde a toda

obra de Jorge Amado como um de seus maiores exgs0¢MUARTE, 1996, p. 151),
merecendo papel de destaque na literatura:

O sociologo (Roger Bastide) vé érarras do sem-fim‘uma das mais puras
obras-primas da literatura brasileira e mesmo tdeaturatout court e 1€ o
texto como um ‘romance poético’, contribuicdo indew para a
transformacédo da heranca naturalista. (DUARTE, 1p982, 33).
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Assis Duarte também constata, @®rras do sem-fime emSéao Jorge dos
llhéus, o deslocamento, feito por Jorge Amado, da composido heréi para a
composicao da sociedade, que girava em torno @dacao sul da Bahia.

E vélido ressaltar que tanto este subcapitulo tquaeu sucessor trataréo,
invariavelmente, ndo sé do liviterras do sem-fimcomo também d&&o Jorge dos
Ilhéus. O motivo esta no fato de as personagens anatisadecada um deles fazerem
parte da narrativa de ambos os livros.

Contudo, é importante que se reconheca que DonBetard se destaca mais
em Terras do sem-fim acontecendo o0 mesmo com Raimunda o Jorge dos
llhéus, e por causa disso preferi discorrer mais detalinaetite sobre cada livro no
subcapitulo correspondente a sua personagem meiante

Ao ler Terras do sem-fime S&o Jorge dos Ilhéus- um seguido do outro —,
meu olhar feminino se prendeu aos mais diversastest Esses livros, o proprio Jorge
Amado admitia, sdo na verdade um sO, com uma passdg tempo de trinta anos
entre si.

Neles, desfilam tipos femininos muito instigantesn’Ana Badard, Raimunda
— duas das personagens que sdo focadas em mirduaspes Ester, Margot, Julieta
Zude, Lola Espinola, Rita.

Contudo, o momento de maior impacto para mim f@inglo conheci a historia
lancinantemente bonita das trés irmés — Lucia,et@oé Maria — unidas em seu destino.
Ao conta-la, Jorge Amado estava incontestavelmemtiiegue a sua maneira poética de

escrever prosa. Nas palavras de Carlos Cunha:

Quando li pela primeira veZerras do sem-fime Sédo Jorge dos llhéus
senti-me perplexo entre uma cangédo de gesta e emgade Homero. (...)
Epopéias séo de fato os romances de Jorge Amado. deSertédo, descreve
e canta. O seu estilo, respiratorio e largo, temnm dos mais belos versos.
Por vezes é verso mesmo: ‘Vocé nao viu Rosa? Natawdo'. Ou aquele
inesquecivel capitulo, aquela romanzarderas do sem-fim ‘Era uma vez
trés irmas, Maria, Lucia e Violeta...” O romancargh as suas fronteiras, os
géneros indiferenciam-se, poesia e prosa confinam livros de Jorge
Amado. (CUNHA, 1961, p. 220, 221).

Lucia, Violeta e Maria dancam em um desenho de ®iRiyera oferecido a
Jorge e Zélia — desenho com forte influéncia dalgusA danca”, de Henri Matisse, e
que ilustra a edicdo deerras do sem-fimda “Companhia das Letras” — assim como

dancam no meio das terras do sem-fim.
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A primeira foi possuida pelo dono da fazenda; aseg pelo capataz — o que
fez com que o pai rompesse com as duas, comoséskem as culpadas —; a terceira
pelo verdadeiro amor. As duas primeiras foram atwaadas pelos homens e a terceira
enviuvou — sendo violentada pelo dono da fazenadaano velorio do marido. Unidas
em seu destino, as trés irmas foram parar na rl@nt® sobrevivendo da prostituicao.

Para Assis Duarte:

O caso das trés irmas prostitutas € de uma exdadgdartipica [do estatuto
de submisséao]. Todas vivem situacfes de sedug@mskguida de abandono:
primeiro, o abandono paterno; logo depois, o despd® amante. Mas, ao
contrario da submissdo passiva de muitas, a mHia das trés irmés ndo se
envergonha de responsabilizar o coronel pela widada da familia: ‘um
bandido daqueles (...) aquilo é a pior miséria dodo’. (DUARTE, 1996, p.
138).

Observamos que Maria é, das trés irmés, quem tem trajetoria_melhor
casou por amor e enviuvou —, entretanto, é Luciana mais velha — e a que primeiro
comecou a sofrer — quem tem a consciéncia do saftorgue o coronel fez sua familia
passar.

Jorge Amado, além de abordar, com a histéria d&s itmas, o tema da
prostituicdo — tema que sera debatido em maioriardplemTereza Batista cansada
de guerra, de 1972 —, também aproveita a morte do pai gheless discutir a exploracao
que vitimava aqueles trabalhadores rurais; eleemervendo, apds mais de dez anos de
servigo ao coronel Teodoro, que se recusa a ajanterro ou mesmo no traslado do
corpo ao encontro das filhas, e ainda ameaca ér@nafdivida do morto para as trés, ja
“que rapariga ganha muito dinheiro...”. (AMADO, 2B p. 87).

Don’Ana Badar6 ndo chegou a conviver com as tnégsr Lacia, Violeta e
Maria. Tampouco travou relacdes com dona Esterpsasplo coronel Horacio da
Silveira, arquiinimigo de seu pai, Sinh6 Badardgeeseu tio, Juca; e menos ainda com a
prostituta Margot, amante do Dr. Virgilio, advogade Horacio, e, posteriormente,
amante do proprio Juca Badaré.

Todas essas personagens sé&o importantes na canstitgeminino amadiano.
Com elas, podemos observar a evolugao da presesga feminino. Todavia, a escolha
por Don’Ana Badaré se justifica por ela ser aquple detém as caracteristicas de

heroina que busco.
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Ela ndo é fragil e sonhadora como Ester — que kemisito a Luisa, d©
primo Basilio®® — nem dependente como Margot — que vem da cagitas do
advogado, Dr. Virgilio.

Antes, € uma heroina que ndo se rende nunca —hp0os ndo ao longo da
narrativa deTerras do sem-fim E honesto dizer que acredito ter Don’Ana se amdi
emSao Jorge dos llhéuse mais adiante retomarei esse assunto.

Os dominios de Don’Ana eram a casa-grande da fazemdque vivia com o pai

e o tio:

Da casa-grande de sua fazenda Sinhé comanda gésitpalitica local tendo
em volta o cld e os aliados fiéis. A seu lado dsga Badar6, irmao mais
novo e ‘cavaleiro andante da terra do cacau’ (B),2d4guém assim como um
Rold&o dos trépicos a dar combate aos inimigosatigepca. A esta corte ndo
podia faltar uma princesa, e ela esta presenteiquaafimpetuosa de
Don’Ana (senhora, sinhazinha), inscrita como doamzglerreira, descendente
de tantas outras congéneres da tradicdo oral.oha @na Terr&, Guidinha
do Pocd® ou Luzia Homerf, a filha de Sinh6 tem a ‘visdo de vida’' e a
bravura dos que conquistam e defendem a bala susseP e objetivos.
(DUARTE, 1996, p. 132).

Assis Duarte desenvolve uma descricdo muito adeqaadalar do cla Badaré
como uma “corte”, dando o titulo de “princesa” anma, sem esquecer de assinalar
que ndo se trata de uma princesa convencional. jpgseesa do sul da Bahia é
“impetuosa”, “guerreira”, “brava”.

Ha também uma associacdo do nome Don’Ana com “sankinhazinha”,
sendo “Don’Ana” uma insinuacdo de “dona”. uma pegudona, uma doninha, uma
donana

Interessante ainda é a aproximacdo feita entreAdan’Ana Terra, Guidinha do
Poco e Luzia Homem, servindo para situar a impoidéga personagem ndo s6 na obra
de Jorge Amado, como entre os tipos femininostdeatura brasileira.

Rolmes Barbosa, ao exaltar o talento de Jorge Anpagda criar personagens,
também cita o parenteseatre Don’Ana e Luzia Homem, sem deixar de pantua

realismo e a dualidade da personagem:

E, além disso, que vigor concentrado na criacacties e caracteres!
Don’Ana ficard na nossa literatura como um tipocanimeio-parenta da

% Livro realista escrito em 1878, pelo autor por&égjca de Queiroz.

% personagem d@ tempo e o ventpde Erico Verissimo.

% personagem dBona Guidinha do Poco de Manuel de Oliveira Paiva.
3" personagem deuzia-Homem, de Domingos Olimpio.
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‘Luzia-Homem’, de Domingos Olimpio, embora maisfprmla e complexa.

Por mais ficticia que ela possa parecer a prinvista, no fundo é bem real e
humana — seja quando a vemos palpitante de amertienitlez diante do

capitdo Magalhaes, seja quando a vemos enconewz e sanguinaria,
enfrentando o coronel Horéacio. (BARBOSA, 1961, %7,1198).

De acordo com Azevedo (1993), Ana é um nome bibtice vem do hebraico
Hannah, e significa graca, misericérdia. Trata-sendme da méde da Virgem Maria,
Sant’Ana, avé de Jesus.

Don’Ana Badaré era sim uma moga graciosa, mas aritisdia passava longe
de seus atos quando se tratava dos inimigos darslza.

Os Badaros viviam tempos de guerra com o coroneddito da Silveira. Cada
um com seus aliados, lutavam pelas terras do Seq@eande, para expandir cada vez
mais suas plantacfes de cacau — moeda comarépoca.

Como nos livros anteriores de Amado, os herdis niass tém maior destaque,
pairando um equilibrio entre eles e nas relac@sdas com o feminino, como destaca

Silverman:

E interessante notar que entre as figuras prirgigsrece haver uma
deliberada intencdo por parte do narrador de dgailumas contra as outras,
assegurando desta forma a devida expectativa quafdecédo que ha de
finalmente conquistar o Sequeiro Grande. Por exengrhbos os coronéis,
igualmente corajosos, procuram e obtém auxilioregtenas pessoas de
Virgilio e Jodo Magalhdes; ambos tém a presengant®e mulher, Ester ou
Don’Ana, que presta apoio moral, além de apaixseapelo mencionado
auxilio externo; tém delicados advogados pesspaistem pessoas queridas
no final da batalha; e cada qual controla um jomalma administracéo
municipal. E o que é mais importante, cada quatles@m um temporario
trunfo politico, deixando assim em dlvida apenawmento da queda subita
do aparente vencedor. Indiretamente ligadas a egs#ibrio de forcas,
existem ainda outras relacdes contrabalancadase doéio Magalhdes e
Don’Ana de um lado, e Antdnio Vitor e Raimunda ditro; sendo que todos
simultaneamente (embora inconscientemente) complamese um ao outro
e aos seus iguais de sexo. Por sinal, essas rel#@&deprosseguimento em
Sao Jorge dos llhéusonde todas reaparecem. (SILVERMAN, 1978, p. 146,
147).

Roger Bastide também se deteve nesse paralelisigierde entre as

personagens:

Depois [que o0s principais personagens nos saoayesios] se abre a luta
dos dois clas e ha um paralelismo entre eles. Asipoaqui nasce do
equilibrio harmonioso de um em presenca do outsosums intrigas se
cruzando; Jodo Magalhades correspondendo a Virgileonor deste por Ester
gue o faz passar do arrivismo ao amor da terreegpondendo ao do capitdo
por Don’Ana; a passagem de Virgilio de Margot aeEsincontrando a sua
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correspondéncia, em plano inferior, na de Ant6nitoVde Ivone para
Raimunda. (BASTIDE, 1961, p. 195).

As equacOes Ester-Don’Ana e Don’Ana-Raimunda s&opajadas. No entanto,
até por fazerem parte do mesmo grupo, o dos BadaoisAna e Raimunda tém mais
em comum. Ja entre Ester e Don’Ana sao as difeseqga predominam, como ja
pontuamos anteriormente.

Ser uma Badar¢ ja significava que Don’Ana era ama¢her valente — como se

Badaréfosse um pleonasnde valentia

Ela era conhecida em llhéus como “uma moca estrgrheco chegada as
conversas das comadres, pouco amiga das festgeegie (apesar da mae téo
religiosa), pouco amiga de bailes e namorado$. \(ivera sempre mais
interessada em aprender a montar cavalo, a airsaper dos mistérios da
terra e das plantag@es. (...) Sabia 0 nome de wsl@nimais que a familia
possuia, mesmo dos burros de carga. Tomara a sin@bdidade dos
negocios dos Badar0s e era a ela que Sinhd seiadicEpa vez que
necessitava de uma informag8o. A esposa de Juda sé&mpre que
‘Don’Ana deveria ter nascido homem’. (AMADO, 1982d,179).

E vélido ressaltar trés pontos na descricio deADan o primeiro € a ligacio
com a terra, com os “mistérios da terra e das téess”, o que justifica, ainda que de

maneira rasa, a classificacdo de Don’Ana como umihende terra e chuva

O segundo é o fato de Don’Ana ser uma mulher ddrda seu tempo, operosa
nao s6 com assuntos domésticos como era costudgooa, mas com a contabilidade
dos negédcios de sua familia, uma responsabilidadeela mesma buscada — sem
imposicao ou necessidade (como nos casos de Linda,e Dora), diga-se.

E o terceiro é a afirmacéo da esposa de Juca,igjaegde “Don’Ana deveria ter
nascido homem” — uma afirmacéo que ndo era paraossiderada um elogio e sim,
uma reprovacao, ja que para ela Don’Ana deveris ra@ se ocupar de vestidos e
toaletes — como se tdo somente de vestidos edsgleldesse o pensamento de uma
mulher ser ocupado.

Don’Ana pertence a uma familia poderosa e nao esenife ser como a
sociedade patriarcal da época exigia que uma midkse.

Quando os “barulhos” do Sequeiro Grande comecamtie pede para ficar a
s6s com seu pai, para discutirem estratégias Enadom o conflito com Horacio da
Silveira. Mas Don’Ana se manteve firme na sala,meedepois de Olga e Raimunda se
retirarem. Foi entdo que “ela recitou de meméea) slhar sequer para o livro, os olhos

fitos nos do pai: ‘N&o te ponhas contra mim obrélgame a deixar-te e a ir-me; porque
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para onde quer que tu fores irei eu; e onde quertgicares, ficarei eu também™.
(AMADO, 1982d, p. 103).

E recitando essa passagem da Biblia — a mesnfia Bile Sinhd Badaro tinha
por costume consultar antes de tomar qualquerdatitnais importante — ela acaba
convencendo-o a deixa-la participar da reunido.dsmo quando Juca argumenta que
agueles assuntos ndo eram coisa de mulher, SindarBacontra-argumenta que
Don’Ana era uma Badar6 também e que aquelas teraas de interesse dela e de seus
futuros filhos.

Don’Ana talvez fosse muito mais uma Badaré do qoe umulher naquele
momento — s6 naquele momento? A sensacdo de inclde&sentir-se parte daquilo,
daquela briga, por mais perigoso que fosse, fazésmo que ela se alegrasse:
“Don’Ana Badar¢ estava alegre e a alegria fazidamais formosa sua cabeca morena,
de olhos ardentes e negros”. (AMADO, 1982d, p. 103)

Don’Ana so teve lampejos de vaidade quando comhecéorasteiro Capitdo
Jodo Magalhaes. Para ele colocou um dos vestideaidearriscou fazer um penteado
parecido com o que vira em Ester em uma festa &@@ud| mas acabou sendo
ridicularizada pelo tio, que ndo estava acostumadee-la deixar transparecer sua
feminilidade.

O Capitdo ndo se importava com nada daquilo.j&lenha sido arrebatado
pelos olhos de Don’Ana, “aqueles olhos meigos, pddesubito, surgiam fulguracdes
intensas” (AMADO, 1982d, p. 179); pelo “jeito bresque ela tinha, ora meiga, ora
severa, trancada na sua virgindade sem beijos essaims de amor”. (AMADO,
1982d, p. 184).

O inveterado jogador, apesar de ter ido pararelaguerras com o intuito Unico
de dar golpes para sobreviver, genuinamente se@ucpor Don’Ana, por seus olhos
gue ndo o deixavam mais ir embora daquele lugao cieeconflitos que nada tinham a
ver com ele.

Tudo e todos ali giravam em torno da terra. Carsidon’Ana e Raimunda

mulheres de terra e chyvaas isso ndo era uma exclusividade delas.

Entretanto, Don’Ana esta muito mais ligada ao edoncde terra do que ao de

chuva. Sobre esse conceito, Chevalier & Gheerliestacam:

Ela [terra] sustenta, enquanto o céu cobre. Todaees recebem dela o seu
nascimento, pois € mulher e mae, mas a terra életanente submissa ao
principio ativo do céu. O animal fémea tem a narela terra.
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Positivamente, suas virtudes sdo docura e submids@imeza e calma
duradoura. Seria necessario acrescentar a humijldetiteologicamente
ligada ao humus, na direcdo do qual a terra sminelde que foi modelado o
homem. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2000, p. 879).

Simbolicamente, a terra € feminina e o animal #ieen essa mesma natureza.
Todavia, as “virtudes” a ela atribuidas — docudnsissdo, firmeza, calma duradoura,
humildade — ndo necessariamente cabem a Don’Ana.

Don’Ana tinha sim uma docgura, mas n&o era de f@itepcdo. E provavel que
s6 o Capitdo Magalhdes tenha enxergado esse &&go n

Submissédo e calma duradoura também nado faziam geudeas caracteristicas.
Quando o pai resolve consultar a Biblia para desi&lida ou ndo a méo de Don’Ana em
casamento para Jodo Magalhaes, ela, de manekeaefaiécidida o enfrenta: “— Diga o
que disser, meu pai, eu s6 me caso com um homemundo: € com o capitdo. Mesmo
gue seja sem sua béncao...

Disse e se jogou nos pés do pai, abragcando suaaspefAMADO, 1982d, p.
225).

Merece destaque o fato de que Don’Ana, ao mesmpdejue enfrenta seu pai,
também se mostra devotadamente humilde perantaj@edhando-se aos seus pés.

Quanto a firmeza, o que podemos dizer de uma muajhe permanece até o
altimo minuto, até a ultima bala defendendo a sasaco seu lar, as suas terras do
inimigo?

Pois quando Horacio da Silveira invade a casa-gralod Badarés e pensa néao
ter mais ninguém por |a, € Don’Ana quem, no sad@ogs ultimos tiros de protecéo de
si e de toda historia de sua familia.

Ao ver que terminou sua municéo, ela atira a aosgpés do coronel Horacio,
chama-o de assassino e fala que ele pode mandalan&is homens do coronel ficam
assombrados com a resisténcia de Don’Ana, e oipréjaracio, depois de dizer que
nao mata mulher, s6 consegue colocar fogo na exsasdque ela monta a cavalo e vai
embora.

Por essas e muitas outras atitudes é que podefinomraque se ha uma
personagem feminina de destaque — ou alguém qapreeime disso — erierras do
sem-fim esta personagem € Don’Ana Badaré. Uma mulher §aese conforma com a
condicdo secundaria imposta a mulher de seu temgd de seu tempo? — e se

posiciona.
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E de suma importancia que se perceba que, ndcostAila Badard, como
Linda, Livia, Dora e Raimunda tiveram direito aaBa. Linda escolheu a luta como
salvacdo ao invés do casamento; Livia escolheualmaltro & frente do “Paquete
Voador”, sem voltar para a casa dos tios ou virastguta; Dora escolheu se entregar a
Pedro porque aquela entrega para ela era maioa aquerte; e Raimunda e Don’Ana
escolheram seus maridos e suas lidas.

Mais tarde, dentro da continuacédo da linhagem dunieo amadiano, Dona
Flor®® vai ter o direito de escolher ndo escolher, déditetdo decidir, de ficar com seus
dois maridos. Dona Flor que €, de acordo com Jaaste{lb, uma “imagem de
conciliacdo” (Informagcéo verbdf) ndo precisando mais enfrentar nada nem ninguém,
ao contrario de suas precursoras.

Quanto a chuva, é ela quem fecunda a terra parasjagossa florir. Contudo,
devemos lembrar que, naqueles tempos, ndo erakdva que umedecia a mata; ela
também era adubada com sangue, como ja avisajdie, io subtitulo delerras do
sem-fim.

Como ja foi dito, o destaque de Don’Ana Badaro Berras do sem-fimnao
persiste enbdo Jorge dos lIhéusPassados trinta anos, Don’Ana, ja sem o paii@ o t
ainda é casada com o Capitdo Jodo Magalhaes quentario do que havia prometido
a Juca, ndo mudou seu sobrenome para Badard. &sar@roposta do tio de Don’Ana,

cabe a explicacao de Saffioti:

As relagdes de producéo e o prestigio ligado agfesno sistema produtivo
interferiram, muitas vezes, nos costumes refereaitberanca do nome de
familia. Foram os casamentos hipogamicos que ani@ssa descendéncia
matrilinear cujo objetivo era manter, pelo menomimalmente, a pureza da
estirpe. Casamento de bacharel pobre ou mulatoeomilitar com iaia de
sobrado ou de casa-grande exigia a filiacdo materri@m de que se
preservassem, pelo menos, os nomes ilustres, j&® gegime caminhava, a
passos largos, para sua completa destruicdo. (9AHF1976, p. 172, 173).

Juca, ao ouvir o pedido de casamento de Jodo Neemlda seu apoio, mas frisa
que, se ele entrar para a familia, tera que muelaothe, tera que se tornar um Badaro.
O tio de Don’Ana pensa justamente na perpetuacamdee de seu cld, na “pureza da

estirpe” ainda que apenas nominalmente. Ele sabeogufuturos Badards virdo de

3 personagem-titulo do romandena Flor e seus dois maridgsescrito em 1966, por Jorge Amado.
% participacdo de José Castelo na mesa redonda fiténadura amadiana”, no Seminario Académico
Internacional Jorge Amado, Sao Paulo, 26 mai. 2010.
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Don’Ana, ja que a esposa dele ndo pode ter filhos #hos que ele tem mundo afora
séo bastardos, ndo levam seu nome.

Quando reencontramos Don’Ana Badaré trinta anpsidena narrativa d8ao
Jorge dos IIhéus “apesar de tudo que se passara, da pobrezaexddémcia, ninguém
se lembrava de chama-la de Don’Ana Magalhdes”. (BXdA1982¢, p. 90).

Ela e o Capitdo ainda sonhavam em reviver os déagldria dos Badaros.
“Agora ja ndo era por ela, nem mesmo pelo capiée, desejava enriquecer. (...) Era
pelos filhos, as meninas que haviam casado modestaymos maridos precisando de
ajuda”. (AMADO, 1982e, p. 90).

E valido repetir aqui a indagacdo que o propricatar faz no livro: “Sera
mesmo que as filhas acalentam sonhos ou é apemdAriaoBadar6 que sonha por
elas?”. (AMADO, 1982e, p. 90).

O sonho de Don’Ana ainda gira em torno da terracatau. Quer ter dinheiro
para investir outra vez nas terras que nunca peangitie o Capitdo vendesse, mesmo
nos momentos de maior aperto financeiro.

Passado tanto tempo, Don’Ana ja sonha até pelos:nemi enriquecer de novo
e que um deles usasse seu nome que estava desagareom ela. A Don’Ana Badaro
de Terras do sem-fimestad muito, muito longe da Don’Ana que encontraBprasSao
Jorge dos llhéus

Onde estd aquela morena timida de antigamentedairante os olhos
namorados de Jodo Magalhaes, afoita e decididentamto, como o mais
corajoso dos homens, num momento de barulho, deeludangue? Trinta
anos tinham rolado sobre ela e hoje seu cabelomneagbranqueceu, seus
olhos tdo belos murcharam, suas carnes duras amabec Trinta anos de
vida pobre quebra uma pessoa. Em Don’Ana, porémiaesm orgulho que

a sustentava por dentro, que impediu o ruir dos seahos juntamente com
o envelhecimento do seu corpo. (AMADO, 1982, p. 91

Primeiro, € justo pontuar a beleza dessa refled@oge Amado descreve
Don’Ana Badar6é como a uma velha amiga que acabeeegcontrar e esse tipo de
reencontro € um balsamo para leitores que sentamlada de determinados
personagens a ponto de se perguntarem, passachp@, tlsomo estaria cada um deles —
mesmo que esse reencontro cause algum tipo degdecep

Fora isso, ha aqui a referéncia a Don’Ana “commais corajoso dos homens”.
Ao contrario da afirmacdo desdenhosa de Olga (éelmpn’Ana deveria ter nascido

homem), para o autor, tudo indica ser um elogiceterir assim a Don’Ana. Contudo,
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nao seria mais honroso dizer que ela era como f.¢omjosa das mulhefeBor que ao

se falar em coragem, em forca, em valentia, emaltnabos homens tém que ser o
parametro?

Essas questdes serdo mais amplamente debatideapitalo deste trabalho
dedicado ao estudo do feminino na literatura de dona

E, apesar do orgulho e dos sonhos, ao quebraremte- gom todos os outros
fazendeiros, diga-se — e terem que entregar a dazans exportadores de cacau —
Don’Ana e o Capitdo acabam indo para Salvador etanorpor 14 uma penséo: ao
contrario de Raimunda e Antonio Vitor, os doisesalem.

Don’Ana Badar6 se envergonha de ndo possuir maesstde cacau e concorda
com a mudanca proposta pelo marido. Da fazend&wnl o papagaio Chico e as
lembrancas. Don’Ana envelhece, se rende.

Ela e o Capitdo acompanham as noticias de Illhéusadau, da cotacdo do
cacau. Vivem tdo longe e tao perto daquele mundo!Aha da ordens na penséao, na
cozinha. Rendida em uma pensdo, ndo parecia emaiadaca que ndo se deixou
render na casa-grande dos Badarés, no dia em giéeiblala Silveira e seu bando a

invadiram:

Don’Ana tinha agora os cabelos brancos. E quandantaram [ela e o
Capitéo] do banco e tomaram o rumo da penséo eo@nvelhos que ja ndo
tinham o que fazer no mundo. A sombra do Institdm Cacau os
acompanhou durante um trecho do caminho. (AMAD@2&9p. 316).

A terra ainda continuava dentro dela. O amor r@ateo cacau, ao sul da Bahia.
“Ja ndo ter o que fazer no mundo” significava qamesar de nao ter o fim tragico (e
herdico) de Raimunda, também Don’Ana havia morrida, esséncia, junto com o
desfazer de seus dominios e de seus sonhos.

Das cinco personagens estudadas €, sem duavida finatl mais melancdlico,
sem heroismo, sem esperanca, em um declinio injustém compreensivel e palpavel
dentro da narrativa — isto é, claro, se pensarmosua trajetéria at&ao Jorge dos
llhéus.

E impossivel, entdo, ndo preferir o final da brBwa’Ana Badaré dderras do
sem-fim. E daquela Don’Ana, pois, que este trabalho trata.
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3.2 Raimunda

“Gostava era da terra, de lavra-la, de plantadasadher os frutos produzidos pela terra.
Ali era mesmo que um homem, de rendimento igual.”
“Parecia mais uma arvore daquela terra, plantada profundas raizes, seus pés
abertos e negros, do que mesmo uma mulher quegjofeem noutros tempos. Era
como uma velha arvore daquelas terras.”
Jorge Amado
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Lancado em 1944, o lividdo Jorge dos Ilhéusomecou a ser escrito durante o
exilio de Jorge Amado, em 1942, em Montevidéu, seleefugiou das perseguicdes
politicas que sofria na época por ser militante wasta — e foi finalizado no ano de seu
surgimento, em Periperi, suburbio de Salvador.

O romance, continuacado derras do sem-fim é dividido em duas partes: “A
terra da frutos de ouro” — ‘A Rainha do Sul’; ‘@wiladores’; ‘A chuva’; e ‘A alta’ —, e
‘A terra muda de dono’ — ‘A baixa’. S8o todos temadusivos ao mundo do cacau, tao
em voga na época: os “frutos de ouro” sdo o propaicau; a “Rainha do Sul” era
Ilhéus, uma espécie de capital do cacau; e “A @téX baixa” se referem a cotacao do
cacau.

Se emTerras do sem-fimo poder se concentrava nas maos dos coronéis, em
Séo Jorge dos lIhéugsse poder se transfere para as maos dos expedabe acordo

com Roberto Lira:

O Sr. Jorge Amado continua c@éo Jorge dos Ilhéuss romances de amor
no mais alto e puro sentido. Documentando a passags terras do cacau
para os exportadores, os capitalistas estrangedtescombate verdadeiras
forgas dissolventes, anarquicas, desnacionalizad&anantendo no fundo
do quadro, o drama dos trabalhadores, estende gustiieira aos coronéis
feudais, antigos algozes da violéncia que passaavitimas da fraude.

(LIRA, 1961, p. 215).

Ao falar nos “romances de amor” de Jorge Amad@ teacende a afirmacéo de
Antonio Candido, para quem Amado era 0 romancistandor.

Com Séo Jorge dos llhéus Amado comeca a discutir a chegada do
imperialismo as terras que antes eram dos corerg@goneéis que agora séo dignos da
pena do autor. Ja os trabalhadores, os lavradméiesimporta em quais maos esteja o
poder, eles continuardo ali, naquela escravida@adeel até que o comunismo
propagandeado por Joaquim (ou seria por Jorge@pa@he fazendo a justica pelo
mundo.

Nas palavras de Silverman:

Sao Jorge dos Ilhéuscomo atras sugerido, € uma continuaca®eateas do
sem-fim: o cendrio, como muitas das figuras, séo idéntieodora a acao se
desenrole um quarto de século mais tarde, as \&spler Segunda Guerra
Mundial. No entanto, a qualidade literaria do rooge modo algum se
equipara a do seu predecessor, 0 que somente podatrbuido a sua
politizacdo. A trama gira em torno do bem sucedidoluio de exportadores
ricos e gananciosos, na maioria estrangeiros (ndiaacdo imediata de seu
papel), que espoliam desavisados coronéis de suas.tNaturalmente, os
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comunistas, representados por Joaquim, sdo osstaicapacitar-se do que
ocorre, mas ninguém lhes da ouvidos antes que &efe demais.
(SILVERMAN, 1978, p. 147).

Silverman afirma que a qualidade literaria $&o Jorge dos llhéusndo se
equipara a dderras do sem-fim por conta do teor politico que carrega. Contudo, a
“politizacdo” é marca de toda a obra de Amado, tdiao que constatamos que, se ha
uma queda de qualidade entre os dois livros, a meas0 € provocada pelo viés
politico.

Ao contrario de Silverman, outros criticos receberaom entusiasmo o
romance. Wilson Lins aponta qu8&o Jorge dos Ilhéug bem um grande romance,
um romance que estava fazendo falta na bagagerariiteexuberante e forte, desse
formidavel rapsodo das terras que déo frutos de.bdtINS, 1961, p. 214); e Eloy
Pontes ndo tem duvidas em afirmar g8&d Jorge dos Ilhéu® o melhor romance de
quantos nos foram dados a ter nestes ultimos tentpé@saqui vida, movimento,
intensidade e, sem intensidade, nenhum romanceleeaae pé.” (PONTES, 1961, p.
218).

Gevaldino Ferreira também defirgdo Jorge dos Ilhéuscom o adjetivo

“intenso”;

Sao Jorge dos Ilhéust um romance intenso. De paginas milionarias de
humanidade, presididas por um sincero ideal decpust bondade, de
compreensdo e ternura, em favor daqueles que sen vimvoltos pela
miséria, surpreendidos pela desgraca, num grammntsque lhes anulou,
por um momento, o desejo de sobreviver.

Narrando os duros dramas locais, que conhece e semio poucos, 0 autor
de Jubiaba é, ao mesmo tempo, um escritor brasileirissimonigeusal.
(FERREIRA, 1961, p. 218).

E importante observar que Ferreira se refere aur &afano como um “escritor
brasileirissimo e universal” passando longe dooragista, ainda que ele escreva sobre
os “dramas locais”. Para Alberto Costa e Silvanégessario viver e ndo entender o
Brasil e Jorge Amado fez isso” (Informacéo vefBaltravés de suas vivéncias na
Bahia.

Para que esse conceito de universalidade fiqueomeléfinido, tomamos as
palavras de Alejandre Laureiro, por ocasido dodarento desdo Jorge dos llhéugm

espanhol:

“0 participacdo de Alberto Costa e Silva na mesan@alttdorge Amado e seu Brasil”, no Seminario
Académico Internacional Jorge Amado, Sao Paulmai52010.
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O realismo de Jorge Amado, a medida que a sueedaditeraria se afirma e
a sua visao do mundo se apura, faz-se também icmis mais profundo. Em
Sao Jorge dos llhéusha paginas que ndo se esquecerao; quando Amado
descreve cenas populares; quando dialogam os hasvelscravos do cacau;
guando o romancista evoca seus cantos e sua dgauidade comunicativa
—, se compreende que nesses momentos o talensttiviarde escritor se
manifesta plenamente. Essas paginas, s6 Amado d&s gezrever. S8o0 0
suporte mais original e mais fino de sua sensdilié] na literatura do
continente; e ao mesmo tempo séo particularmemtsildiras, ressumam a
graca bulhenta, a piedade soObria, a generosidadeedémentos, certa
melancolia ‘nadista’, como diria Unamifiodesse grande povo irmao, para
guem a opuléncia da natureza esta tantas vezesostradicdo com a
precariedade da vida de suas massas popularesRERD, 1961, p. 213).

Laureiro fala sobre a “literatura do continenta@tg dar tamanho a obra — e ao
alcance da obra — de Amado, ainda que reconhegaco brasileiro. O uruguaio
Laureiro se refere ao povo brasileiro como “grapdeo irmdo” e questiona — como
Jorge Amado faz infinitamente em seus livros —rtufa do paiversusa miséria do
povo.

Como ja foi mencionado, e®do Jorge dos Ilhéus leitor amadiano tem um
reencontro com alguns dos personagens principaleaas do sem-fim— 0s que nao
participam desse reencontro tém seus destinosositade conhece outra leva de
personagens que agora habitam Ilhéus, trinta apos as “barulhos do Sequeiro
Grande”.

Ha um grande foco nas relagcdes comerciais do caadorma como ele é
negociado entre 0s coronéis e 0s exportadoresiaJ&@ mais a luta pela posse da terra
gue esta em pauta, mas o cultivo dessa terra auwtomguistada, até o momento em que
ela muda de dono.

Paralelo a isso, ha a presenca do ideal comunigtého conhecido de Amado —
que agora fala pela boca de Joaquim, o filho malisovdo sergipano Anténio Vitor —
gue vimos, no livro anterior, chegar de navio maventurar naquelas terras do sem-
fim — e Raimunda — a agregada dos Badaros.

Nas palavras de Camilo de Jesus Lima:

... emTerras do sem-fimage a vida dos que lavram e fecundam a terra para
a riqueza dos ricos; dos que perdem a vida e amangdas para o
crescimento dos latifundios sempre desejados n&isomho megalomaniaco
dos coronéis. EnBdo Jorge dos Ilhéust viva ainda a atracdo da terra,
naquele amor quase sexual de Raimunda pela glebague da frutos de
ouro. (LIMA, 1961, p. 220).

“1 Miguel de Unamuno, poeta e fildsofo espanhol.
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Raimunda e seu amor pela terra ganham um destag@é@ Jorge dos Ilhéus
gue ndo se poderia supor, em um primeiro momewtderarerras do sem-fim- a
génese da personagem se da no liMearas do sem-fim assim como a historia de
Don’Ana Badar6 se estendé&ao Jorge dos llhéus

E emTerras do sem-fimque somos apresentados a Raimunda:

Era afilhada de Don’Ana se bem fossem as duas dmen&lade. Nascera no
mesmo dia que Don’Ana, filha da negra Risoletajntwdra da casa-grande,
uma negra linda, de ancas rolicas e carne durguldim sabia quem era o pai
de Raimunda, que nascera mulata clara, de cabe&se disos. Mas muita
gente murmurava que ndo era outro que o velho MaocBadard, o pai de
Sinh6 e de Juca. (...) Don’Ana e Raimunda crescguatas nos primeiros
tempos, uma em cada brago de Risoleta, uma emsednlagseu. No dia do
batizado de Don’Ana a mulatinha Raimunda se batiaoobém. A negra
Risoleta escolhera os padrinhos: Sinhd, que e@emin rapaz de pouco
mais de vinte anos, e Don’Ana, que tinha apenassngs..) Raimunda
cresceu ha casa-grande, era a irma de leite deAbanE como Don’Ana
chegara inesperadamente para alegrar a familiguase velhice dos avds,
vinte anos depois da Ultima menina Badar6 que eacheasa de dengues, a
familia toda fazia-lhe as vontades. E Raimunda a@aahas sobras desse
carinho. Dona Filomena, que era uma mulher religiesboa, costumava
dizer que Don’Ana havia tomado a mde de Raimunpardsso os Badards
tinham que dar algo a mulatinha. (AMADO, 1982d3(@).

Raimunda tem, desde o dia do nascimento, suaevittelacada & de Don’Ana
Badaré. Eram da mesma idade, nasceram no mesmaresagram juntas, dividiram o
leite da mae de Raimunda, foram batizadas na mesasiéo. Eram irmas de leite.

Notamos, porém, que a presenca de Don’Ana enclea&rio, deixando sempre
Raimunda em segundo plano. Exemplo disso é Raimsgedaa irma de leite de
Don’Ana, quando deveria ser o contrario, ja que @ramde de Raimunda quem
alimentava as duas.

Tudo era muito igual entre as meninas, menos @ildigdo do afeto, do
carinho. Até mesmo a mae de Raimunda preferial@a“firanca” a ela. Até mesmo
Dona Filomena, méae de Don’Ana, se sentia em disadaa menina.

E os Badardés tinham um jeito muito préprio de pagas dividas:

Raimunda fazia pequenos trabalhos caseiros, aprendiozinhar, mas na
casa-grande lhe ensinaram também costura e borti@densinaram a ler as
primeiras letras, a assinar o nome e a fazer cdetasmar e de diminuir. Os
Badaros acreditavam estar pagando a sua dividaAD®) 1982d, p. 81).
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Depois que Risoleta morreu, Dona Filomena tiroumiRada da cozinha e a
protegeu. Entretanto, quando Dona Filomena tamlaésadu, apesar de ter ficado com
os padrinhos, Raimunda acabou tendo uma vida @€atidas demais criadas da casa-

grande:

... lavar, remendar roupa, buscar agua no rio,r fagedoces. S6 que nas
festas Don’Ana lhe regalava um corte de fazenda par vestido melhor e
Sinh6 |he dava um par de sapatos e um pouco deidintEla ndo tinha
ordenado, para que precisava ela de dinheiro lsa tia um tudo na casa dos
Badar6s? (AMADO, 1982d, p. 81).

Tomamos conhecimento entdo que além do débitoadeho, os Badaros
tinham um débito financeiro com Raimunda, ja que tedbalhava para eles e nada
recebia além de um corte de fazenda e sapatos povascasido de alguma festa. E
além de eles acharem essa situacdo normal, Raimand#@m néo protestava, nao
conhecia outro mundo além daquele, ndo conhecaaarp e, sobretudo, o significado
da palavra direito

Apesar disso, Raimunda tinha sonhos, tinha desBjesejos que os Badarés

nem imaginavam que ela pudesse ter:

. desde sua infancia, o coragdo de Raimunda \dtigio de desejos
irrealizados. Primeiro foram as bonecas e os bedgs que vinham da Bahia
para Don’Ana e nos quais lhe proibiam de tocar.nfasasurras néo levara da
negra Risoleta por bulir nos brinquedos da ‘irm&dacéo’. Depois fora o
desejo de montar como Don’Ana num cavalo bem aoreguhartir a correr 0s
campos. E por fim desejara ter, como ela, alguragselas coisas tao lindas,
um colar, um par de argolas, um pente espanholgsacabelos. Herdara um
desses, fora busca-lo no lixo onde Don’Ana o joganmao intil, os dentes
partidos, restando dois ou trés apenas. E, no eguepo quarto que um
candeeiro iluminava pelas noites, ela o colocavaattelo e sorria para si
mesma. Talvez fosse esse 0 seu primeiro sorriseetiadia, pois Raimunda
tinha uma cara muito séria e zangada, fechadatpdoa. (AMADO, 1982d,
p. 81, 82).

S6 anos depois, trinta anos depois, Antonio Vatendera um desses desejos,

ainda que nem saiba a sua dimensao:

E conseguiu, na volta, ver Raimunda também feliz gop momento. Em
Estancia ele ndo encontrara mais Ilvone que moffiaeza tempo. Nao
encontrara tampouco o filho que ainda mocinho kaaemra as terras do café
em Sao Paulo. Mas encontrara um daqueles pentspdahola que hoje nao
eram usados e que Raimunda tanto desejava poBsmante muito tempo
ela pusera nos cabelos mulatos um que fora de Danéfao qual faltava um
dente. Raimunda se alegrou com o presente, todale zanga desapareceu
do seu rosto quando ela pOs sobre os cabelos miesda de tantos fios
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brancos o pente de espanhola, cravejado de pegpedess de vidro. Ficou

de tal maneira satisfeita que até ndo pareciadfim\e tdo feia, até os maus
pressagios fugiram do rosto mulato, de nariz cletdbios grossos, até
parecia bonita. (AMADO, 1982e¢, p. 229).

O autor é generoso nesse momento. Passadosatnodaele se lembra daquele
antigo desejo de Raimunda e o atende pelas maésitdeio Vitor. “Ela até parecia
bonita” soa muito como um até parecia jovem ouéa yovem como no tempo em que
mais desejara o pente de espanhola.

Havia entre Don’Ana e Raimunda uma fraternidadecriizdo, mas ndo uma
fraternidade igualitaria. Seja nos carinhos, segmimos, seja na aprendizagem, seja
na vaidade o distanciamento entre ambas era, taraiteente, veladamente explicifa

que os Badards néo tinham conhecimento dos dedejéxaimunda — nem ao menos
supunham que ela os tivesse! — como se, pelo éatomh eles morar e conviver, ela ndo
pudesse querer mais nada.

Mas Raimunda tinha vontade propria sim. Varios éwsn cientes do dote que
ela levaria por ser afilhada dos Badaros, tentaram,vdo, desposa-la. Raimunda
chorava, suplicava e tinha sua vontade atendid&ipt® Badard.

“Parecia ndo estimar ninguém, vivia sua vida cal&@®alhando como quatro,
recebendo o que Ihe davam com um agradecimento umaglm Assim crescera e se
fizera mocga.” (AMADO, 1982d, p. 82). Até que o speamo Antbnio Vitor comecou a
trabalhar na fazenda.

N&o que Antbnio Vitor tivesse feito grandes mudanga comportamento de
Raimunda, mas com ele sim, ela aceitou se casar.

Talvez s6 tenha se dado conta do que sentia pdninho dia em que ele, ao
defender Juca Badarod, chegou a casa-grande, fesidoma bala. Foi naquele dia que,
mesmo sem saber, ao ajudar Don’Ana com 0s curagivoAntonio Vitor, ela provocou
no capataz aquelas sensagdes de carinho que ergressltadas a “irma de criagdo”.
Pois “suas maos rudes e pesadas se tornaram dslieaternas, também elas eram
suaves maos de mulher. Para Anténio Vitor eramamadis doces, ternas e suaves que
as maos leves e finas de Don’Ana Badaro.” (AMAD@82d, p. 220).

E com Antonio Vitor que Raimunda aceita se casatoio Vitor que, quando
Juca Badaro vai oferecer-lhe umas terras, em agjnaelieto por ter salvo sua vida pela
segunda vez, responde que sO quer uma coisa éetecensentimento para casar com

Raimunda.
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Sinhd Badar6 da esse consentimento — e as terras dote — mas antes
pergunta a Raimunda se ela quer o casamentodaesks vez, diz que sim.

Para ndo fugir a regra que foi sua vida até alimRada se casa com Anténio
Vitor no mesmo dia em que Don’Ana se casa com at&tapjodo Magalhdes. Antdnio
em botinas apertadas que o fazem capengar; Rainconta cara fechada de sempre.

SO vamos reencontra-los, trinta anos depois, vivemas terras dadas pelos
Badaréds, ja pais de Joaquim e Rosa — nas pagin&ialelorge dos llhéusonde
Raimunda tem mais destaque.

Raimunda, ao invés de ficar no lar, operando ¢é@icesite como dona de casa, ia
além. Labutava de sol a sol ao lado de AntoniorYitmlo até mesmo de encontro aos
padrées trabalhistas da época. “O Capitdo Joao IN&&m costumava dizer, quando
falavam de Antbnio Vitor, que este devia sua pmdade atual a Raimunda. O préprio
Antonio Vitor concordava e tinha muito respeito allmer, ouvia sempre a opiniao
dela.” (AMADO, 1982e, 74).

O nome Raimunda, feminino de Raimundo, vem, dedacoom Azevedo, “do
alto alemado antigo Raginmund: ‘ragin, conselho, endn protecdo’, ‘protetor do
conselho™. (AZEVEDO, 1993, p. 502) — cabendo piéafeente a significacdo do nome
com a personagem ja que ela exercia esse papebrieliceira, e até mesmo de
protetora, em relacdo ao marido Antonio.

Raimunda e Antonio trabalharam lado a lado em sages durante 27 anos. Até
mesmo gravida, Raimunda ndo deixou de trabalhao. &ta dada a luxos, festas,
exageros. Sua vida era sua familia e aquela terra.

Assim como Don’Ana, a ligacdo de Raimunda contra tera enorme, contudo,
ao contrario da primeira, ela lidava com a terrabi® todo o processo pelo qual
passavam as plantacdes de cacau. O semear, pdlodtheita. Era também como uma

daquelas arvores, fincada na terra:

Também ela renascera com a chuva, seu rosto se@sfechado, seus pés
afundardo na lama gostosa, os dedos abertos, péoeina terra, uma arvore
da terra mais que uma mulher. Arvore daquela tieles, terra plantada por
eles, vinte e sete anos misturados com ela, doo@ndcima dela, comendo
em cima dela, parindo e amando em cima dela. Plasitaa terra, arvores
gue comecam a envelhecer. (AMADO, 1982e, p. 78).
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Em muitas passagens do livro, como esta, JorgedArfez a aproximacao de
Raimunda com uma arvore, plantada na terra, némedsi da chuva e por isso a

classificamos com uma mulher de terra e chuva

No verbete “arvore”, d@icionario Amoroso da Lingua PortuguesaAntonio
José Teixeira faz uma descricdo que também podaehar a Raimunda: “Nas copas
frondosas, nos troncos sofridos, em bracgos altifiosies, nas maos que seguram
perfumes e paladares. Gosto de lhes adivinhalizssrale as ver espreitar a superficie.
Gosto da sombra, da luz difusa, filtrada.” (MOUTIRHREIS-SA, 2009, p. 12). O que
mais Raimunda era além de frondosa, sofrida, adtifrane?

Chevalier & Gheerbrant abordam, tanto ao falarcimava quanto ao falar na
terra, o simbolismo sexual que ambas apresentdone &achuva, destaco:

A chuva vinda do céu fertiliza a terra, € 0 que taluz a lenda grega de
Déanae. Encerrada por seu pai em uma camara sulgami& bronze para ndo
se arriscar a ter filho, ela recebe a visita desZsab a forma de chuva de
ouro, que penetra por uma fenda do teto, e do elaate deixa engravidar.
Simbolismo sexual da chuva considerada espermeleobsmo agrario da
vegetacdo, que tem necessidade da chuva para sevdesr, reinem-se
aqui estreitamente. O mito lembra igualmente oggduzes-trevas, céu-
inferno, ouro-bronze, que evocam a unido dos coo§aorigem da
manifestacdo e da fecundidade.

(...)

Ela pode ser considerada esperma ou semente, mhgnasangue: dai a
origem dos sacrificios humanos, ritos de fecundacaoacteristicos das
civilizacbes agrarias. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2Q00. 235, 236,
237).

A chuva néo so fertilizara a terra e fard com guacau renas¢ca como também
semeara Raimunda, colocard um sorriso em seugoase sempre fechado, que achava
a coisa mais bonita do mundo “uma roca de cacandguas cocos estao de vez,
amarelos, iluminando a sombra das arvores” (AMAD@32e, p. 78).

Ao mesmo tempo, a chuva também esta na narratnaaleabrar, ainda que
simbolicamente, que aquela terra também é semeadaanmgue, que Raimunda e
Antbnio Vitor deram o sangue por ela — Raimundagspecial, em dois momentos: o
do aborto espontaneo, em pleno trabalho, em smaepa gravidez; e o da morte,
quando decide n&o entregar suas terras aos exp@sad

Ja a terra, tem o paralelismo com a mulher:

A terra fértil e a mulher sdo frequentemente coabas na literatura: sulcos
semeados, o lavrar e a penetracdo sexual, padibeita, trabalho agricola e
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ato gerador, colheita dos frutos e aleitamentagrmfdo arado e o falo do
homem.

(...)

Para os astecas, a deusa Terra apresenta doisoaspegstos: € a Mae que
alimenta, permitindo-se viver da sua vegetacédo; paasoutro lado precisa
dos mortos para alimentar a si mesma, tornandesi dorma, destruidora
(ALEC, 106). (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2000, p. 87880).

Mesmo que a comparacao &ao Jorge dos lIhéuseja entre Raimunda e uma
arvore, é inegavel o quao estreita é a relacacedspagem com a terra. E mais uma
vez — agora na definicdo dos astecas — ha ndagextbohecimento da terra como fonte
de alimento, como também a necessidade dos matasfimenta-la.

N&o podemos esquecer que, por ocasiao da lutaSegjoeiro Grande, aquela
terra tinha sido adubada com sangue, e que, nrdss, tseria adubada pelo sangue de
Raimunda e Antb6nio Vitor.

Sobre a morte de ambos, Nélio Reis aponta:

“Trés [personagens], sobretudo, tomaram conta dsanestima, e ficaram
conosco. Joaquim, irmao gémeo de um mo¢o que cenmtesce que como
ele acredita. Depois Antdnio Vitor e Raimunda,medor do que ele, amando
a terra sem pensar em lucros querendo-a bem partgrea era boa, muito
melhor do que os homens na sua cobi¢a de manda.ceenJorge Amado 0s
tivesse feito morrer. Antes os deixasse vagandoafioaté que chegasse
aquele tempo que Joaquim prometeu que viria.” (RE¥1, p. 217).

Interessante notar a alusdo a Jorge Amado quaedocRa Joaquim, como se
este fosse uma espécie aléer egodo autor. A ideia ganha mais forca quando, ao
lamentar a morte de Antdnio e Raimunda, é citadguéke tempo que Joaquim
prometeu que viria” — um tempo igualitario sobrqual o autor baiano escreve desde
Cacau

N&o menos interessante € a observacdo de Rainsa@ndaaior que Antdnio
Vitor, por amar a terra sem interesse, ao contidionarido que se deslumbrou ao
ganhar mais dinheiro, esbanjando o quanto podiarerzando a esposa com tal
atitude.

Até arranjar outra mulher na rua, Anténio Vitaraajou. Foi em um cabaré em
Itabuna que ele conheceu a Vampireza. La, mandas@edchampanha, dancdoeaes

e sambas, jogava na roleta. Ndo demorou para aqutica chegasse aos ouvidos de
Raimunda:
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Nunca disse nada ao marido. S6 que fechou mais aindsto, agora quem
quisesse poderia ver nele sulcos de lagrimas chsrads noites solitarias,
enquanto ndo conseguia dormir naquela cama nova aajual ndo se

acostumava. Mas quando, pela manhd, saia pardalhtbanas rocas, era a
mesma de sempre, a primeira em chegar junto dotemde cocos de cacau,
a Ultima a largar o facdo com que os cortava. (ANDAR982e, p. 253).

Quando estéo prestes a morrer em defesa de stess fantdnio Vitor confessa
sua traicdo a Raimunda, que responde — em umdeatidgignada e, a0 mesmo tempo,
machista — que o marido fizera bem, que ele esi@sando de uma mulher e ela ja
nao tinha mais serventia, que ndo estava com raiva.

Por tudo o que passou ao lado de Antdnio Vitorjmirada ndo deveria se
enxergar com lentes tdo machistas, entretanto,i@ ene que ela viveu era de preceitos
dessa natureza.

Fora isso, também ndo podemos mais ignorar que phemal, Raimunda é uma
personagem feminina escrita por um autor mascwlinoque estudaremos no capitulo
sobre o feminino.

Assis Duarte também reconhece nos personagensuRdane Antdnio Vitor a

grande forca d8&o Jorge dos llhéus

Seu inudtil ato de resisténcia revela o quanto suaks estavam
condicionadas a terra duramente conquistada e dseutido épico ao final
da histéria. Neste final, o texto sugere que, E@apossar daquele chao,
também o imperialismo terd que aduba-lo com sangue.

No drama de Anténio Vitor e Raimundgéo Jorge dos llhéuse redime da
superficialidade de muitas passagens, bem comordaé documento bruto
pouco elaborado que marca outras tantas. Os pdisadglim convencem por
sua humanidade e seus destinos se ‘cruzam concacdo’, fazendo da crise
historica que afeta a economia da regido uma qessoal em que 0s
acontecimentos externos se abatem com uma ineldaala tragica. Ocorre
com eles um raro momento de associacao bem dosagleral ao particular,
num feito de concentracdo e intensificacdo draméadics acontecimentos,
pouco comum ao longo do romance.

Dai conseguirem expressar o velho percurso dos pgutem do nada,
conseguem pelo trabalho construir algo de seusom@smbem e retornam ao
ponto de partida. Anténio Vitor e Raimunda funcimneomo simbolos dos
que acreditam na ética capitalista do trabalho comgem da riqueza e
descobrem, tarde demais, o engodo em que mergulhdtar isto estdo
marcados naquela historicidade que exclui qualiglealizacio do povo. E
enquanto homem do povo que Antdnio Vitor age, taotdrabalho duro de
anos, quanto no eshanjamento de quem se julgansteintes um rico
proprietario. Temos ai, sem dlvida, o ponto alto lidoo, expressao
verdadeira de um drama comum em termos dos estra&nes favorecidos
da populacdo”. (DUARTE, 1996, p. 162, 163).

Concordo que o ato de resisténcia de Raimunda ténfnVitor foi indtil,

contudo ndo vejo outra saida, outro desfecho nadapel para os dois ja que durante
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toda a narrativa os vemos plantados naquela teréa inverossimil, por exemplo, que
os dois fossem para Salvador e abrissem uma pecsdam Don’Ana e o Capitédo
fizeram.

No mais, € verdadeiro que a densidade de AntéiRaimunda é o que ha de
melhor elaborado ei®do Jorge dos Ilhéus

E importante lembrar o paralelismo existente nacés de Raimunda e Antonio
Vitor com os filhos, Joaquim e Rosa:

O filho saira a mae. Desde pequeno que Joaquinfaveve sua parecenca
com Raimunda. Era igual a ela. O mesmo rosto ferkaghérgico, a mesma
bondade escondida sobre uma capa de resmungoaveagamurmuradas, a
mesma obstinacao.

(...)

Ela era doida por Joaquim, se entendiam bem sdalasegostavam de ficar
os dois calados, proximo um ao outro. Antnio Vfadava muito, gostava
era da filha, conversadeira como ele, cheia dedekpelas rocas e fazendas
vizinhas, nédo perdendo bailes, gostando de set&nfama rosa no cabelo,
uma fita no vestido de chita, um anel falso no d¢AMADO, 1982e, p. 74,
75).

Ao dizer que Joaquim era igual a Raimunda, o autms permite pegar
emprestados a ela os adjetivos com 0s quais dtassifrapaz: a bondade escondida, a
obstinacéao.

Raimunda parecia ser a unica que, entre todadasquielas que giravam em
torno do cacau, ndao modificou sua rotina de trahadleja na alta, seja na baixa. Ela
genuinamente amava aquele trabalho, aquela vidplaatacdes de cacau. E mesmo
gue ndo conseguisse, assim como Antonio Vitor mwfseguia, verbalizar esse amor,

ela o sentia:

O rosto de Raimunda voltou a ficar fechado, agoeemo rosto zangado de
tantos anos antes, agora um rosto de velha quede $onta safras gastara, a
boca mulata perdendo o sorriso que a enfeitara dguantonio Vitor
apontou a nuvem. Mas é tanta a alegria que vaigela@oracéo que ela abre
de novo os labios grossos de mulata, prende netsrizo dificil, tira os
olhos do céu, volta-se para o caboclo:

- Antonho!

- Munda!

Ele a esta olhando e espera. Também Raimundaess#alesejo de palavras
e caricias, de comentar e festejar a chuva que 8$emlham os dois, nédo
sabem palavras, ndo sabem caricias, ndo sabem teopream festejar. Se
olham um segundo somente. Ela repete:

- Antonho!

- Que é, Munda?

Por um infimo espaco de tempo certa angustia, deasta impoténcia de
falar, transparece no rosto dela. Mas logo volersir:

- Vai chover, Antonho!
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- Vai sim, Munda!

- Vai ser uma safra grande!

- Bem grande, Munda!

E mais nada porque mais nada sabem dizer. Voltalimaa o céu. (AMADO,
1982¢, p. 68).

Ha outras trés personagens femininas que julgoriapies enSao Jorge dos
llhéus: Julieta Zude, Lola Espinola e Rita. Nenhuma dés te relacionava com
Raimunda, mas as trés dao forca ao feminino preseatlivro — feminino aqui
simbolizado por Raimunda.

Encaro Julieta como uma Ester corajosa — vislungwe Ester teria outro
destino se tivesse vivido trinta anos depois, Bogpbs em que Julieta vivia. Julieta,
assim como Ester, traia o marido.

Carlos Zude era um marido poderoso que fazia patoJulieta, mesmo sem
saber 0 que realmente era tudo para ela — assira oerBadaros, que ndo supunham
gue Raimunda tivesse desejos.

Mas quando toma consciéncia politica, Julietareeina toda sua vida e pede
tranquilamente o desquite, sem medo de repreg@iaparte do marido, sem medo da
nova vida que ira levar ao lado do poeta comurdsétgio Moura — até porque, mesmo
gue o poeta ndo queira segui-la, ela esta decdimadar ainda que sozinha.

Muitos fatores inspiraram a guinada de Julietanundo de poesia em que
Sérgio a introduzira; as palavras de Joaquim essebho de um mundo novo, de uma
vida nova; o bilhete suicida de Lola Espinola, glaesé vira uma vez, mas ainda assim
sentia como se fosse sua Unica e melhor amigaa $&g amor se vocé o ama. Siga seu
destino. Por mais que vocé venha a sofrer sempadedz. Eu tenho sido sempre feliz
em meio a todos os sofrimentos. Siga vocé o seindethe digo eu que vou morrer.
N&o tenha medo...". (AMADO, 1982e, p. 262, tradugéssa)’.

Lola Espinola tinha saido de Buenos Aires e idarpam Ilhéus acompanhando
Pepe Espinola. Pepe era caften, sabia que Lola timhcaso com o coronel Frederico
Pinto e o permitia, pensando em obter dinheiroaorel para montar um cabaré. Um
dia, flagra os dois juntos e sua hosaapelo preco justo do cabaré.

Depois, € com o Dr. Rui Dantas que Lola se envalkegando até ao ponto de

Rui defender Pepe na justi¢ca, quando este baleulefico por té-lo ofendido.

“2:Sjga su amor si usted lo ama. Siga su destinonfas que usted venga a sufrir siempre sera ¥diz.
he sido siempre feliz em medio a todos los sufmihoie. Siga usted su destino, le digo yo que voy a
morir. No tenga miedo...".
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Para Lola aquilo tudo era feito de uma lama musiga, da qual ela nao
conseguia sair porque amava o marido — que nemnagdo era de fato. Ela ndo tinha a
sortede, como Julieta, ter aprendido com Joaquim gé@e ‘ma barro bom nem ruim.
Tudo é a mesma coisa, € questdo de sair da lanteereedor...”. (AMADO, 1982e, p.
322).

O coracéo de Lola era como uma daquelas musicderinsas de sua terra:

Pepe sabe que ela canta para ele, essas melodieshas e infelizes, Rui
Dantas pensa que ela canta para ele esses vasses ¢ie amor, o coronel
sabe que ela o estd convidando para o amor, esséecmuma lingua
estrangeira.

Mas Lola canta é para ela mesma, aquela € a suadeonessa tarde, seu
desejo para essa noite. (AMADO, 1982¢, p. 52).

Também Lola — amada por trés homens tdo diferenté® conseguia ser lida,
interpretada por eles. Como os desejos de Raimeirdddieta, os desejos de Lola s6 o
leitor pode alcancar, s6 a ele o autor baiano abcoracao e a cabeca dessas mulheres.

Depois que o coronel Frederico se afasta de Lolageca a ter olhos para uma
das empregadas da fazenda: Rita. Monta casa @gra ehgravida e antes mesmo da
baixa do cacau, quando comeca a perder seu patopgddespacha para a rua da lama
com o filho debaixo do braco.

A rua da lama continuava |4, trinta anos depoislh@ndoas inimeras meninas,
mocas, mulheres abusadas e depois descartadasymrmpatrdes. Rita, trinta anos
depois, € o eco daquelas trés irma3 eleas do sem-fim Lucia, Violeta e Maria.

Na baixa do cacau, quando os coronéis falirameeaina que entregar suas terras
aos exportadores, essas mulheres por eles maatdaam enchendo a rua da lama.
“Acabariam morrendo todas de fome. N&o havia horpara tanta mulher e ndo havia
dinheiro com que pagar as noites de amor.” (AMADR@82e, p. 294, 295).

O diferencial de Raimunda — que fez com que fosesell@ida para esta analise —
é, além da forca e da obstinacédo, o fato dela @@ersler.

Assim como enfrerras do sem-fim Don’Ana Badar6 ndo se rende a Horacio
da Silveira, emSao Jorge dos llhéusRaimunda ndo se rende aos exportadores que
querem tirar as terras que ela e o marido cultmgrar vinte e sete anos.

Em Sé&o Jorge dos IlhéeusDon’Ana Badaré se rende e abre uma pensédo na

Bahia com o Capitdo Jodo Magalhdes. Raimunda nao.
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Quando Antdnio chega com a noticia de que vaguerentregar as terras, ela
pergunta se ele vai entregar, porque ela nao vai.

Ele sorri, entende e a segue. E Raimunda qudérai & Antdnio que a segue.
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4 MULHERES AMADIANAS: VOZES PRECURSORAS

“O modo como essas mulheres conseguem enfeiticacoma toda a perfeicdo psiquica

concebivel até atingirem seus propositos é um doglgs espetaculos da natureza.”

Sigmund Freud

Julgo importante discorrer mais detalhadamenteesolfeminino, agora que as
cinco personagens amadianas ja foram estudadagempservir de exemplo para a
analise que aqui proponho.

Neste capitulo, pretendo debater sobre os domsdgsatemas que considero
fundamentais para este trabalho: o primeiro é @uie a escrita masculina de Jorge
Amado ndo desadgua em machismo; e o segundo € oeda gresenca da mulher na
obra amadiana € uma constante, uma presenca gee f@talecendo livro apos livro,
percorrendo um caminho até cheg&atriela, cravo e canela

Organizando as ideias, constato neste trabalheouema mulher que escreve
sobre personagens femininas escritas por um horAgm, eu as interpreto de uma
perspectiva feminina ainda que saiba que elas rasae uma perspectiva masculina.

Personagens, por si s0, ja sédo representacde&pjado concretos — ainda que
sejam, as vezes, inspirados na realidade. Persmmdgmininas escritas por autores
masculinos ampliam ainda mais essa representag&o por mais que se esforce e que
as observe, o autor masculino ndo esta, nem nsbeae em posicao que lhe favoreca
a possibilidade de se fazer satisfatoriamente eidnt pensamento, do sentimento da
mulher — de seus medos, sonhos, desejos.

Fazer uma pesquisa sobre o feminino, seja em gbédcffior, € sempre um
desafio se lembrarmos da afirmacao de Freud déaggeande pergunta que jamais foi
respondida e que eu nao fui capaz de respondegiragsneus trinta anos pesquisando
a alma feminina, é: ‘O que quer a mulher?”.

O que queriam as personagens femininas criadadqgoge Amado? Mais que
ISSO: as personagens masculinas que as rodeavaamsal pelo menos queriam saber
0 que elas queriam?

O autor baiano sabia 0 que essas personagensmuera@anda que elas nao

expressassem abertamente esses desejos dentrontkxt@wodo livio — para as
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personagens do livro —, eles eram compartilhades ooleitor, nas reflexdes que
Amado fazia sobre o pensamento de cada uma detapoEmeio dessas reflexdes que
a voz do autor confronta a voz do sistema.

Pode-se dizer que uma dessas reflexdes se conoent@nstante comparacao
das personagens femininas as masculinas. Comumoleexemplo, a definicdo a seguir:
[Raimunda] “gostava era da terra, de lavra-la, tentp-la, de colher os frutos
produzidos pela terra. Ali era mesmo que um hontenrendimento igual.” (AMADO,

1982e, p. 80). E um elogio dizer que uma mulheepader tanto quanto um homerg
se for um elogio, pergunto: € esse o elogio quawdkeres querem e/ou precisam?

A principio, considerando a sociedade patriarcaljel os romances estudados
foram escritos, é de se considerar a aproximacaaldo feminino ao masculino como
elogio, sim

Se fossem escritos por uma autora, 0s elogios jaoderir a ser outros, 0s
parametros também. Mas como foram escritos por wbor @e escrita masculina, as
personagens femininas tomam outro rumo — 0s parasnéé coragem, valentia, forca,
por exemplo, se déo a partir de um conceito mansadge masculino.

Outro questionamento instigante a ser feito aquirespeito a diferenca entre a
escrita masculina e a escrita feminina. Se esgeanwes analisados, ao invés de terem
sido escritos por Jorge Amado fossem uma produgdautbria feminina, seriam eles
muito diferentes do que sdo, no que concerne &pgao das personagens femininas?

Nas palavras de Vianna, outra indagacao pertinente

Quando se tenta formular uma série de ideias quenvia construir uma
teoria acerca da escrita feminina, ndo ha comarenina incbmoda questao
gue se coloca a partir do adjetivo escolhido pasigthar essa escrita. Afinal,
femininoé um adjetivo que se relaciona, direta ou indnetste, a mulher.
N&o ha, portanto, como fugir a categorizacao sequela expressao ‘escrita
feminina’ propde e a incbmoda questdo, embutidasenesnunciado,
forcosamente se faz ouvir — afinal, escrita tenp3e®/IANNA, 1992, p.
211).

Como ja afirmado antes, a escrita de Jorge Amaaaseulina. O que esta em
guestionamento aqui € se, além de masculina, ssgta& machista.

Podemos pegar como exemplo as palavras de Janabeldr(1999), no que
tange “o tratamento da mulher na ficcdo de Jorgadah Em dissertacao intitulada
identidade feminina e a transformacédo do papel femino na obra de Jorge

Amado, Rebello afirma que:
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O tratamento da mulher na ficcdo de Jorge Amadavedsou duas fases
diferenciadas. Na primeira, agfo Jorge dos Ilhéug1944), a mulher foi

vista como um objeto, de forma machista, talvez infencionalmente, mas
porque o autor estava tdo arraigado a visdo comanseall tempo, a
subordinacdo universal das mulheres, que ndo hmaisanciamento critico
necessario a uma construcdo em que 0s papéis femai masculino

tivessem igual valor. (REBELLO, 1999, p. 9).

Proponho pensarmos a respeito da “visdo comumtedmpo em que Jorge
Amado vivia e em que escreveu seus livros: a vikgue a trajetoria aceitavel para
uma mulher era casar, ter filhos, cuidar da catafamilia.

Essa “visdo comum” é retratada nos livios de Amaddretanto, toda vez que
mostra esse ambiente da época em que vivia, o @mdem coloca nas maos de suas
personagens femininas a chance de mudar esse etacmsas, de tomar caminhos
diferentes daqueles tidos como normais.

Nesse sentido, a afirmacédo de Janaina Rebelloevendontro ao pensamento
que norteia esta pesquisa — a valoracdo gradatiwaadfigura feminina vai ganhando
nas obras do escritor baiano, deSder (1934), até chegar@abriela, cravo e canela
(1958), livro a partir do qual as personagens famas comecam a dar titulo a seus
romances.

Rebello divide a obra de Jorge Amado em duas padeque diz respeito a
mulher. A primeira fase, na qual ela afirma quenaher foi vista como um objeto, de
forma machista”, é justamente a que engloba o®dimms nos quais consideramos
gue o autor baiano vai construindo, mulher a mulben ideal feminino, a eclodir em
Gabriela.

Linda, de Suor, € uma personagem verossimil exatamente por i38s:
acompanhamos sua trajetéria e sabemos que elautfibda atitude do dia para a noite.
Os ideais comunistas, a leitura de livros sériograbalho, a percep¢do da situagéo
miseravel na qual as pessoas ao seu redor viviarosstatores que, passo a passo, vao
transformando Linda de mocga casadoira em atividitiqa.

Ao pensarmos em Livia, dslar morto, também temos um dos grandes
exemplos do quanto Jorge Amado, dentro de suaasaasculina, trata a mulher com
sensibilidade, dando a vilva de Guma um destirain@nte diferente do destino da
maioria das mulheres que ficavam vilvas no caigdkide da Bahia. Afinal, “... aquela
decisdo de Livia de ndo se prostituir, de se emtreg trabalho no mar, faz parte
também do milagre que dona Dulce espera. Ele estéatizando.” (AMADO, 1982b,
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p. 219). Livia ndo se rende a prostituicdo e assuieee do saveiro do marido morto,
navegando como uma lemanja reinventada por soBahia de Todos os Santos.

Também nao se pode classificar DoraCdgitdes da Areig como um objeto.

A menina de 14 anos que se integrou ao bando tidgrar Pedro Bala tomou parte nas
acbes do grupo por ndo achar justo que eles Ihseleabrigo e comida e ela nada
fizesse para ajuda-los. “Andava com eles pelas fgaal a um dos Capitaes da Areia.
(...) Dizia o Professor num espanto: - E valenta@om homem...”. (AMADO, 1982c,
p. 163).

A narrativa do romance louva tanto a valentia @ealjue, quando ela morre,
vira estrela, estrela de longa cabeleira. E salipisevirar estrela, ao morrer, era algo
digno somente dos homens mais valentes da cidafatda.

Sobre Don’Ana Badaro, vale relembrar o embleméatipsodio deTerras do
sem-fim, em que o inimigo politico de seu pai invade eaancasa em que ela vive
com sua familia: os dltimos tiros de repeticdo dosj a Ultima pessoa que Horacio da
Silveira rende naquele lar € Don’Ana.

Herdica também foi Raimunda, &io Jorge dos llhéusndo s6 ao morrer
defendendo suas terras com Antbnio, de arma emopunhs também em toda a
trajetoria vivida ao lado do marido: plantando éhendo cacau até mesmo com a
gravidez avangada, construindo e cuidando da cdea @8lhos, sem luxos, servindo de
conselheira ja que Antdnio ndo tomava nenhuma grdedisdo sem consulta-la.

Em Raimunda, Amado constréi uma mulher que na naadw tempo néo fala,
nao dialoga com o marido, com as pessoas com &s lgleana narrativa. Raimunda
nao fala porque nao sabe falar. Mas sente. Nao &slbe nem expressar nao a impede
de sentir, de pensar, e esse sentimento, essenmnisgprecioso € compartilhado pela
voz do narrador com seus leitores.

Ressalto ainda que tant@rras do sem-fimquantoSao Jorge dos llhéus- e a
visdo da figura feminina neles contida — sdo bamseads memorias infanto-juvenis do
autor, sobre a qual a propria Janaina Rebello apque“a mulher nunca representou
uma figura fragil e romantica, portanto ndo podeaeecer assim em sua obra, ja que,
para ele, vida e obra estavam intrinsecamented&gfa(REBELLO, 1999, p. 49).

Ruth Silviano Branddo, erA mulher escrita, discorre, entre outros assuntos,
sobre os “equivocos e paradoxos que ilustram ad@lanulher em textos feitos por
homens”. (CASTELLO BRANCO; BRANDAO, 1989, p. 18)aHracos de machismo
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nas narrativas amadianas, entretanto, penso gsisd@emuito mais uma caracteristica
das mulheres daquela época do que do préprio autor.

Justifica-se com isso o fato de que “Don’Ana tiahasao de vida dos Badaros e
nao chegava a encontrar mal nenhum nas aventuthgdalesde que ele dava a esposa
tudo que ela necessitava. Assim fora o seu pamdssviam de ser sempre 0s homens,
pensava Don’Ana.” (AMADO, 1982d, p. 100) — era Doma quem pensava, ndo o
autor.

Assim como, no episodio final &ko Jorge dos Ilhéusquando Antdnio Vitor
confessa sua traicdo a Raimunda, € ela quem da foechista o perdoa, dizendo que
ele estava certo em trai-la, que fizera bem e tp@d estava com raiva — sem em
momento algum expressar o quanto sofreu ao sabimig@ do marido.

Nos dois casos, € a voz do sistema, “a visdo codmim@poca” — ja citada por
Rebello — que esta sendo mostrada. A forma comauétseres daquele tempo e, talvez,
daquela regido, encaravam a traicao.

Ha, no entanto, uma diferenca entre Don’Ana e Bada: enquanto a primeira
apontava que para ela a traicdo era algo aceitidgele que o homem cumprisse com
suas obrigacdes de provedor do lar, a segunda ginelperdoe o marido, nao deixa de
sofrer com aquela situacdo — s6 que, mais umaegse, sofrimento s6 € compartilhado
com o leitor.

Uma das grandes diferencas entre os livros qubsana aqueles que vém
depois deGabriela, cravo e canelaeside pontualmente nisso: com a heroina de cravo
e canela as personagens amadianas assumem not@eaa@ee passamos a ter ndo s6 o
pensamento delas, mas também su&’fala

Em entrevista a Alice Raillard (1990, p. 307), &oynado se queixou que

“para as feministas daqui (do Brasil), contar umo,fam acontecimento que mostra a

existéncia do machismo é ser machigitas se recusam a ver que € uma critica, uma

dendncia; € uma forma de luta contra este estadoigsas.” (Grifos meus).
O equivoco das feministas brasileiras reside, peagente, na confusdo da voz

do autor com a voz do narrador e, até mesmo, cooz das personagens.

3 Como exemplo dessa fakelecionamos as palavras de dona Flor ao seguaddo, dr. Teodoro, em
discusséo sobre o uso das economias da esposmpeadata casa em que eles moravam: “— E por que eu
nao tenho o direito de concorrer para a compraodsancasa? Ou bem vocé ndo me considera sua
companheira para tudo? Sera que s6 sirvo para arremdar de suas roupas, fazer a comida, ir com
vocé para a cama? — dona Flor se exaltava. — Uadace uma rapariga? (...) — A ndo ser que vocé nao
me ame, me despreze tanto que nem queira que ajutfeena compra de nossa casa... (...) — Ndaiaou t
mulher, tua esposa? Pois bem, se vocé amanhamdo li@nco, quem vai sou eu e fecho negdcio com
seu Celestino...”. (AMADO, 1982g, p. 384).
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Também pode ser resultado das frequentes adaptdgbelsra de Amado, nas
quais, especialmente nas televisivas, o textor@iglo autor é, na maioria das vezes,
adulterado indiscriminadamente.

Em todas as ocasifes em que essas personagensdsngfo comparadas a
personagens masculinas, o autor recorre ao pensameu a fala das personagens,
diga-se. Contudo, seria ingénuo ignorar o fatouke & o autor quem da vida (e fala) a
todos aqueles personagens.

E importante pontuar que nas obras abordadas n&mnhideroi somente. S&o
livros permeados pelos ideais comunistas que Jamgedo cultivava e, neles, o herdi €
o povo. E aquela gente &ior, que morava no 68; sdo os saveiristadlde morto
gue viviam na beira do cais, que vivenciavam ogypsrdo mar de Janaina; € o bando
de meninos d€apitdes da Areig a amar a cidade da Bahia, correndo, gargalhando,
burlando a lei, sobrevivendo no velho trapiche dbaado; sdo os roceiros de cacau,
desbravadores, amantes da terra dourada do swdlda 8eTerras do sem-fime S&o
Jorge dos llhéus Essa é a grande chama dos primeiros romanceatdo tmiano: a
chama da igualdade.

O que se nota, pois, dentro desse espirito igtialith uma tendéncia do autor
baiano em dar independéncia as personagens feslidasle seus primeiros livros, e
nao submeté-las ao jugo dos personagens masculdiostto Costa e Silva, ao
explanar sobre o processo de criacdo de Amado,doma exemplo o destino de Dona

Flor:

O processo de criagdo auténtico deixa o incongciafdr: os personagens se
comandam. Caso de Dona Flor, que na ideia inieialadge Amado morreria
arrependida de ter tido um caso com o marido monts que acaba nao sé
viva como com os dois maridos (Informaco vefBal)

Em A errancia infatigavel da palavra, Maria Inés Marreco (2007, p. 101) cita
0 traco que busquei em cada uma dessas personagarentemente frageis, mas
verdadeiramente insinuantes de uma forca muito nnajge se tornaria expressao
constante nos livros de Jorge Amado: “a mulheraqpudngo do seu percurso histérico
possa retomar, ou assumir, o direito de falar,atsar, de fazer parte da sociedade, néo

s6 como testemunho, mas como participe da sua.vida”

“ Participacdo de Alberto Costa e Silva na mesan@altidorge Amado e seu Brasil”, no Seminario
Académico Internacional Jorge Amado, Sao Paulmai52010.
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Podemos assinalar este traco em cada uma das gggasnda pesquisa 0 que
inclusive foi feito de maneira bastante aprofundamlacada subcapitulo deste trabalho.

Julgo valido e importante mencionar aqui, entdo, passonagens Rosa
Palmeirdo, deMar morto, e Julieta Zude, d&ao Jorge dos llhéusja que ambas
também cabem na descricdo de Marreco.

Rosa Palmeirdo que sempre foi dona de sua vidgasentgara ajudar a criar
o filho de Guma como se a crianca fosse seu netotu@o, quando Livia comeca a
trabalhar como mestre de saveiro, Rosa deixa adedabssego doméstico ao qual ela
mesma havia se submetido e passa a trabalhar edambi “Paquete Voador”.

Julieta Zude assume o direito de falar e pensandpjaao se envolver com o
poeta Sérgio Moura, passa a ter conhecimento éassidomunistas, através do préprio
Sérgio e do amigo Joaquim. Julieta, que era casamao rico Carlos Zude, néo tinha
ocupacao nem preocupacao com nada, vivia no queedea definia como “neura” —
gue interpreto como tédio

Com os ideais comunistas, Julieta decide abandGadps — ndo sem antes
contar ao marido sobre seu caso com o poeta + esa@asamento da mesma forma
(financeira) que entrou. Decide tomar as rédeasidevida, comecar a trabalhar, e isso,
para ela, ja independia até mesmo da companhiarg@®S

E possivel prever ainda a associagdo dessas fifgmasinas embrionarias com
as figuras literarias de Scherazade e Penélopesonoeito de Adélia Bezerra de
Menezes, no livrdo poder da palavra ensaios de literatura e psicandlise, onde as

duas tém a libertacao pela Palavra:

Penélope: a fidelidade por um fio. Scherazadeda por um fio. A falta de
término, em ambas, € uma metéfora do infinito. Enb@s os casos, na
tecelagem que praticam, é a fidelidade que estawestdo. No caso de
Penélope, a trama feita e desfeita é seu ardiy pfastar os pretendentes e
reservar-se para a volta de Ulisses. No caso der&ade, a construgdo de
sua teia narrativa ndo apenas € ardil para ganher um dia de vida, mas
seu fio narrativo refaz, ponto a ponto, os farragoscoragéo do Sultdo,
dilacerado pela traicdo feminina. (MENEZES, 1995}§).

Ora, néo seria isso, esse sonho de liberdade gqge Amado vislumbrava para
as mulheres-leitoras ao criar mulheres-personagentortes e fascinantes? “Penélope,
Scherazade: uma tece de dia, outra tece de na#és. ahos: aproximadamente 1001
noites. Fidelidade e seduc&o articuladas. Em amb@&s, mulher vence o poder
masculino.” (MENEZES, 1995, p. 47).



94

Linda é, das personagens abordadas, o grande exeaieplibertacdo pela
palavra, pois foi ao ler os livros de teor comwnigtie ela se libertou da vida mediocre
gue levava.

Don’Ana Badar6 também tirou partido do poder daywa — no caso, a palavra
biblica, a palavra de Deus — para convencer 0Spaind Badaro, a deixa-la lutar contra
Horacio da Silveira.

Penso que era isso que o autor baiano vislumbrawatempo em que suas
leitoras, assim como suas personagens femininesljpssem o mundo (a sociedade)
machista em que viviam e lutassem de forma braveardslicada pela liberdade, pela
igualdade.

Quando isso acontecer, finalmente ter4 chegadoleadempo em que, nas
palavras do poeta Thiago de Mello, “a liberdadé sdgo vivo e transparente / como
um fogo ou um rio / e sua morada sera sempre fag&o do homem”. (MELLO, 1997,
p. 22).

Do homem, da mulher.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

"Eu adormeco as margens de uma mulher: eu adoraseg@argens de um abismo."

Eduardo Galeano

Penso que a constatagdo mais contundente quérasiho podera trazer é:
existem, pois, muitas outras mulheres amadianasai@da: o feminino em Jorge
Amado pode transbordar efabriela, cravo e canela mas, definitivamente, nao
comeca apenas ali. A cada capitulo e subcapituite destudo, acompanhamos o
desenvolvimento da linhagem do feminino amadiammance apés romance.

A personagem Gabriela e suas sucessoras ndoasurgn um passe de magica
de Amado nemGabriela, cravo e canelarepresenta uma ruptura na obra do
romancista. Com este trabalho constatamos que t&é evolugdo da presenca do
feminino nos livros do autor, passando do enfreatdm dos primeiros tempos a
conciliagdo proposta em seu auge; da seriedadaifjesexacerbada ao humor maduro
e libertador.

O periodo da obra do autor baiano por mim estudhdange dez anos — indo de
1934 a 1944 —, e néo registra personagens femigumsldo titulos aos romances. Elas
tampouco chegam a ser as personagens principaigatags em que vivem, afinal,
como ja foi explicado, o grande herdi desses roemrara 0_povoNo entanto, a
presenca dessas personagens femininas ja se fazenotdestaque perante os demais
personagens.

Além disso, colocar Jorge Amado em debate na atadambém foi uma tarefa
a que me propus e que hoje constato ter sido cdegie maneira mais ampla em
relacdo ao que eu me predispusera.

A pesquisa se ampliou. O estudo das personagemsifias amadianas Linda,
Livia, Dora, Don’Ana Badar6 e Raimunda permititambém pediu, um estudo ndo so
de Suor, Mar morto, Capitdes da Areig Terras do sem-fime Sao Jorge dos IIhéus
que sao os livros em que essas personagens hahiasnda fortuna critica acerca da
obra do escritor baiano — e o debate ao qual jéefee reside justamente nisto, em se
propor a concordar e/ou discordar mais uma vezesolgue ja foi dito a respeito de

Jorge Amado e seus romances. E dizer mais.



96

E valido lembrar aqui a escassez, em alguns masiede referéncias sobre
determinadas personagens e/ou livros de Jorge Ancgdado como exemplo, Linda,
de Suor, de quem pouco se fala — e de quem, a partir dedtalho, se tem mais
noticias.

Destaco, ainda, o fato do também aqui analisadpitdes da Areig mesmo
sendo um dos primeiros romances do autor baiamcsese segundo livro mais lido,
mais querido dos leitores, ficando atras soment@at®iela, cravo e canel&’.

As cinco personagens foram classificadas em dafgog:_mulheres de asfalto e

mar e mulheres de terra e chuymra que a percepcao de tempo e espaco pudesse se

percebida de maneira mais nitida. Entretanto, & nmaportante aqui foi reuni-las e
pontuar que elas sdo, na verdade, as primeirass veipaificativas das mulheres
amadianas

Essas personagens, e seus respectivos livros,rggecn um mesmo caminho
por mim delineado. Fiz, entdo, uma apresentacaoiag abordando enredo, contexto
histérico, fortuna critica; apresentacdo da pergemaestudada — seu home com seus
significados e variantes, suas caracteristicasafise psicoldgicas, sua relagdo com as
demais personagens do livro.

Também apontei a correspondéncia da personageutadatcom as palavras-
chave (asfalto, mar, chuva, terra) que nomeiamapfudos e com palavras-chave dos
livros dos quais fazem parte (por exemplo, o owre@abelo de Dora; a comparacéo de
Raimunda a uma arvore).

Falei ainda do diferencial feminino de cada uma passonagens, aqueles
fatores que foram determinantes para que as essellpara a andlise.

Em alguns momentos, também foi possivel estabelassociacbes das
personagens em questao a outras personagens deAoraatalelo tracado entre Dora,
de Capitdes da Areiae a personagem-titulo @mabriela, cravo e canelaa questdo da
fala, exemplificada com dona Flor; e a evolugdoddbate sobre a prostituicdo, em
Tereza Batista cansada de guerra

As duas questdes fundamentais deste trabalho faraonladas e respondidas.
Primeiro, a existéncia de uma linha embrionariafetainino na obra de Amado: a
construgdo, as nuances, a voz desse feminino; degandiscussao sobre o fato de a
escrita do autor ndo ser machista e, sim, relaadarsituacdo de machismo da época

> Dado retirado do artigo “Capitées de areia: problatual ha cinquenta anos”, escrito por Paulo
Tavares, por ocasiao do cinquentenario do Ivapitdes da Areia
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que ele retratava em seus livros — a diferenciagéce a voz do autor e a voz do
sistema, da “visdo comum”.

Também acabou se mostrando necessario efetuaofuragamento em outras
personagens e outros dilemas, bem diversos dostglos por mim na fase inicial do
trabalho. Apesar de elegama representante do feminino amadiano por li@roada
romance acabei descobrindo outras personagens ifi@simque também julguei
importantes nessa jornada de Jorge Amado e nao featlar os olhos diante das
mesmas.

Alguns dos temas colocados em discussao por essHeeres merecem ser
relembrados aqui: os caminhos diversos que levarosiituicdo, seja na cidade, seja na
roga; a orfandade e o cotidiano de uma menina gque was ruas da cidade; o
desamparo das viuvas do cais; o trabalho mal ommesio-remunerado no campo; a
formacao da consciéncia politica; o envelhecimentoorpo, mas nédo dos sonhos.

Esses s&o assuntos recorrentemente abordadosrgerAinado e aos quais me
dediquei a estudar para poder entender melhouacéiv, os pensamentos, 0s anseios
dessas personagens femininas.

Este trabalho ndo € apenas sobre Linda, Livia,,[wa’Ana e Raimunda. Nao
€ apenas sobre Julieta, Rosa Palmeirdo, a prodeBadce, Don’Aninha, dona Ester,
Dalva, Margot, Ester, as trés irmas Lucia, Vioketdaria, Lola Espinola e Julieta Zude.

O autor baiano criava personagens, mas tendo ehgesvado pessoas e suas
historias. Portanto, este trabalho é também sadssoas. Sobre todas as mulheres que
ainda hoje tém que se prostituir; ttm que viver mias; sdo mal ou ndao-remuneradas
em Seus Servigos.

Este trabalho € também sobre mulheres particigesuds préoprias vidas.
Aquelas mulheres que fazem acontecer o milagre aquyeofessora Dulce espera,

mulheres que ainda sonham e que ainda precisamt&ate quanto um homem

E por isso que os estudos sobre Jorge Amado nésgséam aqui: porque Seus
temas nao se esgotam. Porque diante da obra dolamiémo, conclui-se que nao se
quer concluir, que se quer estudar mais, pesguiaay, escrever mais.

Um dos objetivos do ano comemorativo do “Centendd Jorge Amado” é de
gue o0 mesmo ndo acabe nunca. A mesma ideia prespnte de que este trabalho nao
acabe nunca, de que a obra de Amado gere a cadaadigpesquisas, e a de que se

debata, se descubra mais sobre ele.
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