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A maior danacgédo é a duvida
gue levo, sob o braco,
como um fardo

ou no bolso.

E sempre se repete
com o0 mesmo arcabouco fertil.

A maior danagao
€ 0 proprio nome
da davida [...]

Escrever
a ferocidade das coisas.

\Y

O exilio ndo € o longe,
mas o cerco.

[..]

O exilio € um deus amargo.

Carlos Nejar



Para além dos fendbmenos que classificamos como
uma época e uma sociedade, para além das visdes
gue entendemos como anjos e demodnios, aparece 0
caminho do bardo, alterado pela vibracdo das
crengas humanas que a grande balada da morte
envolve na indiferenca cada vez mais inelutavel. Um
poeta canta a existéncia que ele encarna; mas a sua
cancao €, como o tempo do bardo, desencarnada.
Toda a sua cangdo é um discurso para atingir a
libertacdo do medo, e assim ascender a condicao
perfeita do homem que as paixdes e 0s erros nao
comovem. [...] Mas as nossas corrupcdes sédo a
nossa propria vida. E o bardo é ainda a memoria
delas. Ele consola, permitindo que a alma perceba o
gue abandona, sem desesperar da sua decisdo. A
arte de morrer € a operacdo do poeta. A voz do
bardo fala: “Nado tenhas medo, nao!
Tranquilamente, como adormece a noite pelo
Outono, fecha os teus olhos, simples, docemente,
como, a tarde, uma pomba que tem sono...”

Agustina Bessa-Luis



RESUMO

Este texto, fragmentério e disperso, objetiva apmagdes e sugestbes de leituras as
obrasA furia do corpo (1981), de Joao Gilberto Noll,Bardo (1981), de José Amaro
Dionisio; dois autores, dois mundos, duas torclesatias. Suas semelhancas e
diferencas recortam enunciados de um arquivo, lesge ambivalente e paradoxal,
morada provisoéria, onde a Historia aparece e desegareconstruindo-se na e pela
repeticdo: transito de imagens. A literatura conwopc e a literatura do corpo
evidenciam, na cidade, a passagem do poeta e e t@benovadamente crepuscular da
cidade pulsante das narrativas.

Palavras-chaves: Literatura Brasileira. Literatirartuguesa. Comparatismo. Poeta.

Corpo. Cidade.



ABSTRACT

This text, fragmentary and scattered, aims to apprate and suggest interpretations of
the booksA faria do corpo (1981), by Jodo Gilberto Noll, arigardo (1981), by José
Amaro Dionisio; two authors, two worlds, two liteyantorsions. Their similarities and
differences interpose statements from an archinig,a@mbivalent and paradoxical place,
provisory house, where History appears and disappeauilding itself in and through
repetition, conveyance of images. Literature as@dypand a literature of a body, make
evident, in the city, the passage of the poet dmel dusky new environment
of the pulsatile cities of the narratives.

Key words: Brazilian literature. Portuguese literat Comparative studies. Poet. Body.
City.
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1 OS ESCOLHIDOS: INTRODUCAO

Eu que agora sou quem esta cantando
Amanha serei 0 morto, o iniciado
Habitante de um orbe despovoado,
Magico, sem depois, antes ou quando.
Assim afirma a mistica.

Jorge Luis Borges

N&o escolhemos, somos escolhidos. O arbitrio, gquperdle da vontade, ndo
passa de ilusdo, vivemos dando voltas e nunca clesgao estado desejado de
liberdade. A liberdade é promessa de um futuroglEsse futuro, ainda que néo seja a
liberdade idealizada pelo homem, por vezes, chegaccato da leitura, porque a leitura
nos arranca da mesmice avassaladora do cotidiaodyuz um estado de embriaguez
gue nenhuma outra droga nos pode dar.

Entre livros, perdidos no labirinto de uma bibla#e esse lugar interminavel
onde Borges surpreendeu o halo do infinito, estasegsiros, convidamos 0s espiritos
para que repitam, de suas estranhas linguas, megsaeoaradoxo da esperangaser
“possibilidade daquilo que escapa ao possivel” (BB, 2007, p. 76). Por isso, ha
apenas a ilusdo do escape, mas, surpreendentemetii@nos dessa ilusdo nossa
permanéncia, e resistimos as pressdes dos espintasnados, verdadeiros devoradores
e mutiladores da vida. Sdo tantos e estdo em tosldagares, vestidos de todos os
signos, espraiando tentaculos enormes na redestdnsis, codigos e regras, com 0S
guais a sociedade nos imp0de beleza, limpeza e ordem

N&o escolhemos, somos escolhidos. Os livros € aquse atraem com seu
murmurio e atmosfera inebriante. Nos livros que deamam, encontramos morada.
Seguimos por toda a vida, repetindo a leitura desmos livros. Noll (1997, p. 167) diz
gue “voltar ndo, nada volta, é sempre outra cadamais perto da gente, as vezes da a
impressao que ja deu até pra tocar na alma deetéo, @ sempre outra coisa mas com
aquele gostinho nao sei que a gente ja conhecederapo velho”. E sempre o0 mesmo
gesto e sua diferenca, a cada nova leitura, paquida muda e os espiritos também.
Poderiamos, entdo, apropriarmos desta invocac@se‘dem alcar a voz: sou inteiro de
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v0s, 0 presencas inescrutaveis e arredias aos sdmosume sou inteiro vida.” (NOLL,
1997, p. 153)

Temos impressao de que, em casa, no corredor bvafuente perto de uma
janela, um vulto nos espreita, ou, entédo, ouviroogihquo ruido conquanto demasiado
proximo, solicitando atencéo. Foram essas invisipegésencas e inaudiveis vozes, de
Noll e Dionisio, que nos tragaram para dentroAdiria do corpo (1981) eBardo
(1981), levando-nos ao interior de seus corposa par e ouvir seu canto. Porém
devemos admitir, por decéncia, nossa limitacdodbers, durante anos, nada sabemos.
Acometeu-nos a cegueira. Nao a cegueira real dgeBdi1999, p. 207-208), revelada
“magnifica ironia de Deus” ao dar-lhe “a um sé tengs livros e a noite”. Outra
cegueira, mais cruel, a do ndo entendimento, d@goves da audicdo cerradas para a
compreensao de visbes e clamores. Ficamos perdidosieio ao alvoro¢o de tantos
signos flutuantes e tantas miragens espiraladas.

Diante dessa sensacao incomoda de uma colheitaladayi restou-nos, por
intervencdo das obras, em sua capacidade de insuflalirio, a operacédo de extrair
fragmentos e sugerir leituras, esperando que reesaadura encontre terra propicia.
Assim, chamamos da biblioteca e do arquivo algumedares — poetas, filésofos,
criticos — com 0s quais, supomos, as obras dialogera que viessem em Nnosso
auxilio. De Vieira a Novalis, Foucault a Bartheslduze a Derrida, Gil a Greiner,
Baudelaire a Kafka e a Benjamin, dentre outroscymamos entrar no reino das
palavras a fim de, nele, realizarmos encontrosgduymio agenciamentos. Caminhada
errante de aventuras inusitadas, a leitura tamlz&ntanga em aventuras ambivalentes.

Dessa maneira, no capitulo 2, tentamos relaciosanogdes de fragmento,
semente e enunciado, associando-as ao problemeagiaeintacdo do sujeito e sua
relacdo com o corpo e a cidade. Consistiu em umrg@sftambém de vincular tais
guestdes aos autores estudados, mostrando, dedatéatiza e separadamente, nos dois
dltimos subitens da se¢do, a situagdo narrativaNdi e Dionisio, inquirindo a
linguagem, a ordem que se estabelece em um, adiag@ outra voz, velada no plano
oculto, em outro.

No capitulo 3, acompanhamos , reconhecendo odsc®terminadas analogias,
0 percurso do corpo, para observarmos o0 que julgasiocorpo da literatura e chegar a
uma literatura do corpo, para observarmos o trabd¢thque denominamos “réditos” e
“ditos”. Enunciados agentes, fazendo voltar ossdit@a (sanguinea) circulagcéo textual.

Nesse corpo pulsante da literatura, notamos a éudga orificios, canais de entrada e
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saida, e voltamos, trazendo “ditos”, intentandoesuguma vez mais, imagem
concernente ao corpo da cidade e ao da literatura.

No capitulo 4, fizemos alguns apontamentos, esaitanargem, breve
contextualizacdo acerca do Brasil e de Portugabertcodo em que se publicaram as
obras. Estas insinuam, porque ja tardava concheius dialogos com movimentos
politicos, sociais e culturais do solo de uma histéecente, destacando, de tudo dito
antes, o estupor dessas sociedades em transigiigpasdado ofuscante a uma nova
ordem, a da esperanca, essa incansavel damasargos obrigados sempre a cortejar.

Esperamos que a leitura de nosso texto, em suafiyagmentaria e dispersa,
possa, de algum modo, excitar, por mais timido,esef de visitar novamente a

biblioteca, o labirinto do touro.
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2 ORBITAS CREPUSCULARES

Tempo acumulado nas dobras sérdidas do corpo,
linguagem. Meu rosto esplende, remoto, em que ar?,
corpo, clardo soterrado!

Ferreira Gullar
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2.1 Intréito — miragem das epigrafes

A faria do corpo,’ de Jodo Gilberto Noll, inicia su@mntilenacom epigrafe de
Carlos Nejaf.

Nas altas torres do corpo
Quis ficar. Amanhecia.
Todos os pombos voavam
Das altas torres do corpo.
As horas resplandeciam.
(NOLL, 1997, p. 23)

Poucos conhecem Nejar, a ndo ser nos meios erugitesa tudo podem
conhecer. Isso indica desde ja a presumivel pdrgaesob a qual se introduz o motivo
do corpo na escrita, compartilhando-a com esse®y@strangeiros, escolhido lance de
dados (a epigrafe surpreende a intensidade da r@meio simplesmente casual?) a
desafiar um futuro qualquer. Esse sinal se fortedeposteriorina narrativa de cacos,
de remiss@es, de palavras chulas, de depravagbgendalias robustas, dilaceradas, de
vitupérios, do concerto litargico. Noll oferece aolxidade desavergonhada da
desordem num espaco que ndo esconde seu trabaitaddoio.

Na epigrafe, o corpo ndo corresponde ao corpo gu®y encontrar no romance
de estréia de Noll. Neste, o corpo se acomodaia dds instintos mais elementares e,
no tocante ao sexo, fica no limiar da pornograitan Nejar, pelo contrario, na
totalidade do poema evocado, o enlace carnal $eaehsciplinado, tratando o corpo
num tom solene, e reconhecendo nele o espaco garssamacao do amor elevado e a

fusdoespiritual dos amantes.

! Neste trabalho, a edicdo consultaddR@mances e contos reunidgsde Jodo Gilberto Noll, da
Companhia das Letras (SP), obra editada em 199di¢do princeps dé& fluria do corpo, de Jodo
Gilberto Noll, publicou-se, em 1981, pela editoec&d (RJ).

2 Poeta gaucho, nascido em Porto Alegre (1939), vasta obra, mas pouco conhecida do grande
publico, que dialoga com Carlos Drummond de Andrddéo Cabral de Melo Neto e Jorge de Lima.
Tem merecido a atencdo de inimeros criticos enogepiblicados em revistas e livros. Na integra o
poema “Nas altas torres do corpo”: Nas altas tatcesorpo/Todas as horas cantavam./Eu quis ficés ma
um pouco/Como se um campo de potros/Espantassemgada./Eu quis ficar mais um pouco/E o teu
corpo e o meu tocavam/Inquietudes, caminhos,/Nait@seros, datas.//Nas altas torres do corpo/Esi qui
ficar mais um pouco/E o siléncio ndo deixava./Cgajunos maos e peitos/No mesmo leito, trancados;/Eis
que surgiu outro peito,/O do tempo atravessado.fjiis ficar mais um pouco/E o teu corpo se
iniciava/Na liturgia do vento,/Lenta e veloz comoxada./Era a semente batendo,//Era a estrela
debulhada.//Nas altas torres do corpo,/Quis fisaranhecia./Todos os pombos voavam/Das altas torres
do corpo./As horas resplandeciam. (NEJAR, 198389¢).
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Estabelece-se o contraponto necessario ao desaneote do texto nolliano, se
pensamos numa investida contra uma ordem que méont@ea todo individuo o direito
ao recolhimento prazeroso do quarto. Noll ndo @zspinteiramente o conceito de
corpo trazido por seu conterraneo, da-lhe outrestawento, consoante com seu projeto
narrativo.

Em Bardo (1981), de José Amaro Dionisio, o rito da bibliatemnsuma-se
também com duas epigrafes. Esque¢camos, por um nmragorimeira. Interessa-nos a

definicdo metaférica da figura do bafdoontida na segunda:

Bardo significaentre dois estadosquer dizer, situacdo crepuscular e incerta
que oscila entre a morte e o renascimento [..Jo€&a ocidental, o que resta
do bardo celta ou do misero canto de cego e debuada, contém a
mentalidade do sonhador, baseada em experiénciasnanas
incomensuraveis; € um produto intemporal que sabkeropria forca de
viver e a vontade de acreditar, de amar erdg um mundo. (DIONISIO,
1981, p. 5§

No caso de Dionisio, a epigrafe sugere-nos origata@rrativa, ou melhor,
funcionaria como um norte, acolhimento de uma vipéética cuja origem ficou
alhures, naquele lugar sempre indefinido e extraér, encarnado pela excecao, o
caso de Florbela Espanca na literatura portugMasamais além, talvez, pois determina
o titulo do livro e, em seu interior, 0 comportateeto narrador e do anénimo homem,
revelando ndo apenas o modo de ser poeta, todavieosnpromisso paradoxal com o
que ainda ndo se manifestou em presenca e jussifieaespera: criacdo ficcional,
poesia.

Esse autor persegue, aos nossos olhos, a meshm giluosa de seu par
brasileiro. Também aqui 0 acaso se estabelece mativa e ndo tem medo de
comprazer-se numa indeterminada direcdo. Vitupépiaganacdes, violéncia, palavras
chulas, grosserias, heresias bem postas a megaoblsso da escritura, entretanto, em
determinado momento, percebe-se 0 esgotament@edaidade enunciativa, a rendicéo

do corpo lancado numa insanidade que no fim rea@t®meco.

% O bardo &, como se sabe, ndo apenas funcéo ex@micdieterminado individuo, mas uma espécie de
casta na estrutura social dos antigos celtas. Seio era transmitir, oralmente, os feitos dos e
guerreiros da tribo. Entretanto ha uma curiosiddigea de nota. Os bardos eram também aspirantes a
druidas, a classe sacerdotal, de enorme influémezi@omunidade tribal. Quando um bardo alcava a
condicao de druida, devia preparar novos bardosdgesem prosseguimento ao oficio de transmisséo
oral da cultura.

* Preferimos transcrever do livro, destacando adiVer: BESSA LUIS, Agustina vida e a obra de
Florbela Espanca 2. ed. Lisboa: Arcadia, 1979. p. 13.
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O protocolo da epigrafe funciona semelhantemensedots casos. No entanto
consideramos que, em Noll, indicard, de maneirdirsiiar, a contestacdo de um tipo
de literatura a ser criticada no momento em ques$arca em despregar-se da linha
predominante nos anos setenta e constituir sudaextzal. Poderia, inclusive, sinalizar
a introducdo de enunciados recalcados no periodditddura e que importam ao
motivo central do texto.

De qualquer forma, nas duas situacOes literariagerhos de encontrar essas
dessimetrias, contudo, igualmente, pontos de cdaocia a fundamentar a
comparacao. Queremos ressaltar que as epigrafedasimesmas partes de um todo
gue existiu anteriormente integro, antes do desmamd#nto realizado pela leitura.
Deslocadas de seu contexto primeiro (ndo me rafil@nhuma origem), irradiam luz
nova, particular, de suma importancia no dialoger#é ou nuclear que estabelecem
com os textos em volta dos quais vieram orbitazeBido de maneira direta, as
epigrafes sédo fragmentos de um todo despedacade,enq momento em que se
apartam dele, constituem-se em universo a que atayparidade agora presume
corresponder de outra maneira.

Embora ndo sejam as epigrafes as Unicas espéciesgdentos a vagarem no
mundo (toda citacéo e todo recorte tedrico o &), de que fonte vier, ocorre-nos que,
neste momento, seja oportuno 0 excurso para trazepaila alguma teoria,
cuidadosamente elaborada e praticada pelos roméntie Jena, e que, ainda,
entrevemos a lucidez de seu legado na contempdeateei

Na introducédo aFundadores da Modernidade Chiampi (1999) destaca a
contribuicdo de fildsofos e poetas para discusgigsinentes ao nascimento da
modernidade cultural e a relacdo que estabeleceaceconomia e a politica em franca
estabilizacdo nos paises europeus e na Américaodte.N'ambém pontua, com notada
elaboracdo, a penetracdo dessas novas idéias,dasiude inUmeras areas do
conhecimento, nos paises periféricos e a diversidda fatura que produziram,
principalmente quando se consideram as condi¢cd®ais@ histéricas bem diferentes
das que se podiam surpreender na sociedade eurizamae Essas mesmas categorias,
em abordagens da periodizacdo historica e cultdezkem ser nuancadas e, entdo, uma
compreensao maior pode emergir da correlacado atesantre aquilo que se entende
hoje como centro e como periferia, nos avancadosi@s culturais.

No intuito de inventariar o temario recorrente dsssiscussdes no que tange as

experiéncias desta modernidade, para enforcaneas melacdes da arte com o mundo, a
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autora enumera quatro proposicdes a forca de sjndesignada por ela “esquema de
temas”, com o qual os denominados fundadores emamasa defenderam sua razéo
estética que, como dissemos, € bastante produnanteedida em que suscita ainda
calorosas discussbes sobre problemas de ordenerei@t e estética, socioldgica e

historica. Sao elas:

- negagdo da autoridade da tradicdo artisticeegatin com o seu ideal de
beleza transcendente, universalmente inteligiveieenporal;

- busca do transitério e imanente, cujos valores aanovidade e a
mutabilidade, a invencéo e a subverséo do sentido;

- negacdo da modernidade burguesa, com seus vatlereprogresso,
evolucao e tecnificacéo da vida;

- busca do tempo original, como expressdo de urstaligia da totalidade e
da unidade, diante da desagregacdo do tempo pre$ErtlAMPI, 1991, p.
14)

Das quatro proposicdes, podemos afirmar que asepeas) de uma forma ou
outra, permanecem animando o imaginario da pos-muldele ou alta modernidade (se
precisamos fazer essa escolha); a Ultima ndo eacomiis solo em que se possa
espraiar, ndo se busca mais nenhum tempo origieah unidade e totalidade sao
conceitos oportunos depois do relativismo filosofide Nietzsche ao anunciar o
“crepusculo dos idolos”. Quanto a desagregacaempd presente, ndo ha contestacao
gue a desminta, continua sendo relevante e assommoohenclatura diversa, como

veremos a seguir, ao abordarmos o problema da é&@iggéo.

2.1.1Seminare semen

Dessas contribuicbes, desenvolvidas de modo compkxparadoxal por
inlmeras vertentes (sob a égide do rétulo Romaajisenfatizamos deoria do
fragmento, resultante das abissais reflexbes de Friedridnie§el e Novalis. Ao
recusarem a reproducdo mimeética da realidadeteratlira como construcdo fechada,

desenvolveram o que Novalis chamou de “poesia tsaVeprogressiva” vwork in
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progres3, catalisadora de géneros diversos — musicaofimscritica como arte — e
saberes provenientes de outras areas do conheoiment

Estudioso de matematica, da logica, da geologiguéaica, para Novalis, ainda
que a arte literaria jogue com o sensivel, a operppética deve ser fria, calculada,
mostrando os dois polos impulsionadores, consttuiie “imaginacdo inconsciente e
intuicdo intelectual”. Desenvolveu-se a reboqudigaste teoria da leitura em que o
leitor participa ativamente da obra, reconstruiadpara colaborar com o autor num
empreendimento rico e inusitado.

A teoria do fragmento consiste em toma-lo, na aepge Novalis, como
“sementes literaria8” pedacos a girar na 6rbita do texto. Essa disposiesume sua
crenca de que a escritura consiste em resolvetgonals por aproximagéo. Esclarece
Torres Filho (NOVALIS, 2001, p. 20) que “problentéti em alemao dragwurdig
(digno de questionamento), derivado do vedrbgen(perguntar, questionar). Assim, 0s
romanticos assumiram essa vocagao indagativa danartforma do fragmento. Em

“Fragmento I, n. 68, se explicita melhor:

Talvez tenha de agradecer minhas idéias felizésanstancia — de que néo
recebo uma impressdo perfeitamente articulada e pletamente
determinada- mas interpenetrando-se em um Unico ponto —enahtada —
e absolutamente apta. (NOVALIS, 2001, p. 137)

No comentario do preparador e tradutor, Novali©{2(.20) discorre sobre “a
adequacdao entre o estilo espontaneo de sua refteraestilo de escrita, a enunciacao
pontual, sintética, problematica”, a qual chamar&pensamento soltos”, “comecos de
interessantes sequéncias de pensamento — text@sopaensar” (NOVALIS, 2001,
p.20). Nesse prefacioRolen (NOVALIS, 2001), temos noticia de uma carta, datdela
26 de dezembro de 1797, escrita a Friedrich Schlege que Novalis anuncia sua
colaboracdo proxima a ser publicadaAthenaeum“Entdo vocé tera em maos o que

estou em situacdo de fazer. Sdo pedaBoss¢hstickedo continuo autodidlogo em

® Fizemos alguma notac&do sobre os romanticos de éenaossa dissertagdo de mestraigeitos da
viagem — Nassar, Novalis e Rilke — uma analise coamativa da formacao. Belo Horizonte, Pontificia
Universidade Catélica de Minas Gerais, 2004. 188 p.

® “A arte de escrever livros ainda néo foi inventaista, porém, a ponto de ser inventada. Fragmentos
sdo sementes literarias. Pode, sem duvida, haviéeo gndio mouco entre eles: mas contanto que alguns
brotem!” Essa alusao ao texto biblico remete igeakm acSermao da Sexagésimdo Padre Antdnio
Vieira, cuja expressaseminare semelassume infinitas leituras pelo sentido ambigucesdg, por
exemplo, num género textual como a jaculatéria.h@oa-se, no entanto, a pregnancia do misticismo
cristdo em Novalis. (NOVALIS. “Observacdes entrectesas, n. 104"In Pélen Sao Paulo: lluminuras,
2001. p. 92))
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mim — mergulhias” (NOVALIS, 2001, p. 20). Nas “Obszcbes entremescladas”, n.
120, completa:

Quem quer tomar fragmentos desta espécie pelarpglade ser um homem
honrado — s6 que nado deve se fazer passar por. poefo € preciso ser-se
cauteloso? Quem é velho demais para exaltar-ses\gigeencontros juvenis.
Agora sdo saturnais literarias — Quanto mais aidorvida, melhor.
(NOVALIS, 2001, p. 101)

Numa consequente leitura do trecho, “sementegafites” assumem significacao
inversd, mesmo subversiva, quando consideradas “satufitaigrias”. O caréater
orgiaco relacionado ao culto do deus Saturno emserrdo ponto de vista da mitologia
renovada desses romanticos, libelo a favor daddmky de expressao e fervor da
palavra. A mais considerar, Saturno (0 Cronos gregwarna 0 tempo, principio
estruturante do romance dos XIX, de Flaubert a $2yddachado de Assis a Eca de
Queirdés. Conforme Foucault (196pud MACHADO, 2000, p. 167), a perspectiva dos
estudos de literatura, em se tratando da relagdacesversus tempo, mudou. Disso,
podemos concluir que, se 0 tempo como problemavmot estética literaria no século
XIX, o espaco tornou-se primordial no modernismaécoulo XX.

Surpreendemos, na idéia de fragmento, o anuncgrainge de um género de
expressao da escrita que se tornara cada vezmegigehte diante da constatacédo de que
a totalidade (o absoluto pretendido) talvez ndcgsse de mera iluséo da razao. Tal se
manifesta na desconfianca quanto ao projeto llet@niOs romanticos descriam da
supremacia e do parcialismo, vendidos pelo rademal e da crenca no progresso
como determinagdo, relativizando a agdo em seuifisggio mais particular do
exercicio efetivo do individuo sobre o mundo exterinterventor na sociedade e nos
rumos da historia humana.

O homem n&o era sO razao, calculo. Era mais. OBnmssrios, até entéo
encarados como fonte de pieguices, agora Ihe ddweaito de vagar, errancia enquanto
modus vivendia se manifestar no espirito e na vivéncia prosagajzando o que
Benjamin (1994, p. 197-221) chamaria mais tardeese&pcia, compartilhamento na
transmissdo da sabedoria pelo narrador fixado amadé. As novas palavras —
sentimento, misticismo, natureza, introversdo,ergfo — buscavam equilibrio entre
interioridade e exterioridade, no processo de atnfento. O homem se da a chance de

revelar o que vai dentro, num mergulho, para lembraeologismo “mergulhias” com o
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qual Novalis propde a descida ao interior (sonhmten caverna, abismo, e demais
correlatos semanticos) num lento e continuo trabalh escavacdo das camadas
enigmaticas da poesia.

Ao mundo e a sua exterioridade (sempre o Outropudtnos-lhes o sentido que
Nnos convém, e Nao necessariamente porque possdm\sadade mais verdadeira”; o
gue nos orienta baseia-se em nossa necessidadeveni@ncia. Acreditamos, assim,
firmemente, no sentido romantico, gudagar é impetrar sentidos com o0s outros, isto
é, formando umatica-pard. O que “é” num dado instante nos leva a agiaso de,
com ele. A exatiddo desaparece e, em lugar da nalaligica, apresenta-se a
descontinuidade e a fragmentacdo como principibeesos quais se podem construir
pontes, alargarem avenidas, erigirem labirintosmbalizados na cidade onde vive o
poeta em sua deambulacdo. Se tudo deve variar @tdoacom nossa percepcao,
arrebentam-se as amarras de uma educacado cridgséalihandamentada apenas no
desenvolvimento da razao utilitaria, ordenadordilskerdade, que, por principio, nao
exige nenhuma outra ordem a ndo ser aquela imaaeraeordo tacito entre os homens,
que lhes da a possibilidade de fruicdo dos bensria@t e espirituais produzidos por
todos na sociedade.

Logo, a teoria do fragmento ndo surge sem eiralmgm, reflete, antecipada e
categoricamente, o crescimento da cidade; a indlisaicdo a caminho, imperiosa; o
amadurecimento econdmico-politico da burguesiajifesentes demandas das classes
sociais — ou melhor, a observacdo do mundo entvavi@das dimensdes do tecido
social em suas reais contradicbes. Dai os roma&ntijeitarem aloxa do progresso,
voltando-se para a ldade Média como celeiro daéebias artisticas e culturais em
desaparecimento diante da emergente ordem cafgitédis, do ponto de vista politico e
social, acusa-se o romantismo de aristocrata eepeado?, do ponto de vista artistico e
cultural, ndo devemos esquecer sua contribuicdoada arte e do trabalho do artista.

Dessa visada paradoxal do fragmento, por um ladtindelo acabsolutodo

pensamento e, a0 mesmo tempo, reconhecendo sussilrifjdade enquanto categoria

” A propésito, no capitulo 3, abordaremos o comatanversemeniitilizado por Jacques Derrida.

8 Aporte e variacdo da expressdo utilizada por Bau@807, p. 62), “existir-para”, sob a acédo da
différance

° Essa questdo ndo é tdo simples assim, exigerkdgale consideracdes até mesmo antindmicas, porque
como se disse, 0 Romantismo esta longe de serrmraeVejamos, por exemplo, na tradicdo em lingua
portuguesa, os casos de Goncalves de Magalhdegal@es Dias, José de Alencar, Castro Alves,
Casemiro de Abreu, Camilo Castelo Branco, Alexarndizeculano, Almeida Garrett, Anténio Feliciano
de Castilho e, similarmente, o esbatimento romamta primeiro Machado de Assis e Eca de Queirés.
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encurralada pela historia e pela sociedade comtathgdo permanente, provém sua

riqueza de conceito.

2.1.2 Retorno a Benjamin

Desnecessario dizer que o retorno ao passado mdicameproducao de valores
pura e simplesmente; esse movimento traduzir-se-éterpretacdo de Benjamin (de
franca coloracdo romantica), sobre o quaingelus Novus(1932), de Paul Klee. O
rosto do anjo se volta para ver as ruinas do paspadém seu olhar fixo e estupefato
nao impede o impulso de seu corpo em direcdo aoofuem meio a uma tempestade,
tornada alegoria do progresso. Com essa visdo, $uperacdo do historicismo que
definia a Histéria como sucessao cumulativa e naatide fatos. Benjamin demonstra,
ao contrério, a interpretacdo materialista do fem@wnhistorico como descontinuidade

com a constatacao:

A verdadeira imagem do passado perpassa, velozas®ado s6 se deixa
fixar, como imagem que relampeja irreversivelmentemomento em que é
reconhecido. “A verdade nunca nos escapard” i de Gottfried Keller
caracteriza 0 ponto exato em que o historicismeegara do materialismo
histérico. Pois irrecuperavel é cada imagem doegmtesque se dirige ao
presente, sem que esse presente se sinta visaégtap@BENJAMIN, 1994,
p. 224)

Para o fildsofo, “nunca houve um monumento da callue ndo fosse tambéem
um monumento da barbarie (BENJAMIN, 1994, p. 223%80 conota a historia
perpassada por ruinas sobre ruinas, fragmentosrsiisp retornando como recalque no
presente da narragdo. Se existem ruinas, provarbarie, ha a ordem do futuro e da
redencdo (messianisni)Essa histéria dos cacos-fragmentos de um vistilhacado
denuncia o processo do homem impedido de recuperimensdo da experiéncia,
assolado agora pela fragmentacdo, auséncia deemsteique conduz ao estado de

melancolia e inércid.

19 A escatologia é, na obra de Benjamin, de importécrucial.

1 «Articular historicamente o passado ndo signifitenhecé-lo ‘como ele de fato foi'. Significa
apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como elampéja no momento de um perigo. Cabe ao
materialismo histérico fixar uma imagem do passaooo ela se apresenta, no momento do perigo, ao
sujeito histérico, sem que ele tenha conscién@aodiO perigo ameaca tanto a existéncia da tradicao
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A passagem sutil do fragmento dos romanticos atagéo que Benjamin se lhe
atribui tem enorme interesse para a maneira commadm& corpo e linguagem
estabelecem interdependéncia incontestavel. O itvse divide, e 0 sujeito se
questiona sobre sua condicao contingente. Coml@neia da presséo do exterior social
sobre o interior do sujeito, forjando a subjetideaminada, a fronteira entre as duas
dimensdes operatérias do conhecimento se esbovoasBe caminho, a relacdo entre
mundo e linguagem, ou melhor, entre mundo e eserdale mao-dupla, cujas pressbes
vém de dentro para fora e de fora para dentro, rig@uagora o que o idealismo
romantico sempre quis silenciar com o projeto daalddo Absoluto, da Consciéncia,
do Eu etc. No desejo de ordenar, a lingua intradaesordem. Lembrar, no sentido
benjaminiano, significa reconstruir, reescreverr Bgo, memoéria e linguagem séo
inseparaveis na relacéo entre historia e escrita.

Essa critica se dirige afinal a todos os romantssrivesmo em Benjamin este
projeto re-marcado ndo deixa de mostrar, com a lagdo da histéria como
constelacdo de ruinas, uma esperanca, digamosspdesecada. Todavia vale a
consideracao que re-introduz a nocdo de fragmeiosd com nomenclatura diversa,
mas em seus efeitos, constatando o processo daend@cdo como imperativo da
modernidade. Segundo Olgaria Matos, a escrita dgaBén emRua de mao Unica

traduz-se assim:

Considerados como fragmentos, os objetos perderidentidade de coisas
ou de obras acabadas, reconheciveis, para ingressaum estado de
“desintegracdo atdmica”: os fragmentos de Einbahasst¢ sdo cadticos e
irradiadores. Sultagmentalidadeorresponde a do real, que em Benjamin se
dissolve em um idealismo magico, onde se apagargefra entre sujeito e
objeto. Quando se fala de fragmento, fala-se d¢ todependéncia da parte
— dissociada de um todo de sentido classico e ma@dm— e da consciéncia,
fala-se desse inacabamento, de uma tensdo que imiskeale, sem jamais
atingi-la, tal como o caos dos cartazes, luminos®s encontros e
desencontros de Einbahnstrdése indica: ndo ha cronologia, sequer no
interior de um mesmo fragmento. (MATOS, 1993, p. 13

Sendo assim, Benjamin ndo apenas faz da fragmentagt®ria de sua filosofia
ainda atravessada pelo idealismo romantico e, qgort@om expectativa de resolucao

como 0s que a recebem. Para ambos, o perigo émanestregar-se as classes dominantes, como seu
instrumento. Em cada época, é preciso arrancadic@io ao conformismo, que quer apoderar-se dela.
Pois o0 Messias ndo vem apenas como salvador; eléarabém como o vencedor do Anticristo. O dom
de despertar no passado as centelhas da espenaigéegio exclusivo do historiador convencido aige
também os mortos ndo estardo em seguranca se iganuancer. E esse inimigo nao tem cessado de
vencer.” (BENJAMIN, 1994, p. 224-225)

12 Tjtulo original em alem&o do livi@ua de mao Gnicaln BENJAMIN, 1995.
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da contradicédo dialética desde Hegel e Marx, mssnas também, como fundamento e
estilo da escrita filosofica, a forma do fragmemtoma espécie de reenvio amoroso ao
Romantismo de Jena e, certamente, influenciaddniguee pelo neo-romantismo de
Nietzsche e a predominancia do aforismo dadivossranlp em toda sua obra, cuja
culminancia reside nos poemas-palavras de ZarafdsSe ele (Zaratustra) fala por
figuras aquém e além da letra, no largo uso dafaratéilum deslizante espaco, nos
lembramos de que @mo seescreve estava em alta tanto quantue seescreve. Nao
podia, no pensamento nietzschiano, haver sepae@e conteudo e forma escrita,
pelo menos na altura em que ainda soava a infla@aimusica como ideal da arte,
ainda que e, sobretudo, na cunhagem véfsim escrita filoséfica. Este também é o
caso de Benjamin, cuja tese de doutoramento foatardevido a particularidade do
estilo.

Se o tratamento da linguagem importa tanto quamterssagem, estamos diante
de uma tradicdo que nado ignora o risco que correnigturar campos distintos, ao
fabricar uma filosofia atravessada pela poesiae ggsto assume-se simultaneamente
traidor e transgressor do canone platonico, vis®ajpoesia ameacaria constantemente
0 campo sistémico da filosofia, levando a linguagepoténcia maxima, como previram
0s romanticos alemaes. No entanto essa atitudeedorgp dos limites da filosofia
transforma sua escrita ndo mais instrumento retdricontudo lingua estética
(aesthesis que se deleita com a polissemia que dissemimginslo dessa insurreicéo
um manancial que nao pode ser tratado linearm@rerando-se uma de suas faces.
Tal é o fragmento e sua descendéncia tanto natliter posterior quanto na escrita
destinada a Ihe propor interpretacfes, dialogosnersides, constituindo a dobra
interminavel do significante em busca do signiftearientativa manca de apreensao
(melhor seria, constituicdo) do sentido semprediogi

Sem duivida a expressdo “operar ftiotoma a razéo ingrediente da criacdo
artistica; no entanto sua hegemonia recalcavabaltra sensivel do corpo, visto que se

13 personagem-filoséfico, simbolo do super-homemdganredador déssim falou Zaratustra — Um
livro para todos e para ninguém escrito entre 1883 e 1885.

4 O tradutor comenta o estilo de Nietzsche, aludiadoma passagem deDivina Comédia, quando
Dante recomenda aos leitores, no Canto IXImferno: “que olhassempor baixo dos versogégrifos
nossos), a doutrina que estes escondi@nvéi ch’avete lintelletti sani/mirate la dottrinache
s’asconde/sotto il velame de li versi stbanCaber-lhe-ia, no caso, levar em conta, princieaite, os
‘versi strani’, isto é, a roupagem que reveste @tridm, a sua forma literaria.” (SILVA, Mério da.ob
do Tradutor, inAssim falou Zaratustra — Um livro para todos e paraninguém Sé&o Paulo: Circulo do
Livro, s/d, p. 21-22).

!> No capitulo “A modernidade na lingua alema”, Riitillzou essa express&o para se referir ao trabalho
do pensamento em Novalapud CHIAMPI, 1991, p. 22).
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compreende a indissociabilidade do apolineo e doiglaco (futuramente ideal de
Nietzsche). Numa primeira aproximacao, a constatdedexceléncia do espirito (Alma,
Razao, Absoluto, Eu) sobre o corpo instaura a peémedo processo de fragmentacao a
que o individuo estava exposto e ao qual se fagia grossa; o universal e o particular
realizam a tensao na superficie da escrita.
Conforme Kramer (1998), Benjamin ainda cria na aded como objeto da

filosofia, e esta, sua revelagédo. Todavia ndo pdete aniquilar nem a totalidade nem a
singularidade. Por isso, trabalha a idéia de gparticular fale para revelar as leis do

todo,

porque a verdade ndo se encontra nem num supcstolg@sniversalismo
totalizador, nem no particular isolado e rechagpdp ela pela ciéncia. A
verdade esta na tensdo entre o universal e oydartie a sua busca se funda
na leitura monadolégica do particular. Benjamineade a ménada como
fragmento, realidade miniaturizada, constituindo ponto de vista sobre o
mundo e, a0 mesmo tempo, o0 mundo sob um ponto sta. Contudo,
embora contenha todos os elementos do mundo @éias,icada fragmento
ou mdnada é diferente da outra... (KRAMER, 19932p.

Voltando a Novalis, “sementes literarias” séo, @atd, monadas, fragmentos
gue somados culminariam numa totalidade difusaudditvel de varias maneiras como
jogo matematico de combinatdrias ao infinito. Pistmente, ao reler o pensamento de
Saussure, Derrida notara e destacara a tensaorgmraantre universal e particular do
projeto semioldgico estrutural em que, no sisteamavidéncia déangueque se marca
pela parole (DERRIDA, 20063° determina uma oscilacdo com implicacdes decisivas
para o estabelecimento do sentido.

Duas discussdes interdependentes se propdem @)téosujeito fragmentado
constata que, embora instancias distintas, es@ritorpo (sentimento rechacado) sao
indissociaveis na construcdo do conhecimento; 48 esnstatacao sustenta a concepgao
de que o fragmento (filosdéfica e artisticamentejase forma adequada para expressar o
processo de fragmentacdo, em que as proprias mei@sé cientificas e culturais
denunciavam, enquanto efeitos de uma visdo de muemdoum século de profundas
mudancas econdmicas, politicas e sociais.

Tomada, entdo, em sua dupla face, o fragmentoficarto processo de

fragmentacao que, por conseguinte, reflete espaceide outro reconhecimento, o da

'8 Derrida certamente critica, no projeto de Saussarieléia de anterioridade e origem, discernindo a
ocorréncia do sistema no instante mesmo em quesgura a fala.
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sociedade em constante desagregacdo. Poréem o fagmsom funcionalidade
reflexiva, determina a fragmentacdo como processalidseminagdo no campo da
linguagem e da literaturd.

Precisamos, antes de prosseguir, decidir que gsadgs-fragmentos de Noll e
Dionisio, antecedendo e antecipando os textostivaisaem foco, integrardo a colecéo
a que nos propomos coligir. Celebrardo, em su&pkatidade, a cerimonia de entrada
em campo, perfazendo com outras ocorréncias tex¢sanladas e descidas num terreno
assaz enganoso, alto e baixo, pegajoso e escaogegathtico e dinamico, que dizem

ser, nesses autores, indefinidas definicdes qpéaretecem ao crepusculo.

2.1.3Cair das torres

Talvez seja necessario nos determos um pouco resses fragmentos com que
abrimos nosso intréito. A miragem é fantasma queaplancado como sombra sobre o
texto. O que orbita fora e dentro dele nos remeteudiciacdo como trabalho que pde o
enunciado numa superficie, situacdo dificil diatddeitura por vir, pois se captura ou
nao. No caso das epigrafes, situando-se fora do,tefio ficam em siléncio, pelo
contrario, violam o texto com sua atmosfera opaaexigira, do proprio enunciador, o
retorno, caso se escolha determinar e decidir smtglemento que constitui a espera
de todo texto, o sentido.

Quando Novalis propbe estas expressfes: “semdtdawifs”, “pensamentos
soltos” ou “comecos de interessantes sequéncipsramento — textos para o pensar”
— de maneira alguma, ele pde em evidéncia o prabbiancontelldo, mas se centra na
expressdo. Sua preocupacao €, enfim, com a enéaciagjo trabalho o poeta deve
manejar com delicadeza de um artesdo. Esse trabathoa palavra ndo se encerra,
contudo, num exercicio puramente formalista, poagjlieguagem literaria surpreende a
realidade, porém, colocando-se fora dela, espé&cmrpo estranho que a tangenciasse
e se esquivasse ao mesmo tempo a esse contatorggeaenunciados e nao ainda do

sentido.

" Esta discussao, restrita aqui por razdes 6bviasmapo da linguagem verbal, atinge, no século XX e
XXI, outras linguagens, pois se refere e podeemolbrerta pela Semiologia de modo geral.
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A singularidade do texto consiste em ser mateadkdque recusa entrada
triunfal no mundo, néo, ele se detém, prefere delmpelas beiradas do corpo textual
gue se levanta como o Lazaro a que Noll ndo nosad=quecer e 0 pai mutilado da
narrativa de Dionisio, postos em circulacdo comoblemas de textualidade. As
epigrafes entdo sao fragmentos que inserem no dexidagacido obsedante quanto ao
trabalho da arte, obstinados em recusar as ordasaogcontexto do qual provém.

Os versos de Nejar sdo extracdes uteis, introduzrénatéria do pensamento
que se forjara na enunciacdo de Noll, no territdecuma escrita que ndo se rendera a
nenhum idilio, pelo menos sob a Gtica do classiidasse corpo situado acima de si
mesmo, nas alturas de uma torre ja destruida, deaoeplano da terra, sera posto na
horizontalidade e superficialidade da escrita, emhuosteriormente tudo isso sera
indagado e 0s niveis verticais de ascensdo e dgsxenlo corte estratigrafico,
constituird matéria de investigacao, visto que #fom geoldgica aqui nos parece ser
atil por aludir ao solo em que, analogamente, daslisujeitos e palavras, criando entre
os dominios exterior e interior ao texto o estaddahsdo para eclosdao do sentido. O
corpo destrocado do poema “Nas altas torres dootarps ensina que a vertigem €
intrinseca ao olho e ao olhar lancado sobre a sl do poema, cuja estrutura se
desmonta incontinente, produzindo 0 gozo no oetxtot

Quanto a Dionisio, a formulagédo extraida a Agustiaaca seu proprio texto
numa rede surpreendente. Como dissemos, o0 movirpenmeiro de acolhida de uma
poética pode ser enganador. Na série propostanéaze caminho de Agustina Bessa-
Luis (na condicdo de escritora e critica) a Fl@abEkpanca. Sdo consonancias,
dissonancias e ressonancias indespreziveis, siEle@rmos a posicdo dessas escritoras
no canone portugués. Florbela Espanca paira salgairredutivel no panteéo literario
portugués. Depois das atrocidades criticas e impslusas de Guido Batelli e outros
detratores, a obra de Agustina reabilita autorx¢oteinvestigando com minucias o
entrelagamento entre vida e obra, encontrando#ingasto avancado. A Florbela de
Agustina adquire direitos e seus versos passam mas bem compreendidos, relidos
numa pauta menos conservadora e cristalizada. grxiprAgustina Bessa-Luis talvez se
insira na tradicdo da biografada. Ela publica wroliaclamado pela critica da época
como divisor de agua#\ sibila (1953) encanta por sua leitura do cotidiano, da um
familia entre o declinio e a reabilitagdo, e a dodas mulheres da casa como

verdadeiras sibilas. Realiza-se numa renovada fodietante da tradicdo neo-realista,
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obra de transicdo. Entre a escrita sibilina debiélar e Agustina, chegamos Bardo
(1981), de Dionisio, impregnado de enigmas.

Dessa maneira, as epigrafes péem em movimentosfateaconstrucdo e
destruicdo; elas intensificam nos textos, de sgarlperiférico de onde forcaram sua
entrada, a tensédo entre dito e repeticdo, atudiizanjogo enunciativo em diferentes
perspectivas: intratextual, quando se referem Jdiagdes, reiteracbes e correcdes de
enunciados, e, ainda, naquele trabalho do farsgeteno desejo de ludibriar o jogo, ele
mesmo € ludibriado pela enunciacdo que supostantkmtena, como se a tivesse
intrépido cavalo sob rédeas (a esse descontrolendaciacdo autogestora, podemos
indagar se existiria, em algum caso espetaculaiy&éncia perfeita entre o trabalho da
ferramenta e o produto dela resultante); do poateista intertextual, os varios codigos
agenciados por alusdes despretensiosas, porqueepasempre desdenhosas do que
dizem, reorganizam o imaginario social de uma épeugerindo hipéteses para 0s
discursos da Histéria, da Politica e da Sexualidaniezamentos na enunciagéo
ficcional, palco privilegiado no qual irromperaones, implosiva e explosivamente,
transformando a superficie em campo de batalharais planos se sobrepdem e fazem
referéncia a enunciados espectrais, mostram o moadmmbra ocultadora do signo,
abordado aqui por metaforas da biologia e da geplogagens extraidas dos préprios
textos ficcionais.

Compagnon (1996b) lembra que leitura é escritafa sempre reescrita. Se ndo
ha nada de novo a dizer, perguntamo-nos, 0 sueitenrosca nas mesmas outras
palavras, de si e de outrem? Faz-se o trabalhessante da citacdo por inUmeros
motivos, se restam ainda inten¢des a concretizam tido é preto no branco, entre os
extremos havemos de encontrar certa gradacao whata ordem. Estamos decerto
capitulando, isso fica pendente. Em sua miragerpusrilar, as epigrafes de Noll e

Dionisio dao inicio ao trabalho da literatura, deseleiam a incisdo.

2.2 Do fragmento a fragmentacao

Se o fragmento novalisiano e a ruina benjaminianat@ém correlacdo e sao
conceitos escriturais, seus autores puderam exaéersomente o oficio da escrita

filosofico-poética, mas se tornaram igualmentecaldidores cujos sinais apontam para
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a historia e sociedade; se, de fato, nossa intagd@ procede e preserva alguma
possibilidade interpretativa dos textos ficciondés Jodo Gilberto Noll e José Amaro
Dionisio, avancemos por esta vereda na aragemsissisd® textuais.

Trata-se de procedermos entédo ao trabalho de indxiAtamos os textos desses
autores e colocamos em circulacéo fragmentos, s«enanciados, a fim de que falem
do lugar em que estavam e naqueles em que novam@ntbabitar; de perseguirmos a
enunciagdo em seu movimento, surpreendé-la ondemostra momentos em que
rasteja, desliza, afirma e nega, giros de um \atitar

Nas primeiras paginas de nossas narrativas, eaooodrestes testemunhos. Em
A faria do corpo (1981), peremptoriamente, o narrador declara: \fias ruas de um
tempo onde dar o nome é fornecer suspeita” e,miligse ao leitor, continua: “mas se
quiser o meu nome busque na lembranca o que deimstasel lhe ocorrer” (NOLL,
1997, p. 25). Ja emBardo (1981), o narrador recorta 0 pensamento do homaio: “
meu corpo depositei 0 mais e 0 menos, mas ha &in@daes onde salpicar o riso”
(DIONISIO, 1981, p. 11); depois completa, “Assinttjpg e se hoje regressa do outro
lado das campas para reabsorver Lisboa € porquedguenicio ao seu derradeiro
trabalho.” (DIONISIO, 1981, p. 12)

Essas declaracdes iniciais sdo rochas quase im@egist e importantes, na
medida em que 0s pronunciamentos trazem ndo soeptesicoes, ja assumidas pelos
narradores, mas implicagcbes decisivas no desenwehio da narrativa. Essas
implicacbes resumem-se, principalmente, em duatentes, entre tantas. Sao elas:
nomeacace espacializacdpconsideraveis em ambos os textos, perfazendinsito de
imagens.

A declaracdo do narrador nolliano |1é-se assim: @ron nomear-se, dar o nome,
oferece suspeita num momento histérico em que & n&v esta para peixes; refere-se,
portanto, ao conteudo e leva o leitor a sair dtotexencontrar significagdo na historia
recente do pais. Nesse instante, o narrado dieiteso fim da ditadura e a transicéo
para o estabelecimento da democracia, tempo detémas, assombrado ainda pela
brutalidade dos atos institucionais editados ap@olpe militar de 64, perseguicao

agueles que se opuseram e se opunham aos desm@mdastoritarismo. Cabe,

8 N&o seria o caso de lembrarmos outras acepctés pakvra, aquela que nos remete ao canto
solitario; a execucdo virtuosa de um instrument@ogogo em que jogadores se lancam ao mar de
probabilidades? Noutra abordagem, lembramo® jogador (1867), de Dostoiévski, de viés
autobiogréfico, livro perturbador em que a tramamme é jogo dissimulado, reveladpgri passi das
surpresas da narracdo e do narrado, desvendandorss¢iente humano.
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entretanto, ressaltar que a remissédo a historitiqaoke repetira através da mencao a
outros eventos histéricos contemporaneos a publicap livro. E histdria fresca, na
ordem do dia.

Segundo, 0 que tem importancia maior aqui, conmagupacado com a lingua
literaria? A incapacidade de nomear denuncia o enggonento e a degradacdo da
subjetividade, o sujeito an6nimo recusa conscieatéenidentificar-se, portar um nome,
preferindo a indistin¢gdo; patologicamente, tradeina incapacidade neurologica de dar
nome as coisas, o0 que sucede com Afrodite no andande narrado em faria do
corpo (1997), esquecendo as letras, exprimindo-se paoatigas e rasuras, no
esquecimento da letra e sua expanséo linear defanido espaco: “O livro [...]
expansao total da letra, deve tirar dela, diretdaeyarma mobilidade e, espac¢oso, por
correspondéncia, instituir um jogo, ndo se sabe,cgnfirme a ficcdo”. (MALLARME,
1945, p. 380)

Ja a declaragdo do narrador de Dionisio, neste gmmde fim, institui a
personagem, recortando seu pensamento. Desenwolaeidéia de que o0 corpo se
concebe espaco da memoria e da escrita, inscraggiafdccdes que acometem o sujeito
em sua trajetoria; corpo-sujeito inclusive ao réssatisfacao da alegria e a dissimulagéo
da dor. A personagem errante, anénima, escondeniddde porque se produz por um
narrador que o esconde simultaneamente em seugndpvimento de se esconder.

Todavia a declaracdo do narrador de Noll ecoa wagb enunciativa de
Dionisio. Aqui a personagem igualmente ndo possuia) para remeter-se a ela, o
narrador o faz por meio do pronome “ele” ou pelbssantivo “homem”, determinado
pelo artigo. Demais personagens seguem 0 mesmagyabhsignam-se por atributivos.
Uma das poucas personagens agentes, possuidomnck @ Amadis, 0 estrangeiro
jogador de Tard. No levantar do véu, encontrama8es peculiares a justificarem o
gesto de nosso enredador. Mas este ndo é estévalpmhece 0 que narra e esta
proximo. Utiliza o discurso direto nos inumeros lai@s, assume um “nés” de
ampliacdo suspeita e se vale ainda do velho expedias aspas, isolando o que
interessa colar do pensamento das personagemnsneo trabalho da citacao.

Existe a multiplicidade de faces, visualizadas lam@ abstrato de outro cédigo
interposto ao linguistico. Nao respeita, todaviaparacdo heteronimica pessoana de
mascaramento, que institui também o multiplo dortesé outro despojamento, outra
dispersao, pois o narrador aqui sutiimente apagavem toda vez que elege a voz do

homem, do “ele”, insisténcia de indefinicdo e pidede, disfarce na exibicdo da
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identidade profissional, constituinte de presumidigar social, inexistente que,
inclusive, implica a incisdo autobiograftta

Na “Sequéncia 47, num dos momentos em que a pegsonao homem, se
detém brevemente em algum sitio, sempre em eneofdrtuitos com uma de suas
mulheres, ele indaga acerca dessa relacdo episqd&ano entanto, prolonga-se no
tempo: “O que é que nos liga?, pergunta ele embosta baladstre” (DIONISIO, 1981,
p. 22).. E vem a resposta nas linhas seguintes:

Quando conheceu aquela mulher, anos antes, tabxwez, talvez dez, talvez
mais ou menos, reparou na diferenca da fala delacédisse, por exemplo:
“O que é que fazes?” Ou: “Do que é que vives?"Heetivesse perguntado
ele responderia: sou jornalista. Ou: estudo filiasef teatro. Ou ainda, se
quisesse impressiona-la: grande parte do meu tafedi@o-o ao partido.
Mas em vez de fazer-lhe perguntas a mulher recathem sua cama.
Amavam-se, 0 homem saia a meio da noite. Ou des@alormecer a seu
lado. (DIONISIO, 1981, p. 23)

Abaixo, comenta o narrador: “Hoje o homem considesagnificante esse
passado — os jornais, a filosofia, o teatro, aipaliSe Ihe perguntassem do que vive diz
sem prédica; quando ha dinheiro viajo, quando @é&pracuro arranja-lo” (DIONISIO,
1981 p. 23). Em seguida, a repeticdo do dito: ‘gl é que nos liga ainda?, pergunta,
fixando dela a parte do rosto que o lampido esct@vgue sempre nos ligou’, poderia a
mulher ter respondido. ‘Os passaros, talvez iddas fica calada.” (DIONISIO, 1981,
p. 23)

Notamos que os tracos definidores da condi¢ao gaidib homem - trabalhador
e ator social desaparecem. N&o possui rastrosidta®s de sua identidade, caminha a
rastros, deslizando de um lugar a outro na naaafiveedicdo do dito acrescido de um
“ainda” e do modalizador “talvez” na fala da mulhsugere-nos abandono do ser,
renuncia de qualificacdo, dispersdo e miséria. l& fta mulher intensifica nossa
presuncdo de que o fragmento “passaros”, cujo dife pu ndo ter direcdo no texto,
freqientadores do espaco aéreo da infinitude,dor@e por essa metafora a topica

paradoxal da liberdade.

19 _ As obras de Noll e Dionisio possibilitam leitsirautobiogréficas, a que ndo nos propomos neste
trabalho. Todavia, por ser instigante, anotemolsreso tema, a reflexdo de Derrida (2002, p. 87): “A
autobiografia, a escritura de si do vivente, oroadb vivente para si, 0 ser para si, a auto-atecg
auto-infeccdo como memodria ou arquivo do viventeéasem movimento imunitario (e pois um
movimento de salvagéo, de salvamento e de sahdg&alvo, do santo, do imune, do indene, da nudez
virginal e intacta) mas um movimento imunitario peenameacgado de se tornar auto-imunitario, como
todo autos toda ipseidade, todo movimento automatico, autwel) autbnomo, auto-referencial. Nada
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“N&o irei te nomear” porque “possuir tdo-s6 o anmto mais vil aponta para
um respiradouro que eu ndo possuia la pelos idosim@a primeira morte -, ndo, nao,
se retorno aqui ao passado ndo € para me dar eonstéincias distinguiveis [...]”
(NOLL, 1997, p. 27). Séo, decerto, consideracoeselemntes. O passado deve ser
esquecido, ndo ha possibilidade de identificacA@caser no presente que se indispde a
colocar marcas, a forcar cicatrizes. Tudo se passgerficie da pele, essa borda fina
gue recobre o corpo miseravel e lhe garante irésians de memoria, fragmentos,
solturas...

No que tange a importancia desse corpo lastimdygnisio ressoa Noll.
Podemos desenvolver sem temor o dialogo entreras.ob corpo, tal como abordado
por Noll, consagra-se espa¢co da memoéria e da a&sorécricdo das afeccdes, como
dissemos acima. O corpo e sua capacidade de proglueiceber sensacfes adquire
valor nessas narrativas e mobiliza toda a enunciagguanto ela mesma se realiza
corpo da linguagem, espaco em que 0s enunciadasarir livremente em sua deleitosa

corporalidade.

2.2.1Caos e afetos

Nomeacao e espacializacdo constituem-se acOes@elds; no texto articulam
0s elementos de maior ou menor relevancia, trazara peu interior dindmico a
dindmica existente fora dele, na sociedade e rariasisgue a circunscreve. Entdo, a
simetria se estabelece e dela ndo fugimos, vistoagascrita, registro e testemunho,
somente sen-corpora quando as elevacfes e os rebaixamentos do espadidoer
podem nela refletir e constituir-se matéria do mmuPorém, se o arquivo guarda o que
deve ser guardado, inclusive os mortos, decerte dghla aquele odor particular,
suficientemente capaz de restituir o ambiente lyeddi causa e cujos efeitos se medem
nele proprio.

Assim, os complementos as declaracdes inauguraimaafi a instabilidade
subjetiva e identitaria das personagens (“busqukemaranca o que mais de instavel
lhe ocorrer”) e propdem a escrita como o trabali® grecisa ter fim (“dar inicio ao seu

corre o risco de ser tdo envenenador para si, tgnan, auto-infeccioso para o presumido signatario
assim auto-afetado.”
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derradeiro trabalho”), seja da finalidade da nd@wa(se existe ainda engajamento na
acepcao sartriana) seja da escatologia, posto acand® desaparecimento do sujeito e
da narragdo, por conseguinte. Sao acontecimentasaig fazendo emergir do fosso
escuro da linguagem proposicdes éticas e estéiicat da enunciacao.
Tais proposi¢cées nascem na sociedade e impdemjeito que ai se encontra
seu modo de ser. Estamos falando particularmenteiddale de feicdo moderna e
burguesa, nos enervamentos que lhe sao proprimssen ideal de beleza, seus ritos de
limpeza e seus cadigos de estabelecimento e madistela ordem (BAUMAN, 1998).
Havia, segundo Bauman (1998), no amanhecer daecidaderna, conciliacdo entre um
projeto de sociedade e a prépria aspiracdo dotsujgidade e sujeito partilhavam,
supostamente, o mesmo ideal de evolucéo e progresso
Todavia, do fim do Renascimento, assistimos a esgmmercantilista, periodo
das grandes navegacOes, da descoberta de outrtimentes, aos adventos da
Revolucdo Francesa (1789 da Revolucdo Industrial (em meados do séculdIXVI
O mundo adquiriu novo rosto e, com isso, 0 progete se adensara sob o influxo das
idéias iluministas praticamente desmoronou, e odmmiu-se diante de um estado de
coisas que nado |lhe garantiam nenhuma seguranca.uparprojeto que assegurava
“certeza e transparéncia’ como garantia da videaas imperou sem dé nem piedade.
Ha, sabemos muito bem, enorme dificuldade em agceitaolharmos no espelho, o
rosto que ndo se reconhece mais. O homem tem hewraaos e ao vazio, foge da
morte que se impde maxima estranheza, prolongameéetsua fragil condicéo
existente.
Conforme Bauman (2007), comentando Cornelius Gaslisr os seres humanos
nao conseguem se defrontar com o Caos e o Abismo:
O facto de ndo serem capazes de o fazer ndo podexpbicado’, receber
um ‘sentido’ — ser representado como efeito deaoatisa, de uma causa,
mas é ele proprio origem e causa de todas asitastate introducdo do
sentido e de todos os esforgos de explicacdo, sarmeinte enquanto
desprovido de sentido e inexplicavel. Podemos djmerse trata de um facto
‘em bruto’ e primeiro que os seres humanos comeeeraxistir no
interminavel, pois que nunca plenamente bem suce@sforco de escapar
do Caos: a sociedade, as suas instituicbes, aotina,ras suas imagens e
composicao de imagens, as suas estruturas e oprieeipios orientadores

sdo outros tantos aspectos dessa fuga tao incessar@cabada para sempre.
Poderiamos dizer que sociedade é uma operacao de encobrimento macica

2 A queda doAncien Régimédoi simbolizada pela derrubada da Bastilha. Essaguista contra o
Absolutismo e a aristocracia se materializou cof@eclaracdo dos Direitos do Homem e do Cidadédo”,
com dezessete artigos que estabeleciam os priadipirtarios e liberais, e resumiu-se na expressao
“Igualdade, Fraternidade e Liberdadetberté, Egalité, et Fraterni)¢ criada por Jean Nicolas Pache.
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e continuaE contudo o melhor que a fuga alguma vez conspoguzir é
uma fina pelicula de ordem, continuamerdsgada, crispada e retorcida
[grifos nossospelo Caos que recobre: este Caos “invade constantena
pretensa imanéncia — o dado, o familiar, o apanegiiée domesticado”. E a
invasdo constitui, tal como a propria “imanénciaim facto quotidiano,
familiar, embora nunca efectivamente domesticad@nifesta-se pela
“emergéncia do irredutivelmente novo, da alteridadéical’, e “pela
destruicéo, a aniquilacdo e a morte.” (BAUMAN, 20p725§"

Dessa incapacidade empirica de lidar com as &gd#s e com a estranheza
avassaladora do cotidiano, ja que a sociedadecabrencontinuamente, o homem se
torna rasgado, crispado e retorcido, caractersstim sua fragmentacdo, sobretudo,
qguando lembramos que, na modernidade, o homemiaeserr senhor de seu destino.
“Tudo que € soélido desmancha no ar”, dizia Marx @M ENGELS, 1997), referindo-
se ao estado de desordem social do capitalismauésyr¢ransformando o homem num
autdbmato oprimido, submisso, privado de subjetivaca

Para Lasch (1986), identidade passou a ter um ifisigdo mutante” no
alongamento da modernidade. Equivale a homolodi@ es percepc¢des transitorias e
fugazes do eu e as percepcdes de igual valor dalonexterior. O autor descreve a
mudanca de significacdo e a situa no pos-guerrsedolo XX. A identidade definida
como sinénimo de continuidade da personalidadegsti#bilidade das qualidades que

denotavam o individuo, tal sentido arrefeceu-séabés. Em sua nova acepcao,

o termo se refere ao declinio do antigo significddovida como historia de
vida — um modo de entender a identidade que depetalicrenca em um
mundo publico duravel, tranquilizador em sua saljdgie sobrevive a vida
individual e emite dela uma espécie de julgameNtate-se que o sentido
anterior de identidade refere-se tanto as pesswas as coisas. A identidade
tornou-se incerta e problemética, ndo porque asopssndo ocupem mais
posicdes sociais fixas — uma explicacdo baseadaenso comum que
incorpora inadvertidamente a equacao moderna edémtidade e papel
social -, mas porque elas ndo mais habitam um mumpoe exista

independentemente delas. (LASCH, 1986, p. 23)

Isso implica reconhecer que os individuos foramalgama maneira, forcados a
abandonar a realidade e se encastelar num mungoah@ sujeito se alijou do contato
social, reacdo absolutamente contraditoria, e mesanadoxal, ao considerarmos a
presenca do outro como fator de constituicdo dar@rddentidade. Diante de sua

recusa em aceitar essa condicao, brutalidade irevgse despedaca qualquer projeto de

2L Esclarecimento: citacdes justapostas; as aspalsdupferem-se a CASTORIADIS, Cornelius.
Institution of society and religion. Trad. inglesa de de David Ames Curtis, &hesis Elevenv. 31,
1993, p. 1-17.
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sentido, encurralado por um estado que garantergeradnstabilidade inexplicavel de
sua condicdo, o individuo se reconhece incomplet@resitério. Sua relacdo com o
meio consuma-se fragmentaria e episodica, atravésmtatos esporadicos, sucessivos,
sem marcas temporais e espaciais consistentegbdieantes da memoaria e seu registro
pela escrita, como surpreendemos nos fragmentosinios de Noll e Dionisio.

Numa avaliacdo da ética derivada desse estadoodenegpds-modernidade (ou
alta modernidade como preferimos), Bauman (200&3sdica trés modalidades de
compromisso do individuo com seu semelhante nootett vida moderna. S&o: 1)
“existir-ao lado”, que nao garante nenhuma relacfojs o0s contatos sao
inconsequentes, ndo existe intencdo em relacawtan; @) “existir-com”, em que se
supbe serem as circunstancias do encontro capazesdespertar condicbes de
dependéncias provisorias que garantam qualqueagée; 3) “existir-para”, em que ha

enderecamento afetivo ao outro, significando

um salto do isolamento para a unidade — ainda §aeafusdq com que os
misticos sonham como maneira de alijarem o fardolelgtidade, mas antes
para umacombinacaocujas qualidades mais preciosas dependem porontei
da preservacdo dos seus ingredientes de alteridgad#e identidade.
(BAUMAN, 2007, p. 62-63)

Parece-nos, Bauman é invadido por certo otimisem,& intencéo e criar saidas
éticas para o individuo acossado. O “existir-pai@d assegura fusdo nem unidade, forja
somente, na sucessao episodica da vida embrueiotlividuo, alento provisério de
sua soliddo. Estabelecer responsabilidades para cormoutro € estratégia de
sobrevivéncia, antes de tudo, porque se alimen&sp@ranca, essa gota infecunda num
oceano de cristalizadas relagdes.

A esperanca seria, no dizer de Bauman (2007), ecéediva sempre viva de que
a plenitude se instale em casa um dia; por isscans aberta a porta. No entanto
nossa abertura em relagdo ao outro se realiza msiatacdo da incompletude. Nesse
sentido, a esperanca é paradoxal, a “possibilidatiea toda a sua abertura em busca
do fechar-se de um remate. A sua imagem da exigténelhor € o seu préprio
empobrecimento...” (BAUMAN, 2007, p. 77).

No fim de contas, a relacdo com o Outro deve selurida em termos de um
futuro sempre misterioso e insondavel, dadas asilpliidade do acaso. E o0 acaso nédo
se despreza num jogo. Mas o “existir-para” de Bayrambora declare se tratar de uma

relacdo de poder, na medida em que os individuasrsam reciprocamente reféns e
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reféns de si mesmos, € sua aposta numa ética capatguma reparacdo. Nessa
circulacdo de energia emotiva,eaperancaembora paradoxo do porvir, apresenta a
potencialidade de rompimento da indiferenca emtqdes vivem nas cidades, como

seres multiplos e derrotados.

O narrador de Noll e suas personagens transforrearmatantes, e sdo 0s
mesmos fantasmas. Assim também sucede com as disiDjajue revelam rostos sem
rostos, o0 modo de |Ihes designar atributos naoxasefin nenhum lugar, sao identidades
provisorias. Noll se concentra numa prolixidade rdiz, excessiva e dispersa
(paradoxo?); ao contrario, Dionisio acentua seypoaae forcas no exercicio da sintese,
no entrelugar de dois cddigos, a linguagem verl@mkimbologia do Tar6. Em ambos,
vemos a expansao da letra, no dizer de Mallarnférgamdo para desprender-se da
lingua e instituir o discurso, ou seja, os discslfostos na superficie em constante luta,

repetindo-nos mais uma vez.

2.3 Das identidades partidas a fratura textual

2.3.1A maquina de Kafka

Falemos do palco kafkiano, agora em recuperacds,rpouperar é reabilitar,
dar voz ao que ficou em siléncio, ao que se n&e s nossa enunciacdo. Queremos
jogar o jogo das narrativasNa col6nia penal(1996) € expediente precioso. Pois que
seja entdo. O oficial ndo estava completamenteesanigdo da anuéncia do explorador
guanto aos métodos utilizados na colénia. No dedejmrnecer-lhe detalhes (obsessao
de Kafka), o oficial instiga a curiosidade do \asie, quer mostrar-lhe os desenhos que
sdo as letras do antigo comandante (para sempit)palaboradas como parte do
desenhador, o aparelho que inscreve a sentencarpo do condenado. O oficial se

dirige ao visitante:

Sente-se, eu 0s mostro ao senhor desta distassim podera ver tudo bem.
Mostrou a primeira folha. O explorador gostariald=er algo aprovador, mas
enxergava apenas linhas labirinticas, que se cauzavnas com as outras de
multiplas maneiras e cobriam o papel tdo densanpresd com esforgo se
distinguiam os espag¢os em branco entre elas.
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- Leia — disse o oficial.

- N&o consigo — disse o explorador.

- Mas est4 nitido — disse o oficial.

- Muito engenhoso — disse evasivamente o0 exploraddias ndo consigo
decifrar nada.

- Sim — disse o oficial rindo e guardando de novecaaeira. — Nao é
caligrafia para escolares... (KAFKA, 1996, p. 20)

Essa escrita exige decifracdo, porque se faz vemdathbirinto — quem erra
nesse lugar fechado e, ao mesmo tempo, abertqmaedaamorte e da-se a vida; pois a
escrita labirintica do desenhador nos lembra cgugarficie do papel permite inimeros
cruzamentos, combinacdes, disposicfes e associdgésse caso, a leitura torna-se
operacdo de decifracdo da letra e de suas impésagdnstituintes do sentido por vir.
Mas o sentid® ndo se capta tdo faciimente, a surpresa da emédociEe manifesta
além, quando o oficial, pressentindo a supressagettea ordem, simbolizada pelo
comandante, irradiante em sua presenca lacunaa, adogar do condenado, deita-se na
cama e se apressa em fazer funcionar a maquinxplorador julga perfeitamente
coerente o gesto do oficial. O cumprimento da orderastabelecimento do absurdo, da
contra-ordem. Em funcionamento, sem, contudo, neahsentenca a inscrever nessa
pele imaculada, a maquina desarticula-se, opesaigad penetra fundo até as visceras,
volta a superficie do corpo, ndo escreve nada,coéiba nenhuma mensagem. Seu
trabalho é tdo imperioso quanto seu siléncio, aumagno mais absoluto siléncio
mantinha as engrenagens em movimento.

O oficial ndo garantira para si mesmo a promestaddodos que se submetiam
ao rastelo da maquina, cuja escrita auspiciosaaasa. E o oficial, diz o narrador,
“Estava como tinha sido em vida; ndo se descoleia nenhum sinal da prometida
redencao [...]” (KAFKA, 1996, p. 48). Quando o exqaldor entrou na cidade, foi a casa
de cha, descobriu que ali, na parede, estava edgohre antigo comandante, em cuja
pedra se lia: “Aqui jaz 0 antigo comandante. Selep#s, que agora nao podem dizer o
nome, cavaram-lhe o timulo e assentaram a IAiAFKA, 1996, p. 50)

Esse dificil conto mostra-nos a maneira como Kafiacebia a linguagem, em
especial a linguagem literaria, funcionando comoquiréa de produzir discursos,
grandes e pequenos, mais e menos, iluminados etmms®s. Essa maquina, todavia,

garante sua existéncia corporea se atravessaxar-gei atravessar pelo corpo, maquina

22 _ Comenta Deleuze (2003, p. 73): “O sentido éi\efatente produzido por esta circulacdo, como
sentido que volta ao significante, mas também dergue volta ao significado. Em suma, o sentido é
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sempre em funcionamento, com sua pele, fimbria entjue esconde e segrega e 0 que
expele desse trabalho oculto e silencioso. O cdgptinguagem trabalha de maneira
homdéloga, sujeita ao sistema a que pertence, pgrerdo funcdes e sofrendo
metamorfoses, como se fosse dotado de energiaicagéorca da vida.

Como se ndo. Ela é organica, sua orientacdo nao se resumeroduzir
entidades diversas, personagens imaginarios, 8asagescritiveis (SILVA, 2007). A
escrita, a literatura, ndo € simplesmente ficcaque® ela produz, aquilo que Bauman
(2007) classifica como Meio, corresponde a poliei® e ao equivoco, conhecimento
da presenca e reconhecimento da auséncia. Nauii@ra comeco € a potencialidade; o
fim, a atualidade. Entretanto existe a modalidanléVi@io: “O fim e o comeco que ai
encontramos sao o fim do comeco e o comeco do dimomeco acaba porque a
preensao afrouxa, o fim néo faz outra coisa quecoéwecar porque a sua preensao é
ainda fraca” (BAUMAN, 2007, p.79). Na dinamica daperiéncia estética, nesse
intervalo entre experiéncia perceptiva do sujeteqmeco) e producdo da arte (o fim),
0 objeto nascente — seja literatura, pintura, naltsedquire autonomia, rebela-se, afasta
0 autor e inaugura a obra pelo trabalho da (verdgdkeitura, o milagre da leitura
libertadora, traduzida pela citacdo do texto biblit.azaro, veni foras.(BLANCHOT,
1987, p. 195; 197)

O objetivo da ingléria morte do oficial de Kafkanés dizer que a morte néao
acaba a obra, ao contrario, a inaugura. Nao dip@ente do comandante, recomendacao
expressa na lapide e cumprida a risca pelo ofi€ialjinica maneira de manté-lo vivo na
memoéria. Ndo ha mais nada a dizer, sua ausénatiante se manifesta na presenca da
letra que o evoca e manda que saia do tumulo. Enosede causa-efeito de si mesma,
a linguagem literaria ndo encerra nenhuma finakdax entre-meio. “A arte parece
entdo o siléncio do mundo, o siléncio ou a neutagho do que ha de usual e de atual
no mundo, tal como a imagem é a auséncia do obj@bANCHOT, 1987, p. 40). “A
arte de morrer” do bardo, comenta Agustina Bessa{1979, p. 14).

Blanchot adverte, contudo, que a arte ndo se prdstananeira alguma, a
enfeitar a linguagem corrente, refinando-a, levamdmara fora do mundo a que se

reporta em sua referencialidade patente:

sempre unefeita Ndo somente um efeito no sentido casual; masfeito @o sentido de “efeito éptico”,
“efeito sonoro”, ou melhor, efeito de superficii® de posicao, efeito de linguagem.”
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Escrever somente comec¢a quando escrever € abapdele gponto em que
nada se revela, em que, no seio da dissimulacko,dmda ndo é mais do
que a sombra da fala, linguagem imaginaria e liggoa do imaginario,
aquela que ninguém fala, murmario incessante entirniinavel a que é
preciso imporsiléncig se se quiser, enfim, que se faca ouvir. (BLANCHOT
1987, p. 42)

Sua exceléncia é oferecer o suplemento que faftaniaar os sentimentos de
submissdo e derrota, afirmar a vida naquilo queprécario e absurdo” e se faz,
incontestavelmente, na rede de enunciados que arods encadeamentos sonoros que
suscita, nas imagens plurais, consoantes e digesnguerreiras que habitam as trevas
e a luz, partem do abismo e alcancam o ceéu, talhrantiada espiralada de Dante, ao
perseguir o toscano para transfigurar a Eneida Divina Comeédia, cruzando com
Virgilio o inferno da dobra da linguagem.

A literatura assim, em sua imanente corporalidédetextq por exceléncia, do
passado-presente-futuro, temporalidades prisichelea sua malha, tatil e visivel na
tessitura, no enredamento continuo dos fragmemimsegados na flutuacdo. Ao
comentar o texto de Lewis Carrol, Deleuze (200®)peflete que a paridade com a
gual nos habituamos a pensar nao significa excldsaon elemento em favor do outro,
0 jogo tem novas regras, ha simultaneidade de eciomntos, “pois 0s
acontecimentospdao sendo nunca nada mais do que efepaslem tanto melhor uns
com os outros entrar em fungOes de quase-causds mlacbes de quase-causalidade
sempre reversiveis (a ferida e a cicatriz)”. A relmlidade da literatura consiste em
afirmar e negar, colocar na disputa, face a facerdadeiro e o falso - fazer da ficcéo
condicéo de possibilidade, deixar a linguagem nuninéerrupta posicao de abertura, de
acolhimento.

E proprio da linguagem, conforme o filésofo, sendtaneidade, estabelecer
regras e transgredi-las, permitindo aos acontedosediscursivos deslocarem sua
extensdo, colidirem com outros acontecimentos,atem possivel a reversao. Dai,
extraimos uma conclusdo: o texto da literatura —gam vicejam acontecimentos, que
sdo coextensivos “ao devir e do devir’, coextersida linguagem portanto, é o espaco
do paradoxo. Explica Deleuze (2003, p. 9): “Porlado o mais profundo € o imediato;
por outro, 0 imediato esta na linguagem. O paradaparece como destituicio da
profundidade, exibicdo dos acontecimentos na sigpertiesdobramento da linguagem

ao longo deste limite.”
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A fronteira entre superficie e profundidade é ladeedadosn coup de dés
sempre paradoxal — a temporalidade espacializaga tanto seduziu os concretistas
brasileiros, instaurou-se definitivamente na lt@r@a Deleuze (2003, p. 11) invoca
Valéry, grande discipulo de Mallarmé, com o ditorfmais profundo é a pele”, ex-
citando o discurso.

Consideremos esses corpos crispados, essas idiestiflaagmentadas, esses
textos desarticulados e entendamos fratura tegtumb certa peculiaridade, que faz dos
textos de Noll e Dionisio, superficies em que -gsogavidades, orificios, frestas,
arestas, abismos - constituem-se ndo somknxieon dos autores, mas erupcgoes,
desniveis, erosdes, rompimentos e fraturas naiepacdo dos textos, na nomeagao
literaria, enfim, nas torceduras da enunciagéo.

N&o fossem assim, as repeticoes — ampliacOestaghes, correcdes — do ja-
dito, da marca que se deseja fazer na biblioteca gae se constitua arquivo, as
narrativas de Noll e Dionisio seriam sendo inéconmratoado de palavras. Mas esses
textos, ao se levantarem e ao cairem, mostran@sraveélamento do terreno, assumem

a fratura. O jogo da linguagem literaria, segunéorida, realiza a disseminacéao:

A disseminacao, ao contrario, por produzir um nianrefo finito de efeitos
semanticos, ndo se deixa reconduzir a um presenteigem simples (“A
disseminacdo, “A dupla sessao”, “A mitologia brédre#o re-colocacdes em
cena — re-colocacdes praticas — de todas as fphadislas, de todos os
comecos, incipts, titulos, exergos, pretextosdiasi etc.: decapitacdes) nem
a uma presenca escatolégica. Ela marca uma mailiptle irredutivel e
gerativa.O suplemento e a turbuléncia de uma certa faltaren o limite
do texto, interditam sua formalizag&o exaustivéaasurante ou, ao menos, a
taxonomia saturante de seus temas, de seu sigiuficke seu querer-dizer.
(DERRIDA, 2001b, p. 52)

Em demais consideragfes, o filésofo afirma quenhagscrita, uma forca que
impele a histéria, contudo “histéria que tambémligyg uma nova légica d&peticao
e dorastro, uma vez que é dificil ver onde haveria histoeansisso” (DERRIDA,
2001b, p. 65). EnGGramatologia (DERRIDA, 2006) ePosic6eq2001b), o autor usa a
palavrabrisure extraida de um passeio p&obert cujo duplo sentido indica “brecha,
fratura, fenda” e “articulacdo”. Arisure traduzida por brisura, significa, a0 mesmo
tempo, “ruptura e juncao”. Nessa perspectiva, ekigsurados sao 0os que rompem e
atam, pondo em agdo, no movimento escritural, feagos-enunciados e enunciados-

fragmentos.
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Jogamos com o dito de Valéry e com o espiraladenpode Mallarmé, para
excitar o discurso de nossos autores. ISso ne@ssgate exige acao - gestos trazidos
da infancia, ludico ensaio de “tesoura e cola”,aaigam o trabalho da citacao
(COMPAGNON, 1996b). Vontade de compartilhar, seatito de pertenca, vinganca
ou desprezo - independentemente das razdes, l&@tw@mpre particdo, destruicéo,
degluticdo, cocgao, reconstrucdo. Preferimos inmmgenais fortes, as dos
esquartejamentos dos animais de Francis Baconpostas de carne a mostra.

Trazemos enunciados-ruinas, transformamo-los erdtdsps, arremetidas-
caso deelaborando a leitura; organizar ditos e rédidispersando os significados. Na
leitura, explodimos o texto, desmontamos e dispgssa(COMPAGNON, 1996b, p.
13); preparamos o terreno, recolnemos esses E@t@® composicdo de N0SSo arquivo.

Tentemos passar pelas brechas dos textos de Nmdrésio. Dissemos que a
obra de Dionisio revela feicdo autobiogréficavinculo entre experiéncia (pratica
jornalistica, formacéo académica, exilio, orientggdlitica) e ficcdo. Nosso comentario
ndo é inocente; comprovou-se na entrevista nos peldaautor. Embora ndo tenha se
referido em nenhum momento a autobiografia, suaeqpéo de literatura € o bastante
para saber que nado existe literatura sem ligacgerdl com a vida. Assim, explicou-
nos sua ligagdo com a escrita como sendo epis@hozente escreve quando ha “algo
verdadeiro a ser dito”. Noll, por sua vez, de dagéo marxista, acredita na promessa; a
nuvem sobre a cabeca é desconfianca acerca dadegucomo meio para alcanca-la.
Seria talvez a prisdo no interior do labirinto, kafevisitado nas seqiiéncias absurdas,
desconexas, que nos leva a Sade, autobiografialeste, encarcerado na Bastilha e
prisioneiro da escrita; a série interminavel.

N&o sendo nosso proposito discutir a espécie agadiica, podemos afirmar,
de maneira geral, que, com a emergéncia de detosrautores, no fim dos XIX e no
século XX, toda a literatura apresenta em si messrfaces autobiografica (dispositivo
ficcional) e critica como suporte e remisséo aidiieta. Queremos dizer que os autores
se constituem leitores que escrevem o ja ditoaloatho da citacdo instaura a critica —
desconstrucéo analitica e nomeacao sintéticasBoy as obras da alta modernidade sao
sempre metapoéticas e autobiograficas.

Os narradores de Noll e Dionisio deambulam e, noupso realizado, elegem os

fragmentos, ou ruinas, ou enunciados para o argéimalogamente, refazemos com

%3_ Supra, nota 19, p. 32.
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eles o percurso, acordando o “existir-para” (a iatalistopica de Bauman?); enviamos
um tanto de afetividade para que se instale né&ascitica (redundancia) uma ética que

restaure o que ficou a margem.

2.3.2Noll e a outra ordem

Falemos de Noll. Em “A faria do corpo” (NOLL, 199%epois de furtar-se a
identidade civil, de nomear-se, pelos motivos ados acima, o narrador de Noll
encena o mito da criagdo, misturando a mitologistic(o Eden) ao nascimento de
Afrodite, a mitologia grega, registro religioso aggo. Como homem contemporaneo,
caminhante da soliddo, recusa entregar-se ao sdgidcsda vida (recusa e resisténcia);
se seu destino é o outro, utiliza a linguagem paravida a mulher, companheira da

desdita, consciéncia estendida, inaugurando coena¢ss narragao:

[...] ponho a médo sobre a cabeca desta mulherhadiza-la do nome noto
que ela recebe a Graga e invoca 0 seu préprionmois#mo quem se investe
de si mesmo, um nome que ndo é nada além de tsdostms, um nome,
um nome enfim, que ndo outorga um registro pegsdad nome do passado
civil ndo, este lembra a mulher submersa aindaog.dois, temos juntos um
CUrso que comeca aqui, neste exato instante enpapfgo a mao sobre a
cabeca desta mulher e a consagro com o novo noFRORBITE. (NOLL,
1997, p. 29)

Esta claro que nomear Afrodite, dar-lhe corpo, iogph criagdo de si como
maestro da enuncia¢do. Acompanhar esse ser crgéibando sua existéncia historica,
importa ao trabalho da linguagem literaria que agpara dissimuladamente o inaudito,
que se desfaz. Constituir a personagem é assunaipaho ficcional como mentira que,
aceitando-se possibilidade, avanca em direcdo daderintrinseca ao solo textual. O
batismo é a postulacdo do novo, engendra renasttireepor isso, introduz o iniciado
nas condi¢cdes da nova existéncia, e essas sadfiagada No cruzamento da mitologia
cristi com a grega, assinala-se o0 surgimento dodbil(semeadura daybris
desmedida), essa matéria monstruosa (dois em uUateade Jano), cuja intencdo é
criticar axiomas filosoficos, religiosos e ficciasia

Regressar a mitologia e usa-la na reconstrucao edlsomagens e funcoes
consagradas determina a vontade de oporythosao logos ou mesmo, declarar a

preferéncia por um tipo de pensamento para suspendeurpreender o outro no
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instante de sua eclos&o. A faléncia da raz&o, vsitiga da modernidade, cujo projeto

de completude e poténcia falhou, deixando foraudeesfera a massa, cada vez mais
crescente, de desamparados, desocupados e margiptentes e perplexos, a vagar

pelo espaco urbano, arrastando o corpo, este &rslolutamente voraz; talvez a essa
desorientacdo se deva, em primeiro lugar, levasgamortos de um tempo em que

fabular servia bem mais ao apetite do homem.

Esse ato primeiro de criagdo ndo se reporta acstupazio anterior a Historia,
marca sim o inicio da enunciacdo, ela declarandoeseo tal. Dar o0 nhome é impor
também o siléncio no interior da narracdo. A irfiusio Eden, no composito de
Afrodite, cuja base se assenta em seu contrariojandupla dos deuses demasiados
humanos do imaginario grego, interpde a reflexdoqde o Eden (o que nio se
perscruta) de cada um, sua identidade, € intrameferO narrador quer dizer

intransmissivel, a barragem da linguagem, o eti&téenda.

[...] mostrar meu préoprio Eden é exibir uma festalinada, é expurgar do
meu jardim imagens que querem viver consigo megoispara isso foram
feitas, ndo para a comunicacao imediata, sdo pararh todo tempo — entao
privado de comunicagéo [...] descubro que nédo ha naala a dizer. (NOLL,

1997, p. 30)

Essa percepcéo da faléncia da comunicacéo prenaiigranulacdo do conceito
de recusada ordenacdo- seja historica, antropoldgica, politica, sexuditeraria,
elaboradas pelo narrador e sua personagem. O Bttansmissivel constitui-se 0 oco
do ser, aquilo no qual a literatura esbarra e péieemde. A vocacédo da literatura, diz
Foucault (1964apud MACHADO, 2000, p. 137-174%, é surpreender esse instante
solene, pois a atividade tagarela da linguagem demdd&m outro episodio, o narrador
esta deitado, num passeio da Avenida Nossa Sedeo@opacabana, ao lado de um
mendigo louro. Essa contiglidade dos corpos exibepsopria condicdo. Eles cheiram

éter, e 0 éter acaba, mas seu efeito no corpainastedelirio.

[...] o que fazia mesmo é viver ao contrario, n&m era como morto nédo e
sabe por qué? Porque eu continuava falando sozimhisam umas idéias
quase parando mas era idéia sim senhor, espichmsapalavra até ndo
poder mais pra que ela ndo morresse em vida satfeque a palavra nédo
aglentava mais e apagava mas vinha outra sabé3, aitra palavra sim, e
essa era mais forte, resistia mais, eu dizia, valizes cruz cravo credo e ia
segurando a palavra assim por um tempo maior deequéha e todas as

24 FOUCAULT, Michel.Linguagem e Literatura, 1964.
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agruras eram suplantadas pelo ar que eu respiteasés das palavras se
espichando, se espichando até que sobrasse o iesguiecde tudo o que
nao fosse: subordinacédo absoluta ao nada, semrgpresaxerco a profissdo
do me-da-me-da, nada, s6 nada. Sou um desterrélodm® Sou um asceta
exposto ao riso alheio, isso sim quem sou. Mas @eego, eis a minha
verdade, permaneco enquanto os homens ai pensam IR0 esta com
eles. Nao me importo ndo, o banquete é s6 meu, ques@r entrar que entre
e se dissolva nisso que ndo é de ninguém [...] N@R97, p. 33)

Vamos organizar as implicacdes desse delirio. Odgstaca, antes, opde vida e
morte. As palavras indicam a vida organica, aoréootda morte, que se embriaga do
siléncio. Porém era o aspecto fisico, sonoro, daifgtante espichado a garantia da
respiracdo do ser, na animacdo do corpo. Nesse Haoxnador, as palavras vinham
sim, embora esvaziadas de significados: siléncimmdde ou delirio. Entdo o narrador
estava vivo e morto ao mesmo tempo. O desterraaitador de palavras silenciosas,
entretanto, tem consciéncia de provocar o riso emgdar mendicancia e ascetismo
sinbnimos naguele contexto. S6 nos resta enten@dessyestdo na pauta tortuosa da
ironia. N&o nos esquecamos, ela ja afirmara “vagecontrario”.

Esse outro lado “da palavra espichada” indica, bitduelmente, o delirio. Se o
delirio €, entdo, a presenca do outro, da altegid&@UCAULT, 2005, p. 183), a
comparacao entre mendicancia e ascetismo adquitelseositivo, justifica a outra
ordem, cuja base de referéncia se isola do confisteferéncias sociais, relativismo da
linguagem em sua particularidade “intransmissivéiiiporta permanecer, recusatr,
manter a vida num corpo esgarcado. E a razao, dogdeito dela? A razdo pertence
aos outros, aqueles @anquetefiloséfico, aos saciados de vinho e amor; essaalus
ténue a textos de fundacéo insurge contra 0 magel@tico da razdo virtuosa e ordeira
e estende-se a viruléncia dessa outra lingua cositt@nos do poder. Delirio, conforme
Foucault, se reportando a definicdo Dwtionnaire universel de médicine(1746-
1748), vem de lira, sulco, “de modo gidiro significa exatamente afastar-se do sulco,
do caminho reto da razdo” (FOUCAULT, 2005, p. 233glirar € inventar dira,
enxerto da poesia.

Na sequéncia do texto, o narrador questiona a itdelde do mendigo,
guestionando sua linguagem, pois, segundo ele,u® mostras na tua fala é uma
ladainha de coisas ouvidas ao longo destes tremtes de muita fala enfeitada e
inofensiva, e essa fala pertence a uns poucoswgrarh cunha” (NOLL, 1997, p. 33),

ou melhor, aqueles que se safaram sob a protegdpodierosos, que lhes mimetizaram
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o discurso autoritario da ditadura, concluindo:rtpoto ndo és um mendigo que sao
tantos, és um charlatdo e nao entro na tua.” (NQRRY, p. 33)

O desmascaramento do mendigo serviu para que,tedism discutisse com
Afrodite a necessidade de lidar com as palavragis“pdo elas e sO elas que estdo
armadas de entendimento: querem por que querentendémento” (NOLL, 1997, p.
35). O delirio instaura o contrario do entendimesdmo propriedade das palavras. E a
opcao sera bem outra, o texto nolliano ofereceaoopcdo, “[...] o Unico roteiro é o
corpo. O corpo” (NOLL, 1997, p. 35) e a linguageessk corpo permite entdo “tracos
sem rotas’graphiaerratica... Nessas reflexdes sobre a linguagena-se@ enunciado
e afirma-se a enunciagéo; a alusédo a retorica deditd sobre o carnaval, o carnaval
como linguagem, é ambivalente: ele elogia a capdeidratoria de Afrodite enquanto
reconhece o engano da retérica ao afirmar que festee”, ou melhor, Afrodite é “o
que ha de mais implacavel contra o jeito quebradigmoso, nevralgico que estamos
em estado de retdrica.” (NOLL, 1997, p. 133)

Nessa cena, que se da em pleno carnaval cariocalitéfse arma de “artefatos
retéricos” para esclarecer a inversdo carnavald3ae ela, o carnaval manifesta a
frustracdo e instaura o que esta “ausente do cowpdiano”; portanto, momento de
glorificacdo dos sentidos. Mas tudo isso - a limggua que aplaude a inversao da ordem
- € ela mesma enganosa, traidora, mentirosa. Ecataqui se refere ao classico, as
estratégias codificadas e transcritas para o masialel de onde se tiram as regras
para a construcdo do engodo da verdade. O narpa@ce, entdo, tomado de
ambigliidades: se satisfaz com esse poder das f&grastado de retérica), porque
sabe sabota-las; ao mesmo tempo, reenvia o proldlametdrica a sua origem, irma da
poética, ambas divertindo e divertindo-se com adésath, a finissima linha diviséria
entre o bom uso e o mal uso da palavra, acghédomakon

O talento desse narrador é escapar e, se o elegacdo da retérica fixa o
movimento da enunciagdo, a linguagem, que vai shtae no proximo episodio, em
gue a morte comanda a cena, deve implicar a coas#l® de que a retorica figura a
morte, quando a determinacdo estética sobrepdeiselidacdo ética, invertendo a

verdade.

% Quem sabe Noll ndo brinca aqui com o “estado @sipt expresséo cunhada por Mério de Andrade,
tépica de muitos de seus textos sobre a criac@daraura. Para Andrade, “estado de poesia” akizee

no instante peculiar em que a forma irrompe e popsu assim dizer, o artista. Contudo ndo se tlata
genialidade nem da inspiracdo do romantismo escBignificava o concerto da imaginacdo e da forma
de sua expressao.
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Em outro episodio - a narracao espicha as palaaasdar descanso ao leitor,
forcando-o igualmente a erréncia. O narrador, r@getvezes, se imagina morrendo. A
imagem da morte toma corpo, se encena a cada taw&iada debilidade do corpo.
Esta-se todo o tempo premido pelas circunstanciasglocam em risco a vida. Nessas
digressdes incessantes que atualizam a morte iaragirpujante fantasma, ele se
entrega ao mistério do siléncio para enfim recomagsaminhada sem paragem. E da
vertigem da morte que retorna, apropriando-se nemwtando corpo, elaborando essas
fantasias de destruicdo e autodestruicdo em lirgonag

Sera necessaria uma longa citacdo que apresentam@agao dessa quase-morte,

mostrando os liames da derrota, da fragmentac@emsamento e da linguagem:

[...] pobre de mim ainda tenho tempo de dizer rdasdio ouco minha voz,

apenas sons minerais alheios a qualquer significagilavras sim, palavras
mas ja destituidas de qualquer expressao, tdoatagest quanto uma pedra
que sempre existiu no siléncio que ndo demandapgmanéncia. Se este
estado € o meu consolo entdo que eu me penetee aesincia sem codigo
nenhum que decifre, sem nada, nem ao menos o comdas ha uma forca

eu sei, uma forca que renega o desatino do come$gfoecimento, e ha de
se insurgir contra esta extin¢édo, e isso eu compgregquando percebo que
estou absorto de vida na minha prépria condenat@s. déi esta insana

resisténcia, pois neste ruminar ndo ha a menorcehda que alguém me

ouca e me responda, entdo melhor seria extermamrnojo estes reflexos

mentais que vivem da sua prépria decomposicaontsperadamente sos se
encontram com si mesmos, tdo sés e decompostga geederam qualquer

credibilidade até diante de si mesmos [...] (NO1297, p. 180-181)

Pensamento e linguagem se rednem, em ruinas oeeldifi, verso e anverso;
abandonam-se ao estado de pedra, em seu siléreiodguse sabe siléncio, apenas
existéncia que, na solidez de sua natureza, peomahézaro, veni foras’, repetimos
a repeticdo de Blanchot. Nessa dobra, o sepulcabs® a pedra mexeu-se, mas, na
quietude de pedra, um movimento se expande peloetiago da linguagem.

Tal magnetismo esclarece o0 uso de “vegetativas’ménéerais”, adjetivos
referentes a dois reinos distintos, que se utilipana qualificar o interior de um “quieto
animal da esquina”. Na esquina da linguagem, allesadesigna o homem, cujas
condicOes existenciais e as funcdes que se |heraxigacdo podem situa-lo nos dois

estados, na passagem do organico ao inorganicaee/eisa.
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2.3.3Dionisio ou o plano oculto

Em Bardo (1981), o narrador se afasta e se aproxima domlggtomem e seu
destino. Todavia o0 modo de organizar o palco emitinoi, isso sabemos, nao difere do
de Noll. S&o semelhantes e diferentes; a diferaggaconsiste num jogo que joga com
regras que estdo nas alturas, numa outra torreaatn espago ocupado pelas palavras
no espaco da folha.

Na “Sequéncia 6”, o homem, conta-nos o narradaiydsdo seu pais atras do
sol e estava sentado no passeio de uma pequeda ddanorte da Africa” (DIONISIO,
1981, p. 27). Esse acontecimento faz dele um emgiian mesmo que tal pais ndo passe
de devaneio, arroubo poético, dissimulacdo. O dafioe a personagem, ao entardecer,
num lugar desconhecido encontra outro estrangairadis®, o jogador de Tard, que
vai Ihe dizer o jogo. No nivel do enunciado, importas informagdes sobre os tracos
psicologicos da personagem, através de dizeregtipas. Essa fala, ou dito, estava
contida desde a primeira epigrafe, a que pedimas fgese esquecida naquele
momentd’’ Diz a epigrafe: Aqueles que quase me governaram devo muito 6dio

Como acabar com o 6dio sem liquidar primeiro acsusa??

%6 0 nome do estrangeiro d@rd ndo é aleatdrio, remete Amnadis de Gaulg que, como todo romance
de cavalaria, associa 0 cristianismo a rituais psgaomo prestidigitacdo, acordando o sobrenatural,
insercdo do estranho no familiar. Essa obra mael® de novelas de cavalaria da Peninsula Ibéigca
século XVI. Apesar de se saber que a obra existBed@elo menos, o século X1V, a versdo mais gntiga
atualmente conhecida, é a de Rodriguez de Montahapressa em lingua castelhana em 1508 e
denominadd.os quatro libros de Amadis de Gaula Tudo indica, contudo, que a versao original era
portuguesa e anterior. Amadis de Gaulaatribui-se a varios autores portugueses. A crodc&omes
Eanes de Azurara, escrita em 1454 menciona comaudeu Vasco de Lobeira, que tinha sido armado
cavaleiro na batalha de Aljubarrota. Outras fontedavia, indicam que o autor foi Jodo de Lobeira.
Apesar da polémica, a versdo completa é a de Mmntdifundida em varias linguas européias, além do
castelhano e do portugués. SobrAroadis de Gaula conferir. BRAGA, Tedfilo.Amadis de Gaula
Porto, 1873; BRAGA, Tedfilo.Historia das novellas portuguezas da cavallaria, fomacdo do
“Amadis de Gaula”. Porto, 1873; ALMEIDA, Isabel, “Amadis de Gaula, Dicionéario de Literatura
Medieval Galega e PortuguesaGiulia Lanciani e Giuseppi Tavani org. e coordisboa, Editorial
Caminho, 1993, pp. 49-5(dmadis de Gaula: El Primitivo y el de Montalvg México, Fondo de
Cultura Econémica, 199@BELTRAN PEPPIO, Vicente, “La Leonoreta de Amadisi,Actas de la
Asociacion Hispéanica de Literatura Medieval(Santiago de Compostela, 2 al 6 de Deciembre &&)19
Vicente Beltran ed., Barcelona, PPU, 1988, pp. 187- CACHO BLECUA, Juan ManueAmadis:
Heroismo Mitico Cortesano.Madrid, Cupsa, 1979; CARMONA, Fernando, “Largugzdon en blanco

en elAmadis de Gaulain Medieovo e LiteraturaActas del V Congreso de la Asociacion Hispanica
de la Literatura Medieval (Granada, 27 septiembre — 1 octobre 1993). GranaAdm Paredes Nufiez
ed./ Universidad de Granada, 1995, vol. |, pp. 52%: LAPA, Manuel Rodrigues, “A Questdo do
Amadis de Gaula no Contexto Peninsular'Grial , n°® 27, 1970, pp. 14-28.

2" Supra, p. 17. )
2 VANEIGEM, Raoul.Traté de savoir-vivre & I'usage dés jeunes géneratis 1967,apud DIONISIO,
1981, p. 5.

48



Pois assim, o rédito ressoa numa fala duplamentanggira. O Tar6 € um
codigo, sistema composto por setenta e oito cataslo vinte duas, designadas arcanos
maiores, que orientam a base da interpretacd@enramagens de figuras da estrutura
social medieval (tradicdo da cavalaria), acrescilainqienta e seis outras cartas,
divididas nos quatro naipes - ouro, paus, espadapas - que determinam, pela leitura
dos naipes, a particularidade dos aspectos apagesnhos arcanos maiores, de acordo
com a distribuicdo das lamirfdssobre a mesa. Ha, no Tard, diferentes métodos de
leitura, utilizados de acordo com a pergunta dosalemte. Quando ndo ha nenhuma
pergunta a fazer, o jogador escolhe o método glgarjumelhor e que tiver mais
dominio. O acaso rege 0 jogo? Sim e nado. Estudafsmtica-se o Tar6 de maneira
bastante diversa de sua emergéncia na Franca rakdawo que uma de suas versdes
denomina-se Tar6 de Marselha.

Sendo assim, a idéia da predicdo do futuro naotitminsa perspectiva mais
importante da pratica do Tard nos dias hoje. Cassebo Tard como oraculo, cujo
simbolismo das laminas serve de orientacdo panaesat@ip colocada pelo consulente.
Equivale, de certa forma, doChing, estudado e prefaciado por Jung, na traducao
ocidental desse milenar oraculo chinés. O Tardusie, se pratica para consumo
proprio, muito embora os estudiosos recomendem esepca de outra pessoa,
fundamental no aprendizado da simbologia complexs chrtas em suas infinitas
possibilidades combinatérias. Pois bem, voltemDgaisio.

Na “Sequéncia 6”, diz o narrador:

O estrangeiro acaboutarot e disse para o homem: has-de amar. Em 11
cartas sairam-te 10 de cabeca para baixo — eis mor &nérgico e
desesperante. Foges, mas de tal modo a olharrpargue a tua sombra fica
pelo caminho. Seras julgado, e digo que te conde@mm medo, porque
geras a confusdo e alguns tomam-te por deus. Alié& de ti inimeras
intrigas. Evita fingir nessa altura qualquer espédé sorriso porque 0s
elementos dominantes de teu aspecto serédo o eamvelta. Tens medo dos
outros, é verdade. Fazes mal: nasceste das cargmtégua € um peixe na
terra ndo deve ter medo, veio semear o alvorocohomem ficou
surpreendido com esta fala. (DIONISIO, 1981, p. 27)

Essa fala, predita na epigrafe, retorna no enua@ath enunciacéo sob a qual a
narrativa se dispde. Nos dois planos, a dobra. Udaado profético, em si mesmo, é

estrangeiro, porque desloca passado e futuro,izndb-os no presente de seu

? preferimos, a partir de agora, substituir “cama’ “arcano”, por lamina, pois é mais sugestiva. O
aspecto delgado da lamina facilita seu deslizameatsuperficie na qual o jogo é colocado, assimocom
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acontecimento, “fala espichada”, visto que suaorgsscia impera naantilenae na
chirimia.®® A fala profética se alonga no presente de suacéép, de onde vem a
outra linguagem, no caso nolliano, do delirio queeévio de rota, desvio da razao.
Lembramos que, nBiblia, em muitas passagens, se atualiza a fala de agfaudo
passado no presente, levando ao futuro, na sineidi@e da linguagem profética. No
Evangelho de Sdo Mateus (17, 3-13), os discipwodedus ndo haviam compreendido
o que havia sido dito anteriormetiteJesus respondeu o enigma de Elias e Jodo
Baptista, o primeiro dentro do segundo, como cumgnio da profecia. “E verdade que
Elias vem preparar tudo; porém eu afirmo que Eéiasio, e ndo o reconheceram, mas
0 maltrataram como quiseram. Assim também o Filhdidmem serd maltratado por
eles” (MATEUS, 17, 3-13). Jesus fala de Elias (“Venfja veio”), de Jodo Batista (“ja
veio, e ndo o reconheceram”) e de si mesmo (“Asambém o Filho do Homem sera
maltratado”) , a fala presente sintetiza o passaalduturo.

No fim de “Séroco, sua mée, sua filha” (ROSA, 1981,13-16), temos: “[...]
pelo antes, pelo depois”, fala da continuidade riiee conhece ruptura. Dessa forma, a
fala de Amadis resgata o passado da personagenta& daanatema futuro. Colada a
simbologia do Tard, vem a astrologia (obsessdoedsda), o0 homem € do signo de
peixes e, por isso, 0 elemento dominante de seo siglar é a agua. Tal elemento agua
se opde ao elemento terra, que, na linguagem sitabdb Tard, significa oposicao
entre as esferas sentimental e material da vidaelEmento que representa o sonho, a
esperanca, a aspiracao da alma, mas que també&sostaaa luxdria, paixao, vaidade e
seducdo. Enfim, a fala de Amadis nomeia as quaslad personagem e prenuncia o
destino. Na narracdo, o Taidtroduz a outra linguagem que ndo se encontra na
superficie, esta em outro lugar. Apreendemos, maitesa do livro, vinte e duas
sequéncias equivalentes as laminas do jogo. O enggtd posto. A Lamina 6 do
baralho representa “Os Amantes”, ou “O Enamoradq” @nda, conforme Banzhaf
(1997), “A Decisdo”, cuja imagem mostra Adio e BwaEden sob o auspicioso sol do

desliza o significante na superficie textual.

% santa Teresa de Avila usou a cantilena como falenezontemplacéo, de chegar ao siléncio do éxtase, a
entrada no mundo divino, onde as palavras manté&mvestimenta, mas perdem o significad®h*
hermosura que excedéis “Vivo sin vivir em niiexemplificam o transe mistico. Beta de fogoTrad,
prélogo e notas de José Bento. Lisboa: Assirio &ml 1989. p. 4-5; 12-13. No mesmo sentido, da
linguagem de outra natureza, pois forjada no ldgadeslocamento, esta presente no conto “Soréeo, su
mae, sua filha”; “Agora, mesmo, a gente sé escu¢amao acor¢cdo do canto, das duas, aquela chirimia
[lexicon rosian® que avocava: que era o constato de enormessiiaeles desta vida, que podiam doer
na gente, sem jurisprudéncia de motivo nem lugartham, mas pelo antes, pelo depois.”"Riimeiras
estérias 12. ed. Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 19815.)

3L Cf. REIS,A Biblia, 1957. Cap. 17-19.
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meio-dia (hora da conscientizacdo e da maturidadeaha), momento em que o
homem esté apto a fazer escolhas.

Essa lamina significa, ainda, exatamente o contida Lamina 15 (O Diabo),
gue comparece no jogo colocado por Amadis. “[erleserrdneo precisar os sinais dessa
carta. O diabo era a figura central. Embaixo tidbé anjos, um masculino e outro
feminino” (DIONISIO, 1981, p. 28). E bom consideras que, no Tard, cada lamina
tem seu par contrario, que geralmente traz os nmest@nentos visuais de outra;
disposicéo diversa €, mais uma vez, a repetic@vetife, como a de toda linguagem.
Por isso, o Taré adquire, no texto de Dionisiopdgp de disseminacédo de que nos fala
Derrida; intensifica a ocultacdo e a revelacdo, gugpgam no solo da linguagem
literaria.

A Lamina 6 (O Enamorado), resumidamente, podeistx meste quadro:

ARQUETICO: A encruzilhada; TAREFA: Tomar a decis&mcera e
espontaneamente; OBJETIVO: Dedicar-se de todo acdora um caminho,
pessoa ou tarefa; RISCO: Sentimentalismo, fanatisBIBPOSICAO
INTIMA: Sentir como o coracdo bate mais forte, déoi arrojada.
(BANZHAF, 1997, p. 52)

Importa, entdo, notar que a enunciacdoBaedo (1981) compde-se de dois
planos complexos: na linguagem poética, bastamdersada e opaca, invadida por
enunciados-ruinas da Histéria recente de Portugalputro, desdobra a linguagem
poética interpondo a simbologia do Tard, em basesleyam ao imaginario de épocas
distintas e remetem as forcas inconscientes a pdeat@xplodir. Essa linguagem
estrangeira do Tar6 equivale, repetimos, ao deadwdnto da linguagem poética, por si
mesma, estrangeira e indecidivel. Mais além, nages@do é lida sendo por meio de
um manual. A leitura d8ardo (1981) exige, concomitantemente, a leitura deooutr
livro, para iniciados, pois demanda uma cifra, @ngplo da escrita-desenhada da
maquina kafkiana.

A sorte estéd langcada, a fala de Amadis introduzsvid - analogamente ao
delirio da personagem nolliana — da razdo. Essgeadarracionais irrompem nos textos
dos autores, implodem a narrativa, sabotam a ggn#o, e, se remetidas para o mundo
exterior, onde reside a precariedade social e riiatbexplodem as historiografias
tradicionais, as quais recusam, e langcam hipotéssarticuladas mas articulaveis na
autonomia textual que despreza a referéncia, cat8tia, sabemos, visto ser intrinseco a

cerimobnia do contrato ficcional.
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Continuemos. Na “Sequéncia 12", o bardo vaga: “lBsams seus pés queimam
a noite. Quer de madrugada refugiar-se na fontecgesce a meio de um jardim”
(DIONISIO, 1981, p. 51). Quem é esse que vaga & paira refugiar-se na fonte? N&o
seria “0 amigo”, o bardo travestido de donzela? Masampo dos Martires da Patria, o
homem encontra uma velha que dorme e porta no aoronavalha que Ihe reflete o
porta-chaves. O corpo da velha, num espasmo v@leetua diante da ameacga dessa
presenca imovel. Defende-se como se fosse um apmesgrvando a caverna. “Pogo” e
“caverna”’ guardam o mistério da noite, da noitegera o “amigo” se perdeu ou, ainda,
0 mistério que o homem deseja dissipar de si meEnmora do crepusculo da noite, a
brancura do dia acorda e pode denunciar 0 mistié@sd‘albas”, naquele lugar, a fonte,
onde os sentimentos da donzela segregam a lemldaragaado. Esse bardo, pisando o
fogo da madrugada, néo inteiramente refeito dosaem branco” da noite, imagina, na
alvorada: “Escrevendo, por exemplo: eis o exausicampamento.” (DIONISIO, 1981,
p. 51)

Dionisio utiliza a simbologia do Tard para: inseirlinguagem estrangeira,
nomear estrangeiro o homem que erra na propriea r ruina; levantar mais uma vez
0S mortos e reté-los na memoria; sacralizar a laycalar do siléncio da voz; vencer a
morte; encenar a historia dos sentimentos dissfpaglmdir a Histéria de Portugal,
descerra-la por meio da sobreposicédo de linguagsmsassim procede, é necessario
continuar jogando com o texto. A “Sequéncia 12"cva “Sequéncia 6”, e as outras
vao se remetendo umas as outras numa intricada dereferéncias do mundo e do
préprio texto.

Se 0 Amadis, jogador de Tarb, ndo for castelhaimardmos surpresos. A
autoria da novela Amadis de Gaula é polémica, gedsido mesmo escrita por um
portugués, bem antes da versdo de Rodriguez deaMonino século XVI. Embora
instigante, ndo nos deteremos em problemas deribggtafia, mas, ao menos, cabe
indagar se a figura de Amadis ndo seria converaéeitexto para acordar as guerras
ibéricas, como a de Aljubarrdfaem que a peleja contra Castela, vencida, refoacou
soberania de D. Joao | de Portugal, primeiro reilidastia de Avis. Além de jogador,
Amadis representaria o cavaleiro medieval; nesse, ¢az entdo mais sentido o fato de
o bardo inquietar-se e puxar da memdéria “fontalijay madrugada, branco”, signos de
composicdo das “albas”. E ali, logo nos campos W@stires da Patria, local

%2 Batalha entre Portugal e Castela, travada em ldgdsto de 1385, em Aljubarrota, localizada hoje
entre Alcobaca e Leiria.
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emblematico pelo proprio nome, mas também uma grarmhia: “eis 0 exaurido
acampamento”, acrescentemos, de todas as batabsadas e futuras, da nagédo e do
sujeito (“o homem?”).

A Lamina 12 (O Enforcado) € aquela que ndo sabemakdeve ser a posicao
correta, de cabeca para baixo ou o contrario. Mdade, esse embaraco sugerido pela
lamina implica a admisséo da crise, da crise da-dede, quando estamos no meio do
caminhd®. E isso que ela simboliza: o heréi (no sentiddlitianal da literatura de
cavalaria) encontra-se indeciso, encurralado, exopldiante de alguma premente
questao da qual precisa se desembaracar, com pey@ d pescoco a forca. Alias, na
Idade Média, os traidores eram enforcados. Essmdada crise forca a mudanca de
vida, leva o her6i a mudar de posicdo e tomar odiracdo. Também, ou mais
propriamente, significa a crise existencial do isojeno arrastar da desilusdo, do
niilismo.

E essa a situag&o narrativa do homemBamlo (1981), de Dionisio. Ele odeia
aqueles que o trairam; ndo acredita ha Revoluggi&dn/os; ndo tem emprego; o filho
morre atropelado; a relacdo com as mulheres éngenéd reduzida ao sexo; rouba,
assalta, atira, mata; dorme aqui e 1a; foge, dugga; ndo tem sossego, “veio semear 0
alvoroco”. Ndo se reconhece em seu abandono, emlestaada face. E encarnagéo da

contingéncia. Jung enfatiza “O Enforcado” com a@gisges palavras:

Quem se encontrar no caminho para a totalidade, pofile escapar da
suspenséo caracteristica representada pelo endordadis fatalmente
encontrara o que o ‘cruza’. em primeiro lugar, @ gdo quer ser (sombra);
em segundo, o que ele nao é, porém o outro édaei@iindividual do tu); e
em terceiro lugar, 0 que é 0 seu ndo-eu psiquiaamente o inconsciente
coletivo. (JUNG* apudBANZHAF, 1997, p. 101)

A Lamina 12 (O Enforcado) explica, neste conframbosujeito consigo mesmo
e com o mundo, necessidade de conciliagdo, se das@. Porém o nosso bardo ndo se
concilia, nem se conciliara, restard somente addoriso e o riso da dor. Varias
questbes desencadeiam essa crise, tal como a t®emUi&” nos mostra, a caverna
evoca a sombra e 0 medo da destruigdo, a morted@&mo mistério do ponto de vista

cristdo) e a ruina; o medo da solidao inconsoléweimedo de duvidar sobre o sentido

% A Divina Comédia. Inferno, Canto I, 1/3: “A meio do caminho destdavachei-me a errar por uma
selva escura,/longe da boa vida, entdo perditiel thezzo del cammin di nostra vita/mi ritrovai pea
selva oscura, che la diritta via era smarrfdALIGHIERI, 1991, p. 49; 101).

3 JUNG, C. G.Die Psychologie der UbertragundA psicologia da Transferéncia], v. 3, 1985. p. 210
(Obras Completas).
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da vida. O alvorecer é poténcia, atualiza-se nagé&mx do trovador. O homem, de

Bardo (1981), confessa alguns desses medos:

Repara: o que no meio disto em ti sobrevive n&oargvolta, porque toda a
revolta mergulha quando existe um eco que a efcit® que no meio disto

sozinha sobrevive, porque pouco a pouco constrpfifgue intima, é a voz
da tua impotente solidao.

E sem duvida, o teu medo.

Os sinais deste reino sdo hoje nitidamente ossstitua memoria diluida,
tédo diluida mas tdo viva [...] (DIONISIO, 1981,61)

O sentimento da soliddo confirma o medo, mas dwdda memaoria que, embora
diluida, reafirma a poténcia; a afirmacédo da vidaMNoll encontra-se aqui, matizada,
claro, porque, nos parece, Dionisio € mais céti®®ecusacom mais veeméncia?
Entrega-se ao niilismo num mergulho mais fundo gusfinito do abismo? Seria-
casode consideracao a diferenca maarcasdesses textos tdo semelhantes e dispares
entre si (para lembrar Derrida), nas espirais tfag&o céu cinzento da cultura?

Tantas palavras, tdo longo o siléncio! O narradontrito, afirma sobre o
homem: “Amou vorazmente, mas nada percebe do quel.aRoi uma bola batida”
(DIONISIO, 1981, p. 11-12). Na “Sequéncia 5", ndguelano outro a que nos
referimos, esta “O Papa” envolto pelo vazio do aadgy a espera. Sua missao € ensinar
e educar o homem para a viagem terrena. Aos phgdifante, encontram-se deitadas
as chaves, as mesmas que refletiram a navalhdldaneoutra seqténcia? Ou as cifras
de Kafka? O que o hierofante deve ensinar é o estero homem “é-ndo-é€”.
Reconhecer a diferenca, a fronteira entre o dentrdora, transitar nas duas orbitas da

vida, ensina-o a portar a palavra e seu silén@aofi@na Banzhaf:

O cerne do ensinamento esti na mdo do Grande Stxérd. Os dedos
esticados representam o visivel, o notorio, enqugoe os dedos dobrados
representam o invisivel, o oculto e o transcendleNt entanto, na mistica
dos nimeros, o cinco, a soma dos dedos, simbolgentido, o essencial,
como se pode reconhecer facilmente na palavra epgi@bcia (em latim,
quint = cinco,essentia= ser). Portanto, este é o teor da mensagem: $emen
quem dirige sua atencdo para ambos, consegue camdgreo essencial, o
sentido real; ao mesmo tempm sentidotambém existe algo que indica o
caminho [...] Quem sO observar 0 exterior, ndo pimaca a direcdo e o
essencial, como tampouco 0s encontrard quem sar wlicamente para o
transcendental. (BANZHAF, 1997, p. 49)

Essa sabedoria conhece o bardo, pois sua inicag@eca pelo canto que, no

limite, leva ao outro lado, o siléncio insondavelie os poderes magicos devem
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alcancar. Imanéncia e transcendéncia continuarépaodo o espaco da linguagem.
Foucault mostra também o jogo do aberto e do feghda dobra dos dedos, quando
traz para dentro de seu texto outra voz (de Jd¢haRi), na analise dos signos “passaro”

e “leque” em Mallarmé.

A asa e o leque,quando abertos, tém propriedadeculéar: a asa, de téo
grande, oculta o passaro; o leque, o rosto. A askeque, portanto ocultam;
eles escondem, p6em fora de alcance e a distanamgles s6 escondem a
medida que se desdobram, isto é, & medida queezeadmatizada da asa e o
préprio desenho do leque se desdobram. Quando dsetimdos, ao
contrario, o leque deixa ver o0 rosto e a asa, Ggués eles permitem,
portanto, a aproximacao, oferecem ao olhar ou@ar@ue escondiam antes,
quando estavam abertos, mas, no exato momento ensejfiecham, eles
passam a ocultar, eles receptam tudo que era mositando se abriam. A
asa e o leque constituem, portanto, 0 momento amkdg desvelamento e
do enigma, do véu estendido sobre o visivel e dhigdio absoluta.
(FOUCAULT ** apudMACHADO, 2000, p. 172)

Tais consideracOes acerca da visualidade e do@spaleratura, mostrando o
gue oculta e ocultando o que mostra, esse jogasiiel/e invisivel, do olhar e ver, nos
leva de volta a Dionisio, pois algo ressoou nespaticdo e, como o filésofo assegurou,
nesta mesma conferéncia, “s6 héa repeticdes, rigoreste falando, na ordem da
linguagem.” (FOUCAULT apudMACHADO, 2000, p. 159)

Na “Sequéncia 5, o narrador esta em Aljezur, nualebda serra. Muitos
“dancam descalcos sobre o cimento e bebem enqdantam” (DIONISIO, 1981, p.
25). De subito, as luzes do palco se acendem, mborcaai cantar. Assim € descrito:
“[...] o cantor é uma orgastica bola curvada sareim bloco, quem sabe até se um
pais” (DIONISIO, 1981, p. 25-26). A imagem, bastacncreta, é bloco; a inteireza do
espaco que a flexdo do corpo ocupa, o voltar-seessipdesigna o canto, que € corpo
tornado viola, na curvatura que ele mesmo formp BAo se sabe se 0 corpo toca a
viola ou se a viola toca o corpo. “Sem duvida”, enta o0 narrador, “0 seu canto existe
s6” (DIONISIO, 1981, p. 25-26). Quando o corpo t@nd canto ndo para.

Noll e Dionisio ndo param; a literatura € por nezar crepusculo, assim o fim
leva ao comeco. Figuemos com a imagem do corpa-wolda viola-corpo como
sugestdo. Essa imagem, da colecéo literaria davargieve retornar como concha.

Em Critica y ficcion (1993), Piglia analisa o conceito de critica, aspando-o
pelo empirismo, seu objetivo, quem sabe, ndo resssagem dolazaro, veni fords
e recolhe-se:
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Enquanto a critica, penso que € uma das formasrmagiea autobiografia,
Alguém escreve sua vida quando acredita estaresate suas leituras. Nao
€ o inverso d@uixote?O critico é aquele que reconstrdi sua vida noitter
dos textos que |é. A critica é uma forma pés-frenaida autobiografia... O
sujeito da critica é frequentemente mascarado pétodo (as vezes, o
sujeito € o préprio método) mas sempre esta pmesenteconstruir sua
histéria e seu lugar é o melhor modo de ler acerifPIGLIA, 1995° apud

AVELAR, 2003, p. 19).

% FOUCAULT, Michel.Linguagem e Literatura, 1964
% PIGLIA, Ricardo.Critica y ficcion. 2. ed. Buenos Aires, Siglo XX e Universidad Naaiodel Litoral

1993.
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3 CORPOS MALEAVEIS

Comega pelo olho, mas em breve é tudo. Uma poeezaj
ou rebenta nas superficies. Se tivesse certeza@aa fim
destas palavras meu corpo rolasse fulminado, @detas o
gue elas devem ser, eu as conduziria a sua Ulgmiga [...]

Mas, no meu corpo,

sustento a consisténcia dos tecidos, estais pessent
com vosso odor caprino, caprico, célito
NUMERAL.

MAS EU, NAO OUTRO, E MINHA LINGUAGEM E A
REPRESENTACAO

DUMA DISCORDIA )
ENTRE O QUE QUERO E A RESISTENCIA DO CORPO.

Ferreira Gullar
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3.1 Corpo da Literatura

Retornemos & imagem do corpo-viola de Dionisio (DIEO, 1981, p. 25-26),
sugestiva e mobil no texto, pois nos sera util, ggoreferir & maleabilidade dos corpos,
nosso interesse nesta secdo. Informa-nos o nargagop cantor se contorce em seu
canto, em um baile de serra, bem ao gosto popuar.nos esquecamos de que, nesses
bailes, encontros nos quais se bailava e cantas®raocda guitarra portuguesa, surgiu
outra espécie de cantiga trovadoresca, denominaiiadd. Na narrativa, a alba ja
comparecera, rastros de antigas composic¢des, (o) que fala de que longinqua
memoria?” (DIONISIO, 1981, p. 26), fluxo silenciosa superficie textual. Deleuze
(2003, p. 2) se pergunta, a proposito: “N&do semimer esta relacdo essencial a
linguagem, como em um “fluxo” de palavras, um disouenlouquecido que nao
cessaria de deslizar sobre aquilo a que remetej@a®@s se deter?” A literatura,
delirante em esséncia, jamais se detém.

Em Bardo (1981), o cantor, que tomba depois do transe gdchmcom o canto,
caracteriza-se como “bola curvada sobre si”, “blamo “quem sabe até se um pais”.
Verdadeiro bardo, cujo canto ndo para, acorda algrenacional. Destacamos a
importancia da inseparavel relacdo entre corpaeacapo e escrita na tradicdo milenar
do lirismo. “Os cabelos cantam com a voz o caele (..)” (DIONISIO, 1981, p. 26)
lembra-nos as alitera¢des do narrador e Afrodideya; por exemplo, “Gloria ganha a
gota na garganta e néo engole” (NOLL, 1997, p. .1H&)bora acontecimentos textuais
diferentes, um grave e outro ludico, a reflexd@rmana. Dionisio condensa na imagem
vozes ancestrais (o deslocamento noturno da dodlzetando o amigo perto do poco; a
alegria brejeira da moca “casadoira” no baile canpés no chao); Noll explora as
potencialidades da lingua com a brincadeira dera{ies e assonancias, confronto com
a tristeza da perda da palavra queatar egoesforca para recuperar.

A reflexdo a que nos referimos assinala a flexatled@o, dobra de um corpo.
Desse corpo surge outro, com o qual mantém estreiggdo. Tentemos, assim,
discernir essa cerrada questdo. Lembrando Nowvalipensamento do pensamento
expressa “mergulhias” - “textos para o pensarsso é a reflexdo. Mas, afinal, os
fragmentos de Noll e Dionisio, falam de que corf@® dois corpos, particular e

37 Supra, p. 20.
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respectivamente, corpo do homem e corpo da literataterdependéncia de fluxos e
refluxos. A despeito de certo didatismo reduci@nist poderiamos encontrar para o
primeiro alguma definicdo util e provisoria.

O corpo humano é substancia fisica, matéria, qe&rsua vida. Estrutura
sensorio-perceptiva, articulada pela ligadura Gsseeosa de seus membros, em
funcionamento estavel devido a varios Orgaos, notere externos. Entendemos seu
funcionamento como o de uma maquina, visto quesséaeda sintonia entre as partes
que o compdem e o pdem a funcionar. Entre intelade visceral e exterioridade
muscular, existe a fronteira da pele, superfi@eada de revestimento e protecdo. Para
além, outras fronteiras, igualmente sensiveis eoitaptes, pontos de passagem do
dentro para o fora e do fora para dentro, lugaegesbdorcéo e expulséo. Protuberancias,
cavidades, orificios, canais.

O corpo é, nesse sentido, metaforicamente, cidatbanie, em que as partes
(boca, nariz, olho, orelha; tronco, bragos, antg®amaos, dedos, unhas; pernas; anus,
pénis, vagina, pele, figado, coracdo, pancreasculasetc.) formam um sistema de
signos que, no limite conceitual, esbocam uma &ggm. Devemos dar ao corpo sua
aptidao “para emitir e receber signos, para ogenec sobre si mesmo, para os traduzir
uns nos outros”, devemos relevar sua funcdo sigmife, pois € um “transdutor de
signos” (GIL, 1997, p. 32).

Dentre os Orgaos, temos o aparelho fonador, na besponsavel pela emissao
de sons, a voz (ou a fala). A voz surge de dentemtendo com a interioridade do ser
(pensamentos, sentimentos, emocdes, intuicbes ettacdo imediata. Em
Gramatologia (DERRIDA, 20065°, Derrida aborda o problema de fala e escrita e, po
extensdo, do corpo. Em uma revisdo do platonisresarticula e rearticula conceitos
filosoficos e culturais, criados sob a dominana&utural do pensamento ocidental,

ordenando o mundo de forma binaria e opositivap@aima; material/imaterial;

% Lembra-nos José Gil (1997, p. 13) que falar sabo®rpo implica deparar dificuldade imposta pela
propria limitacdo da linguagem: “Ela provém certataeda prépria natureza da linguagem: como para a
morte ou para o tempo, a linguagem esquiva-seeagéb de definir: cada definicdo permanece um ponto
de vista parcial, determinado por um dominio epislégico ou cultural particular.”

% Na perspectiva do ja-dito, da escrita da leitaraditamos a elucidagéo aguda e complexa das seoria
de Deleuze e Derrida, feita por Silva (2007), sabrelacdo entre literatura e corpo, a que devamos
esclarecimento de seus conceitos, relidos e maszewh nosso trabalho. Cf. SILVA, Fernando M. M. A,
P. da.Da literatura, do Corpo e do Corpo na Literatura: Derrida, Deleuze e monstros do
Renascimento Evora: Universidade de Evora, 2007. Dissertagfid_eratura e Poéticas Comparadas.
Particularmente, enGramatologia (2006), Derrida contesta o logocentrismo, realipateituras do
canone filosofico platbnico e da obra de Jean-JacgRousseau. Associamos esta discussdo do
logocentrismo ao patriarcalismo e ao racismo, ceendiscute em Greiner (2006).
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mulher/homem; mal/bem; auséncia/preserifasubmetendo certos termos a outros,
elegendo periferia e centro, segundo e primeitmixando uns e elevando outros.
Derrida critica o privilégio da falpbiond em detrimento da escrita. Bredro,
Platdo concebe a fala imediatez do ser consigo mesm“ouvir-se-falar”. Na fala, o
homem esta presente, sua presenca € visivel, mesman mondlogo, enquanto na
escrita, ao contrario, marca-se a auséncia do mesow outro. A fala sinalizaria o

movimento primeiro de auto-afec¢édo do homem. Demidumenta, contudo, que

o sistema do «ouvir-se falar» através da substdifiea - quese dacomo
significante n&o-exterior, ndo-mundano, portant@-edpirico ou nao-
contingente - teve de dominar durante toda umaaépdustdria do mundo,
até mesmo produziu a idéia de mundo, a idéia demrido mundo a partir
da diferenca entre o0 mundano e o nao-mundano, @ doo dentro, a
idealidade e a ndo-idealidade, o universal e oumiiersal, o transcendental
e 0 empirico, etc. (DERRIDA, 2006, p. 9)

Dava-se primazia a fala, atribuia-se a ela valgoutezé', visto que, localizada
no interior do corpo, alijada da exterioridadeagatmais proxima da idealidade e da
verdade (SILVA, 2007, p. 12), onde significantagnsicado formariam a plenitude do
sentido. A pedagogia grega ndo concentrou todesfoescos na preparacao do cidadao
para atuar na agora?! Derrida (1996), ao compreeadeontexto desta retorica,
relativiza a questéo, pois surpreende o rompiméessa imediatez quando “em vez de
ouvir-se falar, eu me vejo a escrever e a comurpeargestos” (DERRIDAapud
SILVA, 2007, p 122 Comenta Silva (2007):

A Fala teria entdo uma relacdo de imediatez comigaifisante, de

interioridade proxima da verdade do Signo, enquantescrita é lancada
para o lado exterior, da representacdo, da duplicato mediato. (SILVA,

2007, p. 13)

O problema ndo é tdo simples. A primeira parte olatestacdo de Derrida
(2006) fundamenta-se no fato de que tanto fala tquascrita perfazem sistemas

complexos de significantes conexos num sistemaabersentidos. O canto do cantor

“0 Derrida (2005, p. 101): “E se a rede das oposigigepredicados que relacionam uma escritura com
outra comporta em sua trama todas as oposi¢desgitmis do “platonismo” — considerado aqui como a
estrutura dominante da histdria da metafisicadepse-a dizer que a filosofia se exerceu no jagduhs
escrituras. Ainda quando so quisesse distinguredata e escritura.”

“1 _ E, depois, comenta: “(...) logos apenas pode ser infinito e presente a si, apesdesppoduzir-se
como auto-afeccdpatravés da voz: ordem de significante pelo qusilijeito sai de si em si, ndo toma
fora de si o significante que ele emite e que taaie mesmo tempo. Tal € pelo menos a experiérmia —
consciéncia — da voz: do ouvir-se-falar.” (DERRI2A06, p.122)

2 Derrida (1996, p. 96)
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serrano ndo desdenha esta imediatez?: “e a susovorito dilatada encontra 0os sons
que diz” (DIONISIO, 1981, p. 26). Esclarece Derr{@806, p. 202): “a auto-afeccdo é
uma estrutura universal da experiéncia. E sé umesaz de simbolizar, isto €, de auto-
afetar-se, pode-se deixar afetar pelo outro enl.yera

Dessa forma, Afrodite e o0 narrador jogam com ogifstgintes; a voz irrompe
vacilante no reaprendizado, no ensaio tuteladon@Quaepete as aliteracdes, e indaga
sobre o significado do que diz a seu “pastor dadétele responde com um enunciado-
problema, indagacao: “por qué? € o qué da queptitque ha quesitos demais para
quem nao quer perquirir mas somente simplificarinal ssinuoso entre vocé e eu”
(NOLL, 1997, p. 112). Uma pergunta origina 0 pensaim se pensando, intervengao do
suplemento.

N&o existe nenhuma relacédo de representacéo nefirala voz e o sentitfp
embora fosse este 0 desejo do narrador. Trata-délilesuposicao, sinais de sinais na

multiplicidade de signos geradores:

O jogo das diferencas sup®e, de fato, sintesam@seas que impedem que,
em algum momento, em algum sentido, um elementplsgrestejpresente
em si mesmo e remeta apenas a si mesmo. Sejaera daddiscurso falado,
seja na ordem do discurso escrito, nenhum elenmde funcionar como
signo sem remeter a um outro elemento, o qual,pederio, ndo esta
simplesmente presente. Esse encadeamento faz ecoeada ‘elemento” —
fonema ou grafema — constitua-se a partir do rase existe nele, dos
outros elementos da cadeia ou do sistema. Essdeaoanto, esse tecido, é
0 textoque ndo se produz a ndo ser na transformacdo deutrm texto.
(DERRIDA, 2001b, p. 32).

O corpo-viola corporifica a voz que possui 0 codm cantor no “ouvir-se-
cantar”, receptaculo da auto-afeccdo. Analogamewtenarrativa de Noll, os jogos de
palavras séo enderecamentos primeiros, as persansg®uvem e se distraem. Distrair
€ desvio,seminare semerpropagacao de fragmentos fonicos e fragmentdscgsa
viruléncia da paixdo do canto, errando da boca aanaéaos, fazendo do corpo espaco
de acéo significante, dispersadora de inscri¢cdes.

Assim, o sistema da fala realiza-se como o datascrdo podendo subsistir a
relevancia de um em detrimento do outro, como &Ebekeceu no canone platdnico-
socratico. Arbitrariedade, acaso e repeticdo sadnfenos imanentes a lingua. “Se

‘escritura’ significa inscricdo e primeiramenteting¢do duravel de um signo (e é este

“3«Sem dlvida, esta tese se refere somewmténterior de uma relacdo pretensamente natural entre a voz

e o sentido em geral [...]". (DERRIDA, 2006, p. 54)
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0 Unico nudcleo irredutivel do conceito de escrituaaescritura em geral abrange todo o
campo dos signos linguisticos” (DERRIDA, 2006, g).5A inscricdo de signos, na

superficie branca da pagina, institui o regime daneiado. Os signos constituem

enunciados dispersos, retomados e controlados. Ofdripr escrita traz, em si, 0s

mecanismos de controle do discurso e da repeti@UCAULT, 2005).

A questdo excita, ainda mais, a argumentacdo dsofib, que reabilita a
escritd®, seguindo sua andlise deedro, desarticulando o conceitgharmakon do
didlogo socratico sobre a origem da escrita, narcano tendo sido dada ao rei pelo
deus Thot (deus da escritura, da medicina e damlmg&)*>, e recebida com suspeita
acerca de sua eficacia (DERRIDA, 2005, p. 38). Estaquestdo, mais uma vez, a
oposicdo de fala/escritalo§os/mythos Pharmakon de dificil tradugdo, designa

“remédio”, “veneno”, “droga*®.

Para Platdo, a escrita gharmakon localizando-se, no exterior, € mentira,
auséncia, morte, engano, repeticdo, simulacrdodos e o esquecimento. Na via
contréria, a fala identificaria o proprlogos anterioridade (origem) e conhecimento.
No encontro, antes de tomar posicdo confortavediatbgo genealdgico, Socrates
brinca (maliciosamente) com Fedro, indagando-llegcacdo que trazia sob o manto: o
pharmakonde Lisias. (DERRIDA, 2005, p. 16)

Na desarticulagdo do conceito, e devido a sua al@nigia, a posicdo de fala e
escrita inverte-se, o veneno volta-se contra ecéib, por assim dizer, num retorno
parricida. Se a fala se tomaria remédio contran@ne da escrita, o contrario se instala
e a escrita constitui-ggharmakonda fala, reorganiza e sutura falhas. Derrida propde
qgue fala e escrita sdo, enquanto sistempharmakon- ambivaléncia constituinte do

Meio em que 0s opostos se afetam, produzindo

0 movimento e 0 jogo que os relaciona mutuamergereverte e os faz
passar um no outro (alma/corpo, bem/mal, dentra/for
memdria/esquecimento, fala/escrita, etc.) [...]. Eea diferénciada
diferenca. Ele mantém em reserva, na sua sombrigilea indecisa, os
diferentes e os diferidos que a discriminacao airdecortar. (DERRIDA,
2005, p. 74-75).

“4 Derrida (2006, p. 64) demonstra que, embora eerl®lva o conceitdifférance Saussure presumia a
idéia de que a diferenca se constituia acontecomiemportante na economia da repeticdo do signo na
linguagem.

4> Em A farmacia de Platédo (2005, p. 33-34), Derrida associa Thot a Hermessee das passagens e
hermeneutas: mensageiros, portadores de cifras.
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Em suma, Derrida (2005) identifica pharmakon com o processo da
différancé’, considerando que, nos dois sistemas da linguaetpre producdo de
diferencas e adiamentos de sentido na cadeiaismgmté. Pontua Culler (1982) sobre o
conceitodifférance que Derrida (2006) extrai das reflexdes em taindCours de

linguistique générale(1916), de Saussure:

O termo différance que Derrida apresenta (...) alude a essa altgman
indecidivel e ndo-sintética entre as perspectieaestrutura e do evento. O
verbo différer significa diferenciar e diferirDifférance soa exatamente
différence mas a terminacdance que é usada para produzir subjetivos
verbais, faz dele uma nova forma, significando edifica-diferente-
diferimento. (CULLER, 1982, p. 112)

Fala e escrita sdo, como dois em um, remédio eneenpoténcias que se
atualizam, de uma forma ou de outra, de acordo@aontexto e 0s agenciamentos da
enunciacad®. A fala - transmissdo de pensamentos, sentimep&sepcdes - forma
corpo no som, produzindo, sobre a consciéncia deehoe na do Outro, imagens do
pensamenft. Se pensamento forma corpo, escreve-se.

O corpo sonoro da fala e o corpo grafico da esdiginguem-se somente na
matéria que os constitdi- “E sua voz é no som em que fala indecifravelment
metélica” (DIONISIO, 1981, p. 44). O som torna-sepo da voz, como se ela mesma

ja ndo o fosse e pudesse se apreender somentalitiade sugerida pela analogia com

% Para Derrida (2005, p.16), o problema da tradwigfitermo grego movimenta essa filosofia, visto a
pluralidade de sentidos a que o termo “arquiva”.

*" Na lingua francesa, Derrida explora a semelhamggtita/gréafica entradifférence e différer
Différance,assim, designa tanto uma diferenca “passiva”, jgtente, como a condicdo da significacdo
quanto um ato de diferenciacdo que produz difesehdsale acrescentar que, agregado a isso, temos
outro ingrediente importantissimo ao conceiliéférer, conforme dPetit Robert “retarder, remetre a un
autre temp% que se traduziria por adiabifférance € o jogo da diferenca, da diferenciagdo e do
adiamento do sentido, que o conceito comunica.

8 _ Derrida (2005, p. 103): “A escritura e a fala,sfois, agora, dois tipos de rastros, dois valdres
rastro: um, a escritura, é rastro perdido, semedfbeviavel, tudo o0 que no esperma se gasta senvagse
forca extraviada fora do campo da vida, incapaenfgendrar, de se repor e regenerar a si mesma. Ao
contrario, a fala viva faz frutificar o capital,aechdo desvia a poténcia seminal para um gozo sem
paternidade.”

“° O ato de pensar e a imagem que dele resultazperf@ movimento da dobra, assemelham-se,
portanto, na corporificacdo: “E nesse sentido queis que pensar e ser s30 uma mesma e (nica coisa.
Ou melhor, o movimento ndo é imagem do pensamemoser também matéria do ser.” (DELEUZE;
GUATTATI, 1992, p. 38). Reflete Silva (2007, p. 299bre a questdo: “Os conceitos ndo nascem no
plano de imanéncia mas com a filosofia, enquanpano é a prépria instauragdo da filosofia: € um
movimento duplo como pensar e ser” (SILVA, 20072D.

* Segundo a biofisica, 0 som forma-se nas caviddddaringe, da boca e do nariz, animado pelo ar
vindo dos pulmdes e que faz vibrar as cordas voAaisla, alguns estudos da Fisica discutem o ctincei
de massa e, portanto, de corporeidade do som.xeompdo, se uma sala esta fechada e, nela, existe um
som muito potente que faz vibrar paredes, janelaartas, pode-se entdo concluir que as ondas sonora

63



o metal. Nessa maneira de referenciar a voz, pa@seexistir em sobreposicdo e
justaposicéo de recorréncias semanticas, estahdlese, no espacamento da frase,
agenciamento e devit.

Na enunciacdo nolliana, notamos a utilizacdo deediepte analogo, quando,
em uma cena de rusgas entre o narrador e Afr@ditenprecacoes dela se manifestam
“por sua voz possessa’ (NOLL, 1997, p. 150). Naresgho, encontramos uma
duplicacdo: toda voz possui corpo, porque som poca € propriedade de um corpo,
pertence a alguém, mas, no acontecimento da péesessvoz atenua-se e quase
desaparece para dar lugar a uma exterior, quebsepé® a ela, embora se possa ainda
ouvir a primeira (rumor, ruido, ruina, fragmentem&nte etc.) na segunda. Rastro é
devir. “O rastro (purog a diferéncid (DERRIDA, 2006, p. 77)

Noll e Dionisio deixam rastros. No primeiro, as igf intervencdes de
sequéncias narrativas agenciam os ditos, desdobtasnda mesma histéria, fazem
falar de novo, em sua diferenga, arquivos divergos,isso, dizemos, 0s significantes
flutuam na superficie, no eixo da horizontalidgokda contigliidade estabelecida entre
eles, contaminacdo incessante que leva para feerpara tras, reinterpretando os
discursos circulantes no plano da realidade. Nbi&t$rias dispostas numa geometria
barroca, (falsas) casualidades do nucleo irradiatiibelecem a voluta textual.

Dionisio catalisa imagens do pensamento; o desandpre meio, o entre, pelo
qual a presenca se produz: “A meio da noite carraggmaos dele mais do que pode a
musica. [...] O cantor serrano estara ali por migtopo. Uma noite, talvez. Os outros
velam-no até & Ultima palavra” (DIONISIO, 1981, 36). A persisténcia da voz é
assegurada pelo trabalho das méos: a relagdo métanéntre voz, corpo e viola da
passagem a metaforizacdo da escrita e ativa tambkéanquivos. Os dedos agem as

cordas da viola ou as teclas do piano (que escowrdetas), realizando concomitancia

formaram massa e ocuparam o espaco da sala, a gerfazé-la vibrar, buscando o rompimento, a
expanséo para fora.

*1“Segundo um primeiro eixo, horizontal, um agen@atn comporta dois segmentos: um de contetido, o
outro de expressdo. Por um lado, esgénciamento maquiniae corpos, de agdes e paixdes, mistura de
corpos reagindo uns sobre 0s outros; por outro, Egienciamento coletivo de enunciag@le atos e de
enunciados, transformagfes incorpéreas sendo ig@buaos corpos. Mas, segundo um eixo vertical
orientado, o agenciamento tem, de uma platias territoriaisou reterritorializados que o estabilizam e,
de outra partepicos de desterritorializacdque o arrebatam” DELEUZE; GUATTARI (1995, p. 29). O
agenciamento constitui a intervencao do signo mgifine do significante”, estabelecendo o jogo de
intervencdes reciprocas, estabelecendo contamimadée sentido. Horizontalidade e verticalidade
estariam, em nossa opinido, correspondendo a agéieelentre as cadeias metonimicas e metaféricas do
discurso. Quanto ao devir, esclarecem os autods,se trata de futuro nem de recuo (involucdo),
acontecimento continuo € meio, esta no “entre”jgdosdos signos que recorrem e recortam uns aos
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de leitura e escrita: partitura-pauta-escriturdgdindo, desse agenciamento, a energia
da superacéo: “Vé-se estremecer o braco da vielamesmo todo corpo dela.”
(DIONISIO, 1981, p. 25)

O corpo-viola acorda o cancioneiro medieval, corassenredos amorosos
entremeados de refrdos - “Sem duvida, o seu caigeesd.” (DIONISIO, 1981, p. 26)
O cantor serrano tem a posse do canto que, a ®leularse na unicidade do
acontecimento. Todavia o canto traz de volta ategio cancioneiro, “porque somos
muitos”. No texto, o narrador estabelece conhedioignpor meio dele se constréi a
pauta-escritura que se realiza na transmutacaoaipss.

Esse trabalho de transmutacdo dos corpos € obph@onakon que, lembra
Derrida, € o meio da reversdo. O mesmo e o Outrdgi® em um, fala e escrita,
remédio e veneno, afirmacdo e negacdo. O mant@uecesta sob o manto sao, no
gracejo socraticopharmakon a ambivaléncia projeta-se, antropomorficamente, n
andrdgino, que abriga em um sO corpo os contrafpharmakonabarca toda a
doutrina dos liquidos e sdlidos, do que se acongodssiste a qualquer acomodacao.

Reflete Derrida

qgue ndo se pode rfiarmaciadistinguir o remédio do veneno, o bem do mal,
o verdadeiro do falso, o dentro do fora, o vitalrdortal, o primeiro do
segundo etc. Pensado nessa reversibilidade origin@harmakoné o
mesmoprecisamente porque nao tem identidade. E 0 mggnh@omo
suplemento. Ou como diferéncia. Como escrituraRRIDA, 2005, p. 122)

Quando atualizadas, fala e escrita corporificamesgpersando-se nas linhas
sinuosas de um mapa“A estrutura geral do rastro” é “a estrutura demg&o com o
outro, 0 movimento da temporalizacdo e a linguagemo escritura” (DERRIDA,
2006, p. 58). Na extensdo disseminadora da lingnags signos Sdo corpos que se
tocam e, nesse tocar, deixam, uns nos outros,o4raem rota” (NOLL, 1997, p.77),

produzindo identidades e diferencas entre sigmfese/ou entre significados.

outros. O devir é acontecimento, virtualidade neledade do signo, agenciamento, ou, na terminalogi
foucaultiana, seriagao interminavel.

%2 Narrador “deriva do vocébulo latino “narro” quersfica “dar a conhecer”, “tornar conhecido”, o qual
provém do adjectivo “gnarus”, que significa “sab@ddque conhece”. Por sua vez, “gnarus” esta
relacionado com o verbo “gnosco”, lexema derivadoaz sanscrita “gnd” que significa “conhecer”. O
narrador € a instancia da narrativa que transnmtecanhecimento, narrando-o. Qualquer pessoa que
conta uma histéria € um narrador.” CEIA, CarlgsDicionario de termos literarios. Disponivel em

http://www?2.fcsh.unl.ptAcesso em: 12 de maio de 2008.

3 “A linguagem n&o se contenta em ir de um primainam segundo, de alguém que viu a alguém que
nao viu, mas vai necessariamente de um segundo taraeiro, ndo tendo, nenhum deles, visto. [...] A
linguagem é um mapa e ndo um decalque.” (DELEU2B51p. 14.)
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No corpo da linguagem, encontramos materialidadeodexdes e desconexdes,
simultaneidade de presenca e auséncia, mostrartarpclizer e desdizer, revelando a
estrutura simbdlica trazida pela nocdo de um setitutuante, lugar de deslizamento e
de acaso, no qual a significacdo presume a suspensdiferimento, o acaso do jogo e
da repeticado dos signos. Deleuze propde: “Nao h@ldae que este sentido imaterial é
0 resultado das coisas corporais, de suas mista@ssuas acbes e paixdes.”
(DELEUZE, 2003, p. 89)

Esse corpo é solo: rotas e disperdties homologia entre corpo humane
escrita literaria. A estrutura dos rastros da Bsagimbolica (do dentro e do fora, da fala
e da escrita, da vida e da morte, da memoéria esdaeeimento, do veneno e do
remédio, do eu e do outro,) elege o corpo lugdwvezaprivilegiado, em que a
experiéncia do signo vem se instalar (SILVA, 2000§o é ele “transdutor de signos”?
Centro de irradiacdo de forcas centripetas e begais? Afirma Deleuze (2003, p. 90):
“Tudo é corpo e corporal. Tudo é mistura de corpo eorpo, encaixe, penetragdo.”

O corpo humano (o inicio transporta na duracao apriw fim) e o corpo
literario secretam identidades transitorias derelifeas; alimentam a metamorfose no
ciclo das horas, na absorcéo e expulsédo diarialtohearos signos, nas fronteiras onde se
recupera 0 que se inscreveu no solo e ainda sandewer as ruinas gravadas na
memérid®. A unidade da escrita desfaz-se em novo acontetineese refaz, no mesmo
ou em outro lugar, transitando; por isso, configaramultiplicidade do mesmo
(DELEUZE, Gilles, 2001). O conceito Uno-Mltiglo inspirado por Nietzsche
(NIETZSCHE, Friedrich (s/d, p. 5F)e estabelecido por Deleuze, elucida-se assim:

o multiplo é a manifestacdo inseparavel, a metayseréssencial, o sistema
constante do Unico. O multiplo é a afirmacao do, undevir, a firmagéo do
ser. A afirmacéo do devir é ela prépria o ser,iemaido do multiplo € ela

% Como provocacdo, o mapa se assemelha ao labi@intwapa serve para encontrar a localizagédo, mas
nao se descarta a possibilidade de que sua utlipade ser corrompida e levar o homem a outro lugar

% “...] o corpo, pois constitui 0 suporte das petagbes e correspondéncias simbélicas entre os
diferentes codigos em presenga — de entre os ueasessario ndo esquecer 0s sociais [...] O padaut

de codigos é o corpo.” (GIL, 1997, p. 23)

* De acordo com o anedotério jesuitico do Brasibmial, ndo foram os rastros do que se inscreveu na
areia e, depois, trasladou-se para o papel, amoritgeDe Beata Virgine Dei Matre Maria (1563), uma

das mais belas composic¢des de Anchieta, quanducseteava refém dos Tamoios na praia de Iperoig?
" Em seu trabalho, SILVA (2007, 19-27) esclareste eonceito de Deleuze (2001), com outros, como,
por exemplo, 0 conceito a@kevir, nas outras obras do filésofo.

8 Artaud (1991, p. 47-48) apresenta concepcdo samteth“Ter o sentido da unidade profunda das
coisas é ter o sentido da anarquia — e do esfoigmea para reduzir as coisas levando-as a unidaaem

tem o sentido da unidade tem o sentido da mulijalde das coisas, da poeira de aspectos que ha que
atravessar para se poder reduzi-las e destrui-las.”
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prépria 0 uno, a afirmacdo multipla € maneira mplal 0 uno se afirma.
(DELEUZE, 2001, p. 39)

Quando Deleuze (1992) afirma que o ato de pensdituina matéria do ser,
podemos concluir que fala/escrita e os corpos lgee $80 proprios nascem juntos, nao
existindo mais a dualidade entre o imaterial e den®a, o espirito e 0 corpo; o
pensamento se apresenta na forma em que se donséifa sonora ou grafica.
Particularmente, ao falar e escrever, o pensantenta consciéncia de si mesmo pelos
COrpos que o transportam, e que, por sua vez, serserefetivam porque o corpo do
homem animou-se de um desejo que o pds funciondidda palavra”, falada ou
escrita, “é fisica, afeta imediatamente o corpdZI(BUZE, 2003, p. 90).

O corpo, que detém as poténcias de fala e estritee-se pelo desejo (SILVA,
2007, p. 29). Assim, o corpo humano e o corpoditersuportam a identidade e suas
diferencas, que emergem no jogo do diferenciar éifddmento, causa e consequéncia
da repeticdo; estdo em continuo processo de digpeis forcas: “Duas forcas
quaisquer, sendo desiguais, constituem um corparta do momento em que entrem
em relacdo: é por isso que o corpo € sempre flutacdso”. (DELEUZE, 2001, p. 62).
O carater relacional e iterativo da linguagem prgiese nestas linhas do mesmo autor:
“No lugar de trocar o semelhante e de identificaviesmo,a verdadeirarepeticéo
autentifica o diferenté (DELEUZE, 2005, p. 22-23)

O “regime do significante” recobre, como sabemodata semiologia, mas, no
caso do significante literario, différance eleva poténcia e ato. A literatura, entao,
impetra acfes junto a outros corpos, afirmando seatater relacional. Cada
acontecimento literario, enquanto particularidademete seu corpo singular a
universalidade da biblioteca, que se atualiza enmowimento reagente a essa forca
com a qual mantém contato.

A condicdo fundamental da literatura é, entdo, emalilidade. Mas, se a
iterabilidad&® mobiliza toda linguagem, qual a diferenca? A ditera é morada do
corpo da paixao, do corpo desejante, que instaaragio e a vontade de transmutar 0s
corpos: a voz (a legido, a multidao) e a escritsigno, o livro, a obra, a biblioteca e o

arquivo). Por ser imperiosa, movida por secrecossuradas, a literatura viola-se e

% _ Silva (2007, p. 44), citando Derrida, explicaesnologias de iter” (novo) e ‘ftara” (outro, no
sénscrito), o que supbe a acdo diffiérance implicita & imagem nietzschiana do eterno retomno
multiplicidade do Mesmo, retornado. E oportuno a@est a analogia entre o conceito de iterabilidae ¢
o deunheimlich em Freud.
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contamina-se, e, nessa auto-afeccdo, propaga-se wous®® Essa lingua de fogo é
pharmakon ndo sendo mentira nem verdade, mas ambas, sag#rexa flutuante
ameaca o0 sistema mesmo do qual participa (e igereo razdo, diria Foucault),

colocando sempre em evidéncia a linha ténue quesepalidade e ficcao.

3.1.1Composicao do arquivo

Piglia estimula-nos bodods essa diligéncia esconsa. E nosso dever segair e d
passagem & opini&o escapando ddoxa®® Se critica é autobiografia, e, com isso, a
distancia entre sujeito e objeto diminui, pareaavgvel que, dependendo dos humores
que presidem cada ato de ler, 0 movimento de apepdo arrisca misturar-se; ato de

amor e 0dio ao nossoorpora lassiddo que acomete durante a leitura, sens#gao

% Na década de 80, discutiu-se bastante a lingudgeriberespace hipertexto. Uma das motivagdes foi

o langcamento do disddome of the Bravél986) de Laurie Andersomerformernorte-americana, que
utilizou, no trabalho, a frasd.anguage is a virus from a outer spgcde William Burroughs, cujas
reflex6es afirmam a origem sideral da linguageno®\drus que, autonomamente, se imiscuem nela e se
propagam sem controle na rede.

1 Na Republica, Platdo explica que a opinido encerra posicaarnmdiaria entre conhecimento e
ignorancia, sendo espécie de conhecimento semsiveivel da conjetura e da crenca, porque inesiste
causalidade que a tornaria ciéncia. Porém;Teptetq Socrates demonstra que a opinido é conversa da
alma consigo mesma, em que consiste 0 pensamesdgee nodo, a ciéncia ndo passaria de uma espécie
de opinido. Eis parte deste dialogo.

Socrates — Assim, de acordo com tua opinido, éiylssonceber uma coisa como diferente, nao como
ela é em pensamento.

Teeteto — E possivel.

Socrates — E quando algum pensamento se engamgjeiessnao sera forgoso imaginar as duas coisas a
mesmo tempo, ou apenas uma delas?

Teeteto — Necessariamente: ou como simultdneasroa sucessivas;

Socrates — Otimo! Mas por pensar entendes a mesis@mgue eu?

Teeteto — Que queres dizer com isso?

Socrates -Um discurso que a alma mantém consigo mesma, aceraqgue ela quer examinar. Como
ignorante é que te dou essa explicacdo; mas € aps@rimagino a alma no ato de pensar: formula uma
espécie de didlogo para si mesma com perguntaspostas, ora para afirmar ora para negar. Quando
emite algum julgamento, seja avancando devagar sejapouco mais depressa, € nele se fixa sem
vacilagdes: eis 0 que denominamos opini@dfos nossos]. Digo, pois, que formar opiniddigcursar,

um discurso enunciado, ndo evidentemente, de wzgara outrem, porém em siléncio para si mesmo. E
tu, como te parece?

Teeteto — A mesma coisa.

Cf. Verséo eletronica do diadlogo platonideeteta Traducdo: Carlos Alberto Nunes. Créditos da
digitalizacdo: Membros do grupo de discussdo AdispdFilosofia). Homepage do grupo:
http://br.egroups.com/group/acropolis/
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impoténcia diante da ordenacdo que vem de foraitalwes a hipotese da escrita
enquanto corpo que se agrega em muitos espacos, mordo livro. O livro seria 0
objeto em que enunciados diversos se encontramcouagerto sonoro e grafico, que,
todavia, necessita de um maestro que 0s agencien adé que nasca a obra.
(BLANCHOT, 1987, p. 196-197)

Essa ordenacéo interna do livro, que esconde a obinatitui o arquivo. Uma
biblioteca possui livros que, internamente, saauigog, conceituado aqui como 0
conjunto de enunciados recortado pelo autor e @gmcpelo leitor. Estdo, na
biblioteca, os livros, e, nos livros, enunciadogtos a espera do ato que os ressuscite,

e atuem alimentados pela dominante energia dadef@onforme Foucault:

O arquivo &, de inicio, a lei do que pode ser ditgistema que rege o
aparecimento dos enunciados como acontecimentapilaies. Mas o
arquivo €, também, o que faz com que todas asscditss ndo se acumulem
indefinidamente em uma massa amorfa, ndo se irmoretampouco, em
uma linearidade sem ruptura e ndo desaparecam nyglesi acaso de
acidentes externosmas que se agrupem em figuras distintas, se
componham umas com as outras segundo relagGes mgllis, se
mantenham ou se esfumem segundo regularidades ifesgsec[...] O
arquivo ndo é o que protege, apesar de sua fugdiatago acontecimento
do enunciado e conserva, para as memoérias futseas,estado civil de
foragido: € o que, na prépria raiz do enunciado-acontecimente no
corpo em que se da define, desde o inicio, istema de sua
enunciabilidade O arquivo ndo €, tampouco, 0 que recolhe a pag
enunciados que novamente se tornaram inertes eitpeommilagre da
ressurreicdo: é o que define o modo de atualidadendnciado-coisa: é o
sistema de seu funcionamento. Longe de ser o gfieautudo o que foi dito
no grande murmurio confuso dendiscurso, longe de ser apenas o que nos
assegura a existéncia no melio discurso mantido¢ o que diferencia os
discursos em sua existéncia miltipla e os espedfiem sua duracao
prépria. (FOUCAULT, 2005, p. 147, grifos nossos)

Tal conceito mantém com o dBfférance estreita relacdo. Nao se chega ao
arquivo sem a iterabilidade, partindo do supostquieela sempre estabelece diferenca
entre o acontecimento anterior e sua manifestaggnsa, nas “figuras distintas” e “no
corpo em que se da”. Na flutuacdo do discursodliEg?, o arquivo constitui-se de
ampliacOes, reiteracdes e correcoes. As figurasadpre modos de relacionamento -

metonimia, metafora e alegoria — e nos textos dié &N@ionisio sdo invocacoes e

%2 Em Mitologias, discute-se a desmistificacdo do discurso criiee oculta o que pretende elucidar.
(BARTHES, 1985)

% Deleuze (2003, p. 306):“N4o se trata das inflEhgue sofremos, mas das insuflacées, flutuacdes qu
somoscom as quais nos confundimos.”
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alumbramentos, transitos de mdltiplos textos déural Os discursos fazem corpo a
corpo, enfrentam-se em um combate na superfigiEgiaa, solo e territorio da escrita.

E necessario levantar o “manto”, enfrentapt@rmakofi®, para chegarmos ao
arquivo? Nao ha de ser tarefa de leitores tambémusieiros? Talvez a melhor
estratégia de leitura, para levantarmos os moxesadjuivos de Noll e Dionisio, seja a
voracidade, decisdo afirmativa de desarticular amativas e rearticula-I&% na
tentativa de encontrar abrigo junto ao que “é-nfi@gsparente” (DIONISIO, 1981, p.
16); avizinhando-nos desse corpo que se vé e n&ié, sexpresso pela metonimia do
vestido.

Por que essa estratégia? Antes, dissemos, leitwialacdo; por outro lado,
encontramos certa simetria entre 0 modo de lettasgjada e 0 que ha nos textos. Noll
e Dionisio trazem a voracidade dos corpos no corpmaz da escrita que €
renversemefif, o deitar fora, pér ao ch&o, derrubamento de cagsyer sistemas dos
enunciados. Lancemos méo de mesmo expedienteq &gtiiosa moderacéao talvez néo
consiga penetrar, descer ao abismo, vasculharedantvoracidade e saciedade, nos
autores, surgem triste desastre). Mas, ainda afsiilmsos, penetrariamos rachaduras e
desniveis? Descobririamos a vocacdo escatoldgicanei e sob o solo que os
sustenta?

Os enredadores e embusteiros de Noll e Dionisigcassidade que os impele
caminhar, percorrem a cidade e recortam seu mdes.oEfazem e de maneira cruel,
cremos, porque néo tém escolha. O desejo animaceepss. E o erotismo desabrido
dos corpos o responsavel tanto pela dispersao petaaesisténcia a morte. O desejo é
forca da recusa e, esta, investida de energiaudigair se reinveste no desejo de
apropriacdo e transmutacdo dos corpos, na tradig@xperiéncia fragmentada e na
escrita como salvacédo. O narrador havia dito ga€‘mrtador do olhar que resgata o

encanto até da mais infima esperanca” (NOLL, 199152). A decepcado do confronto

6 _ Conforme Derrida (2005, p. 122): “E s6 ha regati possiveho grafico da suplementaridade
acrescentando, na falta de uma unidade plena, wtna onidade que vem supri-la, sendo ao mesmo
tempo a mesma o bastante e outra o bastante fstéign acrescentando.”

% No horizonte, claro, estamos nos referindo ao eitmde desterritorializagdo, proposto por Delesize
Guattari emAnti-Edipo — Capitalismo e Esquizofrenia V. I. Trad. Joana Morais Varela e Manuel
Maria Carrilho. Lisboa: Assirio & Alvin, 1996. O roeito, como dispositivo que produz acontecimento,
consiste em permitir processos de reapropriacaerdtirio (desterritorializacdo e reteritorialiZa), ou
seja, as multiplicidades da realidade na supenrfigiterritério (que expandem o capital na sua adéo
positiva, determinista e coercitiva) podem ser $tidas de novo uso, insuflando energia na Maquina.

% Reflete-se que inverter a ordem, no ordenamentétiio, por exemplo, significa pér em movimento
outras configuracdes de significados e significeneERRIDA, 2001b, p. 126)
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com a realidade n&o elimina totalmente o afeto,pgusiste na recusa; € o dispéndio da
direcdo incerta, a semente traca uma esquivadriget

As personagens de Noll e Dionisio, entdo, amam edaond a cidade onde
sobrevivem, porque amor e 6dio sdo feitos da mesinstancia, segredada no figado e
dirigida ao coracdo, a bilis negra, que Aristotelesociou ao melancalico: “[...] sei
hoje, e como sei, que eu apenas exacerbava oslaengjue precisava dos grandes
sentimentos como o 6dio para me manter de pé enudirer de inanicdo” (NOLL,
1997, p. 159). O odio gharmakordo amor, seu aspecto recessivo, dai a necessidade d
o narrador afirmar o amor sob a forma violentaralenta por meio da qual se entrega
ao contato com os amantes. S&o relagcdes de gnaadog ndo negamos; de uma forma
ou outra, constituem-se de um afeto lasso. Na &lapm Afrodite, ao contrario,
projeta-se a idealidade do sentimento amorosoupato Um, da unidade. Dionisio se
satisfaz em exaltar a alegria da destruicdo, dstzdredo coeréncia com a primeira
epigrafe do livro, o fora destruidor encontra reéseia no interior, no corpo do texto.
Os amantes choram; cada qual por motivos alheis) particulares; importa, no
entanto, ressaltar que, deles, se desprendem h&eimegros, que se intensificam,
quando, para além, a visdo alcanca os ocelos daopgdtefato. Cena de avessos: a
gquietude apaziguadora do mar se corrompe pelaa&ueai praia, na imagem do gato,
porgue outros se alimentam dessa carnica: “[.ebtiir tudo é a Unica alegria’ ”
(DIONISIO, 1981, p. 34). A atriz e o bardo se afetdas o homem pede que ela parta
e, se perguntasse 0 motivo, responderia: “ ‘Popi@ consciéncia fisica da minha
soliddo’ ” (DIONISIO, 1981, p. 35). Noll ndo deidividas sobre a terrivel soliddo
humana, condi¢io inerente e “intransferivel” comd&den de cada um. Dionisio
sintoniza esse sentimento de mundo com o par érasiEmbora os amantes se amem -
ou no torvelinho da fuga pelos diversos sitios d#bda e Portugal, ou, na aviltante
errancia pela cidade do Rio de Janeiro — elesy@egmam e se amam, estdo sos.

Sao sentimentos humanos que explodem na cidade,nagoenganemos.
Comparamos o corpo a uma cidade pulsante; iguadmamscrita da cidade pulsa, pois,
a transmutacdo da realidade faz emergir a cidan® @mlo e territdrio similares aos
orificios, canais, protuberancias do corpo. Ruasenidas, pontes, viadutos,
monumentos, ruinas, becos, vielas, montanhas,piiags. Esta € a paisagem moderna,
longe do passado agréario da coldnia e da metrdpabial. A cidade € a pulsacdo dos
melancolicos: vagabundos, fugitivos, extraviados;luiddos, desertores - marginais

(sem nome e sem rosto) vagam pela cidade. Eistadfwla legido. Assim, encadeiam-
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se imagens, metaforas desdobradas, realizando repssitédo alegoérica. Corpo €

cidade; cidade é corpo; corpo é escrita — enlacggh®s pulsantes. No rosto da cidade
industrial, conservam-se 0s sentimentos que sendalseram no amanhecer da cidade
moderna: beleza, limpeza e ordem invertidas, stidasy revertidas, pervertidas. O

poeta e a cidade. O trabalho do poeta é “cifrardecifrar” a cidade, esclarece

Benjamin (1994) sobre Baudelaire.

Bauman (1998) afirma que a modernidade se incumibitarefa de constituir
identidades. Contudo a identidade se projeta empamir, trata “da verdade de a
existéncia ainda ndo se dar aqui, ser uma tarefa, missdo, uma responsabilidade”
(BAUMAN, 1998, p. 91). Se a identidade, o rostmdai ndo é, resta-nos caminhar para
o fim. Diante dessa disposicdo em alcancar o ®bjetjue ndo se sabe mais qual é,
dada a impossibilidade de se projetar em uma esidssaz flutuante, o individuo cai
na armadilha, na armadilha da cidade, com a quetlaeiona de forma ambivalente.

Vejamos o comentario:

Dai o assombroso caso de uma cultura absorvida hutmade unhas e
dentes com a realidade social que se presumia, devem fazer todas as
culturas, que refletisse e servisse. Nessa dadagéo e na decorrente
inimizade entre a cultura e a existéncia reificaalanodernidade talvez
esteja sozinha dentre as disposicdes societariabecimlas. Pode-se
seguramente definir a modernidade como uma formeidie marcada por

tal desarticulacéo, como uma condi¢do social sgbaha cultura ndo pode

servir a realidade sendo minando{BAUMAN, 1998, p. 99)

Ainda existe esperanca? E o retorno do que foi &im e ndo. Ao apostar em
uma “ética-para”’, enquanto enderecamento afetivoratacdo com o Outro, nos
possibilitaria dizer sim, ha esperanca. Noll adeedb saber literario, no seu poder de
redimir “0 que a vida tem de precario e de absudm,traicoeiro e insoluvel”
(DIONISIO, 1981, p. 65). Eis como argumenta: “ewntmi [...] Menti por qué? E que
alguma coisa se retarda; preciso entdo preencteeegsera com historias [...]" (NOLL,
1997, p. 171). A que espera se refere? A do fudagquanto promessa? Ao filho que
nao vird? As circunstancias da modernidade e da mlbdernidade instituem o
adiamento como norma, a poupanca a ser desfrutadaturo, o futuro glorioso da
aposentadoria, com a qual o homem, presumidanmesdaparia ao fardo do trabalho.

O mal-estar da alta modernidade prolonga, difeneatge, circunstancias
opressoras e coercitivas que se manifestaram dases de outrora. Escolhemos o

didlogo com Kafka e, assim, para beneficio de Hdllionisio, comentemos a imagem
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da cidade fechada usada pelo escritor tcheco,aexittimagens de outros autores,
agenciando o arquivo.

Em Na coldénia penal(1996), o edificio se assemelha ao Castelo dagSil)
retornando a retorica sadiana. Nos dois sentidosnério de clausura obstrui 0 sentido
no corpo e na escrita. Nada casualmente, convidsgamjuiz, o nobre, o politico, 0
padre. O marqués ordena falarem as instituicbeshguenpuseram o confinamento na
Bastilha e no hospicio de Charenton. Pressdes sshterpos se forjam nos discursos
em circulacdo na sociedade fechadaAdwien Régimee na burocracia do Estado
europeu na virada do século XIX para o século XX.

O oficial kafkiano opera o rédito do castelo nado@, porém, numa outra
montagem enunciativa, ja dissemos. O antigo conmiedpiarda o poder de ressuscitar
a voz da legido, linhagem a qual pertence, e fameionar a maquinaria da linguagem.
Seu siléncio e a prolixidade das historiadoras darqomés, matematicamente,
construidos nos discursos, encetam a mesma retfrieaipitam, como diz Barthes
(1990, p. 135-138), a primeira enunciagcdo em ungarsk diferencial. Da palavra
flutuante, emerge o discurso da satira na bocairddisuicbes sociais, a enunciacao
coletiva.

Realiza-se a mimese desviada do primeiro que ingmaso movimento de
outros signos. Assim, a escritura de Sade se dsppode ser lida em Kafka, e, na
ocorréncia subliminar da alusdo, um em nome dmaittvam ocrudu Em questéo, o
cambio de acdes e funcdes; sdo atores e espectadovem e véem. O deslocamento
de fungBes, no teatro da crueldade de Affaucbnsiste em levar o espectador a
identificar-se com o ator (personagem), colocaese seu lugar, como se fosse
possessao mediunica.

A alternancia de papéis deixa fluir a energia deenigéo e perversdo, diz-se
novamente a cena: no paroxismo do transe, o esgjpegiarsonagem deixa a arte e
ganha a vida, renasce na morte iluminada. E prepisoo espectador seja possuido,
seja tocado e isso se deve a totalidade dos cod&usos. Ao criticar a primazia da

palavra, no teatro classico francés, em detrimeio® outros agentes da encenacao,

®7 Cenério des 120 dias de Sodomél 785), escrito pelo Marqués de Sade.

% Muito embora o esforco de aproximacéo, a cruelded8ade assemelha-se & de Artaud apenas no que
tange ao aspecto da encena¢do. Em Artaud, a ctleeteaeste-se de valor afirmativo, libertador. Em
Sade, ao contrario, banaliza o mal, que, de mamégama, traz novidade, se consideramos o horror
produzido sob o Absolutismo. Seu valor reside rmodasrazdo para mostrar-lhe sua propria fendalaque
parte recessiva que ela guarda e a transformaas@ de”, em seu contrario. Foucault, Eistéria da
loucura (1961), discute apropriadamente o tema, devassamgerigosos mecanismos da razao.
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Artaud resgatou a dimensao antropolégica do testrmom isso, deu estatuto novo a
palavra. A destruicdo da palavra, por assim difer,ato sublime de criagéo;
explodindo-a, ele a viu no esplendor do siléficique se escondia sob a crosta dos
clichés que a dominavam.

Na recorréncia, o cenario do castelo atualiza-selan@olonia, um dentro do
outro migram, deslocam-se no transito de imagarwtaas do arquivo, chegam até ao
nossocorpora Rio de Janeiro e Lisboa agem como cenarios daceagéo docrudu
rédito de Noll e Dionisio. Nos agenciamentos disiows, “fragmentos-sementes-
ruinas” dos primeiros atuam nos segundos, congraeauniiaridades no predominio do
discurso indireto em que vozes alheias fazem autgrior diapasédo. Os réditos giram
reditos (ditos e ja-dito§) Novas “variaveis se relacionam de determinadoavesd um
dado momento, 0os agenciamentos se reunenuramiegime de signos ou maquina
semidtica. (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 23)

Narradores e personagens sao atores e espectddopasco é a rua” (NOLL,
1997, p. 121); testemunham o trabalho das forcagaaade que arruina a cidade e
inscreve nos corpos a homologia do desmembrameisseminando na literatura seus
signos-significantes; atores-espectadores assiatemspetaculo da propria existéncia
errante, resultado da experiéncia de fragmentag&osnciedades recém-libertas de
estados totalitarios. As personagens demonstratimsgrios equivalentes:

[...] estamos na Cidade e ninguém ta aquela h@agmeber um casal que
pede apenas um banho [...]

[...] qualquer coisa que significasse minha cidal#id tanto aviltada pela
Cidade [...]. (NOLL,1997. p. 36; 37)

O homem pés-se as voltas por tumultuosos siticsddale.

[...] nunca se morre numa cidade [...].(DIONISIGB19p. 28; 44)

Brasil e Portugal — segmentados nas cidades-paeopercebem escombros e

fraturas sociais e politicas. E na cidade, em sewimento desumanizador, que,

%9 Cf. ARTAUD, Antonin. Trad. Teixeira Coelh® teatro e seu duplo S&o Paulo; Max Limonad, 1984.
VIRMAUX, Alain. Trad. Carlos Eugénio Marcondes MaurArtaud e o teatro. 2. ed. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1990. Ndo seria oportuno recordarctfeoda poesia”, de Carlos Drummond de Andrade,
para quem “no reino das palavras”, os poemas &sé&e mudos, em estado de dicionario.”

0 N&o fazemos aqui distincdo operatéria entre &lite “ja-ditos” (COMPAGNON, 1996b);
consideramos equivalentes ambas as nomenclatures @esignar enunciados enviados que,
posteriormente, voltam a cena da escritura.

74



conforme Treecg, desqualifica-se o sujeito e, particularmente, stass de Noll, de
duas maneiras entrelacadasefgarceramentode que é vitima desde o nascimento, na
burocracia de seu registro civil, na certiddo decimento (nidmero a mais nas
estatisticas) que enceta a identidade sumariaxiflp, entrevisto comaexclusdodos
gue nao se encaixam nos regimes do corpo e datespirdesercaq quando o sujeito
deserta por cansago ou veemente recusa. Todav@mentario do tradutor de Noll se
aplica amplamente & narrativa de Dionisio. Nesteém ha encarceramento e exilio,
exclusdo e desercéo; o sujeito que se viu trakdyieo do pais em que habita como
desterrado, ressoa sentimentos das personageride N

Rio de Janeiro e Lisboa identificam a clausura idade sitiada, desenham o
conjunto de metéforas e metonimias articuladas sartieuladas, entrelugar de
paradoxos, transito de imagens tensionadas. Namaj#e €. Profanacdo e sagracao
impdem o Obolo narrativo - fabula e parabola -,videwlo a fortuna alegorica que
subsidia uma e outra. “- Que nome é o teu?”, peag@risto a0 homem possuido,
“Meu nome é Legido, porque somos muitos” (MARCOS9,%, responde. Novo dito:
“[...] sou todos, e quando menos se espera, ninglisu nome nao” (NOLL, 1997, p.
40). O homem de Dionisio se nega igualmente a ¢ema cifra: “[...] o dia de hoje
comecou had muito tempo e as pessoas de que falgpasEivelmente uma so”
(DIONISIO, 1981, p. 30). Cristo peregrino, estrarmgevagabundo, revolucionario:
disseminador de signos, in-corporador de mito erreélo, na liturgia transformada da
missa.

A legido dos sem nome forma os dois pdllos da caumjaitos-enunciadores e
sujeitos-enunciados, comandantes e comandadoss toslodesgracados do regime
alienante do capital. O cenario, em todo caso,adeds 0 rastro da antiga cidade
fechada na presumida abertura da cidade moderreys@ncia autocratica, a presenca
democrética. Muralhas, portais, avenidas, ponte® mar assentam uma paisagem em
que o encarceramento persiste indomito. Olharqada? Olhar para qué?

Na encenacdo da cidade sitiada, notamos semelhangagares “libertinos e
comandantes”, “servicais do palacio e funcionadadei”, “seviciados e supliciados”.
Os primeiros possuem corpos e instrumentos de pirodar e prazer. Os segundos

executam ordens, sdo as ordenancas do po&aviciados e supliciados (massa de

"L Cf. TREECE, David. Prefacio. In NOLL, 1997, p. 8-9
2 Caberia, em outro momento, indagar sobre a relegfie o poder e lei nas séries de Kafka; termes qu
nao se correspondem exatamente, o primeiro degersggundo, introduzindo o desvio.

75



expropriados de alma e corpo) podem ser os mamaalos, ndo tém nome, nao
carregam insignias, desconhecem a letra, sdo al@meemplificacad’

Em um regime fechado, os fora-da-ordem atualizafiosofia da alcova no
saldo dos filésofos, a passagem necessaria (semmlaeqte mundo marcado por
minuciosas regras nao teria valor) da cena privagéablica; diante dos protocolos da
lei, submetem-se a injustica que grassa. O rito historiadoras e a execucdo da
sentenca sdo encenacdeb-scena¥, engendrando mal-estar, justamente porque
colocam audiéncia e assisténcia no olho do furaz&@pe se ouve e vé ainda ndo € o
que pode ser ouvido e visto. Ouvir e ver sdo exresente importantes nesses
contextos; sao, por exceléncia, verbos da exemgifio, arremetendo vetores contra: a
cultura judaico-cristd, no rédito do batismo e d&emna-uncdo; o Absolutismo, no
rebaixamento do rei; a injustica, na burocratizag@ertrofiada da lei. Sumario: expiam
a culpa, jamais explicitada, mas sempre presente.

Noll e Dionisio surpreendem, em suas narrativagsésras moral, cultural e
politica na exibicdo da cidade e do sujeito fragiaws no paditadura (ditador) e
ditado (dito). Estamos nos referindo, certamente, a ruiressos e rastros. A ditadura
exige correspondente atuacdo sem perguntas; sbitado, impedido em todas as
instancias de indagar, de perguntar, para lembsaiNavalis e o pensamento livre -
mergulhias. Os discursos do poder prefiguram, aindalta modernidade, o sonho da
pureza, projetada em termos de beleza, limpezdeamrsegundo Bauman (1998, p. 7).
Beleza de alma e corpo, limpeza de corpo e alntnoma garantia da repeticdo sem
desvios (fazer sempre 0 mesmo da mesma maneisgs Egredientes formam o poder
dos discursos, ocupados em normalizar, vigiar épun

Tais grafias de cena constroem corpo e linguagemqee se tornem maleaveis;

obedecam e, consequentemente, adquiram docil ®iD&certo. Mas o0 adestramento

3 Desloca-se a fabulacdo de Sade, invencédo de wuufdb imenso, fundamentado em suas proprias
repeticbes” (BARTHES, 1990, p. 118) a parabola dé&¥, particularmente, a “Pardbola da Lei”, no Cap.
IX (“Na Catedral”), deO processg em que o lavrador ndo pode entrar na Lei, nastiiss. No entanto

a sentinela também ndo entra; embora seja fundodarLei, desconhece-a inteiramente, supde o abade
Na catedral, reproduz-se a assimetria vivida p@niK seu “processo”, jogado entre a Lei e a Justica,
adiamento da letra e do sentido. Kafka procede cBaue, ali, através da fabula-parabola; a repeticdo
alegdrica no espacamento da letra esconde a veedadanca infinitamente. (KAFKA, Franz, 1983, p.
201-223).

™ Cf. CUNHA, Antdnio Geraldo da, 2001. Da preposiddiina ‘ob’ (diante de), transformando-se em
elemento de composicdo de vocabulos eruditos ar pot século XIX. DICIONARIO LATIM-
PORTUGUES, 1998. Do Latim: 1) Adjetivoob-scenusimpuro, sinistro(século XVI); 2 Substantivo -
obscena, orumdrgéos genitais masculinos); 3 — Substantisoena, agcena, espetaculo, cenario.
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de corpo e linguagem encerra grande ambivalénéia:se acomoda tédo facilmente o
gue se fez para rebelido. Corpo e linguagem dokegnneduplicam-se; sao soberbos
produtores. Reconduzem audicdo e visdo no desaiamena distracdo, levam para
outro lugar, rebelam-se.

Desatar e distrair sdo operacfes dos textos de eNBllonisio. Determinada
energia se concentra, libertina e libertéria, mwjda enunciacdo; cenas se montam e se
mostram na esgarcadura da significacdo, na liquidgezecrecdes e excrecdes. Aquilo
gue se encena, exige, entdo, mediacdes para ge@eenda o conjunto de forcas
atuantes no texto, pois 0s enunciados agenciamreemapo movimento da enunciacao,
langando a significagcao no “regime do significapgsh que o signo se desterritorializa
e se reterritorializa em ugontinuumpara escapar as coercdes da sociedade capitalista
(DELEUZE, 1996%°. Na economia imanente da linguagem, Deleuze anota:

Impressao de eterno retorno. Ha todo um regimendaagados flutuanté§
ambulantes, de nomes suspensos, de signos quétaspresperando para
voltarem a ser levados adiante pela cadeia. Ofisignie como redundancia
do signo desterritorializado consigo mesmo, munduotudrio e de terror.
(DELEUZE, 1995, p. 63)

O “regime do significante” fabrica enunciados naleredos ja-ditos, que,
redundando, d&o corpo & linguagem. N&o ha linguassm corp®, ndo se chega ao
corpo a nao ser pela linguagem: “O corpo € umadgraazdo, uma multiplicidade com
um unico sentido, uma guerra e uma paz, um rebanhmo pastor” (NIETZSCHE, s/d,
p. 51). Uno-Mdiltiplo, explica-nos Deleuze (2001)jue é e o que ndo &ifférance® -
cria corpo. O possuido tem um corpo que, por alempo, nao lhe pertence. O corpo
animado de outras vozes € disseminador (“meu notegi&o”). Contraditoriamente,
guando se exorciza este corpo, ele se livra eefiera dos demonios, e aquele que nao

tinha mais lugar, readquire o antigo direito despo$ara onde vao os demonios? Vao

5 A “ordem do discurso” subsiste em toda producaMiddel Foucault:A Histéria da loucura (1961),

A ordem do discurso (1970); Vigiar e Punir (1975); Microfisica do poder (1979); Historia da
Sexualidade v. I, II, 11l (1976, 1984, 1984).

"% Discuss&o que ocupa a obra conjunta de Deleuzmtad.

" Em Légica do sentidg Deleuze (2003, p. 69) afirma que, no paradoxma@msenso, os signos estéo
em luta e em desequilibrio;: “Para dar conta destaelacao e desta dissimetria, utilizamos pares
variaveis: ele € ao mesmo tempo excesso e falia,\@zia e objeto supranumerario, lugar sem ocepant
e ocupante sem lugar, “significante flutuante"gngicado flutuado (...)"

8 De acordo com Silva (2007), pode haver corpo senatura, mas nao literatura sem corpo.

" Supra, nota 47, a p. 63.
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atravessar outros corgdsos dos porcos, diz a parabola; neles agora ras@eeles

Irdo propagar suas vozes:

Possuir, é dar a possuiverisso que é dado, vé-lo multiplicar-se na dadiva.
[...] O eu é «dissoluto» porque, primeiramente, etiséolvido: ndo apenas
0 eu que é olhado e que perde a sua identidade sdtar, mas também
quem olha e desse modo se coloca fora de si e #@liva ao olhar.
(DELEUZE, 2005, p. 14-15)

3.1.20 rédito e o dito

O corpo pulsante da cidade se transmuta em corfitedura, repercussao de
enunciados, impelidos pelo corpo. Fazer funcionaarquivo exige o concurso de
forcas: das maos, para abrir; dos olhos, paravaefeds escolhas; da lingua, para ordenar
a ressurreicao. “A linguagem”, afirma Deleuze (1,99512), “ndo € mesmo feita para
que se acredite nela, mas para obedecer e fazeead€ E, antes: “A unidade
elementar da linguagem — o enunciado — é a patbevrdem” (DELEUZE, 1995, p.
12). O que narradores e personagens concretizaéio semdenar pela nomeagao?
Nomear € trabalho da literatura, diligenciando tré&os sem 0s quais nao se realiza:
espacar, autonomizar e “fantasmar”.

Suas forgas agentes e reagentes dao origem, rawtoiativo, ao espagcamento,
a autonomia textual e ao fantasma, substantivexeiaplificacdo. Se os marginais, 0s
sem-nome, exemplificam ordem e contra-ordem, essd®s e substantivos correlatos
autorizam cruzamentos e retornos, produzem quiasieas implica dizer que a
superficie escrita forma-se por réditos e ditog sfio dispositivos diferindo quanto ao
nivel de atuacdo. O primeiro € acdo, faz voltaodptor de freagens e arrancadas,

mudancas de percurso com que determinado enundéadazao aos demais, enviando-

8 Deleuze (2003, p. 300): “E enquanto ligado a umpap encarnado, que o espirito adquire a
personalidade: separado do corpo, na morte, elecoaga sua poténcia equivoca e mudltipla. E é
enquanto reunido a seu corpo, que o espirito aglguimortalidade, sendo a ressurreicdo dos corpos a
condicao da sobrevivéncia do espirito: liberadsealecorpo, declinando seu corpo, revogando sewgcorp
0 espirito cessaria de existir, mas ‘subsistiria gua inquietante poténcia. A morte e a duplicidade
morte e a multiplicidade sao pois as verdadeirgerhinacdes espirituais, os verdadeiros aconte¢ornen

do espirito.”
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0s a passado ou futuro textuais. O dito € efeienunciado restituido, constantemente
modificado, nas ampliagdes, reiteragdes e retibiesc

As forgas geram enunciados ativos e enunciadosvpasporém, os enunciados
redundam sempre. Para Deleuze (1995), a societi@adessa-se por diversos sistemas
semigticos, portanto, estabelecem-se regimes miBistre os sistemas, a linguagem
conduz palavras de ordem em circulagdo na sociedad®re se obedece a elas com a
ingestdo de determinantes morais, culturais eigmditPalavras de ordem sdo auséncias
presentes. De forma geral, espraiadas na es@itegst nossos exemplos: o siléncio
pulsante do antigo comandante de Kafka na bocdiclalpas transformacdes litargicas
e biblicas, as anotacfes dos mitos gregos e ass@esia ditadura recente em Noll; as
evocacdes do cancioneiro e os lugares-comuns dallRéo dos Cravos em Dionisio;
em ambos, as aventuras da sexualidade polimorfaeitento, passemos a algumas
poucas ocorréncias elucidativas da atuacao doglismodo rédito e do dito, porque a
eles voltaremos em outra secéo.

Encontramos o narrador sem nome, numa enfermariandeospital publico do
Rio, sob o zelo extremado do INPS (nada facil qoateonia), e, de seu leito, a Unica
visdo é a do “corpo azeitonado” de um menino no digs dezessete anos. O narrador
descreve a cena:

O menino costumava afundar o pubis num travesseiecsempre trazia sob
o corpo de brugos, a bunda dele entdo se real¢ca@lapmnto que eu via
naquela bunda meu Unico oasis da enfermaria,  daogar possivel de
beleza e oracdo, um puro sangue se exalta, no fmtorela enfermaria um
berco, e este berco estd necessitando de adoragém aquela carne,
comeria ela numa bandeja de prata, de ouro, ds Elaquezas do mundo,
iguarias, as coxas brotando morenas em curvas a¢esndo Deserto, na
mais completa aridez e desolacdo sendo adorada® @nEstrela.
Anunciacdo de um anjo? Um anjo desvalido, com &S aplebradas
prematuramente, que resiste apenas porque de eengdel mora um anjo:
cabecos suados e escorridos o anjo-indio dorme repouso fronteirigo,
assim se entrega ao sono porque o fascina a dedert&NOLL, 1997, p.
49)

Uma analise desse trecho ndo requer muito esf@aggercebermos que, nele,
se misturam registros diferentes, nos extratosu@i$t do agenciamento, produzidos
pela energia erética que |he deu origem. Compaidgze pendria da enfermaria de um
hospital publico com o deserto, a servico do pomsaintroduz uma antipauta na
Escritura cristd, objetivando a inversdo de valoflesserto e Estrela, enquanto
universais da pauta biblica, remetem a fuga deelddéria e ao nascimento do menino

Jesus. Deseja-se estabelecer analogia entre anai@cdo menino azeitonado a
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inocéncia do Cristo menino, “anjo” que desceu eater portanto, se fez homem, a fim
de salvar a humanidade com seu amor. Cristo, &r-$&zhumano, sofreu uma queda,
implicito que se sugere pelas “asas quebradas” eltinm-anjo-desertor. Para além,
outra associacdo possivel, 0 menino pobre reverbepabreza material do Cristo
peregrino, desvalido e marginal, deslocado em &elagos judeus do templo e em
relacédo ao cidadao romano.

Porém, enquanto o Eros cristdo visa a coletividadenenhum individuo
particular, ou melhor, a todos os individuos semtimtdo, o arroubo erético do
narrador, adorando o menino deitado numa manjedesmiria, tem conotacao
explicitamente sexual. O oasis aqui sacia o dedejpenetrar aquele corpo e penetrar
outra vez, devassando, o mistério cristdo. E, s@wdd, argumentacdo engenhosa. A
metafora do anjo da anunciacdo se corrompe noipmsadas andancas do menino
entregador de drogas. “E eu mais uma vez espahtddmm uma crianca traficante de
cocaina excitada com o mar” (NOLL, 1997, p. 58anjo dos paraisos artificiais da
sociedade de consumo, com quem o narrador viveréasm de amor, o “desvalido”,
com as “asas quebradas prematuramente”, que maomrexanorte indigna. Esse rédito,
fragmento agente, fara voltar imagens da inocéacda pureza cristd, em diversas
passagens, quando o narrador se lembra da praffirecia como menino pio; quando
se identifica com o Cordeiro de Deus e Anjo da Amagéo; ao se espelhar no menino-
anjo morto; ao fazer voltar o composito “meninoiifidtrazendo vozes da tradicao
literaria em lingua portuguesa e da tradicao fficaéem geral.

O menino-anjo restard na memoéria do narrador, @mague constantemente
evocard, para enfatizar o afeto que os uniu; af@@z de unir a massa de desvalidos a
qual integra. Em determinado momento de suas aadaimg narrador entra em um
boteco no bairro da Saffdeum dos mais antigos bairros do Rio e povoado gakse
média-baixa. Detrds do balcdo, uma menina de teemes adolesce, mas com
palpitacdes, “seu coragdo € grande demais par@ade@, cresceu, ja ndo cabe no peito
diz a matrona portuguesa” (NOLL, 1997, p. 68). Dieio, duas mencdes irbnicas: a
menina de sangue lusitano néo ter saude onde d@raxontra-la; outra, a denominacéo
usada para se referir a mae da menina. “Matronagqoesa” refere-se a Portugal, ao

colonizador, mais precisamente. Em novo encongjoraaacompanhado de Afrodite, o

8 Por motivos 6bvios, existe similaridade toponinécare inimeras cidades, bairros e ruas de Portugal
e, particularmente, de Lisboa, com os do Brasil. lHsboa, no bairro da Mouraria, existe a Ermida de
Nossa Senhora da Saude.
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narrador toma conhecimento da morte de Camila. életa da morte desse anjo (0
coracdo de Camila é grande em sentido préprio wditp), em meio a auséncia de

pontuag&o, em um caos significante da sintaxea+s@assim:

[...] pobre Camila ndo deu um ai apenas caiu nagdsr do menino que
parecia estar esperando por Camila ali com os bralgertos doce menino
gue nunca mais vou esquecer, parecia um indioadbtescente que eu via
na revista ainda la em Portugal e que me dava derde vir para o Brasil,
aquele indiozinho puro como a Natureza todo sant&le curioso diante da
fotografia, um indiozinho assim pegou nos bracosoate de Camila e ndo
deixou que ela se ferisse na queda da morte, bdiozinho bom. (NOLL,
1997, p. 114)
O rédito do menino-indio, no agenciamento do alkegnta uma série de associacdes
entrelagadas. Camila seria um nome fortuito? Oetena, com a inversdo de género,
ao romantico portugués Camilo? O indiozinho salvade Camila restitui Peri,
personagem de José de Alencar. Parelha de rom@nitlealizacdo, pureza, natureza.
Na cena final d&O Guarani (ALENCAR, 2004), quando a palmeira tomba, Peri, o
“indiozinho puro como a Natureza” também segurail@eaepositando-a nela, em
meio ao “diluvio” das imensas aguas do Paraibau&mgp o menino-indio tenta “soprar
vida boca a boca em Camila” (NOLL, 1997, p. 114)j Fhurmura ao ouvido de Ceci —
“Tu viveras com tua irma, sempre!...” (ALENCAR, 200p. 431). Boca e ouvido,
cavidades de transitos. Mas Camila ndo vive peloosi@m sua propria pele. A cena
romantica se esconde e, talvez, renasca transmugiackena final do banho no chafariz,
o renascimento de Camila na pele de Afrodite. Nalita a cena romantica, seria uma

critica? Em outra passagem, apds a morte do memmarrador depde certa literatura:

Eu deveria esperar somente um tiro no olho, o radque me restava de
coisas e de vida, o resto era carochinha, invenilssinga pra se ler em
etéreos romances, entdo me imaginando naquelaliak@iacom o menino
me pareceu a primeira vista uma sensagao de draelalilunatica, lirismo de
segunda, versdo adocicada da vida. (NOLL, 19997).

Se a critica tiver alvo certo, e for o romantisnativista, investe contra o
sentimentalismo e a inadequacdo do romance de #leee, em tudo, apesar da
presenca do silvicola e da natureza exuberanta, laaal, ndo € suficiente para apagar
o artificialismo da lingua e os pudores europeuPe® impregnado do patriarcalismo
feudal de Dom Antonio de Mariz. Por extensdo, chagaCamilo Castelo Branco.
Quantas mocinhas ndo se emocionaram com o desydherl? Tantas outras com 0s

amores de perdicdo e salvacédo das heroinas dedCaviultaremos ao arquivo literario
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em momento oportuno. Outro desdobramento condiaxamanifesta-se no tom jocoso
do uso do diminutivo na boca da portuguesa, olhatel®ortugal, da metropole, do
centro, numa fotografia, a bondade do selvagem,tempos de reprodutibilidade
técnica. Mudaram-se os séculos, mas ndo as medesd A visdo idealizada e
equivoca do europeu persiste, e 0 outro serd sempr@o-civilizado, portador da
barbarie. E, encerrando nosso entrecho, ndo sabsenas luto por Camila ndo vem
sobrepor-se o luto por SalaZar

O trecho, ele todo, excita, ainda, mais um argeivde forma indireta, atinge o
nacleo, na dispersdo da idéia de que a sociedad&stado modernos corrompem o0
individuo, atingindo sua hipertrofia na alta mod#ade. Essa concepg¢do primeira,
desenvolvida pelo filosofo suico Jean-Jacques Rauspropagou-se no lluminismo e
possibilitou a irradiacdo de novas idéias, dadttea a filosofia, sobre o Estado, o
contrato social, a liberdade e a fraternifadé de considerarmos a importancia dessa
evocacao longinquana non tropppno texto de Noll, em cuja superficie, encontramos
criticas as condi¢des sociais no pais, a faltaaterhidade e liberdade experimentada
nas relacdes provisorias e utilitarias, aos efaioda sentidos da coercdo e repressao
politica, genericamente, aos discursos de podsrfamatos vendidos pelos aparelhos
ideoldgicos do Estado para moldar e cercear o gz Nao é preciso dizer, supomos,
que A faria do corpo (1997) é a outra volta do parafuso, no retornoraigulo, o
paradoxo do fantasrffa De um lado, a esperanca simbolizada pela 4guaptle, a
desilusdo com a noticia de que néo existe tia ha8m horta, 0s amantes permanecem
confinados na cidade.

Dionisio age também. Seu trabalho é depor. Poradm da testemunho da fuga
e da desercdo. O homem néo tem paradeiro. Fogeddm aevolucionaria, € contra-

revolucionario. Foge de si mesmo: sua casa arrtgepgaiu da torre, a Lamina 16 da

82 Nao exploramos esta passagem em que se remetg@nnte Salazar, esbatendo a imagem de Gettilio
Vargas, enaltecido pelo pai da personagem de Blolluma clara alusdo ao populismo do Estado Novo,
nos contextos do Brasil e de Portugal: “bebiamfssta enquanto a matrona portuguesa nos contava do
seu parto dificil e de sua vida de moca na aldeduguesa de Solos, a pobreza da familia de
camponeses, o0 pai que guardava o retrato de Salakzaixo do colch&do” (NOLL, 1997, p. 114); “o ato
de ver constroi as aguias metalicas encimandodx®alo Catete (...) um tiro no coracao ecoa ldnge

0 cortejo transporta ao Pampa o corpo inchadodlestos pobres poderes” (NOLL, 1997, p. 187), trecho
este no qual se reescreve o suicidio de Vargas.

8 ROUSSEAU, Jean-JacqueBo contrato social S&o Paulo: Abril Cultural, 197®iscurso sobre a
origem e os fundamentos da desigualdade entre osnhens S&o Paulo: Abril Cultural, 197&milio

ou da educacaoSao Paulo: Martins Fontes, 1995.

8 Jogamos com a imagem do retorno Ene turn of the screw (1898), de Henry James, em que 0s
fantasmas, visiveis para as criancas, referemesegmtexto, ao inconsciente e ao recalque.
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desilusdo. Enquanto espera o triunfo patético aiafd?® final, opera réditos. Todavia,
ao contrario de Noll em seu excessivo jorro, aesitda poesia contamina a prosa, a
viruléncia subterranea introduz vazios quase inmuigigeis. Os réditos. Na “Sequéncia
3", a grande Imperatriz, escondida no plano ocudtoyia as quatro qualidades do
feminino: formacado, preservacdo, nutricdo e transhgdo. Nas figuras da alegoria,
estdo a aguia, que simboliza a ligacao da Grande Ma@erra, & Grande Obra da esfera
superior, o cetro encimado pelo globo e pela anastra que essa senhora nasceu “para
a realidade exterior como o Filho do Homem, e |iin@mte, torna a subir ao céu como o
Filho Espiritual, o Redentor.” (NICHOLS, 1997, Q)

Em Bardo (1981), ndo se encontram alusdes ao cristianis@o eatolicismo
como as temos em abundancia em Noll. Elas existssimuladamente, na mobilidade
movente da cifra. O homem, e acompanhado de unasigapgue acabara de chegar,
sentam-se e tocam-se. Ouvem entdo: “— E s6 putasienistas” (DIONISIO, 1981, p.
19). Essa provocagédo perturba o homem, que reldtdacom os tipos, e € tirado de la
pela rapariga. Ele ordena que ela ndo fale e quéas® narrador enuncia um
meditativo, no qual se percebe a presenca ausanessgurreicdo e da redengcéo, como
se |é no enunciado: “Viu que a luz do p6 era inguivel, embora no ar grandes
méagquinas triturassem pessoas indefesas” (DIONI$¥81, p. 20). H&, ao menos, dois
envios nessa passagem. A frase iniciada pela agigumete a contingéncia historica,
a maquina da sociedade burguesa, aos residuossa@edeixados pela ditadura
salazarista, em uma breve leitura. O dito, na pram@acao, alude ao texto biblico do
Juizo Final e da ressurreicdo dos mortos. Na Piantgiistola de Paulo aos Corintios,

temos:

Semeia-sed corpg) corruptivel, ressuscitara incorruptivel. [...]p@imeiro
homem formado da terra é terreno; o segundo homéardp do céu, é
celeste. Qual é terreno, tais também os terren@s;aceleste, tais também
os celestes. [...] Eis que vos revelo; todos cextdenressuscitaremos, mas
nem todos seremos mudados. Num momento, num afgghar de olhos,
ao som da Uultima trombeta; porque a trombeta soar&s mortos
ressuscitardo incorruptiveis; e nés seremos mudd&imsjue importa que
este corpo corruptivel se revista da incorruptibaitie, e que este corpo se
revista de imortalidade. (I Co. 35-53)

8 Laminas ou, na origem, trunfos, as cartas do Té@md origem incerta, como mencionamos antes.
Trunfos sdo textos pictéricos mudos, alegorias, gegundo hipotese de Gertrude Moakley (NICHOLS,
1997, p. 20), teriam derivado de ilustracBes dedomlivros de sonetos de Petrarca a Laura, cujlo tit
dado foil tronfi . Cada trunfo era vencido pelo outro, numa provaesisténcia e superacao, ritos de
passagem da semeadura amorosa.
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Incorruptibilidade e imortalidade ndo apenas sigaif que ndo morremos mais
(porgue neste sentido o condenado é imortal enmgtivel), mas que nos libertaremos
do sofrimento corporal que o pecado trouxe ao mugde NOSSOS COrpos Nao estarao
sujeitos aos males, ou a dor, ou quaisquer outEBIveniéncias a que possamos estar
expostos diariamente. Essas consideracdes s&® tieita outro registro, ndo tao devoto
guanto poderiamos supor de uma alma lusitana. 8laeras que (pronunciadas numa
situacao na qual questBes morais e politicas agejurdamente) constituem a fala, que
nao se espera e surpreende o proprio homem emapaaidade de dizé-la, e retém a
energia do texto primeiro, a voz do sagrado, avpalde ordem.

Na “Sequéncia 77, a Lamina 7 (O Carro) abre o “cdmido prazer”, conforme
a estrutura do Tard, depois do cumprimento da mrarkse, “caminho do livre-
arbitrio”, preparando o individuo para a escolhpregentada pela Lamina 6, “Os
Enamorados”. Supondo que a escolha ja tenha sidgogelo homem, ele e agora a
mulher do Portinho da Arrabida, tocados por Cugidoando de Afrodite, sentem-se a
vontade, para confidéncias reciprocas. Contudcs ous a proximidade dos corpos, 0
afeto trocado é completamente ameacador. O homem, aaclara no inicio o narrador
(DIONISIO, 1981, p. 11-12), mas disso pouco respauigue ndo se lembrara, “foi uma
bola batida”. Nao podemos dizer que inexista eneggbtica, dirigida ao outro, a ética
do “existir-para”, tal como descrita por Bauman(Q2)) existe, cremos, também em
Dionisio quanto em Noll, afetos mal dirigidos, jfishdos pelas condi¢cbes precarias em
qgque homem, filhos, amantes, mendigos, leprosoglteavdo Campo dos Martires da
Patria, 0 menino-indio, a imigrante portuguesap$oeénfim, os sem-nome e a margem,
vivem, justificados também, dada a incerteza da pidlitica do pais apds os periodos
ditatoriais, em Portugal e no Brasil. O reflexoaddera publica intervém na economia
afetiva, psicoldégica e emocional, a esfera privaddassa mesma “Sequéncia 7”7, o
homem acrescenta: “Porque destruir tudo € a Uhézgia Os melhores de entre os
mortos virdo depois para comecdr (DIONISIO, 1981, p. 34, grifos nossos). Ato de
volicdo? Destruir para restaurar? No “Apocalipsed,Juizo Final, separar-se-a o joio

do trigo, os mortos justos dos impios, e se satvasgprimeiros. Diz o texto biblico:

E vi os mortos grandes e pequenos estar de pediarirono; e foram abertos
os livros; e foi aberto outro livro, que € o daajié foram julgados os mortos
pelas coisas que estavam escritas nos livros, degas suas obras. E o mar
deu aos mortos que estavam nele; e a morte e mdnéeeram os mortos que
estavam neles; e fez-se juizo de cada um delesde@s suas obras. E aquele
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que se ndo achou inscrito no livro da vida, foickdo no tanque de fogo.
(APOCALIPSE, 20:12-15%

Essa referéncia biblica confirma-se, na ultimameagieBardo (1981), em que
as criancas sdo nomeadas “herdeiras de uma mdofagira” e que “descem da
montanha para vé-lo e ele da inicio ao seu dermdeibalho” (DIONISIO, 1981, p.
97). Disse Jesus: “Deixai as criangcas e ndo gseingpedi-las de vir a mim, porque
destes tais é o reino dos céus” (MATEUS, 19, 143ak referéncias biblicas cruzam-se
com a leitura de Nietzsche, o unico livro guardpdio homem quando se desfez dos
outros: “Redimir os passados e transformar todo aSsim’ num ‘Assim eu o0 quis!’ —
somente a isto eu chamaria redencao! Alegria: assisnensinei, meus amigos!”
(NIETZSCHE, s/d, p. 151). Dissemos, antes, quaroléiva ao comeco, e se trata do
altimo trabalho do homem, que nada mais é do qestauracéo de Lisboa corrompida.
A alegria de Zaratustra é afirmacdo de vida. Diondifere de Noll que, apesar de
recusar também o poder e acreditar na arte comengéd, ndo pode contar com a
antiguidade da vocacao portuguesa da espera. @ lsardeveste de duas missdes
associadas a comunidade: a artistica, de cantofedos épicos, e outra, religiosa, ao
integrar-se a casta dos druidas. O homem se dedanaunista”, e, com a devida
licenca, propomosstricto sensu,confessa a pertenca, passada e/ou presente ao
enunciado, ao Partido Comunista Portugués, desdfetditadura salazarista, lajo
sensy declara o interesse pela comunidade, pelo bemumorda patria. Exorta
Zaratustra sobre o poeta: “E isso € tudo a queaaspineu poetar: juntar e compor em

unidade o que é fragmento e enigma e horrendo A¢B8BTZSCHE, s/d, p. 150)

8 A justica noAT nao é apenas distributiva, que consiste em "dmda um o seu” (cf. Ex 23,6-8; Dt
25,15) ou cumprir os deveres civicagas inclui também a perfeicdo. (Ex 23,6-8; Dt 8bdu cumprir os
deveres civicos. Ser justo € ndo cometer o mdlg &), agir de acordo com a vontade de Deus (Gn 6,9
Ez 14,20; 18,5), respeitar o direito dos fracoe® mbbres (Is 28,6; Am 1,3-2,8; 5,7). Praticarsdi¢a &
amar ao préximo (Mt 25,37.46; 1Jo 3,10). Sem aigadata justica, o culto perde significado (S| 59; |
1,10-20; Eclo 34-35). S6 conhece a Deus quem pratjastica (Jr 22,16). Deus é justo enquanto age d
acordo com a sua propria natureza. Ele pune osgagrdo povo eleito (Dt 33,21) e os pecadores de
Israel (Am 5,20; Is 5,16), mas também é fiel as quramessas de salvacao (Rm 1,17), tornando o homem
agradavel a Deus pela gracga (3,5.20-30)NNosdo chamados "justos” os queAib esperavam o Reino,
observando a Lei (Mt 1,19; 21,32; Mc 6,20; Lc 23,A010,22.35). A justica crista é ainda confornada
com a Lei (Ef 6,1; Rm 2,12-14.25s; Mt 5,20-6,1;423; Fl 4,8; 1Ts 2,10). Devido ao pecado, a Laiger

se insuficiente para conseguir a justica (Rm 3,20613; Gl 3,15-22). Jesus é modelo desta jugkita
1,8; 1Jo 3,7; 1Pd 2,21): realizando-a com a sudenwressurreicdo (1Pd 3,18-22; At 3,15; Rm 5,18;
1Cor 1,30; 2Cor 5,21). A justica crista torna-ssimsum dom de Deus através de Cristo (Rm 3,21-31;
5,1-10; FI 3,9), € um estado novo e permanentd (Ef-24; 2,15), é uma participacao na filiacaordivi
(1Jo 2,29; 3,7-10; Rm 8,28-30). O Espirito Santasstui a Lei como principio interior de retiddoaé
Lei da Liberdade (Rm 8,2-11; Tg 1,25; 2,12) e utads de santidade (Rm 6,19; 1Cor 1,30; Rm 1,17; Fl
3,9s). Esta justica tem como fruto as "obras da(Ez5,9-11; 6,14-18; FI 1,9-11; 2Tm 2,2®)icionario
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N&o ha duvida de que Dionisio nos leva a releitigrautros textos do canone.
Arte, politica e religido — instituicdes, muitaszes, indissociaveis na historia social,
politica e cultural lusitana. Fagcamos duas rapmescdes que se associam na tradigao.
Em 1640, Padre Anténio Vieira profere o famoso hs& pelo bom sucesso das armas
de Portugal contra as da Holanda”, na Igreja desdl@enhora da Ajuda, de explicito
carater politico. Misturando texto biblico a retérlatina, sobretudo a de Séneca, Vieira
opde os justos, portugueses, aos impios, holandesedamando os primeiros, ou seja,
0 povo eleito de Deus a resistir ao segundo cessdidlandeses a cidade de Salvador, a
mando de Mauricio de Nassau. O serméo, pela cgastelaborada tem seu efeito, e a
cidade, ou todo o Portugal, vence os holandesesepNgrafe ao exoérdio, Vieira
conclama a ajuda do senhor: “Levanta-te! Por quends, Senhor? Levanta-te e nao
repilas para sempre. Por que voltas a face? Essieada nossa miséria e da nossa
tribulacéo? Levanta-te, Senhor, ajuda-nos por atadeu nome?”. A disposicéo épica
de proteger a patria contra os impios, estes taptese colocam contra o interesse da
coroa portuguesa, ou da nacgdo, ou da republicajaodemocracia, traduziu-se, no
milenarismo e sebastianisfficde Vieira, e chegou ao Portugal pré-modernista com
Teixeira de Pascoaes (fildsofo da Saudade) e ncemigtho de Fernando Pessoa,
particularmente, enMensagem (1934), obra de carater épico, cuja terceira parte
chama-se “O Encoberto”, inspirado no mito do resaedentor de D. Sebastido. Nossas
opinides, contudo, fazem-nos supor tais associa€@ésrdo € o que redime, redne 0s
cacos da historia e os transmuta numa nova vif&masiva, no dizer de Zaratustra.

Outro rédito, emBardo (1981), esta na expressao: “lembras-te do tipo do
insélito destino (DIONISIO, 1981, p. 3072, na “Sequiéncia 6”, constituindo dobra da
histéria do homem com uma de suas amantes, a nighErvora, que casara com um
diplomata, “que trafica em pequenos negécios dadest(DIONISIO, 1981, p. 31).

Nitida critica ao capitalismo burgués, o homem (geeveste de operario e obriga a

Biblico. Biblica Catélica online. http.//www.bibliacatadiccom.br/dicionario/15/php. Acesso em 27 de
julho de 2008.

8" No original: Exurge! Quare obdormis, Domine? Exurge, et ne fapeh finem. Quare faciem tuam
avertis? Oblivisceris inopiae nostrae et tribulatis nostrae? Exurge, Domine, adjuva nos et redipge n
propter nomen tuurhi(Salm. 43; 24-27. In VIEIRA, 1972, p. 15).

% Refere-se a Dom Sebastido (1554-1578), “o Desejado Encoberto”, conforme a Histéria, morto
durante a Batalha de Alcacer-Quibir em 4 de agdetd578. Décimo-sexto rei de Portugal e sétimo da
dinastia de Avis-Beja.

8 No original Travolti da un Insolito Destino Nell'Azzurro Mare d'Agosto, traduzido comd?or um
destino insolitg roteiro e direcdo de Lina Wertmuller, produzidéae¢cado na Italia em 1975. O filme
conta o drama entre uma mulher f(til e capitakistan homem comunista que se véem presos em uma
ilha deserta, sendo obrigados a viver juntos apisauas diferencake classe.
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mulher a fazer sexo com ele vestido assim) revivkama do filme, reiterando suas
convicgBes politicas pelo paralelismo semidticasdecaso, o rédito agencia outro dito
em outro cédigo, para dizer o mesmo na diferengaudenanifestacéo.

Nesses réditos ativadores de enunciados ditodaerpale ordem € uma energia
subterranea, que, atravessada pela enunciacawapletromete-se na voz individual,
pondo em movimento o arquivo. “A palavra de orderprécisamente, a variavel que
faz da palavra como tal uma enunciacdo.” (DELEUFABS5, p. 21)

Sua presenca expande-se, mais que em qualquer pelpodiscurso indireto,
que se constitui dos enunciados pertencentes awvarda coletividade, ou, dizendo de
outra forma, para ndo esquecer Foucault, aquelpirtondo que pdde ser dito em
determinada época, seu horizonte de expectatiaspessamos na dimensdo de
recepcdo das obras e sua sobrevivéncia no templg® do discurso indireto,

conforme Deleuze (1995), assim se depreende:

O discurso indireto é a presenga de um enunciddtade em um enunciado
relator, a presenca da palavra de ordem na palBwada a linguagem que é
discurso indireto. Ao invés de o discurso indiretpor um discurso direto, €
este que é extraido daquele, a medida que as 6psrde significancia e os
processos de subjetivacdo em um agenciamento sateao distribuidos,
consignados, ou a medida que as variaveis do ageenio estabelecem
relagcdes constantes, por mais provis@rias que seépadiscurso direto € um
fragmento de massa destacado, e nasce do desmemnbradn agenciamento
coletivo; mas este é sempre como o rumor onde @attau nome préprio, o
conjunto de vozes concordantes ou ndo de ondentinbha voz. Dependo
sempre de um agenciamento de enuncia¢do molequiar¢ dado em minha
consciéncia, assim como ndo depende apenas desndeteaminacfes sociais
aparentes, e que reline varios regimes de signesoféheos. Glossolalia.
Escrever é talvez trazer a luz esse agenciamentcdnsciente, selecionar as
vozes sussurrantes, convocar as tribos e os idiegwstos [...]. (DELEUZE,
1995, p. 23)

Dessa maneira, o privilégio do discurso indiretosebretudo, do discurso
indireto livre, é trazer a segunda voz, a do rdatana do relator. Essa operacdo de
sobreposicao de discursos, ressaltemos, como setedemMil platdés, ndo exclui a
narracdo em primeira pessoa. E ilusdo o sujeitorssgo alfa e 6mega de seu discurso,
ele é falado no agenciamento coletivo que dendiaiiter social da enunciacad.”

Completa Deleuze:

% A respeito, lembramos as contribuicdes decisivasedrico russo sobre polifonia e carnavalizacgéo,
conceitos presentes em: BAKTHIN, Marxismo e filosofia da linguagem Trad. Michel Lahud e Yara
F. Vieira. Sdo Paulo: Hucitec, 198roblemas da poética de Dostoiévskirad. Paulo Bezerra. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 19Tjestes de literatura e de estética a teoria do romance. Trad.
Aurora Fornoni Bernardiret al.5. ed. S&o Paulo: Hucitec/Annablume, 2002.
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[..] ndo ha, antes de tudo, insercdo de enunciadiferentemente
individuados, nem encaixe de sujeitos de enunciadi@ersos, mas um
agenciamento coletivo que ir4 determinar como suaaxiiéncia 0S processos
relativos de subjetivacao, as atribuicbes de iddaiidade e suas distribuicdes
moventes no discurso. (DELEUZE, 1995, p. 18)

Isso, de certa forma, explica a questao da liteaatnquanto autoria, remissao a
assinatura que abre e fecha o livro, do acontecongingular da obra que, no ato de
fundar-se, ndo controla o0 murmdario incessante desdo arquivo literario e cultural,
fragmentos-ruinas-sementes interpostos pelo ageenia, intercessdo diifférance
Réditos e ditos, entdo, agem e reagem, no in@oialiscurso indireto, a narracao e seus
elementos, vertidos, quase sempre, em figuracgessixas da significacdo ordinaria.

Noll e Dionisio manejam sinfonicamente o dispositdo rédito e do dito;
referimo-nos as narrativas e aos indmeros textos gs cruzam e permitem
desdobramentos pela radiacéo de imagens. Sabemasmgado de narrar, em Noll, se
da por vertiginoso e continuo fluxo, espasmo eagéb da sintaxe em espirais de
palavras, num jogo de luz e sombra, de irrupc@smersdes. Em Dionisio, as figuras

e 0 mecanismo intertextual prolongam a encenacéc@pos.

3.2 Literatura do corpo

Espasmos, contorcbes - intertextos e intratextqgwoduzem espiralados de
palavras e agenciam planos ocultos; Noll e Dion&seguram, nos procedimentos
estéticos, o direito de falarem os corpos da el@amissemos quespacializacace
nomeacacsao problemas, “textos para o pensar”, indagagaastivas. Num passeio

por outros textos dos autores, colhenease homo

Sempre falei em passaros. Azuis, amarelos, braacass incolores. Subito
canto. Sempre falei num v6o que me parece demadifit sei explanar
melhor sobre isto porque aconteceu um fato que ié weaaz do que as
palavras em passaros. Um fato que exaure todasmaaigi possibilidades.
Pois é um fato cruento. (NOLL, 198%)

Toda a importancia é uma relacdo variavel. O gee éi sempre a histéria
indizivel. Aprenderas a partir, partiras. Sabemos fpi assim, e é tudo.
Sabemos ainda: entre a infancia e a noite o aleoepenas serve para
descobrir que ndo ha ruas por reinventar. O assodds teus olhos, breve

®LEm “O cego e a dancarina”, p. 770.
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momento trasladado. E depois tarde para interreganemoria: estdo
estilhacados os vidros e cerrado o alcance da e@ggjuiva-se de si proprio
circulado o corpo. (DIONISIO, 1998)

Ocupar o espaco branco da péagina e ocupar a cgdadtarefas conexas, pois

exigem movimentos dos corpos, sem o que ndo héael® corpo efetiva-se espaco

relacional, movendo-se e provocando a reagao enouiro corpo. Dessa maneira, a

cidade pulsa e se transmuta na escrita pulsarierétura do corpo € isso: movimento,

acdo. Haveria fato masududo que “palavras em passaros” e o “descobrir qoehaad

ruas por reinventar’? A voracidade do fato se das&csomente pelas “palavras em

passaros” que seguem seu vOo e, nele, o “assombrteds olhos”, “breve momento

trasladado” de um texto a outro, na voracidadendiaao.

O “subito canto” e o “circulado corpo” exibem aagfio entre poeta e cidade.

Ecce hompé necessario partir, desviar-se do sulco, impeticanto. O delirio — o v6o

demasiado das palavras - da corpo ao lirismo edfapoeta um estranho nas ruas

sempre estrangeiras da cidade que conhece conima @@ mao. Notemos:

mas como confessei no inicio, as palavras em m[&ssare atacam

freqlientemente e voam sem deixar que a minhadipgasa frea-las. Por
isso vejo 0s vermes no interior da mulher que da&ngejo o cego no olhar
do adolescente. E sobretudo quando escrevo e @alipgrmanece em seu
natural repouso, sinto que dedilho na maquina sateaas, mas palavras
insuspeitadas até ali, coisa que parece mais comisica do que com a
comunicacdo verbal, e tanto isso é verdade queasuiezes tenho a
sensacdo nitida de estar dizendo um andantino, restop em adégio.

(NOLL, 1997§*

A matéria € o corpo, ja se sabe. Mas o corpo temil&ineamente a sua
sombra e tudo o rodeia, pessoas, lugares, obj&dtositro. Fazer coincidir
essa presenca de si em cada aceno que seja vdainga e 0 que esta a
volta. [...] atrds do vidro, depois a erosdo dgogé sufocado, a abrir-se,
suponho queinterrogando perplexidadesmas vergado, o momento do
combate é um tempo durante o qual as palavras rdede& comunicar
porque a palavra é a verbalizacdo do que se julgeate-se agora da
totalidade do corpo, de todos os sentidos, mesmaaciéam [...] a accéo
pode ser mortal, devo aproximar-me como o reflexdud se aproxima da
agua, e desafia a agua, moével, nunca a terra, ®rcén no centro do
movimento embora o equilibrio seja instavel, talvento a tocar nos
objectos, serd que vivemos profundamente cadanies@entro de nés?
Como fazer coincidir o corpo e sombra do corpo tao o que existe a sua
volta, pessoas, lugares, objectos, o outro? (DIONi$9965*

92 Nota sobre a circulacdo de um corpop. 32

93 «

O cego e a dancarina”, p. 771.

% Todo o alfabeto dessa alegrig. 183.
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Lisboa e Rio de Janeiro sédo cidades mapeadas,bamdes peregrinam e nao
encontram lugar. O poeta exclui-se, h& vidroshestddos e cerrado € o manto da noite.
O manto da noite escondepharmakon “O amor ndo existe, s6 existe o des&jo”
subverséo ddogos reflete outropharmakon a ironia de Socrates dirigida a Lisias, a
guem contesta o amor desviado da verdade. Asssdedeantiguidade, poeta e cidade
nao acordam, e a tradicdo grega deixa eterno dienticadicado ocidental.

No trabalho conjunto da visdo e da audi¢cdo, as dsgsassaro e o canto sédo
remessas metonimicas que metaforizam o trabalhdicppéconstituindo outra
metonimia, que remete ao poeta como agente de ampa fle insurreicédo lirica na
cidade. Boca, olho e ouvido, sobretudo, constro@orpo da literatura. “Se a funcéo da
vista consiste em dobrar, desdobrar, multiplicadp auvido consiste em ressoar, fazer
ressoar” (DELEUZE, 2005, p.15). Nessa maquina d®jde os sinais repercutem. E o
corpo, desde a antiguidade, recebe sinais permem@atstracdo, circuncisao, tatuagem,
escarificacdo, embolso e perfuratiio e provisérios (maquiagem, adornos,
indumentéria) com objetivos antropoldgicos bastatitersificados, desde a simples
instituicdo de costumes a organizacdo dos ritosnagacdo e passagem, algumas
promovendo mudanca de condi¢ao do individuo detdrgrupo social.

O corpo, entéo é, ele proprio, suporte de escrspaco de repercussao. Definir
uma literatura do corpo talvez seja pura redundarmbrque nao ha literatura sem
corpo, 0 corpo esta presente em toda a literatwra,ele mesmo, como lugar de
inscricdo, ou lugar a partir do qual os afetosasaaim signos da fala, da escrita, da
visdo (“ouvir-se-dizer” e “me vejo a escrevéf’)Mas, ampliando a discussdo, sera
oportuna novamente a contribuicdo de Deleuze aadgisareflexbes de Klossowski
sobre o corpo-linguagem. Para este, o corpo prgésios que dizem o contrario do que
indicam. Para argumentar, assegura que 0 corpditcdse em linguagem porque €
capaz de fletir. Essa capacidade é desdobraddlegim® no trabalho do pensamento,

porque a “flexdo corporal € como que desdobraddjda, oposta a si mesma, reflectida

% Todo o alfabeto dessa alegrigp. 183.

% No léxico de lingua inglesap pocket e to piercecorrespondem a “embolsar” e “furar e perfurar”.
Quanto ao primeiro, ha acepc¢éo peculiar quandefseeras modificagdes corporais. Neste contesto,
pocket significa técnica que consiste em introduzir pegseobjetos de formas variadas sob a pele,
geralmente esféricas, formando desenhos e esdiitassos. Nas sociedades antigas, predominavam
sementes secas, e, nas modernas, até mesmo dsfenatal. Quanto ao uso diercing especificamente

de orelha, alguns historiadores dizem ter surgelddade Média, para marcar mulheres judias das néo-
judias.

" _ Silva (2007) detalha este problema com imagendyzentes sobre corpo, literatura, hibridismo e
monstruosidade.
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sobre si mesma, surge, enfim, por si mesma, lilertaudo o que a costuma esconder”
(DELEUZE, 2005, p.15). Tal como o corpo que se aggglinguagem o imita, e, nessa
circunstancia, as palavras realizam a reflexdosepakavras se realiza a reflex&do, a fim
de que a lingua se mostre flexiva, condicdo ddisedacéo do que a envolve e do que

a esconde. Ha toda uma pantomima interior a lieguwa discurso interior aos corpos:

Neste sentido, o corpo reflecte-se na linguagenque é préprio da
linguagem éomar para sia cena estéatica e dela fazer um acontecimento do
espirito, ou antes, uma vinda dos “espiritos”. Elinguagem, no seio da
linguagem, que o espirito capta o corpo, os gekiosorpo, como objecto

de uma repeticdo fundamental. (DELEUZE, 2005, p. 25

Noll e Dionisio estdo atentos a corporalidade @aaiura e o efeito que produz;
assim, consideram a literatura arquivo compost@alavras impetuosas, sem freio,
autbnomas, sombras de um corpo. O arquivo guardastaria em poténcia, mas a
Historia tem inUmeras versdes, diverge quanto &@o® ao interesse daquele que vai
ao arquivo. Basta uma ordem e o arquivo levantaesep Lazaro, na medida em que
selecionamos e extraimos enunciados e os colocamato. Tal chamado se traduz em
espacializacdo, autonomia textual e fantasma. @ococupa espaco, seja ele qual for;
tem autonomia com vida que o0 anima, realiza seuitis no interior do espaco que
habita; produz sombra, aceita o retorno do fanta8taorpo anatdémico e o corpo Vvivo
atuando no mundo, tornaram-se inseparaveis”’, eefleteiner (2006, p. 42). A
totalidade do corpo encampa tudo que o rodeia entargem, com ele, o equilibrio
instavel.

Devemos explorar os signos usados por Noll e Dimni® primeiro, para
remeter-se ao dentro e ao fora do corpo, mostragnes dentro do corpo residem
vermes, animais se alimentando, minando as forgadcarina enquanto ela equilibra
0 corpo no espaco; o adolescente quase cego (estdiante de uma figura) vé a
mulher e ndo a vé em plenitude, algo blinda o othse adolesce. O narrador, que
assiste a cena, supde tudo ver, perscrutando o waitvisdo provocada pelas “palavras
em passaros”. No entanto, ele ndo vé, mas senteque o “quase cego” disparou sem
querer, decerto, por erro de pontaria devido agjoegueira (ainda que metaférica).

O narrador néo viu, seu olhar se tornou opacoijfiriorfeito pela bala leva ao
interior do corpo, que tomba. Em compensacé&o, aetegse cura pela escrita que nao
cessa com a morte de quem narra; as palavras semifisuspeitadas saem das teclas

da maquina como musica mais, ou menos, agil. Asdeda maquina de escrever
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ressoam as teclas (que escondem cordas) do piaadasu pelo cantor serrano de
Dionisio nos exercicios de ler e escrever a paaitityra. Talvez o narrador de Noll,
que migra de um texto a outro, devesse estar abeagdodas “palavras em passaros”
que podem ser remédio ou veneno, no voo da aguidoouaisne, naquilo que se
precipita pela enunciacdo. O segundo, esse afirdantidade material e a pujanca do
corpo que, apesar de erodido, sufocado e vergatwrdga perplexidades, abre-se na
forca da inquietacdo com perguntas a que a congaugaio responde.

Porém, das leituras infinitamente possiveis ddastetios de Noll e Dionisio, a
mais importante, a nosso ver, é a recusa em cedaeasdes da sociedade e do poder.
O homem afirma, na interrogacédo, o desejo de erentre o individuo e sua sombra,
resistindo a alienagcdo imposta pela sociedade,lggiando o que as palavras
efetivamente podem dizer numa situacdo de combajage nos leva a considerar esse
gesto explicitamente contrario & monotonia ordéadoxa®, Dionisio adverte sobre o
risco que se corre quando estamos sujeitos a uomiofgao no centro do movimento”
das “palavras em passaros”, pois palavras samséd#zem voltar sombras, fantasmas
do mesmo e do outro, arruinando as significacoéisd@nias da vida e da linguagem.

Entretanto Noll ndo precisa de adverténcia algusteaconhece muito bem as
regras do jogo. O corpo perfurado e o corpo erottitlsrogam perplexidades, insélitas
experiéncias na e pela cidade. Um movimento doocaspsim como a emersdo do
pensamento (DELEUZE, 2001), possibilita o surgirnettd metafora, ndo obstante o
proprio corpo ja se erguer metaférico. Na etimaatdgp palavra metafora, encontramos
o significado primeiro de “transporte” e “transfec&”. Para Greiner (2006),
fundamentando-se nos estudos de Lakoff e Jofifhsapesar de tradicionalmente

% Em algum momento, essa referéncia haveria deester, & satisfacdo do protocolo. Atualizando e
precisando a desconstrucdo de mitos da cultura alesan antes discutidos dwitologias (1957), o
semiélogo faz a seguinte diferenciacdo entre o@s tife discursos presentes na sociedade: “Ha liegsag
que se enunciam, se desenvolvem, se marcam sab (@dua sombra) do Poder, dos seus mdltiplos
aparelhos estatais, institucionais, ideolégicogntdrlos-ei de linguagens ou discursowraticos E,
defronte, ha linguagens que se elaboram, se buseaanmam fora do Poder e/ou contra ele;chamérlos-e
de linguagens ou discursasraticos.8 Essas duas grandes formas de discurso nédo méesrao carater.

A linguagemencraticaé vaga, difusa, aparentemente ‘natural’, e consggi®nte pouco reconhecivel:

€ a linguagem da cultura de massa (grande impresdia, televisdo) e é também, em certo sentido, a
linguagem da conversagéo, da opinido correntel¢da); toda a linguagem encratica € ao mesmo tempo
(contradicdo que lhe da a forga@andestina(ndo se pode facilmente reconhecé-lajinfante (ndo se
pode escapar dela): direi que elgp€gajenta § A linguagemacratica, esta, € separada, cortante,
destacada daoxa (é, portanto, paradoxal); sua forca de rupturavgmo de ser elaistematica é
construida sobre um pensamento, ndo sobre umadgiad|((BARTHES, 1988, p. 124-125).

% LAKOFF, George;MARK, JohnsorRhilosophy in the flesh, the embodied mind and itshallenge

to western thougt New york: Basic Books, 199%ethafors we live by. Chicago: The University of
Chicago Press, 1980/omen, fire and dangerous things, what categorieseveal about mind
Chicago: University of Chicago Press, 1987.
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estudada como figura de linguagem, a metafora a& além, ao se tomar como padrao
do nosso sistema de pensamento, cuja naturezaadonwt - a experiéncia de um
individuo se estrutura parcialmente em termos deoQuando pensamos, o0 envio de
informacdes realiza-se, inevitavelmente pela medafblesse sentido, pensamento e
acdo encontram correspondéncia em um sistema nb idéia e expressao se
transportam, criando novas metéforas, “organizamdcansito entre acdo e palavra,
entre o dentro e fora do corpo e assim por digf@&EINER, 2006, p. 45).

E a isso que se referem os excertos de Noll e SimriPalavras em passaros” e
“contorcdo no centro do movimento” sdo metaforakcadoras de que o sentido ndo
esta naquilo que € dito, induz-nos a acéo de aaumapa voo das palavras indomaveis
e experimentar a descentralizacdo no interior deimento. Tanto como agao de
transportar pensamento e expressdo, como introddeasignificados substitutos, a
metafora nos arranca sempre do lugar em que estéAsopalavras sdo metaforas que
indicam sempre uma outra possibilidade e é porgasmos fazem mover” (GREINER,
2006, p. 85). Nessa perspectiva, as narrativas alé e\ Dionisio sdo modelares.
Mostram-nos a cidade e a palavra poética em delacdlutuacdo, incessante
afirmativa da atualidade do arquivo, pois o0 arqusecatualiza com nosso movimento,
nossa acéo de ler, recortar e colar, e, lembrarmlop@gnon (1996b), amputacao e
enxerto violam o arquivo e o ativam pela intempé$tide, 0 modo, por exceléncia, de
o rédito introduzir, na literatura, o corpo desga(SILVA, 2007) e “transdutor de
signos” (GIL, 1997).

Os an6nimos, a mulher do Portinho da Arrabida edife, os fragmentados e
excluidos de Noll e Dionisio, séo atores da exdioatido, repetimos, mas ampliamos
agora. Nao exemplificam somente a precariedade absordo da vida na cidade;
exemplificam também que a “histéria do logocentdasoeidental € também a historia
do patriarcalismo e do racismo” (GREINER, 20068p). Triste conclusao: se o nao-
método da desconstrucdo surgiu com a esperangasdedtar o binarismo sob o qual
0 pensamento e a cultura ocidental se estruturam, garadoxo na suspeita de que este
“método ou estratégia” ndo seja capaz de escapedeilogocéntrica’%, talvez, por
isso, ndo recusa integralmente a energia dispetkbpnarmakon que € igualmente

corpo da literatura e literatura do corpo. DianteAdfaria do corpo (1997) eBardo

190 gjlva (2007, p. 15) formula, retoricamente em &®u0, questdo sugestiva acerca do conceito de
arquiescrita em Derrida, sugerindo que ele (o dt)cese integraria ao logocentrismo, como se
insinuasse uma “mistura perigosa” entre o queceriio criticado.
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(1981), seria oportuna a questdo: que relacdo asteamentos literarios realizados
mantém com a ambivaléncia inerente ao arquivo?of@smao comunicam.

Uma das primeiras sinteses sobre o verbete “comgfnt surge no século
XVIII. O individuo, que integra e se entrega a edeade, participa da comunicacao
estrutural da cidade, onde literatura, teologiaicéi, quimica, biologia, urbanismo,
direito e administragdo formavam (e ainda formamyamjunto de interligacées
polissémicas, devido aos significados partilhades abmunidade, contiglidade,
continuidade, corporificacdo e exposicao. Comeninér (GREINER, 2006, p. 51)
que, naknciclopédia (1753), tomada na acepcao religiosa, excomunicasarece
Diderot, denota a condi¢do do individuo alijados&An, todo homem excluido de uma
sociedade ou com um corpo fragmentado, como serdsspe 0s membros também
estivessem privadas da comunicacao entre si, posiErichamado de excomungado.”

No testemunhalas narrativas de Noll e Dionisio, as personagiengriam se
integrar a comunidade, ndo sairem do sulco, mas sadntegram a legido dos
seviciados e supliciados, sofrem violéncia, videmte se autoviolentam, e, como tal,
dizem de novo a retérica sadiana na cena de iAscdeNa colbnia penal(1996).
Seviciados e supliciados engrossam e transmutama-seassa de passeantes, turistas,
estrangeiros, vagabundos, mendigos, prostitutgsodes, traficantes que animam o
movimento da cidade. Entre eles, o poeta, na redmseme, da autoria, da certiddo de
identidade, provisoriagada como um bem pela sociedade burguesa, contra a qual

protesta. Protesta como? Que risco corre?

3.2.10s que andam na cidade

Ramos (2000, p. 23) recorda-nos que “as palavraspséiversas, dizem e
desdizem, contradizem [...] remédio e veneno, dopgatranquiliza e alucina, que cura
e que mata, tudo dependendo de um certo lugar degdal venha a desempenhar o
papel do Senhor ou o papel do Escravo.” Isso jfasads, no entanto, a citacdo nos
lembra duas breves consideragfes . Precisamosesdier; ao usarmos a imagem da
peregrinacdo como propria aos deslocamentos dasnagrens de Noll e Dionisio,
incorremos numa imprecisdo. Também fazemos ampkag correcbes. Elas, na

verdade, ndo peregrinam. A Cidade de Deus agasiimao é objetivo a ser alcancado
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por eles, porque a Cidade de Deus é negacdo dm iGtlansferivel” (NOLL, 1997, p.
30) e da “descomunal alegria” (DIONISIO, 1981, ).9

Nossas personagens ndo tém a ilusdo dessa mom@dae pa esperanca é
paradoxo do devir, o futuro que ndo chegou, e, adera Unica morada projeta-se na

escrita redentora:

Escreve-se sempre para dar vida, para libertada amde ela estiver presa,
tragar linhas de fuga. Para isso € necessario dinguagem ndo seja um
sistema homogéneo, mas um desequilibrio, heterageamapre: o estilo vai
desbravar nela diferengas de potencial, entre as qualquer coisa pode
passar, qualquer coisa pode passar-se, pode ummpgdd surgir da
linguagem e fazer-nos ver e pensar aquilo que &stev sombra das
palavras, entidades de cuja existéncia mal suspeitds. (DELEUZE,
2005, p. 7).

O céu agostiniano ainda faz da ventura mortificagiaeterna culpa a ser
expiada. E é da culpa que o poeta foge, embora spib a morada da linguagem,
imprevisivel e insuspeitada, é “insdlito destinmiprada de vozes misturadas, sopros de
sopros, em que, subitamente, entram em cena o 68enlo Escravo”. Acerca disso, a
dialética do Senhor e do Escravo desloca-se daiddde para a Modernidade, numa
tradicéo filosofica e literaria que, na passagensétulo XIX para o XX, encontra, em
Marx, Freud e Nietzsche, arejamento de idéiasnatatacdo de que a sociedade é palco
de interesses divergentes entre os donos dos menslos de producéo e o operariado
(a grande massa dominada e oprimida); a descoteriaconsciente como elemento
indesprezivel da estrutura psiquica do ser; acariio conhecimento e da verdade
enquanto ficcbes opressoras. Esse conjunto revoleo desfaz as ilusdes do
individuo e o (im) prensa ainda mais.

No entanto, se tais pensamentos foram propuls@e®das mentalidades, sua
aplicacdo préatica ndo suprimiu nem opressao neragg§o e ndo equilibrou as relacdes
sociais. O realismo socialista exigiu da arte o mamisso de libertar o individuo das
falsas necessidades criadas pelo capitalismo,t@anitbetambém reduziu a arte a mera
propaganda ideoldgica, portanto, expediente marstpue coercitivo. A psicanalise
vislumbrou atenuar o conflito entre o desejo daviildio e as pressdes da civilizacao,
contudo sua outra face mostrou-se discurso de poeleralando para a ameaca de
enquadramento; o pensamento niilista esbateu-sé& @ap provoca os efeitos
bombasticos de sua eclosdo primeira, com a ruptos sistemas filosoficos

predominantes. Ditaduras e ditados surgiram e sdivesam na Europa, na Africa,
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Asia e América até ha pouco mais de trinta anogrdgesso de descolonizacdo na
Europa foi lento e doloroso.

Entdo, o otimismo de Barth8Squanto aos discursos acraticos, nos quais inseriu
o discurso estruturalista, deve ser contextualizBid® negamos o pensamento original
de Nietzsche, revisto e ampliado por autores, daimo Bataille, Blanchot, Derrida,
Barthes, Deleuze e Foucault, dentre outros, queemm a essa linhagem e cuja
contribuicdo alargou o universo da teoria, tante guazem atualidade ao arquivo.
Perpassa, na producdo desses pensadores, certw peacjuico, aquilo que, neles, se
manifesta incansavel contestacdo do conceito Bo#idb.

Quanto a literatura, que entregou seu corpo a figaesio dessas teorias,
afirmou a reversibilidade, carater que |he permieapar e ressurgir. Do abismo da
linguagem, a ambivaléncia do poder das palavragafum regime anéarquico, o limite
entre liberdade e libertinagem desaparece. E stie Ipanca e sua parte negra. Como
sempre se define o que é literario do que ndo garer de fora, no discurso da
instituicdo, as definicdes flutuam nas épocas, reageobras ficam de fora e outras
entram, ou vice-versa, para o0 pantedo literarioziddea isso, podemos dizer que a
literatura também corre o risco de se toméplogiae cair nas malhas dixa Contra
esse perigo, as “palavras em passaros” devem camasain freio, para salvar o poeta
da prisdo da cidade, distrai-lo da rede dos dissud®minadores, dentre 0s quais 0
discurso literario.

Armadilha de si mesma e armadilha do arquivo. Masa literatura escapa aos
constrangimentos da ideologia, tanto melhor. Quaratoreferimos as personagens de
Noll e Dionisio, reconhecemos exatamente isso: &divat@ncia produzida pelo
cruzamento de referéncias culturais distintas ercaD episddica a codigos semidticos,
como o da musica, da pintura e do cinema; o pamdexestrutura porque a palavra,
empenhada, diz tudo e ndo mostra nada ou mosweetndo diz nada. Estamos diante
da afirmacgé&o da recusa: estaria no siléncio a &ocagaior da literatura?; ela retira da
recusa o poder de destruir e restaurar. I1sso g@aaauséncia de ordem e de comando,
recusa das palavras de ordem na enunciacdo cG@letiveeleitura carnavalizada da
tradicao judaico-crista e a releitura mitologicagg séo significantes usados por Noll,

para fazer voltar, na diferenca introduzida peltaie, elementos tragicos, como o tema

191 |ntencionalmente, suprimimos, na nota 98 a p.o9fim da citacdo de Barthes (1988, p. 125). “Os
exemplos mais imediatos dessa linguagem acraticansehoje: o0 discurso marxista, o discurso
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do parricidio e a funcédo do coro. Dionisio, oculmmas cifras do Tard a energia do
anticristo nietzschiano, da a sua personagem uaismeo anti-herdico.

Na cidade, seviciados e supliciados engrossamnenii@dam-se na massa de
deambuladores, turistas, estrangeiros, vagabunuesdigos, prostitutas, leprosos,
traficantes; outras séo as ficgoes - “No momentaeenos corpos perdem a unidade e o
eu perde a identidade, a linguagem perde a fung&tesignacédo (sua maneira propria
de integridade)” (DELEUZE, 2005, p. 42). Tal acaeteom os sucessores do peregrino
agostiniano, na modernidade, de acordo com Baurg@f7). o deambulador, o
vagabundo, o turista, o jogador e o0 estrangeiroti®eesses, o deambulador € a figura
sintese da modernidade e, como cremos, o compisitodos os outros. Baudelaire
chama flaneur o deambulador em “O pintor da vida moderna” (1868)bre o

desenhista, aquarelista e gravador Constantin Glegse ensaio, fala o poeta:

A multiddo é seu universo, como o ar é o dos passabmo a agua, o dos
peixes. Sua paixdo e profissdodésposar a multiddoPara o perfeito
flaneur, para o observador apaixonado, € um imenso jfilséo residéncia
no numeroso, no ondulante, no movimento, no fugiioo infinito. Estar
fora de casa, e contudo sentir-se em casa ondeggaese encontre; ver o
mundo, estar no centro do mundo e permanecer aaoltoundo, eis alguns
dos pequenos prazeres desses espiritos indepesdeapaixonados,
imparciais, que a linguagem ndo pode definir set@Tramente. O
observador é um principe que frui por toda partéatto de estar incognito.
(BAUDELAIRE, 1996, p. 20-21)

Esse intrépido apaixonado, desfilando entre a d@dtifoi critico privilegiado
da modernidade do século XIX. O proprio Baudelaneorporou essa personagem,
observando a cidade, enquanto fugia dos credomgmria que dlaneur é o oposto do
dandi, outra personagem moderna, que “aspira adiskdade” (BAUDELAIRE,
1996, p. 20). O deambulador é “wminsaciavel do ndo-eu, que a cada instante o revela
e 0 exprime enimagens mais vivas do que a propria vidasempre instavel e fugidia”
(BAUDELAIRE, 1996, p. 21, grifos nossos). Signifidéizer que o deambulador, ao
observar, cria, desdobra o que o olho vé e prasidaeindo novo que surge de suas
anotacoes.

Em A faria do corpo (1997) eBardo (1981), o rastro diferido do deambulador
baudelaireano se concretiza, porque o 6cio osaliber das andancas, desenvolve-se

observacao criteriosa, esbo¢co de uma filosofia.a@ador, acompanhado ou nao por

psicanalitico e, permitam-me acrescentar, em megnau, mas estatutariamente notavel, o discurso
estruturalista.”
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Afrodite, pbéde encontrar o menino-indio numa enéetay subir o morro da favela dos
leprosos traficantes; desfrutar da comida da matpmrtuguesa no bairro da Saude;
ouvir o comicio pré-anistia na Candelaria; depardantasma do “velho, pai, Deus,
Anchieta” numa praia; embebedar-se com os gringosarsuite do Copacabana Palace;
entrar no inferninho da Galeria Alasca e assististeow de Afrodite; passear num carro
esporte pela Floresta da Tijuca; subir e descandsares de um prédio duvidoso de
moradores prosaicos; passar por Ipanema; sente-8enfeitaria Colombo; tangenciar
a Central do Brasil; encontrar mendigos, velhoayestis, em pracas e chafarizes,

enfim, cortar e recortar a Cidade:

Estamos na cidade ndo estamos? Ha muito ndo salemos fazer de
nossas vidas, praqui-prali, sem termos ao menaigia se 0 pouso desta
noite vira pior que o de ontem. Pra onde ir? Redpajue por enquanto a
gente ainda n&o sabe.

Se quer conte entdo, exclama Afrodite quase qaepestivamente radiosa,
conte da nossa situacdo sem casa, € muito maise: go@ a gente ta ficando
assim como a gente pensa mendigo sem prever, gsaéceisa da gente ir
deixando, ndo conseguir nem procurar emprego nésegoindo emprego
faz tanto e se agarrar a gandaia gadanhando coroospa dissolugdo com
dores pelo corpo todo, bebendo a cachaca de un@eaegue caiu enquanto
ndo sabiamos, eu-suja-vocé-sujo-eu-suja-vocé-suga-voce-sujo.

(NOLL, 1997, p. 35-36)

A personagem de Dionisio desloca-se dentro e faracidade. Vai para
provincias do Sul; para em aldeias da serra, Aljgzor exemplo, onde participa do
baile com o cantor serrano; passa por Cascais, eilaJvAzéia em fuga; esta em
Cacilhas, vendo Lisboa a distancia do outro ladd €jo; visita praias, o Portinho da
Arrabida onde encontra a atriz. Em Lisboa, sobgréjd de Santa Catarina, onde chora
o amor perdido; passa pelo Cais do Sodre, vai gapkéarqués de Pombal e a dos
Martires da Patria; desce a avenida Liberdade tki@ncomemoracdes do 25 de abril;
desce a calcada do Combro; visita o Largo da MiGetia no qual pedintes esmolam;
entra no Terreiro do Pago, onde militares se carao@m no dia da Revolugao; entra na
avenida de Roma; transita na rua do Ouro; sente®stacdo de Santa Apolonia. Nao

tem paragem, desloca-se incessantemente:

O homem pds-se as voltas por tumultuosos sitiasddale. Atravessou uma
longinqua rua e era como se estivesse sozinho.uQoentras de comida,
seios cobertos, arrabaldes. Encostou-se por fimtmasgem do rio que
dividia a montanha [...] Foge. Olha para a fremt#® @ sol a por-se. Resolve
meter-se num barco para regressar a Lisboa. Amialgamora varios dias e
véarias noites, que o homem passa sempre a lev@ntearco entra em
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Lisboa, o homem aluga quarto num pequeno hotebnBistse na cama,
vestido, e pede ligacdo para casa de uma antigatan{f® ONISIO, 1981,
p. 28-29)

As causas que levam a deambulacao sao diversai® dguro prazer do ocioso
endinheirado ao prazer casual do ocioso miseravglie deve sua condicdo a questdes
sociais e politicas, por exclusdo ou desercao.l€aete estd no fato de que, ambos,
expostos tanto a luz do dia e da noite, ou as swsnthe arvores e marquises, sao
receptores de estimulos: “O corpo [...] €, em prioneigar e sobretudo, um receptor de
sensacgOesabsorve e digerexperiénciasa sua capacidade de ser estimulado torna-o
um instrumento dprazer (BAUMAN, 2007, p. 122). A paisagem romantica riucade
lugar a paisagem romantica urbana. A fome e o cans@o problemas reais, mas nao
impedem a deambulacdo. Em muitos momentos, o impilds personagens de Noll
surge justamente da pendria, que impele a uma ageatura: “Uma embriaguez
acomete aquele que longamente vagou sem rumo qe&ss (BENJAMIN, 1994, p.
186).

Para o deambulador, o importante € seu anonimat@monimato dos outros;
“descobrir-se a si préprio entre estranhos e dstraneles (na multiddo, mas nda
multiddo), focar os estranhos como ‘superficies’ — para‘ageilo que se vé’ esgote ‘o
que eles sdo’, e sobretudo vé-los e conhecé-losmdie do que episodicamente”
(BAUMAN, 2007, p. 98, grifos nossos). Seguindo gas$ecipio, esclarece-se a questao
da destruicdo do passado, necessidade de quernete eedeseja. O narrador de Noll,
prevendo que o porteiro de um prédio da Zona SWRidoo tomasse como assaltante,
reflete sobre sua imagem atual, que ainda guardesguicios da origem. Assim,
comenta: “embora eu preservasse ainda uma expréssatenta, um olhar, ndo-sei-qué
na linha do nariz que me fazia passar ainda porclasse média razoavelmente
resguardado das brutalidades que atacavam a ma{bi@LL, 1997, p. 94)

O personagem de Dionisio ja ndo se importava caseado burgués: “Hoje o
homem considera insignificante esse passado - rogigp a filosofia, o teatro, a
politica” (DIONISIO, 1981, p. 23). S&o palavras Benjamin (1994, p. 194) sobre o
deambulador e o objeto de sua atencao: “As ruaa s@mrada do coletivo. O coletivo é
um ser eternamente inquieto, eternamente agitad®, entre os muros dos prédios,
vive, experimenta, reconhece e inventa tanto quastmdividuos ao abrigo de quatro
paredes.” Se 0 coletivo agita e inquieta a cid&dpprque a falta de identidade, de

alguma forma, ameaga com seu contorno impreciss. Mlas da cidade, entre a
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multiddo, o deambulador, o poeta se imiscui nelmcdaliferenca, favorece-lhe o
anonimato da massa, de cujo interior ele segragedor e destruicdo, serve a Eros e
Tanatos.

No composito deambulador, encontramos a presefiigapicia do vagabundo,
do turista, do jogador e do estrangeiro, mantendtreesi elementos comuns
ameacadores. O vagabundo ndo tem senhor, parteonimlada, desenquadrada e
indefinida. N&o visar a nenhum destino, ser fruboadaso impelente de movimento
incerto, ele gera desconforto por onde passa. &mabundo entra em relacdo com a
forca da repulsa, o turista, a despeito de setrnggrage corpo estranho, entra em relagéao
com a forca de atragdo. O vagabundo e o turista@ame porque movimentam fora de
uma rotina, se vao a algum lugar, nunca pertencele a

O jogador, por sua vez, entra na cidade, portandaeoha de imprevisivel e
incontrolavel, porém ele sabe que tudo se transfpommutavel inexiste. Todo jogo €
maleavel e furtivo, e as regras sao validas no mtmexato em que se joga, variando
constantemente. Seu mundo é o do risco, e eleisgtaopela acuidade da visao, da
intuicdo e da precaucdo. E articulador das opatagss. O estranho/estrangeiro é
condicdo dos tipos anteriores e consuma-se naezat@mbivalente do deambulador.
“A vida urbana é movida por estranhos entre estsh(BAUMAN, 2007, p. 133).
Quando saimos de casa, estamos aptos a confrargsa propria estranheza com a
estranheza do outro, ha uma distancia: entrelugato-da ambivaléncia - nele repulsédo
e atracao estabelecem fronteira movente.

Os sentimentos do estranho/estrangeiro se forjammanudistragao,
simultaneamente, libertadora e opressora. Nossdigdande estrangeiro, em casa, na
cidade e no pais, deve-se, somente, ao olhar quamdica necessariamente ver,
funcAo essa revestida de  “abertura interior, isB®e paciéncia,
concentracéo”(FROMM? 1974 apud BAUMAN, 2007, p. 139.) O olhar sem ver,
momentaneo e episddico, desligado dos acontecisielibera, de alguma forma, o
individuo das imposi¢cdes do passado e do fardoutlod. Talvez decorra do estado
fragmentario do individuo na cidade a desatencaonawador de “O cego e a
dancarina” e o assombro dos olhos do homem de €onlNo entanto, constatar a

prépria cegueira e determinar-se unir corpo e samévelam a autoconsciéncia das

192 FEROMM, Erich. The anatomy of human destructivenessdres: Jonathan Cape, 1974, p. 343.
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personagens, 0 que lhes permite extrair do lodexgeeriéncia ordinaria um qué de
meditacao, o escape numa linha de fuga.

De qualquer maneira, deambulador, vagabundo, tdures estrangeiro se
encaixam como bonecas russas e protagonizam a aénmia de Jano. Reflete

Bauman:

Este tem dois rostos. Um, atraente porque é mastef...], convidativo, e
promete uma alegria que se anuncia sem erigir pméorde lealdade: rosto
de uma ocasido infinita, e, ao mesmo tempo, de uarep n&o
experimentado, de uma aventura sempre nova. O, datmbbém misterioso,
mas de um mistério sinistro, ameacador e intimiatgue nele esta
inscrito. Ambos os rostos sao semivisiveis e dgés incertas. A leitura de
feicdes claras no lugar que deveria ser o do resfoer esforco — esforco de
interpretacao, esforco de atribuicdo de sentidmurhibe ao intérprete fixar o
sentido, retomar as impressées fluidas como seesagé prazer ou de
medo. Estas sensa¢Bes condensam-se depois na figlora
estranho/estrangeiro — tao contraditéria e ambicu@mo essas mesmas
sensacoes. (BAUMAN, 2007, p. 145)

Jano, deus romano de faces contrapostas, encaneaemca dos contrarios, € o
deus das entradas e das saidas, do alto e do Haixsivel e do invisivel. Sua face,
impossivel de ser fixada, preconiza ambivaléngamellacdo, a metamorfose do que se
fixa e ndo se fixa na escrita, pois retorna narelifga da leitura e do recorte, no
agenciamento do arquivo.

Todos esses tipos conformam a errancia dos masgil@acidade moderna. Séao
eles que movem, nas narrativas de Noll e Dionis@pos mutilados, marcados,
penetrados e maquiados, e que marcam e penetrans cotpos, na interdependéncia
dos fluxos e no combate de forgas; ao serem toetiasarem o outro, deixando rastros
de sua passagem. Olho e ouvido sdo, por excelémdeaptores de sensacdes; eles
produzem reflexos e enviam, a outras partes da¢signos. Olho e ouvido desdobram
e reproduzem, e, agora, sao outras partes, osfiguwe precisam falar sua linguagem

distraida e, por isso, obscena.

3.2.20rificios e arquivos

Foi com a visdo agucada da aguia e com a bocaaegdeverbos precisos que

Vieira construiu seu sermonario. Seria imprudérafianar que o polémico jesuita
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destruiu e restaurou corpos? Toda a obra de \emaolidou-se sobre a pedra basilar
da Biblia (e a hermenéutica compilada até entatg #enomenal retdrica latina. Dois
corpos, duas substancias, os quais ele misturouurmmcadinho bem complexo.
Conversdo e resisténcia. Resisténcia na convelas, para tanto, violou textos
sagrados com propositos seculares e enxertou ésndar fé em textos laicos. Tornou o
corpo do sermdo dois em um, a face cristianizaddath@ pagdo. Enquanto serviu a
conveniéncia da Companhia de Jesus e aos interesgasisionistas da Coroa
Portuguesa, foi tolerado.

O que faz Vieira em seus sermd&&Mminare seme “Sermao da Sexagéesima”
combina mistica cristd e arte retérica, na demagdtr do “como se” constroi a
pregacdo, conteudo e expressdeminare semeros fragmentos de muitos corpos e
da conclamacao de diferentes vozes, Vieira consignaignos, reine-oS num corpo
novo, diferente e diferido, em busca da restaurai@ainidade divina. No ato da
consignacao, reflete Derrida (2001a, p. 13), crugana lei e a singularidade, “do
suporte e da autoridade, uma cena de domiciliagd@a-se possivel, ao mesmo tempo
visivel e invisivel.”

O arquivo de Vieira deixa-nos a cicatriz da incjs@stdo no “Sermédo da
Sexagésima” 0s enunciados agentes da origem aunsiados reagentes, transmutados,
no equilibrio instavel entre causa e efeito, inkene gesto. O arquivo é também, no
sentido de Foucault, o lugar que recebe energiatralessformacédo, palavras de
construcdo e destruicdo, porque estao previsttmmacao discursiva possivel em uma
época. Nesse sentido, o regime do enunciado € alebie. Discorre Foucault, em

Arqueologia do saber(2005):

Essa materialidade repetivel que caracteriza a&fungnunciativa faz
aparecer o enunciado como um objeto especificaapgal, mas também
como um objeto entre 0os que os homens produzemipuatam, utilizam,
transformam, trocam, combinam, decompdem e recompéeentualmente
destroem. Ao invés de ser uma coisa dita de forefiaitiva — e perdida no
passado, como a decisdo de uma batalha, uma ofgageoldgica ou a
morte de um rei -, 0 enunciado, a0 mesmo tempo Jge em sua
materialidade, aparece com whatus entra em redes, se coloca em campos
de utilizagdo, se oferece a transferéncias e noagifies possiveis, se integra
em operacles e estratégias onde sua identidadeas&rmou se apaga.
Assim, o enunciado circula, serve, se esquiva, permu impede a
realizacdo de um desejo, é décil ou rebelde agssess, entra na ordem das
contestacBes e das lutas, torna-se tema de am@prizu de rivalidade.
(FOUCAULT, 2005, p. 118-119)
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Essa condicdo flutuante da linguagem permite aesolncia em tempos de
crise. Os enunciados se apagam ou se ocultam. Quaem da boca do santo ou do
louco ou do poeta, propdem verdades como se fogsemtiras e mentiras como se
fossem verdades. Inverte os pélos. Mas também gimgis signos, simultaneamente,
desatando o riso e o0 choro. Vieira, entdo, detexdunpelas circunstancias que lhe
exigiam a escritura de um sermao, operou, comoSarnido pelo bom sucesso das
armas de Portugal contra as de Holanda”, o ustaitst da palavra do pai, jaculando
contra a face de Deus um grédo duvidoso, trainderpocsagrado da doutrina. Em
movimento reverso, restaurava, em outro lugar,ng&a e o corpo divino, jaculando,
novamente, a semente espuria para fora do teorgarito.

N&o é semelhante, em outros misticos, atravessagrado por um Eros carnal,
como nas jaculatérias de Santa Teresa de Avilapdias para as monjas, com 0 rosto
fixado na imagem do Cristo, o cacador que lhe atirdlecha ardente do am&?Da
boca o murmurio que ressoa na concha do ouvidatra eorpo adentro, conduzindo ao
siléncio do éxtase. Da morte ao nascimento. A dler&anta Teresa construiu-se de
metaforas mistas, concretas e abstratas. Mas{@ asrimagens concretas se furtam ao
cancioneiro medieval e a novela de cavalaria, emogsso de desmontagem e revisao
no momento em que a religiosa produz. Santa Tem@sads mais em prosa do que em
versos, e se discute a autoria de alguns poemdasosOioram anotacbes de suas
“irmas”. Como “palavras em passaros” voawerpa volan}, as discipulas da Santa
registraram o canto, para que permaneceasspia remanen

A imagem das “sementes literarias” e dos “textas papensar” retornam; sem
pensamento ndo ha corpo. Porém a funcéo do olbamawdo, em ambos os casos, fica
bastante patente. O realismo de Teresa de Avidugrmetaforas visuais, e o ritmo dos
versos ressoa ha concha. Foi vista e ouvida, @dallem contricdo, entoando
monocordico canto.

Quanto a Vieira, o Barroco o formou bem. Nichosusss, estatuaria realista,
torcedura das colunas, naves céncavas, davamja lpgneoca os elementos propicios a
encenacao. Plasticidade e volumetria possibilitasafispersédo espacial. O movimento
ambivalente da retérica arquitetural, musical eiesal do Barroco se constituiu em

espaco de propagacdo da voz, da imagem, da muds&anusica, a técnica do

193 Ejs os versos de “Sobre aquelas palavras”: Quartthze cacador/me atirou, fiquei rendida,/entre os
bracos do amor/ficou minha alma caida./E ganhaosla wida,/de tal maneira hei trocado,/que é meu
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contraponto introduziu a superposicdo de vozes digad, cujo efeito expressivo
inusitado renovava a polifonia. As caracteristidasarquitetura se transportam para a
enunciacgao, torceduras na sobreposi¢cao de vozes,\@tores atingiam os sentidos do
espectador.

Quando se analisam tais producdes, que surgirasardbinacdes insuspeitadas,
notamos: destruicdo e restauracdo de corpos (idsyareligiosos, filosoéficos,
mitolégicos e outros) insinuam obscenidade, setandemos mistura do puro e do
impuro (ou vice-versa), inversbes de papéis, sasiepes de significados, dispostos
em um espaco onde funcionam teatralidade, repetmémmaz e maxima exposicédo do
corpo. Vieira e Santa Teresa de Avila foram eximiisturadores.

Noll e Dionisio misturam bem. No primeiro, escutaBach em detrimento de
Haendel (provavelmente a alusdo € ao oratorio “GsMs”), Mozart, Roberto Carlos,
Martinho da Vila, as marchinhas de carnaval do &s anos 50, mas ouve-se, ao
fundo, a exploséo do rock, os improvisos do japZamento ddlues Dionisio escuta
outro barroco, Albinoni, ouve a musica serrana dbde Portugal, e ecoa também a
acidentalidade do jazz e a melancolidbtlees Sdo narrativas errantes, flutuantes.

Noll profana o sagrado em suas releituras do An¢igdovo Testamento, da
tradicdo literaria em lingua portuguesa, introddaisignificados estranhos; quebra as
asas do menino-indio, quebra as asas das sanddlidermes, faz surgir Afrodite da
boca do narrador, embaralha a genealogia mitologica

Dionisio ndo para. No plano visivel, o homem rereeflar da revolucéo, maldiz
as relacdes no Partido Comunista, satiriza o myaditico e jornalistico de Lisboa,
coloca Américo Thomaz e Mério Soares na mesma montantém com amantes e
prostitutas relacdes ambiguas, evoca a Africa adda, da pistas de suas leituras
(Nietzsche e Céline), comenta a politica francesano plano oculto, renega o
misticismo cristdo presente nas laminas do Tarbpaeatha seus significados
canfnicos, mistura a agua limpa dos cantaros dal&glLamina 17) com as aguas
lamacentas do lago da Lua (Lamina 18), rasuratagyafia das cartas, joga o inaudito.

Em sua condicdo de deambuladores, estdo livresgs@anhos e, como tal,
desatam os nds, precipitam forcas. Em um mesmaloadiEros e Tanatos; Dionisio e
Hermes. E misturam mais, sdo obscenos, na acepgaéal da palavra, misturam os

corpos e seus produtoA. faria do corpo (1997) mostra incontaveis cenas; ha uma

Amado para mim,/ e eu sou para meu Amado. (AVIL&t8 Teresa d&eta de fogoTrad. José Bento.
Lisboa: Assirio & Alvim, 1989. p. 11)
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profusdo que imunda a narrativa com a faria catnatarradorBardo (1981) também
traz algumas, mas, frente a Noll, com assombrosddiz. De qualquer forma, a escolha
pela coprolalia ndo é casual, € causal. Tornasteumento para dizer a condi¢cdo do
homem, pressionado e ignorado pela sociedade, noree marginal, sem que o
queira, ou, ainda, estrangeiro em sua terra, engpaaderia se sentir em casa.

Todavia a conversa € outra. Foi preciso o0 excessiwwirulento para produzir,
como no teatro de Artaud, pelo estranhamento, rif&cao do leitor com narradores
e personagens, colocando-se em seu lugar, desligarmhsciéncia dos lugares-comuns
da sociedade de consumo, levando-o, como 0 caet@n®, a contorcer-se com seu
proprio canto, no éxtase da transmutacdo dos waldda liturgia de Noll e do
“proselitismo” de Dionisio, fagamos algumas extes;0

O narrador sem nome e sem rosto, nhuma excitacameiaoria, resgata a
imagem longinqua dos confins do jardim do internatdre as arvores, o velho poco,
perto do qual “uma menina de vestidinho branco €ada no pogco me chamava com o
dedinho, a menininha sorrindo como a imagem de &sisb(NOLL, 1997, p. 159). Ele
ata essa lembranca, ou devaneio, ao devir Afro@iee.qualquer maneira, ela esta
associada as aguas, ou pelo viés mitolégico, oa @ebcacdo do pott. Nos dois
sentidos h& conciliacdo e desvio de imagens. Afaginerge das profundezas do mar,
das espumas espermaticas de Urano (o Céu). Cativaaia do pai, Cronos (0 Tempo),
instigado pela mae Gaia (a Terra), corta os tdeti@lo pai e 0s arremessa ao mar.

A genealogia mitologica introduz o tema do parigighorque, ainda que o pai
nao estivesse morto em sentido proprio, estava emids figurado, visto estar
impedido de espargir sua semente sobre a terravéstrdo poco, que contém agua,
chega-se as profundezas da terra. Nesse sentidmitd&ftem dupla face, como Jano,
ora é ela mesma, ora € Gaia (a Terra), ora refgeesequétipos de mulher (Maria,
Sofia, Madalena). Ocorre em Dionisio 0 mesmo. Nafusfio de tantas mulheres,
transmutadas no devir atriz, que se mata na “Seguei”, Lamina 21 (O Mundo),
sintese do percurso do narrador, a volta ao Paraidtomem vé o grande amor
desaparecer e ficar s, simetricamente a circuriatafo narrador sem nome, pois
Afrodite ndo passara de ficcdo conveniente contisolaldo, mesmo que o bardo

brasileiro nunca desfaca essa criacao da letra:

1% Em algum momento, na narrativa, também se asadeimanja, a orixa das aguas, rainha do mar no
candomblé de origem Yoruba. Mas esta é outra queasddgual ndo nos deteremos.
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Lembro de ter perdido abruptamente a memoria, sagasem brumas, nao
recordava a0 menos o meu nome, nada, a cabecgpdr@mio em
torvelinho a imagem dela, talo ardente da medulajisse Afrodite, assim
eu te batizo — Afrodite — assim eu te nomeio pdata existéncia, assim eu
te escolho. (NOLL, 1997, p. 159)

Dionisio (1981, p. 72) recorda a reflexdo da campande Suzet: “ — Tudo
comeca a ser facil quando compreendes que acapardcar s6 — murmura -. E
compreendes isso mais dia menos dia.” E, num manperigo, refugia-se no pogo
do quintal, deposito de agua (DIONISIO, 1981, p).&Ro pogo da memoria.

Importa que o0 poco, nas narrativas, dissemina sigNa sucessdo de cenas
sexuais, 0 poco - orificio, buraco, cavidade, feradtlgsmo (o0 inconsciente é um poco),
lugar de entradas e saidas - relacionar-se-a comores erégenas do corpo. Todo o
corpo é ele espaco erotico. O pogo, por ampliac&@mmica, refere-se a boca, a
vagina, ao anus, ao canal da uretra, as maos,ra®, p@ utero, a concha. Concha e
cidade pela via metaférica. Séo orificios ambivisnescondem segredos e prometem
gozos; segregam e expelepharmakon No rosto, olho e ouvido justapbem e
sobrepdem metonimia e metafora. Os narradores assiaferem ao sexo e sua fungéo.

Em Noll, declara o narrador:

[...] e olhando a cabeca do pau inchada e averaeelige a dura verdade de
meu destino de agora em diante: era foder comre co mundo, doente,
podre, fedorenta, mas extrair dela o Unico prazerossimil, foder,
esporrear, chupar o cu, o grelo, sorver a excrggéate da boceta, era essa
a Unica verdade brutal possivel naquela dor todacao de um pobre e
abandonado amor: te amo. (NOLL, 1997, p. 76-77)

No deslizamento do significante, poderiamos lez&cd ou invés de “racao”.
Percebida desalento e impossibilidade, a existédeiga ao corpo o trabalho de
exploracdo dos prazeres que ndo se alcancam emlogar. A cidade e a vida sao
perversas. Para o narrador, ouvindo a exortacadfamlite ao diabo, licenca do
carnaval, complementa: “essa voz que fala da olkdm de se estar vivo essa forca
gue nos leva a negociar a cada ponto da viagemquer continuar esses dentes que
mastigam o opio como se fosse néctar.” (NOLL, 199725)

Quanto ao sexo, o narradorBardo (1981) comenta:

O homem jura que pode dizer hoje a qualquer mulhesidade: fica calada
e recosta-teO sexo é a Ultima violénciatens o peito dilatado como um
térax de passaro. Devo servir-me de ti porque mifigiue 0s meus amigos
renascem. (DIONISIO, 1981, p. 11, grifos nossos)
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Esse € o rédito, o enunciado agente, que causatarno do dito: “O Sexo ndo
é afinal a dltima violéncia’ pensa o homem. Virgpaie a obsessdo da morte”
(DIONISIO, 1981, p. 48). No momento em que se dip Portinho da Arrabida, o
homem encontra a mulher, que “é e ndo €” a dorthartiEle Ihe ordena: “Caminha sem
me largares o caralho. [...] Pée-te de joelhozarfa um broche” (DIONISIO, 1981, p.
15)!°° Comenta o narrador, diante desta ordem. “Mas sgnteesmo tempo que aquela
m&o no seu sexo € um feroz sumario do mundo” (DSIBY 1981, p.14). Continua o
homem, reflexivo: “Tenho o sexo recortado na emergdp sol, reconheco a voz
demolida dos antigos salteadores.” (DIONISIO, 1981.,5)

Na narrativa, o sexo mistura-se a violéncia. Nceetgpde que, nele, prazer e
morte se realizam: prazer no afeto lasso e praeisororte figurada do abandono, da
exclusdo e da caréncia. Na “Sequéncia 4”, quandontem estava preso, méae e filhos

visitam-no , e o desejo fala mais alto. Entdo, domntecimentos:

Pde a mulher, que segura o menino ao colo, no caa®escuro, diz: o pior
disto € a tesdo. Encosta o cu dela ao seu veewamth-lhe a saia e manda-a
falar para as criancas. Que Ihe pergunte, por elkersp gostariam de ir a
feira popular ver @asal do pogo da morté&le olha a porta da cela, a vigia
esta aberta mas isso é-lhe indiferente. O caroeeeirard para vé-los foder.
(...) Passam quatro anos. A mulher dird mais tdedeomo o carcereiro a
quis gozar nos corredores, lhe arrancou o meninocalo, a menina
agarrando-se ao que pbde, os fechou a chave nisnassaiolentou contra

o soalho (DIONISIO, 1981, p. 21-22, grifos Nossos)

Prazer em impingir dor, na dominacdo do homem sa@brmulher. Num
crescendo musical, surge desde a imagem desdatbeaftizuta (prazer, vida) e pistola
(outro modo de se referir ao pénis como arma) (DM, 1981, p. 25) & imagem do
pénis (“caralho” e “sexo recortado na energia ddf),sinstrumento de invasao,
defloracdo, estupro, pratica comum aos mercenagws chegavam as aldeias
medievais, devassando o corpo feudal e violandmubkeres. No rastro da Historia,
acrescentam-se, no entanto, outras conotagcoesén¢ial inerente ao machismo
patriarcal e barbaro; violéncia do contra-revoloéito, estuprando a mulher burguesa,
expelindo vomito e esperma, “devassa-las e depmisegausto, talvez a vomitar pus”
(DIONISIO, 1981, p. 40); violéncia dos abusos dalgroda ditadura salazarista,
violando os corpos duplamente. Primeiro, privangdale liberdade; segundo, abusando
dos corpos como sua propriedade, o que acontedemalia colonia penal(1996) na

195 Expresséo popular que se refere a felacéo.
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qual o oficial tem prazer em fazer a agulha da nmag{agulha, por ser cilindrica e reta,
furo-cortante, assemelhando-se ao pénis), arronobacdrpo do condenado.

Noll nos mostra esse poder coercitivo sobre ososorpepois do escandalo de
Afrodite em um bar, pregando a palavra divina dsspssao contra o poder, 0 garcom
chama a policia. Presos, sofrem dupla violéncenaarceramento (na altura, a ditadura
extinta mantinha tentaculos a mostra) por motivoaba a violéncia sexual de que séo
vitimas na prisdo. Rede violenta: a repressaorartitdo Estado e o micropoder dos

presos dominadores naquele espaco. Vejamos o oarrad

[...] Afrodite caminha de perna aberta e ar apadelondiz que foi estuprada
por um cabo de vassoura metido por sua boceta pforeodas as mulheres
gue estavam na cela, conto que fui estuprado p@ pice mesmo, eu
sangrando pelo cu Afrodite pela xota, o delegader quihar nossas
entranhas pra ver se escondemos armas drogas Gegnechinosos [...]
(NOLL, 1997, p. 118)

O duplo estupro das personagens ressoa DionisadkaNas duas narrativas (e
na terceira evocada), ha ainda a questdo do ofhduncdo da vista, lembremos
Deleuze (2005, p. 15), consiste em dobrar, duplcacontecimento, constituindo-o
discurso. O carcereiro portugués, os presos da cdlelegado e o oficial de Kafka,
além das proprias personagens, necessitam do Glihaorrobora essa funcéo do olhar,

cuja fungéo permite o contato, expressando a miskeisubstancias:

[...] € que a relacdo indicada pelo corpo do oirtemgura uma diferenca
irredutivel: entre o que se mostra e 0 que se ds¢ca@o nivel mesmo da
percepcdo simples. Percepcionar um corpo outrdfisgnantes de mais,
sofrer uma esquiva e compensa-la com um equivamuiEa: a experiéncia
vivida de outrem escapa a minha vista, esgueiraedper entre os sinais
qgue vai animando no visivel — expressbes do rogéstos, palavras,
movimentos do corpo. Temos, pois, que supor quentelido corpo de
outrem, a “intencionalidade” primeira € a de neisav 0 seu vivido: o

“outro” e, antes de tudo, o0 seu “espirito”, ou nogjla sua “alma” com tudo
0 que ela comporta de afectos e pensamentos. ©nésase dirige a um
“sentido”, uma “esséncia”, mas um contacto vitabrhunicar” com outrem

é entrar em contato, misturar substancias. (GIR71p. 148)

Nas palavras do filésofo, a funcéo do olhar e damb&do implica ndo somente
testemunhar a experiéncia do outro, porém deixaatsgvessar por essa mesma
experiéncia e, no jogo do reflexo, tirar proveit ekperiéncia, 0 que se resume em
escorchar o pensamento das molduras ideolégicas gamprimem. Em sua condicéo
de vagabundo e estrangeiro (compésito do deambi)jadpele que porta a linguagem

estrangeira, 0 poeta, ao ver e ser visto, faz nascentelha da transmutacdo. Deleuze
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(2005, p. 72) argumenta que “a visibilidade numdadapoca € o regime de luz, o
resplandecer, os reflexos...”

Como tal, comentando ainda a relacéo do disposttovo 0 arquivo, esclarece
que o dispositivo se traduz em um conjunto de §rfuege ndo correspondem a sistemas
homogéneos. Sendo assim, as categorias sujeigipabjinguagem estruturam relacoes
assimétricas em constante desequilibrio; linhassguafastam e aproximam umas das
outras, perfazendo “variagbes de direccbes” e stdmde-se a “derivagbes”. E
acrescenta: “Os objectos visiveis, 0s enunciadosuidveis, as forcas em exercicio, 0s
sujeitos numa determinada posi¢cdo, sdo como vetorésnsores.” (DELEUZE, 2005,
p. 83)

Teatralidade, repeticdo contumaz e exposicdo dpocmgiteram a funcdo do
olhar, vetor ou tensor que permite o movimentdrarssformacéo do corpo, do sujeito e
da linguagem, excitando o arquivo. Dando contimdgganais alguns enxertos em nosso
texto, a fim de chegarmos ao ndcleo da semeaduagudtro ocorréncias que nao
podemos desprezar, pois elucidam a dispersdo dansgndo esperma, da palavra.
Baseia-se nisso a funcédo da coprolalia, realizaamsito da experiéncia corporal em
experiéncia escritural. O narrador sem rosto, miplpénarrativo, segue contaminando.
Esta sem dinheiro e decide se prostituir; compsetéivre de qualquer injuncdo moral,
serve. O corpo é maquina de prazer. Faz sexo camerds) mulheres, travestis,
mendigos, adolescentes, velhos. Encontra um honmm a quem recorre diversas
vezes, pois Ihe compensava muito bem pelos serpigstados. Assim, narra um dos

encontros e reflete em seguida:

[...] fiz tudo direitinho e deixei, que viesse algupica e me penetrasse
inteira, a cantata de Bach continuava a impetraspalées do apartamento,
€ “Actus tragicus” o homem falou atras de mim mmendo, essa cantata é
a “Actus tragicus” o homem repetiu, doia pra damir de carne me
rasgando, pra tentar aliviar quis pensar em ouiisaccomo por exemplo
meu desconcerto pelo homem no meio da foda memafosobre a cantata
de Bach, ou qguem sabe o homem néo estava me infdome nada, quem
sabe estava apenas ardendo de amor pela cantatdedaifoda, s6 sei que a
dor de rasgar voltou pra minha cabeca junto corAcius tragicus”, eu ali
ajoelhado e inclinado com uma pica grossa na mmhaa e o homem
tentando sem sucesso bater uma punheta em mino, 8ma violenta
mordida na nuca e o homem ejaculou [...]

[...] o trabalho cada dia mais dificil na Cidadatre estar num escritorio
com ponto batido quatro vezes ao dia e dar o cthadia ddvida: dar o cu;
o cu legitimo, ndo o cu figurado e sordidamentemistico que damos pela
vida afora até morrer, Freud diria do alto do séar dixacdo anal, mas eu
ndo me sentia naquele apartamento da Delfim Morgim outra fixacdo
além dos trés mil cruzeiros pra comer, dividir algyratos com Afrodite,
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entdo foder foder foder do jeito que fosse eraidaspra mim e Afrodite,
foder com a carne do mundo, carne doente, desaffganque fosse, e que
se recebesse o dinheiro que fosse, esse dinheleonado por todos pela
boca da inflacdo, eu e Afrodite trepando, fodendwpando, levando,
lambendo a carne do mundo, tudo muito triste, muait@ico, muito
degradado, mas as rédeas da dignidade ndo erans si@midas nem mais
castas. (NOLL, 1997, p. 91)

Talvez devéssemos iniciar nossas sugestées, notgneem o deslizamento do

significante: “foder foder fodet®®

nao esbateria “poder poder poder’? Numa sociedade
falocéntrica, o penetrador e pagante nao tém poBer?contiglidade, o comércio
sexual, dentro ou fora ddoxg sempre rendeu bastante. Prostituicdo € conveaiénc
social, sendo nao seria tolerada; no desvio daajamantém-se o sagrado lar (muitas
vezes, com o beneficio do controle de natalida@eanto as “rédeas”, figurativamente,
nao sao “regras” do poder? O modo de o poder mankelividuo trilhando no sulco.
Dessa maneira, embora lhe doa literalmente a caemgo rasgado por uma
“pica grossa” e invadido pelo esperma/semente dégual, ele prefere a condicdo de
prostituto a de simples e ordinario escriturario guoalquer lugar da cidade. O
verdadeiro “ato tragico” ndo é ser penetrado; mares, € 0o reconhecimento de estar
cindido e premido pelas circunstancias. Entre gitaacdes precarias da realidade crua,
que se escolha a melhor. O homem é livre, incluspaa escolher a forma de
degradacéo que mais Ihe apraz. Na duplicacao di,jro narrador toma conhecimento

de uma cantata, de um compositor por quem ja @dealafeicdo, justamente na hora em

106 Instigados pelo fragmento “foder foder foder”, as@inos. Considerando-se o aspecto formal, ha um
procedimento reiterado que consiste em usar palawaexpressdo, trés vezes seguida; “santo santo
santo”, um dos exemplos. Num trecho posterior,roadar se encontra de novo com o ricaco da Delfim
Moreira e, neste momento, trocam-se afetos. Existia sensibilidade que n&o se dirigia ao narrador.
Esse percebe a sobreposicao do prazer estéticaraal,qpois, 0 homem realmente gozava a cantata de
Bach, o corpo sonoro da muisica e, ndo, a sua darneché.

No retorno do dito, em uma conversa depois da draasenergia flui entre eles. O narrador
descreve dois detalhes: “O quarto tinha lencoisatta e uma fotografia dos funerais de Ezra Pound, a
gbndola levando o esquife pelos canais de VenéR®'LL, 1997, p. 95) A delicadeza da seda, na pele,
equipara-se a leveza da imagem das aguas levandolg& poeta. Essa imagem se amplia mais a frente.
O pagante diz: “Olha a rosa ele falou e apontoa para rosa que morria num vaso na cabeceira ao seu
lado. Rosa falei escandindo cada silaba. E umaeteszontinuou, uma rosa é uma rosa.” (Noll, 1997,
96). O transito, entre os sentidos, continua; iAv&Ao ja é tatil visdo sonora, agregando a ddalifNa
escansao das silabas, o narrador se ouve e ou¥endm a cantata de Bach. Notadamente, aqui se
restitui o famoso verso “Rose is a rose is a reseriose” (parte do poensacred Emily publicado em
1922, no livroGeography and Playsfragmento e semente, talvez menos seminal guoesia de Pound.
Entdo, na metafora da rosa se esvaindo, mata-ssawimento poético (o simbolismo) e canaliza energia
no imagismo (com o qual Stein mantém didlogo), ebrado uma poesia feita com imagens claras e
concretas, no largo uso do verso livre. Pound fetfiu o circulo de Stein na Paris dos anos 20. Se
fotografia € documento, arquivo, na narrativa, décora apenas o quarto. Ela excita a literatura¢de
acdo). De fato, Pound morre em Veneza em 1972,ammsrte do Pound histérico ndo interessa, mas,
sim, a do poetaA lume spentoseu primeiro livro, publicou-se, em Veneza, e@8l9.a nasceu e morreu
sua poesia, reveréncia feita pelo narrador.
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que era penetrado, e mais, saber que seu corpsenda ao gozo do outro, nem isso,
visto que percebera também que seu cliente gomawserdade, o corpo sonoro de Bach
e ndo a carne de um miché.

Em outro episédio, ele esta sentado na Confei@olambo, no centro do Rio,
tomando um cha (fragrancia do absinto) e, aos EuE@ossuido por um devaneio:
“[...] sonhando com outros tempos onde uma darealige apossa do meu corpo e me
reflete esguia, loura, bela qual ninfa de outras™efNOLL, 1997, p. 159). O narrador,
antes, travestiu-se para encenar a mulher na cetagyé Baby, a mulher travestida de
homem, a mulher falica. Inversbes se repetem. Naa ntena, 0 encontramos
metamorfoseado em ninfa (a ampliacdo mitolégicacaw propria Afrodite, em sua
beleza carnal). Entdo, um cavalheiro de uns sesset aproxima-se da “dama irreal”
e lhe faz um convite. O dialogo entre eles é atwélitdO cavalheiro convida a dama a
ir ao Alto da Boa Vista, réplica do castelo Vauxvieomte'®® Na passagem pelo
espelho, eles envelhecem subitamente; a damawalheso, embora caquéticos, ardem
de desejo e a dama coloca sua médo na “protuberd@ocidistinto”, que a penetra
violentamente com a “grossa vara”, babando “pumién pelo tubo inferior”. Na
sequéncia, descem a um sepulcro abismal, a Ultiorada do velho e, onde seu gozo

derradeiro, é visto assim:

[...] o cavaleiro morre num frémito que expulsa slaradeira cota de

esperma, comeco a lamber o esperma que se espat@m@aegido glitea

do cavalheiro, o esperma ainda quente, alimentdorgosto acre, sinto-me

fortalecida, renovada,airosa, corro pelo gigantesgmilcro até encontrar a
luz exterior, é calida essa luz, é boa, caminhaspalas toda esfarrapada,
cumprimento os carros, entro pela Floresta da &ipgentro e desapareco.
(NOLL, 1997, p. 161)

E no abismo do sepulcro que a “dama irreal” vaichuslimento, o “esperma
redentor” (DIONISIO, 1981, p. 97). Toma o espermakap duas bocas: a de cima e a de

baixo, num tortuoso desvio. A vagina € boca, agodet entrada da semente que ira se

197 Este dialogo absurdo é o enunciado reagente #o dedpagina 97 (NOLL, 1997), no qual o narrador,
sonhando, entra num teatro de variedade em queaagreenada € “A cantora careca” (La cantatrice
chauve, 1949-1950), numa evidente recorrénciatexiaal e intertextual a peca de Eugéne lonesco,
escritor franco-romeno, precursor do Teatro do Adsumovimento que considera a palavra em seu
aspecto objetal, dialogando com Artaud (lembramasticularmente, das glossolalias &®ur en finir
avec le jugement de di#gu'Para acabar com o julgamento de Deus”, produsgmora transmitida, em
1948, antes da morte do dramaturgo). Na peca des¢on o Sr. e a Sra. Smith, londrinos, mantém
didlogo em que o sentido das palavras é dissoh@goréplicas dos interlocutores, decerto, criarfieiboe
“irreal”.

19 Qutra alusdo de Noll ao Barroco, no caso, a aqui barroca francesa, referindo-se ao Chateau
Vaux-le-Vicomte, construido no século XVII.
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instalar no atero. A boca da fala €, ao contrdugar onde a semente nao vingara.
Entretanto, no desvio das fun¢des do corpo, nordamobscuro da boca de cima para a
boca de baixo, na inseminacdo derrotada da semanb®ca anal, algo se detém, a
outra semente, a semente da palavra de Vieiratit@e profanada, faz vibrar a lingua

da possesséo, a lingua da dendncia e a linguagoétinarrador e Afrodite sdo alter

egos; sao, repetindo, dois em um, a face de Jano.

Representam também a unidade do ser, personifiaaala mitolégico
Hermafrodito, filho da deusa e de Hermes. Em alguiiss, Afrodite € mais valorizada
como amante do que mae; simbolo da forca sexual pnianitiva da mulher, cultivando
diversos amantes. Hermes é mensageiro e intérgeetemntade dos deuses, de onde
vem hermeneuta. Foi, no principio, protetor do camplo gado, depois, passou a ser
cultuado como protetor dos comerciantes, dos ladr@es viajantes e das estradas
(herma$. Astuto e alado, ele era irmédo de Apolo, de quewmbou o gado. Na
reconciliagdo, e por compensacéo, lhe presentemuacsiringe. Atribui-se também a
Hermes a invencdo da lira. Deus da harmonia e tzdeApolo, em retribuicéo,
concedeu a Hermes o dom da adivinhacéo e lhe peesecom o caduceu.

A intricada genealogia mitologica, repleta de vessfontrastantes, entretanto,
vem em nosso auxilio. No jogo das inversbes e nwetases na enunciacdo de Noll,
particularmente, na imbricada relacdo entre o darree Afrodite, os duplos se
disseminam. Ao transformar-se numa bela ninfa, nuwaama irreal de tempos
imemoriais, que desce ao centro da terra, pareeatanse de esperma pela boca de
cima, essa dama do pogo “é-ndo-¢ transparente’ N3, 1981, p. 16) Afrodite, é
Gaia, a proépria terra. Em decorréncia de uma dsasosugestdes de leitura, a menina
do poco, Afrodite, se transforma em Gaia, a teta gao pode ser fertilizada, porque
Urano castrado ja ndo semeia. Explica-se a litdoiéilho que nao vira, o rebento tdo
ardentemente desejado pelo narrador, e que Afrodiaepode Ihe dar. Esse filho, ainda
Vird.

Voltando a Dionisio, encontramos duas passagenpic@mrias a um
enlacamento precario. Na “Sequéncia 11", correspuotied a lamina “A Forca”, o
narrador declara que o homem encontrara a mulhBodoho da Arrabida. O encontro
de homem e mulher permite troca de afetos, reme&x®esatestemunhos. Em Dionisio,
as marinhas persistem. A mulher, lembrando de ctononolestada na juventude,
regressa, impulsionada pelo vinho, ao quiosque ildajunto ao mar, com relativo

ennui
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Uma manh@ perto da hora do almog¢o o dono entr@uinsque e perguntou
a minha mée se me deixava ajuda-lo a cozinhar paacgesposa tinha ido a
terra. Depois na mercearia disse para eu comeretmnDeu-me vinho, que
bebi pela primeira vez, e no fim do almoco levoupae a arrecadacdo. Em
cima de um monte de desperdicio forcou-me a famemnim broche. Mal
conseguiu meter-me o caralho na boca senti a tacada de esperma. Em
seguida convenceu-me a levantar a saia, com asammtdprias maos, e
gozou-me o cu. Tenho ideia de que fiquei todo opternom os olhos
fechados, entre o prazer e o 6dio. [...] Duranted@is anos em que fui
casada nunca pude beijar o meu marido na bocambefalhe o sexo.
Embora isso ndo o incomodasse, pelo menos pakatiava-me o caralho,
vinha-se, era tudo.

A voz da mulher é imparcial, como seria a voz dusti¢eiro. Esta parada
no passeio e tem a testa cerzida. Seguindo a lddaseu olhar,
aparentemente calmo, veriamos que se perde noafiraaj onde comeca o
mar. Os pontos dessa linha sdo labaredas invisiag@nia de falésias,
sangue de baleias. O homem pega na méo da mulh@r-appara si 0 mais
serenamente que foi capaz de puxar um canastralbemdiz: vamos? Ela
acena que sim com a cabeca. E diz pouco depoisadomea: ha por vezes
segundos muito demorados na tua vida em que oafleoas obedece ao
nitido desejo da morte. (DIONISIO, 1981, p. 49-50)

No trecho, vigora a contencédo. Enquanto Noll explorsiléncio em meio a
exorbitancia da lingua que ndo quer calar, Dionigatém o siléncio enquanto energia
de reserva, a secretar forgcas de precipitacaopi®@edimentos diferentes, mas o efeito
a ser alcancado parece ser o0 mesmo. Que os colgiesdam e, no movimento,
traduzam a lingua do corpo na poesia, na qualidedesirus, da propagacdo. O
hermeneuta trabalha tanto quanto o bardo, um esn Noitransito, o louco vai falar no
siléncio da razdo. Dissemina-se esperma na bocarus, semente morta. Entre prazer
e dor e prazer e 6dio, os olhos, fechados no pagsad ndo distrairem os sentimentos
ambivalentes, abrem agora a centelha da memoéria pasencadear energias
semelhantes. Interior a calmaria, a parte negteorao fim. Eros e Tanatos em conflito
no ambito da criacdo. O falso Eros, € que sugeri@ogso das metaforas “labaredas
invisiveis”, “agonia de falésias” e “sangue de lzeremete a corpos mutilados, como
o do pai, que pintava com a boca, porque os mentiandam sido amputadti&. Pintar
com a boca, ndo € fazer com que a boca trabalhéugan das maos, deslocando
funcdes. A boca que fala, escreve por imagens, dal@z e a imagem, na escrita
pictural. Nao é justamente essa a funcdo dos trogesliizando ou condensando,
criando novas imagens; realizando o transito naiaashcessante de significantes?

Facamos anotacOes as metaforas. No trecho, “aderfaésias” e “sangue de baleias”
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(aléem de remeteram a destruicdo e a morte dos opms falésias sdo rochas,

lentamente, mutiladas pela erosdo maritima, e dsmlenamiferos de imenso valor

comercial), da forma como se inserem, elas eluci@l@aondicdo paradoxal do estado de
espirito da mulher, embalada tanto pelas lembragegasia infancia na vila a beira-mar,

como pela violéncia sexual e moral sofrida, in@tad dono, e, nela mesma, pelo efeito
do vinho.

Embora o vinho, na Peninsula Ibérica, seja tradifiaca, sua presenca no
narrado traz memadrias mais antigas, como a preseéacBionisio, o deus grego,
introdutor do vinho e amante da carne. Fechar lbgsoé viver afeccbes paradoxais,
amor e 6dio, é efeito da embriaguez, retornada pgaticdo do gesto. Na praia,
homem e mulher bebem: “ela inicia no vinho o regpeso quiosque” (DIONISIO,
1981, p. 48). A memdria igualmente embriaga o iithlig, lancando-o em um estado,
no qual as paixdes tristes e alegres podem eatodicomitantemente. Ja a imagem
“labaredas invisiveis” precisa ser desdobrada. Bizhomem que “o olhar,
aparentemente calmo” da mulher “termina [...] oocol®eca o mar”.

Dissemos que, em Dionisio, as marinhas persisteisscese deve a posicao
geografica de Portugal, que faz do mar infinitanfiera com o outro. Deixar o olhar
perder-se no mar, descer ao profundo oceano, saogtthias” no proprio interior.
Horizonte infinito e profundidade oceénica levamiaconsciente. Nesse mergulho,
entra-se em contato com forcas “insuspeitadas”Jtaxwno “olhar, aparentemente
calmo” e na imparcialidade da voz, como se tudfetasse e fosse recalcado. O mar
portugués significa partidas de conquista e chega@aderrota, a beira do qual se
espera o cruzado algures; o mar introduz a pemdut e constitui a saudade como
insignia da patria. Saudade € soliddo. Se os podestauradores e destruidores das
aguas surgem, na tradicao cristd, com o diluvids@aesis, retornardo ainda maiores
nas labaredas das imagens apocalipticas. O mamsformara em um imenso “lago de
fogo”. No Apocalipse, as palavras proféticas sabdtedas invisiveis”, prenunciam o
comeco do fim. O mar tem conotacdo ambigua: deterszge e, nele, se desaparece; 0
mar contém a morte. E a morte esta na mulher, enok®r na linha do mar. E o
anuncio de sua morte, na “Sequéncia 21”. Enquamuaulaer espera, as “labaredas
invisiveis” das palavras encantardo a platéia doraeO homem, que lutava contra a
evidéncia desse grande amor, se furtava a levassfioo dia de estréia. Na Ultima vez

199 Na “Seqiiéncia 2”, dBardo (1981, p. 13-18), a mulher revela que o pai fadsecortado, pouco a
pouco, até restar-lhe cabeca e tronco.

114



que a viu em cena, levou flores brancas, mas libeufaoragem e saiu antes de ser
visto. Oposto a Noll, cujo narrador declara-se tpase letras” e eterno amor a sua
criagdo, o homem de Dionisio “amou vorazmente”, fas‘uma bola batida”. A

mulher de “L’Eden cinema” era sua favorita, seutpbrez perfeito, a outra e mesma
face de Jano. O homem se refere a sua Ultima da&atriz com estas palavras que

ressoam aquele dia no Portinho da Arrabida:

Ficava na plateia seguindo o seu movimento ofieiglercebi um dia o
sentido do palco para ela: era ai que desocultas@ntda revolta do seu
pranto. Ao mesmo tempo poderia ouvir-se na nudezada um dos papéis
gque fazia o amor e o desejo que tinha ainda pelgso A voz
transfigurava-se, poderosa, magoada mas sem raNosr.momentos de
siléncio o rosto ganhava a precisdo de cada tmothar fixava um ponto
distinto mas sempre longinquo, lugar de mundo derdu inexistente. [...]
olha do centro do palco para a plateia como se padesse ja acontecer na
sua vida mas como se como se tudo estivesse aiodaagqontecer.
(DIONISIO, 1981, p. 75-76)

Sugere-nos o homem de Dionisio: a mulher usavalamredas invisiveis”
como “palavras em passaros”’, magnetizando a todma eua poderosa voz
transfigurada, diferente e a mesma, em cada p#&miolta e magoa existiam,
rivalizando com o amor e o desejo. Foi vista, oayigplaudida, mas, para o homem,
“os aplausos que se escutam ndo sao a medida dpasukeza mas o desequilibrio do
mundo” (DIONISIO, 1981, p. 76). O Ultimo gesto deta possivel o homem néo
realizou: a brancura (poderiamos sugerir brandutalvez redentora) das flores, a
semente branca n&o inseminou a atriz; resta almaulo siléncio na morte branca do
filho que néo restou. Esse filho, que ainda vira.

Tal como em Noll, 0 homem e a mulher do PortinhcAd@bida compdem a
face de Jano. No jogo de cartas de Amadis, a Labtin® Diabo) indicava a presenca
dos elementos de composicdo do Uno: “O diabo drgusa central. Em baixo tinha
dois anjos, um masculino e outro feminino” (DIONISI 1981, p. 28). Mas a
transmutacdo da atriz, restituida ao pd, em Dionisubstitui significacbes, opera
implicitos. A Lamina 11 (A Forca) representa o pio feminino daanima na
formacdo do homem. Essa forca inconsciente, sabsr precisa ser dominada. A
mulher domina o ledo, segurando-lhe a boca, pasdranaque 0s instintos destrutivos
precisam ser trabalhados em funcdo da vida. E @afativa da razdo procurando
controlar os instintos. Na relacdo com a mulhePddinho da Arrabida, os afetos nédo

foram suficientemente vetores de equilibrio. Houwe equivoco: o nivel inconsciente
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do homem nao encontrou guarida no nivel conscegt@ulher e vice-versa; adveio a
precipitacdo da parte negra, nele e nela. Revoftédgoa do homem intensificaram a
pulsdo destrutiva na mulher, levando-a ao suicitlia. condicdo de solitarios, no
abandono e no desastre da vida, a saudade seaprajesperanca, este futuro que ainda
nao chegou para o homem.

Noll constata a soliddo do ser, na imagem do heodi#®. Em mais uma
passagem insélita, numa cena de auto-erotismofraledd o proprio corpo, deseja

possuir-se; o narrador solta os passaros:

Sei que meu corpo € belo, é nu, e eu jA nem s@#lvo um sonho, e este
me consome: debrugco-me sobre mim, mordo meu latfesior, sorvo a
saliva, a lingua quase no sino da garganta, meubneetdmido, quente
como o sal, meus dedos arregacam o prepucio, tocarmelho da glande,
abrem os pequenissimos labios da glande, segregamacidade que um
dedo vai levando pela glande toda, arreganho maigi® 0s pequenissimos
labios — boca de um peixe -, deslizo dedos pelobnernteiro [...] este é o
meu corpo amado em quem pus toda complacéncia. (NT97, p. 171)

Ele conclui mais uma semeadura, que produz “padaamapassaros”, 0 corpo narrativo,
a grande obra. O corpo fletido, ao limite, faz da&a vagina e, da lingua, pénis
vertiginoso. O orificio da uretra, a minascula veggirecebe o dedo espada, tao incisivo
no recorte do corpo quanto incisivo na transcrié® ditados de Afrodite, mesmo que
ela mantenha reserva quanto a transcricdo da Fétr. o corpo conduz a reflexdo do
pensamento, e a operacao reafirma a soliddo donaegppesia que se abre como a
garganta para receber, la onde se produzseminare semen

Poesia inseminada no interior de um corpo que &) dm em dois. No meio
da rua, em pleno carnaval carioca, o narrador editer notam a presenca esqualida de
um indefinido ser, que ela julga hermafrodita. Bée furta aos olhares, se furta ao
mundo, contra o qual repete palavras antes nasda&®ca de Hermes e Afrodite. E
um duplo, que no meio da missa invertida, alimemanas ennuj excitando, como
apraz bem a Noll, o arquivo, invocando Roquentin.

Estaria, nesses fragmentos-sementes compiladospr@a fsubterrdanea de
Dionisio, travestido em Eros, na superficie dospegs? Em uma das versGes do
nascimento de Eros, ele é filho de Poros (O Expésliee de Pinia (A Pobreza), por
isso, ndo € totalmente pobre nem rico, vivendo gpedientes. Para Noll, as

modalidades de satisfacdo sexual sdo possiveisnanas mais bizarras, como a da
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cena dayolden showeér® sobre os leprosos disformes; nada seria mais obsteque a
vida, com suas contradi¢cbes, paradoxos, vaziosvid& na cidade é indigente, e essa
indigéncia apaga qualquer fortuna, como o destin&rds platonico.

Existe, sim, uma for¢ca que suplanta a alienacaon®rée. Estamos na cidade,
nao estamos? Diante da morte do filho, atropeladaip motorista camponés a quem
perdoa, de volta do mar, onde entregara o filhte (esterro tdo prosaico no tempo das
navegacoes lusitanas), o0 homem de Dionisio, ertutaaireflexdo, diz sobre o filho:
“Ele existe para confirmar o oficio de viver” (DI@®O, 1981, p. 38). Ainda que
castrado, Urano vive. O filho morto confirma a &igia do pai, assim como a
miragem do velho (pai, Pedro, pedra, Deus), em, Medifirma a ausente presenca do
pai diante do filho.

O enterro no mar repercute Noll. O filho ndo va@tapd, mas as aguas calidas
do Utero ou ao oceano do “esperma redentor” d¢[H&NISIO, 1981, p. 97). Ainda
que a cena conote sentimentos negativos e ambigaosy frustracdo e desolacéo,
figuras da castracdo, a expressao € afirmativaggua domina as narrativas, o retorno a
ela seria a mais plausivel imagem da transmutdgéib.e Dionisio escolhem a vida,
apesar da precariedade e do absurdo. Refletindoe sobrpo e linguagem,
particularmente, numa passagem sobre Saqee(tobsceno), Deleuze se pergunta:

Finalmente, o que um pornégrafo? E o repetidorelegque volta a fazer. E
qgue o literato seja essencialmente um repetidoe destruir-nos sobre a

relacdo da linguagem com o corpo, sobre o limis &ransgressées mutuas
gue corpo e linguagem acham um no outro. (DELEUZB5, p. 26)

Sexo, morte, violéncia, destruicdo, restauracdo csdnaduras da vida, de onde a
literatura mistura as palavras e as coisas, eneugierranea disseminadora. Quem

melhor sabe misturar € o poeta, que faz da cidsaleacha.

3.2.3Cidade e concha

O corpo pulsante da cidade forma imensa caixasi®ndncia, na qual coisas e
signos encenam uma “guerra” de estimulos auditixasyais, olfativos, tateis,

gustativos, viruléncia de energias fragmentaridsgersoras. De todos esses estimulos,

1% Uma das modalidades daster sportsrelacionados & coprofilia.
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numa sociedade como a nossa, prevalecem, aindajreem ver, correlacionando essas

7

fungBes as demais, afinal, o corpo é “recept@amsacoes

Em Critica e Clinica (DELEUZE, 1997), afirma-se que Proust inventa uma
lingua nova, uma lingua estrangeira, fazendo adidglirar. E esse fato se relaciona a
ver e ouvir, pois, ao se criar uma lingua nova no interior odéra ja existente,
provocam-se flexdo e reflexdo, o que possibilitéAnsito no interior da lingua de uma
lingua estrangeira e, também, o transito da lirgpra seu préprio fora. O filésofo
argumenta que estar “entre as palavras”, no “mé&apndicdo da linguagem, em que
se configuram as relagdes possiveis com o mundatrdvés das palavras, entre as
palavras, que se vé e se ouve.” (DELEUZE, 1999) p.

Em outro momento, considera que, apesar de atlitaraemeter a uma
singularidade (autoria), seu compromisso € comea@gmento coletivo da enunciacao,
deixando falar a legido, esquecendo-se, por exemelam rosto. Volta-se a questdo do

delirio, para afirmar:

A literatura é delirio, mas o delirio ndo diz ragpa pai-mae: ndo ha delirio
gue ndo passe pelos povos, pelas racas e trilmp®e ado ocupe a histéria
universal. Todo delirio € histérico-mundial, “desdnento de racas e
continentes”. A literatura é delirio e, a essddjtseu destino se decide entre
dois polos do delirio. O delirio € uma doenga, anga por exceléncia a
cada vez que erige uma raga pretensamente purmieaite. Mas ele é a
medida da saude quando invoca essa raca bastamiedepque néo péara de
agitar-se sob as denominacdes, de resistir a tuplee @smaga e aprisiona e
de, como processo, abrir um sulco para si na fitexa Também ai um
estado doentio ameaca sempre interromper o proeessalevit'’ [...] o
risco constante de que um delirio de dominacdo stuma ao delirio
bastardo e arraste a literatura em direcdo a upisfas larvado, a uma
doenca contra a qual ela luta, pronta para diagdelst em si mesma e para
lutar contra si mesma. Fim ultimo da literaturar pth evidéncia no delirio
essa criagdo da saude, ou essa invengdo de um [EiwO.E, uma
possibilidade de vida. Escrever por esse povo glia.f (“por” significa
“em intencéo de” e ndo “em lugar de”). [Deleuze91,Y. 15]

Essa reivindicagéo da literatura ocorre quandose‘qsovo que falta...”, essa
legido, com a qual o poeta se compromete, pode wavir, ser vista e ouvida, o que €,

decerto, concepgao que encampa os gestos criad®ndsll e Dionisio. E disso que

1 «Devir ndo é atingir uma forma (identificac&o, iagido, mimese), mas encontrar a zona de vizinhanga,
de indiscernibilidade ou de indiferenciacao tal gu@do seja possivel distinguir-se wtea mulher,um
animal, ou daimamolécula: ndo imprecisos nem gerais, mas impres;ist®o-preexistentes, tanto menos
determinados numa forma quanto se singularizam mopalacéo. [...] O devir esta sempre “entre” ou
“no meio”: mulher entre as mulheres, ou animal r@onalos outros. Mas o artigo indefinido sé efetum s
poténcia se o termo que ele faz devir é por seprigréurno despojado das caracteristicas formagsaju
fazem dizero, a (‘o animal que aqui esta...”). Quando Le Clézio &uavindio, € um indio sempre
inacabado, que ndo sabe ‘cultivar o milho nem talinaa piroga’ [...] " (DELEUZE, 1997, p. 11-12)

118



tratam A furia do corpo (1997) eBardo (1981): colocar, em movimento, traidos,
desqualificados, oprimidos, marginais, ouvindo-osvemdo-os; oferecer, a legido,
possibilidade de experiéncias humanas, enderecamaat afetos onde ndo ha,
estabelecendo a ética do “existir-para”, o desejBaliman (2007).

A cidade é corpo, assim como a concha. Ambas nessoas ressoam de forma
diversa, pois a cidade se enrijece e enrije owiitdds, torna-os pedra, e, para chama-
los de volta a vida, exige-se longo esforc¢o, oresfdo bardo. Ela (a cidade) ndo possui
a habilidade da concha de desdobrar-se, nem ardo bamano e a do corpo literario

de serem um em dois, ser mineral e ser vida. Nigsatdores, vejamos estas imagens:

[...] toco na ponta do lapis, o grafite é duro, tiemudo, fere a presenca do
meu dedo, crava sua forca na minha pele, entray gae uma gota de
sangue arrebenta, escorre pela concha da médoairupdquena méo, da o
calor que bebo com a mdo em concha [...] (NOLL,7199181)

O ar retenho na concha da méo suplico que maserialin massa volume
coisa [...] o ar na concha da mdo mas nada [clamo pelo nome e mais
uma vez pela boca e nada pelo ouvido entra e hos okflete e na lingua
entre os dentes ja ndo pulsa o som. (NOLL, 199%47)

Os dedos do cantor sdo uma leve ostra himida. (BN 1981, p. 26)

Eu repousava a cara nos caracois que tu tinhass ®fnegréides. Eram
caracois de subir e descer em espirais — deixa\@nunhas o pdlen de
certas flores: quando se esmaga é doce e fugilioNISIO, 1981, p. 74)

Na primeira, o dedo que sangra (0 mesmo dedo guetrpe a pequena vagina, na
inversao funcional do canal da uretra), € dedoegsdor, escrita feita de sangue,
semente vertida e bebida na “concha da mao”. A émagonota erotismo, do lapis
(pénis) fecundando, pelo auxilio da concha, a mcaarrador. No entanto a propria
concha, pela sua formacdo cbncava, alude a vagiaa étero, assim recebendo a
semente da escrita. Logo em seguida, a conchadema@xa de ressonancia, referindo-
se ao corpo, a concha do ouvido, para receber l&ea@o narrador ao som que nao
vem, significando, ao contrario da primeira, impeeito, frustracdo, impoténcia,
medo. O desejo de ouvir a réplica ao chamado intlaresito de afecc¢des entre o
narrador e Afrodite ausente, ainda a auto-afecigidedda ilusdo da morte da amante.
Em Dionisio, a metafora sugere a posi¢cédo dos detmsgados, dedilhando com
leveza as teclas do piano, visto que a umidadestla iemete tanto & concha aberta ou
ao “suado” trabalho das maos. De qualquer formemagem associa esse marinho

elemento a criagcdo musical e literaria. O Ultimagmento chama a atencdo para os
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cabelos da mulher, ondulados em espirais, revelgu#oa relacdo sexual, decerto
prazerosa, ndo apagava o outro prazer, o da dofiginpgis “quando se esmaga é doce
e fugidio”. Haviamos dito que, nos dois autorestedescdes sexuais sdo permeadas de
violéncia, sédo atravessadas igualmente por umdtnosistavel equilibrio com Tanatos.

Nas narrativas, a concha representa sua potégaificante, a partir da simples
existéncia, de mais um ser na ordem natural daas£oEm sua exterioridade bela e
interioridade pulsante, a concha esconde enquarapresenta ao olhar. A visibilidade
da concha incita o ouvido. Dela queremos escutaulh@s, murmdarios, risos e
lamentos. Por isso, a concha excita, impde-se eedalde, sugere indagacdes.
Permitamo-nos, ainda, comentarios breves, aceraidetextos, um artistico e outro
menos, sobre a concha.

Artaud escreve um roteiro para o cinema, intitul4la@oncha e o clérigd*?
ainda de inspiracdo surrealista. Conforme o dramgeiuno comentario a seguir, 0
roteiro permitiria associagfes livres, libertando irg@ividuo das “circunstancias

psicolégicas de esséncia discursiva”. E ele quem di

Por mais que nos aprofundemos no espirito, encoaiana origem de toda
emocao, mesmo a intelectual, uma sensacédo de oetewsa que implica o

reconhecimento, talvez em grau elementar, mas digjegr modo sensivel,

de algo substancial, de uma certa vibracdo quedeastados, conhecidos
ou imaginados, revestidos de uma das multiplasderda natureza real ou
sonhada. O significado do cinema puro estariaaptt na recuperacdo de
um certo numero de formas desta ordem, num movonergeguindo um

ritmo que seja a contribuigdo especifica da aBTAUD, 1995, p. 158)

Artaud pretende uma montagem que colocasse imatgerigrte impacto, em
grande movimento, para desautomatizar o espect@dgue nos interessa, de fato, €
gue o homem no roteiro, o homem vestido de negauma concha para transvasar um
liguido em recipientes de formas e tamanhos difeserEle estd num laboratorio, ou
algo similar, acompanhado de um oficial. Subitafigial Ihe arranca a concha das
mAaos e a quebra num “golpe gigantesco” com umalasyze tira da bainha. O homem
de negro € um clérigo que, na cena seguinte, ersalo de baile, esta isolado em um
canto: “Ele tem na mao uma concha, cuja visdo orabsstranhamente” (ARTAUD,
1995, p. 162). O roteiro tem sentido erdtico, azasesdo surreais, violéncia sexual e

112 Este foi o Gnico roteiro filmado de Artaud, apestr ataques infindaveis contra a realizadora,
Germaine Dulac. O roteiro foi publicado, em 1° a@wembro de 1927, n°® 170, ddouvelle Revue
Francaise N&o nos deteremos, neste roteiro, conquanto fagds@or estabelecer relacdes com a forma

120



dilaceracéo da carne coabitam, e a critica aoicatolo francés fica evidente. Interessa-
nos a passagem do homem, com a concha na mamhestente absorto, porque a
concha sera objeto de outro texto, o ensaio, déry/di0 homem e a conchd®

Valéry discorre sobre a natureza e a arte, intiodoz gradativamente, sua
concepcao de poesia e sua funcdo no mundo. A arteaneira de 0 homem corrigir as
falhas da natureza, quando as encontra, porquacha&sera tomada como modelo de
perfeicdo, a que o homem pode somente admirar. f®enem ndo chega ao nivel de
produzir algo que se assemelhe a perfeicdo e espleraturais, ele esta livre, por
exemplo, a dedicar-se a poesia, perseguindo odadeadncha.

Esse ideal de realizar - em um corpo, dois sems, dundos interligados e
indissociaveis: animal e mineral - parece ativdragmento novalisiano, em texto no
qual emocéo e razdo ndo se apartam. No ensaigpli@z a recorrente indagacao, 0s
“textos para 0 pensar’, sem 0S quais pensamentecitae ndo0 se tornam corpo.

Voltemos ao poeta e critico e ougamos suas palavras

Se houvesse uma poesia das maravilhas e das emtdi@electo (com a

qual sonhei durante toda minha vida), ndo havesia ela tema mais

deliciosamente excitante a ser escolhido do quentarp de um espirito

solicitado por algumas dessas formagfes naturaracedinarias, notadas

aqui e ali (ou melhor, que se fazem notar), ergr¢as coisas de aspecto
indiferente e acidental que nos cercam. (VALERS99, p. 95)

N&o é de se admirar que Valéry, ao confessar sl @k poesia, o fizesse
sugerindo a observacao das coisas da naturezan€ado € concha, formacao calcaria,
portanto mineral, que serve de invllucro a certosais, como 0s moluscos. A beleza
da concha esta em seu conteudo-continente. Ela @d&ue, ao mostrar-se, esconde a

pulsacdo. Como se constitui uma concha?

Uma concha emana de um molusco. [...] um molus@naraua concha.

Diz-se que, desde o germe, esse molusco, seu fornsdreu uma estranha
restricdo em seu desenvolvimento; uma metade ctangéeseu organismo
se atrofiou. Na maioria, a parte direita (e no aest esquerda) foi
sacrificada; enquanto a massa visceral esquerdao (eesto, a direita)
curvou-se em meio circulo e depois torceu-se; éstersa nervoso, cuja
primeira intencdo era se transformar em duas rgdesalelas, cruza-se

dos livros analisados, sobretudo, com Noll. Comni@im, pelo conteldo anarquico que orienta 0 que
chamamos de plano oculto.

113 N&o sabemos se Valéry leu o roteiro de Artaudssistu ao filme de Dulac; cremos que sim, mas néo
podemos afirmar. E, contudo, interessante que a tessurge, em torno da estética, num retorno-do ja
dito. O ensaio de Valéry foi publicado tambéniNwuvelle Revue Francaisen® 281, em 1° de fevereiro
de 1937, quase dez anos depois de “A concha eigadlé
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curiosamente e inverte seus glanglios centraiserBamente, a concha
exsuda-se e solidifica-se... [...]

Li que nosso animal toma emprestado ao seu meioalimento onde
existem sais de célcio, que esse calcio absorvidatado por seu figado e,
de 14, passa para seu sangue. A matéria-primartiarpaeral da concha foi
adquirida: ela vai alimentar a atividade de um drgiigular, especializado
na fungdo de segregar e de organizar os alimentséldlo a ser construido.
(VALERY, 1999, p. 103; 105)

Essa descricdo da formacao da concha é alumbranseigiere-nos 0 movimento
da fala e da escrita, que apresentam a energigi(ieN da parte visceral do molusco e a
materialidade (visivel) da parte mineral. Faladas escritas, as palavras iniciam o
siléncio, passam a condi¢do de pedra; quando ledasitadas, se realimentam e fazem
mover o sepulcro, libertando L&zaros, ativando quigp. Entdo vivem a condi¢cdo de
vida e a condicdo de morte. Tantas imagens mastenainerais, tais como rochas,
pélagos, falésias, pocos, cavernas, abismos, cgnshgerem uma espécie de culto ao
mineral em nossos autores.

O que o poeta deseja, em seu exercicio escrit@rastabelecer que o dado
(ficcbes?) — natureza, sociedade, homem, enunciad@nsmute-se. Isso implica dizer
gue um valor se agrega a toda criacao artistioanafvamente. A arte pde o belo e o
bom? Arremetida platdénica? Platdo desconfiava @a BH&o. O que estd em jogo ndo sao
esséncias. Notemos: a forma é presenca irrefutéeeip qualquer corpo. O corpo da
literatura, no entanto, enquanto presenca da alasér@o para de semear fragmentos-
sementes, num solo interminavel, forma e acdo.alPas em passaros” e “labaredas

invisiveis” resistem ao molusco. Mas, ao falar debdéry, parece falar da literatura:

Depois de sua morte, a substéncia delicada queofgrrdepositando

alternadamente na parede o produto orgénico decglalsis de muco e a
calcita de suas células de nacar, surgira, separerAdem suas difusdes de
onda e encantara nossos olhos através da ternezaicqle suas regides
iriadas. (VALERY, 1999, p. 105)

E, conclui, com esta meditacdo: “esse pequeno @ajgdario, oco e espiral convoca ao
seu redor uma grande quantidade de pensamentds, ge® nenhum deles acaba...”
(VALERY, 1999, p. 108).
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4 TRANSITOS LITERARIOS

A histéria ndo caminha em linha recta,
ndo segue uma estrada com o sol da
vitéria na linha do horizonte animando
0S nossos canticos. Enreda-se, volteia,
avanca, recua.

Anténio Borges Coelho

O grande principio histérico de
Foucault é o seguinte: toda a formacao
historica diz tudo o que pode dizer e vé
tudo o que pode ver. [...] E nds, hoje o
gue é que somos capazes de dizer e o
gue somos capazes de ver?

Gilles Deleuze
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4.1 Ditos a margem

Walter Benjamin (1994) reflete sobre a experiémgaBaudelaire, na Paris do
século XIX, mostrando-nos as mudancas fisicas eemtalis da cidade, transito de
imagens recortadas do passado ao presente, datprese passado, traduzido pela
percepcdo de que a cidade pulsante se transformzoejumto esfacelado, no qual o
poeta (deambulador) excelente transforma o corpaddae em corpo fragmentado da
poesia. O poema emblematico, comentado por BenjamiiO cisne”, do qual

extraimos os versos:

Foi-se a velha Paris (de uma cidade a histéria
Depressa muda mais que um coracgao infiel);

[--]

Um cisne que escapara enfim ao cativeiro

E, nas asperas lajes os seus pés ferindo,

As alvas plumas arrastava ao sol grosseiro.
Junto a um regato seco, a ave, o bico abrindo [...]

(BAUDELAIRE, 1985, p. 327)

Ao ler esse poema como alegoria da modernidadejaen vislumbra a
definitiva contradicdo entre passado, entrevistmaddeal, e presente, com seu
realismo pujante e desolador, oprimindo o poetaci§de”, diz Benjamin (1994, p. 81),
“Nao é a toa que se trata de um poema alegoéricsa Eislade tomada por constante
movimentagdo se paralisa. [...] O traco comum §.4 desolacdo pelo que foi e a
desesperanca pelo que vira.” A histéria é “coragéel”, ama a cidade com um amor
voluvel, precipitado, impulsivo e movedico. Porroutado, o cisne, que representa a
poesia, esta impossibilitado de sobreviver a fugaativeiro, pois se enreda em um
outro, mais cruel, o da cidade. O cisne ndo enaordda de que precisa. O calgcamento
aspero do concreto machuca as patas do delicadarpas sua sede nao é satisfeita, o
lago encontrado esta seco. Os signos do poemaaapamterteza, tristeza, abandono e
derrota. Ao usar signos referentes a tradicdo e itdlagia, Baudelaire opfe
modernidade a antiguidade, e Benjamin concebe gss® criador subsidiado pela
alegoria figura mais hébil para mostrar a trangttade do tempo e da historia, contra a

idealidade e a intemporalidade do simbio

11440 sentido literal n&o é o sentido verdadeiro. ®se aprender uma leitura que busque sob as palavra

do discurso seu verdadeiro pensamento, uma praiea os Estéicos chamam dgypo-noia
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Seria preciso que se formulassem questdes maislexaspa revelar, para além
dessas nocOes anteriores, a distincdo entre cofpacé@o, corpo e cidade, corpo e
literatura. A andlise do corpo fragmentado impdaiseo paradigma da sociedade.
Discute-se, a partir do século XIX, o aspecto idgmo das coisas, a posicdo do corpo
do homem na sociedade e os contextos de sua #ecagflitante. Nessa perspectiva,
€-nos conveniente o desvio de rota, lembrar a éeoia de duas figuras literarias que
se tornaram paradigmaticas neste momento: o flameléndi. Mais o primeiro que o
segundo, talvez.

O deambulador encerra o compadsito do homem modedzoalta modernidade.
Os temas tratados, na obra de Baudelaire, retonmeno “textos para o pensar” em
Noll e Dionisio. O arquivo € a histéria, em suaalifnacédo, o que jA ndo somos e o que

ainda seremos, entrelacando passado e devir @@wis).

A histéria é 0 que nos separa de nds proprios aeodgvemos atravessar
para nos pensarmos. [...] E a actualidade queesgara Foucault, que &
também aquilo a que Nietzsche chamava o inactualiatempestivo, o que
estain acty a filosofia como acto do pensamento. (DELEUZE)2. (. 70-
71).

Para ndo alongarmos nesta discussédo, retomemosRafidelaire, ensobre a
modernidade (1996), opbe o flaneur ao dandi, figuras embleraatda metrépole na
virada do século XIX para o século XX. O ociosospagse com seu aspecto andrajoso
ou o individuo de saldo com seu apurado costunteassformam, estética, social e
ideologicamente, em modelos daquilo que recobwiigarpo e estabeleceria 0 modo de
sua circulacdo pela cidade. Essas figuras conosanowvas relacoes estabelecidas entre
0s ambitos privado e publico e, sobretudo, commosstitui o olhar do sujeito, atingido
pela inusitada movimentacdo das cidades em peremeoonstrucdo. Trata-se de

discutir o enfrentamento na cidade e pela cidades, @ cidade surge como espaco de

(subpensamento) e a qual Filo de Alexandria davangene definitivo de alegoria (callo, outro e
agorein dizer)” (GAGNEBIN, 1994, p. 38). Sobre @rigem do drama barroco aleméo (1984),
Gagnebin comenta as idéias de Benjamin sobre mdmrique o fizeram reformular o conceito de
alegoria: “A idade barroca, na contradicdo exaambantre ideal religioso e realidade politica (é a
imagem das sangrentas guerras de religido), exg¥eslhos dos contemporaneos visdes de horror tais
gue proibem ao poeta a busca serena de uma harsupratemporal. No teatro barroco, a histéria
humana e violenta entra literalmente no palco, demidida, sem duavida, como fundo uma histéria da
salvacéo, uma teologia da Queda e da Redencdcadvizstezas religiosas e teoldgicas sdo submetidas
prova de uma realidade tao cruel que vacilam. Bomee entre o desejo de eternidade e a consciéncia
aguda da precariedade do mundo que , segundo Bapjasta na fonte da inspiracdo alegérica
[...]"(GAGNEBIN, 1994, p. 43). Dessa forma, a alagdloresce quando ha embate entre forcas relgiosa
e politicas, entre 0 passado, supostamente harsmra® presente autodevorador da modernidade.
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desagregacao e luta. O corpo se percebe tambémimgtala cidade, o corpo-cidade
com o qual a vida expressara suas incongruéncas) dissemos antes.

O olhar do vagabundo errante encontra analogia roaiai do refinado
neurasténico, cujos olhares apontam as contradsgiégis, particularmente sensiveis a
enunciada decadéncia da burguesia. Baudelairecotritia sociedade cindida e
encalacrada, denunciou sua hipocrisia. De certoomactonstituicdo obliqua de suas
obras, quando indaga sobre o estatuto (natureamgid) da propria arte, expde
cruamente o momento histoérico em que a pinturaaemaacada pela fotografia. A
pratica do retrato adquire outra dimensdo, o objetico cede a multiplicidade do
mesmo, numa repeticdo esvaziada de sentido.

O lirico baudelaireartd” olha e vé a metrépole: a multidéo feita de classes
ostensiva rivalidade, o incendiario consumo naserg@a, a alta velocidade dos carros
em um tempo que arruina a paz. O homem da mul@&osente, se mistura e se isola,
frui, ambiguamente, a nova paisagem da cidade.efsopagens de Noll e Dionisio se
deslocam na cidade, a observam e se afastam, @partecipassem nao participando;
ha solidariedade para com a legido e, a0 mesmootetemem ser tragados pela
ideologia que a atravessa; assim se explica anadislédas personagens, na forca da
recusa e na vontade demolidora.

Para Baudelaire, ainda um outro tema surge comdemiolade e que, para nos,
se relaciona a acuidade de construcad\ddria do corpo (1997) eBardo (1981). Em
“Elogio da maquilagem” (BAUDELAIRE, 1996. p. 55-6() exercicio do toucador
instaura-se como pratica artificiosa de composigao“outridade”; a maquilagem
permite esconder o rosto, torna-lo opaco, poisieenascara, admite outra identidade
do mesmo, resultando na dispersao da identidadeet&mo, deseja-se, Como no ensaio
de Valéry, opor natureza e arte (artificio). O pare deriva da suspeita de que a
natureza nao equivaleria mais ao bem e a verdade cdtica o poeta, erro do século
XVIII. Ao contrério, a virtude emergiria do artifece da arte, enquanto o mal seria
inerente a natureza. A literatura é doenca e saligee Deleuze (1997), cuja funcao
ambivalente insere um segundo rosto, ou vario®s$psia transmutacdo que nao deve
cessar, porque transmutar € o acontecimento daewldaexperiéncia em si mesmos. Os
narradores sem nome em Dionisio e Noll permitemsfcamar-se, agirem em nome da

legido; as mulheres, que sdo varias, sdo encenagfiestipicas; as misturas do arquivo

15 Em As flores do mal(1857), é flagrante a constituicdo precéria doigeol moderno, segregando o
paradoxo, da parte branca e da parte negra, dosrésifigadais.
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literario, musical e politico, devidamente concgotg na aparente desconexao, mostram
as faces multiplas do mesmo. A maquilagem é rasfaeel e oculto da arte.

Propde Greiner (2006, p. 21) que tais questbesndca perda da inteireza, a
desintegracdo da permanéncia e a degradacdo datsirest’, ndo implicam apenas a
dimensao estética, mas tocam nas “condicOes dtmsia politica.” O corpo adquire
outro matiz e se interroga a partir ndo apenas mimogacdo para descobrir seus
mecanismos sensoriais, motores e imaginarios, analsém como formulacédo derivada
mesmo dos discursos oriundos dos varios camposrdeecimento.

Michel Foucault tem importancia fundamental nessegos estudos. Desde
Histéria da loucura na idade classicd1961), o filésofo anuncia o que viria ser andlise
do poder. Nessa obra, encontramos exemplos dassespacdes do corpo e sua
apropriacéo pelas instituicdes; ha nela inclusiva série de exemplos, da literatura as
artes plasticas, demonstrando o surgimento derdizswe enquadramento social. Os
parias recobrem a periferia em seus aspectos saxipoliticos. EnVigiar e Punir
(1975), desvendando os caminhos da punigéo e diraento do corpo, a obra langa
os fundamentos da disciplina e da biopolitica cdeterminacdes do “fazer viver”.

A disciplina, no interior de instituicbes como dasp hospitais, quartéis,
fabricas, relaciona-se ao corpo-maquina, instrumarger “afinado” aos interesses do
Estado. A outra dimensao da reflexdo foucaultideapminada biopolitica, diz respeito
ao corpo-organismo, a sua dimenséo vivente e hazldg sua conseqiente regulacéo.
Para analisar a relacéo entre individuo e podercdtdt estuda o poder disciplinar e o
biopoder, e os dispositivos da loucura e da seXaddi. Para isso, deslocam-se, da
arqueologia a genealogia, métodos processuais acai@dos, singulares a cada objeto.
Essa filosofia ndo visa a origem Unica e causaljlggia multiplicidades e lutas, no
interior das séries histéricas, como a do sujdibopbjeto e da linguagem.

Ao abordar o corpo em seus multiplos processoscdtduenfatiza a relacédo
entre corpo bioldgico e corpo cultural, mostrategnado ao contexto, corpo relacional
e interacional. Os modos de apropriacéo e rep@as@Emido corpo circulam em espiral,
implicando um retorno qualitativo, avanco seguida&torno, novos avancos e retornos
ininterruptos (territorializacdo, desterritorialiZ®@ e reterritorializacdo, na filosofia
deleuziana), na recirculacdo de sujeito, objetm® dlscursos como instrumentos de
compreensao do real.

A definicdo do corpo como sistema integrado ao anibi (a sociedade e a

cultura) nos interessa mais de perto. O sistenguédbo corpo € parte integrante elucida
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a efetiva condicdo de todo vivente: conviver comeaordem e a instabilidade, estar
fadado a inconstancia, a contingéncia. Presciraliirddade e da uniformidade garante
diversidade e multiplicidade. O corpo articuladsatéiculado da anatomia e o corpo
vivo da biologia se encontram no trabalho paradogate disjuntivo da sintese. Artaud

havia percebido essa dimensao do corpo ao afiraear q

ter o sentido da unidade profunda das coisas @ $entido da anarquia — e
do esforgo a fazer para reduzir as coisas levasdotmidade. Quem tem o
sentido da unidade tem o sentido da multipliciddae coisas, da poeira de
aspectos que ha que atravessar para se poder -l&luzi destrui-las.
(ARTAUD, 1991, p. 47-48)

Interessante notar que o texto, em que o demiwgce$sa afirmacdo, é ele préprio
texto desarticulado e mdltiplo, ndo obedece a meahugonvencdo de género nem
método e, entretanto, perfaz unidade, garante atidee Sendo assintjeliogabalo ou
0 anarquista coroado(1991) duplica pelo discurso fragmentario o cadpspedacado
do imperador romano sobre o qual reflete.

A literatura, concebida reflexdo, dobra a linguaresi mesmajeliranda “Mas
se quiser falar de algo determinado, a linguagepnid@sa o (0 homem) faz dizer o
que ha de mais ridiculo e arrevesado” (NOVALIS, 200. 195-196). O poeta, bem
antes de Freud e Lacan, percebera qudo voluntadosa lingua, desdiz o que
pretendemos. Nesse aspecto, lidar com a lingu&rar @enstantemente no dominio do
excurso. Para Novalis, a lingua e, por extensgooesia ndo pretendem unificar e
ordenar, ao contrario, pretendem instaurar desoelesta nisso seu esplendor.

Hoje a frequente demanda pela identidade, em tempms quais ela
(identidade/identidades) se torna provisoriedadesebilidade, este movimento de
perseguicao, que afasta o objeto da busca para,lpagece vao. “Tanto do meu estado

me acho incerto” (NOLL, 1997, p. 80), enunciadcetador, ressoando outro:

Se para além dos enigmas sobra por fazer um geEmutra coisa pode ele
nomear do que a transparéncia das maos?

E a este respeito nao faz mal lembrar — porqueasgionais da politica o
esquecem sempre -, que ndo ha solucdes de corgratale cada um de

nos. De essenciab: jogo é o melhor que nos res®IONISIO, 1981, p. 64-
65, grifos nossos)

Tem-se a impressao de que a procura da forma agonnterminavel, no qual ndo ha

vencedores nem vencidos. As narrativas de NollamiBio mostram tal estado: o jogo
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apura os processos de alternancia e repeticadsetos ao movimento da literatura,
que luta e procura romper com a camisa de forgaullara. Concebida espaco de troca
simbdlica, a literatura permite-nos viver o trémsitiltural que a anima. Para Foucault,
esse transito realiza-se na “biblioteca” e no “argju O crescimento da cidade, a
galopante industrializacdo e o acirramento da digtaclasses tornaram-se agentes no
cenario extremamente aspero das cidades (o cisBaulielaire raspa as patas na laje
dura; o de Noll ndo voa, pobre “cisne de cimen&s’;aves de Dionisio caem), onde o
homem, cético e impotentgesencanta-se do mundo

Nesse contexto histérico e social, contradicoesssgra extremas e
inconcilidveis e encerram em si mesmas as incongia® do real e 0s equivocos da
histéria. Desde as teorias de Nietzsche e Freuaopseitos de real e verdade séo
relativizados. Se a linguagem pde o real e a lést@o propde a verdade, resta aquela
somente tangencia-lo, pois sua incapacidade ddalinéeiramente lhe deixa somente a
alternativa de aproximar-se dele por meio de tematmfragmentarias. Ja a verdade néo
se concebe como bloco monolitico, dogma petrificadonstata-se a existéncia de
multiplas verdades e, portanto, refuta-se a pracaéde uma Unica perspectiva de
valoracdo do mundo. Outras perspectivas de abardagérica e filosofica ddo aos
conceitos de real e verdade diversas interpretagéssjuais decorrem as contradicoes.

Hutcheon (1991) esclarece que

a arte pés-moderna afirma de maneira idéntica,peisleataca de maneira
deliberada, principios como valor, ordem, sentamtrole e identidade [...],
que tém constituido as premissas basicas do libm@l burgués. Esses
principios humanisticos ainda atuam em nossa aylioas muitos acreditam
gue eles ja ndo séo considerados como eternostaves (HUTCHEON,
1991, p. 31)

Valor, ordem, sentido, controle e identidade s&uwceios correlatos a “real” e
“verdade”. No entanto essa rede conceitual catgroa em nosso tempo. Assim, nao se
deve desprezar a ambigtidade dos tedricos ao tlesaronceitos acima referidos, pois,
a guisa de conclusbes, muitas vezes arrolam dadmnfendem causas e efeitos,
produzindo interpretacdes equivocas e excludemdssfahbmenos historicos, sociais,
artisticos e literarios.

Boa parte das causas que levaram a essa falénsiecatstrutos tedricos
abrangentes deve-se ao fato de a sociedade otdidentpassado por profundas

mudancas econdmicas, politicas, sociais e cultmmaisegundo pos-guerra do século
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XX, e de ser, portanto, impossivel reconhecer sdiga rosto. As sociedades poés-
modernas ou da alta modernidade (como preferinerslém chamadas de sociedades
da informacéo, tiveram seus pressupostos alter@omovimentos de emancipagao de
mulheres, de homossexuais, de minorias étnicaatdes deserdados do poder vieram
lancar novas luzes as tradicionais formas de aberdae interpretacdo das relactes
sociais. Novos modos de sociabilidade requerem daoriadores, filésofos,
antropdlogos e outros profissionais do saber navetsumentos para darem conta de

suas concernentes interpretacoes.

4.2 Escombros e fraturas

Embora, desde a antiguidade, o corpo percorraeatiira, coligido no todo e
nas partes, uma histéria da literatura do corp agevelar tratamentos bem distintos,
variando de acordo com a época e o0s valores inscrias diferentes culturas,
historiografia longa, a que esta maquina deu origeqoe ndo poderiamos desliftdar
Mas, nos anos 50 do século XX, surge o movimentodé&acultura, estendendo-se aos
anos 60 e 70, questionando quase todas, sendq &xlasstituicbes da sociedade de
consumo, da familia & universidade. Teve inicio edreat generatiott’, sucedida pela
geracaohippie cultivando a liberacdo sexual, posicionando-satraoas guerras,
defendendo o uso das drogas como fonte de liberda8opressdes da sociedade
burguesa e de abertura para novos estados de &uriaciEis 0 comentario de Pecanha
(1988):

118 Recentemente, reuniu-se bibliografia de interedisiaticamente disposta, por: GREINER, Christine.
O corpo. Pistas para estudos indisciplinares. 2. ed. Annady 2006.

17 Geragao literaria (e género literario), que setramou em S&o Francisco (Califérnia) e Greenwich
Village (Nova lorque) e manteve didlogo com autatedost generation(Ernest Hemingway, Scott e
Zelda Fitzgerald, Gertrude Stein, Henry Miller, An&lin), reabilitando Walt Whitman e o William S.
Burroughs, d€lunkie(1953) eThe Naked Luncfi1959). Com a atitude social de contravengéo édiep

ao intelectualismo, seus adeptos negavam os vadoréais da média burguesia, buscando inspiracdo no
jazz, no budismo Zen e em certos cultos indigesstsycavam-se por se distinguir até no aspeciofisi
sandaliasjeanse barba crescida antecipariamhispiesdos anos 60. Anarquistas, eles cultivaram estilo
de vida permeado de drogas, sexo livre, alcoohfiaslo as instituicbes mais respeitadas da satéeda
atitude que a poesia de Allen GinsberpWl and Other Poemad 956, eKaddish 1963) resume. Os
poetasbeat como Gregory Corsd3asoling 1958), Lawrence Ferlinghetth (Coney Island of the Mind
1958), Gary SnydeRiprap, 1959), procuraram trazer a poesia para a ruaitdibdo-a de formalismos.
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[...] a ascensdo do movimeriieatque surge como um contraponto a ordem
estabelecida. Foi a partir dele que eclodiram ondaslucionarias de
carater novo: a luta nas universidades do sul aantliscriminacdo racial; o
movimento de afirmacdo dos negros; a greve do opdmm 0 movimento
emancipacdo feminina; a antipsiquiatria. Lembrenagrsda da revolta
estudantil em Berkeley, nos anos 64-65 que logb@aiotalidade no pais e
mais tarde a Europa e o Terceiro Mundo. (PECANHY88L p. 104)

Acrescentemos, visando a um maior esclarecimentres® periodo, a

consideragcao de Maciel (1987):

O primeiro impulso do movimento hippie foi, portantuma mistura de
Jean-Jacques Rousseau, Wilhelm Reich e Thimothyyleareditada na
volta a natureza e na cura da neurose atravésluladmenos. Descobriu-
se, entdo, o chamado “Flower Power” o poder da flobre o poder das
armas, automoveis, televisores, maquinas de lagras e outros projetos
fabricados, na industria moderna, pela mdo do hate(wvACIEL, 1987,
p. 94)

Esse amalgama de referéncias politicas e cult(paiguiatricas, psicanaliticas,
psicolégicas, literarias etc.) encontrou adeptosteda parte, partindo dos Estados
Unidos e desencadeando movimentos na Europa: avaimde Praga (abril de 1968),
cujo objetivo foi desestalinizacdo da Tchecosloiagteve um final infeliz, pois fez
sobressair a dominacao soviética; e Maio de 6&raaca - embora De Gaulle, depois
das elei¢cbes, tenha saido fortalecido -, mobiliooia a sociedade e, em relacéo a vida
académica e intelectual, possibilitou a reformavensitaria francesa, com a criagdo da
Universidade de Vincennes para abrigar os intedstdissidentés®, com notada

Valorizaram, ao contrario, a expressao caolticalieguagem obscena, valorizaram o carater de pura
espontaneidade da poesia, sem 0 engessamentards feprotocolos pré-fixados.

118 Maciel refere-se as idéias revolucionarias\dencéo do orgasmo(1927), obra de caréater anarquista,
que, no Brasil, foi recebida e constituiu-se fundatm da somaterapia, cujo criador e principal
divulgador foi Roberto Freire. Ja Timothy Learycrit®r e psicélogo norte-americano, papa do
movimento psicodélico e defensor do uso do LSDdaailucindégeno, sintetizado a partir de um fungo
proveniente do centeio. O LSD é uma substanciagusa alucinacdes, em sua maioria, na area visual o
auditiva. Os primeiros efeitos sdo fisicos e comecarca de uma hora apos a ingestao da droga. Os
efeitos variam de uma vaga sensacdo de ansiedadesaa, sendo acompanhados por aceleracdo da
pulsacdo, pupilas dilatadas, dentre outros. Emidago usuario é tomado por iniUmeras sugestfes: sua
capacidade de receber e analisar informacdes dizambica comprometida. A experiéncia pode induzir
a sinestesia, cruzamento dos sentidos, no qual&ias'vé a musica e ouve cores”. A percepgédo éabac
também é alterada e as cores tém suas intensicEaleadas; imagens caleidoscopicas e tridimensonai
flutuam no vazio.

19 Em breves palavras de agradecimento & homendgia pela Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da USP, pelo titulo de Dohtonoris Causaem Filosofia, concedido a autora pela
Universidade de Paris VIII (Vincennes), em 20 déhjude 2003, comenta Marilena Chaui: “Em outubro
de 1968, como um dos efeitos de maio, abriram-ger@as de uma universidade nova, uma universidade
critica na qual se reuniam e debatiam as esqudadasindo inteiro, dos anarquistas aos comunistes, d
socialistas aos trotskistas, dos social-democegiaamaoistas. Nascia a Universidade de Vincenres. N
dia Primeiro de Outubro, ouvimos a aula inaugurafgsida por Herbert Marcuse. No inicio da tarde,
Michel Foucault iniciou um curso que antecipavaue giria a ser Microfisica do poder. No final da
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propagacdo de idéias nos meios académicos, intelece artisticos do mundo
ocidental.

Em Portugal, o 25 de abril de 1974, inicialmente gotpe de Estado levado a
cabo por um grupo de jovens capitdes, derrubou deiguatro décadas de ditadura
salazarista. Depois, tornou-se, de acordo com Rg28l07) e Telo (2007), em uma
revolucdo: angariou o apoio da populagédo e dadastds organizadas de todo o pais;
agitou Portugal, cujo cenario privilegiado foi Ligh abriu muitas possibilidades, de
variadas tendéncias politicas. Com a denominadal&®go dos Cravos, flores em vez
de armas, Portugal vera a oportunidade de modersézgolitica, econbmica e
culturalmente. Depois do 25 de Abril, houve temti contra-revolucionarias e
anarquicas, precipitando tensdes constantes emtfacgdes que pretendiam o poder.
Entidades civis e trabalhistas se organizam tamlo&nexilados retornam; o Partido
Comunista Portugués se reestrutura; 0 process@simldnizacdo se intensifica, com
beneficios (a libertacdo da expropriacdo lusitapajprejuizos (o principio das
truculentas guerras intestinas nas ex-coloniag)plécia Internacional de Defesa do
Estado/PIDE € extinta; cria-se 0 Centro de DefesaRdvolucdo/CDR. Para alguns
historiadores portugueses, a democracia se instaurpais, com a Constituicdo de
1976.

No Brasil, nos anos 70, ainda vige a ditadura anjliatnunciando-se, no fim da
década, em 1978, a criacdo do Comité Brasileira peistia — uma ampla frente de
varias entidades da sociedade civil, com sede sacks;ao Brasileira de Imprensa.
Entag iniciam-se 0s primeiros passos para a aberturtigaolEm 28 de agosto de 1979,
Joédo Batista Figueiredo sancionou a Lei n. 6.683nttiativa do governo e aprovada
pelo Congresso, anistiando todos os cidadaos psipidoatos de excecao desde 9 de
abril de 1964, data da edicdo do Al-1; anistiatneda € verdade, mas propiciou, em
novembro, a volta dos primeiros beneficiados as.p&itransicdo da ditadura para a
democracia se insurge e cresce lentamente, atmginideal democratico, depois da
Constituicao de 1988.

Histdrias politicas complexas, cheia de meandmsesa qual ndo cabem aqui
maiores consideracfes. No entanto, vale ressalgmp momento em que se publicam

as obras de Noll e Dionisio, Brasil e Portugal paspor intensas mudancas, politicas

tarde, Deleuze deu inicio ao seu curso sobre Espirbu estava em Vincennes no dia em que suas
portas se abriram com a promessa da reinvencaaidgarsidade.” CHAUI, Marilena. A filosofia como
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sobretudo, mas com nitidos reflexos sobre econosoiciedade e cultura. Resultado
disso sdo as leituras politicas, sociais e estética os dois autores recortam. Noll e
Dionisio se beneficiam dos movimentos acima arodad isso se traduz em suas obras.
Notamos, nelas, o trabalho cerrado de criacdoredife em um e outro, embora as
semelhancas existam. Dionisio, menos atento ecéaditeraria brasileira, e Noll, com
sua lingua viperina, escarnecendo a cultura lwsitem que nos legou. O obsceno, a
droga e a errancia se manifestam nas obras, dimlogeom a tradicdo de lingua
inglesa. A melancolia e a nostalgia, presenteditematuras de lingua portuguesa, sao
atravessadas pelblues lamento evocativo de perdas e saudades, e aialis p
exercicios jazzisticos, na forma de interrupcbassdas e inusitadas, mudancas de
percurso inerentes ao improviso.

Da maneira como os livros se escrevem, nota-seampacao com o papel da
literatura em meio a sociedade. Lembrando Deleli287(), “escrever por esse povo
gue falta...” implica uma responsabilidade socalatte. A questdo do apagamento da
identidade, ou da recusa do nome, em Noll e Dionésdecisao, portanto determinagéo
em recusar o leque de rostos que a sociedade lsipiexpde em vitrines coloridas.
Assim como Dionisio se levanta contra o 25 de Aboino uma (falsa) revolucéao,
urdida nos bastidores da caserna, com mandatéiosplagos, exibindo um Portugal
fraturado e inconstante na pele do homem sem nbiolé satiriza o caos social do
Brasil recém-saido de uma ditadura truculenta, stegido e comentando as
brutalidades do cotidiano, mostrando o verdadei®mno do Rio de Janeiro. Da Lisboa,
imemorial, palco de tantas batalhas, mais uma élitas porque a Revolugdo dos
Cravos surpreendeu os préprios portugueses.

Lisboa, esta cidade dona de um rio-mar, escondepalavras do narrador, a voz
subterranea, guiada pelo desejo da transmutacalh éngrande arroubo. Da beleza
natural se fez a cidade inabitavel, voraz, injestiesumana em Noll; do mar portugués
se fez fonte espuria, aguas lamacentas, abismate.r8do duas histoérias, dois transitos
— 0s escombros do Rio e a fratura de Portugal.téraénacdo da recusa do nome, em
Noll e Dionisio, sinaliza, mais especificamenté&abalho da palavra.

Na pele de Amadis, o jogador de Tard, mora o cavateedieval com seu ideal
redentor, porque existe a queda? Mas ele é tamhbéuto, o que transita por todas as
estradas e caminhos, possui as feices de todastras |laminas, com seus signos e

vocacdo para a liberdadeEstud. av [online]. 2003, vol. 17, n.49 [citado 24/08/2008].07-15.
Disponivel em: <http://www.scielo.br/scielo.php.)
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alegorias; pode embaralha-los a vontade, da dpaiia a esquerda, da esquerda para a
direita, de cima para baixo, de baixo para cimaf@ma de cruz ou circulo e, por fim,
em espiral. A vocacdo do bardo ndo exige nome poetpié uma funcdo na sociedade,
por isso se sente desconfortavel ao fixar-se, egag@o € magico-religiosa. Ninguém
sabera qual o jogo jogado por Dionisio. Se as “Secjas” nos sugerem a linearidade
numérica do baralho, o que se dispersou no plasivelie no plano oculto, € somente
aproximacdo vacilante, rastros. O jogo se perdelnté@ansferivel”... Revelar-se-4 a
outro bardo, o filho que vira.

O narrador de Noll ndo tem necessidade de nomeméiauta, ladréo,
prostituto, mensageiro, vagabundo, musico, turig&ho, velha, mendigo, travesti,
enfim, tudo e nada. Rosto ordinario de quem seodaslo centro para a periferia e da
periferia para o centro, e, movente, lanca-se endekacédo, mostrando seu sorriso de
escarnio. Na sociedade capitalista, esse corpalecado ao movimento incessante,
deve ser cada vez mais produtivo. Eis uma maqunaaker e dor. O prazer alcangcado
na dilaceragcdo de si mesmo. O prazer decorre gaisidis e sélidos que o corpo produz
e com 0s quais investe de sentidos novos a redas@omantida na vida social. Por esse
prisma, o corpo na literatura de Noll excede esgade seus limites mesmos de corpo e
invade a esfera publica com a qual s6 consegueemamia relacdo cinica. Por acaso 0s
corpos ndo sao sagrados? Diante da ferocidade mtalca contra a hipocrisia da
sociedade burguesa, opera-se 0 espetaculo comraurmpa@onfusdo entre publico e
privado. Esse corpo espetacular, porque obscencsessa de produzir. Seu simbolo &
o bastdo no qual se véem duas serpentes em eSginahome € o que néo se diz.

No final deA furia do corpo (1997), o narrador e Afrodite vdo tomar banho no
chafariz em meio a legido. O narrador espera; a sagere nascimento: “o filho vai
nascer, o filho do Homem, a crianca da Vida, h&mrsga” (NOLL, 1997, p. 143). A
considerar a algaravia, festejam todos, nas agQasm sabe as mesmas aguas
espermatizadas de onde surgiu esplendorosa Afroditea boca na qual se introduziu a
sementeBardo (1981) inicia (ou termina) com criancas descendoamtanha para
assistir a danca do louco, até que dia e noitengrtam. Sao, diz o narrador, as que
herdardo a mitologia futura. E comenta: “e a tert@ogles € em todo o universo um
esperma redentor, e nada entretanto existe pama @ sua descomunal alegria”
(DIONISIO, 1981, p. 97).

Nessas obras, “0 mais encoberto tornou-se o manmfestn, todos os velhos

paradoxos do devir reaparecerdao numa nova juvenrtudensmutacdo.” (DELEUZE,
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2003, p. 8). Ouvimos e vemos, em nossos autoragasraenas. La no fundo, ouvimos
de novo, quase apagado dito, mas que se ouveudid&le do palco literario: “Desde
gue os homens existem, sempre o homem se alegumo pemais; é somente este,
meus irmaos, o0 nosso pecado original” (NIETZSCHH, . 102). Assim falou

Zaratustra!
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5 A RECUSA: CONCLUSAO

Foi despojado do diverso mundo

E dos rostos, que séo o que eram antes,
Das ruas préximas, hoje distantes,

E do cdncavo azul, ontem profundo.
Resta dos livros o que Ihe consente

A memodria, essa forma de olvido

Que retém o formato, ndo o sentido,

E que reflete os titulos somente.

Jorge Luis Borges

Supomos, a conjetura age sob 0 sopro novamentspdgaaca, esperanca de
que “fragmentos e dispersdes”, nosso caminho eaoado de leitura das narrativas de
Noll e Dionisio, ndo tenha sido “bola batida”, poiisse Drummond: “Aprenderas
muitas leis [...]. Mas se as esqueceres depresssral mais altas descobrirds, e € entdo
que a vida comecga, / e recomeca, e a todo inséaoigtra: tudo € distinto de tudo”
(ANDRADE, 1999, p. 89).

O ensinamento se fixou: corpos nascem, ocupam @sgaclinam e voltam a
luz incorruptivel do p6. Nao ha como escapar a enerd linguagem, particularmente a
essa Ultima, que é morte e vida das palavrasedoism, a face de Jano. Uma vez que o
texto comeca, ele termina, contudo sua morte eab®reterno regresso, ora dos
Lazaros de Noll, na alegria do chafariz que natngigse os corpos da alegria, ora do
louco, cuja danca altera dia e noite e, dancanésatddo das convencdes, chega ao
meio-dia, idade das crises e transformacdes domome

Diz Noll (1997, p. 174): “nds- terminais, quem saids-novamente-zero — zero
sopra a inesperada brisa marinha na concha dodasuji.] zero zero zero é o Senhor
de todo Inicio”. O zero significa vazio. Em inUngraitologias, apresenta-se na forma
espiralada da concha ou do caracol. Nesse momaéenajo a disseminacdo inerente
aos signos, o zero nos lembra a concha de Nolspara de uma voz-semente; os
caracois negroides de Dionisio, nas escalas pefm aamado; na concha fendida de
Artaud; o ideal literario na concha de Valéry. Orozenultiplica os numeros, e
representa, desejamos, as potencialidades da poesia

Dessa forma, bardo e opastor de letrasagenciadores de palavras, semeadores

de sementes que desaparecem e, inopinadamenteceapagm corpo transmutado, s&o
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nos terminais e iniciais, regeneradores e regeasyagientes e reagentes na correlacao
de forgcas que anima toda literatura. Santos, loaqusetas s&o zeros, 0 vazio os impele
a acdo e migracdo. Nao seria o desejo que Ihesteasdependendo do lugar de onde

venham falar, o poder de valorizarem ou anularelavps? E de acrescentarem a elas
0 mais e 0 menos?

Na recusa do arbitrario e contingente da expe@éhamana, a ficcdo literaria
surge como dadiva do pensamento. Todavia a dadiyaaénente remédio ou veneno,
tudo depende do uso que se faz do dom. Resumamusted entramos na biblioteca e,
sob a luz ténue do abajur, pegamos o livro do nustéla brincadeira de folhear a

esmo, encontramos estas ultimas palavras:

- Sim. Pensar, como acto perigoso, diz ele.

Pensar €, primeiro, ver e falar, mas com a condi@éoo olhar nao
permanecer nas coisas e se elevar as “visibilidadede a linguagem néo
permanecer nas palavras e nas frases e se elegsaeramciados. O
pensamento como arquivo. E pensar é também poder, djizer, uma
disposicdo de relacBes de forcas, com a condic&muapreender que as
relacdes de forgcas ndo se reduzem a violénciasémaccdes sobre accoes,
isto é, actos como “incitar, induzir, desviar, Erfécil ou dificil, alargar ou
limitar, tornar mais ou menos provavel’. O pensameromo estratégia.
(DELEUZE, 2005, p. 71)

Na manha seguinte, no fim da viagem ao fim da noibs perguntamos, com
certa estupefagdo: ndo € a literatura uma grandetégga?! Quando, enfim,
preparavamos para o longo dia, finezas de vozesmienaram: “amanha levantamo-
nos mais cedo.” (DIONISIO, 1981, p. 39)
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