PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE MINAS GERAIS
Programa de Pds-Graduagdo em Letras

Carlos Vinicius Teixeira Palhares

A PERCEPCAO DO TRAGICO EM
CADA HOMEM E UMA RACA, DE MIA COUTO

Belo Horizonte
2012



Carlos Vinicius Teixeira Palhares

A PERCEPCAO DO TRAGICO EM
CADA HOMEM E UMA RACA, DE MIA COUTO

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-
graduacdo em Letras da Pontificia Universidade

Catdlica de Minas Gerais, como requisito parcial

para obtencado do titulo de Mestre em Literaturas de
Lingua Portuguesa.

Orientadora: Prof.2 Dr.2 Terezinha Taborda Moreira

Belo Horizonte
2012



FICHA CATALOGRAFICA
Elaborada pela Biblioteca da Pontificia Universil&@atolica de Minas Gerais

Palhares, Carlos Vinicius Teixeira
C871c.Yp A percepgéo do tragico €ada homem é uma ragde Mia Couto /
Carlos Vinicius Teixeira Palhares. Belo Horizo@]2.
87f.

Orientadora: Terezinha Taborda Moreira
Dissertacdo (Mestrado) Atifizcia Universidade Catélica de Minas Gerais.
Programa de Pds-Graduacéo em Letras.

1. Couto, Mia. Cada homem é uma raga — @ré&imterpretagdo. 2. Literatura
mogambicana (Portugués). 3. O tragico na literaturMoreira, Terezinha
Taborda. Il. Pontificia Universidade Catolica denkB Gerais. Programa de Pqgs-
Graduacao em Letras. Ill. Titulo.

869.0(679)-34




Carlos Vinicius Teixeira Palhares

A PERCEPCAO DO TRAGICO EM
CADA HOMEM E UMA RACA, DE MIA COUTO

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-
graduacdo em Letras da Pontificia Universidade

Catdlica de Minas Gerais, como requisito parcial

para obtencado do titulo de Mestre em Literaturas de
Lingua Portuguesa.

Prof.2 Dr.2 Terezinha Taborda Moreira — PUC Mirasgntadora)

Prof. Dr. Audemaro Taranto Goulart — PUC Minas

Prof.2 Dr.2 Haydée Ribeiro Coelho — UFMG

Belo Horizonte, 06 de julho de 2012



Dedico este trabalho a minha amada méae-tia Bramman quem aprendo todos os dias o
sentido da palavra cumplicidade. Agradeco pelonaesth nos momentos mais dificeis, por
estar sempre me incentivando a novos projetos eadilhar comigo a realizacdo de mais

uma etapa vencida. A ela toda a minha gratiddo eram



AGRADECIMENTOS

Primeiramente a Deus, que, segundo Nelson Rodrigagsnas coincidéncias.

A Mirele Bernardi, pelo apoio incondicional, peldscussdes recheadas de muito
conhecimento e pelos “puxdes de orelha”, que merdim crescer academicamente e
pessoalmente. Suas preciosas observacdes me fiearamgar o dinamismo do tragico e sua
correlacdo com a obra de Mia Couto. Agradeco tamd@iireonardo Neves, Lucca e Aninha
por abrirem a casa para mim e serem tdo amavetshBlgalavras para expressar a minha
gratidao.

A Professora e orientadora Terezinha Taborda, geticada orientacdo com a qual
pude compartilhar angustias, alegrias e descobeeass instigantes e intensos dialogos nesta
caminhada académica. O meu “eterno” obrigado.

Aos professores do Programa de Pdés-graduacdo ewslad PUC Minas, por sua
simplicidade em partilhar conhecimentos e sabedé&ra especial, ao Professor Audemaro
Taranto Goulart, por dividir comigo a paixado pelerhtura nas suas magnificas aulas, a
Professora Ivete Walty, pelas criticas construfigag me ajudaram no processo de escrita, e
a Professora Melania de Silva Aguiar, por conjugéinamento intelectual e pessoal, por sua
profundidade de andlise e também por sempre aarexuiit mim. Minha admiragéo e gratiddo
sdo incomensuraveis.

Aos amigos do Mestrado, pelas sugestdes pertingnegepossibilitaram a melhoria de
minha pesquisa e pela amabilidade em trocar idetss momentos mais dificeis desta
“viagem”: Adriana Reis, Isabela Moraes, Julianav&abri, Luciane Mota, Marcelo Hauck,
Raquel Solange e Rosdélia Diogo.

Aos meus queridos amigos Sérgio Gomide e Renataidgorpela amizade, pelo
continuo estimulo e, sobretudo, pela revisdo dbssertacdo. André Rosa, amigo de todos os
momentos e pela sua vasta sabedoria na qual pogmddhar.

Ao Nisio Teixeira, meu amigo, conselheiro, irmadamoe, que sempre ajudou nas
minhas solicitagcbes em campos burocraticos. O megitorobrigado, acima de tudo, é por
vocé ter sido a pessoa que mais me incentivouraasssias literarias e ter sido sempre um
exemplo a ser seguido, ndo sé academicamenteamasgiin na vida.

A minha eterna princesinha, Isadorinha, por reitarea minha infancia e por sua

existéncia, que faz com que eu enxergue o mundawaalegria.



Aos colegas do DELTEC, do CEFET-MG, por terem s@ssoas tdo especiais e
compreensivas comigo durante este processo arduoedpecial, aos Professores Cleber
Lessa e Silvana Avelar, pessoas tdo queridas eatentps.

Aos meus amigos do Colégio Pitagoras, em espect@brisolacdo Castro, Chico,
Cristina Durzi e Jane Borges, que tanto me so@rr&m muitas davidas e por me ajudarem
a aprofundar e a amadurecer como professor.

Para Biel, Camila, Cris, Cybele, Dé, Fred, Ka, Mare Pepé&, meu muito obrigado por
vOocés serem tdo presentes em minha vida. Amo voceés!

Aos meus queridos alunos, de ontem e de hoje, dpiegnaneira indireta, também
contribuiram para o resultado deste trabalho.

Tenho certeza de que ndo agradeci a todos os qtréba@ram para que este trabalho

ficasse pronto. Aproveito o resto da pagina emdmrgrara me desculpar.



Vivemos longe de nos, em distante fingimento. Zeeapmo-nos.
Porque nos preferimos nessa escuridao interior?

Talvez porque o escuro junta as coisas, costurffoesio disperso.
No aconchego da noite, o impossivel ganha suposigaadsivel.
Nessa ilusdo descansam os nossos fantasmas.

(COUTO, 1990).

Life’s not about waiting for the storm to pass.
It's about learning to dance in the rain!
(GREENE, 1978).

Better try and fail, to worry and watch the worldes by.

It is better to try, though in vain to sit, doingthing until the end.
| prefer walking in the rain, which in cold weathetrhome to hide.
I'd rather be happy mad though, that living in atance.
(LUTHER KING, 1964).

Ha um tempo em que é preciso abandonar as rouassque ja tém a forma do

NOSSO COrpo e esquecer 0S NOSSOS caminhos, quievadm sempre aos Mesmos
lugares. E o tempo da travessia. E, se ndo ousafamisla, teremos ficado para

sempre a margem de n6s mesmos.

(PESSOA, 1984).



RESUMO

Com o objetivo de refletir sobre a presenca doidcaga escrita de Mia Couto, esta
dissertacdo propde uma leitura da oBbemla homem é uma raca- mais especificamente,
dos contos “A Rosa Caramela”, “O embondeiro quénawea passaros”, “A princesa russa”,
“Os mastros do Paralém” e “Sidney Poitier na bathede Firipe Beruberu”. A hipotese do
trabalho é a de que as nocgdes de tragico, ragatiddde e escrita literaria apresentam-se
interrelacionadas nos textos do escritor mogambicAruz do contexto politico, histérico e
social de Mocambique, o tragico parece atuar colemento que estrutura a narrativa.
Assim, a experiéncia colonial, a independénciauearrg civil articulam-se ao projeto de
(des)construcdo de uma identidade nacional que éwmaconsideracdo a dinamica da
sociedade mocambicana. Desse modo, pretende-sensteanode que maneira Mia Couto
concebe a prépria atividade literaria enquanto @spmle abordagem estética de conflitos
raciais e identitarios, em cuja esséncia estamestte o fato de os personagens defrontarem-
se com forcas que lhes sdo superiores, no castemsi colonial portugués e o rastro racial
que ele deixa, mostrando a vulnerabilidade do seramo quando submetido a sistemas que
baseiam as identidades em categorias como a deNagzbra em questdo, o tragico articula
conflitos humanos e particulares a questdes histdriapontando para contradi¢cdes situadas
no amago da sociedade mogambicana, ao que se sdata de a escrita de Mia Couto,
particularmente representada pelos contos em am@ista dissertacdo, constituir-se como um

elemento revelador e construtor de identidadesétntieas.

Palavras-chave: Mia Couto; Literatura Mogambicdmagico; Identidade; Raca.



ABSTRACT

With the goal to reflect about the presence ofitrag Mia Couto’s writing, this work has
intentions through a systematic reading of fivesdtom the bookada homem é uma raca
more specific “A Rosa Caramela”, “O embondeiro qomhava passaros”, “A princesa
russa”, “Os mastros do Paralém” and “Sidney Poitgebarbearia de Firipe Beruberu”. The
hypothesis of this work is in which notions of iggace, identity and literary writing show
themselves interrelated in the texts from Mozambivaiter. Through the perspective of
political, historical and social development of Maozbique, the tragic seems to act as an
element to structure the narrative. Thus, the caloaxperience, independence, civil war
make an articulation to the project of (dis) comstiion of a national identity which takes into
account the dynamic of Mozambican society. Theretsy,intend to demonstrate how Mia
Couto perceives his own literary activity like aasthetic approach to conflict and racial
identity, whose essence is precisely the fact irclwthe characters are confronted with forces
that are superior, in the case the colonial sysgsbawing the vulnerability of human beings
when they are subjected to systems that are basédkntities in categories such as race. It
presents itself, thereby, under new angles, a resadpm what is to be Mozambican, from
contradictions and tensions resulting interactiommf these cultural and social differences.
Reflecting about these issues, this dissertatiorestigates the characteristics from Mia
Couto’s work which shows tragic aspects, withowrefjarding what is from the order of a
cultural identity that links the narrative. The sba tales represent the feelings and conflicts
typically felt by humans, issues which, specifigaklate to historical facts of a nation with
specific conflicts, pointing out to contradictiosguated at the heart of society, constituting

itself as a developer element and manufacturethmi@identities.

Key words: National space. Identity. LiteratureaMGouto. Race. Tragic.
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho consiste em uma tentativa dedafpem dos contos deada
homem € uma raca de Mia Couto, pelo viés do tragico. Nesse sentidonpre pontuar
algumas questdes, desde ja: em que medida o tragicescrita de Mia Couto, articula-se
com a expressao histérica dos conflitos étniccaracjue marcam a sociedade mogambicana?
De que modo a presenca do tragico nos contos elliseané@laciona-se com 0 projeto
identitario de uma nacdo fragmentada? Nessa pérspeabordamos alguns aspectos do
tragico, levando em consideracao trés elementgspgua este trabalho, julgamos principais e
que se relacionaram ao conjunto das condi¢Oesisogiaulturais mogcambicanas: raca,
identidade e espaco nacional.

As narrativas que compdem a obra em questédo, cgmdpoio titulo do livro sugere,
tém em comum a tematica racial. Porém, o que rsbigj@ acima de tudo, € o modo como o0s
contos articulam aspectos do tragico a questdaggaCada homem € uma ragae constroi
como uma coletanea de contos nos quais nos deparaom uma fatalidade que
predetermina os acontecimentos: a distincado dasopagens pelo critério étnico-racial, fruto
da ideologia colonialista, que ndo permite quesdsiiam de um destino preestabelecido.

Sendo assim, pareceu-nos relevante pensar solsteutue dramatica presente nos
contos. Buscamos, desse modo, rastrear os asplrtofgico presentes na mudanca ou
inversdo de condicdo dos protagonistas dentro de determinada ordem estipulada. A
mudanca e a inversdo relacionam-se a situacfesonliitac que determinam a propria
tragicidade dos personagens em seu universo stobddiante disso, trabalhamos com a
hipotese de que Mia Couto, no processo de constrigdiniverso tragico, utiliza-se de uma
série de elementos de dramaticidadais como fome, miséria e violéncia que, por s,
sao recorrentes na vida do homem de Mocambique.

Assim, nosso objetivo é refletir sobre a presem;adbico na escrita de Mia Couto, a
fim de evidenciar como as nocgdes de tragico, ideatidade e escrita literaria apresentam-se
interrelacionadas nos textos do escritor mogambicAruz do contexto politico, histérico e
social de Mocambique, o tragico parece atuar cderoento que estrutura a narrativa.

Os contos aqui estudados articulam o colonialismomementos turbulentos

enfrentados por Mocambique nas guerras pela indépera e civil. Por isso, o pais se

! Chamamos de elementos de dramaticidade todosidglimes que sobrevém aos personagens no declgso do
contos e que funcionam como desencadeadores dimesgios de compaixao, tristeza, piedade, misatiadr
justica e outros tantos.



20

configura como um espaco de coexisténcia entraessfo e a resisténcia, com personagens
em uma busca constante por um espaco ainda irgtefidartindo, entdo, do principio de que
se pode, e mesmo de que se deve empreender, aiadangtentativas, uma compreensao
mais ampla do processo de construcéo da identidagambicana através da perspectiva do
tragico, a escolha da obra selecionada ndo se ésma: 0s contos que compuseram nosso
corpus remetem-nos a imagens-chave do processondérucdo do cenario de um pais no
qual se entrecruzam o antigo mundo colonial e o dvdgque do pos-independéncia,
engendrando um espaco que se constitui como vldeduma ordem, seja ela social,
cultural e/ou politica.

Nosso estudo pretendeu, portanto, rever o lugao @daxd personagens marginais
criados por Mia Couto, 0os que vivem nas fronteicasseja, brancos, mesticos e negros que
habitam um espaco em conflito. Estes conflitogsalintervém no presente narrativo desses
mesmos personagens no momento em que buscam alcamgs margens, no que tange a
histéria do mosaico etnocultural de Mogcambiqueqdal fazem parte. De modo geral, essas
personagens apresentam deformacfes que marcamosdigdo de estar a margem da
sociedade: uns por estarem na condicdo de colmszadtros por estarem numa sociedade
pods-colonial, defrontando-se com problemas tipidesse entre-lugar temporal, como o
preconceito étnico que segrega mesticos. Assim,@diato engendra um mundo proprio e
nos demonstra, nos contos, a sua capacidade deaadegelementos essenciais da tragédia a
realidade de sua época, utilizando-se das difeyamees de suas personagens para contar a
histéria do povo mogambicano.

Aristételes, ndPoética(1996), assevera ser tragica a trama dos fatosiquzapaz de
despertar o terror e a piedade. Refletindo acemc@presentacdo do tragico na tessitura dos
contos que compde@ada homem € uma racapercebemos o quanto a fatalidade que pesa
sobre 0s personagens explicita-se em atos capazdssgertar uma densa carga de tensao e
conflito, gerando tal terror e piedade. Contud@sse aspecto soma-se o fato de que Mia
Couto tem, na condicdo do homem mog¢ambicano, nangéria e desespero, especialmente
configurados a partir das experiéncias coloniaidaés) guerra(s), o ponto nodal de sua
atividade literaria. Os contos aqui analisados es@mplares nesse sentido, evidenciando o
qguanto o periodo poés-independéncia apresenta-$endeomente saturado pela experiéncia
colonial. Propondo uma reestruturacdo dessa coafio etnocultural de Mogambique e
questionando os aparentes valores da normalidatte mapel do sujeito mogambicano no

mundo contemporaneo, Mia Couto parece acenar copossibilidade de que o ser
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mocgambicano, inserido em um contexto tragico, pesssstituir-se como o0 agente do seu
préprio destino.

A andlise dos contos selecionados para este ekiodlizou os elementos simbdlicos
e as informacgdes que temos sobre a realidade darvngue. Assim, os contos foram postos
em diadlogo com textos criticos publicados sobratoraa luz de teorias que refletem sobre as
questbes de raca e identidade, conforme detalharemoo longo de nossa pesquisa.
Paralelamente, nossa pesquisa também buscou: g@dateom quadro tedrico capaz de
balizar e fundamentar a interpretacdo do textodlite, especialmente tendo em vista suas
correlacdes com as esferas politicas, historicagiais.

Utilizamos, dessa forma, autores importantes com@ Bornhein, Albert Leski,
Antonio Carlos Farjani, Jean Pierre Vernant, Johrivigfra, Wolfgang Kayser e,
evidentemente, Aristételes, responsavel por tep sidorimeiro autor a conceber a teoria
tragica em geral, a fim de conceituar o tragicew lastro simbdlico na analise dos contos.
Stuart Hall, Homi Bhabha, Albert Memi e Frantz Farioram estudados por focalizarem o0s
processos de articulacao de diferencas culturpsr €laborarem estratégias de subjetivacao
que dao inicio a novos signos de identidade e dees@cao. As reflexdbes de Kwame
Anthony Appiah orientam nosso questionamento doceitm de ragca porque o autor
desarticula o pensamento ocidental que dominowcale&X no que diz respeito a raca, ao
negro, a Africa, a politica e & modernidade. Re&roos ainda a Inocéncia Mata por ser uma
estudiosa importante da teoria pos-colonial, em @uancao estética da literatura ndo se
separa de sua funcao social, politica e cultural.

Tentamos apontar as marcas politicas da enunci@g@siruida por Mia Couto, na
medida em que 0s contos trazem a tona vozes mbzgues e recalcadas da sociedade
mocambicana. Dessa maneira, estabelecemos liartresasrestruturas narrativas dos contos
e as figuracbes do tragico, trazendo a tona questbeno as de identidade, raca e
colonizagéo.

Buscando investigar esse processo, esta disserdagéde-se em quatro capitulos. O
primeiro deles centra-se na importancia da liteeato espaco mocambicano, onde eventos
historicos relacionados com as guerras colonialvié demonstram a relacao inextrincavel
entre as nogdes de raca, identidade e espaco ahdspersonagens no livro encontram-se a
margem da sociedade, na condicdo estigmatizadeca@lenizados”, mesmo quando essa
sociedade se torna poés-independente, defrontandmse problemas tipicos da época
colonial, como o preconceito étnico. A literatunassa perspectiva, assume um compromisso

com a questdo identitaria, no qual a finalidadétest ndo se separa da importancia social.
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O segundo capitulo centra-se na andlise dos cdf@osmbondeiro que sonhava
passaros” e “Sidney Poitier na barbearia de FiBgeuberu”, que apresentam questdes
importantes para o entendimento da legitimacdo ergaizamento do sistema colonial na
sociedade mocambicana. Nessa abordagem, o argunaerdb ganha forca, sustentado por
uma suposta ldgica cientificista, religiosa, eunticéa, que faz emergir uma concepc¢éo de
sujeito que desqualifica aquele que ndo pertenggpadroes do homem branco. O trégico,
assim, se destaca por ressaltar identidades etm@isl profundamente marcadas pela
exclusao.

No terceiro capitulo, realiza-se a andlise do cé@® mastros do Paralém”, com o
objetivo de proceder a um levantamento tedrico mesicdo do periodo colonial a
independéncia de Mocambique. Nesse transito, arfend racial manifesta-se novamente a
partir de certo grupo dominante, quando um dadontxddor elege determinados signos
sociais como padrao, no intuito de segregar classessaltar a soberania social/cultural do
colonizador sobre o colonizado.

O quarto e ultimo capitulo busca apreender a diceammacial e suas formas
estruturantes no periodo poés-independéncia. Nemsid®, chamamos a atencdo para a
dimensé&o simbolica subjacente a discriminacao fagla, a partir da posicdo conflitante do
sujeito mestico no novo ambito social mogambic&hesbocado o problema da figuragdo da
identidade cultural mestico a partir do entrelagatmelas conjuncdes histdricas coloniais e
pos-coloniais. O estudo aqui empreendido busceepercnesse contexto, a presenca de um
lastro simbolico e fundamentalmente tragico estamdo as relacdes entre 0s homens negros
com 0s mesti¢cos e brancos. Para isso, a leitutaaes® nos contos “A princesa russa” e “A
Rosa Caramela”, nos quais Mia Couto demonstra aapacidade de adequar os elementos
essenciais do tragico a realidade de uma épocaudangas significativas, utilizando-se das
diferentes vozes de seus personagens para cohiatéaa de um povo por muito tempo
destituido de voz.

Por fim, nas considerac¢des finais, ap0s uma biievese das perspectivas tedricas que
nortearam a pesquisa, busca-se evidenciar de qui s conceitos mobilizados na
dissertacdo contribuem para confirmar a hipotesgude os topicos aqui investigados sao
“cruciais para a compreensao da escrita de um quéofaz do conflito tragico um dos pontos
fundamentais da escrita” @ada homem € uma raca
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2. APRESENCA DA LITERATURA NO ESPACO MOCAMBICANO

Dentre as diversas particularidades da obra litgrélestaca-se sua capacidade de
propiciar uma (re)ordenacdo de nossa faculdadeedeelper o mundo, tornando possivel
reconhecer determinados padrdes sociais e desenvohsenso critico diante do meio
sociocultural no qual se vive. A literatura € unaa chaneiras de reconfigurar as significacdes
histdricas e sociais preestabelecidas, fundandoswwculos, novos sentidos.

Nas palavras de Candido (2004), a literatura, ena ulada sociedade, pode se
constituir como um “instrumento poderoso” que oedencaos e, a0 mesmo tempo, educa e
instrui. As criacdes estabelecidas pela obra fliger@odem, assim, desmitificar certas
questdes culturais, sociais e historicas: “a litg#eaconfirma e nega, propde e denuncia, apoia
e combate, fornecendo a possibilidade de vivermadetttamente os problemas.”
(CANDIDO, 2004, p. 175).

Sob essa Otica, a literatura funda a possibilidéeleim rico dialogo intersubjetivo,
propiciando a construcao e a troca de saberegedeas e de valores advindos de culturas e
sociedades distintas. E através da palavra quenermnananifesta seus ideais, seus desejos e é
por meio dela que ele é capaz tanto de deter or mmige o outro quanto de se libertar.
Bhabha afirma que “mover o enquadramento da idesidio campo de visdo para o espaco
da escrita p6e em questédo a terceira dimensdogpeflindidade a representacéo do Eu e do
Outro.” (BHABHA, 1998, p. 81). Nesse sentido, edl@mos que a literatura feita no espaco
mocambicano pretende debater com a histéria e lagasido povo, trazendo a tona uma
perspectiva de dendncia e de resisténcia em rekagfieestbes diversas, dentre as quais se
destaca a do racismo. Este, por sua vez, é pdstiwga do debate literario, no centro do
processo de conscientizacdo do negro em uma sdeieg& o exclui e lhe priva da voz. Por
esse viés, a literatura mocambicana procura dar avdatos decorrentes de problemas
identitarios de um pais marcado pelo passado @lemielos conflitos entre etnias.

Nesse contexto, a interpretacdo da obra liter&rmathda uma atividade sagaz por
parte do leitor, uma vez que a literatura mocammaicassume o papel de relatar visbes
importantes acerca da cultura europeia, das cal@fricanas e dos transitos culturais entre
elas. Para Inocéncia Mata (2006), a literatura ymmd nos paises africanos de lingua
portuguesa vai além da ficcionalidade e ultrapassaixos do prazer estético e da funcao
sociocultural, e os autores africanos de lingutugaesa traduzem os anseios e 0s problemas
de sua época, dando voz aqueles que sdo colocadmmgem da “voz” oficial. Nessa

perspectiva, a producao literaria pode, tambémstoamar-se em estratégia importante na
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luta contra os embates do passado que focalizaespzs;0s mogcambicanos de dominacgéo e
exploracdo vistos pelo colonizador. E nesse serdig® o fazer literario dos escritores
mocambicanos permite-nos considerar o que a hasbfidial encobre e silencia.

As mazelas e contradicdes da exploracdo colonmalepemplo, nos contos deada
homem uma raca de Mia Couto, sao representadas tanto na visagmssor, quanto na do
oprimido, pois o autor entende que cada um tem par@sioxais razdes de existir. As marcas
da desigualdade, tdo evidenciadas na producaadrigdede Mia Couto, sdo fatores que se
apresentam decisivos na (des)construcao da iddetiucional, por meio de uma escrita que
ndo se esquiva do compromisso com a sociedadésdaende Mogcambique. Nesse sentido,
€ interessante notar que 0s personagens dos @mibsstudados sao seres de fronteira, ou
seja, individuos que habitam um espaco intermedian qual se presencia o desejo de ir
além, intervindo no presente, renovando o passadojentando o futuro, a fim de alcancar
outras margens. Desse modo, talvez seja possfimliat propria escrita de Mia Couto esse
carater de fronteira entre tradicbes e sabereldaizados e colonizadores. E exatamente
essa condicdo de fronteira que nos remete a queat&entidade nesses contos, na medida
em que essa escrita se converte em uma possikilddonstrucdo de um espaco em que o
homem mogambicano possa ressignificar o outro, mdme a si mesmo.

Partindo dessas consideracdes, podemos dizer djteradura mogambicana busca
construir uma identidade nacional e, através dessemento de legitimacdo, mostra que o
pais tem seus proprios escritores, sua propriatitea, sua propria memaria, suas proprias
questbes em relacdo ao periodo colonial. Esse tasper confere uma estética literaria
propria. A construcdo da identidade, nessa peligpestisa uma relagdo em que o dialogo
estd sempre possibilitando rever a posicdo dianteutro. E o que Matusse (1993, p. 64)

denomina de processo de construcdo de uma “imagenodambicanidade”,

[...] uma pratica deliberada através da qual ograstmogambicanos, inseridos num
sistema primariamente gerado numa tradi¢do ligerpartuguesa em contexto de
semiose colonial, movidos por um desejo de afirmamra identidade propria,
produzem estratégias textuais que representam timdeade ruptura com essa
referéncia. Esta imagem consuma-se fundamentalmenferma como se processa
a recepcdo, adaptacdo, transformacao, prolongameotmtestacdo de modelos e
influéncias literarias. (MATUSSE, 1993, p. 64).

Essa “mocambicanidade” surge da busca por umaiddelet propria. Assim, a
construcdo da identidade nacional é vista como waor fde afirmacdo da nacéo

mocgambicana. Se se considera com Hall (1987) qudeasidades sao as posi¢des que o
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sujeito € obrigado a assumir, a identidade mocamnhbictalvez possa ser pensada
literariamente nos termos de um posicionamentaBsm.

A presente dissertacao pretende, através de utuealsistematica de cinco contos do
livro Cada homem é uma raca- mais especificamente “A Rosa Caramela”, “O endean
gue sonhava passaros”, “A princesa russa”, “Osmomsto Paralém” e “Sidney Poitier na
barbearia de Firipe Beruberu” —, refletir sobreaagsestéo identitaria no discurso literario de
Mia Couto. Trata-se de um ponto bastante pecubaolra do autor, com suas narrativas
voltadas para um tempo/lugar historicamente mestiqoe se vale ndo apenas de elementos
da cultura autdctone como também transita peladsaidepopular ao analisar uma sociedade
multiétnica. Mia Couto parece utilizar-se da drapsaiio dos eventos histéricos como um
componente fundamental na constru¢cdo do discutedariio. Sua narrativa preconiza as
experiéncias da colonizacdo e poés-independénciasgbstituiram as antigas formas de
organizacdo social e, também, os sentimentos dengénento gerados a partir de outros
modos de afiliacdo, como a nagdo. E através dessmlade, em um jogo entre o que
aconteceu, acontece e poderia ter acontecido, qaeCbuto acena com a possibilidade de
construcdo de uma identidade nacional que leve amideracdo a dinamica da sociedade
mocambicana. A consciéncia politica do autor reueigpensamento sempre critico e que, em
maior ou menor grau, se traduz em sua escrita.

O livro em andlise, sem fazer mencéo explicitata pela independéncia, apresenta
um forte apelo a afirmacdo de uma identidade qumsstitui a partir das trocas culturais. O
autor também combate, com duras criticas, o eut&®io advindo do colonialismo europeu
e a influéncia ocidental prevalecente, e valorizaltura mogambicana tradicional. E o que
afirma Couto (apud MATA, 2003, p. 41):

Durante o presente século (entenda-se: século &@litica portuguesa em Africa
foi orientada no sentido de fabricar uma camada assimilados — capaz de gerir a
maquina colonial mesmo depois do colonialismo. @adiatos a assimilados
deviam virar as costas a sua religido, abdicaudasltura, romper com suas raizes.
Uma das fronteiras entre “civilizados” e “ndo-azéldos” passava pelo dominio da
lingua do colonizador. O colonialismo portuguésitaga conceder o estatuto de
cidaddo a estes portugueses de pele preta, neaegpaie que estes viessem a se
tornar os futuros reprodutores e gestores dauigdid colonial. Estava-se forjando,
afinal, a ordem colonial de hoje — um colonialismuoe se indigenizou, um
colonialismo que dispensa colonos. (COUTO ajgiéd A, 2003, p. 41).

Na analise dos contos de Mia Couto, buscamos tamii@amar atencdo para a
criatividade no uso da lingua portuguesa, bem cpana as estratégias textuais que o autor

utiliza, a inovacado que promove na linguagem parapoximar do universo mog¢ambicano,
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em vista da multiplicidade etnocultural do paisrm,especial, do modo com que se apresenta
a questao racial no pais.

2.1 A perspectiva racial em Mogcambique

No que se refere a questao racial, nossa anatisenarmostrar como o autor aborda a
questdo da raca pelo viés do tradidd tragico aparece na obEada homem é uma raca
como elemento que estrutura a narrativa, apontgad®m a angustia de um novo tempo na
sociedade mogambicana, um tempo ainda por vir.

Mia Couto demonstra de que forma a propria obexdiita se constitui enquanto
espaco estético de abordagem dos conflitos enarecbs e negros, em cuja esséncia esta
justamente o fato de os personagens negros e owesifrontarem-se com forcas que lhes
sdo superiores, mostrando a vulnerabilidade ddwserano quando reduzido a distingdo de
raca. Apresenta-se, desse modo, sob novos anguiospovo paradigma do que € ser
mocambicano, a partir das contradicbes e tensfesonuvivio advindas das diferencas
baseadas nessa distincdo. Nesse quadro, a quest@acidmo recebe amplo destaque,
atravessando as relagfes e criando identidades.

Cada homem é uma racaxplicita, nesse sentido, a importancia e, ao rog¢smpo,

a insuficiéncia da lingua portuguesa como lingugpagacdo da cultura e da tradigdo
mocambicanas: varias palavras de diferentes grépusos sdo usadas de acordo com a
realidade do pais para expressar a cultura e gdmdbcais. A obra procura mostrar um
mosaico ndo so racial, mas cultural e linguistipe define bem a pluralidade da identidade
mogambicana. Desse modo, vai de encontro a teaiteterministas e explicagdes
pseudocientificas que historicamente buscaramaatpdi diferenca a partir da raca, tomando-
a como medida de inferioridade, desconsiderandeotaqo, seu carater de distingao
culturalmente instituida e constantemente renedaci&m contextos historicos diferentes.

Como afirma Schwarcz (1993, p. 17):

O termo raca, antes de aparecer como um conceittade, fixo e natural, é
entendido como um objeto de conhecimento, cujo ifiigdo estara sendo
constantemente renegociado e experimentado nessexim histérico especifico,
gue tanto investiu em modelos bioldgicos de ana8€HWARCZ, 1993, p. 17).

2 No sentido proposto por Mafra, que salienta queégico é constituido de elementos que particigamacdes
humanas ou que entram na tessitura dos aconteosie(AFRA 2009, p. 73). E igualmente no sentido
proposto por Wolfgang Kayser: “tragica €, em priméiigar, no uso da lingua corrente, toda catastaé ndo
deveria acontecer e que nos fere ou atinge petanpieensédo e absurdo do seu desfecho”. (KAYSERB, 185
281).
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Quando Mia Couto toma esse termo carregado deeatehatropoldgicos, bioldgicos e
cientificos e o coloca no titulo do livro em andlisle, justamente, desmonta a ideia de que se
pode, a partir de caracteristicas predetermina@daacterizar todo um povo, uma “raca”. Por
reestruturar essa nova configuracdo etnocultunatoricamente situada, e também por
questionar os valores do homem mogambicano, o fa#gaio ser mogambicano, inserido em
um contexto tragico, o agente do seu proprio deséircritica ao colonialismo e seus legados
constituem o objetivo de uma escrita literaria gavela engajamento com causas politicas e
sociais, reveladas por meio da criagdo de persosagee oferecem resisténcia aos sistemas
histérico, econdémico e politico em que se inser®®.contos encenam o confronto entre
individuos e as guerras pela independéncia e @weil) seus mecanismos de legitimacéo,
propondo uma releitura do processo histérico de dvidgjque e incitando o leitor a um
pensamento critico em relacdo aos fatos retratados.

Mia Couto resgata, assim, a condicao subaltermaafambicano, fazendo uma nova
narrativa da nacdo e expondo o ambiente e o lingyajoprios de |4, dando voz aos
silenciados. Nacao é, pela definicAo de Hobsbawan,“territorio no qual pessoas com
diferentes linguas ou outros critérios ‘objetivosbexistem em um mesmo pais.”
(HOBSBAWAN, 1993, p. 17). Pensamos, entdo, os pagens deCada homem é uma
raca, como habitantes de uma realidade estético-fiationada de modo a problematizar a
situacdo de desigualdade racial e social a qu® estfostos. Eles representam diversas
camadas sociais existentes na sociedade mocambestnaturadas pela polarizacdo entre
negros, brancos e mesticos. Assim, temos, nos soat@ficacia do racismo como forma
biopolitica de controle social dependente das fastinternas que as forcas discriminatorias
promoveram e promovem entre 0s grupos inferiorigado

Os contos aqui estudados apresentam-se claranrdotgados ao colonialismo e aos
momentos turbulentos enfrentados por Mogambiquegnasras pela independéncia e civil.
Multiplas visdes da historia sdo criadas nessaudattdo. E vale notar que, dentro da
concepcao classica de mimese, a literatura enqueptesentacdo do mundo nédo sO o imita
ou o demonstra, como quer a interpretacdo contémpardo termo. Ela constroi a realidade,
porgue é orientada por discursos de representgo@efsindamentam nacgdes e identidades.

Composta por onze contos, cuja acdo se passa ererdds momentos historicos,
desde a época colonial até os conflitos gerad@sguedrra civil, no pés-independéncia, a obra
ora em analise sugere a importancia da relacaeétidmlentre as culturas portuguesa e

mocambicana e retrata a mutualidade da influérafigda pelas duas culturas. E um livro
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que, ao abordar a figura do mogcambicano, trazitw tedo o conflitante entrecruzamento de
realidades sociais e culturais, fruto do mosain@eétdo pais, ao qual se integra o discurso da
mesticagem que se revela na configuracao dos @@sos. Personagens que trazem a cena o
contexto da colonizacéo, da independéncia e dgpeésa, configurando um tempo presente
preso ao passado e apontando para a inconsisténftituro.

E por meio desses entrecruzamentos que o livroaapab produzir um discurso
da/sobre a diferenca etnocultural, a partir doodi@l entre o passado colonial e o poés-
independéncia, que se configura em um espaco destteia entre a opressdo e a
resisténcia, com personagens em uma busca conptantan espaco ainda indefinido. Em
cada conto, Mia Couto faz ressaltar um ou mais caspedaquilo que constitui
identitariamente os personagens, seja da esferbafarultural, politica e/ou econémica.

O estudo de tais contos, através do viés hist@uttoral, considera as fragmentacoes
identitarias ndo como uma falha, mas como uma ad@gua aspectos sociais dentro do plano
narrativo, mostrando que algumas estratégias tiextisadas pelo autor, quando condensadas,
visam a construcao do hibridismo que explicitajas6 tempo, a “mocambicanidade” e a
visdo europeizada. A identidade, neste sentidoén@ima essencialidade a qual o sujeito esta
irreversivelmente ligado. Antes, é um conjunto deacteristicas moventes, fluidas e
disformes, que séo oriundas de diferentes niveisalmlade. Dai a necessidade de se pensar a
cultura mocambicana a partir de seu carater hibrMata, contudo, destaca que “a
generalizacdo de que da dominacdo colonial naseeuaultura hibrida [...] pode levar a
desconsideracdo de estratégias outras de sobremvéultural empreendidas pelos
colonizados, como seja a reciclagem de linguageharais dentro da tradigdo.” (MATA,
2003, p. 6).

Nesse sentido, pode-se pontuar, desde ja, que reralguns personagens dos contos
de Cada homem é uma ragaejam frutos do sistema da assimilacdo, eles sp@@m das
armas do opressor para lutarem pela libertacaoamibique, bem como pela afirmacéo de
uma identidade nacional. Edward Said (2005) ressaitnportante papel do escritor de tentar
modificar o pensamento publico através da mobifimag conscientizacdo popular. Por vias
estéticas, Mia Couto manifesta essa atitude aomeimonagens que refletem seu pensamento
critico acerca da realidade de Mogambique. Senglmmasua escrita aborda diversas questfes
sociais, evidenciando um tom de dendncia que levaitor a um questionamento sobre
periodos marcados por conflitos em uma terra queveba independéncia tardiamente, em
1975, um ano apods a revolucdo dos Cravos, e teagado de uma guerra civil que perdurou

por 17 anos. A escrita de Mia Couto revela graretesibilidade quanto ao modo de vida
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desses personagens e € por meio desse olhar, rpmnp@ara a necessidade de uma
transformacdo dos modos preestabelecidos de caneetmalidade, que o autor cria uma

realidade historica dos excluidos. Na verdade, Ma@auto apresenta, por meio da sua

literatura, uma proposta de revitalizacdo da seciednocambicana, em especial, do espaco
de convivéncia das diferencas culturais. Nessaogtap a trajetéria de seus personagens
configura uma narrativa que prende a atencéo dor lei que nos possibilita conhecer os

mecanismos de representacdo social pertencentessfasas temporais colonial e pos-

independente. Assim, é perceptivel o conflito entivos e estrangeiros, que deixa entrever
0 estranhamento entre as ragas provindas da hecahgaial. Esse sentimento amargo,

causado por anos de exploracdo, é repassado mdoetws contos, com toques de ironia,

tanto do lado do opressor quando do oprimido, pasitor mogcambicano permite ao leitor

avaliar a formacdo de um espaco de afirmacéo tdeatitantas vezes negado as classes
menos favorecidas, submetidas a violéncia da pateeo preconceito racial.

E interessante observarmos que, nesse contexperssnagens apresentam, de modo
geral, deformacfes que marcam sua condicdo de @&staargem da sociedade: uns por
estarem na condicdo de colonizados, outros poreestanuma sociedade pos-colonial,
defrontando-se com problemas tipicos desse ergeg-temporal, como o preconceito étnico
que segrega mesticos.

A luz dessas questdes, esta dissertacdo investigaracteristicas da obra de Mia
Couto que apresentam aspectos tragicos, sem dekmamso que é da ordem de uma
identidade cultural que engendra a narrativa. Qorpydfato de os personagens dos contos
apropriarem-se dos discursos que 0s oprimem, col®aaa condicdo de personagens de
fronteira. Ao mesmo tempo, permite-nos associalmparadigma do personagem tragico,
essa figura de carater excepcional, na qual seramstsentimentos antagonicos que a levam,
pela propria grandeza de suas paixdes, de suadayled e de seus defeitos, a um conflito. A
acao tragica desses personagens resulta, pois) ddama no qual eles se debatem: “um fim
a escolher e outro a repelir.” (LESKI, 1976, p..84)

2.2 O tragico como processo do fazer literario

E importante lembrar que a tragédia, como formaade, acaba incorporando
caracteristicas diversas, complementares e distidahomem de seu tempo. E na relacio
com o leitor que se atualiza o carater tragico.sMeontexto, a atemporalidade do tragico

reside no fato de que o homem tende a perceberarsi dono da propria acdo e vontade e,
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ao mesmo tempo, como ser submetido a forgas queeaihecendem. A esse respeito, Mafra
nos diz que “0 homem € um animal tragico e assixeéamente porque pensa e tem vontade.
Como parte do cosmos, esta irremediavelmente gréscca cosmica e, toda vez que sobre
esta pretende fazer prevalecer a sua vontade, edraesgressado e se manifesta o tragico.”
(MAFRA, 2010, p. 69).

Em grande parte dos casos, € o desenvolvimentool@g antecedentes por si ja
caoticos que desencadeia o tragico para 0 homeasrisééncia mostra-se como um irracional
imponderavel que o querer e saber humanos desafimmmbatem. E nada melhor para
traduzir esse irracional do que a ideia de fatdkdau de um destindpira) inexoravel que,
acima do préprio homem, o acompanha a cada passendo-o sucumbir. Entretanto, no
momento em que o homem questiona esse impondezaiel opbe a resisténcia de seu
querer, ainda que o de um querer marcado peldifi@dg de sua propria condicdo, nesse
momento, a presenca da fatalidade passa a serresempa dramatica e mesmo ética.

Nos contos em estudo, ha casos em que a desmemtigéaspr lida em relacdo as
diferencas culturais e aos sistemas politico, eow® e social estabelecidos em
Mocambique. O personagem tragico, dessa forma, gededo a luz da insubordinacéo a tais
sistemas — e, dentro da perspectiva de AristéteERBpética pode ser lido nas inversées do
destino, na reviravolta da fortuna e no movimedantitario que dai decorre.

Assim, em face de uma sociedade fragmentada e daaqalo debate racial, em
permanente busca por uma identidade propria, ictrgmpde, talvez, ser situado no amago
dos personagens, que sao levados a combater oioprdgstino preestabelecido ao se
rebelarem contra a ordem imposta. Nessa perspeotat® mesmo de se rebelar aponta para
uma hybris no sentido de uma “falta ou o pecado daquele é@uexcessivo, orgulhoso,
insolente etc., qualidades pelas quais um homera ent conflito com outro homem ou com
deuses, ou com outras forcas superiores.” (MAFRAQD2p. 76).

A acdo da tragédia vincula-se aos principios d@ agédral. O meio termo entre a
virtude impecavel e o vicio habitual €, na verdadepndicdo mais préxima a do homem
comum. Sendo assim, a tragédia considera o prondgpacao moral, pois semelhante homem
sera melhor, em geral, do que a maioria dos homeras com alguma espécie de
“imperfeicao tragica”, ou falta, mamartia Percebemos, dessa maneira, que o tragico aparece
através de uma forca que marca a impoténcia deuzorgk a si mesmo, ao que se segue 0
abismo em que determinado personagem se senteéapmjente um conflito insolavel, que

nao aponta para qualquer possibilidade de resalug&cagédia representa a rebeldia dos
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personagens ante a inexorabilidade de seus destoosra 0s quais eles se rebelam
(ARISTOTELES, 1996, p. 193).

Ha de se considerar, ainda, que o critério de ifitzssio da falta ndo € evidente
naquilo que acontece, mas na simulacédo do sujegaage, no seu nivel de consciéncia e de
vontade, isto €, em uma s palavra, no seu prapd3itrtanto, ndo se pode considerar nem
individuos impecéveis, cujas faltas ndo sédo poinigéb sendo o infortinio, nem o
arrependimento, a decisiva conclusdo da tragiciddde existéncia, provocada pela
incapacidade em avaliar-se a si proprio, 0s owdroespaco em que se habita. Aqui, a ideia
de “desolagédo” tem papel de destaque, pois “liga-d@ hamartia. Considerada como erro de
julgamento, a hamartia pde em destaque a expeag@mtdas consequéncias funestas,
advindas da falha ou da ignorancia, caracterizaagsim, o ‘erro tragico.” (GOULART,
1995, p. 122).

Percebemos, pois, uma certa falta de conexado tdmigg@ntre enhamartiae a moral.

A hamartiaconsiste em uma ofensa aos bons sentimentos;ssiteatre a tolice e a violagao
da lei, indicando uma atitude que ndo se conforngticaa dominante. Farjani diz que “a
hamartig ao invés de ser algo que se deva evitar, € imipddigel para o desencadeamento
do processo tragico, e consequentemente paraiacanc’ (FARJANI, 1987, p. 27). Nesse
sentido, a violéncia institucional deve, necessagigte, agir sobre o plano existencial para
que a situacao tragica se estabeleca. Ou sejataed de ordem externa ao individuo ndo
determinam, em si, o tragico.

Faz se importante reforcar que, no contexto da déri&lia Couto, o tragico aponta
para conflitos inconciliaveis, muitos dos quaisdaa®s na distin¢cdo racial e seus diversos
desdobramentos. Podemos pensar que a propriandifegéo racial € colocada em questéo. E,
por exemplo, o0 que se pode depreender das colacdedéwame Appiah (1997, p. 43), para

quem,

[...] no final das contas, ndo héa ragas, ndo ha naeé comprove que elas existam,
nem ha nada no mundo que se refira aquilo que ahamde raca, como também
ndo ha nada no mundo idéntico ao que se espera taga faca para as pessoas.
Olhando a histéria do mundo, podemos perceber gumca coisa que a raga trouxe
para o homem foi muito sofrimento. O que o conceégaca faz é biologizar aquilo
gue se refere a cultura e a ideologia. (APPIAH,719943).

Tais conflitos, por sua vez, apontam para a quektddentidade mocambicana.
A escolha dos contos “A Rosa Caramela”, “O embandgie sonhava passaros”, “A

princesa russa”, “Os mastros do Paralém” e “Sidhayier na barbearia de Firipe Beruberu”
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de uma coletéanea de onze deve-se ao modo partomutague se voltam para o problema do
tragico, articulando-o ao questionamento de sitesicle opressdo e dominagdo ocorridas em
Mocambique colonial e pdés-colonial, decorrentes qu@stdo da raca. Sao contos que
representam sentimentos e conflitos tipicamenteamasy que, concretamente, dizem respeito
a fatos histéricos de uma nacdo com conflitos éBpes. Ao contrario do que se pensa,
entdo, vemos que a tragédia, nessa perspectivie® desencadeada por um conflito racial e
historico do que por uma fatalidade. Temos, podagn, personagens comuns que escolhem
sempre o caminho mais tranquilo e seguro e, paodato, os personagens tragicos, que
decidem por caminhos os mais arriscados e cheiatesi&fios. Nos contos, esse percurso
reforca o carater problematico e contraditorio agarenquanto modo de distincdo entre os
homens e liga-se a problematica de uma identidadargorpora a “insignia de insulto” de
que fala Appiah (1997), uma vez que a discriminagda segregacao fazem parte desse
processo.

No periodo poés-colonial, no qual a obra de Mia Goéitescrita, a construgdo do
discurso literario € marcada pela referéncia antbégao, a independéncia tardia, ao racismo
e temos, assim, a literatura com seu papel crifame a construcdo da identidade
mocambicana. A transgressao da logica narrativendiodo europeu € pressentida por Mia
Couto ao expor personagens em fronteira, espacesaghficacdo, que, apesar de ficcionais,
expressam o didlogo com o contexto histérico easode Mocambique, assumindo-se
enquanto releitura da colonizacdo na Africa e @& sonsequéncias. Essa releitura ndo deixa
de ser uma transgressao e, sob esse ponto dewistagspécie dperipécig na acepcao
tragica. E esse revégeripécia— € importante na trama dos contos em analise. iéabrdar
que aperipéciaé a mudanca da situacao atual para o seu opost@asmezes processada no
sentido contrario da intencdo daquele que age, @adarazdo das préprias acdes dos
protagonistas dos contos.

AristOteles diz que “a peripécia consiste na sulitatacdo dos sucessos, no
contrario.” (ARISTOTELES, 1996, p. 256). O que atvaenos é que, dentro do exposto pelo
filésofo estagirita, @ mudanca dos personagensijafse-ia uma postura diferente na alma
dos leitores, que experimentariam igualmente o8rsentos de compaixao e terror, gerando

acatarse
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2.3 A presencga da identidade na escrita de Mia Couto

Nos cinco contos d€ada homem é uma racaselecionados para este trabalho, ha
uma estreita relacdo entre elementos raciais &gectr. “A Rosa Caramela”, “O embondeiro
gue sonhava passaros”, “A princesa russa”, “Osmomsto Paralém” e “Sidney Poitier na
barbearia de Firipe Beruberu”: todos esses comngetem a um encadeamento no qual a

dimensao tragica € decisiva. Aristoteles (199818), no capitulo Xl d#oética nos diz:

A mais bela tragédia é aquela cuja composicdo dmvre ndo simples, mas
complexa, aquela cujos fatos, por ela imitados,csfimzes de excitar o temor e a
compaixdo (o terror e a piedade) [...]. Em primelugar, é 6bvio ndo ser
conveniente mostrar pessoas de bem passar daldelciao infortinio [...] nem
homens maus passando do crime a prosperidade emf um homem
completamente perverso deve tombar da felicidadmfootinio (tal situacdo pode
suscitar em nds um sentimento de humanidade, magp®/ocar compaixao nem
temor nem piedade) [...]. Resta entre estes cas@sm®s a situagdo intermediaria: a
do homem que, ndo se distinguindo por sua supasidei (virtude) e justica, ndo
obstante ndo é mau nem perverso, mas cai no infor8m consequéncia de
qualquer falta. (ARISTOTELES, 1996, p. 313).

Nos contos de Mia Couto, “terror e piedade” assunmawvas significagoes. Neste
estudo, partiremos de consideracdes sobre o @awiflienciado pelos personagens no plano
historico e politico, que serdo objetos de andiseterpretacdo, e que tém o tragico como
elemento constitutivo. Nos contos analisados, osadares estdo o tempo todo a contar os
episddios vivenciados por pessoas de diversasspdetdMocambique para darem sentido a
historia, e enfrentar os escombros de um pais gaeabo “instinto de nacionalidade” nas
mais diversas situagoes.

Os personagens transitam e se deslocam, tocagosepbtiade ou numa atmosfera de
sonho que traz a tona antigos costumes e tradigéeMocambique em espacos de
convivéncia das diferencas culturais. Mia Couto fazligacdo entre dois momentos
importantes para a historia patria: a guerra deagaddéncia e a guerra civil que perdurou por
quase 17 anos. Essa justaposicdo, essa intergg@icetia atualidade no pano de fundo do
passado € de suma importancia e grande forcac@t@itexto vai ao encontro das decepcdes
reinantes no pais e, assim, encontra, de imediata, sintonia e concordancia por parte do
leitor, que, desse modo, ativa sua conscientizac@imesmo politizacdo. Ja para o artista
literario, 0 essencial é a emocao em relacdo asaptado e ndo seu conteudo informacional,
sendo, portanto, neatarseque encontrariamos 0s propésitos da literaturaiaartq € ela
capaz de engendrar bons efeitos ou resultadosaslesejem relacdo a regulacdo das

qualidades e intensidades das emocdes. Nesseoseamtlderatura pode ser lida pelo viés
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antropolégico pelo modo como narra esse cotidianobesca da (re)construcdo de uma
identidade coletiva.

A literatura que emerge em Mocambique mescla o ¢gpagsado com o tempo atual,
em uma forma de jogo no qual a referéncia a es&@debe lugar de destaque, encenando a
relacdo hibrida do colonizador com 0 mogambicantnibém explicita um projeto literario
marcado pelo compromisso politico, de par com oresfmaior da construcao identitaria da
nacdo mocambicana. O discurso literario de Mia €a@ytcomo dissemos, marcado pela
mencao a colonizacdo, as guerras ligadas ao poodessndependéncia, as modernidades
impostas pela globalizac&o, no intuito de revisataistoria com a intengdo de alcancar efeitos
politicos e criticos através da palavra.

Em Mocambique, a literatura que hoje se esta fazgate contribuir para um
processo de tomada de consciéncia da historiaivaleto especificamente mocambicano,
mas também das belezas e das singularidades daacdé cada etnia, ressaltando a
multiplicidade cultural e contribuindo para o ermtignento entre os grupos e a superacao de
antigos conflitos étnicos. A escrita de Mia Coutarticularmente representada pelos contos
em analise nesta dissertacdo, constitui-se como elemento tanto revelador quanto
construtor de identidade interétnica, desenvohpdsa além das particularidades sociais,
culturais, locais ou regionais. E, no momento,seuiso literario é fundamental para o campo
do pensamento identitario mogambicano e a configiardo carater nacional.

Procurando uma definicdo para identidade o maengente possivel, Nunning define
que “a identidade é um processo de construcacacerdaua revisao da imagem de si mesmo,
processo esse que estd no ponto de intersecamdritrigrafia individual e a interacdo social,
passivel tanto de influéncias pessoais como do sw&E@l e cultural.” (NUNNING, 2001, p.
267). Uma definicdo tdo ampla oferece um leque plEagdes nos estudos literarios e
culturais. Tanto a identidade individual como aetiwh e a cultural vdo desembocar na
identidade nacional e sdo importantes para a met@agAo da literatura mogcambicana. A
identidade subjetiva e a identidade nacional sathaas e impregnadas por sistemas de

representacao cultural. Pode-se dizer, portanspqu

[...] préprio conceito com o qual estamos lidantidentidade”, é demasiadamente
complexo, muito pouco desenvolvido e muito poucmpeeendido na ciéncia social
contemporanea para ser definitivamente posto aaprGemo ocorre com muitos
outros fenbmenos sociais, € impossivel oferecemaéides conclusivas ou fazer
julgamentos seguros sobre as alegacbes e propesieéacas que estdo sendo

apresentadas. (HALL, 2008, p. 8-9).
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2.4 “A princesa russa” e 0 questionamento da realidad&rdgica sob o olhar da literatura

Tomamos como exemplo do que tantas vezes ocorreanestivas de Mia Couto o
conto “A princesa russa”, um dos contos que seb@cis para analise, o qual aponta para a
pluralidade etno-cultural de Mogambique e pararaptexidade da existéncia em um espaco
marcado por conflitos histéricos, étnicos, ideatdgi No conto, esses conflitos constituem o
proprio passado do narrador Duarte Fortin, configdo um discurso que destaca a
relatividade de historias contadas, sempre sujaiteariacoes, de acordo com a perspectiva
ideoldgica de quem as conta. Marcado pelos sentiraate dor e angustia que esse passado
suscita, o narrador acaba por tornar-se uma figunblematica de uma identidade em
dissipacéo, fragmentada, contraditoria, aludindtvetz, & propria condicdo do sujeito poés-
moderno, tal como propde Hall (1987).

Facamos um resumo do conto. Tendo um padre coredoicitor, a narrativa de
Fortin € uma confisséo, literalmente, porém assdminm carater mais histérico do que
propriamente religioso. Com o intuito de relatarnaszelas de seu passado, o narrador-
protagonista descreve 0s acontecimentos que marcswas atividades de empregado em
uma propriedade em Manica. Fortin trabalhava panarwsso, IUri, que imigrara atras da
promessa de ouro abundante nas terras da vila mhorzama. O trabalho exercido pelo
narrador é, em si mesmo, a sintese do confliteemntvoz que narra e a matéria narrada.
Fortin, mestico e assimilado que incorpora a sua temlo um discurso colonizador da
opressao racial contra o proprio negro, trabalhmocdchefe dos criados”, ou, como o

chamavam, “encarregado-geral”:

Era a minha categoria, eu era um alguém. N&do trabal mandava trabalhar. Os

pedidos dos patrdes era eu que atendia, eles fiale@migo de boa maneira, sempre
com respeitos. Depois eu pegava aqueles pedidostasag ordens para esses

mainatos. Gritava, sim. SO assim eles obedeciangudim desempenha canseiras sé
por gosto. Ou sera Deus, quando expulsou Adao dds®anao Ihe despachou com

pontapés? (COUTO, 1990, p. 74).

E evidente a tensdo entre as posigdes ideoldgitaigas e sociais. A luz de uma
exploracdo que se impde sobre a historia recentgal® e se mantém extremamente
problematica no contexto do pds-independénciantodacorpora esse conflito e traz a tona a
ambiguidade entre o dominante e os dominados —gamdlide que, por sua vez, manifesta-se
no tom do discurso de Duarte Fortin, fazendo-oavaentre o autoritarismo opressor e a

consciéncia da realidade opressora.
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Evidenciam-se, assim, os conflitos dos personadmms,como os conflitos histéricos
de Mocambique, entre a esperanca do progresso @std éxploracdo fundada sobre a
desigualdade racial. Diferentemente dos traballesdala mina, cuja condicdo escrava
inviabiliza a prépria possibilidade de um discurs® personagens Nadia e Fortin ora figuram
COmO opressores, ora como seres submissos, imiitasds de assumirem o papel de
sujeitos histéricos. No caso de Fortin, esse donflogicamente, manifesta-se com mais
intensidade. Enquanto mesti¢co assimilado, contvatatho administrador, ele age de acordo
com 0 que o0 branco ensina e deseja. Mas tambénerselessa mesma ordem estabelecida
gue legitima sua pretensa superioridade, no momamt@ue expressa sua compaixao pela
degradante situagcéo do negro.

Se considerarmos, com Hall, que a identidade étippfauinente construida ao longo de
discursos, praticas e posicdes que podem se couzser antagbnicas”, se a considerarmos
como uma instancia “sujeita a uma historicizacadiced, estando constantemente em
processo de mudancga e transformacao” (HALL, 2003,2d), poderemos, entdo, notar, no
conto, uma alegoria radical desses aspectos i@eositque se constituem no interior de um
jogo permanente de poder e exclusao.

Ressaltamos, de forma importante, que Fortin, camestico e tal qual um
personagem tragico, manipula a narrativa, selengimas fatos de acordo com a necessidade
gue se apresenta ao convencimento de seu intentpdosamatizando sua historia por meio da
escolha dos episodios relatados. Esta historiaté fambém de uma ironia tragica, em que o
narrador cai em contradicdo por ndo reconheceragpectos. Assim, como afirma Vernant:
“A ironia tragica poderd consistir em mostrar como, decurso do drama, o herdéi cai na
armadilha da propria palavra, uma palavra que #a eontra ele trazendo-lhe a experiéncia
amarga de um sentido que ele obstinava em naolrecen” (VERNANT, 1977, p. 27).

No conto, a mudanca de estado que caracterizagiedréae da pelo fato de Duarte
Fortin sair da condicdo de mestico assimilado pardornar um homem fragilizado pela
consciéncia da situacdo de subordinacdo em que.WWitragico também se insinua na
impoténcia de Fortin de conduzir-se a si mesmokilafgma que “o sujeito da acao tragica,
0 que esta enredado num conflito insoluvel deveelievado a sua consciéncia tudo isso e
sofrer tudo conscientemente.” (LESKI, 1976, p. H)exatamente o que acontece a Fortin,
em relacdo a dolorosa consciéncia de sua condigdmohem desenraizado, errante, nem
negro, nem branco. Impotente para mudar a ordernaisas, ele vé a forca do destino como
a perda de sua propria identidade de mestico dadimiA busca do personagem pelo perdao

e as frustracdes motivadas pela impossibilidadendentra-lo caracterizam a peripécia.
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No processo de transicdo do passado colonial pa@saolonial em Mogcambique,
temos na literatura um papel relevante no embatérac@® que hd de resquicio colonial
refletido na tensdo entre representacfes das a&slltnativas e suas sobrevivéncias, e
representacdes da cultura imposta pelo dominadsa fresenca colonial trouxe aos nativos
varias consequéncias negativas, como a privacabisdéria e da cultura, a negagcdo da
identidade, a apropriacdo do territério, a legigdm da dominagdo do colonizador sobre o
colonizado. E neste momento politico que a liteeaaparece como um dos mecanismos de
denuncia que procura afirmar-se na construcdo @atitthde nacional, evocando o
deslocamento de interesse da obra para os elenstiass que formam a sua matéria, para
as circunstancias do meio que influiram na suaoedgio, ou para a sua funcdo na sociedade.

Assim, o valor da literatura para a construcaodgmtidade da nacédo perpassa pelos
guestionamentos sociais, culturais e politicoscéncia Mata (2003) diz que a literatura em
Africa tem, como um de seus objetivos, de consteicomo metaficcdo historiogréafica, na
medida em que, pela literalizag&do da Histoéria, tioies o presente. Desta maneira, a literatura
integra todo um projeto de nacionalidade, pelo mmalo que resgata a historia e, sobretudo,
pelo modo com que lida com a lingua e a linguagem.

A lingua portuguesa é indissociavel da vida cultdoapais. Apesar de ser um signo
do colonialismo, a lingua imposta pelo dominader lengua de uma nacidSeu estatuto é
paradoxal: a0 mesmo tempo em que evoca a colovizag®nte, é a lingua oficial de
Mocambique. Nesse contexto, a literatura se mesireo estratégia importante na luta contra
0s embates do passado, contra a dominacao e aapgupcontra a lingua, subvertendo-a no
nivel da sintaxe, no nivel seméantico e no nivebdanciacdo. A literatura, assim, alude ao
movimento pelo qual a voz transita entre e a twralidade, a desterritorializagdo e uma
reterritorializacdo (DELEUZE; GUATARI, 1977). Sendssim, o texto literario assume
formas variadas para atribuir significacbes outras partir de um estatuto préprio. Nesse
processo, o proprio passado é constantementeniigsido.

Baumam (1999) salienta que a nacao tornou-se ugeitorinstavel e intangivel com
0 advento da globalizac&o e dos conflitos politelaiosos que o sistema acirra. E, para Hall,

as culturas nacionais, ao produzirem sentido sabireacdo”, constroem identidades. “Esses

® Albert Memi, emRetrato do colonizado precedido pelo retrato do cohizador, esbocou a real dificuldade
do uso da lingua nativa: “A lingua materna do cialmho, aquela que é alimentada por suas sensaEs,
paixdes e seus sonhos, aquela na qual se libetamwaa e os espantos, aquela, enfim, que relreic oarga
afetiva, é justamente essa que é menos valorigd@ado tem nenhuma dignidade no pais nem no conjlas
paises. Se quer conseguir um trabalho, constuiesgaco, existir na cidade ou no mundo, ele témemo que
se dobrar face a lingua dos outros, a dos colomiezad seus senhores. No conflito linguistico queitheo
colonizado, sua lingua materna é humilhada, esnadg@ddEMI, 1977, p. 48).
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sentidos estdo contidos nas estorias que sdo esnsabire a nacdo, memorias que conectam
seu presente com seus passados e imagens quéaletmstruidas.” (HALL, 2005, p. 51).

Mia Couto, entdo, expde seu desejo, expresso eiitexgdura, por uma nacao livre e
consciente de si. Nesse sentido, sua visdo naa deddialogar com Bhabha, quando este
afirma que “o principio ndo naturalista da nacaaenoa esta representado na vontade de ser
nacdo, e ndo mais nas identidades de raca, linguerGtorio. E a vontade que unifica a
memoria historica e assegura a unanimidade doreesg vontade €, de fato, a articulacédo
do povo da nacdo”. (BHABHA, 1998, p. 24). Essa adetde ser nacdo esta verdadeiramente
construida nos contos de Mia Couto, delineando ideratidade nacional hibrida. Como diz
Frantz Fanon, nagéo é “a zona de instabilidadegababitada pelo povo.” (FANON, 1983, p.
27). Temos, assim, nos contos de Mia Couto, afoanacdo de um pais que obtém a
independéncia e evoca as novas condi¢cdes sociass rmvos valores dessa nacdo que é
Mocambique.

Homi Bhabha (1998) argumenta que, nas margens diermdade e nos extremos
insuperaveis do contar histdrias, encontramos astgoeda diferenca cultural como a
perplexidade de viver e escrever a nacdo. E o guexe fazer Mia Couto com a sociedade

mocgambicana, em seu esfor¢o de vivencia-la, questae legitima-la discursivamente.
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3. O PERIODO COLONIAL E A CONFLITUALIDADE SOCIOCULTURA L

A expansdao colonialista de que foi vitima Mocambigéo se restringiu a elementos
econdmicos e politicos. Pensando sobre a realiti@gambicana, o espaco nacional é o local
onde as culturas tentam se encontrar por terem assagdo colonialista que, embora
combatido pelos milicianos, € caracterizado por sowedade constituida através da relacéo
com o colonizador portugués.

As distintas estratégias adotadas para os persmageados nos contos “O
embondeiro que sonhava passaros” e “Sidney Paitebarbearia de Firipe Beruberu”
parecem funcionar como uma forma de resisténciduralll contra certas imposi¢coes
estabelecidas pelo sistema colonialista, apontpadmuma representacao hibrida do real que
acolha a diferenca sem uma suposta hierarquia.

A estruturacdo da trama e dos personagens ora tememaizes mocambicanas, ora a
presenca portuguesa. A nocao de diferenca, senporga@la como desigualdade e, logo,
inferioridade, emerge como forma de protesto. Pprnéma forma de protesto deturpada,
demonstrada nos contos por meio de personagensaguencontram um lugar definido em
um modelo de sociedade excludente. Desse modoersugs impasses que levam os
personagens a luta contra o proprio destino. Oseitms de hamartia e hybris, isto é, a falha
de juizo, o erro, e a desmesura ajudam-nos a emteactho se instaura o processo do tragico
nos contos em andlise.

Os contos percorrem um caminho que alude a lutagrejeto de independéncia do
pais, entdo sob o jugo do colonizador. Temos, wWO$0s, a recorréncia de situacdes de
conflito, resultantes da imposicdo da cultura ppresa opressora sobre a cultura
mocambicana dominada e sufocada, na sociedadeialokstabelecida. Trata-se de um
aspecto que sugere que cada cultura busca contesepte@ imagem do outro e ai encontrar
as contradi¢ces proprias dos contatos culturais.

Os acontecimentos séo revelados, em sua maiot partearradores distanciados dos
fatos, mas conhecedores das questfes historicaditegs de Mocambique colonial. Os
narradores das histérias sdo os porta-vozes de itolddinicdo do colonizado diante da
realidade de seus costumes, de suas crencasaidade de um mundo que ndo é compativel
com o do colonizador; este, por sua vez, impdesemddo autoritario, excluindo a
pluralidade de sistemas culturais concomitantes.

O colonizado, dessa maneira, procura reconstrairaahistoria e buscar um sentido

para a identidade cultural mogcambicana, em um gestutoafirmacdo. Nas historias, temos
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questdes referentes a discriminacdo racial, a sefoe politica, & dura realidade dos
assimilados e a pobreza do povo mogambicano nepsge@de exclusédo, questdes essas que
ddao a medida exata do mundo em que o colonizadinssge. O colonizador, nessa
perspectiva, insiste em desconhecer o direito lberdade de um povo que anseia pela

construcdo de sua historia.

3.1 “O embondeiro que sonhava passaros”

O conto “O embondeiro que sonhava passaros” est&adwm por caracteristicas
bastante singulares. E uma narrativa curta, conenn@do centrado no periodo colonial, mas
que, em contrapartida, oferece lances enigmaticpgndo se pretende pensar 0s
acontecimentos a partir de uma determinada I6ge&erimo-nos, nesse sentido, ao dia a dia
em um pais ainda colonial e que sofre as conse@sét@ segregacao racial, num movimento
marcado pelo desejo dos colonizados de constraiidantidade a partir de sua vinculagéo
com a histéria e com as experiéncias de conviwio @® colonizadores.

A critica ao colonialismo revela-se no engajametito narrador com as causas
politico-sociais. No processo de construcado daatiea; 0 narrador assume uma postura
severa em face da dominacdo do territério de Mogumebpela metropole portuguesa. O
colonialismo, nesse sentido, € parte integrantmelsma constelacdo de poderes que levam a
pratica da discriminacao.

Nessa perspectiva, a analise do conto considerprésanca do insolito, pelo qual o
narrador procura reagir contra um discurso hegernOmpersistente em silenciar 0s
mocgambicanos em sua necessidade de construir falteeativas de viver frente a uma
politica de alienacdo proposta pelos europeus. i@enasa também as relacbes entre esse
processo e o tragico.

A alienacao que perpassa a oOtica do colonizadoqmitmizador € assim definida por
Albert Memi (1977, p. 8): “Convencido da superiad@ do colonizador e por ele fascinado, o
colonizado, além de submeter-se, faz do colonizadormodelo, procura imita-lo, coincidir,
identificar-se com ele, deixar-se por ele assimfap momento que poderiamos chamar de
alienagao.”.

A partir da diferenga, o colonizado pode olhar paramesmo e perceber a
identificacdo com o mundo de fora, com o colonizadocom determinado lugar. Esse
processo constitui uma pratica de alteridade, mbicke de uma aceitacdo e percepcao dos

valores desse outro, estrangeiro. Em um paraletoaconsideragdes de Stuart Hall (2005),
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pode-se afirmar que, embora a identidade do sugsteja sempre em movimento e em
constante transformacao, este a vivencia comasesél/esse reunida e resolvida na forma de
um resultado da imaginacao que se tem a partithdo externo de si.

No conto, tais aspectos integram a tematica datinaar Um vendedor de passaros
que circula em um bairro de brancos com suas ay@Eas muda todo o cotidiano daquele
lugar. O comerciante é negro e sua atividade detarprdem de um espaco definido pelas
regras coloniais, segundo as quais brancos e neg§mdevem se misturar. Dessa forma, os
moradores sentem-se ofendidos pela conduta invdsivandedor, que comercializa passaros
em um espaco que nao lhe pertence, como mostrasagem: “— aquele preto quem era?
Alguém conhecia recomendacdes dele? Quem autodrprees pés descalcos a sujarem o
bairro? Nao, ndo e ndo. O negro que voltasse adesedo lugar.” (COUTO, 1990, p. 62).

A intimidacdo € ainda maior porque os filhos dosomos, maravilhados com os
passaros, tornam-se cumplices do vendedor, em iasp&€mgo, menino que mais
intensamente vivencia as fantasias suscitadas @elimsais, bem como as injusticas do
mundo colonial, que julga os seres humanos peka tafp €, o interesse comunitario ou o
valor cultural seriam negociados, e a raca, nappetva do conto, tornar-se-ia uma
construcdo sociocultural em cuja base a culturadarainda prevalece sobre a negra. Porém,
esse pensamento é retrogrado, se se considerampgi@ de raca é antes uma construcao
sécio-histdrica do que biolégica, como se pensouvéarios momentos do século XVIII e
XIV. Nesse sentido, diferencas de raca sdo, aetésdd, diferencas culturais.

Transgredindo as adverténcias que os pais e vViilhleodavam sobre ir atras do negro
vendedor, Tiago passa a conviver com o comerceuéenbém a compartilhar a beleza que
0s passaros produzem: “Mas, aquela ordem pouca desempenhada. Mais que todos, um
menino desobedecia, dedicando-se ao misteriosanpassiro. Era Tiago, crianca sonhadeira,
sem outra habilidade senédo perseguir fantasia@UIO, 1990, p. 62).

Nesse momento, Tiago incorre Ingbris por saber que aquele contato era proibido e
por desconhecer as limitacdes que o envolvem cdimm de colono. A sua escolha pela
companhia do vendedor anuncia a punicdo que aamarsebbre si. Ahybris seria esse
sentimento prepotente que impede Tiago de reconlaesiuacao de total tensdo que existe
no periodo colonial. Esse contato com o vendedfbuté da hibridacdo, é o resultado da
multiplicidade de experiéncias que Tiago adquiren ad passarinheiro. Este é capaz de
modifica-lo, até mesmo, torna-lo um personagemaaimais fragmentado, fazendo dele o

resultado de uma cultura em transito. A nova ped@epde vida de nosso protagonista,
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instaurada entre o real e o irreal, altera o siatlgico da realidade visivel, produzindo um
vazio abismal em que podemos ver o outro lado daeontecimento surpreendente.

Tiago cria um mundo irreal, para o desconforto doknos, que condenam de
antemao o estabelecimento de uma relacédo de comipganio e identidade com o vendedor
de passaros: “O menino se esfor¢cava, nunca agasierh Ihe tivera tanto valor.” (COUTO,
1990, p. 65). A identificacdo de Tiago com esse dmané fruto de uma hibridacdo que, de
acordo com Canclini, consiste nesse “lugar comum as demais culturas e expressdes que
se unificam através de vivéncias ou de experiefiqi@RANCLINI, 1998, p. 85). Assim, a
identidade de Tiago se forma na hibridacéo quecentra na relacdo com o passarinheiro.

E é justamente a popularidade do passarinheirdaqueom que os brancos detestem-
no. O passarinheiro transgride as normas preestattes, dai o 6dio que desperta. Se seu
exemplo fosse seguido, a propria ordem colonialasameacada. Por isso, os colonos
detestam-no, chegando, inclusive, ao absurdo deitaseem com o interesse que as criangas
demonstram em relacdo aos passaros. No entantpyende notar que 0s mesmos colonos
reconhecem como algo de sublime a beleza daqudooquegro trazia: “Afinal, os colonos
ainda que hesitaram: aquele negro trazia avesldedsgamais vistas. Ninguém podia resistir
as suas cores, seus chilreios. Nem aquilo ndoipateisa deste veridico mundo.” (COUTO,
1990, p. 63).

Na tentativa de isolar o negro, os colonos procurd@sesperadamente, reverter o
mundo de encantamento que o vendedor traz ao ba@moespecial, desmistificar essa
imagem de beleza para as criancas. Como reacasobeti#€ncia das criancas e para evitar
gue elas se encontrem com o vendedor, os paisepnaias de ir a rua. Impotentes para
modificarem a ordem das coisas, s0 lhes restana®m-se a espera de que a situagcdo mude.
Porém, Tiago mostra-se como 0 Unico que, ndo atatan ordem estabelecida, luta
desesperadamente para ver seus desejos satisfestmsendo ndnybris na transgressao. Por
isso mesmo é gue o enredo do conto assume castcteyida tragédia pela ousadia de Tiago
de afrontar as autoridades locais. Na acao de [Tpagualece a ndo aceitacao de uma situacao
de racismo tipica do periodo colonial. Sua acaaepnportanto, ao tragico, porque, mesmo
movida pela vontade de integrar-se na sociedathegi®, é a acdo de um ser limitado. O uso
da violéncia por parte dos colonizadores consisten@o aceitar o que ndo se entende,
tentando eliminar de todas as formas o que detarpadem fixa. Sob esse aspecto, vale
enfatizar a maneira como a violacédo da integridésdea e moral de Tiago esta diretamente

relacionada a transgressao politica que ele pratica
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Dessa forma, os valores culturais mogambicanosesgatados nesse conto que da
vida a personagens que transitam entre dois mundbscolonizador, do poder exercido pelo
governo portugués, e o do colonizado, que assunzepasicdo de questionamento de uma
realidade imediata proposta pelo poder coloniatitrido. Os personagens colonizados
reproduzem, com certa fidelidade, a situacdo deyumsiade racial e social a que estavam
expostos os habitantes de Mogambique no periodmiehl Assim, personagens sao criados a
fim de representar tipos sociais bem definidosdieersas camadas sociais. Esse processo de
criacdo que espelha a sociedade repleta de crijacmassuas brincadeiras constantes, e de
adultos que cumprem seu papel de n&o socializemreeoutras racgas, protagonizam cenas de
grandes conflitos raciais e sociais. Pode-se, agtomar o que diz Lévi-Strauss (1993, p.
330) relativamente a origem histérica e sua digitdio no espaco de uma determinada
cultura: “A diversidade entre as culturas supdeneKos problemas, pois se pode perguntar se
ela constitui uma vantagem ou um inconveniente admamanidade, questédo de conjunto que
se subdivide, bem entendido, em muitas outras.”.

No conto em questédo, observamos essa caracteristooaflito histérico € retomado
nos paradoxos dos conflitos ficcionais. Os persenagrepresentantes da cultura
mocambicana e europeia pdem em debate a realigadencperiodo colonial marcado por
anos de exploracédo e que deixa entrever um arttEnleamento entre as racas, fruto desta
heranca colonial.

Os colonos, por medo de perderem o espaco domirtagdem, em um plano
conjunto, castigar o passarinheiro e dar fim aisuaséo ao bairro: “Os colonos se reuniram
para labutar em decisdo. Se juntaram em casa ddepdiago.” (COUTO, 1990, p. 65).
Exemplos como esse evidenciam a forma como a ivaratostra a impossibilidade da
construcdo de vinculos entre negros e brancos eraspaco marcado pelo conflito étnico-
racial. Isso porque a discriminacéo social do negvela as constantes tensdes resultantes do
seu contato com o mundo do branco, a partir deré&qmgas, historias, valores e costumes
vivenciados sob a consciéncia da diferenca ensesedois mundos. O texto se constitui a
partir de uma diretriz que privilegia a perspectis colonos brancos, detentores do espaco,
ao mesmo tempo em que mostra o passarinheiro neggatando elementos de sua cultura,
como lendas populares e historias daquela terma, dmmo de aspectos do cotidiano que
possibilitam a formacédo de elos entre individuasepeentes a certos grupos sociais.

A narrativa de Mia Couto traz a tona esse aspeotdraditério, por meio do
encantamento que a historia do passarinheiro ayse@hdo origem a um processo criativo de

fantasia que distancia o ser do mundo no qual exdbd insdélito que se segue aos
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acontecimentos estranhos no bairro desde que osasodecidem acabar com a visita do

vendedor a regido; e, ainda, por meio do tragiae,vincula o texto a uma realidade em que
0s personagens entram em conflito com as condig@esrsiveis impostas pela sociedade. O

posicionamento do narrador do conto € de perpldrig@rante a sociedade, perplexidade que
se revela como diferenca e conquista de um lugaalgmara aqueles que vao contra o sistema
politico vigente na época.

A partir desse momento, ha de se destacar a mamoeima a transfiguracao do real se
da pela sucessdo dos acontecimentos insolitos natima, acontecimentos esses que
desconhecem os principios l6gicos que caracterizarotidiano do bairro e também das
pessoas para apresentarem situacdes incomuns agaktide: “Parecia que a ordem ja
governava. Foi quando surgiram as ocorrénciasa®erjanelas se abriam sozinhas, moveis
apareciam revirados, gavetas trocadas.” (COUTQ),119%4).

Esses fatos surgem em meio aos elementos contiaslitda realidade, como o
afastamento do verossimil para o lugar do impravdvearrativa, nessa perspectiva fundada
sobre o realismo maravilhoso, passa a questioreal @ a razdo dentro de uma cultura que se
estabelece como normal.

Chiampi define maravilhoso como “o extraordinadansélito, 0 que escapa ao curso
ordindrio das coisas e do humano”. (CHIAMPI, 2008,48). HaA uma aceitacdo, pelos
personagens, dos eventos que subvertem os fatosiratlo bairro de colonos, como as
gavetas mexidas, a abertura das portas dos armasiganelas se abrindo e fechando e o
aparecimento de uma ave dentro do armario do gantgrdo bairro. E importante retificar
gue ndo é o personagem do vendedor de passartripadiza o realismo maravilhoso, e sim
a subversdo de situagBes tidas como naturais, dazemm que 0O carater misterioso se
sobressaia, de modo a apontar para a existén@atdes sentidos possiveis para as coisas.
Chiampi (2008) novamente nos diz que, nesse realesm questdo, ndo ha sobressalto dos
personagens diante de fatos insdlitos, ja quefatns ndo séo incorporados ao mundo real,
fazendo, portanto, parte de um mundo paralelo.

Quanto a mobilizacéo desses recursos em Mia Chlitanda (2008, p. 3) reitera que:

N&o ha davidas de que as histérias de Mia Coutdramagjue além dos poderes ha
uma vasta rede de capilaridades que confirmam pe&riércias de contra-poder e
revolta contra os poderes opressores. O discuadisteemaravilhoso constréi um
novo referente, para que se possa reconstruit@ihisleixada de lado ou encoberta
e que também permite recuperar marcas perdidasqueeidas. (MIRANDA, 2008,

p. 3).
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Ao que tudo indica, o insélito é usado por Mia @owbmo estratégia para o
entendimento de uma realidade hostil. A criancagd, € um protagonista da construgcéo de
uma nova realidade, que se desloca de um templitgosd para um espaco insélito, em uma
espécie de exilio marcado pela esperanca e pedgpdisliberdade. A partir dessa percepcao,
o insdlito contribui para definir um novo pais quesce de diferentes etnias, culturas, linguas
e que, no seu conjunto, apresenta uma possivelnicanidade. Esta, por sua vez, seria
resultado desse processo que une passado e pré&samelito também seria um fio condutor
para tornar compreensiveis as disparidades e 8@sagxtremas que compdem a formacgéao
desse povo, ajudando a explicar aquilo que, poesyeé dificil de compreender ou até
inverossimil, seja pela sua singularidade, ou pedacrueldade.

Em “O embondeiro que sonhava passaros”, 0 que IsEca&eé que a narrativa se
estrutura a partir da tensa articulagdo estabeleeidre negros e brancos, permitindo a
construcdo de uma ordem opressiva do sistema abloomo forma de saber, pensar e
ensinar as geracdes seguintes a adotar o discardifedenca racial. Por exemplo, a familia
de Tiago, menino que se encanta com a beleza dearp4g, torna-se uma peca-chave para a
compreensao desse conto. Sua familia funciona con@ofonte de conhecimento e ponto de
apoio, além de ter normas que devem ser respeitaza® tem a protecdo da mae, porém,
sabe que infringe as leis instituidas através dtato que faz com o vendedor. J& o pai, figura
autoritaria, ndo aceita o contato do filho com grae por supor que isso acabaria por
desconstruir a experiéncia, a histéria, os valeregstumes dos colonos. Este receio de perda
de posicdo da identidade autoritaria do pai ouodes os colonizadores face aos colonos
também é fruto da inseguranca por parte deles. Qembra Hall (2008), as identidades
nunca sao singulares, mas, sim, multiplamente rddas ao longo de discursos, praticas e
posicdes que podem se cruzar ou ser antagbnicasmA® causa do confronto dos
personagens do conto estad nas diferentes percegedesindo, decorrentes de diferentes
visdes e pensamentos.

Porém, é preciso pontuar que o menino, do pontovisi|e ideoldgico-cultural,
pertence, de certo modo, a0 mesmo espaco que ariphsgo. Aqui se tem a inversado de
uma ordem, inversao por meio da qual o menino edremundo do vendedor, deixando de
lado sua cultura de branco. Essa transformacadale&a de ser caracteristica da tragédia.
Como afirma Aristételes (1996, p. 314):

Como a composicao das mais belas tragédias naopéesi mas complexa, e, além
disso, deve imitar casos que suscitem terror eagdisdporque este € o fim préprio
desta imitacdo, evidentemente se segue que ndandsee representados nem
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homens muito bons que passem da boa para a magprtem homens muito maus
gue passem da ma para a boa fortuna. (ARISTOTELES,, p. 314).

A mudanca de sorte de Tiago e a consequente detcal® sua situacdo sao tao
essenciais para o surgimento do tragico quanta¢a fque o leva a desafiar o destino. A
incursao naybris representa o fato de Tiago desconhecer as lingsagfie o envolvem e o

leva & mudanca de condicéo, a saber, de meninorfoupaaa arvore embondeiro:

[...] seus cabelos se figuravam pequenitas fol@sias e bragos se madeiravam [...]
O menino transitava de reino: arvorejado, em estiedconsentida impossibilidade.

[...] Foi quando Tiago sentiu a ferida das labase@daseducéo da cinza. Entdo, o
menino, aprendiz da seiva, se emigrou inteiro gaes recentes raizes. (COUTO,
1990, p. 68).

Tiago ndo consegue sair mais da condicdo de aeyarem isso, ocorre sua suposta
morte, pois pensando tratar-se do vendedor de npéssas portugueses colocam fogo na
arvore, consumando o sacrificio do menino em sawvpassarinheiro. Tiago, prisioneiro de
suahybris, s6 consegue ver um caminho, que € a catastfetando a ordem individual, mas
também politica do seu bairro de colonos, bem cdegua familia. A causa do confronto
também esta nas diferentes sensibilidades decesrdrtestruturas de pensamento distintas, o
gue se nota no modo com que 0 menino avalia apripr sua familia e o mundo em que se
insere. Ndo havendo logica nesse acontecimentssygemos que o insolito ganha vida no

final do conto. Na passagem do menino humano pararmlo vegetal, tem lugar o tragico.

3.2 “Sidney Poitier na barbearia de Firipe Beruberu”

O conto “Sidney Poitier na barbearia de Firipe Beru” também aponta para a
problematica racial em um Mogambique ainda colof@atacismo € algo que permeia toda a
historia, em especial o racismo interno dos brgnamsesentantes do sistema patriarcal e da
classe dominante, como parte da repressao retais/aegros em sua propria terra.

Essa condicdo se d&, especialmente, pela convidgdoportugueses de que séo
possuidores de tracos de caréater e inteligénciersupmos africanos que, por sua vez, estdo
sempre em condicao inferior. Faz-se importantealegsque, no processo de colonizacao
portuguesa, a cultura branca somente se sociaigeumindo uma posicado hegemonica, a
partir da qual ela dominava a outra cultura, e, ipso, a impossibilidade de desenvolver a

consciéncia de uniao entre duas culturas.
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Memi alega que “para legitimar o dominio e a eggdld, 0 colonizador precisa
estabelecer que o colonizado € por natureza, oegs@ncia, incapaz, pregui¢oso, indolente,
ingrato, desleal, desonesto, em suma, inferiorENMM 1977, p. 9). Na barbearia, espaco
comum, espaco popular aberto ao debate diarioddaonde se passa o conto, o cotidiano do
pais é debatido pelos negros. Destaca-se quecesseséd legitima no conto como um espaco
de resisténcia, por permitir a expressao de um ndedpensar do povo mogambicano, qual
seja 0 de assumir ou buscar uma identidade profugndo dos moldes portugueses
presentes no territério de Mocambique.

Em um primeiro momento, o narrador relata a higtdo barbeiro Firipe Beruberu,
morador da vila do Maquinino, cuja barbearia sallea em um espaco aberto, debaixo de
uma grande arvore: “A barbearia do Firipe Berud@rava debaixo da grande éarvore, no
bazar do Maquinino. O tecto era a sombra da mageingy Paredes néo havia: assim ventava
mais fresco na cadeira onde Firipe sentava oste€n(COUTO, 1990, p. 145).

O narrador é fundamental para a “descoberta dadetd tudo se da sob a otica dele.
A presenca da peripécia, isto €, a “inversdo” daaséio do personagem, significando a
mudanca de seu destino, s6 acontece a partir dadoar Esse revés da situacdo atual para o
seu oposto, muitas vezes processada no sentid@gortta intencédo daquele que age, € dado
em razao da propria acdo do personagem. Aristptede30ética assevera que a peripécia
nao deve ser casual e, sim, fruto de alguma dedmeath homem, provocando, assim, a
catarse. Essa, por sua vez, traduz uma ideia diecag@o ou purgacao. O filésofo grego diz
que a tragédia é a “acdo apresentada, ndo cordadguma narrativa, mas por atores, e que,
suscitando a compaixao e o terror, tem por efeliteroa purgacdo dessas emocdes.”
(ARISTOTELES, 1996, p. 74).

Para Mia Couto, 0 essencial é a emoc¢ao em relacaprasentado e ndo seu conteudo
informacional, sendo, portanto, na catarse que réraxdamos 0s propositos da literatura
enquanto instancia capaz de engendrar efeitossaltados desejaveis em relacdo a regulacéo
das qualidades e intensidades das emocdes. Foripabeiro, € o protagonista da historia e
todas as suas acfes sdo narradas por um narra&lpaigce muito proximo dos personagens
do conto, sendo capaz de descrever detalhes daapmtece na barbearia, como: “Firipe
capinava as cabecas em voz alta. Conversa de tmaikt-aquilo.” (COUTO, 1990, p. 145).

O mesmo narrador resume, na descricdo do protdgpaisituacdo do pais no periodo
anterior a independéncia: o barbeiro é negro em soueedade marcada pela presenca dos
portugueses brancos. Nessa direcdo, a narrativdaapara um tipo de identidade que so se

afirma no espaco de exclusdo do negro, em pont@®matos ndo intercambiaveis com o0s
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brancos. Posta, entdo, tal discusséo, o artifieiquk o ator americano Sidney Poitier esteve
na barbearia de Firipe Beruberu é-nos apresentandm @ forma de convencimento dos
clientes sobre a importancia do protagonista ebéam para gerar momentos de descontragao
entre os personagens secundarios.

Porém, ao fim do conto, sucede que a milicia d&cRdhternacional e de Defesa do
Estado (PIDE) invade o local de trabalho de Fimpela inicio a um interrogatério que
culmina na repressdo e prisdo do barbeiro e dmVethmparsa® Jaimao pelas autoridades
portuguesas no territério de Mogambique.

Entendemos, portanto, que, de inicio, prevalede efeito comico no conto, pelo fato
de o protagonista da historia, o barbeiro FiripeuBeru, afirmar que cortou os cabelos de
figuras importantes, como o ator americano Sidr@§ie®, que ganhou o primeiro Oscar do
cinema estadunidense como ator negro na décad#@edm especial no ano de 1964.

A foto do ator € mostrada reiteradas vezes padiierges, no intuito de reafirmar que
este esteve na barbearia, e funciona como afirmagéafirmacao da importancia do homem
negro em um cenario de total favorecimento aoschsanO leitor €, pois, levado ao riso
inteligente pela forma como Firipe usa a linguag@&mples para convencer as pessoas desse
fato.

A “bula-bula” entre o barbeiro e seus clientes sobre a verdeida fato € o tema de
toda a primeira parte da narrativa. Mesmo sendalbanquestdo, ela ilustra a situagao
problematica que resulta da coexisténcia de cultareemporalidades distintas. Firipe é um
homem do povo, de uma sociedade tradicional mogamdj tendo, contudo, pensamentos
diferentes e contrarios ao sistema politico presem seu pais: ele adota o discurso do
movimento revolucionario criado cerca de uma déeades, em 1950, no pais, no intuito de
reverenciar a cultura mocambicana, o sentimentopegencimento dos nativos e a
valorizac&o do negro, povo de maioria constituititgais.

Homi Bhabha reitera que “a imagem € a um soO termpa substituicdo metaforica,
uma ilusdo de presenca, e, justamente por isso,nugt@nimia, um signo de sua auséncia e
perda”. (BHABHA, 1998, p. 86). A utilizacdo da fote Sidney Poitier e a narrativa da
proeza do barbeiro ndo sdo somente para descoodrairentes, mas para colocar em foco

pessoas negras de relevancia, até internacionajuais tém uma significacdo para um

4 O termo “comparsa” é valido somente para a PIDEuemcontexto de repressdo aqueles que iam contra o
sistema politico colonial.

® “Sidney Poitier” é uma figura emblematica paraiscuasséo do racismo no contexto mogambicano, uma ve
que se sagra vencedor de um Oscar em uma sociaaedieana marcada por debates raciais.

®“Bula-bula” é a discuss&o no contexto, termo ugaataVlia Couto presente no conto.
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contexto de mudancas raciais, e que sejam simlaogrgéncia negra contra 0s preceitos
estabelecidos pela sociedade colonial portuguesa.

Ressalta-se também a figura de Elvis Presley, meada no conto e que pode ser
entendida como a de um artista que insere ho mumdotmo que se configura como marca
da cultura negra, a partir de uma sociedade t@thtie cheia de preconceitos, como 0s
Estados Unidos nas décadas de 1950 e 1960; negsatop Elvis metaforiza o mestico que
canta o rock com mistura do blles

Parece-nos claro, entdo, que Mia Couto aproximaadidade mocambicana da
americana com um intuito de ter a América comoréeigia para o debate racial e para o
modo como esse debate foi realizado nos EUA, oa, ssfravés da valorizagdo de
manifestacdes culturais negras e, acima de tudmui®s conflitos étnico-raciais e sociais
espalhados por todo o territdtio

Nosso autor ndo somente vincula o texto literariein@a realidade histérica de
Mocambique, como também desenvolve a criacdo texielananeira a fazer com que a
historia narrada ganhe relevancia e promova umaceamtizacdo sobre a transformacéao de
Mocambique colonial em uma nacao independente. Nimento politico colonial no qual
Firipe se encontra, mostrar os pdsteres de Sidoé#ielPe Elvis Presley é uma forma de
transgressdo das regras impostas pela metropdlegpesa, pois implica valorizar a cultura
negra e seus costumes, opondo-se ao pensamentgyésrcolonial.

Em um pais devastado nédo apenas pelo sistema égsaprcolonial, mas, também,
pelas constantes desesperancas, angustias, moateisjulamento de culturas, ainda que
consideremos a comicidade do seu ato, o barbesizippna-se contra as ordens da colbnia,
gue eram bem definidas: o negro é sempre um caldoiz, consequentemente, sempre
inferior ao branco.

Firipe recorre ao “comparsa” sempre que surgeng ¥ clientes, duvidas sobre a
veracidade do corte de cabelo em Poitier: “Seu &aipmum homem velho e, notadamente,
simbolo da ingenuidade na estrutura do conto, dougara confirmar o fato que se sucedeu
na vila de Maquinino. A inocéncia do velho faz cque, no momento em que as autoridades
da PIDE questionem sobre a presenca do ator nadugde, ele ndo tenha a malicia
necessaria para mudar a historia diante delasparebnfirmar que, de fato, viu o ator e que
este também esteve em outros lugares da vilagjstte ndo tem a percepcao da necessidade

" “Blues” é um ritmo musical concebido originalmepi@r negros norte-americanos de New Orleans, ©@ini
do século XX.

8 Convém lembrar que um século atras, os prépritedBs Unidos sofreram sua Guerra Civil que perdpasu
quatro anos e que teve no embate racial um devéetires.
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de, naquele momento especifico, mudar o enredo ievas de contar a mentira combinada,
falar a verdade sobre o fato ocorrido.

Percebemos, pois, que Seu Jaiméo foge dos moldesgio velho e sabio que figura
na tradicdo mocambicana, na qual o velho é a vexperiéncia e detém a sabedoria herdada
dos antepassados ou de sua propria vivéncia. Nio c@Cada homem é uma racaSeu
Jaimao, além de inocente, € um personagem comdare®micidade por confirmar uma
historia que ndo se passou e, também, por ndoipos®speito que um idoso tem na cultura
tradicional mogcambicana. O riso provocado nos t#®da barbearia, personagens do conto, e
no leitor, expectaddrdos fatos, é perceptivel em trechos como o seguiBepois, eram
risos. Porque aquela ndo era batalha séria, a madoela dlvida era pouco mais que
brincadeira.” (COUTO, 1990, p. 154).

Mia Couto demonstra uma postura critica, revelada meio da criacdo de
personagens que oferecem, cada um a seu modasténeis necessaria para um resgate da
cultura mogcambicana. No contexto colonial em queassa 0 conto, 0 autor revela, por meio
de uma escrita politizada, toda a sua critica &mn@ismo e ao poder exercido pelo governo
portugués em relacdo a Mocambique.

Nessa perspectiva, temos 0 segundo momento daidiside permeia um conflito
tragico. Mafra define que o conflito tragico se stitmi por meio de “acdes que, por fazer
prevalecer a vontade sobre situacfes convencioleaigm o homem a desgraca, porque
mesmo movidas pela vontade, sdo a¢bes de um s&dini (MAFRA, 2010, p. 70).

Pelas noticias de que subversivos chegam da Taneaddambia para Mocambique,
iniciam-se pesadas investigacdes da milicia goweengal. A brincadeira do barbeiro e de
seu amigo Jaimao torna-se cada vez mais séria, narpassagem em que investigadores do

governo discutem a foto ostentada pelo barbeiro:

Essa foto € do artista do cinema. Nunca viu nosefl, desses dos americanos?
Americanos, entdo? Esta visto. Deve ser companHeirutro, o tal Mondlane que
veio da América. Entédo este também veio de la?

Mas esse nado veio de nenhuma parte. Isso tudo tirap@mopaganda.

Propaganda Entdo deves ser tu 0 responsavepigpagandada organizacao [...].
(COUTO, 1990, p. 156, grifos nossos).

° Entendemos o “expectador” como uma figura esskpei@ que qualquer narrativa tome seja que rumo fo
porque é através dos olhos do leitor que uma Rast@nha vida. Ele é aquele que, na verdade, tpectativa
sobre algo. Walter Benjamin define que “o expeatatiotragédia é interpretado e legitimado por elgue o
drama tragico deve ser compreendido a partir deppetiva do expectador.” (BENJAMIN, 2004, p. 122).
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Nesse instante, toda a comicidade do inicio dooceatdissolve e entra em cena a
crise politica instalada no pais. A questdo assirmlvioléncia das milicias coloniais
portuguesas e a condicdo de impossibilidade degtidéntre as autoridades e as pessoas
presentes na barbearia, como nessa outra passdimaite barbeiro, ja acabou o tempo das
conversas. Vais ver que, la na prisdo, ha um barkspecial para te cortar o cabelo a ti e aos
teus amiguinhos.” (COUTO, 1990, p. 157).

O uso da palavra “propaganda” também gera desantentb na explicacdo da foto.
Ha o comportamento obstinado da milicia em realemetreditar que Firipe estava com
aliancas com o movimento revolucionario e que payanda seria a forma de divulgar a
ideologia contraria ao pensamento portugués emaela colonizacdo. Os agentes da PIDE
nao consideraram, em nenhum momento, o fato deidaitier ser o astro de cinema, e que
ndo era 0 amigo de Mondldfle

Interessante € notarmos que os dois agentes da $8@®mesticos: “Era um mulato,
quase branco.” (COUTO, 1990, p. 155). Porém, anafi@o e o poder que os soldados tém
impdem-se na barbearia, onde 0s negros sdo cadbidecategoria inferior, de acordo com a
ideologia racista dos portugueses, como na passdgeomto, vamos embora! Tu, o velho e
este macaco dancarino, tudo a andar a minha fi¢@@UTO, 1990, p. 157).

O conto se constréi mostrando-nos o movimento lhastpensamento de valorizagéo
dos negros, ao evidenciar a prepoténcia do pensarsebre uma raca Unica, que inviabiliza
0 contato com todas as diferencas culturais, Isigais e sociais. Nesse sentido, vale lembrar
0 que afirma Lévi-Strauss, em sua alegacao demfiese podera pretender ter resolvido pela
negativa o problema da desigualdade das racas lasmsenndo nos ativermos também ao da
desigualdade — ou da diversidade — das culturasuhasn que de fato, senéo de direito, estao
estreitamente ligados ao espirito do povo.”. (LEBTIRAUSS, 1993, p. 331).

Antes de aparecer como um conceito fechado, fixateral, o termo raca €, conforme
observa Schwarcz (1993), um objeto de conhecimetufp significado estara sendo
constantemente renegociado e experimentado. Ja LgaiaStrauss, percebemos que o
problema da diversidade ndo é levantado apenasp@$to de culturas encaradas em suas
relacdes reciprocas: “Ele existe também no seaada sociedade, em todos 0s grupos sociais

gue a constituem: castas, classes, meios profésiayu confessionais etc. desenvolvem

1 Ressalta-se a importancia de Mondlane neste mondenharrativa, por ter sido ele o primeiro presidela
Frente de Libertacdo de Mocambique (FRELIMO), giseudia a independéncia do pais, era o movimento
revolucionario que promovia debates raciais e qm, 1975, chega ao poder com a independéncia de
Mocambique. Mondlane foi assassinado antes da emdi§mcia do pais, na luta anticolonial e, hoje @ém d
representa um simbolo de resisténcia para o pogammigicano.
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certas diferencas as quais cada grupo atribui ampartancia extrema.” (LEVI-STRAUSS,
1993, p. 332).

Acreditamos que quando Mia Couto toma esse termacaéregado de debates e o
coloca no titulo de sua obra, ele desmonta a dieigue se pode, a partir de caracteristicas
predeterminadas, caracterizar todo um povo a paatinocdo de raca. Isto é, o interesse
comunitario ou o valor cultural seriam negociad®saca, na perspectiva de nosso autor,
tornar-se-ia uma construcdo sociocultural que ieriama situacéo na qual a cultura branca
ainda prevaleceria sobre a negra.

O desfecho do conto apresenta um carater tragieoFiape Beruberu. Ele é levado
preso pela milicia e ndo se sabe ao certo de stimaleE o fim da esperanca. O tragico esta
na mudanca de condicdo, na peripécia, de Firigmdeeiro “de sucesso’- pelo menos na sua
comunidade — falastrao, brincalhdo, alegre, donsedepréoprio negécio, com ambicdes de
prosperar — como anunciado no principio do confiara a de preso politico.

Como nos lembra Mafra, “o tragico decorre do sentld ordem em que o homem
esta inscrito, e 0 cosmos tanto pode ser o munaiotocdos 0S seus mecanismos, como pode
ser a justica, o bem, ou o coracéo do proprio haf@vAFRA, 2010, p. 72). Por sua vez,
Aristoteles Poéticg 1996) considera tipico da tragédia uma mudandarana, seja de ma
para boa ou de boa para ma.

Assim, o conto termina causando, nas pessoas dal¥iMaquinino, e no expectador
da historia, o leitor, um sentimento de respeiiedg@de e temor pelo futuro incerto do
barbeiro. Essa marca na narrativa apresenta-sectootem que o autor demonstra que néo

houve invasao do espaco destinado ao protagonista:

Na semana seguinte, vieram dois cipaios. Arrancaraabuleta da barbearia. Mas,
olhando o lugar, eles muito se admiraram: ninguéhattocado em nenhuma coisa.
Ferramentas, toalhas, o radio e até a caixa desroontinuavam como foram
deixados a espera do regresso de Firipe Berubeasirendos barbeiros do
Magquinino. (COUTO, 1990, p. 158).

Os proprios clientes reconheciam Firipe como umtmeapos o desfecho, resta a
espera por seu regresso. Mas sabe-se que suadifilanente ocorrera. Houve o ato de
transgressdod, mentira, e a desmesura desse ato, por comptgrosta verdade. A trajetéria
de Firipe é trdgica, pois tem inicio na gloria debleiro de sucesso que avanga a desgraca por

seu envolvimento politico.

* Na tragédia, o conceito de transgressabanaartiae a desmesura do ato &ydris.
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Tal inversdo na condi¢do do barbeiro tem origenuama falha estrutural, e ndo ética
ou moral, que lanca ao infortinio um homem de lepatacdo. Esta falhahamartia quase
como um erro técnico essencial ao desenrolar dadra, ndo traz consigo um juizo de valor,
mas € a partir dela que Firipe ira ultrapassar a m@pria medida. Denota a acdo da
desmedida do personagehylfris) que, por sua vez, acaba pendendo para o ladat@strofe
gue afeta ndo s6 a ordem pessoal, mas tambémra paditica.

A hybris de Firipe é levar o caso do aparecimento do atisca e transgredir sua
medida, negando a condicdo de inventor de umaiastOr sentido do tragico nesse
personagem estd em sua condicdo de agente livrgueopode escolher, pode o homem
também transgredir.

Ao fim desta andlise do conto, gostariamos, aidédagefletir um pouco mais acerca da
utilizacdo da imagem do ator americano no contaoedisado. No contexto de Mocambique
colonial, Sidney Poitier pode ser entendido com@ uepresentacéo da libertagdo dos negros
no pais, onde existem fronteiras separando bramauosgros, ou seja, um pais no qual as
identidades culturais ainda estdo em processo detitocdo. Bhabha reitera que “o
imaginario da distancia espacial — viver de alguodonalém da fronteira de nossos tempos —
da relevo a diferencas sociais, temporais, querarngem nossa nogao conspiratoria de
contemporaneidade cultural.” (BHABHA, 1998, p. 23).

No conto “Sidney Poitier na barbearia de FeripauBeru”, ha o sentimento daquelas
pessoas que pretendem seguir um modelo sociakdiiéedo atual, interessados no trabalho,
nos valores humanos e nos sentimentos, sem teorta & cor ou a raga. Nessa perspectiva, a
escrita literaria de Mia Couto busca evidenciarr@blematica do colonialismo e revela a
posicdo consciente de mostrar estas desigualdadessre sociais, por meio do seu discurso
literario. Portanto, a sua postura como escrifonédamentalmente politica.

A analise do conto revela uma escrita engajadanstrmicdo do projeto de uma nacgao
livre e independente, e ainda, mostra que, atdaéessisténcia dos seus personagens, o autor
promove a conscientizacao sobre a unido das pesspbhasca desse ideal.

A situacdo a que estdo expostos 0s personagensad€ddto, habitantes de uma
realidade ficcional criada de modo a reproduzipadezdo de desigualdade racial e social a
que estavam expostos 0s negros de Mogcambique fapesolonial, cria personagens que
nao apresentam complexidades, mas representansbp@ss bem definidos. Ao transitarem
pelos espacos ocupados pelos estrangeiros, essesgmens transgridem e, por meio dessa
transgressdo, assumem o poder de decisdo de questéeantes para o desfecho das

narrativas.
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Dessa forma, para além da cor da pele, o confiitprdtagonista Firipe aponta para o
fato de se considerar a cultura colonialista commass qualificada e, portanto, como o
modelo a ser seguido pela sociedade. A postura rigrada por ele, no entanto, ndo € de
passividade diante da situacdo, mas de questionameasisténcia perante os desafios que se
Ihe apresentam diariamente.

No contexto colonial do conto, a questdo da rata@bekece as estratégias de inclusédo
e de exclusdo de grupos e define posicbes soaigis@ocam os homens na condicao de,
embora mocambicanos, serem desvalorizados pelgsstiue revelam sua origem no pais.
Porém, sao debates que, ao longo da histdria,timaeno enfrentamento da ordem social e
promovem esperanga para aqueles marginalizadomalAficomo nos diz Appiah,
“Compartilhar uma histéria grupal comum ndo podeuse critério para sermos membros de
um mesmo grupo, pois teriamos que ser capazesedegfichr o grupo para identificar sua
histéria.” (APPIAH, 1997, p. 58). A concluséo ddawé a de que “ndo existem racas: ndo ha
nada no mundo capaz de fazer tudo aquilo que pediue raca faca por nés.” (APPIAH,
1997, p. 75).
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4. O TRANSITO DA HISTORIA: DO PERIODO COLONIAL A INDEP ENDENCIA

A transicado do periodo colonial para o periodo ipdependéncia em Mocambique é
conflituosa e envolve toda uma realidade socioralltitcom suas crencas, estereotipos e
preconceitos. Mia Couto, voltando-se a esse momewotaturbado do pais, constroi
personagens que transitam por espagos intervalgmesconvivem com fronteiras sempre
esgarcadas, mas igualmente levados ao encontracmutro e a percepcao do diferente. A
tensdo entre os “diferentes” € o caminho que se péra debater como 0s movimentos de
assimilacao se constituem.

A heranca colonial é a heranca da segregacéo éat@l. E como se a desigualdade
do negro em relacdo ao branco colonizador tivesieehsstoricamente legitimada. E entre o
branco e o negro, duplamente estigmatizada, efsg@ra do mestico. Tal situacdo conduz a
novas posicées e negociacdes de sentido e de erfaedo, aludindo aquilo que Bhabha
define como “trabalho fronteirico da cultura queaea o passado, refigurando-o como um
‘entrelugar’ contingente, que inova e interrompewacao do presente.” (BHABHA, 1998, p.
27).

Novas posi¢des identitarias surgem, novas config@s assumem os lugares do
portugués. E néo deixa de ser esse 0 panoramauw®mog deparamos no conto “Os mastros
do Paralém”. Os personagens reconstroem e pdenteasho temas e valores da cultura
tradicional mocambicana. O transito identitario @enstante Bene, protagonista do conto,
assume especial significacdo, exatamente por mowanenarcas identitarias localizadas em
posicdes extremas e ambiguas sobre a questaq pwialonsiderar o mestico o paradigma
dos males sociais da sociedade mogambicana.

Bene é um personagem no qual se concentram asadigdEs do enredo. E tais
contradi¢cdes, no caso, sdo também as contradigbamdpais com ideologias e valores em
transito. No centro desse processo, esta a transigdperiodo colonial para a luta pela
independéncia. Nessa transi¢cdo, o discurso minoritssinala a existéncia de fronteiras
internas, que demarcam o espaco heterogéneo dadatkn a ser compartilhada, num
movimento de estreitamento de fronteiras culturais.

No espaco da narrativa, as situacdes conduzemresnagens a agdes paradoxais,
baseadas em um sistema de crencas que orientaitheidos modos de agir. O leitor é levado
ao reconhecimento de espacos étnicos e socio@gltamda a serem definidos. E entre o
colonialismo decadente e o novo ideal de nacadfaecas nem sempre sao evidentes. O

colonialismo legitima-se como um conjunto de repnéscoes sociais, como observa Magode
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(1996), e uma das consequéncias mais imediatas fi#es2 a progressiva perda da memoria
do povo colonizado.

No conto em analise, notamos que a estratégia tdo @ansiste em contemplar a luta
anti-colonial sob a ¢ética dos grupos minoritariDsi o discurso de resisténcia funcionar
como um discurso que, paradoxalmente, ndo deixsed®pressor e despoético, sobretudo
guando se tem em mente o pré-julgamento do outim @mmponente racial. O racismo,
engquanto mecanismo de legitimacdo do poder indtifusustenta as relacbes sociais entre
colonizador e colonizado, num continuo process@xgusdo. E, como observa Magode,
trata-se de um confronto ideoldgico que presidedaria ideia de Estado entdo vigente: “o
Estado colonial nunca podia, de forma sistemagidaptar a etnicidade como uma orientacéo
politica, porquanto, se assim acontecesse, tavaguia a reconhecer a existéncia de uma
organizacao africana independente de Portugal.”"G@RE, 1996, p. 19).

Mia Couto, nesse sentido, explicita seu projeterdiio marcado pelo compromisso
politico, de par com o esfor¢o maior da construdaatitaria de Mogambique no periodo de
transicdo politica. Os conflitos provenientes disrehcas encenam as vozes marginais de
uma sociedade que anseia promover uma relacagyidialé democratica entre as culturas.
Desse enquadramento parece decorrer a composicpersenagens de fronteira. Como
comentam Fonseca e Cury (2008, p. 119):

Pela boca dessas personagens de fronteira, tradkmsjcdeslocadas se afirma com
maior radicalidade o projeto literario do escrigue, na invencdo de estdrias,
percebe sua identidade e a de seu povo e a cdiwstdes uma possibilidade de
futuro. Ndo se trata, contudo, de supor uma sugerdos conflitos caracteristicos
do pés-independéncia, mas de acreditar na forcaaigeracao da terra, do homem.
(FONSECA; CURY, 2008, p. 119).

Nessa perspectiva, Mia Couto da voz aos dominadaem®tua, na narragdo dos fatos
historicos, as contradi¢cdes étnicas, culturaisceasopresentes na narrativa, relativamente aos
espacos do colonizado e do colonizador. As relag8ssnétricas entre esses dois espacos
manifestam-se em termos de discurso, sobretudondeliscurso da colonizacdo, que se
infiltra no discurso do colonizado.

Trata-se de um, dentre os tantos modos pelos gusiposta logica da diferenca racial
e cultural se alicerca. Nesse sentido, o cardegictm conduz os personagens desse conto ao
infortanio, ao dilaceramento interior no choque @msrtircunstancias exteriores.

Com isso, no espaco da narrativa, 0S negros mogands promovem mudancas

culturais, pondo fim ao isolamento social e a mutdiesua subjetividade. O branco criou a
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imagem do negro, subjugando-a. Agora, no entaitealiamente, o negro cria 0 negro,
recria-se e, nesse recriar-se, recusa a “inscrdg@iditeratura nas formas dominantes.”
(GUATTARI, 1986, p. 74). Em seu multiplo papel eédfletir sobre mudancas na sociedade, a
literatura age, também, no caminho de aprofundangibuir para o engendramento de novas
configuracbes sociais. E o que ocorre no contexoluda pela libertacdo da nagéo
mocambicana, quando grupos minoritarios passamestiqnar o modelo politico-social da
metrépole. Nesse cenario, a no¢cao de assimilapagamente relevante.

Segundo Frantz Fanon (1983, p. 46), “o opressdw, qgeeater global e terrivel da sua
autoridade, chega a impor ao autéctone novas naangé ver e, de uma forma singular, um
juizo pejorativo acerca das suas formas originasegistir.”. Assim, a assimilacdo é
condicionada ao comportamento e a maneira de pelasaultura hegemonica, reduzindo
ainda mais a autenticidade de cada cultura autéceode cada grupo étnico.

Em sua busca pela independéncia e pela reconstdecéma identidade nacional, a
populacdo mogambicana, antes destituida de voZopma das desigualdades sociais, passa a
regular os mecanismos de sua autorrepresentagéd®irteieviduos podem, enfim, realizarem-
se como sujeitos da histéria e sujeitos da comgaaanum processo que se nao suprime a
exclusdo social, ao menos indicia um deslocamet@ntitario, contribuindo decisivamente
para a instauracdo de uma outra dindmica socigam® Tal deslocamento é sugerido no

conto em analise.

4.1 Os mastros do Paralém e a luta pela independéncia

Em “Os mastros do Paralém”, podemos observar goari@ativa se situa em um
periodo historico bastante particular, no qual Rzt passa a realizar uma série de manobras
contra-subversivas com o objetivo de proteger ®lger as estruturas politicas e sociais sob
seus dominios, e impedir que a reacdo anti-colstaalenha éxito. No conto, a representacao
do modo de relacionamento dos personagens com aamexterior € confrontada com
diversos sentimentos e situacdes que retratam lavigacia do povo mogambicano, na
medida em que sdo manifestados valores, conviee@eencas dentro de tematicas como a
dor, a injustica, a miséria e a alienagdo dos mbiganos frente as condi¢cdes precarias em
que vivem. E, embora haja por parte dos colono®laboracdo com o colonizador, a
hostilidade contra as reivindicacdes do estrangaingbém se faz presente no conto. Isso
talvez aconteca pelo fato de que o colonialismealemarcas indeléveis, tanto na civilizacéo

mocambicana de pele negra, quanto no portuguéslgebpanca. A esse respeito Frantz
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Fanon aponta que “o preto escravizado por suaionfgmde, o branco escravizado por sua
superioridade, ambos se comportam de acordo comauimatacdo neurética.” (FANON,
1983, p. 76).

O conto situa-se em Mocambique, no periodo queeddéea independéncia. O espaco
fisico é a grande propriedade do colono portugeidscujo horizonte desponta um signo de
transcendéncia, um “paralém”. Com a tarefa de vayjropriedade, o protagonista Constante

Bene se conforma. “Paralém” torna-se um lugar dlitier

O guarda olhava as cimeiras partes do mundo, ososnda terra, iméveis como 0s
séculos. No enquanto, ele pensava: o mundo é gramais completo que coisa

cheia. O homem se credita muito enorme, quase docas céus. Mas onde ele
chega é s6 por empréstimo de tamanho, sua altufazeado por divida com a

altitude.

Porque nado se conformam as gentes, tais quais@dPsecafrontam na arrogéncia de
sempre vencer? Constante Bene temia as sancdesidoquoerer. Por isso, ele

proibia os filhos de espreitarem para la da mor@anh

—Nunca, sequer.

Estava o dito pelo interdito. Falava-se muita leddaoutra encosta do monte.
Parece nessoutro lugar nunca os colonos haviandqisguem sabe la a terra
restava com suas cores indigenas, seu perfume tdmas®? Quem sabe aquelas
paragens fossem propensas apenas a felicidade?

Esse lugar: Bene chamava-lhe o Paral@@UTO, 1990, p. 169).

A perspectiva do negro ndo implica, nesse casosaadeliscursiva aos anseios
libertarios da nacdo. Pelo contrario. A propriaefar executada — a de guarda — é
paradigmatica. De acordo com a légica da propriedda terra, esse “paralém”, com seu
mastro e bandeira, representa uma ameaca, cogtra a vigia zeloso deve necessariamente
se posicionar.

A chegada de um mulato introduz o conflito no muagarentemente ordenado do

protagonista e seus dois filhos:

Foi quando viram o mulato. Era um vindo do longa, utraterra. Caminhava
embrulhado no rosto, todo em baixo da chuva. Tramesaco sobreposto nas
costas. Passou pela cabana, alheio a curiosidadéré® Jodo Respectivo foi ao
caminho e espreitou. Confirmou o mulato escalardaltaras, desaparecendo entre
as rochas mais subidas.

Que homem seria, de onde viera? Mesmo calado®sd perguntavam. Magoa de
amor, adivinhava Chiquinha. Um cacador de leopasdspeitava Joao.

Esse homem ndo é pessoa de ser - sentenciou o pai.

Os meninos defenderam o intruso, alegando suarnn@céPrecisavam de alguém
gue acontecesse, um susto nagquele mundo tédo semNtds Bene repetia:

— Aquele homem é um fugista. Se nado fosse era gistéi) ele havia de parar aqui,
receber os acolhimentos.

E avangou a ameaca: lhe competia saber a versapatecista. Afinal, era esse o
seu servico. (COUTO, 1990, p. 170).



59

O mulato personifica a difusa diferenciacao pelaleor isso, talvez, seja reconhecido
como ameacador: “ndo é sim, nem n&do. E um talvemd, se lhe convém. Negro, se lhe
interessa.” (COUTO, 1990, p. 170). A intolerancea Blene atinge o apice quando a filha

surge gravida e se nega a revelar o nome do pai:

Constante Bene sentiu a alma tombar nos pés. @hauainda tdo filha, como
podia ja ser mae? Que justica é essa, meu Sants, Demo é uma menina-orfa
pode ser mde de crianca sem o devido pai? Eratergaenontrar aquele progenitor
sem aspecto.

Foi ele?

— Juro, pai. Nao foi esse.

— Entéo, quem é o dono da gravida?

— N&o posso dizer.

— Olha, filha: € melhor falar. Quem te subiu?

— Pai, me deixa assim. (COUTO, 1990, p. 170).

Temos aqui, entdo, a encenacao do periodo colcmmab marca da narrativa. Nesse
periodo o colonizador procura sempre a desval@@aistematica do colonizado, ndo tenta
se aproximar do outro; de modo inverso, procurantaee O racismo para a recusa da
aproximacdo. Assim, 0 preconceito racial surgeord@acomo um elemento-chave, uma vez
que se torna legitima a situacdo de insustentaddiddiante da opressao colonial,
promovendo a discriminacdo, a exclusdo, a segregagapredominio étnico-cultural de um
determinado grupo em detrimento dos demais. Tase® infiltram-se na voz do proprio
protagonista, cuja visdo de mundo internaliza armtto senhor branco.

Tais nuances aparecem na representacao hibridealidade mocambicana colonial,
constituida pelos personagens e pelas situacoesdaar Aqui, a questao do racismo, como
ideia politica, produto e reprodutor do imaginaté@pretensa superioridade racial (ARENDT,
1989, p. 221), adquire um papel fundamental, trdaen cena um imaginério coletivo, ndo
obstante os estigmas, medos e esperancas de umNmeonto, sob o olhar do protagonista,
o racismo incide sobre o0 mestico que, metaforica@assa a viver nos cimos da montanha.

Lado a lado com a questdo racial estd a situachiicaalo pais. Essa conexao fica
evidente quando Bene procura o mulato para matsdipondo-o como o responsavel pela

gravidez da filha:

Nos cumes, procurou o mulato. Encontrou-lhe deldmgaa fogueira, reparando
uma avaria do fogo. Constante ndo escondeu inteagda pendurada, as vistas.

— Venho te matar.

O intruso ndo mostrou susto. Sé os olhos, de béchboscado, procuraram saida.
Sua garganta escassa:

— Foi o teu patrdo que te mandou?
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Constante desconheceu a pergunta. Por certo, o Ihatrqueria distrair. Hesitou,
vacilento. Vingador sem carreira, pedia ajuda am.6Bezou para dentro: meu
Deus, como eu nem sei matar! S6 um instante, Te, pdeme a certeza nesta minha
mao.

— Por que me odeias tanto?

De novo, o outro lhe desviava os intentos; o guardagou:

— Diz-me: vens de 14, do Paralém?

— De onde?

— De |4, do outro lado do monte?

— Sim, venho.

— E la se levantou ja a nova bandeira?

O intruso sorriu, quase em condolentiddo. Banddiia?isso que lhe interessava,
saber de um pano, suas cores?

Respondes assim porque és mulato. E os mulatag@méloandeira.

O outro riu, desdenhoso. Aquele riso, pensou Berep sinal de Deus. A catana
rebrilhou nos ares, zun-zun-zun, cravou-se no capastranho. Gementio, ele
caiu-lhe por cima. Agarrou-se, liana desesperadmc&ram os dois, pisando a
fogueira. Nem Bene sentia como seus pés nus sarmpalram. Mais um golpe e o
intruso enroscou-se no chao, em estado de pand@@UTO, 1990, p. 174).

Durante a maior parte do conto, Constante Bendaréaconsciéncia da realidade de
opressao em que vive. Inclusive, de que é subrnaigso patrdo que nao Ihe respeita. Bene
possui esse sentimento de descontentamento cossenga do mestico por ele ser de outra
raca, porém, ironicamente, por ser negro, tem aad@mncia de que os seus semelhantes em
seu pais séo tdo capazes quanto os brancos gstddaaedominar; reconhece, portanto, que
0S negros nao passam de escoria da sociedadeymsdug que estes sao condenados também
por sua cor. Com isso, a temporalidade da narrggveneia um tempo social no qual estao
incluidos todos o0s personagens, dominadores e ddsn

Nesse contexto, a questdo do tragico em Constarie Bstd na descoberta de que
vive num mundo que ndo compreende: ele julgava psitegido da violéncia da colonizacéo
por cumprir rigorosamente as ordens de um patraacbr que lhe garantia o presente, e
descobre-se como homem explorado. Pior, ao finabdto, o leitor descobre que Chiquinha,
a filha de Bene, deitara-se com o branco portuguédivre e espontanea vontade, como
modo de fugir da opresséo colonial. Trata-se deelemento tragico, pois dele decorre a
consciéncia da colonizag&o opressora.

O narrador € o porta-voz de toda indefinicdo doriahdo diante da realidade de seus
costumes, de suas crencas e da realidade de unorondd ha a separacdo dos homens pelo
viés da raca. Como foi dito, o proprio Bene, meserdo negro, € uma espécie de agente de
tal mecanismo ideoldgico, ao atribuir ao mesticcawuaposta inferioridade em funcdo da
raca. Em relacéo a tal aspecto, Mario Pinto de adel{1997, p. 66) aponta que:

A diferenca entre o Negro e o Mulato, e a sua ctareompreenséao, concluia que
tal poderia simplificar o problema Negro e a rag@@aschamada a suportar apenas 0s
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seus pecados, e ndo pecados de uma multiddo Aigteestao centrava-se para ele,
no facto de que nenhuma boa justificagdo etnolégaderia conceder estatuto de
negro a um ser hibrido. (ANDRADE, 1997, p. 66).

Bene, ao descobrir que seu neto é filho do selA@ase da conta de que esta
totalmente equivocado, e nada mais Ihe resta sssimnir aquilo que tanto condenara: que o
mestico € somente um ser humano, tdo discriminadatq ele mesmo, e 0 homem branco,
sim, opera como seu grande rival. “O tamanho daqueidade ndo cabia em si. Doeram-lhe
mais 0s pés, 0 sangue ensonado sobre as feri@BUTO, 1990, p. 176). O protagonista,
nesse sentido, atualizaria 0 personagem tragiamntexto mo¢cambicano: a peripécia so faz
confirmar a sua limitacdo. E se faz importante m@&o que esse rev@eripateia— da
situacao atual para o seu oposto — muitas vezeggsado no sentido contrario da intencéo
daquele que age, é dado em razdo da prépria agitotdgonista do conto.

Mia Couto traz para esse conto a rememoracao diag@asie opressao e injusticas,
evidenciando sua preocupacao em articular seu faetrio a busca da identidade de um
povo. Trata-se de um aspecto que ndo somente parma discussao a respeito da literatura
enquanto instrumento de mudancga social, mas qu#tarevidencia a importancia da relacao
entre a literatura e 0 mundo em contextos pos-@muma perspectiva que vai de encontro
a algumas das teorias contemporaneas que argumantawnor do total rompimento desse
vinculo entre a arte e a realidade histérica eakogintoine Compagnon (1999, p. 126)
reforca a tese de que a literatura contribua paeflexdo, e para uma conscientizacao sobre a

realidade, a qual ela tem a funcao de expressar.

Assim, reintroduzir a realidade em literatura éawmz mais, sair da Idgica binaria,
violenta, disjuntiva, onde se fecham os literatasu-a literatura fala do mundo, ou
entdo a literatura fala da literatura —, e voltarragime do mais ou menos, da
ponderacdo, do aproximadamente: o fato de a literafalar da literatura ndo
impede que ela fale também do mundo. Afinal de amnse o ser humano
desenvolveu suas faculdades de linguagem, é maea tte coisas que néo sdo da
ordem da linguagem. (COMPAGNON, 1999, p. 126).

E em termos de linguagem que Mia Couto questionaexsanismos da opresséo, do
preconceito, das ideologias. A critica a postusamonizadores acena para a necessidade de
revisdo de valores e de afirmacédo de novos paradig@u, como no conto, de uma nova

bandeira:

Entdo, sobre o horizonte todo vermelho, os doisi@snviram, no mastro da
administracdo, se erguer uma bandeira. Flor daggaa de fogo, o pano fugia da
sua prépria imagem. Pensando ser do fumo, os nerimagaram os olhos. Mas a
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bandeira se confirmava, em prodigio de estrelatramodo que o destino de um sol é
nunca ser olhado. (COUTO, 1990, p. 181).

A imagem da bandeira levantada caracteriza a crentaalgo quase irreal, mas
desejado e possivel: a negativa quanto a visdolduasece considerar a impossibilidade da
concretizacdo de um projeto para um pais que uswdependéncia; ou seja, ha a busca do
sonho e da utopia de se construir uma nacéo, utria paim pais a partir do processo de luta
pela independéncia. Por esse viés, verificamos spi@or um lado, o conto nos revela um
renovar de circunstancias e sentimentos reais, pelbos negros e os mesticos se aliam na
luta contra a dominagcédo branca, por outro, ele io@ncom uma sintese de um poderoso
testemunho da narrativa mogambicana, simbolizangdiesejo coletivo de libertacdo do povo.
A epigrafe do conto ja sugere isso: “SO um mundenm®s queremos: 0 que tenha tudo de
novo e nada de mundo.” (COUTO, 1990, p. 162). Eesejo de mudanca do sistema € a
expressao de uma coletividade. Dessa maneira,to pencorre um caminho que culminara
na luta e embasara o projeto de independéncia.

No que diz respeito ao uso da linguagem, nota-geMjpa Couto definitivamente
articula a expressdo de uma lingua mogambicanalaprsjeto literario. O conto explicita a
tensdo que o autor confere a expressao da lingtaagpesa, integrando-a a expressoes de
dialetos mocambicanos, criando, assim, um discensiie sistemas culturais e cosmovisdes
deles decorrentes, como em: “Iripo, iripo. Ngondpo.” (COUTO, 1990, p. 169). A
linguagem € elaborada no proprio espa¢o da cultwna, movimento dindmico que alterna
um discurso politico-ideologico, procurando evidancatravés da narrativa, a forca de
resisténcia dos personagens diante da opressaoatolo

Tal realidade, pelo viés da linguagem, oferece pessonagens diferentes e
conflitantes alternativas de construcdo da idedédaogcambicana para negros e mesticos. E
no conto, a identidade figura como uma construgéo processo incompleto, que € sempre
enfatizado pelo narrador. Também, € a partir douds® literario que se esta processando a
busca do pensamento identitdrio mocambicano e digooecdo do carater nacional.
Consequentemente, as identidades sdo multiplaeratias a partir de valores e de cédigos
sociais compartilhados de forma coletiva. O proptia Couto (1998, p. 5-6) afirma a “ideia
de que a identidade nao existe, € uma procuratmfin

Ao fim do conto, notamos que a condicdo do medtigmiona como uma ampla
metéfora, ndo sendo por acaso sua associa¢cdo carbamdeira. O mestico contrasta com o
protagonista, Bene, e esse contraste aponta parago. ISso porque ndo apenas a

desconfianca de Bene em relacdo ao mulato se mugiestinente, como seu proéprio neto €
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um mesti¢co. Entre 0 negro e o branco, o mestigd @mo o signo do novo. Constante Bene,
por sua vez, representa 0 homem negro colonizado,censciéncia daquilo que o oprime e
que, em um determinado momento, toma consciéncigudecondicdo de oprimido. A

percepcédo de algo grandioso e grave inspira teraofrimento decorrente de sua condicéo,

piedade.



64

5. O PERIODO POS-INDEPENDENCIA E A BUSCA PELA IDENTIDA DE
CULTURAL

A diversidade cultural € um dado importante na tnigdo de qualquer sociedade
moderna, mas apresenta-se de modo particularmehieante no caso da sociedade
mocambicana. A independéncia do pais engloba uwersitiade significativa. Envolve
representacdes da patria, da nacéo; envolve sergiéo do passado, as imposi¢cdes historicas,
as subversodes a discursos oficiais, 0s mecanisenogrdrole e resisténcia.

A Frente de Libertagdo de Mocambique (FRELIMO), qomou o poder no pos-
independéncia, prometia atender as necessidadess l&c se propunha a refrear a
modernizacao, reflexo da alianca politica que fem @aises socialistas. Tem-se inicio a
guerra civil. Lado a lado com o orgulho da poputegén relacéo a libertacdo politica, surgem
as mazelas da guerra, significando uma persistiemteta. O Estado cai em descrédito, perde
sua forca. A situagdo social e politica da naca@m gena nova organizacdo do espago
nacional, isto é, do espaco em que as culturasntese (re)encontrar e legitimar. Como
sugere Bhabha (1998), trata-se de um espaco dewgitsda identidade.

Nesse complexo painel histérico e social, Mia Coptomove uma releitura de
costumes, ideologias e praticas sociais. Por meiend olhar atento e minucioso, a historia é
ressignificada em um processo que envolve o dekememto da sociedade na passagem do
periodo colonial para o pos-independéncia. A indd@ecia trouxe em seu bojo ideias
paradoxais. Ainda que tenha tido como proposta@amento de fronteiras, a concepcéao de
universalidade e a crenca sem limites no diadlogo apopulacdo para todos os problemas, a
independéncia estimulou a atuacdo das miliciaduelamarias. Estas, por sua vez, disputam
o poder e impdem um regime de terror, ao invéshegadade prometida.

Apesar da pequena extenséo do territério, Mocarebéqum pais com grupos étnicos
muito heterogéneos, com suas culturas préprias, lfoguas, em grande parte pelo que a
colonizacdo desempenhou na redistribuicido e nee@otramento populacional. E nesse
cenario que se tenta romper com o passado colengtancar uma transformacao social
marcada pelo novo modelo politico estabelecido.

Nesse sentido, Mia Couto, autor perspicaz, demmngélo seu fazer literario, que a
realidade historica e cultural é o material do gueslgata os escombros de uma nagéo
fragmentada em busca de uma identidade que expftadicdes postas pelo choque entre
a heranca colonialista, os costumes locais e aasoatilituras que se instalam no processo de

reconstrucdo do pais. Sua narrativa se aprofumdane movimento de recomec¢o constante,
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nesse pedaco de Africa, Mocambique, que assumealimeasio quase mitica. A consciéncia
dessa dimensao conflitiva entre diferentes tradicGmulturas, experiéncias e mesmo
realidades é revelada pelo autor em um trecho tteuvsta concedida ao jornalista Omar

Thomaz:

Ha universos em Mogambique incapazes de se retaciom deles tem certa pratica
hegemonica, o que esta mais proximo da realidadgeia, esses podem reproduzir
o modelo de fazer politica, fazer cultura. Esspsesentantes impdem-se aos Outros
como se fossem delegados da globalizagdo, a sualmsanodernizacdo. Isto
provoca um choque entre culturas que ndo quererdeper sua identidade.
(COUTO, 1998, p. 5).

A literatura de Mia Couto, nessa perspectiva, ¢amste como estratégia importante
na luta contra os embates do passado e do prependefocaliza 0 espagco mogambicano
como plano de dominacao e exploracédo, mas, a0 m&smmp, COMOo espacgo potencialmente
transformador e libertario. Assim, a literaturadarse “n&o apenas enquanto projeto estético
e comunicagdo social, mas também como dispositev@rdcessos de emancipacdo, como
forma de intervengao, subversao e resisténcia.INOO, 2008, p. 101).

Trata-se de algo na esteira do que propde Candidlcgpontar vinculos entre a
literatura e o “influxo exercido pelos valores sigj ideologias e sistemas de comunicacao,
que nela se transmudam em conteudo e forma, digesrrapenas logicamente, pois ha
realidade decorrem do impulso criador como unidasieparavel.” (CANDIDO, 1976, p. 30).
Assim, a literatura se constitui, de maneira estde ideologias e condi¢cbes sociais que se
manifestam na superficie do texto, de modo que alsres e ideologias de sua época
influenciam, em maior ou menor grau, a construgd® mbntos de vista que ela apresenta
sobre o mundo (CANDIDO, 1976, p. 30).

A narrativa literaria é, ainda, fundamentalmentersubjetiva, estabelecendo uma
complexa relacéo entre obra, autor e leitor. Dessdo, a literatura instaura multiplas visdes
sobre o real, sobre o qual projeta aspectos scaménsituados e especificos, mas ao mesmo
tempo universais. E 0 que se nota nos contos “/aRmamela’ e “A princesa russa’, que
nos permitem perceber a oOtica dos mocambicanossgfrem diretamente os efeitos de
desigualdades raciais e sociais que lhes restrirgimerdade, e como que legitimam atos de
repressao fundados na légica de um sistema potitoo raizes no periodo colonial. Tanto
gue a postura questionadora dos personagens attagésventos historicos de que tomam
parte nos contos ganha sentido a partir de sualeigéo a experiéncias compartilhadas com o

colonizador portugués.
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Os contos apresentam-nos um forte apelo a busea liperdade da nacdo e a
afirmacao de uma identidade que se constitui & pigsas trocas culturais. Também aqui, 0s
personagens protagonistas podem ser entendidos repmesentacdes coletivas, caricaturais,
da sociedade mocambicana. Ou seja, 0s contos estAqueaduzem um contexto nos quais
universos étnicos diferentes entram em choque ggtaacdo de suas proprias identidades,
em um pais de homens fragmentados em sua indiidddal vivendo em um espaco nacional
também fragmentado.

Ao sugerir que a “Historia de um homem é sempreamialada. Porque a pessoa €, em
todo o tempo, ainda nascente. Ninguém segue unta Wnia, todos se multiplicam em
diversos e transmutaveis homens” (COUTO, 19907p. Mia Couto permite-nos perceber a
multiplicidade que habita cada um de seus persoisagenstruidos como seres de fronteira
por possuirem culturas, historias e identidadessgueruzam. Rosa Caramela é wmante
que acaba por fazer uso de seu conhecimento pagaetlguestionar o lugar do mestico na
sociedade pés-colonial atual. Ja Duarte Fortinpammestico, esta em busca da afirmacgéo
de sua identidade e reconhece a ambivaléncia eladto/convivéncia com o branco. Ambos
0S personagens retratam a mutualidade da influ&odimla pelas duas culturas, a do branco
como colonizador e a do negro como colonizado.

Na narrativa dos contos em analise, Mia Couto argenm mundo préprio e nos
demonstra, mais uma vez, a sua capacidade de adegakementos essenciais da tragédia a
realidade de sua época, utilizando-se das difeyamees de seus personagens para contar a
histéria do povo mogambicano no pés-independéncia.

Rosa Caramela e Duarte Fortin sdo personagensdsagio sentido proposto por
Walter Benjamin (2004, p. 102), para quem o pergemeatragico deve ser visto como alguém

superior a ordem vigente:

A moderna visdo do mundo tem de ver o personagé&gictr, cujo destino depende
das intervencdes extraordinarias de um poder teadente, como alguém inscrito
numa ordem insustentavel, incapaz de resistir a uis@ mais despojada, e
reconhecer que a humanidade que ele representantraza marca da estreiteza, da
opressao e da néo liberdade. (BENJAMIN, 2004, B).10

Ambos os personagens sugerem a importancia déioetfiglética entre as culturas
portuguesa e mocambicana e também denunciam orshs@ominador que encara a
diferenca como algo inferior. Por serem mesticosprporam expectativas, frustracoes,
continuidades e descontinuidades trazidas para iesrsds campos da vida social

mocambicana pos-independente. S&o0 personagens eiletem certos desajustes
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institucionais apds a Independéncia, trago comuiiiegiaturas de paises que passaram pelas
experiéncias do autoritarismo e da opressdo, canionpostas pelo colonialismo. Rosa e
Fortin apresentam, nesse cenario “pds-colonialstémcias fronteiricas.

E suas historias de seres de fronteira parecenuziradm espaco igualmente
fronteirico entre o novo e o antigo. Os personagemslam a complexidade da construcao
narrativa e nos levam a perceber a persisténciandenundo de injusticas sustentado por
critérios politicos, éticos, econdmicos, cultureggjais e excludentes. E a complexa realidade
de um pais que ainda nédo desenvolveu uma polititaral e racial que faca todas as
diferengas interagirem. Frantz Fanon, ®s1condenados da terradiz, sobre esse processo
de mudanca do colonial para o pés-independéncea;'tqdo passa a ser diferente, tem lugar

uma substituicdo radical, completa, absoluta.” (A 1968, p. 29).

5.1 “A princesa russa”

O personagem que da nome ao conto € Nadia, espdgd.dProibida pelo marido de
ter contato com a realidade desumana dos trabab®da mina, Nadia, a “princesa russa”,
por vias diversas, atualiza, como os proprios thagres explorados, a condicdo de
prisioneira. No decorrer do conto, o narrador Rorsensibilizado por esse carcere, sugere
manter uma particular relacdo de confidéncia copataoa. Nessa relacao, fica ainda mais
nitido o carater oscilante entre a obediéncia cega transgressdo ao poder instituido,
culminando com a crise de consciéncia do narrajla, sob certo aspecto, lembra a tese de
Benjamin, segundo a qual a experiéncia exerce ymel gandamental na constituicdo do
narrador. “O narrador retira da experiéncia o gleecenta: sua prépria experiéncia ou a
relatada pelos outros. E incorpora as coisas rasrad experiéncia de seus ouvintes.”
(BENJAMIN, 1994, p. 201).

Por um lado, Fortin identifica-se com a fragilidade soliddo e as preocupacdes
humanitarias da patroa, por outro, a propria possgiial de Nadia ndo deixa de apontar para
uma posicado hierarquica de poder. Decorre dai atutst contraditorio da relacdo de
confidéncia: ao mesmo tempo em que se cativa, rad@r contribui para a manutencéao do
cativeiro de Nadia, transgredindo um sistema d#dima relacdo de patrdo/empregado onde
as regras sao definidas, culminando com a propsidenda princesa.

Paralelamente, algo muito semelhante ocorre nacaelade Fortin com o0s
trabalhadores da propriedade. Ao mesmo tempo emequgianto assimilado, manifesta a

crenca em uma diferenca racial imposta pelo disadwscolonizador, o narrador se solidariza
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com o sofrimento dos trabalhadores da mina. Digsorte o intenso questionamento interior
gue perpassa a voz narrativa, bem como o prépnditcoidentitario que ai se manifesta,
sugerindo uma identidade cindida entre o anseia giéérenca e a identificacdo solidaria.
Trata-se de uma questédo que se manifesta na pogmsétuicao fisica do narrador. O fato de
ser coxo alude as relagBes dicotbmicas, mas mutiangenstitutivas, entre dois mundos,
dois discursos, duas racas aparentemente incaetdiaO nucleo de sua davida existencial
parece residir nessa ambiguidade entre a ades&gjaig@io aos discursos do colonizador e as
causas dos explorados. Isso fica claro, por exenmalopassagem em que Nadia pede ao

narrador para conhecer melhor as instalagdes alosliadores da propriedade:

A porta, ela me pediu de ver o compounde onde @onmis outros. Primeiro,
neguei. Mas, no fundo, eu desejava ela fosse ta. #'a ver que aquela miséria era
muito inferior da minha. E, assim, me aceitei: €8mo escuro a ver o lugar desses
com patente de mainato. A princesa Nadia se endbdtisteza assistindo aquelas
vivéncias. Ficou tdo expressionada que comecowdaartras falas, a saltitar do
portugués para o dialecto dela. Ela s6 agora eiatendnotivo do patrdo néo lhe

deixar sair, nunca autorizar. E s6 para eu ndotad#a esta miséria, dizia ela.
(COUTO, 1990, p. 77).

Aqui, novamente, deparamo-nos com a metafora dstitdgdo fisica do narrador,
sua coxeadura. Nesse sentido, podemos dizer, cgamHd.987, p. 179):

A coxeadura surge como uma marca do assumimerge tesivel fardo imposto ao
iniciado, que é a misséo de carregar sobre si®@ gh&s designios divinos; em outras
palavras, o peso que ele carrega é o da sua piMpiia (destino), cujo tracado é
tortuoso como o caminho do coxo. (FARJANI, 19871 19).

A deformidade da aparéncia € o proprio complexolgua Fortin a ponderar acerca
de sua condicdo. A falha, dwamartia aqui, encontra-se na tentativa e na consciéreia d
impossibilidade de, por intermédio do seu relagmtdr equiparar-se aos brancos. A falha
também se explica pelo andar torto de Fortin, dexiso processo tragico. Farjani reforca
que “andar torto significaria seguir o destino tjue foi outorgado, assumir a prépNeira
(destino).” (FARJANI, 1987, p. 90). Novamente, deypao-nos com o estatuto conflituoso do
narrador, cujo destino, em tese, seria 0 de ataarocum agente do sistema colonial,
subjugando os negros. Por sua vez, esse mesmpadeatece ser subvertido quando Fortin,
afinal, percebe que néo é branco, tampouco negmgaBin (2004, p. 134) reitera o0 que é o

destino do personagem em conflito:

O destino é enteléquia do acontecer na esferalda.dum campo de forcas assim
isolado é o que distingue o destino, no ambito wlal tudo o que é intencional ou
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acidental se intensifica de tal modo que as indrigada honra, por exemplo, deixam
entender, pela sua veeméncia paradoxal, que unmalggtlvanizou a acdo da
histéria. (BENJAMIN, 2004, p. 134).

Em sua confissdo ao padre — que também é negija auséncia de voz ndo deixa de
ser sugestiva — o narrador, a todo instante, demaoagarcialidade de sua narrativa. O que
move seu relato € o sentimento de culpa, uma @npaue, como ja foi dito, os aspectos

historicos tendem a prevalecer sobre os religiosos:

Eu sempre bati por mando de outros, espalhei pemieesd SG bati gente da minha
cor. Agora, olho em volta, ndo tenho ninguém quepesso chamar de irméo.
Ninguém. Nao esquecem esses negros. Raca rancestssajue eu pertengo. O
senhor também é negro, pode entender. Se Deusdon,rsenhor padre, estou frito:
nunca mais vou ter perddo. E que nunca mais! CantoNEo posso falar de Deus?
Porqué, padre, sera que ele me ouve aqui, tdo ldageéu, eu tdo mindsculo?
(COUTO, 1990, p. 79).

Porém, ainda maior do que a culpa pela opressamkpa pela omissao e covardia por

nao ter socorrido os trabalhadores soterrados@désmoronamento da mina.

Eu, senhor padre, ndo aguentei. desconsegui. Eadpenas eu dei costas naquela
desgraca. Aquele sofrimento era demasiado. Um dosates me tentou segurar,
me insultou. Eu desviei o rosto, ndo queria queviske que eu estava a chorar.
Naquele ano, a mina caia pela segunda vez. Tamaé&mgilinda vez eu abandonava
os salvamentos. N&o presto, eu sei, senhor padie.uvh inferno assim o senhor
nunca viu. [...] Era como ali, aquilo parecia umactramba de areia e sangue, a
gente tinha medo s6 de pisar. Porque a morte ser@ve nos nossos olhos, puxando
a nossa alma com os muitos bragos que ela tem.c@pa tenho, diga-me com
sinceridade, que culpa tenho de desconseguir pemeEdacos de pessoa? (COUTO,
1990, p. 80).

Como se percebe, a culpa também é contraditoré@ando entre a consciéncia da
falta e a justificativa vazia. Trata-se de um aBpece aponta para o desprezo e a raiva com
que o narrador € visto pelos trabalhadores da migae, consequentemente, aponta para o
proprio estatuto contraditorio da identidade deiRer e, de modo mais amplo, da identidade
de uma nagao.

Fortin € uma figura paradigmatica dessa identidiedtizante, em constante mudanca.
O trecho abaixo ilustra bem essa questdo. Trattaspassagem em que o narrador fica
sabendo de Nadia que, na Russia, sdo 0s propaosds que realizam trabalhos pesados:
“Admirei: se ndo havia pretos quem fazia os tramibesados & na terra dela? Séo brancos,
respondeu. Brancos? Mentira dela, pensei. Afingntps leis existem nesse mundo? Ou sera
que a desgraca ndo foi distribuida conforme as?d¢e€OUTO, 1990, p. 76).
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Percebe-se, assim, o quao limitado é o universoad@dor. Suas experiéncias estédo
fundadas no discurso da colonizacdo portuguesa,scandivisdo racial dos homens. E nao
poderia ser diferente: a Fortin ndo restava senassamilacdo dos valores e praticas da
cultura colonizadora. Contudo, decorre justameatieadtransgresséo levada a termo pelo
narrador, pois, ao se comportar de modo diferemteque determina a cultura branca
portuguesa, ele acaba por ir contra o sistema iebldd resultado é seu estatuto de sujeito

fragmentado, nem branco, nem negro. Kwame Appi@@71p. 43) observa que:

No final das contas, ndo ha racas, ndo ha nadaajoprove que elas existam, nem
h& nada no mundo que se refira aquilo que chamdmaasca, como também nao ha
nada no mundo idéntico ao que se espera que fagEgaara as pessoas. Olhando a
histéria do mundo, podemos perceber que a Unicsa apie a raca trouxe para o
homem foi muito sofrimento. O que o conceito dearagz é biologizar aquilo que se
refere a cultura e a ideologia. (APPIAH, 1997,3).4

Na tentativa de evitar que seu destino se cumpuart® Fortin torna-se exemplo de
protagonista tragico, cuja tensdo se d& por setignes constituir uma identidade cindida
entre dois mundos. O préprio fato de ser coxo dmritpara essa ironia. Além disso, Fortin
personifica o conceito deathos (representa todo excesso que 0 personagem vive em
decorréncia de suas ac¢oes desmedidas, ou sefylmig. Sua condicdo € fundamentalmente
tragica. Benjamin nos diz como o tragico ocorre @oelemento chave que estrutura a
narrativa desse conto: “Aquilo que confere ao t@ggualquer que seja a forma em que se
manifeste, o seu impulso caracteristico para aeé®) é a percepcao de que o mundo, a vida,
nao podem garantir uma satisfacdo auténtica, nentdigéos da nossa dependéncia deles.”
(BENJAMIN, 2004, p. 113).

Quanto a esse ponto, seria possivel interpretautte angulo o postulado aristotélico
do herdi grandioso: o que importaria, de fatoasarconsideravel altura da queda, levando em
consideracao a profundidade do abismo em que dwseano se sente projetado, numa
situacdo em que um conflito insoltvel ndo aponta p@alquer possibilidade de resolucao.
Remetemos a Vernant, para quem a perspectivadréditito da relagdo ambigua do homem
com seus atos: “Na perspectiva tragica, o homemagda se delineiam, ndo como realidades
que se poderiam definir ou descrever, mas comolgras. Eles se apresentam como
enigmas cujo duplo sentido ndo pode nunca serdixa&an esgotado.” (VERNANT, 1977, p.
23).

Obviamente, esse personagem ¢é alguém capaz despisi temor e piedade pelo

seu destino e pela punicdo a ele infligida — punigdnica, uma vez que resultante de um
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processo de conscientizagdo. Eis a tragica impmslgadestino. A isso se soma 0 contexto
histérico do pés-independéncia, em que os negroartosignificativa fatia do poder politico

e passam a rejeitar os mesticos por suas acOepaca €olonial, quando, em razdo do

processo de assimilacdo, atuavam como bracos der postituido pelos brancos. Desse

modo, questdes que envolvem a constituicdo ideatiglanharam forca, enquadrando-se em
um espaco de tensbes que desembocam no terresorda. @ pertencimento a uma cultura

se constréi a partir da interagcdo entre 0 passads praticas sociais do presente. Nesse
sentido, as culturas estdo mutuamente imbricag@asuma € pura e Unica, todas sao hibridas,
heterogéneas e diferenciadas.

Como afirma Hall (2008), a colonizagédo reconfiguta tal maneira o territorio
colonizado que a propria ideia de um mundo compastadentidades isoladas, por culturas e
economias separadas e autossuficientes tem ceditia aariedade de paradigmas destinados
a captar formas distintas e afins de relacionamént&rconexao e descontinuidade.

Por isso, entendemos que, ao fim do conto, Foutimpze, de certo modo, seu destino.
Sem suportar o peso do destino, é verdade, magtarsdm deixar de cumpri-lo. Isso porque
toma consciéncia de sua identidade dissipada édeirdpercebe-se na condicdo de alguém
gue esta sempre a procura de si mesmo, em dedy,amanesmo tempo, acorrentado a culpa
de um passado tragico. Ele revela seu carater rmais pelas decisdes que toma e pelas
acOes que empreende, do que pelas palavras. Poreitendemos que ele personifica a
tragédia por realizar agcdes de um ser de carageradd. Aristoteles (1996, p. 188), no

capitulo V daPoética nos diz sobre a estrutura da tragédia:

A tragédia é, pois, imitagdo de acbes de caradendb, completa em si mesma, de
certa extensao, linguagem ornamentada e com aasvaspécies de ornamentos
distribuidas pelas diversas partes do drama (ezpejaimitacao que se efetua, ndo
por narrativa, mas mediante atores (personagenglee suscitando o terror e a
piedade, tem por efeito a purificagdo desses sents. (ARISTOTELES, 1996, p.
188).

Ressaltamos que o carater elevado em Duarte Rertinanifesta pela culpa moral de
um ser assimilado e mesti¢co, onde fala da necelesiia uma reviravolta que leve da fortuna
a desgraca por aceitar uma culpa que subjetivamréideé imputavel, e que, no entanto
objetivamente existe uma toda gravidade em seu Réoasamos assim no conceito de
hamartiapara a compreensdo do tragico neste personagenca@uteristicas simplorias.
Difere da concepcéo de caréater elevado de Aris®tebr conceber assim, personagens com

situacGes mais privilegiadas hierarquicamente ekoente.
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Percebe-se que a tragédia é causada pela vontéaepela fatalidade. Para que uma
acao seja tragica, é preciso que, diante de uns@@esm esse carater, se coloque um dilema,
“um fim a escolher e outro a repelir’, como esaar@ristoteles. A tragédia de Fortin, entao,
é fruto deste dilaceramento interior que € resaltdd seu choque com as circunstancias

exteriores, no caso, sua historia.

5.2 “A Rosa Caramela”

“Rosa Caramela”, primeiro conto do livro, relathistéria de uma mulher errante que
vive a margem da sociedade, subjugada pelo powwon@ propde ao leitor uma reflexao
critica sobre tal condicdo. Esse personagem tenp coamacteristica marcante o ato de
perambular pelo espaco, trata-se de uma andauithaer errante pela cidade, que permanece
a margem da sociedade.

A protagonista situa-se em uma espécie de nao-hmaarrativa, ndo tem raca, ndo
tem familia. E excluida do grupo social, do qualel® somente soliddo e desprezo. E a
vivéncia dela que aponta caminhos possiveis patargmfrentar momentos de adversidade.
A enunciagdo do conto instiga o leitor a uma reftegritica, como, por exemplo, na seguinte
passagem: “Ou fosse de sua intencdo apenas adrig®@rque |lhe escutei chorar, num
murmurio de aguas escuras. A corcunda se derrarpaxegia era vez dela se estatuar. Me
infindei, nessa viagem.” (COUTO, 1990, p. 23).

Perturbada pelo fato de ter sido abandonada pél® mo dia de seu casamento, a
protagonista é excluida pela comunidade do lugde trabita e passa a vagar sem ter direcédo
ou companhia. Por ser so, cria lagos com os elewmeale pedra, enamorando-se de uma
estatua de um colonialista portugués. Suas atitedesrelacdo aos seres humanos séo
profundamente abaladas e os objetos minerais coma¢ar sentidos mais profundos em sua
vida. Na narrativa, ela propria se assemelha asuestpela suposta falta de sentimento e pela

exclusdo de que é vitima, respectivamente:

Nés Ihe viamos vagueando nos passeios, com sesishss curtos, quase juntos.
Nos jardins, ela se entretinha: falava com aswedatDas doencas que sofria essa
era a pior. (COUTO, 1990, p. 16).

Dela se sabia quase pouco. Se conhecia assim,ndarcoarreca, desde menina.
Lhe chamavamos Rosa Caramela. Era dessas que smipdenome. Aquele que

tinha, de seu natural, ndo servia. Rebaptizadacigamais a jeito de ser do mundo.
Dela nem queriamos aceitar parecencas. Era a Fofditulo: a Caramela. E

riamos. (COUTO, 1990, p. 15).
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Falar com as estatuas, perambular pela cidade apténcia “mesticada”, isto é,
indeterminada em meio as ideias, a politica e ampootamento formalizados e
estereotipados no Mocambique pdés-colonial. Eisragios elementos que fazem com que
Rosa seja discriminada pela populacdo por suas afg@epantes, seus habitos contrastantes
com a visao dos outros, que fazem dela uma figgtraréha no ambiente em que vive.

Em relacdo aos fatos narrados, contamos apenas eensao do narrador-menino. O
gue este nos sugere é que a particularidade derésida em sua identidade antagbnica, para
além do que é dito, uma vez que sua caracterizaga@m conta o que escapa aos olhares da
populacdo local. Ou seja, é uma identidade destpagque se constitui pelo que os outros
dizem, mas também, por elementos subjacentes a, Rosds sejam: sua relagdo de
intimidade com as estatuas e seu consequentelegirerno mundo.

De fato, nota-se que Rosa Caramela habita um es$pst¢oico e social marcado pela
problematica da colonizagdo recente, cujo legadgathe® perdura nos sentimentos das
pessoas. Assim, é excluida pela populacdo por sstiga e, em decorréncia disso, nao
apresenta padrbes convencionais de comportamendta-3e, portanto, de uma questao
essencialmente ideoldgica ligada ao racismo. Eopriwr narrador-menino quem integra de
modo decisivo esse jogo de poder, no qual, de dm kst4d Rosa com suas peculiaridades e,
do outro, 0 modo com que o préprio narrador comqatee histéria e a interpreta de acordo
com suas crencgas e expectativas.

Esse mesmo menino narrador alega que somente seapifesta opinido diferente
sobre Rosa: “Dividiamos o0s risos. Todos, excepta rpai. Sobejava intacto, grave.”
(COUTO, 1990, p. 18). Juca, o pai do narradorpé spa vez, uma figura imével no conto e
se aproxima das estatuas cultuadas por Rosa pmendmpaz de oferecer o amor desejado
por ela. Ele é uma figura que nédo emite opiniampse esta parado em seu lugar de trabalho,
toma conhecimento dos fatos narrados através doirsefio e fica constantemente
incomodado quando se fala de Rosa.

Nesse sentido, ao agir como o narrador benjamin@meeja, aquele que narra suas
experiéncias para os leitores/ouvintes (BENJAMIBB4), o menino se torna, acima de tudo,
0 porta voz dos valores de uma causa local e, mEsgspectiva, ele é o articulador de uma
histéria que se entrecruza com a identidade de Basaituacdo que vive Mogambique no
pds-independéncia, onde tudo o que remete ao mewidaial deveria ser desprezado pela
populacao.

Em relacdo a tais aspectos, José Miguel de SougeslL{004, p. 104) propde um

interessante questionamento:
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Podemos perguntar-nos, apesar de tudo, em que anedidesaparecimento da
dialética colonial e a passagem a situacao dedeibrpds-colonialista marca um
movimento de liberacdo e em que medida essa passfEgemboca em uma forma
ndo dialética de dominagdo e controle, ndo mengsa®u estavel que aquela que
veio a substituir. (LOPES, 2004, p. 104).

Entendemos, portanto, que Rosa, ao ser excluide @spaco de convivéncia em um
pais em transformacdo pela recente independéntiieza useu tempo com as estatuas
personificadas por ela e, nesse ato de desatimansgtessado, ela escolhe sua favorita, o
monumento de um colonizador portugués. Dessa foGaemmela rompe peremptoriamente
com os valores de uma sociedade pés-independgatio$i seja a politica, seja ao modo de
vida.

Com esse ato, podemos pensar em trés fatoresm@igprirefere-se ao saudosismo do
tempo colonial, no qual ela, ainda que mesticauara figura com tratamento que, embora
nao a igualasse aos brancos, mantinha uma distangé® ela e os negros. O segundo refere-
se a demonstragdo a uma suposta exposicao deatbsagn relacdo a resposta que recebe da
populacdo quanto a sua figura, isto €, um protestra as indiferencas e os preconceitos.
Venerar a estatua do colono significava ser cqadrdes estabelecidos por uma sociedade
pds-colonial que atribuia a independéncia um saadb de valor identitario. Mesmo com o
processo de independéncia oficialmente acabaditudeado governo provisoério de romper
com tudo que remetia ao passado colonial passanévdbpessoal para o coletivo, e, assim,
as feridas coloniais continuavam a perturbar a enemtolucionaria, chegando ao ponto dos
monumentos coloniais serem derrubados por milidesis: “Numa paranoia que faz ver
inimigos em criaturas inofensivas, os responsgwelis seguranca da nacéo fazem de tudo na
tentativa de apagar qualquer vestigio da presemcaldnizador.” (BIDINOTO, 2004, p. 55).

Por fim, mas ndo menos importante, o terceiro fatere uma forte relacdo entre a
figura do noivo desaparecido na hora da ceriméai@eneracdo da estatua por Rosa. O noivo
€ 0 causador da quebra do senso de realidade sienpgem Rosa Caramela, levando-a a
perda de seus préprios rumos e sentimentos e a Hassignificados naquilo que ndo causaria
nela emocdes ou reacdes da ordem do querer e.d8m#udo, a protagonista ndo encontra
nas estatuas um lugar de conforto ou estabilidatks, sim, o lugar do conflito e da
contestacdo. Para nos, é interessante, pois, netmsndizeres de Mario Pinto de Andrade
(1997, p. 21), em relagdo ao modo como a colontegide a ser sentida pelas pessoas:
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O campo de exercicio da colonizagdo é, por ne@sidhtrinseca, gerador de
conflitos. Tal estado de permanente conflitualideslulta da propria esséncia da
situacao colonial que, enquanto totalidade, espelb@mplexa confrontacao entre a
minoria alégena e a maioria autéctone. (ANDRADER7LD. 21).

Nesse contexto de colonizagéo, conflito e estaimedetos de identidades, passaremos
a andlise das a¢fes de nossa protagonista soliamdeowista dos trés elementos, j& elencados
no Capitulo 1, quais sejamhamartig ahybrise aperipécia

O papel da protagonista tragica € o de realcaresgonsabilidade pelo narrado; o
erro, nessa perspectiva, pode ser uma agressanergasas normas e aos costumes da época.
Rosa tem como sua grande falta a op¢éo de refsgiao mundo perene, seguro e imaginario
que criou em sua relacdo com as estatuas. Sendiganssia condi¢do € fronteirica por ndo
ser negra, como grande parte da populacdo mocamabisam branca, como 0s portugueses
colonizadores. Ela é vista como “outro” ser, alguéue confronta o sistema poés-
independéncia e, aparentemente, ndo possui idagéd com a populagdo local. Bhabha
reitera a questdo desse “outro”, que “deve seD Wisimo a negacdo necessaria de uma
identidade primordial — cultural ou psiquica — goieoduz o sistema de diferenciacdo que
permite ao cultural ser significado como realidadeguistica, simbdlica, historica.”
(BHABHA, 1998, p. 86).

Sendo assim, o entre-lugar — definido por Sant{a§@8, p. 57) como algo “entre o
sacrificio e 0 jogo, entre a prisdo e a transgessdre a submissao ao codigo e a agressao,
entre a obediéncia e a rebelido entre a assimilacacexpressao”, e pensado por Bhabha
(1998, p. 57) como “um espago em constante negixiagesse entre-lugar no qual Rosa se
encontra, é, na verdade, 0 espaco entre o sentirdelat de querer pertencer a uma sociedade
e a sua condicdo de excluida imposta pelas pedgoaga comunidade. Entdo, internada e
desprezada em todos o0s niveis humanos, rompendcosoanicacdo com as pessoas, a
hamartiaaparece em nossa personagem no momento em gascelhe se ocupar com as
estatuas, que sao personificadas por ela, fazesmdogoe sua relagdo com o mundo mineral
se torne forte. Rosa, tornando-se objeto da cdads alheia, tem suas diferencas fisica e
racial ressaltadas pelo preconceito. Sua fadmArtiaé a de um personagem humano sem
qualguer conotacdo de civilidade e, por isso, gades pensar que “seu erro, nada mais é
gue uma falha humana e é tragica porgue rompeecetiva que em torno dela se formou.”
(MAFRA, 2010, p. 76).

A protagonista sera, ainda, denominada anormal pekiedade por cultuar,

privilegiadamente, a imagem de uma estatua repegsende um colonizador portugués. Ao
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escolher esse monumento, Caramela comete, enfimfragdo que levara &ybris da
personagem na narrativa por rebelar-se contradememestabelecidas pelo governo provisoério
pos-independéncia. Ela é impotente para mudawuacsio e, consequentemente, o elemento
tragico é engendrado pela forca dos acontecimeptdisicos e sociais, nesse caso, a
destituicdo do governo colonial em Mocambique. Bemm afirma que o trdgico decorre do
conflito entre duas situacées opostas: “0 homem mumdo em que ele se insere.”
(BORNHEIM, 1969, p. 72). No conto, ndo existe urafpa caracterizada, pois a personagem
aparece como vitima por ter sido abandonada pelm mo altar e por ter sido excluida da
sociedade — sociedade esta que, supostamenteasesponsavel pela sua desgraca. Apesar
disso, Rosa é movida por uma forca que a obrigar amtra tudo e todos daquele local. A
hybris, entdo, desafia a logica do sistema imposto edaz que Rosa tente recuperar sua
condicdo humana.

O narrador constréi Rosa Caramela como uma mulkjardesgraca ja comeca pelo
fato de ser fruto da miscigenagao, gerando, asgntimentos de excluséo e adversidade nas
pessoas que acham que ela ndo pertence ao espeamibicano daquele momento, repleto
de mudancas resultantes da independéncia. E, p@xskiida pela populacéo, todo gesto
estranho vindo dela ndo gerava surpresas; 0 qusalsa em relacdo a Rosa bastava para
subjugé-la: “De Rosa Caramela, afinal, ndo se paweu explicacdo. S6 um motivo se
contava: certa vez, Rosa ficara de flores na mépensa a entrada da igreja. O noivo, esse
que havia, demorou de vir. Demorou tanto que nuaza” (COUTO, 1998, p. 16).

Numa terra devastada por conflitos, Rosa Caram@aénisenta do olhar irénico do
narrador menino que, através da reiterada descded@rotagonista, faz uma critica a
alienacdo do individuo frente a uma sociedade qoera e despreza aqueles que vivem a
margem dos comportamentos instituidos. A combinalgi@lementos de culturas diversas
que faz parte do mosaico étnico cultural de Mocgombiproduz um discurso da diferenca

cultural. Sobre esse movimento textual, Bhabhag8199240) afirma que:

Reconstituir o discurso da diferenca cultural exig® apenas uma mudanca de
conteldos e simbolos culturais; uma substituicantrdeda mesma moldura

temporal de representacdo nunca é adequada. Ismnda uma revisdo radical da
temporalidade social na qual histérias emergenbssgm ser escritas. (BHABHA,

1998, p. 240).

E no préprio mosaico étnico cultural mogambicasty &, no discurso da diferenca e
nas histérias e temporalidades emergentes no ooatem analise que encontramos, por fim,

a esséncia do tragico na historia de Rosa Carafefameio da persuasdo como estratégia
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discursiva, Mia Couto coloca na voz do narradorimen desvelamento das desigualdades
sociais de um pais marcado pela fragmentacéo efgiedade identidade. Nesse sentido, é
interessante pensar no propodsito do autor de daagprotagonista os nomes de “Rosa” e
“Caramela”. Rosa, ideia de beleza, nobreza, singeteperfeicdo € o exato contraponto da
aparéncia da personagem. Rosa €, sob nosso powisiajgportanto, a representacdo daquilo
gue estd para além do que os olhos podem ver, jay & sentimentos de igualdade,
pertencimento, identidade e confraternizacdo exis$eno espaco mogcambicano e que sdo
transferidos para a representacdo dos sentimeesssgis da protagonista. Caramela, por sua
vez, é a expressdo da aparéncia propriamentecditamelo é o miscigenado, o nem preto,
nem branco, o fronteirico de um pais desigual. Megsso do pds-independéncia, a imagem
€ confrontada por essa diferenca racial.

A tendéncia de representar os fatos pela encerndgdoersonagens em acao é o
elemento fundamental da tragédia. A partir dai,celmmos que Rosa representa 0s
sentimentos e os conflitos do homem, temas quere@mmente, ndo dizem respeito a fatos
historicos especificos, mas, sim, aquilo que émiera condicdo humana.

Toda a narracdo, portanto, € marcada por elemgopermitem ao leitor construir o
enredo, com vias passiveis de encontro e de di@ogoo mundo onde ele vive: através da
escolha da estatua do colonizador por Rosa comweoaita, ela acaba sendo presa por estar se
remetendo ao passado negativo da época de Mocanbiguo colbnia: “Seu Unico delito:
venerar um colonialista. O chefe das milicias atula sentenca: saudosismo do passado.”
(COUTO, 1990, p. 19). Nesse fragmento, pois, atesteexatamente o ponto de encontro do
leitor com o0 mundo do conto, a impoténcia diantemm@ condigédo politica solidificada, bem
como o didlogo do mesmo leitor que se identificen aam personagem representativo dos
“quereres humanos”.

E através do olhar do menino narrador que se veenoticias sobre o diferente, que
se veem as mensagens daquele que pode presemciap @, por isso, é capaz de levar ao
desenlace, ao juizo, a sentenca de toda uma tedatva a historia encenada sob os olhos
desse mesmo narrador.

Aristételes afirma que “todos quantos narram algaoiaa acrescentam pormenores
com o intuito de agradar. E preferivel escolhnemgdssivel verossimil do que o possivel
incrivel.” (ARISTOTELES, 1996, p. 85). Mia Coutosaevendo de acordo com a mimese
das acoes, isto €, de acordo com a imitacdo daadal acrescenta os pormenores da vida

dos mocambicanos a cada um dos seus personagescsntbo a construcdo de um texto
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sélido e verossimil, porém, enquanto conto, aireddot que busca impactar, arrebatar e
emocionar seu leitor pela ficcdo, pelo incrivel.

Na concepcao aristotélica, o sentimento de piedaltesofredor e de terror diante da
causa do sofrimento, culmina no reconhecimentoragilidade humana por parte do leitor.
Este, por sua vez, passa da ignorancia para o domt@o. Nesse sentido, a histéria da
corcunda Rosa Caramela constitui um exemplo dactrég partir do momento em que o
leitor do conto apieda-se pela falta de contatodnomde Rosa, sente o terror da violéncia
implicita na relagcdo entre as racas e reconhecate®/és de uma relacdo empatica, na
existéncia do outro. Dessa maneira, a historia saientrelacando e gerando novas
significacbes. Para isso, € importante perceberntse@uzamento dos personagens,
astuciosamente elaborado na constituicdo desse cmet tem o poder de trazer a tona a
realidade de pessoas discriminadas.

A escrita é fluida e, a0 mesmo tempo, cheia deidims. Em clara articulacdo a
errancia e a exclusao social de Rosa, o persondgeyai do narrador, por exemplo, remete-
Nnos ao seu extremo oposto: a estabilidade e ag@ndocial definida do local do negro na
sociedade mocambicana. Dentro da estrutura narafigica, Rosa comete uma falta ao se
isolar no mundo de estatuas, isto é, ela cometanaartia Em sequéncia, € também a
protagonista que incorre tgbris, violando uma ordem pré-estabelecida por ter ura@m
adoracgdo justamente pela estatua do colonizadtrgué@s. Por fim, no momento em que ela
sai da prisd tem sua condicdo ainda mais agravada, quebrandgilbSes sociais ao
perambular pelo espaco pretensamente reservaga aggra.

Assim, Mia Couto prepara o leitor e o conto pardim catartico. Em “Rosa
Caramela”, a surpresa ao final do conto deve-dataade tomarmos conhecimento de que o
pai do narrador, homem de poucas palavras e saqu@® e incomodado sobre a histéria da
mestica corcunda, € o agente de todas as advessidadi/ida da personagem subjugada.

Como todo o resto da populacao local, ele se afastela para ndo sofrer represélias
por se envolver com uma mestica Nno momento em dueéependéncia ja é uma realidade.
Porém, ele alcanca a redencao ao final do contea Rem atendidos o seu chorar e 0 seu

murmurio ao pé da varanda.

12«E assim, em nosso pequeno bairro, a vida se resuté que, um dia, nos chegou a noticia: a Rosan@da

tinha sido presa. Seu Unico delito: venerar umrgalista. O chefe das milicias atribuiu a senteseadosismo
do passado. A loucura da corcunda escondia opiéiticas razdes.” (COUTO, 1990, p. 19).

3 No pés-independéncia, o local social do brancadé oolonizador, explorador e usurpador do povoeda

nativa; o local do negro é o de novo agente dedoéam da patria, da cultura e da sociedade em giaaster; e,
por fim, o local do mestico é o ndo-local, ist@ &ntre-lugar ou a falta de espaco nesta novadamtse
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Foi, entdo. Meu pai, em apuros de siléncio, abrjpoda da varanda. Lento, se
aproximou da corcunda. Por instantes, ficou delimcsobre a mulher. Depois,
movendo a mdo como se fosse um gesto s6 sonhadogcltu os cabelos. Rosa nem
se esbhocava, a principio. Mas, depois, foi sainelcsid rosto na metade da luz.
Olharam-se os dois, ganhando beleza. Ele, ent&syisau:

— Nao chora, Rosa. (COUTO, 1990, p. 24).

Foram embora daquele lugar, ele, o pai do narrad@gsa. Buscavam uma nova vida.
Era o que Rosa esperara durante toda a sua vida: pducos, Rosa Caramela se irrealizou.
Ela nunca tanto existira, nenhuma estéatua Ihe reex@¢antos olhos” (COUTO, 1990, p. 24).
Aqui, deparamo-nos com a complexa, delicada e pdafuquestdo dos lacos de familia
relatados pelo narrador. Amor e culpa se misturariigura do pai e geram a compreensao do
menino. Nessa perspectiva, a narrativa oscila emthéstéria que o narrador conta e as
histérias que o leitor capta. O narrador € o peota-do valor de uma causa local, como
também o personagem, que se insere e se modifitiatoaa.

A reflexdo toma forma durante a narrativa, que mstitwi a atividade poética e
permite intuir o sentimento dramatico da vida, delelevacdo desconhecida, englobando a
consciéncia indestrutivel do ser sofredor. O camiicca um olhar dentro e fora da narrativa.
O narrador de “Rosa Caramela” € complacente compalacdo, mas compreende o ato de
seu pai no final.

Portanto, qualquer que seja a situacdo, a apro&mnaig o afastamento de pai e filho,
o resultado € a inexoravel afirmacdo do traco ogetite do ser humano diante de forcas
superiores. A narrativa se constroi postulandocasmdade de repensar os excluidos de uma
populacdo. Com uma linguagem poética e trama artieg percebe-se que Mia Couto
engendra um universo a partir da combinacdo de eglE®m de culturas diversas e
possibilidades de varias interpretacdes. E a moeriancia de Rosa que a aproxima do
personagem tragico por ter ela a convic¢cdo de aupeia propria limitacdo em busca do
inatingivel.

O final do conto é significativo pela maneira coseoda a alienacao da protagonista e
do pai do narrador em relacdo a sua impoténciaféiai Vivendo na situagdo extrema de
isolamento, ocorre um distanciamento do pai doadarr para com a sociedade por romper
com esse tempo e espacgos continuos, marcadosrgekvisibilidade dos acontecimentos. O
climax do conto esta, enfim, na sugestdo da mudsiigita da fortuna ou da condicdo da
personagem de pessoa social excluida para o sédramnou seja, uma mulher que, ainda
que mestica, encontra-se em situacdo de estakdlstzdal, ndo quanto a raga, mas, quanto a
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sua condicdo de companheira, quica esposa, istbn&mestica que tem seu estavel papel de
mulher dentro daquela sociedade.



81

6. CONSIDERACOES FINAIS

Além de viabilizar a oportunidade de ler com atengé contos selecionados de Mia
Couto, a pesquisa aqui empreendida possibilitolbéama construcdo de um enquadramento
tedrico em que se nota a importancia de algungesut perspectivas criticas, que buscam
uma abordagem integrada de temas complexos e d& absangéncia, como identidade,
hibridismo, raca, fronteiras, a teoria pos-colosiabbviamente, o tragico. Buscamos destacar
estudos importantes nesse sentido, como os de Bbatiha, que focaliza os processos de
articulacéo de diferencas culturais e elaborateégfies de subjetivacdo que dao inicio a novos
signos de identidade e de contestacdo, no ato faerdepropria ideia de sociedade. Dai a
importancia de conceitos como “hibridismo”, “intéc®”, “entre-lugar”, “negociacéo”, que
elucidaram nosso trabalho na questdo da identidattaral ser um conceito multiplo e
provisorio que gera a possibilidade de deslocansemtubversdes.

Por sua vez, Stuart Hall, como vimos, vincula awksao sobre identidade a processos
e préticas historicos e sociais mais amplos. Avésleia para esta pesquisa situa-se,
sobretudo, no argumento de Hall de que as iderggla@lo construidas no interior de um jogo
de poder e de excluséo, algo muito préximo ao diserwarmos na analise dos contos em
guestao.

J4 Kwame Anthony Appiah propde uma reflexdo sobraaca construcdo da ordem,
do respeito entre os cidadaos, do desenvolvimemtwaddo e do direito a representatividade
depende diretamente da identificacdo da sociedat®mra em sua funcdo de modelar a
nacdo. E por ser um estudioso que estimula o guestiento do conceito de raga, muito
debatido em nosso estudo, abordando questdes gsenp@ela biologia, sociologia, teorias e
criticas literarias, filosofia, antropologia e Bisa, procura desarticular os pensamentos que
dominaram o século XX, no que diz respeito a raganegro, a Africa, a politica e a
modernidade. Appiah mostra, também, que a nocdagaeé fragil e problematica, sendo que
o reconhecimento desse fato estd diretamente opkdd & possibilidade da prépria
identidade dos paises africanos.

Outro nome fundamental na perspectiva tedricoearidiqui utilizada é o de Inocéncia
Mata, por se tratar de uma autora que assinalaessidade de integrar materiais culturais de
uma determinada esfera discursiva (social, higtoeiqolitica) para a esfera estética e, ao
mesmo tempo, integrar o estético ao ético, em fukighconsideracdo de todo um contexto
historico-cultural e politico. A autora parece p@ne texto literario como construtor da

imagem da sociedade, defendendo a ideia de quiiao atas literaturas africanas deveria
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tentar conciliar o postulado ético da critica compaveniéncia das imposic¢des tedricas, pois
tem compromisso com sociedades ainda precarizadasteemos técnico-culturais. A
estudiosa da teoria pos-colonial perpassa, dinetediretamente, boa parte da investigacao
empreendida nesta dissertacdo, levando-nos airedlgbre a internalizacdo de antigas
relacOes de poder opressivas.

Albert Memi e Frantz Fanon sdo autores que nosdeva pensar a identidade em
termos mais gerais, particularmente no que se ereder poder dessas identidades e as
possibilidades culturais, politicas e sociais phsarticular o discurso das diferencas raciais,
sugerindo que essas diferencas s prestam inteéxtgestes que lucram com elas. Ambos 0s
autores destacam, em suas reflexdes, as tens@kgiolas na iminéncia e no desenrolar do
processo de descolonizacédo. Apresentam o fato daomialismo ser uma “violéncia em
estado bruto que s6 pode inclinar-se diante dewoh@ncia maior” (FANON, 1968, p. 46) —
violéncia essa que encontramos claramente nosantisados, muitas vezes, como vimos,
articulada ao problema do tragico e da raca. Ozresitenfim, lograram em romper com 0s
pressupostos dominantes europeus e ajudaram auiopstro discurso sobre a Africa. Seus
nomes associam-se a luta pela autonomia dos pdrioanas e pela valorizacdo de sua
cultura.

Para a andlise da historia de Mogambique, contaaioda, com autores como Jorge
Siliya, José Magode, José de Souza Miguel Lopgmitantes estudiosos de Mogcambique e
gue reservam especial atencdo ao periodo pés-indi@peia. Seus textos deram suporte para
que pudéssemos pensar 0s contos escolhidos solispegieya da historia, dentro do
panorama atual e social do pais. E mais importajieam a compreender como Mia Couto
mobiliza o discurso da histéria em seu projetordiie de fazer da escrita o espaco
privilegiado de reflexdo sobre uma identidade emsttacdo. Na esteira dessa questédo, a
pesquisa buscou ainda apontar as marcas politicasuhciacdo construida por Mia Couto,
na medida em que o0s contos trazem a tona vozesnaliézgdas e recalcadas da sociedade
mogambicana.

No que diz respeito a questdo do tragico, recorsemoestudiosos como A.G
Bornheim, Albert Leski, Antonio Carlos Farjani, de®ierre Vernant, Johnny Mafra,
Wolfgang Kayser e, evidentemente, Aristoteles, agosde importancia capital, responsavel
pela teoria do personagem tragico. Como ja ditogsaolha dos contos favoreceu,
principalmente, aqueles em que o tragico se inste@que tenha sido alvo das consideractes
de Mia Couto. A situacédo dos personagens nas laisigrela luta que empreendem contra os

seres superiores ou contra 0s seus destinos, fiezjge detivéssemos nossa atencdo em trés
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elementos para chegar a uma melhor compreensacagicot ahamartig a hybris e a
peripécia Observamos que a vida tragica dos personagensodtes ndo é fruto isolado do
acaso. Ha4 sempre uma razdo maior que, se naocad#f pelo menos fornece alguma
explicacdo ao leitor. Percebemos que a tragicidiadexisténcia dos personagens deve-se a
incapacidade de refletirem sobre si mesmos, sapessoas e sobre o mundo em que vivem,
dai os conflitos que se instauram.

No percurso da pesquisa, todos os esfor¢cos buscamgimmar a hipotese de que uma
reflexdo sobre o tragico pode possibilitar uma metompreenséo da escrita de Mia Couto,
uma vez que o tragico, como observamos, € a invelesivalores, a limitacdo humana diante
de um conflito essencial. Distinguimos, nesse dentiragico de tragédia. Como propde
Wolfgang Kayser, é “vantajoso distinguir o tragicomo fendémeno vital, da tragédia, como
forma artistica dramatica que se apodera do trdg{(AYSER, 1958, p. 281). O que
propusemos e ora concluimos é gue a natureza gioarfigura, de uma parte, de maneira
realista, em fatos e momentos historicos importangehistoria de Mogambique, passando a
fazer sentido para a compreenséo da obra em estudo.

Paralelamente, a pesquisa também buscou contemplagquadro teodrico capaz de
balizar e fundamentar a interpretacdo do textodlite, especialmente tendo em vista suas
correlacdes com as esferas politicas, historicaxiais. Nesse sentido, podemos afirmar que
Mia Couto busca o entendimento do mundo de suaagmscrevendo sobre situacfes de
conflito que tém no aspecto tragico um de seuselers constitutivos. Mia Couto expressa
claramente em seu texto aquilo que traz como nuaadferenca: a passagem dos momentos
decisivos e penosos do passado colonial a trangay@oo pos-independéncia. Ao contemplar
a historia recente de Mogambique, o autor utilzalgs personagens para metaforizar a luta
pela libertacdo. Isso fica claro nos textos aglecsenados, sugerindo que a literatura €
fundamental na construcéo do espaco de liberdadarepais como Mocambique. Uma area
cultural que expde os problemas enfrentados pé) pamo a guerra, a indiferenca, a fome,
0 convivio social e a historia, que servem comapmnfundo ao olhar da ficcéo.

Os textos d€ada homem é uma racgropdem novas significacdes para a percepcao
do que é ser mocambicano, a partir de um olhaiqmoétpolitico sobre a historia e a nacao,
em suas diferentes manifestagcoes. Os contos, ayméd se resumem ao engajamento. Pelo
contrario, trazem a problematica social e ideokgmara o plano estético, sem serem
panfletarios, tampouco descompromissados com idadalde que partem. Buscamos situar o
tragico em consonancia com essa capacidade do amorproblematizar a relagéo

colonizador/colonizado, em um nivel mais geraklagéo opressor/oprimido, mostrando que
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nem sempre tais posi¢coes sao tdo evidentes coraocgpar Portanto, nossa maior dificuldade
residia no fato de ndo estarmos lidando somentecctrdgico, em sua singularidade estética,
mas com conceitos de identidade, raca, historimnacao, enfim, por estarmos lidando
com uma expressao literaria situada historica mlsoente.

Lado a lado como esse aspecto esta a importancfacdézar a leitura do texto
literario, valendo-se dos textos tedricos e critiqoara elucidar e dar suporte as questées
surgidas na andlise dos contos. Assim, tentamabeadster liames entre as estruturas
narrativas dos contos com o final tragico sucedidizendo a tona questdes como as de
identidade, raca e colonizagéo, agu¢cando nossefiéc de tracos que constroem a narrativa
e oferecendo importantes sinalizagbes para umitivamsis fluente nos textos de Mia Couto.
Apesar do recorte doorpusde analise, bem como do topico da investigacaaesngida,
acreditamos que o trabalho se constitua como umitadrdisciplinar, dialogando com varias
areas do conhecimento — caracteristica essa qaeepae aplicar a prépria literatura e, de
modo mais particular, a obra de Mia Couto, com sempromisso politico com as
possibilidades de insurgéncia das subjetividadeginaizadas, sinalizando uma necessidade
de modificacdo das relacbes de poder hegemoéniconstittindo-se como espaco de
resisténcia. AssimCada homem é uma ragacarrega em si elementos combinados em

multiplas dimensdes e finalidades, debatidos rdissertacao.
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