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RESUMO

Fazemos aqui uma analise do romance Sem nome, de Helder Macedo, a partir de
trés aspectos: as herancas da tradicdo e as influéncias do pds-moderno, a
construcdo da ironia no texto e a construcao abismal do romance, na qual narrativas
e personagens se refletem e se espelham. Em um primeiro plano, apontamos
caracteristicas que colocam a obra entre dois momentos literarios: a tradicdo e o
pds-modernismo, levantando aspectos intertextuais da obra com outras obras da
tradicdo e o efeito da verossimilhanca na tessitura do texto. Em um segundo
momento, investigamos as estratégias de constru¢cdo em Sem nome, no intuito de
demonstrar a presenca da ironia, que ora é utilizada para criticas contundentes a
sociedade, ora se faz de incongruéncias e lacunas deixadas pelo narrador para
manter a ambiguidade, ora desnuda o teor de ficcionalidade da obra, ora se esconde
sob mascaras, para enredar o leitor em uma teia de ilusdo e fingimento. E em um
terceiro momento, estudamos os aspectos de mise en abyme no romance: na
construcédo de personagens que se encontram diante de um espelho, nos duplos,
nas narrativas que se encaixam e se sobrepdem, e nos géneros textuais que

convergem na teia constitutiva do romance.

Palavras-chave: Sem nome, Helder Macedo, consciéncia autoral, mise en abyme,

pos-modernidade.



ABSTRACT

This is an analysis of Helder Macedo’s novel Sem nome concerning three aspects:
the heritage of tradition and the influences of post-modernism; the construction of
textual irony; and the mise-en-abime development of the novel, where narratives and
characters reflect and mirror each other. The analysis starts presenting some
characteristics that locate the book between two literary moments — tradition and
post-modernism — pointing out its intertextuality with other texts from literary tradition,
and the effect of verisimilitude on the text weaving. It then investigates construction
strategies in Sem nome, in order to demonstrate the presence of irony, sometimes
used as sharp social criticism, often consisting of incongruence and gaps created by
the narrator to sustain ambiguity, or else unveiling the text's own fictionality and
hiding itself behind masks, so as to ensnare the reader within a web of illusion and
pretence. Finally, the analysis focuses on the mise en abyme features of the novel:
on the construction of characters who find themselves before a mirror, on duplicity,
on narratives that fit together and overlap, and on the textual genres that converge in

the novel’s constitutive web.

Keywords: Sem nome, Helder Macedo, mise en abyme, postmodern.
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1. INTRODUCAO

Esta pesquisa teve inicio no periodo de exames para o0 mestrado em
Literaturas de Lingua Portuguesa da PUC Minas, em 2006, quando tomamos
contato pela primeira vez com o romance Sem nome, de Helder Macedo, uma das
obras que fazia parte da bibliografia do concurso. Até entdo, nossa pretensao era
estudar o livro Memoérias Postumas de Bras Cubas, de Machado de Assis. Ja
haviamos decidido adotar como foco principal de nosso trabalho a questdo da morte
e as estratégias de construc¢do da ironia. Por esse motivo, ingressamos no grupo de
pesquisas coordenado pela professora Lélia Parreira Duarte: As mascaras de
Perséfone: figuracbes da morte nas literaturas portuguesa e brasileira
contemporaneas, cujas discussdes auxiliaram em nosso aprimoramento sobre o
tema e em nossa deciséo pelo romance de Helder Macedo como objeto de estudos.

Essa obra se nos apresentou desde a primeira leitura como um romance rico
em ironia, jogos de enganos e construcdes elaboradas com a consciéncia autoral,
no qual fala a linguagem, através do trabalho permanente com a criacao literaria. O
grande manancial de estudos encontrado na obra, além de sua riqueza literaria,
conjugado as discussdes do grupo de pesquisas mencionado, levaram-nos a
deciséo de toma-lo como objeto de nossa dissertacdo de mestrado.

Sem nome é a histéria de uma jovem mulher, Julia de Sousa, jornalista, livre e
independente, que se encontra num momento de decisdes sobre varios aspectos de
sua vida, e consequentemente, a caminho de um amadurecimento pessoal e
profissional. Para essa personagem, e € também o que move a trama do texto, o
objetivo principal é a escrita de um romance, e para isso ela ndo se importara em
mentir ou manipular situacdes. A diegese conta também a histéria de um advogado,
José Viana, que se encontra em uma fase de “preocupacdes pré-postumas”, desde
que entendeu que ndo eram os espelhos que possuiam cabelos brancos e rugas,
mas que para ele também o tempo havia passado e sua vida continuava o0 mesmo
vazio, a manipular vidas em suas defesas mirabolantes, sem recusar nenhuma
situagdo, ou corpos, em seus “cada vez mais obsessivos exercicios sexuais de
circunstancia.” (MACEDO, 2006, p.17) Carregando a saudade e a culpa por um
amor do seu passado de militante, que ele abandonou em Portugal e o0 peso da

secretaria com quem dormiu muito tempo para conseguir dispensar, € a quem ele se



sente preso. Um encontro inusitado no aeroporto de Londres, e a semelhanca fisica
com sua amada do passado, talvez uma falha da memdria, como nos diz o narrador
de Sem nome, traz a tona todo o passado mal resolvido de José Viana e 0 une a
personagem Julia. Com perspectivas e em momentos diferentes: ele preso ao
passado, ela com um pé no futuro; ele vislumbrando uma esperanca de colocar fim a
sua angustia de anos, reencontrando a Marta de ontem na Julia de hoje, ela
percebendo a oportunidade de realizacdo como escritora, na criagdo de um romance
sobre a vida de Marta.

Mesmo em se tratando de um romance recentemente publicado, Sem nome
ja despertou o interesse de muitos criticos no Brasil e em Portugal, possuindo em
sua fortuna critica uma boa soma de artigos e estudos, embora nao tenha sido ainda
tema de dissertacdo de Mestrado ou tese de Doutoramento. Os estudos feitos até
agora sobre o romance tém-se dividido em duas vertentes: aqueles que propdem
uma leitura evidenciando os aspectos politicos e sociais constantes na obra, ou
debatem a questdo da identidade no romance; e 0os que preferem — como também é
0 objetivo deste trabalho — ater-se ao estudo das estratégias de construcéo textual,
desvelando a presenca de mascaras e jogos de enganos e ressaltando a
preocupacao em relacdo ao leitor ou & questao do duplo.

Todos os comentarios sobre o livro ressaltam de alguma forma as referéncias
sociais e politicas nele presentes. Provavelmente o estudo que mais se ateve a
esses aspectos foi 0 de Maria Lucia Dal Farra, publicado na Revista Metamorfoses
n. 7, em 2006. A estudiosa aborda no romance o tema da identidade do povo
portugués, e reconhece na personagem Julia a metafora do “modelo feminino
cultural” da “possessa”. Dal Farra entende o processo de crescimento dessa
personagem como alusdo a uma possibilidade de renovacdo do pais. Apesar de
valorizar principalmente os aspectos politicos e sociais presentes em Sem nome, a
estudiosa ndo deixa de se referir também as artimanhas de construgdo de seu
narrador.

Um dos primeiros comentarios feitos sobre o romance foi a resenha de José
Maria Cancado, intitulada “Romance além do romance”, e publicada na Revista
Scripta n° 19. Segundo o estudioso, Helder Macedo estd entre os grandes
escritores do século XXI. O resenhista percebe no romance uma construcao
narrativa repleta de ironia, na qual o autor da a seu leitor, ao final do livro, o

beneficio da permanéncia da duvida, mantendo o inacabamento do romance.
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Cancado levanta ainda a questdo do duplo, que seria trabalhado na obra de uma
maneira mais contemporanea, a qual Cancado denomina “individuacao”, que seria a
valorizacdo das personagens, num processo de crescimento. Da questdo do duplo
trataram também Pedro Mexia que, em artigo sobre o romance, apenas afirma a
personagem Julia como duplo de Marta. Teresa Cerdeira também observa em Sem
nome a questdo do duplo, a partir dos exemplos literarios citados no proéprio livro.
Entretanto, enquanto nos romances de Sa-Carneiro e Teixeira-Gomes a questao do
duplo esta ligada a um final tragico, em Sem nome h& aprendizado e crescimento,
como numa uma espécie de bildungsroman.

Teresa Cerdeira assinala ainda os constantes jogos de enganos que operam
na transformacdo de fatos em ficcbes, no romance, afirmando que esse viés de
analise constitui-se como um “manancial inesgotavel”’. A estudiosa ressalta ainda a
importancia de um leitor atento para a narrativa; mas sobretudo afirma ser essa uma
obra elaborada com extrema consciéncia de sua construgdo. Para Gregorio Dantas
0 romance trata da criacdo ficcional, “uma das obsessbes da ficcdo macediana”,
sempre preocupada com a funcdo da ficcdo nos dias de hoje. E Appio Sottomayor
vé em Sem nome uma obra que acima de tudo valoriza seu leitor.

Desde as primeiras leituras do romance, nosso interesse fixou-se nos estudos
das estratégias de construcéo da obra, dando énfase entretanto a questdo da morte
do autor, o que, com o progresso das pesquisas e novas leituras, acabou dando
lugar a outras analises, também relacionadas ao tema, porém consideradas mais
relevantes para nosso estudo. Até por que ao estudar as infindaveis
(im)possibilidades de leitura e de abertura da obra — do seu inacabamento —
estamos falando também implicitamente da morte autoral.

Para desenvolver a analise do romance, faremos uma abordagem das
estratégias de construcdo de Sem nome, privilegiando principalmente os estudos do
processo de evidenciagéo ficcional da obra, ou da “veracidade da inverosimilhanca”,
da construcao da ironia na trama textual, da presenca das mascaras e dos jogos de
enganos, evidenciando como a ambiguidade que permanece proporciona o
inacabamento do romance.

O objetivo da primeira parte do trabalho sera estabelecer o lugar desse
romance, diante da tradicdo literaria que compde as leituras do autor e das
tendéncias pés-modernas em que esta inserido o texto, pelo momento de sua escrita

e publicacdo. Para isso, buscaremos dois autores que trabalharam as grandes
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mudancas literarias ocorridas ap6s o advento do moderno: em um primeiro
momento, Antoine Compagnon em Os cinco paradoxos da modernidade, no qual o
autor traca um panorama dos acontecimentos que influenciaram na atmosfera do
advento do moderno e seus seguidores, bem como as caracteristicas que
ressaltaram nos textos desse momento artistico e cultural; em um segundo
momento, Nisia Villaca em Paradoxos do pds-moderno, no qual a autora,
notadamente perfazendo uma intertextualidade com Compagnon, da sequéncia aos
seus estudos, no que diz respeito as caracteristicas contemporaneas da literatura.
No intuito de analisar a presenca da tradicdo literaria no romance Sem nome,
buscaremos investigar algumas das herancas literarias do autor, presentes de forma
explicita ou implicita em seus romances, fazendo comparacdes e ligacdes. A partir
das caracteristicas propostas pelos dois estudiosos da modernidade e pos-
modernidade, estabeleceremos algumas caracteristicas em comum nas duas
escolas literarias e presentes também em Sem nome.

Acreditando que as caracteristicas mais evidentes no romance Sem nome
sao a construcdo da ironia e a consciéncia autoral, estudaremos essas questées no
segundo capitulo da dissertacdo. Tomaremos como base tedrica os estudos de
Wolfgang Iser, principalmente o texto “Os atos de fingir ou o que é ficticio no texto
ficcional?” (LIMA, 2002), no qual o estudioso propde uma nova relagéo entre o real e
o imaginario, baseada na triade real, ficticio e imaginario. Iser fala dos atos de fingir,
e aponta a estratégia do como se, que acreditamos assemelhar-se a proposta da
“veracidade da inverosimilhanca”, presente nos estudos do préprio Helder Macedo.
Trata-se de estratégia que produz a ambiguidade e a probabilidade de convivéncia
de elementos contraditorios no texto.

Os conceitos de ironia nos quais iremos nos basear serdo aqueles estudados
por André Bourgeois, Ronaldes de Melo e Lélia Parreira Duarte que, em seu livro
Ironia e humor na literatura, faz um levantamento dos estudos ja feitos sobre a ironia
e propde uma classificacdo, através de exemplos de analise de grandes obras da
Literatura Portuguesa.

E como nosso objetivo principal neste estudo € evidenciar a construgdo da
obra, ndo sera possivel encerrar a dissertacdo sem uma analise do recurso da mise
en abyme em Sem nome, para 0s quais nos apoiaremos nos estudos de Lucien

Déallenbach.
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Utilizaremos no corpo deste trabalho a edigcéo brasileira do romance, feita em
2006 pela Editora Record Ltda, e as citacdes serdo feitas apenas pelo numero das

paginas.



13

2. ENTRE A TRADICAO E O POS-MODERNO

O romance Sem nome, de Helder Macedo, publicado em 2005 em Portugal e
em 2006 no Brasil, apesar de vir a tona em um momento histérico marcado por
mudancas e de encontrar-se inserido em uma fase literaria denominada de pos-
moderna, traz em seu corpo uma intertextualidade evidente com a tradicéo literaria.
Podemos dizer que esse fato o coloca em suspenso entre dois momentos literarios e
suas caracteristicas: a tradicao literaria e 0 pos-modernismo. Em Sem nome ha
citacOes explicitas e implicitas de outros romances que também trabalham o duplo,
como O sitio da mulher morta, A confissdo de Lucio, Hamlet, os mitos de Perséfone,
Ecos e Narciso, além de outros autores como Pde e Dostoievski, que também
trabalharam em seus textos essa tematica.

Teixeira-Gomes, explicitamente citado em Sem nome, através do romance O
Sitio da mulher morta, marcou a passagem de dois tempos da tradicao literaria: crise
do Realismo, ascensdao do Simbolismo. Em sua obra, podemos encontrar a
subjetividade e a linguagem poética, além de um vocabulario seleto, marcadamente
sonoro e musical. Trata-se de uma narrativa que se utiliza do recurso da memoria,
em que ha uma Julia do presente que lembra uma Julia do passado, ambas amores
do narrador-personagem do livro. Entretanto, essa Julia do presente é amante de
José Cravo, perigoso assassino que se aloja nas terras do narrador. Para esconder
0 passado da amante, José Cravo exige que a mesma mude seu nome para Marta.
O conto termina em tragédia quando José Cravo, enlouquecido de ciimes, mata
Marta (Julia).

Méario de Sa-Carneiro, também citado de forma explicita no livro, através do
romance A confissdo de Lucio, foi um poeta que também sofreu a influéncia de
varias escolas literarias como o Simbolismo e o Decadentismo, tendo sido
considerado um dos maiores expoentes do Modernismo portugués. Em A confissao
de Lucio, seu Unico romance, enredou-se no universo do fantastico, criando uma
narrativa de teor psicolégico, na qual Lucio, personagem principal, cria um universo
imaginario em que se torna possivel a relagdo homossexual com Ricardo.

Tanto Sa-Carneiro quanto Teixeira-Gomes, entretanto, constroem textos que
primam por uma linguagem permeada de ambiguidades e incongruéncias,

caracteristicas marcantes do estilo realista; estilo este que foi estudado e criticado
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por Helder Macedo. Segundo esse autor, o Realismo pode ser entendido como um
espelho da realidade, mas ndo um espelho estatico, e sim um espelho em
movimento, captando sempre algo em constante transformacéao.

Em Sem nome, além de usar a personagem Carlos Ventura para citar as
obras de Teixeira-Gomes e de Sa-Carneiro — num comentario ambiguo sobre o
duplo, em que a personagem critica essa vertente nas obras contemporaneas,
apesar de ter sido um recurso claramente usado em Sem nome — ha uma
intertextualidade mais sutil, em que se correspondem nomes e cenas das trés
histérias. Em Teixeira-Gomes, a Julia do presente lembra a Julia do passado. E no
encontro entre o narrador de O sitio da mulher morta e Julia, ha a influéncia da
memoria, que confunde as imagens das duas mulheres, em uma atmosfera de
poucas luzes e muitas lembrancas. Também em Sem nome, o encontro entre Jalia e
José Viana, que traz a tona a imagem da Marta que desaparecera, é envolvido em
uma atmosfera de recordagdes, levantada pelas coincidéncias que rodeiam a
situacdo: 0 mesmo nome (gracas ao engano do funcionario do aeroporto), 0 mesmo
endereco, a mesma idade (gragas a um erro no passaporte da moga). Mas em Sem
nome o engano rapidamente se desfaz, e 0 que anunciava mais uma narrativa
fantastica, em que o passado se confunde com o presente e fatos extraordinarios
ganham vida, desenvolve-se numa narrativa que trabalha com a memoria para
construir cenas e personagens, mas, mais que isso, trabalha com outro tipo de
engano, enredando seu leitor através dos jogos de palavras.

Na narrativa de Méario de S&-Carneiro, Marta € coincidentemente uma
presenca que € auséncia. E uma fantasia, ou estratégia, criada por Llcio para
legitimar seu amor por Ricardo, uma relagdo homossexual, que nao era aceita nem
mesmo pelos amantes. Essa criacdo permanece no mesmo ambiente de sonho até
seu desfecho, em que somente a morte de Marta (Ricardo) pode trazer para a
realidade o relacionamento dos dois. E somente nesse momento o leitor pode
visualizar a verdadeira historia de Lacio e Ricardo, que até entdo transcorria em
clima de sonho. Foi necessario um final tragico para arrancar todos do mundo
onirico e trazer-nos a factualidade da trama.

Teresa Cerdeira (2006) comenta a intertextualidade presente em Sem nome,
fazendo um passeio no tempo pelas obras de Teixeira-Gomes, S4-Carneiro e Helder
Macedo. Cerdeira compara 0s encontros entre as Julias e Martas da tradicdo e a

Julia (Marta) de Sem nome. Em O Sitio da mulher morta, de Teixeira-Gomes, a falta
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de iluminacdo torna o ambiente mais propicio a confusdo de José Cravo, que vai
buscar no passado explicacdes para o presente. A estudiosa chama a atengao para
os efeitos de luz da cena, em que a chegada da moca € envolta em uma luz forte,
que invade a sala escura em que o0 narrador se encontrava, ofuscando-o; este a leva
imediatamente para o quarto, que estava na penumbra. Segundo Cerdeira, mesmo
gue o narrador afirme ser a Julia do presente uma imagem exatissima da Julia de
quinze anos antes, “Cabe ao leitor, no entanto, desconfiar dela”. (CERDEIRA, 2006,
p.120). J& em Sem nome, antes mesmo da cena do aeroporto, em que hi o
encontro entre José Viana e Julia de Souza, o narrador prepara antecipadamente
seu leitor, alertando-o com expressdes como “faz desconfiar” e “desconfiou”.

A personagem Marta, de A confissdo de Lucio, de S4-Carneiro, €, na verdade,
a criacdo de uma terceira pessoa, na tentativa de vencer um tabu que o proprio
narrador-personagem nao consegue assumir diante da sociedade; essa outra
persona permanece até o fim da historia, quando enfim podemos perceber que
Marta € um duplo de Ricardo, criado por Lucio, o que, segundo Cerdeira, pode ser
estudado pelo viés do fantastico ou da psicanalise, sem, no entanto deixar de passar
pelo tragico.

Ainda na perspectiva de Cerdeira, vemos em Helder Macedo a memoria se
confundir, motivada por uma série de coincidéncias como nome, idade e endereco,
trazendo a imagem da amada do passado para a jovem que José Viana acaba de
conhecer. Para a estudiosa, apesar das semelhancas entre as obras, a diferenca do
duplo de Sem nome para os duplos da tradicdo é o drible do tragico. De acordo com
Teresa Cerdeira, Sem nome € “um romance de vertente utopica”, “transformador do
futuro”. (CERDEIRA, 2006, p.123).

Entretanto, o mais interessante a observar no comentario de Teresa Cerdeira
sobre a intertextualidade em Sem nome €, sem duvida, a questdo da consciéncia
autoral. Segundo Teresa Cerdeira, esse trabalho feito pelo narrador de Sem nome é
algo “sutilmente obsessivo”. Em relacdo ao comentéario de Carlos Ventura sobre os
livros, em conselho a Julia para a escrita de seu romance, a estudiosa refere-se ao
mesmo como sendo uma “maldade autoral”, que para a estudiosa “chega as raias do
perverso” ao dar voz a personagem Carlos Ventura, que escancara todas as obras
gue promovem a intertextualidade com Sem nome, sem dar ao leitor o prazer de
descobri-lo por si s0, e sim expondo-lhe suas leituras e sele¢des. Segundo Cerdeira,

as escolhas autorais vao além disso, pois a partir do momento que absorve
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tendéncias de varios momentos literarios, o autor opta também por utilizar o
Realismo como forma de exposicdo, negando a incursdo na literatura fantastica.
Além disso, ocorre o que a escritora denomina de “superacao”, pois de acordo com
a interpretacdo da estudiosa, o que o autor faz é reinventar, dando as obras
tradicionais em que se nutre uma “eternidade metamorfoseada”, em que o autor se
utiliza conscientemente de suas herancas literarias, selecionando-as, reorganizando-
as e atualizando-as. “(...) inteligéncia de saber jogar com as mesmas cartas para
encontrar um outro modo de ganhar, num transito consciente da similitude a
diferenca.” (CERDEIRA, 2006, p126)

Podemos afirmar ainda que o fato de o romance trabalhar a questdo da
intertextualidade, por si s6 € uma caracteristica contemporanea, o que reforca nossa
impressdo de Sem nome como ponte entre a tradicdo e a pés-modernidade. Para
tanto, faremos a seguir um pequeno levantamento dos estudos de Antoine
Compagnon sobre a histéria da modernidade e da pds-modernidade. Segundo
Compagnon, a modernidade caracterizou-se como a negacao da tradicao,
promovendo uma ruptura com tudo o que era considerado ultrapassado. O fato de
negar o passado fez da modernidade uma transicdo entre o novo e o velho. Sob
essa perspectiva, a modernidade tornou-se também um paradoxo, pois ao negar o
passado acaba negando a si mesma.

Em Os cinco paradoxos da modernidade, Compagnon afirma que o moderno
€ uma constante transi¢cdo, paradoxo que transita entre o novo e o velho. Para o
escritor, a tradicdo moderna € “voltada contra si mesma, contraditoria, tradicdo da
negacao”. Talvez por isso seu questionamento da pés-modernidade: “o pos-
moderno € o auge do moderno ou o seu repudio?”. Compagnon nos alerta para o
fato de o adjetivo moderno, que aparece pela primeira vez no século V — modernus,
em latim vulgar, oriundo de modo — designar ndo o0 que é novo, mas 0 que é
presente, atual, contemporaneo daquele que fala. Se moderno é sempre o atual,
todos os dias o novo é negado por algo ainda mais novo, que também néao
permanece por muito tempo. Para o estudioso, a modernidade adota uma postura
provocante, mas seu interior € desesperado. Cada geracao rompe com o passado,
passando, entretanto, a fazer parte da tradicdo — tradicdo da ruptura. Mas essa
tradicdo, a0 mesmo tempo em que € ruptura e negacao, nega a propria ruptura,
negando também a si propria ao buscar desesperadamente por uma nova

transgresséao.
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Antoine Compagnon, apresentando-nos este panorama contraditério em que
viveu a modernidade, aponta algumas caracteristicas do texto literario moderno
como a intertextualidade, a negacéo, a falta, a auséncia de totalidade ou sentido, o
hibridismo textual e a ambiguidade, as quais estudaremos adiante em maiores
detalhes.

O moderno, tendéncia literaria que reune caracteristicas como a lacuna e o
paradoxo, tem suas raizes nas alteracdes sofridas pelo sujeito devido a questbes
historicas, sociais e culturais que permearam a modernidade. O sujeito moderno,
suscetivel a véarias mudancas no decorrer dos tempos, teve momentos de
centramento, através dos paradigmas de classe. Apds a desestabilizacdo dessas
velhas classes houve o surgimento de uma sociedade total, composta por varias
identidades. Decorre disso o proprio descentramento do sujeito.

De acordo com Stuart Hall (2004), a conceitualizacdo de sujeito moderno
mudou, durante a modernidade, em trés pontos estratégicos, o que implica que essa
conceitualizacdo possui uma histéria. Com a queda das estruturas, o individuo
moderno passa a ter uma forma diferente de individualidade. No entanto, a
democracia moderna, os governos liberais e as sociedades coletivas deram origem
ao conceito de “individuo socioldgico interativo” — interagcdo entre o homem e o meio,
entre 0 subjetivo e a sociedade. A partir dai, Hall nos apresenta cinco grandes
avancos oriundos da modernidade que contribuiram de forma significativa para o
descentramento do sujeito: o pensamento marxista de que a construcao historica e
cultural do homem esta diretamente ligada a sua condicdo material; a descoberta do
inconsciente por Freud que acaba com o conceito racional de uma identidade fixa; o
estudo da linguistica estrutural por Ferdinand Saussure, que mostra que a lingua é
um construto social e ndo uma atividade individual, o trabalho do filosofo e
historiador Michel Foucault na descoberta do “poder disciplinar’; e o impacto do
feminismo que, vindo somar-se a outros movimentos repontados nos anos 60,
promove a abertura para a contestacdo politica. Para Stuart Hall esses cinco
elementos da modernidade foram significantes na progressiva perda de identidade,
que alcancou seu apice no pés-modernismo.

Segundo Carlos Ceia, “O p6s-modernismo € um fendmeno tdo indefinivel
como complexo e cheio de incertezas tais que qualquer dos paradigmas estudados
pode fazer todo o sentido numa dada situacdo mas ndo se ajustar a outras...” (E-

dicionario de termos literarios). E diante desse momento literario tdo contraditério e
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de todas as mudancas sofridas pelo sujeito no decorrer dos tempos, dentro de todas
as transformacdes politicas, sociais e culturais que assolaram o sujeito moderno,
tornando-o cada vez mais submetido as imposicdes sociais, nos deparamos em
Portugal com uma crise postuma ao 25 de abril, que desencadeia um crescente
descrédito na geracdo dos futuros sujeitos do pais. “(...) cérebros tornados
receptivos e comandaveis, isto €, aos quais, pelo espetaculo, foi retirado o impulso
do pensamento” (LOPES, 2006. p. 144).

E em meio a esse cenario contemporaneo portugués e mundial, em que se
vive uma espécie de novo mal-estar da civilizagcdo, e em que convivemos com a
constante necessidade de realizacdo pessoal e social, e com a dificuldade de
identificagdo, que nasce esse novo romance de Helder Macedo: Sem nome, que
também trabalha contradicbes em relacao ao sujeito, a sociedade e ao proprio fazer
literario. O sujeito de Sem nome € esse mesmo sujeito desencontrado, fruto da
desestruturante falta de referencial da pés-modernidade, mas € também, segundo
Dal Farra, uma nova “geracdo que emerge desse momento de tamanhas
transformacdes na vida portuguesa” (2006, p. 277) e que segundo a estudiosa é
bem reconhecida em Sem nome. E ndo podemos negar que a personagem Julia
retrata bem as inquietacbes dessa geracdo, para a qual a maior busca € de si
mesma. Entretanto, mesmo se utilizando de questdes identitarias que se relacionam
com a posicéo do sujeito moderno e narrando acontecimentos passados e presentes
que fizeram a historia de Portugal e do mundo, Sem nome parece ser, antes de
gualquer coisa, um romance que narra a arte de narrar, constituindo-se como uma
metanarrativa, que ndo sO evidencia seu processo de constru¢cdo, mas indica o
processo de construcdo dos textos literarios de modo geral. E ao evidenciar esses
processos de construcdo, permite a visualizacdo de uma tessitura cujo recurso
principal é a ironia, que ora € utilizada para criticas contundentes a sociedade, ora
se faz de incongruéncias e lacunas deixadas pelo narrador para manter a
ambiguidade.

Como afirmou Stuart Hall, ap6s as mudancas ocorridas na sociedade
moderna, que resultaram na descentralizagéo do sujeito, as identidades tornaram-se
“abertas, contraditérias, inacabadas, fragmentadas” (p. 46). Todas essas
caracteristicas podem ser encontradas em Sem nome, que se estrutura como uma
obra aberta, em que todas as situacfes permanecem em aberto; até mesmo o livro

gue a personagem Julia ensaia escrever dentro do livro fica como promessa



19

irrealizada no romance. Sem nome é um romance fragmentado, que mistura
fragmentos do passado e dos sonhos de José Viana a “manobras ficticias com
destinos reais” (p.16) feitas por ele nos tribunais, e também por Julia, para validar as
informacbes criadas por ela para o destino de Marta; usa personagens
fragmentadas, a procura de uma identidade, como Julia, “a que n&o se importava de
nao ser ela®, “a que nédo se importava que a usassem” (DAL FARRA, 2006, p.275).
Como bem coloca Dal Farra: “Jadlia ndo existe propriamente como entidade
(...) ela se mostra como um espaco letargico, inativo, que, circunstancialmente, &
povoado ora por um ou por outro, ao sabor dos acasos” (DAL FARRA, 2006, p.275-
276). Miss Lisa também é um bom exemplo de personagem fragmentada, alheia a
sua propria vida: “foi ela mesma que se deixou ir envelhecendo e engrossando a
tomar conta de tudo que fosse a vida dele no escritério, sem vida propria, sem outra
identidade (...)” (p.18). E principalmente a personagem Marta, que incorpora a
propria obra inacabada a alguém sem destino, presenca ausente, “tangivel e
fantasmatica”, que aparece no texto aos fragmentos, através das lembrancas de

José Viana e da imaginacao de Julia.

2.1 A poética do pds-modernismo

Segundo Nizia Villaga, o que se percebe na ficcdo contemporénea é a
multiplicidade, ou a falta, ou a descentralizacdo do sujeito da narrativa; e a visdo do
homem é a de um sujeito incompleto, “lancado no mundo, perdido num labirinto”,
como a prépria imagem do mundo pdés-moderno. Diante dos paradoxos da pos-
modernidade, Villaca afirma ser necessario repensar as categorias de verdade,
tempo e sujeito, com a consciéncia de que ficcdo e historia sdo discursos que se
cruzam. Segundo o pensamento de Villaca, a intertextualidade é uma das
caracteristicas mais marcantes da pos-modernidade, que se caracteriza como uma
arte “dentro do arquivo” que fornece intertextos culturalmente importantes para a
metaficcdo historiografica. Porém, a estudiosa salienta que o romance historico pos-
moderno é antes um lugar de ruptura, ndo possuindo mais a intencdo de reproduzir

a histoéria, mas sim de acrescentar-lhe trama romanesca.
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Villaca também ressalta a questdo da subjetividade e o paradoxo do sujeito
descentralizado, mas, segundo a estudiosa, esse sujeito ndo é mais negado como
na modernidade. Em relacdo as instancias do texto, Villaca nos diz que o leitor néo é
mais apenas um expectador, mas, a partir dos processos de explicitacdo do
processo enunciativo, co-produtor. Quanto ao narrador, hd aquele que manipula e
perfaz um pacto de leitura participativa com seu leitor, mas ha também uma
multiplicidade de vozes, nao localizaveis no contexto, formando o que a estudiosa
denomina de “pluralizante polivaléncia de pontos de vista.” (p.175).

O narrador de Sem nome perfaz com seu leitor um jogo que consiste nao
apenas em deixar pistas, mas acima de tudo em despista-lo, trapacea-lo com a
propria linguagem, sugerindo em diversos momentos haver nessa constru¢cdo um
riso escondido, uma dose de humor, um ato de fingir. Mas esse mesmo narrador em
outros momentos se esconde para dar voz as personagens. Sem nome possui um
narrador que apesar de narrar em off — como bem observou Maria Irene Ramalho
(2006), em comentéario sobre o livro — € capaz de deixar sua marca na voz das
personagens.

Mediante as perspectivas de Antoine Compagnon sobre a modernidade e
Nizia Villaga sobre a pods-modernidade, falaremos a seguir de algumas dessas
caracteristicas presentes nesses dois momentos artisticos - além da
intertextualidade, sobre a qual ja discorremos anteriormente — demonstrando-as no
romance Sem nome, de Helder Macedo, para mostrar como essas caracteristicas

permeiam o texto do autor. Trataremos de outras no decorrer do trabalho.

2.2 O fragmentario

Diante de uma sociedade fragmentada, composta por sujeitos destituidos de
totalidade, os textos pos-modernos tendem a caracterizar-se também pela
fragmentacao. Stuart Hall (1987) distingue trés concepcoes de identidade: “O sujeito
do lluminismo, o sujeito socioldgico e o sujeito pés-moderno”. Para o sujeito do
lluminismo, a identidade é formada pela “interacdo” entre 0 eu e a sociedade. Para o

sujeito sociolégico, a identidade costura o sujeito a estrutura. JA o sujeito pos-

moderno apresenta-se fragmentado, sendo composto por mdltiplas identidades
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geralmente contraditérias. O sujeito passa a ndo ter mais uma identidade fixa ou
permanente. Para Hall, a identidade torna-se uma questdo de momento.

A fragmentacdo identitaria toma forma no texto literario, que também se
fragmenta, perdendo a linearidade discursiva. Dessa forma, abre ao leitor inUmeras
leituras, na impossibilidade de respostas da literatura. Em Sem nome podemos
encontrar, além de uma narrativa que se apresenta aos fragmentos — em histdrias se
misturam — um leque aberto a multiplas leituras. Podemos visualizar nesse livro uma
trama que se compde de personagens fragmentadas; algumas delas servem mesmo
como esteredtipos da sociedade portuguesa contemporanea. Julia de Souza, ovem
jornalista, independente, que almeja escrever um romance e faz de tudo para
realizar o que pretende, por outro lado possui limitacbes que envolvem
provavelmente o relacionamento com a méde e um namorico de infancia, o que
provavelmente resultou em uma sexualidade nao realizada, ou uma assexualidade,
da qual se beneficia o0 mentor e chefe direto Carlos Ventura, a quem ela permite
desfrutar de seu corpo, alegando que isso nada lhe custava. Maria Lucia Dal Farra
ressalta que “Julia se impde apenas como alguém que ainda néo € (...)". Nao se
importava em ser ou ndo ser ela mesma, em como seu corpo era usado, metaforiza
o modelo feminino cultural da “possessa”, espaco letargico, inativo, povoado por um
ou por outro, “de uma geracdo que ainda nédo tem cara” (DAL FARRA, 2006, p.277).
Ja para Teresa Cerdeira, Julia simboliza a geracdo que esta sendo construida no
presente de Portugal; uma geracao que ainda nao possui um nome definido.

Outras personagens do romance também apresentam a configuracdo do
fragmentario, como Duarte, o amigo e um dos confidentes de Julia, para quem ela
demonstra seu lado mais infantil e carente, com quem ela teve na infancia uma
experiéncia frustrada e com quem vive um jogo sexual que nunca se concretiza. Ele,
apesar de realizado profissionalmente, parece possuir uma sexualidade indefinida;
além de uma grande submissdo em relacédo a Julia.

Também Miss Lisa simboliza uma personagem sem completude; prestimosa
secretaria, sua unica funcéo é controlar a vida profissional de José Viana e, para
isso, anula-se como ser humano, passando a ser alguém inconcluso, incompleto,
sem identidade.

Finalmente Marta, a presenca constante dentro da obra, que afinal ndo é mais
que a presenca da auséncia, a impossibilidade — impossibilidade de ser encontrada,

de ter filhos; o siléncio — siléncio sobre seu destino — e auséncia — auséncia de
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histéria, auséncia de presenca, auséncia de linguagem. Personagem cuja historia é
indefinida, misteriosa e incompleta, composta por fragmentos da memoria de José

Viana, associados a criacdes ficticias de sua prépria mente.

2.3 A negacao

Como vimos anteriormente, o espirito da modernidade possui a caracteristica
de sempre tentar negar o passado, negar o que considera ultrapassado, mas
através desse movimento nega também a si mesma, pois 0 que hoje é moderno,
amanha sera deixado para tras.

José Maria Cancado (2006) em resenha sobre Sem nome, nos diz que o
narrador do livro desenvolve um processo que o estudioso nomeia de “mordente
negacao da negacgdo”. Para Cancado, a estratégia utilizada em Sem nome € a da
“individuacéo”, que de acordo com o critico é a valorizacdo das personagens, vistas
num processo de crescimento.

Outro aspecto a ser visto, relativamente a questdo da negacdo no romance €
que ele nos incita a participar também do processo de negacdo. Acreditamos nao
serem casuais as trés epigrafes que iniciam o livro, a saber: de Camilo Castelo
Branco “(...) deixaremos este mundo tolo e mau tal qual era quando ca entramos.”;
de Cesério Verde “Ja vés, pois, que podemos viver juntos,/NOs mesmos aposentos
confortaveis,/Comer dos mesmos bolos e presuntos,/E rir dos miseraveis.; e
finalmente, de Carlos Drummond de Andrade “Na&o morres satisfeito, morres
desinformado.”. Trata-se de trés epigrafes que demonstram total aceitacdo a um
sistema de injusticas sociais, desfrute e letargia. Certamente, o autor espera que
entendamos que o que ele pretende fazer é negar as epigrafes. Diante de um
cenario caotico em Portugal e no mundo, trabalhando situacdes e personagens
instaveis, o que Sem nome propde é uma mudanca — de perspectivas, de atitudes,
de expectativas; o que podemos perceber através da virada na vida de José Viana,
da atitude de Carlos Ventura ao publicar a cronica proibida e do amadurecimento por
que passa Julia. O romance se move, segundo José Maria Cancado, ndo pela
esperanca, mas exatamente por saber que nada pode esperar. “(...) nem por isso,

Ou por isso mesmo, deixa de fazer as coisas. Por isso mesmo as faz.” (p. 276).
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2.4 O hibridismo textual

Outra caracteristica da escrita pés-moderna indiscutivelmente presente em
Sem nome é o hibridismo textual. Teresa Cerdeira afirma que podemos distinguir em
Sem nome alguns tipos textuais como a cronica — género utilizado por Carlos
Ventura para denunciar situacfes sociais e politicas, o e-mail — forma de
correspondéncia entre as personagens Julia e José Viana, que na verdade se
misturam a outros géneros, como carta pessoal, relatorio, cronica, ou reportagem,
guando José Viana descreve acontecimentos da politica local e do mundo. Para
Teresa Cerdeira, esse e-malil trata-se de um “discurso de género hibrido, ao mesmo
tempo mensagem eletrbnica-carta-relatorio-enquete policial e, possivelmente ja,
exercicio de pratica romanesca.” (2006, p.125). E, principalmente, o romance de
Julia, obra dentro da obra, que, apesar de ndo se concretizar no livro, evidencia
varias etapas essenciais a escrita de um verdadeiro romance.

Maria Lucia Dal Farra afirma haver em Sem nome muitos géneros literarios,
distintos ou assemelhados, incluindo a crénica e o relatdrio; mas, segundo a
estudiosa, a atmosfera de mistério que envolve o livro desde as primeiras paginas,
faz com que o romance ganhe caracteristicas de uma narrativa em thriller ou
romance policial.

No entanto, no entendimento das duas estudiosas, Sem nome &, antes de
tudo, um romance de formacgdo, em relagdo as experiéncias e descobertas de Julia.
Segundo Cerdeira, o bildungsroman funciona como saida para um tempo de
fracasso social e politico. José Maria Cancado também acredita em Sem nome
como um romance de formacéo; como estratégia para enfrentar aquilo pelo qual ndo

se pode esperar, mas pelo qual é preciso fazer alguma coisa.

2.5 O inacabado

Em sua resenha de Sem nome, Cancado nos afirma que “o livro termina, mas
a inspiracdo continua, dando ao leitor o beneficio da davida.” (p. 275). Acreditamos

ser essa uma das principais caracteristicas desse romance que deixa em suspenso
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vérios fios com que se tece a sua trama: o romance de Duarte e Julia, o desta com
José Viana, a histéria de Marta, e até mesmo o livro que Julia ensaia escrever. Tudo
fica enigmaticamente em aberto, ou por vir, como promessa irrealizada. Também
permanece em aberto o Ultimo capitulo, paradoxalmente intitulado “A dltima crénica”
— 0 que supde um final; mas encerrado com a expressao: “Decidia depois” (p.238), 0
gue amplia as possibilidades de leitura. O autor ainda utiliza-se da ambiguidade da
palavra cronica, que pode tanto se referir a uma narrativa — ai poderiamos
considera-la como uma narrativa a mais dentre tantas na composi¢cdo da obra —
guanto pode ser um género textual de caracteristicas bem diferentes das do
romance — e entdo poderiamos considera-la como uma crénica a mais dentre as que
permeiam o tecido do texto, atribuidas a personagem Carlos Ventura, formando um
texto hibrido, bem de acordo com a tendéncia pds-moderna. Outro elemento que
compde o livro e legitima seu carater inacabado é a titulagdo de alguns capitulos,
como o quinto: “Capelas imperfeitas”, nome de um monumento existente em
Portugal, no Mosteiro da Batalha, mandado construir por D. Jodo |, e que
permaneceu realmente inacabado. Capelas imperfeitas € também o termo usado
pela personagem Carlos Ventura para aconselhar Julia quanto a melhor forma de se
escrever: “SO podemos construir capelas imperfeitas. Para os leitores poderem
acaba-las.” (p.71). Nesse momento, o narrador explicita o carater intencionalmente
inacabado da obra e o pacto de leitura com seu leitor.

Finalmente, a personagem Marta, presenca ausente na histéria, que ganha
forma na rede textual através das lembrancas de José Viana e das invencgdes de
Julia. Marta é a prépria obra inacabada, pois ndo possui futuro, ndo possui presente,
e mesmo o0 seu passado é enigmatico e misterioso. Trata-se de personagem cuja
historia permanece sem fim, sem uma solucdo ou explicacdo para os mistérios que
envolvem sua vida desde o inicio da trama. A personagem inicia e termina o
romance como presenca fantasmatica, que apesar de desencadear a a¢do da trama,

permanece como se hunca houvesse existido.
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2.6 O anti-heroismo

Uma das caracteristicas que envolve a literatura pés-moderna é a exposicao
da complexidade humana. Entendemos que Sem nome ndo € uma narrativa de
herdis. As personagens sédo desenvolvidas e apresentadas ao leitor com toda a sua
imprecisdo, seus medos e frustracdes, com toda a sua ganancia e desonestidade.
José Viana e Julia sdo exemplos de profissionais que tém o dever de trabalhar com
a verdade; entretanto, ambos vivem a fazer “manobras ficticias com destinos reais”.
José Viana é o advogado que julgava ha muito “as aparéncias como o Unico modo
inteligivel de viver.” Aceitava defender qualquer causa, pois para ele ndo havia
causa impossivel ou imoral. Para ter sucesso nos tribunais mentia, ludibriava,
enganava. Alimentava um amor por Marta, o qual entretanto, mais parecia
arrependimento, por nao ter tido a coragem de ficar em Portugal e lutar ao lado dela
pelos mesmos ideais comunistas que os uniram. Em vez disso, ele fugiu,
amedrontado por ter que servir na guerra, e consequentemente abriu méo de seu
amor. Também nao foi menos frustrada sua relagdo com os pais, dos quais ele
sequer conseguiu acompanhar a morte, e vivia a sonhar com os mesmos, por
conservar um profundo sentimento de culpa em relagdo a ambos. A jornalista Julia,
no intuito de escrever seu romance nao hesitou em inventar a morte de Marta e,
além disso, levantar provas que validassem sua histéria. Mas a mentira ndo € nesse
romance uma caracteristica apenas dos protagonistas; até mesmo Miss Lisa,
exemplo de dedicacdo a José Viana, acaba por confessar que escondeu uma carta

de Marta para ele, o que poderia ter sido a Unica esperanca de reencontra-la.

2.7 Metaficcéo historiografica

Mario Avelar (2009) afirma que na metaficcdo o objetivo maior e a estratégia
central € o jogo estabelecido com a linguagem e a memodria literaria. Ja nas
metaficcOes pds-modernas surge uma preocupacao critica em relacdo a historia
tradicional. Carlos Ceia (2009) comenta a tendéncia para a fabricacdo de uma

reproducao coletiva, atraveés da utilizagdo de recursos como 0s mitos, as citacoes e
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os provérbios. Segundo o estudioso, ap0s a renovagao epistemoldgica, que criou um
novo conceito de historia, sobretudo através dos estudos de Michel Foucault sobre a
“Arqueologia do saber”, passamos a duvidar de uma histéria racional, centrada no
sujeito, e a historia passa a ser o proprio espaco da dispersao. A historia ja ndo pode
existir fora do discurso que a toma como objeto. Ceia diz que a partir dai caem as
matrizes pré-determinadas da histéria e a partir das vertentes que se criaram para
combater o modelo “humanista” da histéria surgem as metanarrativas que concebem
a histoéria como encarnacao de uma intriga; as que a concebem como um passado
cadtico que pode ser utilizado em favor de qualquer ideologia; algumas que se
afastam da visdo canlOnica, mas aceitam seu processo racional, adquirindo um
potencial politcamente subversivo em relacdo ao presente e demonstrando a
possivel abertura a mudancas; e ainda outras que eliminam a logica dos
acontecimentos e destituem a histéria do carater ordenado e composto de sentido.
Ceia aponta como o tipo mais inovador aquelas em que a ficcdo é contrafactual, ou
seja, a historia é abertamente falsificada. “(...) na ficcdo pds-moderna, ja ndo a
possibilidade, mas a impossibilidade: as virtualidades do passado, impossiveis
porque na realidade abortadas, sdo actualizadas na ficgdo contrafactual, e contadas
como realmente tendo havido lugar.” (E-dicionario de termos literarios).

Sem nome, mesmo tendendo a metaficcdo historiografica, em nossa
concepcao no que se refere ao mais inovador da tendéncia pés-moderna, apresenta
a valorizacdo de um leitor atento a leitura das entrelinhas, possuindo um narrador
que faz com seu leitor um pacto de leitura, baseado no jogo e na explicitacdo da
ficcionalidade da obra. O proprio ensaio que a personagem Julia faz de um romance
dentro da histéria do livro demonstra como a ficcdo pode parecer real, e demonstra
que pode ser até mais real pelo fato de ser ficcdo. Podemos comprovar isso através
da criacao ficcional de Julia para o destino de Marta, que se tornou mais real que a
propria realidade existente.

Pudemos, dessa forma, observar a presenca de varias caracteristicas pos-
modernas no romance Sem nome. Entretanto, essas caracteristicas ndo nos
parecem integrar o romance apenas por uma tendéncia contemporanea, ou pos-
moderna, mas pela heranca angariada em varios anos de estudo e critica da
Literatura Classica e Realista. Em sua obra ensaistica, Macedo ja estudava autores
como Cesario Verde, Mario de Sa Carneiro, Eca de Queirds e Machado de Assis,

mostrando em sua obra o trabalho com a linguagem e a consciéncia da construcao
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textual. Podemos notar que, pelo menos como objeto de estudos literarios, o escritor
ja demonstrava sua preferéncia por esse enovelar da trama, o que pode ter puxado
fios para os seus romances.

Ha em Sem nome — e € um dos objetivos deste trabalho demonstra-lo — uma
bem articulada construcdo da ironia e da ambiguidade. Essa caracteristica tanto
pode ser atribuida as tendéncias poés-modernas, como a tradicdo estudada por
Macedo. Sem nome é uma obra que, como bem argumentou Cerdeira, utilizando-se
da afirmacdo de Compagnon: “explicita seu préprio modo de usar”, orienta sua
leitura. O aviso ao leitor chega ja nas primeiras paginas do romance, demonstrando
ser o romance uma construcdo feita através de artimanhas e jogos de enganos.
Isso, no nosso entender, fica sugerido nas palavras utilizadas pelo préprio narrador
no inicio do livro, primeiro fazendo uma brincadeira com a questdo da idade da
mulher: “ndo estaria a mentir mas simplesmente a ajustar a verdade a
verossimilhanga” (p.11), ou “todas a competirem no mesmo jogo das falsas
aparéncias” (p.11), ou quando apresenta a personagem José Viana “habituado a
considerar as aparéncias como o uUnico modo inteligivel de viver” (p.11), mas o
narrador acrescenta, ao comentar sobre a aparicdo de Julia no aeroporto “faz
desconfiar’ (p.12). E o que o leitor de Sem nome deve fazer: desconfiar, desde o
inicio, pois nessa narrativa o narrador o convida para um jogo no qual as cartas sao
as palavras e suas construcdes, e que a todo o momento irdo desafia-lo na tentativa
de ludibria-lo através de suas artimanhas. No entanto, esse mesmo narrador que
nos alerta sobre 0 jogo que sera jogado, e do qual ele também participa, tenta
despistar-nos, através das trapacgas que constroi com a linguagem.

Apesar de a ironia e a ambiguidade presentes na obra serem caracteristicas
levantadas por Compagnon e Villaga como tendéncias contemporaneas, ndo as
incluimos na relacdo de caracteristicas aqui desenvolvidas, pois trataremos desse

assunto com maiores detalhes no capitulo de namero I
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3. 0 JOGO DO TEXTO: VERACIDADE OU INVEROSSIMILHANCA ?

“O segredo néo sera revelado,
apenas anunciado.” (Gadamer)

Sem nome é um romance repleto de ironia, a cada nova pagina podemos
encontrar um riso escondido, uma mentira oculta no agir das personagens, mas
também uma critica bem elaborada. Acreditamos estar diante de uma narrativa
irbnica, conscientemente construida através das incongruéncias e dos jogos de
enganos compartilhados com o leitor. Por isso, decidimos dedicar um capitulo deste
trabalho para a andlise da construgdo irbnica e da consciéncia ficcional presentes na
obra; o que implica investigar os jogos de enganos, as trapacas e artimanhas de um
narrador irbnico que nos enreda em sua teia de enganos, mas as vezes também nos
murmura gue tudo é trabalho com a linguagem, e ha sempre uma ambiguidade que
permanece.

O autor/narrador de Sem nome introduz seu conceito de verossimilhanca ja
nas primeiras linhas do texto. Se a verdade pode se ajustar a verossimilhanca, essa
sera certamente mera aparéncia. Trata-se, entretanto, de uma aparéncia que faz
parte de um jogo, como nos anuncia o narrador do romance, ainda na primeira
pagina do livro: “Nao para José Viana, no entanto, que desde ha muito se havia
habituado a considerar as aparéncias como o unico modo inteligivel de viver.” (p.11).
Desse jogo participam as personagens — como José Viana, ja habituado a tal — e
somos convidados a jogar também. E o narrador nos alerta de que é preciso
desconfiar. Através dos comentarios sobre a cena do aeroporto, o narrador alerta
seu leitor sobre o fingimento presente no texto: “as coisas complicam-se, faz
desconfiar. A policia de imigracdo desconfiou...” (p.12). Logo, o leitor também deve
desconfiar, e estar atento ao falso jogo das aparéncias do qual se servem autor e
narrador para demonstrar a ficcionalidade da obra. E nesse momento o
autor/narrador de Sem nome garante com seu leitor o pacto: daquela pagina em
diante, esteja consciente da ilusdo de sua ficcdo, pois ele necessita para esse texto
de um leitor atento aos detalhes, as correspondéncias, as sutilezas e as
ambiguidades criticas.

O conceito de verossimilhanca ja havia sido trabalhado por Helder Macedo

em um ensaio sobre Os Maias, intitulado “Os Maias e a veracidade da
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inverossimilhanga”, no qual o autor nos orienta sobre a verdade que ha nos fatos
inverossimeis que compdem uma ficcdo. E partindo do pressuposto de que a ficcdo
€ a propria transgressdo da realidade, € preciso que seja fundamentada na
inverossimilhanca dos fatos. Podemos afirmar entdo que em Sem nome, ao criar a
inverossimil situacdo do encontro de Julia e José Viana no aeroporto, 0 autor cria
uma histéria ainda mais verossimil, por basear-se na busca da personagem pela
memoria, que jamais conseguiria reavivar a lembranca da fisionomia de uma pessoa
que ndo via ha trinta anos (e de quem ndo possuia sequer uma foto), por mais
intima que esta pessoa tivesse sido um dia. E por isso torna-se perfeitamente
verossimil na ficcionalidade, que é fundamentada na transgressédo. No entanto, esse
narrador que ora diz, ora contradiz o que foi dito, nos alerta para essa

impossibilidade:

E a parecenca fisica, embora certamente real, também podia ter sido

exagerada pela memdria, se ndo mesmo por culpabilidades nunca

inteiramente resolvidas. Mas haveria sobretudo a nostalgia do que poderia

ter sido,assim de repente cristalizada nessa imagem simultaneamente

tangivel e fantasmatica dos seus perdidos amores de juventude.

(MACEDO, 2006, p. 28)
Essa imagem de Julia descrita pelo narrador “(...) simultaneamente tangivel e
fantasmatica (...), "é a prépria imagem da ambiguidade presente no livro. A
veracidade da inverossimilhanca. Julia é a Marta que nunca poderia ter sido. Além
da parecenca fisica que nao poderia ser reavivada pela memoéria, a confusdo dos
nomes, através da qual o narrador brinca com os funcionarios ingleses. E, ainda,
como se nao bastasse, as duas personagens teriam o mesmo endereco. Algo
possivel apenas na ficcdo. Quanto a isso, Iser (2002) nos alerta para o aspecto
ficcional da realidade inserida na obra literaria. Segundo o estudioso, “a realidade
representada no texto ndo deve ser tomada como tal; ela é a referéncia de algo que
nao é, mesmo que este algo se torne representavel por ela.” (ISER, 2002, p.973).

Helder Macedo, como estudioso e critico literario, analisou obras de autores

do realismo, dentre elas a de Machado de Assis, explicitando a ambiguidade
presente em seus textos. Em seus comentarios, Macedo nos alerta para a falsa
crenca no carater essencialmente verossimil do Realismo, ressaltando que para o
proprio Machado de Assis “a verosimilhanca € muita vez toda a verdade”, afirmacao
que, segundo Helder Macedo “também serve para significar que, muita vez, tambéem

nao o €”. (MACEDO, 2002, p.51) Essa questdo também estd presente em Sem
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nome, desde a sua primeira pagina, em que o narrador brinca com a questdo da
verosimilhanca: “Muitas vezes nem estaria a mentir mas simplesmente a ajustar a
verdade a verosimilhanga’. (p.11). Em Sem nome, a preocupagdo com a
verossimilhanca dos fatos tanto pode ser observada no agir das proprias
personagens, como na preocupacdo de Julia, que pretende garantir os fatos
narrados no e-mail destinado a José Viana e por isso tem o cuidado de verificar na
internet o dia em que se costuma colocar o bacalhau de molho. Mas ndo somente no
livro de Judlia, e sim em muitos outros acontecimentos da trama do romance,
observamos situacdes em que os fatos sO se tornam possiveis por serem ficcionais:
a confusdo dos numeros nos documentos de Julia, a semelhanca entre a
personagem e seu duplo, tendo ambas o mesmo endereco, ou a confusdo do
funcionario do aeroporto inglés, que acaba por informar a José Viana um nome
idéntico ao de sua antiga amada. Entendemos a utilizagdo dessas ocorréncias na
narrativa de Sem nome como exemplos de “veracidade da inverossimilhanca”, que
concernem com o0 seguinte comentario do préprio autor: “Isto é a natureza ou pelo
menos a ambicdo de toda a obra de ficcdo: dar uma veracidade através da
falsificacdo” (Entrevista, Editorial Presenca, 2006).

Esse mesmo autor-narrador reconhece o carater ficcional de seu texto
guando da voz a personagem Julia de Souza, para comentar as crénicas de Carlos
Ventura “(...) ficou um texto ainda mais feroz porque engracadissimo, todo ele
construido em negativas (...)" (p.141); ou quando compde o0 e-mail direcionado a
José Viana, que Teresa Cerdeira (2006) considera ser um ensaio de romance, para
0 qual a personagem posteriormente vai buscar sustentacdo pesquisando na
internet; ou ainda quando o préprio narrador comenta sobre a maneira de Carlos
Ventura escrever, momento no qual explicita o carater ficcional de Sem nome, que
constitui-se também num texto em que a ironia é trabalhada de forma a enganar e a

brincar com o leitor:

...consegue ao mesmo tempo seduzir pela ironia e esclarecer com
seriedade, vai ao centro dos problemas satirizando o que neles é, ou faz
entender que seja, efémero e circunstancial sem por isso parecer que 0s
esta a simplificar indevidamente. E como, além do mais, tem uma notavel
capacidade de fazer os seus leitores sentirem-se mais inteligentes do que
sdo ao tornar-lhes acessiveis argumentos sofisticados... (MACEDO, 2006,
p. 65)
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Este € o momento de o narrador tornar-se também escritor, ou critico literario, além
de “gozar imenso” com o narcisismo de seu leitor. Também na fala de Carlos
Ventura, ao aconselhar Jidlia em seus textos, ha uma piscadela ao leitor: “So
podemos construir capelas imperfeitas. Para os leitores poderem acaba-las.” (p. 71).
Nesse comentario esta toda a esséncia da obra: uma escrita consciente do poder e
da impossibilidade completude da linguagem, e que nao pretende trazer definigdes,
e sim provocagdes. Ou seja, trata-se de uma escrita que ndo procura passar um
sentido, uma verdade, uma voz de autoridade. Mas a todo o momento o narrador de
Sem nome nos mostra que ha uma consciéncia autoral que nédo abre méo de suas
escolhas, e explicita 0 que selecionou para seu texto e por que. A0 mesmo tempo,
tem a consciéncia da impossibilidade que aponta para um vazio, para o indizivel. “na
utilizacado consciente que (...) faz das suas herancas literarias” (CERDEIRA, 2006).
O preco da eternidade, 2006, p.123). Entendemos que o autor trabalha
conscientemente a fronteira real/imaginario, trazendo personagens que
surpreendem e enredam o leitor em uma teia de ilusédo e fingimento, através de um
jogo de logro e intriga, mentindo e simulando situacdes. E por isso mesmo, faz-se
necessario para a leitura desse romance um leitor atento, que saiba converter “a
ilusdo da consciéncia em consciéncia da ilusdo” (SOUZA, 2000, p.31) e que possa
ouvir o murmurio de um narrador que parece ora ocultar e ora desvelar uma bem
elaborada arte de narrar e também uma boa critica autoral.

Para Linda Hutcheon (1985), o texto em que o autor revela autoconsciéncia
evidenciada em seu processo de construcdo € uma metanarrativa. Segundo a
estudiosa, a metanarrativa constroi e desnuda simultaneamente a ficcdo, sendo o
autor € um mediador entre dois mundos: o real e o ficcional. Em Sem nome,
observa-se a consciéncia de uma narrativa que torna evidente seu proprio processo
de elaboracdo através das investidas de um narrador que a todo tempo nos alerta
para 0 jogo que envolve a trama, através do evidente fingimento do agir das
personagens, ou ainda através dos textos a elas atribuidos — a polifonia presente na
obra, que também comp&em o romance. Ha um trecho do sétimo capitulo, no qual

Julia fala sobre a arte de escrever um romance:

A raz&o porgue nunca conseguira escrever mais do que artigos e cartas (...)
era que nunca tinha conseguido ultrapassar a barreira da solidéo, da tela a
fosforescer horas e horas diante dos olhos sem nenhuma companhia a sair
la de dentro. Nao tinha experiéncia de como escrever romances mas tinha
experiéncia de como ndo escrevé-los, (...) numa histéria sem destinatario
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imediato as letras, as palavras, as frases tém de ser construidas sobre si
proprias até se tornarem em pessoas e acontecimentos, até tornarem quem
esta a escrevé-las nas pessoas que vivem esses acontecimentos.
(MACEDO, 2006, p.103)
Nesse mesmo capitulo, Julia escreve seu relatorio sobre Marta para José Viana, e
para isso cria uma pasta com o nome “Ficcdo”, 0 que anuncia a pretensao de dar
inicio a partir desse texto a escrita de um romance. A personagem Marta,
personagem de Helder Macedo em Sem nome e personagem da personagem Julia
em Seu romance em curso nos parece ser a propria metafora da escrita, puramente
linguagem, alegoria da criacdo literaria, personificada nos resgates a memoria, nos
comentarios de outras personagens e na criagdo literaria da personagem Julia
dentro da obra’. Para iniciar esse relatério/e-mail, a personagem Jdlia recorre as
suas pesquisas, aos levantamentos de dados e fala sobre as escolhas que devem
ser feitas antes da escrita de um texto, como a voz narrativa e o desenvolvimento
das personagens. Segundo Teresa Cerdeira, esse texto atribuido a personagem
Julia j& é em si um “exercicio de pratica romanesca” (CERDEIRA, 2006, p.5). Ha
também o e-mail de resposta de José Viana, direcionado a Julia, que é um dos
momentos do livro em que as criticas sao mais contundentes “(...) quem de juizo
perfeito poderia preferir um pais governado pelo Bin Laden e os ayatolas em vez de
pelo hipécrita do Bush, que até consegue fingir que é mais burro do que é, (...)."
(p.155). Teresa Cerdeira nos chama a atencdo para o fato de que a critica em Sem
nome “(...) nos € revelada com evidente sarcasmo por um narrador saudavelmente
impiedoso (...)” (CERDEIRA, 2006, p.121)

3.1 Aficcionalidade da ficcédo

Como em um jogo de espelhos, o que se vé é um reflexo invertido daquilo
que é real. Mas o que é realmente real e 0 que é ficticio? As coisas parecem oscilar
entre o ser, o parecer e o nao-ser. Wolfgang Iser (2002) propde que a composicao
do texto ficcional é realizada por uma relagdo triadica entre o real, o ficticio e o

imaginario.

! Esses encaixes de histérias e duplicacdes de personagens serdo melhor analisados no préximo
capitulo.
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Para introduzirmos os conceitos de Iser, faz-se necessario iniciarmos com as
definicbes propostas pelo estudioso para cada um desses elementos: o real €
tomado por Iser como os elementos do mundo extratextual preexistente ao texto, no
qual o autor vai buscar referéncias para seu texto, sem no entanto esgotar-se na
descricao desse real. O termo ficcdo € utilizado pelo autor como um “ato intencional”
de fingimento ou embuste, que mais “esconde do que se revela.” (ISER, 2002,
p.985). E o imaginario, segundo o estudioso, é diferente do que entendemos por
imaginacao ou fantasia, faculdades marcadamente humanas; para o ensaista € um
conceito neutro, diante do qual importa mais sua forma de funcionamento e conexao
com o ficticio. Para Iser, a ficcdo € o rompimento de fronteiras entre o real e o
imaginario, representada pelo como se, nao idéntico ao real, nem ao imaginario. “(...)
o mundo representado ndo € o mundo dado, mas que deve ser apenas entendido
como se o fosse.” (ISER, 2002, p. 973). A representacdo do como se € o0 que da
forma ao imaginario e irrealiza o real. “O ato de fingir €, portanto, uma transgressao
de limites” (ISER, 2002, p.958). As relacbes entre os elementos da triade sao
reciprocas, mas cabe ao ato de fingir a organizacdo e a transgressdo de limites
nessas relagbes. “(...) se trata agora de buscar relacdes, em vez de determinar
posicoes.” (ISER, 2002, p.960).

Iser nos lembra que ndo ha texto puramente ficticio, como ndo ha texto que
recupere integralmente o real. Contudo, € certo que ha muito de realidade no texto
ficcional, que €, de acordo com o estudioso, “(...) ndo so (...) identificavel como
realidade social, mas também pode ser de ordem sentimental e emocional.” (ISER,
2002, p.958), pois € da “realidade vivencial” que o autor “seleciona” os elementos
com 0s quais tecera seu texto. Os fatos da vida real sdo tratados como ficcdo sem
gue se perca sua ancoragem na realidade. A personagem Julia, do romance de
Helder Macedo, por exemplo, ao fingir um final para a vida de Marta da ao
imaginario criado por ela um predicado de realidade — que € a determinagéo — 0 que
resulta em uma realizacdo desse imaginario. E claro que estamos dando um
exemplo de ficcdo dentro da propria ficcdo, mas ao criar um final para a historia de
Marta, que até entdo se encontrava em suspenso na trama principal do romance,
Julia cria uma narrativa plausivel, o que da ao ficticio criado por ela um grau de
realidade.

O ficticio — ou o ato de fingir — tem dentro da ficcdo, o papel de transgressao

de limites entre os elementos que compdem o texto ficcional e opera, através dessa
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transgressédo, a irrealizacdo do real e a determinacdo do imaginario, que ganha
forma de real. De acordo com Wolfgang Iser (2002), o ficticio é composto de
inimeros atos de fingir, dentre eles os “atos de selecdo”, que consistem nas
escolhas feitas pelo autor para compor seu texto, sejam elas de natureza
sociocultural ou literaria. Os elementos selecionados ndo séo ficticios, mas o ato de
seleciona-los promove uma transgressdo através da forma de organizacdo e
apropriacdo dos elementos. Os atos de selecdo operam uma transgressao tambéem
pelo que deixam de escolher, pelo que se ausenta, como pela rearticulacdo dos
elementos escolhidos. Acontece ainda o que Iser denomina de atualidade, que é a
forma de expressar os acontecimentos no texto. Teresa Cerdeira, no ensaio “O
preco da eternidade”, sobre o livro Sem nome, nos fala também sobre as escolhas
feitas pelo autor através de sua heranca literaria. E & forma com que o autor elabora
os elementos escolhidos a estudiosa denomina “atualizagdo” ou “superagao”, o que
também é uma questdo de escolha. Além da escolha dos elementos que irdo
compor seu texto, o autor também seleciona a forma de articula-los.

A forma de articular os elementos extratextuais introduzidos no texto esta
relacionada a outros atos de fingir ressaltados por Iser (2002): sdo os “atos de
combinacdo”, aqueles responsaveis pela correspondéncia entre os elementos
extratextuais “selecionados” pelo autor e o0os elementos intratextuais referentes;
correspondéncias pelas quais o autor encontra, atraves de uma relacdo de forma e
fundo, uma oscilacdo de valor entre os elementos do texto. Os aspectos
selecionados se evidenciam através dos processos de combinacéo, principalmente
na constituicdo das personagens. Em Sem nome, essa combinacado é utilizada para
a elaboracéo de uma critica mordaz a sociedade, principalmente aos profissionais
das categorias do direito e do jornalismo, representados pelas personagens Julia e
José Viana. José Viana, o “Senhor Doutor”, que ndo recusava nenhuma causa, pois
para ele ndo existia nenhuma que fosse impossivel ou imoral, e para conseguir
ganha-las enganava seus companheiros de profissdo durante conversas informais
no Wig & Pen. Usava de toda a sua asticia mesmo para defender as causas que
iam para as instancias superiores, nas quais nao podia participar, mas ja “(...) tinha,
em todo caso, amestrado um barrister empobrecido por falta de talento juridico (...)
cujas funcoes (...) ele proprio executava na sombra.” (p.14). Julia é a figura que néo
se importava em ser ela mesma ou outra, que se deixou confundir de bom grado

com a Marta, aquela que se deixava ser usada por um e por outro, mas também
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alguém que engana, que articula, que tece artimanhas para fazer valer aquilo que
deseja; aquela que manipula dados e trama situagcdes, com o cuidado de fazé-las se
parecerem com a mais fiel das verdades: além de tudo, tem um discurso diferente
para cada um de seus homens. “(...) com o relato cada vez mais dramatico do que
lhe acontecera. Os principais beneficiarios, com énfases e pormenores diferentes,
foram os seus dois homens preferidos de momento (...)" (p.64).

Para todo texto ficcional faz-se necessaria uma selecdo, dentro de um
universo contextual preexistente. “Como ato de fingir, a selecdo possibilita entdo
apreender a intencionalidade do texto.” (ISER, 2002, p.962). Essa sele¢ao configura-
se como uma transi¢do entre real e imaginario e funciona como atualizagcdo. Depois
de selecionados, esses elementos devem ser combinados na superficie textual,
criando "relacionamentos intratextuais”. Notamos, dessa forma, que os atos de
selecdo e combinacdo possuem uma relacdo mutua.

Outro ato de fingir consiste no desnudamento da ficcionalidade da obra.
Segundo lIser, a ficcdo ndo é algo exclusivo ao texto ficcional, mas a ficcdo do texto
ficcional se diferencia das demais através do desnudamento de sua ficcionalidade.
Esse desnudamento do que é ficticio no texto ficcional, e que € obtido através da
estratégia do como se, necessita de um contrato entre autor e leitor para validar
esse estatuto de ficcdo da obra. O como se produz ndo por uma representacao da
realidade, mas por uma ambiguidade composta por elementos contraditérios, na
transgresséo de limites entre real e imaginario, e ndo apresenta uma determinacéo
ou uma verdade, mas “a referéncia de algo que (...) ndo é, mesmo se este algo se
torna representavel (...)” (ISER, 2002, p. 973). O mundo representado ndo pode
também ser entendido como o mundo dado, pois tem carater ficticio a
intencionalidade na producéo textual, o que a diferencia de seu contexto, de onde o0s
elementos sdo “selecionados” pelo autor para a composi¢cdo da obra. Um exemplo
disso em Sem nome é o momento em que Julia percebe a forca que seu texto
proporcionou em relacdo a José Viana, o Unico destinatario possivel para ele, e que
nao poderia jamais saber que o texto seria um trabalho artistico: “Sem nome. Com o
nome que escolhesse conforme as circunstancias e as necessidades das pessoas
em que se transformasse.” (p.161). As escolhas do autor também dependem da
intencionalidade de sua representacao.

Em Sem nome, Julia é a personagem responsavel pelo desnudamento

ficcional da obra, pois através de seu agir dentro da trama ela vai tecendo seus
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comentarios sobre o ato de escrever “Os romancistas também nisso tém sorte (...)
podem usar a primeira pessoa para dar voz as suas personagens.” (p.112-113) ou
“Nao se pode matar alguém imaginando a sua morte. No entanto € o que fazem os
romancistas. Escreve-se, e aconteceu.” (p.161). Ou ainda “Também ja sabia
perfeitamente que um autor tem de deixar de ser quem é e tornar-se numa
personagem ficticia que partilha de suas proprias ficcdes. Para poder imaginar-se e
imagina-las.” (p. 183). Essa personagem perfaz um jogo para conseguir escrever
seu romance e para isso busca dados que serdo uteis em seu texto, utilizando-se
dos “atos de selecdo” de elementos anteriores ao texto: “Tudo isso era util e
necessario, era o tal tipo de coisa que tinha de saber mesmo se depois ndo usasse
no livro.” (p.110) Mostra assim ter, como todo bom escritor, a preocupacao em torna-
los verossimeis: “Considerou, sem falsa modéstia, que o pormenor do bacalhau de
molho e da posta na mdo da hipotética vizinha tinha sido nada menos do que
brihante, a dar credibilidade a toda ficcdo” (p.162). Comenta também que devia “(...)
partir da escrita para os factos, deixar que a propria escrita combinasse o jornalismo
que fazia para o Carlos Ventura e os enredos que imaginava para o Duarte, tinha de
combinar plausibilidade e inven¢do.” (p.110-111). Ao falar sobre os textos ou as
criticas de Carlos Ventura diz “(...) ficou um texto ainda mais feroz porque
engracadissimo, todo ele construido em negativas (...)” (p.141) ou “(...) as coisas
mais importantes sdo as que devem ficar por ser ditas para permitir aos leitores
entendé-las como se eles proprios tivessem pensado.” (p. 140). A forma dessa
personagem articular informagbes na narrativa, promovendo 0 engano e
demonstrando como a verdade pode ser manipulada, demonstra toda a
ficcionalidade que compde o texto do romance; ficcionalidade esta que é resultado
da transgressdo de limites entre a realidade extratextual e o imaginario criado,
transformados em atos de fingir e em jogos de construcgéo ficcional. Além disso, o
proprio narrador em alguns momentos da narrativa escancara as artimanhas que
fazem parte da tessitura de Sem nome, comentando as mentiras e estratégias
enganosas no agir das personagens. Percebemos assim que a verdade realmente
nao € algo que prevalece nas acdes das personagens de Sem nome.

O narrador de Sem nome coloca a verdade em xeque desde o inicio do
romance quando fala da questdo da verdade se adaptar a verossimilhanca, ou
quando fala sobre a personagem José Viana, que era capaz de fazer “manobras

ficticias com destinos reais.” (p.16). E a todo o momento o narrador nos chama
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atencao para a relativizagcdo da verdade, a apropriacdo que pode ser feita desta,
ajustadas sua aparéncia e as inten¢fes. Cada lado tem sua verdade e simulacao,
seu jogo e verossimilhanca. A arte a imitar a vida e a vida a ser recriada pela arte.
Sem nome se mostra como um romance de espelhos e de espectros, que reflete
uma realidade através de simulagdes, utilizando-se de um jogo de sombras, no qual
certos fatos se mantém sem explicacdo, desde o simples fato de todos os
documentos de Julia terem a data alterada até o paradeiro ou mesmo a existéncia
de Marta. A personagem José Viana esta acostumada ao jogo das aparéncias, e
desde o inicio da obra, em que isso é evidenciado pelo narrador, ele encontra-se
diante do espelho. Mas mesmo diante do espelho, a verdade ndo aparece, pois para

ele “os espelhos é que padeciam de rugas e de cinzas, ndo era ele, essa € que era a

verdade” (p. 12). Pelo menos a verdade criada ou intencionada.

A personagem Julia é a propria representacdo do jogo no texto, pois encena
para conseguir o que almeja. O duplo de Julia (Marta) nos parece também um forte
elemento da ironia na obra, pois € caracterizado pela simulacdo da realidade.
Imaginamos que esse elemento esta diretamente associado a questdo da busca de
identidade, pois esta personagem, na auséncia de si mesma, vive a preocupacgao de
simular que é alguém, ndo se satisfaz com o que realmente é e contenta-se em
brincar de ser Marta Bernardo. Como diz a Duarte: “Nunca me importei de ndo ser
eu” (p.161). Mas isso nao seria mais um jogo do autor, para demonstrar que para
compor a narrativa é necessario despir-se de si proprio e tentar apropriar-se (ainda
gque momentaneamente) de outras identidades? Deixar falar a linguagem e a
identidade de uma cultura? Acreditamos que a constru¢do da personagem Julia e
seu duplo (Marta) € uma comparacao ao “ato de fingir’ (ISER, 2002) com que se
constroi a literatura. Julia, aquela que “era e ndo podia ser” como a ficgcdo, que
apresenta fatos reais como um jogo de repeti¢cdes, tendo como efeito o imaginario.
Isso parece demonstrar como € iluséria a questdo da identidade, pois o que
acreditamos ser a real intencdo do autor na criacdo dessa busca na personagem
Julia € demonstrar como € o processo de criagdo de uma obra, em que o autor
parece ter consciéncia de que a obra ndo é sua, mas uma constru¢do da propria
linguagem e da cultura. Além de tudo, o proprio autor/narrador de Sem nome, dando
voz a personagem Carlos Ventura, ironiza o uso do duplo no texto de Julia e ao
fazer isso, além de explicitar a intertextualidade presente no livro, perfaz uma ironia

sutil em relac&o a sua propria escrita, j& que ha no livro o duplo Julia/Marta.
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3.2 Nomear: desvelar ou trapacear?

E nesse jogo de mostrar e esconder articulado pelo narrador e compartilhado
com o leitor, outro artificio utilizado em Sem nome é o titulo dado aos capitulos do
livro. Titulos que sugerem, que ironizam, que negam € as vezes devem ser negados,
que geram e devem gerar desconfianca. Iremos utilizar aqui os titulos dados aos
capitulos do romance para comprovar a leitura que defendemos nesse estudo para o
romance.

Primeiramente “Branco ou tinto”, o primeiro capitulo do livro, nos leva a
pensar que a primeira coisa importante na escrita de um texto sdo as escolhas que
devem ser feitas. Entretanto, quando o narrador nos traz a conclusao de que “(...)
branco ou tinto tanto faz, se entretanto o telefone ndo tocasse” (MACEDO, 2006, p.
20), percebemos que ainda mais importante que as escolhas € a forma que elas
devem ser trabalhadas na tessitura do texto, sempre com a lembranca de que tudo
se encerra na (im)possibilidade da linguagem. “O quatro e o sete” também é um
titulo sugestivo em um romance que se caracteriza pelo jogo e pelo engano, tendo
em conta que se trata de nimeros que apresentam alto teor de ambiguidade. O
namero quatro, ao mesmo tempo em que é conceituado como numero do equilibrio
e da determinacdo, possui o mistério de enumerar varias manifestacdes da natureza
como as estacdes do ano, as fases da lua, os pontos cardeais ou 0s quatro
elementos essenciais. O namero sete, por sua vez, oscila entre o conceito de razao
e de mentira, e também possui 0s seus mistérios, por estar ligado & enumeracao de
elementos misticos e religiosos como os signos do zodiaco, os dias da criacdo e os
pecados capitais. Ambos 0s nimeros nos parecem uma unido entre o natural e o
metafisico, entre o real e o imaginario, entre o que € e 0 que parece ser. E
reforcamos nossas deduc¢des através do episodio descrito nesse capitulo, em que o
equivoco nos documentos de Julia entre os niumeros quatro e sete provoca toda a
confusdo no aeroporto de Londres, acarretando ainda outra confusdo, dessa vez de
José Viana, que por instantes acredita ter reencontrado sua amada da juventude. E
assim o desenrolar da agcdo na trama do texto se inicia através da ambiguidade
quatro/sete, Julia/Marta. Outro detalhe importante a ser ressaltado em relacédo a
esse capitulo € que através de um texto bem humorado o autor escancara a

incompeténcia burocratica, a hipocrisia dos paises centrais de pensar que sO 0S
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funcionarios periféricos cometiam erros, e toda a mediocridade humana, e apesar do
humor presente no texto, a critica € contundente, pois como disse Julia a despeito
do texto de Carlos Ventura, “muito mais feroz porque engracado” (p.141).

Outro titulo sobre o qual € interessante refletir € o referente ao capitulo cinco,
“Capelas imperfeitas”. Esse titulo, além de referir-se a um monumento existente em
Portugal, “Capelas imperfeitas ou inacabadas”, do Mosteiro da Batalha, refere-se
também a um termo usado por Carlos Ventura ao se referir a producao textual,
comparando os textos as Capelas imperfeitas, ou inacabadas, que os leitores devem
completar. Nesse capitulo, através dos comentérios sobre as crénicas de Carlos
Ventura, o narrador deixa-nos ouvir a voz autoral, que perfaz duras criticas aos
governantes, a sociedade em geral e especificamente aos norte-americanos,
denominando seu comportamento na luta contra o terrorismo de “espirito de cruzada
antiislamica” (p.66). Ndo deixa também de mostrar o lado obscuro das esquerdas
ocidentais; fala ao mesmo tempo, sobre as torturas no Iraque, aproveita para
comparar as torturas sofridas pelos portugueses ao jugo dos militares ao 25 de Abril;
e ao comentar sobre os pedofilos da Casa Pia, aproveita para questionar o decoro
da justica portuguesa. Dessa forma, o narrador vai provocando reflexdes em seu
leitor, sem no entanto, tomar partido direto sobre os temas comentados. Podemos
afirmar ainda que o narrador promove um desnudamento da ficcdo ao explicitar as
intencdes de Carlos Ventura ao escrever suas cronicas, como nos seguintes
comentarios: “Noutra cronica, fez a defesa ironica dos peddfilos da Casa Pia (...)"
(p.66); “(...) concluiu lastimando ironicamente (...)" (p.67); “(...) concluiu sem ironia.”
(p.67); além de menciona assim varias vezes, ndo por acaso, a palavra ironia, como
sugestéo do seu trabalho irbnico sob a mascara de um narrador trapaceiro. Até esse
ponto, podemos dizer que o capitulo acaba por negar seu titulo, j& que além de
explicitar sua ficcionalidade, ainda esclarece todos os mal entendidos do episddio do
aeroporto, ao apresentar de forma explicita a personagem Julia, com toda a sua
historia passada e presente. Entretanto, nos é possivel afirmar ainda que esse titulo
e a referéncia explicita a ele no texto, através da fala de Carlos Ventura, nos
remetem para o préprio inacabamento da obra, ja que “inacabadas” é também um
dos nomes atribuidos ao monumento citado, e o que Carlos Ventura propde em sua
fala € exatamente que o escritor deve deixar seu texto aberto a outras (re)leituras.

Sobre a obra aberta e o inacabamento iremos tratar mais detalhadamente no

proximo capitulo.
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No titulo do capitulo 10, “Factos e ficgBes”, além de usar conscientemente o
nome de dois elementos que compdem o texto ficcional, o autor ainda promove o
desnudamento de seu texto — o0 que, segundo Iser (2002) é o que faz a diferenca
entre o texto literario e os demais — através das investidas de um narrador articuloso,
gue denuncia as artimanhas das personagens da obra e que exibe ao leitor todo o
trabalho de construcdo da ficcionalidade na obra. Uma caracteristica interessante
desse capitulo é o jogo paradoxal feito justamente com palavras que remetem a
estratégias ficcionais: credibilidade/ficcdo, ser e nao ser, veracidade/perspectivas,
fatos/narrativas, implausibilidades/plausibilidade, autor/personagem, sonhos/vida
real, verdade/mentira, “ficcbes verdadeiras e verdades ficticias” (p.164), além da
citacdo de outras também relacionadas ao fazer literario e aos jogos de enganos
propicios a este, como jogos, faz-de-conta, imaginar, imaginado, espelho, ironia e
inventar, entre outras. O narrador comeca por desvelar o embuste da personagem
Julia: “Nunca me importei de ndo ser eu’, tinha dito ao Duarte. Mentira. Sempre se
tinha importado. Dai os jogos de faz-de-conta.” (p.161).

A personagem Julia, por sua vez, fala sobre seu projeto de criacao literaria, e
em sua fala escancara-se a ficcionalidade da obra. Ela fala sobre as pesquisas, as
escolhas, as comprovacgdes; a forma como uniu fatos possiveis e imaginacao, dando
credibilidade a sua ficcdo “Na transformacdo de implausibilidades em narrativas
plausiveis.” (p.164). Para Teresa Cerdeira, “provar que a historia pode por vezes ser
viabilizada pela ficcdo, e que a verossimilhanca pode tornar-se verdade, sera esta
versao ficcional sobre o destino de Marta.” (CERDEIRA, 2006, p.5). E realmente, ao
criar um desfecho para a historia de Marta, Julia busca tornar possivel a sua ficcéo,
mesmo sabendo que esta ndo condiz com a verdade, comprova, através da reacao
de José Viana, que tudo foi mais verdadeiro através de sua criacdo do que talvez se
a verdadeira histéria viesse a tona. Essa idéia é do préprio autor que, no artigo ja
referido sobre Os Maias, comenta a inversao estrutural feita por Eca de Queirds em
seu romance, em que o foco principal € atirado para plano de fundo. Segundo
Macedo “Um problema partilhado por todos os escritos (...) € a relagdo sempre
ambigua entre a verossimilhanca dos factos e a verdade das personagens.” (p.76).
E Macedo (2002) conclui seu estudo sobre Os Maias afirmando que ao substituir em
seu romance o principal pelo acessorio, transformando “a implausivel metafora do
incesto no centro metaférico da plausibilidade realista” (MACEDO, 2002, p.77), Eca

de Queirds faz de Os Maias seu romance menos verossimil, mas o mais verdadeiro.



41

Ainda no capitulo de nimero dez, a personagem Julia compara o romance a outros
tipos de narrativa como as defesas de José Viana, as cronicas de Carlos Ventura ou
mesmo o jornalismo factual e chega a conclusédo de que toda escrita € composta por
elementos paradoxais, pois nenhum tipo de escrita deixa de trabalhar fatos e
ficcdes, mesmo que em diferentes proporcionalidades. Portanto, como disse Iser
(2002) ndo ha texto puramente ficticio ou totalmente real. Sejam “ficcOes
verdadeiras” ou “verdades ficticias”, a composicado de todo texto depende de um

ponto de vista, de uma perspectiva.

N&o era o que ela tinha feito, mas ndo estava a ver muito bem qual a
diferenca fundamental em relacdo ao jornalismo de opinido do Carlos
Ventura. Também a ver as coisas de uma determinada perspectiva e nao de
outra. Ou mesmo o jornalismo mais factual, que ela de vez em quando era
suposta a praticar. Uma vez, o Carlos Ventura sugeriu que ela e dois
colegas fossem a mesma janela olhar a rua e que depois contassem o que
tinham observado. Sairam trés reportagens diferentes (...) (MACEDO, 2006,
p.164).
Para Teresa Cerdeira o autor de Sem nome demonstra, ao explicitar a influéncia de
outras histérias em seu texto, as suas escolhas no desenvolver da narrativa, ou seja,
qual foi a perspectiva adotada, pois apesar da intertextualidade com outras obras,
tem um desfecho bem diferente. “(...) a sua vertente era outra que ndo a dos ecos
que a tradicdo permitia intuir.” (CERDEIRA, 2006, p.123). Julia fala ainda sobre a
ténue linha que separa realidade e ficcdo, gente e personagem, relativizando a
realidade dos fatos. Por que apenas a sua historia era ficcdo? Por que ndo poderia
ser ficcdo também a narrativa de José Viana? “Nesse caso 0 José Viana teria estado
a mentir o tempo todo. A compor uma narrativa. Pior, a fazer com que ela
compusesse a narrativa que mais lhe convinha. A situa-la na perspectiva mais
favoravel ao réu.” (MACEDO, 2006, p.166).

No titulo do capitulo 13, “O baloico”, o autor deixa claro ao leitor a
instabilidade (des)estruturante de seu texto, no qual ndo encontrara pouso certo,
estando no movimento (in)constante do devir. E ainda importante lembrarmos que o
“baloico” ou balanco, € uma brincadeira de crianca, que sugere também uma
brincadeira narrativa com o leitor. Além desse capitulo, também no de nimero 4, “A
chave dos sonhos” e no de numero 6 “Os faz-de-conta”, 0 autor nos remete para um
mundo de sonho e fantasia, para uma atmosfera de brincadeira e “faz-de-conta”,
termo este bastante usado pelo narrador do livro para referir-se a jogos entre as

personagens Julia e Duarte “Duarte sentiu que finalmente tinha encontrado o tom
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certo, era tudo s6 a brincar ao faz-de-conta, como quando eram pequenos, olhou-a
nos olhos, numa expressao irdnica (...)" (p.83), e referido também pela personagem
Julia, em relacdo aos dois: “Oh Duarte, ndo estragues tudo. Era um faz-de-conta.
N&o vés que nao pode ser (...) ?” (p.203) ou “De inicio nem reconheceu bem o que
fosse, a achar que a culpa tinha sido do Duarte, (...) La porque as vezes brincava
com ele ao faz-de-conta.” (p.182), ou ainda “Foi portanto como se a brincar ao faz-
de-conta que disse a Duarte o que lhe teria feito se ela fosse o rapazito de Viena,
(...)” (p.84). Esse jogo de faz-de-conta, esse fingir nas palavras e nas atitudes, esse
mostrar-se e esconder-se, faz parte do enredo narrativo, que se tece de ilusdes e
enganos, que enreda seu leitor e o leva a perder-se em labirintos de palavras ou a

cair em alcapdes dessa narrativa construida em abismo.

3.3 As mascaras do texto

Sem nome € uma trama que se tece de enganos. Afinal, € através dos
enganos sofridos por Judlia no aeroporto que tem inicio a a¢do na histéria. E uma
narrativa em que todos enganam: autor, narrador e personagem, em que as
mascaras se desdobram e se multiplicam, podendo haver uma outra brincadeira,
uma ironia e uma critica bem elaborada por detrds da mascara ou da falta de
verossimilhanca.

Para falar da ironia no romance, iniciaremos nossos comentérios sobre a
ironia pelos conceitos de André Bourgeois (In: Ironia e humor na literatura. Org.
DUARTE, 1994), que comeca nos falando dos conceitos de ironia retérica — aquela
que diz o contrario do que quer fazer dizer. Segundo o estudioso, que cita conceitos
de Crevier, Lalande e Littré, & importante ressaltar que nas diferentes concep¢des
de ironia prevalece a idéia de comédia que convida o leitor a participar. Bourgeois
explica que o sentido absurdo sugerido pela ironia retérica acaba levando o leitor a
descobrir sua verdadeira intencdo, mas que a ironia sO existe realmente se o autor
se mostra e contradiz “o espirito de seriedade de toda obra literaria” (BOURGEOIS,
1994, p.57). Para Bourgeois, a ironia € uma forma de ficcdo que esconde
propositalmente a verdade de seu leitor, convidando-o a recria-la. Bourgeois nos

chama a atencdo, entretanto, para a ironia roméantica que, segundo o autor, € um
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processo de distanciamento entre autor e obra, no qual se instaura uma parabase
permanente, mas no qual a presenca do autor e o valor alegérico da obra séo
sempre percebidos. H4 sempre uma mascara que esconde outra mascara.
Bourgeois nos alerta ainda para que ndo associemos a idéia de “romantica” a
tendéncia literaria do inicio do século XVIII. A ironia romantica traz mais que uma
idéia temporal, traz uma mentalidade moderna de mudanca em relacéo a figura do
autor, traz a idéia da auto-ironia.

Lélia Duarte (2006) no ensaio “Arte e manhas da ironia e do humor” aponta
para o fato de que uma das diferencas entre a literatura classica e moderna € a
forma de construcdo da ironia, sendo que na literatura classica esta funcionava
como uma licdo ou uma verdade, e a partir dos pensamentos de liberdade do
Romantismo, passa a ser o paradoxo da necessidade e da impossibilidade de dizer.
A literatura, por consequéncia, perde seu predicado de representacdo e passa a
constituir-se como linguagem. Segundo Duarte (2006) o conceito de ironia mais
habitual € a retorica, “(...) em que se diz o contrario do que se diz, o que implica o
reconhecimento da potencialidade de mentira implicita na linguagem.” (DUARTE,
2006, p.18). Duarte propde dois graus mais evidentes de ironia: o primeiro seria
aguele que pode ser percebido como ironia, e 0 segundo, a ironia humoresque, na
qual a ambiguidade permanece, mostrando ser impossivel a aplicagdo de um Unico
sentido. Todavia, segundo a estudiosa, ha uma grande dificuldade em classificar a
ironia, pois trata-se de “um fenémeno nebuloso e fluido (...) e (...) os pontos de
contato existentes entre as suas varias formas tornam possivel defini-la de muitos
diferentes angulos.” (DUARTE, 2006, p.18). Como resultado de seus estudos,

Duarte (2006) nos apresenta varias definicdes de ironia:

Fala-se de ironia tragica, comica, de modo, de situacao, filosofica, pratica,
dramatica, verbal, retorica, auto-ironia, ironia socratica, romantica, césmica,
do destino, do acaso, de carater — conforme a perspectiva de nomeagéo —,
gue pode preocupar-se com efeito, meio, técnica, funcao, objeto, praticante,
tom ou atitude. (DUARTE, 2006, p.18)

Duarte (2006) nos alerta também para o fato de que cada autor tem uma forma de
fazer uso da ironia que |Ihe é prépria e “que ndo difere apenas em técnicas,
estratégias ou estilos de época.” (DUARTE, 2006, p.18).

Essa instabilidade da ironia aparece em Sem nome as vezes de forma

ferrenha, em outros momentos €& quase imperceptivel, requerendo um leitor
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desconfiado: as vezes beira a satira, e as mascaras sdo retiradas como nas
comédias de Aristéfanes, como no episédio em que o autor critica a si proprio e ri de
si mesmo e do seu narcisismo, citando um episodio para o qual ndo se faz
necessaria muita astucia do leitor para perceber que o professor do King’s College
que vem ao Brasil para o langamento de um livro se trata do proprio autor. “O
narcisismo € uma coisa risivel (...)” (p.154); em alguns outros momentos a ironia é
retérica e parece querer dizer o contrario do que diz, como nho momento em que o
narrador fala sobre as barracas das familias Frois e Sousa Bernardes na praia do
Meco, antes da secéo dos nudistas, “outra vergonha do 25 de abril” (p.75). A postura
das familias que se afastam dos nudistas leva o leitor a refletir sobre os fingimentos
e representacdes sociais. HA 0s momentos em que a ironia € risivel, satirica, como
no capitulo “A chave dos sonhos”, quando o narrador simula uma defesa para a

figura mitolégica de Edipo:

Trazida para o nivel das factualidades plausiveis, 0 mau exemplo mitico da
histéria do jovem Edipo que matou o pai e se pds na mae teria sido apenas
um lastimavel acidente, resultado da agressdo daquele senhor arrogante
que afinal nem pai tinha sabido ser, legitima defesa perante o ataque
armado de um desconhecido quando o rapaz ia pacatamente a caminho da
escola (...) (MACEDO, 2006, p.46)

O narrador fala sobre a culpabilidade de Jocasta em iniciar a relagao e ainda inclui
ironicamente na defesa a cobranca de perdas e danos, jA& que o0 réu era menor.
Noutro momento, descreve uma consulta com Artemidoro, de Efeso, trazido de 150
dC para a contemporaneidade, com consultdrio psiquiatrico com direito a otomana
turca e bloco de notas, para que “o analista tomasse notas a olhar de lado” (p.48).
Ha ainda, no capitulo seguinte, uma brincadeira que o narrador faz com o narcisismo
dos professores de literatura, ao comentar sobre o curso de jornalismo feito por Julia
“(...) até era suposto ter os melhores professores de literatura, se bem que, por isso
mesmo, em geral demasiadamente ocupados com outras vidas. Em um outro
momento, ao falar sobre a experiéncia de infancia entre as personagens Julia e
Duarte, o narrador ridiculariza as atitudes humanas através da personagem Julia
que, enciumada pela presenca do amigo de Duarte “(...) Pedrito de buco no labio cu
de galinha (...)” (MACEDO, 2005, p.81), tenta perder a virgindade no campo de
nudistas e volta cheia de areia por todas as partes, sem ter conseguido ser

desvirginada. Ha também os momentos em que prevalece uma critica aguda, em
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que ndo ha intencdo por parte narrador em afirmar alguma verdade ou realidade, ja
gue este age como embusteiro, desdobrando disfarces e mascaras, criando
subterfugios na intencdo de deixar que 0 mistério permaneca.

Notamos que em Sem nome a ironia se constroi com elementos do enunciado
e da enunciacdo. No plano do enunciado podemos visualizar as distor¢cdes entre as
profissdbes e a postura dos protagonistas José Viana e Julia de Souza; ele,
advogado, ela, jornalista — profissbes que deveriam cumprir com 0 compromisso da
verdade e, no entanto, s6 fazem agir movidos por interesses préprios. Alguns nomes
de personagens também apresentam inconsisténcia, como o Dr. Sereno, que apesar
de possuir um nome tdo singelo, era chamado pelos préprios camaradas de
“terrivel”. Também no agir das personagens na trama, podemos entrever 0 jogo que
compde essa teia, em que ha fios que puxam para a veracidade, outros que puxam
para a trapaca e o engano. Ha os que puxam para o que € encoberto e velado, mas
h& os que puxam para o0 que é posto a nu.

No plano da enunciagcédo nos € possivel perceber a explicitacdo do jogo e das
incongruéncias na construcdo textual, no trabalho consciente com a linguagem,
através de um pacto de leitura entre a instancia narrativa e a instancia narrataria, no
gual se estabelecem as regras do jogo e se cria a consciéncia das armadilhas e
trapacas que envolverdo a tessitura da trama. Nele, podemos visualizar um
enunciador com um leve sorriso de tong-in-chee.

Mas acima de tudo, acreditamos que a ironia que prevalece em Sem nome é
aquela que deixa algo por dizer, que se cala para incitar em seu leitor o
desvelamento dos enigmas; é aguela que mantém a ambiguidade, as multiplas
(im)possibilidades de atualizacao por parte do leitor; aquela através da qual o autor
se mostra, escondendo-se, e fala através de pequenos murmurios que sugerem sem
dizer; é aquela que se manifesta no agir das personagens e gue oculta um narrador
irdbnico que se mascara para rir melhor de um leitor ingénuo. A ironia pode se
mostrar as vezes contundente, as vezes satirica, as vezes sutil — e quanto mais suitil,
mais cruel — tudo sdo apenas formas de trabalhar esse jogo de um autor que ao
escrever se analisa e se critica, chamando o leitor para um pacto de leitura em que
ambos rirdo juntos, pois este narrador trapaceiro deixa clara a consciéncia da
representacao, “(...) o fingir que se da a conhecer pelo desnudamento.” (ISER, 2002,
p.971). No entanto, como tudo é jogo, nem sempre a intencdo é revelar-se, pois ha

coisas que necessitam permanecer veladas. Através das artimanhas de um narrador
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encoberto, o texto vai se tecendo também de enigmas e mistérios, de prendncios e
véus, de narrativas que se encaixam e se refletem, em uma tessitura abismal, que
reflete a (im)possibilidade da linguagem, o vazio, o indizivel, que s6 se realiza no
inacabado. No proximo capitulo iremos discorrer sobre as estratégias dos

espelhamentos e da construgcdo em abismo em Sem nome.
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4. CONSTRUCAO EM ABISMO E ALUSOES LITERARIAS: ENCAI XES,
REFLEXOS E CITACOES

E preciso conceber o escritor (ou o leitor: € a mesma coisa) como um
homem perdido em uma galeria de espelhos: ali onde a sua imagem esta
faltando, ali esta a saida, ali estda 0 mundo. (Roland Barthes).

O autor que apresentou o estudo mais detalhado sobre o processo da mise
en abyme, estabelecendo uma tipologia considerada até hoje como a mais
completa, foi Lucien Déallenbach, em seu livro Le récit spéculaire, em 1977. A mise
en abyme, que também se escreve mise en abime, na heraldica (ciéncia e arte de
descrever os brasGes de armas ou escudos), € o nome dado a reproducdo de um
escudo por uma peca em miniatura, situada no seu centro. Essa técnica narrativa,
inspirada inicialmente nas artes plasticas, foi teorizada na literatura pela primeira vez
por André Gide. Segundo Daéllenbach, ao apropriar-se do conceito de mise en
abyme criado pela heraldica transporta-lo para a literatura, Gide uniu a ele a
tematica do espelho, ampliando seu conceito. A principio, Dallenbach, inspirado nos
estudos de Andre Gide e Gérard Genette, propbe uma intertextualidade autarquica,
denominada autotextualidade. Nas palavras do préprio Déallenbach, a definicdo de

autotexto:

Circunscrito pelo conjunto das relacbes possiveis dum texto consigo
mesmo, 0 sector do autotextual pode ser especificado pela multiplicacéo de
dois pares de critérios. Logo que se defina o0 autotexto como uma
reduplicacdo interna, que desdobra a narrativa toda ou em parte sob a sua
dimenséo literal (a do texto, entendido estritamente) ou referencial (a da
ficgdo), (...) (DALLENBACH, 1977, p.52).

Para demonstrar o conceito, Déallenbach cria um quadro, e através desse
quadro demonstra, além dos tipos de desdobramento e as dimensfes que esse
desdobramento abrange, a variedade e a amplitude das reduplicacdes internas.
Para o autor, 0 mise en abyme € um redobramento especular que se determina por
sua capacidade reflexiva do texto. Comenta por isso a metalinguagem na construcéo
em abismo, em que a condensacao do texto original faz nascer uma repeticédo
interna, que além de resumir a historia principal do texto, abre janelas para estudos

do préprio fazer literario, da prépria construcao ficcional.
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Dallenbach (1977) propde trés tipos de reduplicacédo, classificados em relacao
ao grau de analogia existente entre a mise en abyme do enunciado e seu referente:

1. Reduplicacdo simples — quando ha uma historia dentro de outra histéria, que

funcionando como um resumo da histéria principal, com forte grau de
similitude entre os dois textos;

2. Reduplicacdo ao infinito — quando temos varios relatos contidos dentro da

historia principal, nos quais ha uma preocupacao maior com a representacao
dos elementos, mas nao obrigatoriamente uma similitude perfeita;

3. Reduplicacdo paradoxal ou aporistica — quando as narrativas refletidas

formam encaixes que podem ser superpostos ou ramificados, mas nos quais

a intencdo é formar uma imagem invertida a narrativa principal, o que

desencadeia um processo de abertura e instalacdo da ambiguidade ou do

simulacro.

A mise en abyme também pode ser classificada em relagdo ao objeto
refletido:

1. Reflexdo do enunciado — € aquela em que ocorrem referéncias a elementos do

primeiro relato. H&, nesse desdobramento, ou nessa reflexdo,
correspondéncia a trama ou as personagens, entre outros elementos do texto
principal. E o que observa na obra de Helder Macedo, em estudo, em que o
romance de Julia possui promove a reflexdo do enunciado, a partir do
momento em que se refere a personagem Marta — que também pertence a
histéria principal — e a trama do romance, pois o que Julia faz em seu texto é
dar uma explicacéo para o desaparecimento de Marta;

2. Reflexdo do cédigo — é aquela em que ha reflexdo da forma de se trabalhar

esses elementos no texto. Nesse ponto 0 mesmo exemplo ird nos servir, pois
Julia, ao planejar a escrita de seu romance, fala da construcdo das
personagens;

3. Reflexdo enunciativa — € aquela em que ha referéncias as instancias de autor

e leitor e ao processo de criagcdo e leitura de um romance, como nos
comentarios de Carlos Ventura sobre os textos de Julia nos quais podemos
visualizar a referéncia ao processo de leitura e de criacao literaria: “Se € mais
uma histéria de duplos, dessas que andam a ser recicladas por ai desde que
as clonagens as puseram de novo na moda, esquece e esquece ja.” (p.194),

ou quando Julia comenta sobre os livros de uma conhecida sua, que ela
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considera uma literatura inferior — referéncia ao processo de leitura: “Se fosse
um roman rose, destes que se andava a escrever em Portugal com
pretensdes a literatura, até era amiga de uma que também escrevia para o
jornal (...)" (p.111).
A mise en abyme pode ser classificada ainda em relacdo ao tempo da
narrativa:

1. Prospectiva — € aquela que reflete a histéria antecipadamente;

2. Retrospectiva — € aquela que reflete a histéria posteriormente;

3. Retroprospectiva — é aquela que trabalha elementos anteriores e posteriores a

um determinado ponto.

4.1 Duplicacoes

Sem nome é um romance que se duplica explicitamente através do romance
escrito por Julia de Sousa, a obra dentro da obra. Mas além disso, possui varias
reduplicacbes internas, varios espectros e espelhamentos, que formam um feixe de
fios interligados, correlacionados, mas emaranhados, de forma a prender seu leitor
na teia constitutiva da narrativa. Podemos visualizar em Sem nome varios tipos de
desdobramentos, como a mise en abyme simples e a ao infinito, em todos os niveis
narrativos; em relacdo as personagens, a trama, ao tempo, as citacdes e ao que se
refere ao ato de escrever e a analise textual.

O capitulo 11 do livro recebe o nome de duplicacbes certamente nao por
acaso. Trata-se do capitulo mais rico em termos de citacbes que correspondem a
elementos da trama. Nesse capitulo, Carlos Ventura faz um extenso comentario
sobre as ideias de Julia em relagdo a escrita de seu romance. Para isso, ele recorre
a uma seérie de citacOes, explicitas e implicitas, a varias obras e autores, todas
relacionadas a tematica do duplo e do espelho. Obras ja citadas nesse estudo, como
O sitio da mulher morta, de Teixeira-Gomes, e A confissdo de Lucio, de Sa-Carneiro,
gue além de trabalharem a tematica do duplo, mantém também correspondéncias,
cada uma a seu modo, com as personagens e a trama de Sem nome, conforme ja
foi mencionado no 1° capitulo deste trabalho. Os mitos citados nesse capitulo — de

Perséfone, Eco e Narciso — também falam de figuras reduplicadas. Perséfone, com
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a vida dupla que adquiriu apds ser raptada por Hades, o deus das trevas, sendo
condenada a viver uma temporada no inferno e outra na terra, por toda sua vida.
Eco e Narciso apresentam dois tipos diferentes de duplicacdo. Eco, a ninfa que foi
condenada por Hera a repetir o que ouvia, e Narciso, aquele que se apaixonou pela
propria imagem refletida nas aguas do rio Téspias. Outras obras como Amor de
Perdicdo, citado explicitamente no capitulo 7, do romance de Helder Macedo. E
outros numerosos autores citados, como Pde, Dostoievski, Henry James, Borges,
Nabokov, Fernando Pessoa, entre outros, alguns explicitamente outros
implicitamente, trabalharam a temética do duplo em sua producéo literaria. Para
todas essas citacfes sdo construidas relagbes com a histéria imaginada por Julia,
historia essa que também se relaciona a trama principal do livro. As citacdes, aléem
de manifestarem uma correspondéncia com a trama do romance e seus fragmentos
reflexivos, aludem ao processo de criacdo e leitura textual, j& que Carlos Ventura
comenta varias obras e autores da tradicdo e sobre o que Julia deve ou ndo utilizar
em seu texto. O comentario de Carlos Ventura no entanto constitui-se de forma
ambigua, pois reflete inversamente a trama de Sem nome, que explicitamente
trabalha o tema do duplo.

Ainda falando sobre os comentarios de Carlos Ventura, ressaltamos que esse
trecho do romance deve ser estudado de forma mais atenta, pois 0 que ocorre nesse
momento € um enovelar de narrativas, das quais tentaremos desembaracar algumas
e revelar-lhes os fios. E que, ao comentar sobre as estratégias que poderiam ou n&o
ser utilizadas por Julia em seu livro, além de promover uma reflexdo da enunciacéo
— ja que sao feitas referéncias ao processo de criacdo literaria — e além de tentar
confundir o leitor ao criticar estratégias utilizadas na construcdo da narrativa
principal, a personagem Carlos Ventura promove ainda uma reflexdo de carater
metadiegético ao citar, mesmo que de maneira implicita, textos de outros autores.
Esses textos, por sua vez, relacionam-se entre si, por trabalharem a tematica do
duplo, e relacionam-se também com a narrativa principal de Sem nome, bem como
com seu desdobramento na dimenséo referencial: o romance de Julia — através do
estabelecimento de relagdes entre elementos como personagens, trama narrativa,
entre outros.

Outra duplicacdo presente em Sem Nome € principalmente a do cenario,
principalmente nos momentos em que Julia procura estar em todos os lugares que,

de alguma forma, ela sabe terem sido parte da histéria de Marta e José Viana. Além
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da coincidéncia (ou ndo) de morar no mesmo endereco em que José e Marta
viveram juntos, Julia ainda explora outros ambientes, como na tentativa de fazer o
percurso de José Viana de casa até o porto onde viajou para a Holanda, sem passar
pela zona militar; ou quando vai aos pontos de encontro determinados pelos
amantes nos encontros fortuitos: o Jardim das Amoreiras e o Principe Real, que séo
inclusive lugares frequentados por ela em outros momentos, e de maneira
interessante: as Amoreiras com o Carlos Ventura e o Principe Real com o Duarte.
Ha também a duplicacdo de narrativas, quando Julia tenta imaginar as
situacdes da forma em que ocorreram, ou mesmo definindo outros rumos para 0s
acontecimentos a historia é recontada na visdo de Julia e a cada momento sdo
criadas novas narrativas: a fuga de José Viana para a Holanda, o desencontro dos
amantes que nunca mais se viram; Marta a esperar por José Viana que nunca
voltaria; e a historia principal elaborada por ela: o destino de Marta. Na duplicacéo
de narrativas ha a insercdo de elementos externos, ou citagfes, que assumem
correspondéncia com elementos do texto como as personagens e a trama que 0s
envolve. No capitulo 7, Julia faz uma comparacdo entre as personagens

shakespeareanas e 0s seus amigos Duarte e Carlos Ventura:

(...) Carlos Ventura nédo teria entendido nem podia, era mais para Horacio
do que Hamlet, ndo eram coisas que coubessem na sua filosofia, como as
fantasmagorias da peca. O Duarte, pelo contrario, com uma ajudazinha era
mais Hamlet do que Horacio, mais instinto do que logica (...) (MACEDO,
2006, p.102)

E ainda entre o triangulo amoroso Julia/José/Marta e as personagens de
Amor de Perdicdo, comparaveis as de Helder Macedo: “(...) Mariana, a que foi com o
Simao e se atirou ao mar. Com as cartas de Simé&o a flutuarem em volta do corpo.
Mais parecida com a Marta.” (p.105). As narrativas criadas por Julia ainda séo
reflexivas no sentido em que esta cria versdes diferentes para cada um de seus
amigos, e ainda imagina géneros diferentes para cada um: “(...) podia portanto
escrever cartas a José Viana, fazer jornalismo para o Carlos Ventura (...)” ou “(...)
tornar tudo mais tangivel contando ao Duarte Frois o que estivesse a imaginar, como

se fosse verdade.” (p.104).
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4.2 O mise en abyme na construgéo das personagens

Antes de falarmos da construcdo das personagens e da reduplicacdo de
algumas delas em textos secundarios na obra, acreditamos ser de grande
importancia a analise de dois momentos do romance em que as personagens
encontram-se diante do espelho. Para um romance tecido de armadilhas e jogos de
enganos, que se utiliza do recurso da mise en abyme, nada mais sugestivo que
fazer a aluséo a esse processo dentro da trama principal. Em um primeiro momento,
ainda no inicio do romance, é José Viana que, antes de sentir-se em um momento
de “preocupacdes pré-postumas” — como nos diz o narrador, olhava para o espelho
como se este é que padecesse de rugas e cabelos brancos. Nesse caso, o reflexo
gue se forma é contrario ao seu original; nada mais plausivel, haja vista ser de uma
personagem que via nas aparéncias sua unica forma de viver. J& de inicio podemos
perceber que essa imagem que reflete a personagem aquela que a originou, ou pelo
menos apresenta um reflexo que se apropria das caracteristicas indesejaveis de seu
referente, deixando-o com a aparéncia desejada — algo alusivo a trama de Oscar
Wilde, O retrato de Dorian Gray. Artificio perfeito para alguém acostumado no “jogo
das falsas aparéncias” (p.11).

O outro momento é quando Julia se mira no espelho a fim de sentir-se a
propria Marta, sobre quem pretende escrever um romance, a esperar por seu amado
José Viana, o qual perpassa também os planos amorosos de Julia. Beneficiada pelo
mesmo ambiente em que Marta experienciou esse momento, ja que o enderego
dessa personagem € o mesmo de Marta, Julia passa a imaginar desde as roupas e
penteados possiveis de serem usados por Marta naquela época — ja que a
semelhanca fisica entre ambas era ja era evidente — até os pensamentos e

sentimentos dessa em relagdo ao amante que fugiu, deixando-a so.

Julia foi olhar-se ao espelho grande do quarto, ensaiando angulos e
expressbes de rosto, posicSes de corpo como a debrucar-se. Penteou a
franja para tras, tentando visualizar como € que se usava o cabelo no fim
dos anos sessenta, inicio dos setenta (...) Depois foi a primeira janela da
sala, olhou o rio, verificou a perspectiva diferente da janela da direita, mas o
gue estava a querer lembrar-se era se teria entre as coisas que guardou da
mae algum vestido parecido com 0s que a Marta tivesse usado. (MACEDO,
2006, p.107-108).
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Nesse momento, a imagem, ou o reflexo criado, parece tomar maior
importancia que a personagem, a partir do momento que essa se despe de si
mesma para personificar-se Marta, com todo seu passado e arcabouco psicologico.
Essa cena nos faz pensar no papel autoral em relacdo a construgcdo das
personagens, de como as vezes parece tornar-se necessario despir-se de si proprio,
para entender a construcdo de uma personagem, que inclusive muitas vezes nao
possui com o autor tantas similitudes quanto na cena citada. Até mesmo para Julia,
personagem de Helder Macedo e autora do suposto romance sobre Marta dentro da
narrativa, para quem pode ser tdo aprazivel mirar-se no espelho a imaginar-se a
Marta de trinta anos atras, “nao lhe apetecia nada encontrar-se face a face com a
sua prépria imagem de daqui a trinta anos, (...)” (p.101), ou seja, com sua imagem
envelhecida.

A personagem Julia comporta, além do reflexo da fantasmatica Marta, o perfil
de outras personagens externas que vém compor implicitamente a narrativa. Ha
duplicacbes também nas referéncias intratextuais da obra — como a Julia de
Teixeira-Dias, que reflete a imagem da amante do passado — que por sua vez se
reduplica na trama de Sem nome, em uma personagem que ndo se importa de ser
ela mesma, e gosta de sentir-se outras “Ja devias saber que nunca me importei de
nao ser eu. Qual é a diferenca?” (p.99), “(...) gostava de ser pessoas diferentes para
cada um deles, (...)” (p.90). Julia funciona na obra como o duplo perfeito, como néo
gostava de ser ela mesma, podia refletir qualquer outra, como um rizoma, desprende
seus feixes para desempenhar varios papéis no romance: a presenca auséncia de
Marta, as reduplicacdes de Teixeira-Dias, Sa-Carneiro e outros, a “méezinha e puta”
para o Duarte, ou 0 ambiguo rapazito, que parecia uma menina perversa vestido de
pajem, que se ofereceu a Duarte no Hofgarten em Viena e este ficou a imaginar o
gue teriam feito, mas também o préprio José Viana, tentando colocar-se no lugar
deste na fuga para a Holanda, ou mesmo o Carlos Ventura, ao tentar escrever sua
cronica para o jornal, apos a demissao do amigo.

Ha ainda personagens secundarias que aparecem apenas nas falas das
personagens principais, ou na voz do narrador, como a abertura de outra janela no
texto, formacdo de outra narrativa, como a historia dos pais de Julia. O jovem
jardineiro, que ja € personagem secundaria da trama de Helder Macedo, se
desdobra em uma das principais personagens na histéria de Julia, na qual se torna o

pivé na criacdo para o destino de Marta, levando Julia para ter com seu suposto pai
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em um suposto hospital psiquiatrico, para ouvir deste toda a “verdade” sobre o
sumico de Marta.

A personagem Marta pode ser vista como a metafora especular de
representacdo da obra principal, que contém o resumo, ou mise en abyme Julia —
evidenciada na assinatura do e-mail enviado a José Viana: M(JS)B. O M e o B de
Maria e Bernardes, aludindo ao nome Marta Bernardo, o J e 0 S, de Julia de Sousa,
nome utilizado pela personagem, inclusive profissionalmente, na assinatura do e-
mail, entre parénteses, fazem alusdo ao resumo textual, contido dentro da obra

principal.

4.3 Os encaixes intertextuais

O romance Sem nome constitui-se como um jogo de encaixes, em que a voz
narrativa também muda de acordo com o aparecimento de uma personagem, ou
algum outro elemento, podendo desencadear nova narrativa. O livro comega com
uma voz narrativa em off, falando da vida do advogado José Viana. A partir do
momento em que a personagem Julia € apresentada ao leitor, essa vai tomando aos
poucos a voz narrativa, que passa a discorrer em alguns momentos através de um
discurso indireto livre. HA momentos também em que as personagens falam
diretamente ao leitor, como na troca de e-mails entre Julia de Sousa e José Viana.
Os e-mails trocados entre essas personagens sao exemplos de narrativas que se
encaixam dentro da histéria principal. A principio para falar sobre o suposto
paradeiro de Marta Bernardo, os textos acabam por tragar um panorama global dos
acontecimentos sociais e politicos contemporaneos, a comecar pela historia de
Portugal a partir do Salazarismo. Podemos observar os encaixes de novos textos na
teia romanesca, com focos narrativos diferentes e géneros discursivos também
diferentes, e principalmente hibridos, pois além do e-mail, podemos encontrar
nesses textos caracteristicas do artigo de opinido, da crbénica, e como disse Teresa
Cerdeira (2006) “enquete policial e até ensaio de um romance” (p.5). Além disso,

esses discursos representam o momento de maior potencial irdbnico da narrativa, o
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gue promove uma reflexdo inversa da narrativa e abre janelas para a ambiguidade,
trazendo ao texto novos elementos, ou novas possibilidades. Esse processo é
denominado por Dallenbach como reduplicacao aporistica.

Outro exemplo de encaixe narrativo € o sonho de José Viana, que compde o
capitulo 4 do livro, A chave dos sonhos. Importante ressaltar que nesse encaixe
textual sdo inseridas citacées de outras obras como Edipo, Onirocriticon, o Tratado
dos Sonhos, e a propria obra de Freud, A interpretacdo dos sonhos, que se
transformam parddias na voz do irénico narrador de Sem nome. Vale evidenciar
também o processo de mise en abyme do enunciado na inclusdo dessa narrativa
referente ao sonho de José Viana, pois 0s elementos citados refletem elementos da
histéria principal. O mito de Edipo funciona como um reflexo invertido da historia
principal, se pensarmos na diferenca de idade entre Julia e José Viana e em uma
ironia feita por Duarte a Julia, a propésito disso: “De modo que ficaste logo com o
édipo aos saltos entre os pelinhos. E como ndo quiseste desanimar 0 monstrengo
com a diferenca de idades, (...)” (MACEDO, 2006, p. 93). Mas ndo s6 no tecido
citacional podemos observar o processo de metafora especular em relacdo ao
enunciado. O capitulo — mas ndo so ele — é repleto de simbologias, que refletem,
como pecgas de um quebra-cabecas, elementos da narrativa primeira. Em alguns
momentos temos a impresséo de ter encontrado o novelo de Ariadne, mas logo nos
vemos novamente perdidos no labirinto de figuras, como o duplo Julia/Marta; o
encontro marcado entre José Viana e os pais, fruto de uma culpabilidade pela falta
com 0S mesmos, como menciona o préprio narrador (“Um dos sonhos era,
explicitamente, sobre a sua relacdo com os pais, sobre a culpa que sentia por ter
saido de Portugal sem se despedir deles.” (p.50), e que ndo chega a acontecer,
assemelhando-se esse desencontro com o0 desencontro que acontece entre ele e
Marta quando ele viaja como desertor; as sombras adormecidas nos degraus da
escada, representando lembrancas de infancias e fantasmas do passado; o caso a
ser defendido por ele antes do encontro com os pais, a hamorada que havia sido
estuprada pela policia durante os interrogatorios, que reflete os abusos da Pide na
histéria de Marta; a rocha gigantesca com forma humana “que era ele préprio”
(p.55), preso as aguas do ribeiro, sem poder mover os pés, simbolizando a sua
prisdo no passado; a necessidade da morte de Marta no sonho, como a explicar a
criacdo de Julia para o final daquela, a fim de que o amor de Julia e José possa

acontecer; a profissdo de José Viana e sua atitude muitas vezes imoral de “(...)
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transformar o sonho mau numa narrativa factual (...)” (MACEDO, 2006, p.45)

ironizada pelo narrador na simulagéo da defesa de Edipo:

(...) o mau exemplo mitico da histéria do jovem Edipo que matou o pai e se
pds na mae teria sido apenas um lastimavel acidente, (...) No maximo,
dadas as circunstancias atenuantes, pena suspensa pela ocultacdo do
homicidio involuntario cometido quando o réu ainda era um menor sem
responsabilidade legal. (MACEDO, 2006, p.46)

Podemos observar também nesse capitulo o processo de mise en abyme do
codigo, ja que existe uma preocupacdo em evidenciar a escrita do romance, sua
forma de representar os elementos, como quando Julia usa da estratégia da
metalinguagem para falar da produgédo do texto literario, desde a escolha da voz
narrativa até a construcdo das personagens. Fala ainda das investigacbes
necessarias para inserir elementos na obra, certificando-se de que podem ser
considerados como narrativas plausiveis. E ao relatar esse trabalho de construcéo
textual, institui-se a mise en abyme enunciativa no texto, e se revela o modo de
funcionamento do texto principal.

Outra forma de mise en abyme presente nesse capitulo é a retroprospectiva.
Através de seu sonho, José Viana repete acontecimentos passados, como as
recordacbes de crianca, ou ainda o problema de ter abandonado os pais, 0 que
isoladamente poderia ser chamado de mise en abyme retrospectiva, pois remete a
fragmentos passados; mas ao mesmo tempo se lanca para o futuro na referéncia a
morte de Marta, para que o amor entre ele e Julia possa acontecer, o que
isoladamente seria chamado de mise en abyme prospectiva, pois remete a
fragmentos futuros. Como o efeito ocorre simultaneamente, nha mesma parte do
texto, chamamos mise en abyme retroprospectiva. Mas ha outros momentos do
romance em que ocorre relagdo entre elementos de diferentes tempos, sendo que
um desses elementos antecipa outro elemento ou refere-se a um elemento ja
mencionado anteriormente. Um exemplo disso seria a ligacéo entre as acdes de

José Viana, no inicio do livro, pouco antes de conhecer Julia, estar mexendo
em caixas de vinho para organizar papeis velhos; e chegando ao final da historia
ver-se novamente as voltas com as caixas de vinho e seus papeis velhos, s6 que
dessa vez para desfazer-se de tudo. Esse € um exemplo de mise en abyme
retrospectiva, pois se refere a um fragmento posteriormente a aparicdo dele.

Podemos citar ainda outros exemplos, como 0 mesmo desenho da arvore, utilizado
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por José Viana para marcar seus furtivos encontros com Marta Bernardo, feito por
ele no final do livro, pensando em Judlia. Ainda o encontro entre ele e Jdlia no
aeroporto € prenunciado pelo narrador antes da ocorréncia da cena, mas a0 mesmo
tempo remete ao passado de José Viana. E a esse processo de mise en abyme em
Sem nome podemos comparar outra obra, citada por Dallenbach em Le récit
spéculaire: La recherche du temps perdu, em que o narrador, através do sabor da
madeleine, se recorda de todo seu passado. Em Proust, através do paladar, em
Sem nome, através da visdao, ha um processo de retorno ao passado.

Ainda em relacdo aos encaixes textuais, podemos afirmar que ha em Sem
nome uma construcdo multifacetada, ou reflexdo ao infinito, na citacdo de Hamlet.
Como ja sabemos, Hamlet € um exemplo classico de mise en abyme, pois a
narrativa se reduplica quando o principe dinamarqués contrata a companhia de
teatro para representar a morte de seu pai. Em Sem nome, o romance é citado em
sua releitura por Peter Brook, o que ja é em si uma narrativa duplamente especular,
e que mais uma vez se desdobra, ou se reduplica, no texto de Julia sobre a nova
encenacdo da peca shakespeareana. Na verdade, ha processos diferentes nesse
sentido: quando falamos da historia de Hamlet temos relatos contidos em outros
relatos; ja no caso da encenacado de Peter Brook e do texto de Julia, temos encaixes
de novas narrativas, correspondentes a anterior, e que por seu lado, relacionam-se
também com a trama principal do romance. Essa formacdo de mises en abyme
através de ramificacdes € denominada por Dallenbach (1977) de conglomerado.
Mas a escrita desse artigo de Julia abre ainda outras janelas, além da progressiva
reflexdo destas narrativas. Através da escrita do artigo de Julia, com as sugestées
de Carlos Ventura, ha novamente a ocorréncia da mise en abyme enunciativa, ja
que € evidente a preocupacao com 0 processo de construcdo textual.

A citacdo de Hamlet é também interessante pelo fato de ser este um texto téo
fantasmagorico quanto a existéncia de Marta Bernardo. José Viana, assim como
Hamlet, vive as voltas com seus fantasmas. Outra relacdo desse texto com a trama
principal é a reflexdo com as lembrancas de Julia quanto ao segundo marido da

mae, o0 que ela chega a citar no capitulo 6, Os faz-de-conta:

“(...) quando era, nao tinha sido facil aceitar os entusiasmos da mde com o
seu homem, os gemidos que ficava a ouvir, vindos do quarto deles. (...) Até
agora nao tinha pensado nisso, mas se calhar foi essa memoria de infancia
gue a fez pensar no que escreveu sobre o Claudio, a propésito do Hamlet
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do Peter Brook. O prazer da méde com o sucessor do pai.” (MACEDO, 2006,
p.91)

Outra caracteristica da mise en abyme na literatura é a insercdo de uma obra
de arte dentro do texto. Em Sem nome podemos perceber, além do romance de
Julia e das crbnicas de Carlos Ventura — que sdo obras de arte dentro da obra
principal — a mencao a outras obras da tradicao literaria, especialmente a encenacao
do Hamlet de Peter Brook. Trata-se, definitivamente, de uma rede textual,
constituida por vérios fios que se entrelagam, formando o tecido do texto. S&o fios
interligados e emaranhados, no intuito de prender o leitor nesse jogo de desvelar e
esconder, de apresentar reflexos e abrir cadafalsos, de mostrar figuras que se

repetem como mensagens mudas ao longo da trama.

4.4 O hibridismo textual

Outra marca dos encaixes textuais é o hibridismo. JA4 podemos notar o
trabalho de encaixe dos géneros narrativos em Sem nome no sumario da obra, em
que os titulos dos capitulos nos alertam para a elaboragdo hibrida do texto, que
mantém paralelos ao romance: a crbnica, o relatério, o e-mail — no qual estdo
incutidos outros géneros, como artigo de opinido, relatorio, entre outros, conforme ja
citado anteriormente — como podemos observar: Capitulo 8 —“Relatério MB/JV” “O
gue tinha mesmo de escrever era uma espécie de relatdrio para o José Viana, como
lhe prometera.” (p.111), capitulo 14 — “Narrativas”, capitulo 16 — “A ultima crénica”.
Alguns estudiosos, como José Maria Cancado (2005) e Teresa Cerdeira (2006)
também evidenciaram a caracteristica hibrida desse romance de Helder Macedo.

A personagem Julia, apds o episédio do encontro com o espelho, pde-se a
imaginar uma histéria para o final de Marta, no intuito de enviar um relatorio para
José Viana, e que corresponde as intencdes deste em seu sonho: a morte de Marta,
para que ele e Julia possam viver seu amor. A partir dessa criacdo, ela comeca a
pensar na escrita de um romance, imaginando outro género textual: o0 roman rose —
de acordo com a tendéncia portuguesa no momento — Uma histéria de duplos com o
titulo S6 Para Mim, que também é o titulo do capitulo. Logo apds, a imaginacédo da

personagem persegue outro género: o romance policial: “com crime, paixdo e
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espectros a mistura” (p. 112). E para finalizar, cria uma pasta com o nome de Ficcéo
para arguivar o texto.

Outro género indiscutivelmente presente no romance Sem nome € a cronica.
Além de estar no nome do ultimo capitulo, estes textos, elaborados dentro do
romance pela personagem Carlos Ventura, sdo comentados em varios momentos,

reduplicando-se dentro da narrativa atraves da repetigéo.

4.5 A obra aberta

Para Dallenbach uma das maiores funcdes da mise en abyme é apresentar o
modo de construcdo da obra. Mas geralmente, nesse conjunto de relagdes no qual
se transforma o texto construido através do recurso da mise en abyme, a narrativa
torna-se ininterrupta, com infindaveis possibilidades interpretativas. Através dos
jogos de espelhos, das reflexbes, dos fragmentos da obra que se refletem e se
relacionam, Sem nome tende também a se apresentar como um espectro de
possibilidades. O préprio titulo do livro: Sem nome, remete a questdo do nao
condicionamento a um sentido Unico, a uma autoridade autoral ou a um
acabamento. Outro fator a ser levantado em relacdo ao inacabamento do romance é
a presenca da personagem Marta, uma presenca constante dentro da obra, que
afinal ndo € mais do que a “presenca da auséncia”, “(...) era sempre (...) uma
presenca implicita, uma auséncia estruturante.” (p.50); era a propria impossibilidade
(impossibilidade de ser encontrada, de ter filhos e até de morrer); era o siléncio (sem
palavras, sem noticias); era a auséncia (auséncia de destino, auséncia de respostas,
auséncia de fim). Como a propria linguagem, que por sua caracteristica inacabada
se torna vazio, siléncio que fala pelas lacunas.

Mas qual teria sido o destino de Marta? Desaparecida? Torturada? Morta,
como na versao de Julia, com todas as barbaridades? Viva, como na versado de Miss
Lisa, com direito ao envio de uma carta e tudo mais? Se viva, para onde teria ido?
Para Londres, encontrar-se com José Viana, que a teria escondido todo esse tempo,
ou a quem ela ndo conseguira encontrar? Ou mudou de nome e foi viver na
clandestinidade, como imagina Julia em determinado momento da histéria? Essa e

muitas outras perguntas permanecem sem resposta ao final do livro, dando ao leitor
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“0 beneficio da davida” (CANCADO, 2005, p.2). Tudo fica enigmaticamente
indissoltvel, por vir, sem nome, sem acabamento. Como as capelas imperfeitas
propostas por Carlos Ventura a Julia, Sem nome termina deixando em aberto o
romance de Julia, o destino de Marta, os relacionamentos amorosos. Se para
Blanchot a Literatura é a experiéncia da insuficiéncia, acreditamos encontrar em
Sem nome essa condicdo de insuficiéncia, na atitude de seu narrador, que né&o
apresenta certezas em seus apontamentos. Através da duvida que permanece, ou,
segundo Blanchot, do mistério que ndo se pode desfazer, a obra permanece em
aberto, por vir. Este tipo de texto produz juntamente com seu enunciado uma
valorizac&do do leitor, que constroi a narrativa, tentando preencher as lacunas que
calam para deixar falar a linguagem, e que se espera, saiba também “respeitar o
inacabamento das obras, 0 seu excesso, a sua ilegibilidade” (LOPES, 2006, p.143).
E assim chegamos ao final desta analise do romance de Helder Macedo,
acreditando fazer a leitura que a propria obra nos solicita. Sem nome é um romance
rico em alusdes, em ironia e metalinguagem, que se constroi através de jogos de
enganos, mentiras e mascaras que se sobrepdem. E um texto que explicita sua
ficcionalidade e trabalha com o processo de criacdo da obra literaria, em que hd uma
consciéncia autoral que se utiliza de um dissimulado narrador, que nos apresenta
pistas e pecas do jogo, para logo depois nos trapacear e deixar-nos perdidos em um
labirinto de palavras, lancando-nos em um abismo infinito de espelhos. O que
fizemos aqui foi propor apenas uma das multiplas leituras possiveis para essa obra,
pois da mesma forma que ndo ha no romance uma preocupacao com o fechamento,
nao podemos aqui querer cercar todas as possibilidades. Entretanto, ha um
momento em que se faz necessario colocar um ponto final. Mas que esse ponto final
possa também ser entendido como reticéncias, representando as infindaveis
possibilidades de andalise do romance, bem como as possibilidades de
desenvolvimento dos temas aqui propostos, trabalho que desejamos continuar, num

futuro proximo.
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