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Escrever prosa € uma arte ingrata. Eu digo praeskaficomo faz uraronista. [...]
Senta-se ele diante de sua maquina, acende umcgighma através da janela e busca
fundo em sua imaginacdo um fato qualquer, de pneé& colhido no noticiario
matutino, ou da véspera, em que, com as suas ahtaageculiares, possa injetar um
sangue novo. Se nada houver, resta-lhe o recursthde em torno e esperar que,
através de um processo associativo, surja-lhe gente acrdnica, provinda dos
fatos e feitos de sua vida emocionalmente despertpdla concentracdo. Ou entao,
em Ultima instancia, recorrer ao assunto da fatasunto, ja bastante gasto, mas do
qual, no ato de escrever, pode surgir o inesperAipins fazem-no de maneira
simples e direta, sem caprichar demais no estits emfeitando-o aqui e ali desses
pequenos achados que sdo a sua marca registraestduem um tépico infalivel
nas conversas do alheio naquela noite. Outros, aldp rfento e elaborado, que o
leitor deixa para mais tarde como um convite acos@nestes se I1& como quem
mastiga com prazer grandes bolas de chicleteso§w#tinda, e constituem a maioria,
"tacam peito" na maquina e cumprem o dever cotid@dacronica com uma espécie
de desespero, huma atitude ou-vai-ou-racha.

Vinicius de Moraes (1966, p. 53-54; grifo sms



RESUMO

No presente trabalho, busca-se delinear um reti@toronica produzida no Brasil, tal como
veiculada em jornais publicados no Brasil. No itataie definir-lhe os tragos mais constantes,
procedeu-se a um recorte cronoldgico no qual seeogrlam dois momentos cruciais de sua
trajetdéria entre nds: o primeiro concernente adoperde seu surgimento entre nés (segunda
metade do século XIX), quando as crbnicas, impseasaaneira déolheting ocupavam
pequeno espaco na parte inferior da pagina deuabeatbs primeiros jornais impressos em
nosso pais; o segundo referente a fase contempof@agunda metade do século XX até
nossos dias), quando o género se consagrou definginte entre nés, tendo aumentada a
lista de seus autores e divulgadores, e firmadaaalaitura como uma das “colunas”
preferidas do publico. Com base neorpusconstituido de crénicas selecionadas de autores
considerados figuras exponenciais da producdo stromi brasileira nas duas fases
contempladas, procurou-se atingir a meta pleiteadaartir da analise de elementos de
natureza formal e do modo de conducé&o do processorsivo, de um modo particular, o seu
aparato argumentativo. Como fundamentacdo tedlricardilise, recorreu-se a linhas de
estudo que consideram a materialidade linguisgcsugerficie como o resultado do emprego
de procedimentos distintos no seu processo de géiodA par disso, deu-se preferéncia a
propostas tedricas cujo projeto de investigacagulstica é norteado pela ideia de que os
géneros textuais ao mesmo tempo que sao detemsiatitucionalmente, determinam, por
sua vez, a forma de producéo da lingua.

Palavras-chave Croénica jornalistica brasileira. Do folhetim adwica. Peculiaridades

linguisticas e discursivas. For¢ca argumentativa.m@ometimento
sociocultural.

Linha de PesquisaEnunciagdo e Processos Discursivos



RESUME

Dans ce travail, on essaye de montrer et d’exandasraspects générales de la production
chronique publiée dans les jornaux les plus comuuBrésil. A partir de I'idée selon laquelle
les genres textuels sont déterminés institutioeneht et, a leur tour, déterminent la forme de
production du langage, on a étudié un certain nendler chroniques séletionées des auteurs
considereés le plus répresentatifs de deux momentsotte litterature: celui du début de la
presse brésilienne et celui rélatif au cours dgtiéme siécle et du temps actuel. A partir des
idées adoptées par les auteurs de I'analyse doulssur les catégories denreet type
discoursives et de I' analyse des procédés steltdar et discoursives utilisés par les
chroniqueurs examinés, on a cherché d’esquissecadne qui nous montre des traits
particulieres de la chronique produite au Brésis@raits nous réveélent aussi un portrait
socioculturel, construit discoursivement en noags

Mots clés La chronique brésilienne. Chroniques anciennes@mniques d’aujourd’hui.
Caractérisation linguistique stcdursive. Un portrait socioculturel.
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1 INTRODUCAO: UM GENERO POSTO “NA BERLINDA”

Guardar-se em livro, mesmo feita para o jornal.eApntar-se como coloquial e até
popular, e ser mesmo artistica sem perder a natadal Ser o oral no escrito. O

dialogo no monélogo. Fazer do leitor, ator. Enceuraa sabia ligdo, sem desviar-se
do comum. Pode fazer pensar, em tom de brincadeode valer para sempre,

embora nascida do agora. Pode restar eterna, giredeircunstancial. Ser brasileira,

sem deixar de existir fora. Pode ser um texto dgsel e permanecer como antologia.
Pode fazer-se poesia e estar escrita em prosanAaizse do conto, sem deixar de
ser. Pode até ser tema de tese, sem perder o popula

Martins (1984, p. 74)
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1.1 Delimitagéo do objeto e justificativa

Hospedeiro de varios géneros textuais tipicos doudso oral e do discurso escrito, a
cronica serve a dois “senhores”, ou dominios discursivasgaterizando-se, em sua concisao,
como texto jornalistico e, em seu liismo, comddsditerario® Por seu carater essencialmente
mesclado, tanto no que toca a diversidade de g&rmue por ela perpassam como nha
variedade de formas de organizagdo do discurszada#ds em sua producéo,cednica
continua, até hoje, a desafiar os estudiosos aidéfe de vez cstatusgenoldgicd® Esse
desafio vem de longa data em nosso meio, poiseestendia ao “folhetim”, seu ancestral”,
assim referido por José de Alenearconsiderado o inaugurador da crénica brasileiteem

queixa a esse respefto:

(2) Ao correr da pena (excerto)
José de Alencar
(24/09/1854)

“O poeta glosa o mote que Ihe dédo, o musico famtssbre um tema favorito, o escritor
adota um titulo para seu livro ou o seu artiomente o folhetim é que ha de sair fora da regra
geral, e ser uma espécie de panacéia, um tratado dmini scibili et possibili um dicionario
espanhol que contenha todas as coisas e algumassiobias mais?Enquanto o Instituto de
Franca e a Academia de Lisboa n&do concordarem rexata definicdo do folhetim, tenho para
mim que a coisa é impossivel.” (ALENCAR, 2003, $-3D; negrito nosso).

Vé-se, no caso, que, embora constante das divemsdslidades de discurso, o
hibridismo se manifesta de um modo especial nooteronistico, configurando-se, pois,
como um de seus tracos peculiares, manifestadosngquelacéo entre o discurso e a prética
social a que se encontra ligado, quer entre agedifes praticas sociais e as instituicdes que as
regem. Vejamos, por exemplo, como neste excertor@l@ca de Caio Fernando Abreu a

prosa mescla-se a poesia e a interpelacao direfaogia explicita de dialogo.

! Nas mesmas trilhas de Marcuschi (2000), entendeeus, o termodominio como esferas, ou instancias,
determinadas de atividades humanas que d&o origeigémeros textuais.

2 Dentre 0s géneros que costumam integrar a crociteam-se, por exemplo, a noticia, a reportagem, e,
dentre as formas de organizacéo do discurso, ativarra descricdo, a dissertacdo, a argumentaganjencao.

% para melhor identificacdo e acompanhamento dasica utilizadas, optamos por apresenta-las eméseigu
numerada, reiniciada em cada novo capitulo.
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(2) Deus é naja (excerto)
Caio Fernando Abreu

“Dia seguinte, meu amigo Dark contou: - “tive unmiso lindo. Imagina so, uma jamanta
toda dourada ...” Rimos até ficar com dor de barrigacu lembrei dum poema antigo de
Drummond. Aquel€onsolo na Praiasabe qual? ‘Vamos nao chores / A infancia estéigeerdA
mocidade esta perdida / Mas a vida ndo se perdelé eomeca, antes de enumerar as perdas
irreparaveis: perdeste o amigo, perdeste o amortem® nada além de magoa e soliddo. E quando
0 desejo da jamanta ameaca invadir o poema, Druchnoo@arlos, pergunta: ‘Mas, ehamour?’
Porque esse talvez seja o Unico remédio quandocardear demais (...) Porque também acontece
- como pode estar acontecendo a vocé que quennsal@& agora - de achar que tudo isso ndo
tenha a menor graga. Pode ser: Deus € naja, nsqoaga, baby. Segure seu humor. Seguro o
meu, mesmo dark: vou dormir profundamente e soodrar uma linda e fatal jamanta. A mil por
hora. (ABREU, 2007, p. 242-243).

Em seu trabalho a respeito da producédo croniséicaahy, Oliveira Andrade assim se
manifesta a respeito dessa duplicidade basilarrdaica e da extensdo e variagdo do

hibridismo que a constitui:

Como se sabe, a crdnica é um género que apresgitafifiacdo, ja que o tempo e
0 espaco curtos permitem o tratamento literarenzas jornalisticos. Assim, ela tem
do jornal a conciséo e a pressa e da literatursagia e a poeticidade que recriam o
cotidiano. Nela se podem apresentar pequenos ¢antigos, ensaios ou poemas
em prosa, ou seja, tudo aquilo que informe o letdre os acontecimentos diarios.
O cronista faz descrig6es, comentarios a partioligervacdo direta de fatos ou
situagfes sujeitos as marcas do subjetivismo. Desm#p, registrar o elemento
circunstancial passa a ser o principio basico @aica. Por essas caracteristicas e,
principalmente, por sua brevidade, a crénica temam género peculiar para que o
leitor possa, ainda que indiretamente, constrdrauiniao a respeito dos principais
temas do noticiario nacional ou internacional.[[ANDRADE, 2000, p. 299).

Foi justamente esse carater hibrido da créricale um modo particular, da que é
produzida e veiculada nos jornais de maior cir@dago Brasi— um dos mdveis que nos
levaram a elegé-la como objeto de estudo do peeseaiialho. Vitimas de seu encantamento
de sereia na época da escolha do tema de nossxt&jge de Mestrado, caimos de novo na
armadilha que nos fizera render, anteriormenteseap(en)canto. Sedutora, essa armadilha
vem, em tempos atuais, aumentando a sua for¢a ceorgimento, entre nos, de novos
cronistas e de um numero cada vez maior de crordoaggadas ndo sO em suporte
jornalistico como em coletaneas editadas espetiéoge com esse fim.

Como resistir, pois, as colunas de jornais quenal@spaco para a apresentacao de
relatos que, escritos hoje “ao correr do tecladoatoputador”, nos notificam, em tom muitas
vezes avaliativo, dos grandes e pequenos acontaismgue recheiam o nosso dia-a-dia?

Como desprezar o tom de pilhéria, de chalaca ddof@or nossos cronistas no tratamento
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de assuntos sérios como 0s desmandos de nosgipaliie lutam tdo bravamente em prol
de seu bolso? Como ignorar o DNA de escritores goeforme ilustrado no fragmento
abaixo, fazem do humor uma verdadeira arma pedegégn prol do estabelecimento de uma

ética precisa e justa entre n6s?

(3) Quando a histéria da bode (excerto)
Affonso Romano de Sant’Anna

“Um candidato a presidente da republica com 94 .aBosego. E ver para crer. Isto
ocorreu ha poucos dias na Republica Dominicanae EBeshor se chama Joaquim Balaguer.
Detalhe: j& foi presidente umas seis vezes. Claeopgrdeu. Os eleitores, as vezes, enxergam de
longe.

Quando li essa noticia achei que estava lendo umarrce de Garcia Marquez, puro
realismo fantastico latino-americano. No entansta\ex diante de jornais venezuelanos, estava ali
no Caribe, pois havia ido fazer uma conferéncitynizersidade de Caracas. E estar no Caribe da
um colorido especial ao fato, pois neste contin@ntealidade supera qualquer alucinacéo. (...)"
(SANT’ ANNA, 2006, p. 194)

Como permanecer indiferente a descricbes e reffexdeno as de abaixo, em que
Olavo Bilac (1865-1918), do grupo dos inauguradoi@esronica no Brasil, relembra um dos
episédios mais tragicos da historia do Brasil, esleraviddo, confrontando, de seu presente
enunciativo, a reacdo das criancas que testemumhasaseus horrores e a das que apenas
ouvirdo falar deles?

(4) A escravidao (excerto)
Olavo Bilac

“BEM MAIS FELIZ do que a nossa é a gé@desses pirralhos que andam agora por ai a
jogar cabra-cega, a atirar pedras as arvores Bustpar os mistérios da carta dbc

[--]

Esses meninos, que ai andaindo peteca, ndo viram nunca um escravo... Qualed
crescerem, saberdo que ja houve no Brasil umatriats votada a escraviddo e ao desespero; e
verdo nos museus a colecdo hediondatdwscos dos vira-mundose dosbacalhaus e terdo
noticias dos tragicos horrores de uma época mafditas arrancados ao seio das maes, virgens
violadas em pranto, homens assados lentamentereasfde cal [...]

Mas a sal indignacdo nuncalgpa ser tdo grande como a daqueles que nasceram e
cresceram em pleno horror, no meio desse horriegha de sangue e lodo, sentindo dentro do
ouvido e da alma, numa arrastada e continua malopé&ngo gemer da raca martir. [...]

A distancia, tanto no espago comoengpb, atenua a violéncia das impressoées.|...]

Nés ndo podemos ter hoje uma idéia nitida dofquem, por exemplo, os pavores da
inquisicdo: o ulular das vitimas do Santo Oficienabu-se e morreu, sem um eco. E o horror que

4 Observe-se que o autor desloca-se para o tempetw@uo, mostrando, de seu tempo e espaco, atipss
horrores vividos por nossos escravos.
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hoje nos causa a leitura daquela infinita narratgiatrocidades, € um horror puramente literario.
Longe dos olhos, longe do coragdo.” (BILAC, 1909/2,%. 468-469)

Com base nos exemplos acima, apontemos, de antaltgionas das evidéncias
comprobatoérias do carater hibrido da cronica, feaatio, no caso, o plano de organizacao
gue o rege. Nas trilhas de especialistas como Meahnc(2000, 2002), Charaudeau (2008),
etc., essa organizacdo compreende 0s seguintesrdedwganizacao do discurso: narragao,
descricdo, dissertacdo, argumentacdo e injunca®aveh segundo o grau de saliéncia
conferido a cada uma dessas possibilidades. Emhorapcante a crénica, a maioria de
Nossos autores privilegiem o modo narratizalustrado no primeiro exemplo acima, ndo
deixam de explorar os demais, destacando semprdeles. A constancia na escolha de um
mesmo destaque serve como elemento de distincistiest entre os autores. Assim, por
exemplo, Machado de Assis é considerado por sees papelos estudiosos de sua crbnica
como cronista “formador de leitores”; Jodo do Rmno o “cronista da reportagem”; Rubem
Braga, como “0 mago/artesdo da palavra”, ou “ctarlisico”; Otto Lara Rezende, como o
“perdulario verbal”; Clarice Lispector, como “ayptagiaria”, etc. A respeito do lirico Rubem

Braga, leiamos:

(5) Recado ao senhor 903 (excerto)
Rubem Braga

“ ... Mas que me seja permitido sonhar com outra gidaitro mundo, em que um homem
batesse a porta do outro e dissesse: ‘vizinhotré&dhoras da manha e ouvi mdsica em tua casa.
Aqui estou’. E o outro respondesse: ‘Entra, vizinea@ome do meu pao e bebe do meu vinho.
Aqui estamos todos a bailar e a cantar, pois deisoob que a vida € curta e a lua € bela’ (...)"
(BRAGA, RUBEM, 1975, p. 74).

Certamente, a concessao de privilégio a um dos sndel@rganizacéo do discurso ndo
implica a exclusdo automatica dos demais. Na verdamibora menos destacados, esses co-
atuam com o mais proeminente, servindo como conmpemedispensavel da operacéo levada
a termo pelo autor. Por conseguinte, ndo nos éstrampresenca de ingredientes descritivos e
dissertativos na narrativa efetuada pelo escritoreimo Affonso Romano, no fragmento
correspondente ao excerto 3 apresentado.

N&o obstante esse “jeito camalebnico de ser” daicapde sua fugacidade, de seu
carater mais popular, longe de nés julga-la infesi@éneros literarios elitistas, conforme o
faz, até hoje, uma parte de nossos criticos. Atr&do, conforme j& dito aqui, a nosso ver,

sao justamente esses tragos que, juntamente coosofiteram da cronica um dos géneros



17

mais cultuados no Brasil, tanto do ponto de vistandtancia produtora quanto da receptora.
Assim, o fato de ser considerada “género menorifuraida com “reportagem” e “noticia”,
desprovida do mesmo grau de densidade do contonewdda, acabou gerando em nds um
efeito positivo, uma vez que acabou reforcandossanalecisado de elegé-a de novo!—,
alvo da presente pesquisa. Em outros termos, r@madi a classificagdo da crénica como
“género parasitario” e nos dispusemos a fazerdbtca, procurando detectar e examinar as
propriedades que Ihe confererstatusde género diferenciado de outros, bem como osdraco
que justificam o seu “jeito brasileiro de ser”. ake por nés o segmento abaixo, no qual um
de nossos cronistas maiores, Carlos Drummond deadad presenteia os historiadores e
estudiosos da histéria do portugués com um verdadesenal de termos e expressdes

idiomaticos usuais nas conversas do nosso poeatiFamente

(6) Antigamente (excerto)
Carlos Drummond de Andrade

“Antigamente, as mog¢as chamavamsesademoiselle eram todas mimosas e muito
prendadas. Nao faziam anesmpletavam primaveras em geral dezoito. Os janotas, mesmo n&o
sendo rapagdefgziam-lhes pé-de-alferesarrastando a asa mas ficavam longos mesesbaixo
do balaio. E selevavam tabua o remédio erdirar o cavalo da chuvae ir pregar em outra
freguesia As pessoas, quando corriam, antigamente, erdipara pai da forca, e ndccaiam de
cavalo magra Algumasjogavam verde para colher madurg e sabiantom quantos paus se faz
uma canoa (...) Os mais idosos, depois da jariéaiam o quilo, saindo pardaomar a frescg e
tambémtomavam cautelade ndo apanhar sereno. Os mais jovens, esseiamimatografo, e
mais tarde ao cinematografo, chupando balas dia.ad®@ sonhavam em andar de aeroplano; os
guais, de pouco siseg metiam em camisa de onze varas até em calgas pardas; ndo admira que
dessem com os burros n’agua(ANDRADE, 1970, p. 48; grifos nossos)

Isso sem falar que esses e outros elementos roai®, & heterogeneidade temética e
formal, a dialogicidade intra e interdiscursivatjpm e grau de interacdo entre o escritor e 0
leitor, o estilo do escritor, etc. podem refletispecularmente, a pratica social que determina a
cronica, bem como o quadro politico, econémicotohiso e sociocultural em que se acha
inserida. Infere-se disso tudo que, além de ingnionde lazer, de informacao, de fruicdo do
prazer estético, a crénica tem o poder de nosaefatbs, acontecimentos, habitos, costumes
e a propria mentalidade vigentes nos variados grinqponanos, Cujos sujeitos, como seres
sociais, buscam interagir uns com 0s outros. Teslo hum espa¢co minimo e num atimo de
tempo.

Outro tipo de hibridismo a mencionar aqui € o gizerdspeito a sua tematica, cujas
possibilidades de variacdo sédo inestimaveis. No das cronistas brasileiros, surpreende-nos

a capacidade que tém de tratar de assuntos tdquedros e tdo inesperaddsxpert nesse
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quesito, Luis Fernando Verissimo, por exemplofassibverte, em operacdo metalinguistica
e intertextual, “o aparelho formal da enunciac@&osubjetivismo na linguagem, estudados por

tedricos como Benveniste (1988, 1989) e o mitori@g@o constante davro do Génesis

(7 A primeira pessoa (excerto)
Luis Fernando Verissimo

“No comeco era eu. SO eu. Eu eu eu eu eu eu. Niftlaerem a segunda pessoa do
singular, porgue eu ndo podia chamar Deus de Ttmha de chama-lo de “Senhor”. Nao existia
“ele”. N&o existia “nds”. Nem “vos”. Nem “eles”. Sxxistia eu. Eu, eu, eu, eu. Nao € que eu fosse
um egoceéntrico. E que nao havia alternatival!

Eu ndo podia pensar nos outros porque ndao haviaso@ mundo era uma gramatica em
brando. S6 havia eu e todos os verbos eram naimimpessoaEu abri os olhosEu olhei em
volta. Eu vi que estava num Paraiso (do gremgwadeisos um jardim de prazeres, ou do persa
paradaiza o parque de um nobre, mas isso sé se soube Hdpoigergunto “O que devo fazer,
Senhor?”, e Deus responde “Nada, apenas exis&ll.fi tomado pelo tédio. A primeira sensacao
humana. [...].” (VERISSIMO, 2005, p. 107)

Como consequéncia do hibridismo do dominio disearda crénica— jornalistico e
literario —, outros tipos de miscigenagcdo podem ser instasrada qualidade de texto da
midia impressa, que abriga géneros textuais diesegue vao desde as colunas sociais as
colunas de noticias, de reportagens, de editomsinformacdes cientificas, de missivas
dirigidas ao leitor e ao jornal, etc. Isso sem rfat@s obituarios, nos andncios, nos
classificados, na matéria dirigida especificamenteiancas, jovens e adultos, etc. A cronica
se aproveita desse manancial, trazendo em sewnbb@ias, reportagens, anuncios, chegando
a assumir, por vezes, a forma de missiva, de @ilitde coluna social, etc.

Levando em conta a sua insercdo em contexto jetitalj visto, em principio, como
portador de noticias, alguns autores costumamifitassa crébnica como uma das espécies do
género_noticiaDe nossa parte, vemos a crénica como um géngant@, diferente de outros
veiculados em jornais. Esse é também o ponto de slies Affonso Romano de Sant’Anna,

que assim se refere a questao:

(8) O cronista é um escritor cronico (excerto)
Affonso Romano de Sant'’Anna

“O cronista é isso: fica pregando & em cima de sua colunpmmal. Por isto, h4 uma
certa confusdo entreolunista e cronista, assim como ha outra confusdo erdréculista e
cronista. O articulista escreve textos expositivos e defende temas e id@iasonista € o mais
livre dos redatores de um jornal. Ele pode seresivbj Pode (e deve) falar na primeira pessoa sem
envergonhar-se. Seu “eu”, como o do poeta, é udeedilidade publica.
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Que tipo de crbnica escrevo? De varios tipos. Caatsos, faco descrigbes, anoto
momentos liricos, facgo criticas sociais. Uma dagdes da cronica é interferir no cotidiano. Claro
gue essas que interferem mais cruamente em assootsntosos tendem a perder sua atualidade
guando publicadas em livro. Ndo tem importanciacr@nista € crénico, ligado ao tempo, deve
estar encharcado, doente de seu tempo e ao mesIpo pairar acima dele.” (SANT'ANNA,
1988, p. 4; grifos nossos)

Diante do exposto pelo autor, fica claro que, emlmsssam explorar um mesmo
modo de organizacdo do discursono caso em pauta, a narrativg as trés categorias de
profissional da midia escrita por ele mencionadfezem de um modo diferenciado. Assim,
por exemplo, cabe aarticulista uma tarefa de maior abrangéncia que é a de relcam
fatos reais ocorridos no nosso dia-a-dia, sejam @eriqueiros ou ndo, o que exige dele a
producdo de textos mais objetivos; @unista, responsabilizar-se pela redacdo de coluna
regular do jornal ou revista, coluna essa conceatem determinado assunto e, por isso
mesmo, distinta das demais que integram o jornaftdweista). Por fim, temos@onista que,
diversamente dos anteriores, tem maior liberdadératar o(s) evento(s) ou qualquer outra
espécie de tdpico, tanto no que diz respeito agseto de vista e emocdes proprios, quanto
no que toca ao estile- mais ou menos poético, mais ou menos reflexivas ma menos
carregado de oralidade, etc. No Brasil, resguasdadadiferencas observadas de autor para
autor, a cronica atual apresenta as seguintestedsticas apontadas por Ivan Angelo, um de

NOSSOS cronistas:

9) Sobre a crdnica (excerto)
lvan Angelo

“A crbnica é fragil e intima, uma relacdo pess@aimo se fosse escrita para um leitor,
como se s6 com ele o narrador pudesse se expor Gomiversam sobre 0 momento, cumplices:
nds vimos isto, ndo é leitor?, vivemos isto, ndoséAtimos isto, ndo é? O narrador da crdnica
procura sensibilidades irmas.” (ANGELO, 2005, p)%68

Contudo, ressalve-se aqui, essa liberdade ndo abalediminui ostatusda crénica
como fonte documental, conferido a tantos outrosegis de dominios variados. Ao
contrério, serve para fortificA-lo como tal, nessampos de reconhecimento do valor de
dados de lingua oral, de material obtido de foptgmilares, enfim, de todo o tipo de material

®> No intento de apresentar um quadro devidamenteseptativo da produc&o cronistica no Brasil, pamos
apresentar textos de outros autores, cujos noneesamétam deorpusselecionado.
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passivel de nos fornecer uma visao da histériadiaootidiana de grupos humanos de épocas
e tempos distintos.

A par de todos esses motivos, outro foi decisiama mue acabassemos de vez com a
nossa indecisdo: o de dar continuidade a pesqnismda na Dissertacdo de Mestrado,
abordando problemas vistos, mas nao encarados.inExdtavel que prosseguissemos,
aproveitando a situacao atual de intumescénciaatéacronistica em nosso tempo e espaco.
Prova disso sdo o surgimento de novos cronistaampliacdo do numero de canais
empenhados em sua divulgacao, e, principalmerdeeszimento do niumero de leitores, que,
afinal, garantem e reforcam a sua permanéncia Bagre

Estava, pois, selado o compromisso de tentar desespectos formais, discursivos e
socioculturais que nos ajudassem a delinear d gerfal da crénica produzida em nosso pais.

Aliando esses motivos ao nosso gosto pessoakahos essa causa na esperanca de
obter e de mostrar novas luzes a respeito de caiegonda polémicas no meio académico,
dentre as quais, a propria nogado de género; aighinlo estatuto genologico da cronica; a
explicacdo para o seu encaixamento em dois domdisasirsivos distintos um do outro, o
jornalistico e o literario; a indicacdo dos motivis sua popularidade junto aos leitores
brasileiros, etc. Inclua-se nesse arrazoado a wpdade que nos foi dada de mostrar o
carater especular da crbénica, no retrato constudisbmrsivamente, que apresenta dos habitos,
costumes, modo e concepc¢ao de vida do povo brasitgissa vida sociocultural, enfim.

1.2 Objetivos

No intuito de promover um dialogo entre a Lingegste a Literatura, durante o
desenvolvimento da pesquisa e elaboracédo esanah de seus resultados, procuramos, na

medida do possivel, alcancar os objetivos abaipoE®s.

1.2.1 Geral

Identificar e descrever, a partir do estudo dasicad selecionadas para compor o

corpus aspectos formais e discursivos que, utilizados s@mumente pelos seus produtores,
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fossem capazes de definir melhor o estatuto geiwoldtp crénica, de revelar-lhe o perfil
assumido entre nos e de mostrar a relacdo enteepesil e o contexto em que se acha

inserido.

1.2.2 Especificos

a) mostrar a maneira como € processada a produwoadstica brasileira, em dois
momentos de sua historia, a partir do estudo degodds como: a tematica
explorada pelos autores; o modo e o nivel de igderantre o escritor e seus
leitores, tais como expressos por meio de recuirsgsistico-discursivos variados;
as formas de manifestacdo de subjetividade e ,fipgr a propria estrutura
configuracional dos textos;

b) delinear um quadro demonstrativo dos diferenijgss de hibridismo, que se
entrecruzam na construgdo das crdnicas, antigascentes, utilizadas como
amostra;

c) assinalar os pontos de convergéncias entre ubsrea dos dois periodos
considerados e entre os de um mesmo periodo, n@opéo do dialogo entre as
diferentes formas de organizacdo do discurso (tnasradescritivo, dissertativo,
argumentativo e injuntivo);

d) demonstrar que todas essas formas, aliadasas dpos de estratégia, na verdade,
destinam a alcancar um alvo maior: o da condugéteete da operacao retérico-
argumentativa, responsavel pela seducéo e conventrdos leitores;

e) comprovar a existéncia de uma inter-relacdccréaica com a(s) pratica(s) e
instituicdo(des) social(is) que a determinam, bema com a situacéo exterpra
imediata e mediata- em que se acha encaixada;

f) esbocar um quadro que ateste o rumo tomads peltigogolhetinsem relacao as
cronicasproduzidas nos dois ultimos séculos da fase cqueinea.
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1.3 Metodologia

1.3.1 Relativa ao “corpus”

1.3.1.1 Selecdo dos autores e das crbnicas

Logo no inicio da pesquisa, comprometidos com a&tdarcdo docorpus espantou-
nos a fecundidade de edi¢cdes de coletaneas decasObiasileiras, que vém reproduzindo,
seletivamente ou nao, material quase sempre jaicpdbl via jornal. Se algumas se
concentram num mesmo autor, outras reproduzemca®die autores diferentes, nascidos em
tempo e espaco distintos. llustram o primeiro iboas coma@00 cronicas escolhidasde
Rubem Braga, que, publicada pela Editora RecordP; Sretne os melhores textos
produzidos por esse autor entre 1935 e 1977”, covefanos notifica a editora na primeira
orelha do livro. J& o segundo corresponde a catecoenoAs cem melhores crbnicas
brasileiras, que, organizada por Joaquim Ferreira dos SaR@f}¥| e publicada pela Editora
Objetiva, contém crénicas distribuidas em parteindas, segundo uma ordem cronoldgica.
Diferentemente do primeiro, esse segundo tipo aloca mesmo espago cronistas como José
de Alencar, Machado de Assis, Olavo Bilac, Joa®&n primeiros a publicar seus folhetins
no pé da primeira pagina dos jornais diarios ou semanais-, fundados no Brasil em
meados do século XIX, e outros como Arnaldo JaBaip Fernando Abreu, Carlos Heitor
Cony, Ivan Angelo, Jodo Ubaldo Ribeiro, Luis FedwmrVerissimo, Millér Fernandes e
outros mais, em franca atividade nos tempos atuais.

Em face dessa situacao, procuramos compotarpuspor amostragem, adotando, na

medida do possivel, a seguinte linha de comportiomea escolha do material a compd-lo:

a) definir o grupo decronistas a serem focalizados, levando em conta aspectos

comao:

I- 0 reconhecimento, por parte da academia, da repatisedade da producdo
cronistica dos autores relacionados numa listd gegaia;

ii- a indicacao feita pela José Olympio em sua edigéohda intituladaElenco
de cronistas moderno$2003);

lii- o0 carater representativo de suas cronicas em celg@eriodo em que foram
escritas;
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iv- 0 espago conferido a crénica no conjunto gerapaaucado literaria dos
autores selecionados nos moldes do primeiro itémaac

v- 0 relevo conferido aos cronistas em situacao de@faprendizagem da lingua
portuguesa.

b) proceder a selecdo das cronicas tendo em visegoimges critérios:

i- a primazia, na medida do possivel, das fontesgpias sobre as secundarias,
em seu levantamento;
ii- a diversificacao temética;
iii- a relag@o entre a tematica e os fatos reaiddiacotidiana da gente brasileira;
iv- a exploracao, nessa tematica, de dados aut@thicos;
V- 0 grau de envolvimento do autor com o fatoteela/comentado;
vi- a dialogicidade observada moodo e grau de interacdo do cronista com o
leitor;
vii- 0 modo de conducéo da op@osargumentativa e seus efeitos sobre o leitor.

Conscientes das limitacoes desse processo de asaghesentamos, no primeiro
Quadro abaixo, oorpusrelativo aos primeiros anos da cronica brasil@udlicada em forma

defolhetim?®

® Vejam-se os dados bibliogréficos completos naepastrespondente as Referéncias.
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PRIMEIRA FASE: FOLHETINS

(Segunda metade do século XIX e inicio do XX)

FOLHETINISTA

FOLHETINS

FONTE(S) DE CONSULTA

Primaria

Secundaria

JOSE DE
ALENCAR
(1829-1877)

1- “O Jockey Club €
sua primeira
corrida”

2- “Carta ao
redator”

Correio Mercantil
RJ, 24 set. 1854, p. 1

Correio Mercantil
RJ, 1° out. 1854, p. 1.

José de Alencar(Ao correr da penp

Selecédo e prefacio de Jodo Roberto Faria

(2006, p. 25-33).

José de Alencar. Ao correr da penp

Selecao e prefacio de Jodo Roberto Faria

(2006, p. 162-171).

MACHADO DE
ASSIS
(1839-1908)

1- “O folhetinista”

2- “Bons dias!”

3- “Historia de 15
dias”

RevistaO Espelho
RJ, 30 out. 1859.

Revista llustrada
RJ, 2 jun. 1988.

Revistallustracédo
Brasileira
RJ, 1876.

Chronicas (1859-1863).
(1944).

Bons dias!
Obras completas Nova Aguilar.
(1992, p. 489-491.)

Historia de 15 dias
Obras completasNova Aguilar,
(1992, p.369-370).

OLAVO BILAC
(1865-1918)

1- “Recenseamento”

2- “A escravidao”

Gazeta de NoticiafJ,
17 jun. 1906, p. 1.

Gazeta de Noticias
RJ, 17 jun. 1906, p. 1

Melhores Crbnicas.
Selecao e prefacio Ubiratan Machadg.
(2005, p. 18)

Vossa insolénciacronicas.
Selecdo de Antdnio Dimas
(1996).

JOAO DO RIO
(1881- 1921)

1-“As mariposas do

luxo”

2- “A musa das ruas”

3- “Arua”

4- “Modern girl$

Gazeta de Noticias
RJ, 23 mar. 1907, p. 1

RevistaKosmos RJ,
Ano 2, n. 8, ago. 1905

Gazeta de Noticias
RJ, 1905, p. 1

Vida vertiginosa
Paris: H. Garnier,

1911, p.74.

Trés aspectos da miséria
A alma encantadora das ruas
Org. e introd. de Alexei Bueno
(2008, p. 154-160)

A musa das ruas
A alma encantadora das ruas
Org. e introd. de Alexei Bueno
(2008, p. 234-252)

A rua
A alma encantadora das ruas
Org. e introd. de Alexei Bueno
(2008, p.28-52)

Jodo do Rig uma antologia.
Selec¢do de Luis Martins
(2008, p. 29-33)

Quadro 1: Constituicao da primeira parte docorpus folhetinistas e folhetins selecionados

Por sua vez, no Quadro a seguir, registram-semesdos cronistas da segunda fase,

com suas respectivas cronicas, selecionadas pgadoes
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SEGUNDA FASE: CRONICAS

PRIMEIRA GERACAO
(Segunda metade do século XX)

CRONISTA CRC)NICA(S) FONTE(S) DE CONSULTA
Primaria Secundaria
CARLOS 1- “Amor em vez de JornalEstado de Minas Auto-retrato e outras
DRUMMOND DE guerra” BH, 22 jun. de 1968 crénicas
ANDRADE (1968, p. 141)

(1902-1987)

2- “Antigamente”

Caminhos de Jodo Brandao
(1970)

Poesia completa e prosa
(1977,p. 1183-1186)

FERNANDO
SABINO
(1923-2004)

1-“A dltima crénica”

2- “O brasileiro, se el
fosse inglés”

I

A companheira de viagem
(1965)

As melhores crbnicas de
Fernando Sabino
(2008, p. 192-194)

As melhores crbnicas de
Fernando Sabino
(2008, p. 157-162)

OTTO LARA
REZENDE
(1922-1992)

1-"O pastel e a crise”

2-“Nossa alada segu-
ranca”

3- “Zano” (2- Fuga ddg
borralho)

JornalFolha de S. Paulo
SP, 22 set. 1991.
(Coluna Rio de Janeiro, p. 2

JornalFolha de S. Paulo
SP, 10 maio 1992
(Coluna Rio de Janeiro, p. 2

JornalFolha de S. Paulo
SP, 11 abr. 1992)
(Coluna Rio de Janeiro, p. 2

Bom dia para nascer
(“Amigos escritos”
(1992, p. 136)

Bom dia para nascer
(“Esse codigo sereno)
(1992, p. 49)

Bom dia para nascer
(“Santa jumentalidade)
(1992, p. 207)

PAULO MENDES
CAMPOS
(1922-1991)

1- “Ser brotinho”

2- “Cuidado com o9

O cego de Ipanema
(1960)

Diéario Carioca

O amor acabg cronicas liricas
e existenciais. Org. Flavio
Pinheiro.
(2006)

velhos” RJ, 1947. Artigo indefinido: crénicas
literarias
(2005)
RACHEL DE 1- “Talvez o ultimo Um alpendre, uma rede, um As cem melhores crbnicas
QUEIROZ desejo” acude —100 cronicas brasileiras
(1910-2003) escolhidas (2007)
(1993)

2- “Os dois feios e o

dois bonitos"

"z

As cem melhores cronicas
brasileiras
(2007, p. 120)

RUBEM BRAGA
(1913-1990)

1- “A palavra”

2- “Recado ao Senhd
903"

JornalO Globo
RJ, nov. 1959.

Ai de ti, Copacabana
(1999, p. 157)

Para gostar de ler crbnicas

(1975, p. 74)
VINICIUS DE 1- “Velho amigo” Para uma menina comuma | Para uma menina com uma
MORAES flor (cronicas) flor

(1913-1980)

2- O exercicio da
crénica”

(1966)

Para uma menina com uma
flor (crénicas)
(1966)

(1985, p. 110)

Para uma menina com uma
flor
(1985, p. 51)
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SEGUNDA FASE: CRONICAS
SEGUNDA GERACAO
(Segunda metade do século XX e inicio do XX
CRONISTA CRONICAS FONTE(S) DE CONSULTA
Primaria Secundéria
AFFONSO ROMANO DE | 1- “Quando a histéria da JornalO Globo A cegueira e o saber
SANT' ANNA bode” RJ, 14 jun. 2000. (2006, p. 194)
(1937) ) .
2- “O cronista é um JornalO Globo Para gostar de ler
escritor cronico” RJ, 12 jun. 1988. (2003)
CAIO FERNANDO 1-“Zero grau de libra” Estado de Sdo Paulo | As cem melhores cronicas
ABREU 24 set. 1986 brasileiras (2007, p. 255)
(1948-1996)
2 “Deus é naja” — As cem melhores crénicas
brasileiras (2007, p. 242)
CARLOS HEITOR 1- “Auto-retrato” JornalFolha de Sdo Paulg O harém das bananeiras
CONY (2006) (1999)
(1926) )
2- “O bilhete” —
O harém das bananeiras
(1999)
3- “O homem JornalFolha de Séo Paulg
horizontal” (2006)
4- “Velho estojo para
novos mil anos” — O harém das bananeiras
(1999)
3- “O barco e o sol” JornalFolha de Séo Paulg
10 dez. 2006, p. 2.
LOURENCO DIAFERIA™ | 1- “Her6i. Morto. Nés” | JornalFolha de S&o Paulg As cem melhores crénicas
(1933-2008) (2977) brasileiras
(2007, p. 195)
LUIS FERNANDO 1- “O verdadeiro vocé” As mentiras que 0os homen:
VERISSIMO contam
(1936) (2001, p. 147)
2- “A primeira pessoa” Orgias
(2005, p. 107)
MILLOR FERNANDES 1- “Ser gaga” As cem melhores crbénicas
(21923) brasileiras (2007)

Quadro 2: Constituicdo da segundsarte do corpus cronistas e crdnicas selecionados

Para diminuir a incompletude das listas acima erfara medida do possivel, justica a
tantos cronistas que nelas poderiam figurar, peonas, ao longo do trabalho, fazer aluséo a
eles ou transcrever fragmentos de cronicas degoaaa Em procedimento paralelo a esse,
estendemos o material produzido pelos escritorésciepados para integrar oorpus

lembrando ou reproduzindo, no correr de nosso texiertos de crénicas complementares as
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de acima. Essa suplementacdo, acreditamos, seavéaufortificar as evidéncias empiricas
comprobatérias das duas grandes hip6teses aquidiltds: a de que a cronica se configura
como um género (ndo menor que os demais) e a desgeegénero tem “um jeito brasileiro”

de ser.

1.3.1.2 Levantamento e reqistro dos dados

O levantamento dos dados foi feito a partir da tileacdo, nas diferentes cronicas
examinadas, de aspectos vistos como peculiare®riacar brasileira. O seu registro foi
efetuado em banco de dados informatizado, assitmibdiglos: a) um macroconjunto
constituido pelos aspectos formais detectados ifaemntes crénicas integrantes dorpus,
dividido, por sua vez, nos dois grandes recortespteais observados, sendo o ultimo
subdividido em dois microconjuntos relativos assdgeracfes de cronistas mais recentes; b)
um macroconjunto formado por aspectos de naturesairrdiva— de um modo , os de
carater retérico-argumentative, passiveis de nos revelar facetas de seu quaciarstural

circundante.

1.3.2 Relativa ao suporte teorico

Para a realizacdo de uma analise coerente comcapgho de linguagem/lingua aqui
adotada, qual seja, a da linguagem verbal contelaptmmo discurso, como veiculo de
manifestacdo de formas como o homem constréi sedigdtoricamente sua existéncia na/pela
interacdo com o outro, e capaz de nos fazer alcascabjetivos pretendidos, elegemos como
suporte teodrico linhas voltadas para o estudo dwmessamento discursivo, de um modo
especial, a Analise do Discurso, que pode nos aderelentre outras coisas, subsidios para o
tratamento de questdes relacionadas com o0 génasimAserdo consultados especialistas
consagrados (linguistas, ou n&o), dentre os gBakhtin (1997, 1998, 1999 e 2000); Adam
(1991, 1994a,b); Gennette (1994), Foucault (19%0erbach (1971), Benjamim (1994);
Rastier (1999), Todorov (2003, 1980), Mainguenead0{). Para o estudo da operacao

argumentativa, além de Aristételes (edicdo brasildatada de 1964), representante maior da
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Velha Retédrica, consultaremos: Perelman (1999)dddor da Nova Retorica, Perelman &
Olbrechts-Tyteca (1999), Charaudeau (1992), Me$683), Reboul (1998), Perrone-Moisés
(2006) e outros mais.

A par desses autores e obras de carater mais fespdwiiscaremos aproveitar as licbes
de outros, que abordem questdes de ambito mai§ ¢gisEacomo: a condi¢cdo histérica do
homem, as imagens que constroem discursivamentsi, d@s peculiaridades do discurso
jornalistico, a configuracéo estrutural da naregtetc.

Para melhor captacdo desses aspectos, contamdsat@inos importantes como os de
Amossy (2005), Arendt (2002), Bakhtin (1999), Ba(}965), Certeau (2007), Landowski
(1992), Ricoeur (2007), Parret (1988) etc., queptas de diferentes areas do conhecimento,
abordam questdes como a condicdo humana, a cdistda identidade, a teia de relacdes
sociais, etc. Para melhor situacdo da crbnica ramrgugenoldgico do discurso jornalistico,
serdo consultados pesquisadores como Benjamin )\ 18@®é&raudeau (2006), etc., que, sob
pontos de vista diferenciados, nos mostramaxlus operande o poder das instituicdes e
veiculos midiaticos. Por sua vez, para uma abordageis segura do material narrativo
explorado nas crbnicas selecionadas para estudap sxaminados textos de autores
comprometidos com a Teoria da Narrativa, como: A4a991, 1994b), Barthest al (1971),
Benjamin (1994), Bronckart (1999), Genette (198&stier (1999), Ricoeur (1995, 1997), etc.,
que nos dao informacdes a respeito das diferenégmse da operacdo narrativa, com suas

respectivas atividades.

1.4 Plano do trabalho

Além da presente Introducdo, em que se prestamaresthentos acerca da
delimitacdo do objeto de estudo e das razbes desamdha, dos objetivos almejados e dos
procedimentos metodoldgicos utilizados na congéimidocorpus e na definicdo da linha
tedrica que sustentou a andlise, o trabalho aquiremndido compreende 0s seguintes
capitulos:

a) capitulo 2 em que se discutem guestdes tedricas que nostipmmcumprir a

tarefa aqui proposta de tirar a cronica da “bedindemonstrando o seatusde
“género” jornalistico-literario, e apontando asnfias de organizac&to discurso
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d)
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que abarca, em maior ou menor grau, enfim, banwed a sua (des)qualificacéo
como “género menor”;

capitulo 3 em que se da um primeiro passo na composicaollonade
fotografias da cronica brasileira, levando-se emta 0 material primeiro, entdo
conhecido como folhetim, que se acha fixado emdeaespecial, onde figuram
folhetinistas-cronistas do porte de José de Alengkchado de Assis, Olavo
Bilac e Jodo do Rio; e, também, em gue se ini@atodo da producao cronistica
dos sucessores dos primeiros cronistas.

capitulo 4 em que se busca retratar, a partir do exame a@strcomuns
detectados, a producao cronistica de duas gerdedmsores que, no século XX e
no século XXI, em curso, contribuiram para fazercdimica o género literario
brasileiro por exceléncia.

capitulo 5 em que se procede, a guisa de considerac¢des, famaim balanco
geral dos resultados obtidos, no qual se buscaauaf o material produzido
pelos cronistas tomados como representantes dssreoortes temporais aqui
enfocados, bem como confirmar as hipdteses agentadas: dostatus
genologico da crbnica e de sua estabilizacdo comogénero que acabou

assumindo, entre nds, um perfil préprio.
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2 REFLEXOES TEORICAS:
GENERO E TIPO DE DISCURSO, CRONICA E QUE TAIS...

“(...) a cronica para muitos pode servir de caminfio apenas para a vida, que ela
serve de perto, mas para a literatura. Por mei@sglasntos, da composicdo solta, do
ar de coisa sem necessidade que costuma assumnge @justa a sensibilidade de
todo o dia. Principalmente porque elabora uma higem que fala de perto ao nosso
modo de ser mais natural. Na sua despretensao,nimana esta humanizacao Ihe
permite, como compensacgdo sorrateira, recuperan ao outra mao certa
profundidade de significado e certo acabamentoodad, que de repente podem
fazer dela uma inesperada embora discreta candigadeeicdo.”

Antonio Candido (1992
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2.1 Consideragdes preliminares

Um sentimento comum que vem proporcionando um gikétoais intenso e produtivo
entre as pessoas interessadas no estudo da lingsiaz@mprometidas com o0 seu ensino-
aprendizagem é o que diz respeito a categoria @éeetq”. Abordada por Bakhtin no quadro
da teoria do discurso, a teoria dos géneros veaseentar algo mais a teoria dos chamados
“tipos” textuais, voltada tdo somente para a naturénguistica dos enunciados e alheia
aquilo que, na verdade, constitui a mola-mestra telkto: seu contexto histérico e
sociocultural e seu contexto de producéo e recepcéao

Concebendo os textos como representacOes derbgéraeterminados socialmente,
no presente capitulo, de preparagdo para a arafjisedesenvolvida, procuramos mostrar
como vém sendo entendidos hoje, seja no ambitoistmurdo, conforme preferéncia de
Bakhtin (1973), seja no do texto, conforme opgad@rbnckart (1999).

Buscamos nos alicergcar em licbes de autores @gldptcorrentes de estudos voltadas
para a andlise do discurso, bem como de outros patidarios de outras areas do
conhecimente— Historia, Sociologia, Ciéncias Sociais, Antropaéggtc.—, tém conferido
espaco ao estudo da linguagem nas pesquisas queredizando. Esses autores, vale
lembrar, foram selecionados de acordo com o tipcotdribuicdo que vém dando, ou que ja
deram, para as investigacdes realizadas na ad@sgdéstica, do discurso verbal humano, de
um modo especial, naguela que tem mais a ver caljeio aqui examinado, que é o da
producao cronistica em jornais brasileiros.

Tendo em vista 0s resquicios de uma visao “limbéztrénica, tanto em termos de
seu status genoldgico, como da definicdo de seu dominio d&eor— literario ou
jornalistico—, procuramos discutir aqui 0s pontos-chave do quaeldrico postulado por
areas de conhecimento como a da Analise do DiscRestdrica Argumentativa, Linguistica
Textual, Narratologia, que, aliada a outras conta alistoria e Sociologia, nos pareceram
essenciais para a efetivacao da tarefa por nésnplida.

Para melhor encaminhamento da discussdo prepargiéara a analise da cronica
brasileira, realizada nos capitulos subsequent=tea adotamos como roteiro de redacéo o
seguinte esquema: a) na secdo imediatamente postersta, procuramos tecer consideracdes
de ordem mais geral como: o problema da definigitg@nero’per se a sua relagdo com o
quadro social vigente, 0os seus possiveis desmerehtasnnuma escala hierarquica, em cujo

topo se situam as categorias mais abrangertée dominio discursivo, por exemplo. b) na
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secdo seguinte, tentamos delimitastatusgenologico da crdnica, mostrando, por meio de
evidéncias comprobatérias, que constitui um géagrarte, que tem como um de seus tracos
identificadores o fato de se achar coligada a dasursos distintos: o jornalistico e o
literario; c) em outra secéo, tecemos consideragdespeito do compromisso social que a
cronica jornalistica acabou assumindo de forneobrigatoriamente, noticias dos fatos
cotidianos de nossa sociedade, apresentadas ens stratégicos, que concorrem para a
construcdo imaginaria e empirica do leitor brasiled) finalmente, em secdo conclusiva,
procede-se a um balanco do que se discutiu naut@pibntuando os resultados considerados

mais relevantes.

2.2 “Género” e “tipo” de discurso: olhares singulaes, problemas plurais

Antes de qualquer discussédo a respeito das noedEEndroe tipo e de seu emprego
em expressdes congenero discursivo/textua tipo textual/discursivoyale lembrar que se
trata de categorias que, por sua propria naturéza.admitem delimitacdes fixas, pois que
suscetiveis a variagfes de caréater diversificadoirecorporacdo de géneros e tipos outros.
Mesmo no caso de textos técnicos, que sao regidosigrmas fixas, ndo sao raros 0s
rompimentos com o seu padrao genoldgico e nenrap@cao de outros.

A ideia de que o hibridismo e o desvio do paddativo a um determinado género
sdo, por si préprios, elementos que o definemgalefendida por Bakhtin (2000), que assim
se manifesta a esse respeito: “falamos apenasattes determinados géneros do discurso,
isto é, todos 0s nossos enunciados possuem foreh@s/amente estaveise tipicas de
construcdo do todo” (BAKHTIN, 2000, p.282; grifossm). Na pagina seguinte da mesma
obra, Bakhtin (2000, p. 283) deixa ainda mais clarsignificado do advérbio de modo
relativamente, ao afirmar que as formas dos géneros “sdo bern fiexiiveis, plasticas e
livres que as formas da lingua”.

No intento de “tirar a cronica da berlinda” e irda no quadro dos “géneros
textuais”, procuramos, antes de mais nada, nosantas ideias defendidas por autores de
linhas tedricas diferenciadas a respeito da nogitgénero”. Na se¢do abaixo, tornamos

visiveis alguns desses olhares.
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2.2.1 Viséo particular de autores variados

Interessado em conhecer e explicar o processo atkigio da linguagem, Bakhtin
(2000) deixa claro o carater imprescindivel de ugflexado atenta e rigorosa a respeito do
que designa comgéneros do discursdembora, no campo da literatura, tal preocupag@e j
tenha manifestado desde a Antiguidade Classicasiesa da linguistica, ganhou for¢ca com
os trabalhos desenvolvidos por esse pensador reigsn 0 interesse por ele despertado em
pesquisadores adeptos de linhas tedricas variadas.

Contudo, apesar de todo o empenho por parte dgsistas e, até mesmo, de
estudiosos ligados a outras areas do conhecimentdefinicdo de “género” néo foi
inteiramente resolvida, provocando, até hoje, pmé&rantre os autores. No modo de ver de
Charaudeau & Maingueneau (2004, p. 250-251), essacd0 de impasse tem a ver com o
proprio objeto em questdo, uma vez que, dentrasuwisas, depende do ponto de vista em
gue é considerado: funcional, enunciativo, textt@inunicacional, etc.

Voltando a Bakhtin (2000), vejamos em maior exdens modo como trata o assunto.
Na sua obré&stética da criacdo verbal(edicdo brasileira datada de 2000), em diferentes
passagens do capitulatitulado “Géneros do discurso”, ele procura desérer sua ideia a
respeito do que chama déneros do discursdNa primeira delas, por exemplo, afirma que se
trata de tipos relativamente estaveis de enuncieldb®rados em cada esfera de utilizacao da
lingua (cf. BAKHTIN, 2000, p. 279). Numa segundzfere-se aos géneros do discurso como
“modelos tipolégicosle construcdo da totalidade discursivéBAKHTIN, 2000, p. 357,
italico nosso).

Embora nos falte uma explicacdo mais precisa detisas definiches, o0 autor se
exime de fornecé-la, deixando o leitor em suspebBse.mesmo modo, ndo justifica a
flutuacdo no uso de expressdes como “gémeradiscursd e “género dotextd, usadas
aleatoriamente, embora, conforme visto acima, spoedam a dois pontos de vista
diferentes: um mais comunicacional e outro maisulg@vo. Certamente, essa alternancia de
emprego afeta a operacdo interpretativa do legoe fica sem saber até que ponto esse
filésofo da linguagem defende uma possivel relagd@ime as duas, ou uma equivaléncia
sinonimica.

Quanto a definicdo dexto, Bakhtin assim se pronuncia: “... se tomarmos ootext
sentido amplo como qualquer conjunto coerente gleosi (...)_textcé a expressao de uma

consciéncia que reflete algo”, ou, entdo, teséda “o enunciado incluido na comunicacao
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discursiva de dado campo” (BAKHTIN, 2000, p. 22933 331). Em sintese, levando em
conta a leitura global que fizemos dessa obra, rjndes dizer que um texto, em sua
materialidade, constitui-se hum exemplar singukelgcionado com um determinado género
do discurso, dotado de uma sintaxe e uma semadpeificas, e interligado a elementos de
ordem extralinguistica, que integram a sua siggfo.

Na cronica, por exemplo, assim como nos demaisrgéné comum a conjuncao de
matéria textual de natureza diferente, com a pratimia, quase sempre, de um deleso
caso em pauta, daarrativa. llustra-nos essa mesclagem a seguinte cronic@tuie Lara
Resende (1993), que, além da noticia a respeitogdado gato Zano, que aparecera um belo
dia em sua casa, contém reflexdes sobre o probdenmudanca de hébito, de semelhangas

entre o gato e ele e sobre o jeito de ser dos,gatogeral:

(1) Fuga do borralho (Excerto)
Otto Lara Resende

“Gato e velho ndo devem mudar de casa, dizia mmie O ideal, alias, é nascer, viver e
morrer na mesma casa. Mudanca é quase sempre® afig@spirito. Até porque mudangca mesmo,
daquele tipo evangélico, que mata o velho e abpagesao homem novo, esta pouquissimos
fazem. Mudanca de habito, qualquer uma, é um btamstJ4 contei aqui 0 que aconteceu com o
[gato] Zano. Ou Zeno, como foi batizado.

O Zano é um carater forte, ao contrario do persmmago Italo Svevo, que tinha
consciéncia, mas era um fraco de vontade. Prompatar de fumar e ndo parava. Ha quem diga
gue de vez em quando me da um acesso de autoréer@quele professor até me acusou de nao
despregar os olhos do meu umbigo. Com franquepamadacho assim tdo auto-referente. Podia
ser muito mais. E se ndo sou é porque me poalicio.

(.

O Zano ja apareceu em sonho e duas vezes surgiessna. Alucinacao? Talvez. Quem sustenta
gue todos os gatos siameses se parecem é porguent@re o Zano. Sonho e alucinacdo a parte,
ainda temos esperanca. A Luciana sabe de um gateoffou quinze dias depois. Houve um outro
gue ficou sumido mais de um més. E reapareceualAdinze anos de Zano sdo quase uma vida.
Pelo menos vida de felino. (...)" (RESENDE, 19932@7).

Voltando a nocédo de “texto” defendida por Bakht#0(0), deduzimos, de suas
palavras, acima referidas, o seguinte: é a pastoathhecimento que nds, sujeitos atuantes na
constituicdo da linguagem verbal, temos de form@éichdas e solidificadas em nossos
discursos, que construimos nossos textos. Infedagepois, que cada género do discurso
corresponde a um conjunto de textos dotados det@stcdo formal, tematica e estilo mais
ou menos semelhantes uns aos outros. O nimermmtas pode ser infinito, uma vez que,

a cada dia, um novo exemplar de texto do mesmag@oaele ser produzido, servindo, assim,
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como forma de interacdo dos sujeitos entre si, imacgdes de comunicacdo especificas e
diversificadas.

Pelo que se pode perceber, o assunto é de tah fmwvmplexo que, mesmo com todo o
NOsSso empenho em expor e comentar, aqui, com aiachm que nos parece legitima, a teoria
dos géneros demanda que sejam ampliadas as pempeet sua abordagem.

Assim, decidimos consultar outros autores, tambérnoehados, como Bakhtin
(2000), em resolver os problemas em torno da categie “género”, questdes essas
comandadas pela propria necessidade de definicéardo.

O primeiro autor consultado, Charaudeau (1999)tnmdsgo a sua preocupacao em
resolver o problema de uma vez por todas, abordarstd um ponto de vista mais voltado
para a organizacdo do texto. Para tanto, vale-santdesxpediente didatico de natureza
parecida com o da maiéutica socratica: a formulaghauto-indagacdes que ele proprio vai
respondendo, passo a passo, ao longo do textanAasi tocar na pergunta central de seu
conjunto de indagacdes, qual seja, a da definigatgénero”, ele o faz por meio de uma
indagacao de carater mais abrangente, que dizgreiteesa delimitacdo dos tracos peculiares
aos diferentes géneros. A resposta ndo nos vemeldiato, mas emerge pouco a pouco, a
medida que o autor procura resolver os problemas epo apresentados numa escala
decrescente de dificuldades. Nessa empreitadaadidegnte conduzida, vai deixando claras
ideias relacionadas com a questdo, tais como: arezat social do discurso, 0 seu
comprometimento com o sucesso da acdo comunichotosau modo de producao atraves da
escolha de recursos linguisticos devidamente ctuskzados, o grau de envolvimento do
enunciador— consigo mesmo, com 0 seu enunciatério e com adgew, a configuracdo
formal conferida ao texto que o materializa, etc.

Assim agindo, ele consegue, no fim, apontar o ctojalos elementos passiveis de
identificar cada género, mostrando, ainda, as pitigsides de articulacdo de uns com outros,
0 que nos remete a diferengas tanto de ordem afisditquanto quantitativa. Em sintese, a
ideia basica que subjaz a concepcao de génerndigdepor Charaudeau (1999) é a de que
existe uma interdependéncia tal entre os tracastiibadores dos géneros que a propria
constituicdo destes ultimos esta relacionada cotip@ de interconexdo existente entre
aqueles.

Outro ponto crucial abordado por esse linguista gue concerne a renovagao
constante do quadro genologico vigente nas varmesupidades situadas em tempos e
espacos distintos. Nas mesmas trilhas de Bakh®87(12000) Charaudeau (1999) procura

demonstrar que estabelecimento de um novo género se da “pelopetm normalizacéo dos
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comportamentos, do sentido e das formas, que dtcsujegistra em sua memodria.
(CHARAUDEAU, 1999, p. 8; tradugao nossa).

Assim, no seu modo de pensar, uma comunidade torssi como tal pelo fato de
abranger os seguintes tipos de memoria: dos degudas situacdes de comunicacao e das
formas de signos utilizados na troca verbal. Ctmemoria de discursos”, o autor aponta as
representacdes discursivas do saber e das creaggisaoos por uma sociedade, que, assim,
se configura como uma espécie de “comunidade disetr A ela compete, segundo o autor,
a edificacao de “identidades coletivas”, ou segasuieitos que se reconhecem uns aos outros,
através da partilha dos mesmos ideais, da mesn@ \de mundo, e das formas de
posicionamento e comportamento sociais que adotam.

Por sua vez, como “memoria das situacdes de caandn”, ele vé como aquela que
corresponde a dispositivos definidores das normsesr@m observadas pelos interlocutores,
nos diferentes tipos de interacao verbal de quicyam. Através dessa memoaria, afirma ele,
0S sujeitos partiiham a mesma visdao do que devamase‘constantes de situagbes de
comunicagdo” (CHARAUDEAU, 1999, p. 9; traducdo rm)dsou seja, o conjunto de
elementos colocados em jogo num determinado “ctmteiuacional”, numa espécie de
“mise en scerigreconhecida pelos sujeitos através de normagaegras das interacdes.

Finalmente, como “memoria das formas de signos sgreem as trocas verbais”,
Charaudeau (1999) considera as espécies de dejssititinizados deraniéres de dire
de comportamentos linguageiros partilhados, queobpto de julgamentos éticos, estéticos e
pragmaticos, adequados (ou ndo) as variadas sgsi@gdcomunicacdo. Essa memoria, no seu
modo de ver, acaba indicando aos membros de unmaarmesnunidade social e discursiva as
restricbes e as liberdades de que dispbem em Budades de comunicacdo em sociedade.

No modo de ver desse pesquisador, € 0 conjunttréosipos de memoaria, que acaba
orientando os membros de uma mesma comunidadd sodiacursiva quanto ao grau de
liberdade e quanto as restricbes que regulam sividades de comunicacdo com o outro.
Do mesmo modo, para Charaudeau (1999), sdo eladeyeen ser tomadas como ponto de
referéncia para a definicdo e analise dos génatasjés da explicacdo do modo como séo
instituidas e dos tipos de mecanismos responspgkiseu funcionamento.

Quanto ao uso dos termos “discursivo” e “textupércebemos que, tal como Bakhtin
(2000), Charaudeau (1999) os utiliza indiferenteimeoptando, aleatoriamente, ora por um,

" 4...] par l'usage, la normalization des comporeats, du sens et de formes, le sujet les enregisiems sa
memoire”.

8 Constantes des situations de communications”
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ora por outro. Em sua obtangage et discoursdatada de 1983, o autor da preferéncia ao
sintagma “géneros discursivos”; ja em &acurso das midiagedicdo brasileira datada de
2006), ele opta por usar o adjetivo “textual”, eamtextos como: “classe textual”, “género
textual”, etc. Tal oscilacéo, a nosso ver, nadasr@aue uma das evidéncias da complexidade
intrinseca a nocao de géngrer se que, conforme referido acima, é diferenciada aedn
com o ponto de vista em que é considerada.

Como complementacdo das ideias defendidas por BakR000) e Charaudeau
(1999), recorremos as licdes de outro autor, adepteaso, da Analise do Discurso (vertente
francesa): Dominique Maingueneau (1996, 1997, 2Dd3de suas primeiras publicacdes até
as mais recentes, percebe-se a sua insisténcipreseatar uma definicdo precisa e uniforme
da categoria de “género”. Em sua olys termos-chave da analise do discursd997, p.
54), por exemplo, ele se refere aos géneros cothadades mais ou menos ritualizadas que
nao podem legitimamente desdobrar-se nem serZae@s com éxito’, a ndo ser que estejam
em conformidade com as regras que 0s constituessa€regras, no seu modo de pensar,

devem incidir sobre:

— 0 estatuto dos enunciadores e dos coenunciadespgctivamente;
— as circunstancias temporais e locais da enungiacao
— 0 suporte e os modos de difuséo;
— 0s temas que podem ser introduzidos;
— a dimensao, o modo de organizacao, etc.
(MMGUENEAU, 1997, p. 54-55).

No texto “Fuga do borralho”, transcrito parcialmeatima, a figura do enunciador se
mostra revestido do papel de narrador, que dir@gsal a seus leitores (enunciatarios), e, de
um modo especial aos leitores do Rio de Janeidadel onde reside, e, de um modo mais
especial ainda, aos vizinhos das ruas proximasaarsuifica-os de um fato corriqueiro e
pessoal: 0 do desaparecimento de Zano, o gatondéiafgelemento referido). A par do
comunicado em si, tece consideracdes de ordem reratva e deixa entrever o sentimento
gue nutre a respeito da fuga do felino.

De volta a discussédo teodrica, vejamos como Maingagnem obra mais recente,
intituladaAnalise de textos de comunicaca®@Q01), define a categoria de “género”, aqui em
exame. Uma primeira observacdo a fazer € que,sdinente de seus trabalhos anteriores,
assim como diversamente dos autores acima estydddosyueneau (2001) estabelece uma
diferenca entretiposde discurso” egénerosde discurso”. Os primeiro8pos, séo vistos por
ele como uma categoria que engloba um determinadjurto de operagdes discursivas,

levadas a termo numa determinada época, por urmdetglo grupo humano. Nos termos
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dessa linha de pensamento, o discurso jornalisiicanesmo modo que 0 publicitgripor
exemplo, se configurariam, cortipos distintos dediscursa Por sua vez, segundo esse autor,
oS génerosserviriam para especificar as diferentes espéligesirsivas passiveis de integrar
um determinaddipo de discurso. Assim € que o discurso jornalisticui &ocalizado, é
formado a partir da coexisténcia de “géneros” diferados uns dos outros como: o editorial,
a reportagem, as noticias, as receitas culind&gasbituérios, os quadrinhos, as cartas aos/dos
leitores e, naturalmente, as crénicas (literagapprtivas, filosoéficas, teoldgicas, etc.).

Embora reconhecamos o valor da contribuicdo dadavViaingueneau a estudos de
areas como a da Linguistica da Enunciacdo, da &db Discurso, da Filologia, dos Estudos
Literarios, etc., ndo podemos deixar de apontdisgwidade e restricdo de seu conceito de
tipo e génerodo discurso. Afinal, eles sdo de suma importapeia analises como a aqui
efetuada, assim como para outras também preocupadaenhecer melhor as relagbes entre
o modo de producao da linguagem e as praticasisacgue se acham ligadas. Isso sem falar
na sua aplicagdo de suma importancia para o ddseneato do processo de ensino-
aprendizagem das linguas, reconhecida pelas aadesdgovernamentais na elaboracao do
PCN relativo ao ensino da Lingua Portuguesa.

Em atitude nem sempre comum no meio académicadmrip autor reconhece, ao
longo de seus estudos e publicagbes, os limitesedeentendimento anterior da questéo,
retomando-a a luz de novos aspectos do quadro enseacha inserida. Assim, em obra
datada de 2002, aborda-a em outros termos, tomemmo ponto de referéncia o critério
“grau de abrangéncia’. Sob esse angulo, ele magstraexemplo, que otdlk show se
caracterizaria como ugenerode discurspque faz parte de uma categoria mais amplig.oo
de discursaelevisivo. Por sua vez, esse integra um conjdatamplitude ainda maior, qual
seja, dipo de discurso midiatico

Para melhor visualizacdo dessa linha hierarquicpgsta por Mainguenau (2001),
apresentamos abaixo a seguinte configuracdo escplar partindo da categoria mais
abrangente— que tomamos a liberdade de “batizar” com 0 nhomachatipo”— se estende a

categoria com menor possibilidade de desdobramentos

[MACROJTIPO DE DISCURSO: MIDIATICO

v

TIPO DE DISCURSO: TELEVISIVO

Género de discursoTalk show

Figura 1: Tipo e género de discurso segundo Maingoeau (2002)
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A nosso ver, porém, nem mesmo esse critério foicisute para que o autor
solucionasse o problema da distingéo etipre e génerqg conforme pretendia. Ao contrario,
limitou-se a fundir as duas categorias numa urtipa)( diferencando-as apenas quanto ao
grau de extensdo. Dentre os impasses causadosggop@nto de vista, lembremos aqui trés,
ainda a espera de solucdo mais adequada: o danoetedio precisa da diferenca de
amplitude e natureza enttipos e géneros,0 da sua hierarquizacdo, e o da relagéo entre os
diferentes géneros e a sua forma de composicdo camativo, descritivo, dissertativo,
argumentativp etc. Esse Ultimo aspecto, por exemplo, vem, dasAatiguidade Classica,
servindo de base para a identificacdo de espéeigwatiucao literaria como a tragédia, a
comédia, a epopeia, etc.

Nos termos da solucao proposta por Maingueneal?j2880 é facil determinar com
precisdo ostatus genologico da crbnica, que faria parte de um “ntguod hibrido,
jornalistico e literario, elemento por si sO coroatior da delimitagdo do “tipo de discurso”
que deveria integrar.

Por certo, as oscilacdes desse e de outros tentee um modo particular dos que se
acham envolvidos na area das ciéncias humanasgrdade, sdo da maior importancia. Na
situacdo aqui em apreco, por exemplo, elas serdemire outras coisas, para traduzir a
complexidade do objeto de estudo em si e, conseégmente, das dificuldades dos
pesquisadores em apresentar uma definicdo que raengde. Ora, conforme se pode
constatar na literatura correnggneroe tipo sdo categorias extremamente complexas e vistas
a luz de diferentes perspectivas. Aléem disso, séterchinadas por fatores de natureza
histérica, sociocultural, psicoldgica, etc., swjgjtpor sua vez, a variagdbes e mudancas nos
diferentes grupos humanos alocados em temposagassgistintos.

De nossa parte, fizemos mais uma tentativa de bdsecduzes para o assunto,
recorrendo-nos dessa vez, a autoridade de Bron¢k@®@9), figura de proa na linha de
estudos conhecida como “interacionismo socio-dgseat.

No Capitulo 2 de seu trabalke intitulado “Os textos e seu estatuto; consid&zac
tedricas, metodoldgicas e didaticas’ esse linguista tenta escapar da confuséo teragjical
que reina na classificacdo de textos e que resaltbreposicdo de expressées caygoero
de texto, género de (ou do) discurso, tipo de teqpo de discurspetc. (BRONCKART,
1999, p. 75).Para tanto, toma as seguintes decisdes tedrieasimologicas:

Chamamos déexto toda unidade de producdo de linguagem situada,adeab
auto-suficiente (do ponto de vista da acdo ou agaucicacdo). Na medida em que
todo texto se inscreve, necessariamente, em unurdonde textos ou em um
género, adotamos a expressggnero de textoem vez degénero de discurso.
(BRONCKART, 1999, p. 75; grifos do autor).
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No paragrafo seguinte, o linguista deixa ainda rokisa a distincdo entigénero e

tipo, mostrando-nos que:

Enquanto, devido a sua relacdo de interdependéanaiaas atividades humanas, os
géneros sdo multiplos, e até mesmo em numerotmfios segmentos que entram
em sua composi¢gtipos] (segmentos de relato, de argumentacao &egti, etc.)
sdo em numero finito, podendo, ao menos parciabneser identificados por suas
caracteristicas linguisticas especificas. Essas ¢uapriedades parecem estar
estreitamente relacionadas, pois, se as espéciexeglaentos sdo em numero
limitado, isso se deve ao fato de atualizarem sujbotos de recursos de uma lingua
natural, que séo finitos ou limitados. Esses difea® segmentos que entram na
composicdo de um género sdo produto de um trajpaltticular de semiotizacao ou
de colocacdo em forma discursiva é por essa razdo que serdo chamados de
discurso (...). Na medida em que apresentam fortes regaldessl de estruturacéo
linguistica, consideraremos que pertencem ao domfios tipos portanto,
utilizaremos a expresséamo de discursopara designa-los, em vez da expressao
tipo textual (BRONCKART, 1999, p. 75-76; grifos do autor)

Para melhor definicdo de nosso pensamento a restastcategorias de género e tipo
de discurso ou texto, procedamos, a seguir, a unnacdo das ideias preconizadas pelos trés
autores representantes de trés linhas distintaandise da lingua como discurso, aqui

focalizados.

2.2.2 Viséao geral dos problemas detectados

Num balango sucinto das ideias defendidas pelssatéores acima considerados, a
respeito da definicdo das categorias de “génefbp@’ no ambito do discurso, confirmamos,
numa conclusao geral, se trata de uma tarefa pgustificada pela propria complexidade do
assunto. Tanto é que, apesar de alguns pontos densm entre os autores consultados,
predominam os de dissenso, que traduzem a separadiimual dos trés em termos da
guestdo em pauta. Pontuemos, a seguir, os ressibiéélentao obtidos.

No que toca a definicdo dgnerq nota-se uma oscilacdo e, por vezes, divergéncias
sérias entre os autores estudados. Assim, por éxeBrpnckart (1999) e Charaudeau (1999,
2006) alistam como exemplo dénerotextualo conjunto de textos que compdem o discurso
publicitario. Com isso, divergem de Maingueneau9{192001), que prefere classifica-lo

como tipo de discursp bem como de Bakhtin (2000), que o alista entrgg@seros do

discurso
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Outro ponto de dissensdo observado € o que sécaeehntre Bronckart (1999) e
Charaudeau (1983, 1999, 2006). O primeiro desigmaodipos de discurso—narrativo,
descritivo, dissertativo, argumentativo, injuntive o que o segundo chama deddos de
organizacdo do discur§pque, a nosso ver, traduz com mais fidelidadeegaia respeito das
possibilidades de constituicdo dos discursos nagsasda dia.

Pensemos, por exemplo, na operacdo argumentagvalaSse configura como uma
das propriedades inerentes a linguagem humanaz-gedgue integra, ainda que de diferentes
maneiras, modos de organizacdo como a narratdes@&icao, a dissertacdo, etc. Do mesmo
modo, € elemento constitutivo de géneros como oatdd, o religioso, o politico, o
epistolar, etc. Nas duas situacdes, a argumenpagiose manifestar através de estratégias de
narracao, de descricéo, de dialogicidade, de ca@mestde origem e natureza distintas, etc.

Quanto a essas ultimas possibilidades, acreditamedazem parte do processo de
producédo da lingua, manifestado tanto de uma fomaaguanto escrita. Segundo Charaudeau
(1999), elas séo selecionadas a partir da memaddaggqardamos “das formas de signos que
servem as trocas verbais”, formas essas que sgwamh como as mais adequadas ao nosso
“projet de parolé Nas palavras de Bakhtin (2000), trata-se de set@cao feita no interior
de nossos comportamentos linguageiros, com vissasva a “construcdo composicional” da
producao verbal desejada.

2.2.3 Visdo assumida no presente trabalho

Depois da apresentacao, discussdo e avaliacadodgeradeias defendidas por autores
diferenciados acerca das no¢coegéieeroe tipo de discurso/texto, cumpre-nos expor 0 N0SSO
pensamento proprio em torno da questdo. Para tembye-se, antes de mais nada, de que
esse pensamento se coaduna com o0 caminho tedrigoadqtado, que tem os olhos
concentrados no ato da producgao verbal em si,asitatmos de Foucault (1997), que leva
em conta os lados de “dentro” e de “fora” dos “@eoimentos discursivos”.

Comecando pela categoria mais ampla, concernentésearso,vem-nos a mente o
seguinte quadro: todos os pensamentos, saberesedeas e conhecimentos que veiculamos,
nos diferentes tipos de interacdo em que agimos, cOmo enunciadores, ora como
enunciatarios, constituem-se como o0s seus elemefdowadores béasicos. A sua

concretizacao, corporificagcdo e senso comunit@&imanifestam através da forma como séo
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expressos na materialidade linguistica. Dai a &elela do produto (muitas vezes
desconsiderada pelos analistas do discurso) pamapreensao do ato de producao.

Quanto aogyéneros textuaigexpressao que nos parece mais adequada), a propria
concepcao de linguagem aqui adotada e a perspetiva qual consideramos o material
linguistico examinado nos levam a considera-logimgas reveladoras das diferentes formas
de organizagédo determinadas pelas diferentes atigglque empreendemos como membros
de um grupo social. Assim sendo, a nosso ver, Egizam-se eles como “depositarios de
formas particulares de ver o mundo, de consubstangsdes de mundo e de épocas
histéricas”, conforme os dizeres de Machado (199156).

Tomando-os em seu “todo” organico, percebemos gugEnerossao construidos a
partir de trés grandes elementos interligados uns autros: a sua estruturacéo
configuracional, a sua tematica e o seu estiloimgudgem. A possibilidade de variacédo
desses trés componentes justifica-se pela estdbdidle sua circulacdo em seu ambiente
social, que permite que os manipulemos de acordoa®nossas necessidades, intencoes,
ou, até mesmo, com a simples vontade de interagiraccoutro por meio da palavra.

No tocante a escolha do termo que melhor condiz ocoseu enquadramente-
discursivoou textual— partimos das seguintes premissas: se todo diséureastruido na e
pela materialidade textual, e se ndo podemos chdentexto— no caso de texto verbat
uma producao linguistica desprovida do conteudpeatesamentos, saberes de crenca e de
conhecimento, entdogeénero textualpor deducéo logica, também se configura cgémero
discursivo. Deduz-se dai que, em principio, a nosso ver, @ @xpressdes traduzem,
legitimamente, a ideia contida no raciocinio acierapora ndo sejam poucos 0s autores que
veem diferencgas entre elas, em decorréncia dalé@malise que desenvolvem.

Quanto a nos, consideramos adequado cham@éueros_textuai®u de géneros
discursivosas diferentes espécies de discurso como o acadéooicitico, religioso, juridico,
literario, etc. Contudo, conforme deixamos entre@ma, ndo podemos deixar de admitir a
nossa preferéncia pela primeira designag&nerostextuais que nos parece traduzir com
mais precisao a ideia de que a materializacaoiktiga dos géneros se da em forma de texto.

Outro aspecto a comentar é o que diz respeitoiraitlgdo de fronteiras fixas entre os
diferentes géneros, quando, na realidade, ha trpgosostumam ser comuns a varios deles.
Assim, por exemplo, o modo de organizagdo narratdm é uma prerrogativa da crénica, do
conto, da novela ou do romance, que se concentramekatos. Além de coocorrer com
outros modos como o descritivo, dissertativo, arguiativo, etc., 0 modo narrativo costuma

integrar géneros textuais destinados, em princépigscricao, a dissertacdo, a argumentacao.
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Fernando Sabino, por exemplo, se vale da narragp@o estratégia argumentativa, no retrato

que procura tracar do povo brasileiro, em crontceso:

(2) O brasileiro, se eu fosse inglés
Fernando Sabino

“Fiquei de Ihe escrever contando @shas impressdes sobre o Brasil e os brasileiros.
Francamente, ndo sei por onde comecar. Estou agyohcos dias e ja deu para viver as
experiéncias mais extraordinarias. Mesmo que assie 30 anos neste pais, ndo deixaria de me
surpreender a cada momento.

Ontem a noite, por exemplo, eu estara cinema de Copacabana quando faltou luz em
meio a sessao das dez. O acontecimento foi sawdad@ritos, vaias, assobios e gargalhadas em
plena escuriddo: o povo aqui se diverte com qualgosa. O empregado do cinema, um
rapazinho com sua lanterna, subiu ao palco e caoumjue havia falta de energia, a sesséo estava
suspensa: o dinheiro dos ingressos seria devolvisaida. Tal informagéo desecadeou tremenda
onda de protestos. Entdo o rapaz simplesmente progd@iar o resto do filme, se quisessem. Ja
tinha visto varias vezes, sabia a historia de Asugestao foi aceita em meio & maior algazarra.
Depois todos se calaram e ele comecou a narrdme, fa luz de sua lanterna, representando
didlogos, imitando os atores. Ao fim, recebeu wdeita ovacdo da platéia. A saida ninguém
reclamou a devolu¢éo do dinheiro. (...)” (SABIN©OQ8, p. 157)

Esse exemplo, acreditamos, serve para mostralange de ser vista como elemento
perturbador da analise proposta pelos pesquisadoresincidéncia de tragos entre géneros
diferentes nada mais € que uma das evidéncias robatprias de sua distribuicdo em grupos
de maior ou menor ambito. Esse € um dos postuldefesdidos por Marcuschi (2000, 2002),
ao chamar ddominioum grupo formado por caracteristicas afins, recosdo a dificuldade
de delimitacdo desse grupo e de seus possiveishiastentos.

N&o se entenda, com as consideracdes feitas agimeaa convergéncia entre 0s
géneros implica a auséncia de tracos que lhes reomfédentidade propria. Apesar do
compartilhamento de pontos comuns com outros,téfasa individualidade garantida pelos
tracos que lhes sédo peculiares (e que sao taeidifie determinar). Um exempilo tipico dessa
comunhdo de determinados aspectos entre dois génesoé fornecido, no contexto deste
trabalho, pelarénica e peloconta Até hoje, alguns estudiosos da literatura veesrbaica
como uma espécie de resumo do conto, acreditandg,que a unica diferenca entre os dois
€ 0 seu grau de extensao: menor na cronica, maicomto.

Naturalmente, a estabilidade de que falamos temsuas limitacdes. No caso de
géneros mais complexos como o cientifico, o jostiabh, o midiatico, etc., que apresentam
maior grau de dependéncia com as instituicbestoacgies de comunicacdo que os regem, ha

uma demanda de formacgdo educacional apropriada faort parte de sua instancia de
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producao quanto da instancia de recepc¢éo. Refergassim, a demonstracado da importancia
do processo de ensino-aprendizagem para o deseneale da habilidade de uso da
linguagem verbal em qualquer tipo de sociedadetafi®r outro viés, essa demanda de
preparo maior do falante na conducdo de génertisaiexnais complexos também comprova
outra ideia: a de que quanto maior for a habiliddeleso de géneros orais e escritos, maior a
possibilidade de sucesso do usuario em sua intecaga o outro.
lvan Angelo, aqui ja referido, resume muito bem, foema agradavel do texto

cronistico, a confusdo que ainda existe em torndasaificacdo dos géneros, dentre os quais,

a cronica, confundida por vezes com o conto.

3) Sobre a cronica (excerto)
lvan Angelo

“Uma leitora se refere aos meus textos coepmrtagens Um leitor os chama datigos.

Um estudante fala deles comontos Ha os que dizem: seaementarios Outros os chamam de
criticas. Para alguns, é sgaluna.

Estdo errados? Tecnicamente, sim, sao crbricasnas Fernando Sabino, vacilando
diante do campo aberto, escreveu que cronica éuelo autor chama de cronica.

A dificuldade é que a crbnica ndo € um formato, @@rsoneto, e muitos duvidam que
seja um género literario, como o conto, a poesiealiou as meditacdes a maneira de pascal
Ha crdnicas que sao dissertacdes, como em Macledsdis; outras sdo poemas em prosa, Como
em Paulo Mendes Campos; outras sdo pequenos contos, em Nelson Rodrigues; ou casos,
como os de Fernando Sabino; outras sao evocagies,aam Drummond e Rubem Braga.

(.)

Cronista mesmo n&o se acha. Rubem Braga néo seaatttal. Respondeu assim a um
jornalista que Ihe havia perguntado o que é crdnica
— Se nao é aguda, é cronica. (...)” (ANGELO, 2@07,1; grifos nossos)

Por sua vez, no que concerne a nocéipoetextual expressdo mais divulgada entre
nds, optamos por substitui-la por uma expressés ocasidizente com a sua natureza, diversa
do génerq designando-o comeonodos de organizacdo do discurdessa denominacao,
proposta por Charaudeau (1983, 1999, 2006), a ness@xpressa com maior adequacéo a
ideia de que os diferentgénerosse constroem a partir de modelos organizacionatsths
— narrativo, descritivo, dissertativo, argumentatiuguntivo — dentre 0s quais um se
caracteriza como dominante. Em consequéncia destatlo de coisas, temos em méaos um
dos elementos passiveis de distinguir os difergy@eerogproduzidos entre nos.

Além desse ponto positivo, tal opcdo terminolégisagde nos ajudar a resolver o
impasse relativo a caracterizagdo genoldgica daaappossibilitando que a retiremos de sua

situacao de “berlinda”, tida, até hoje, por alganres como legitima.
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2.3 A cronica: olhares plurais e género singular

Na secdo anterior procuramos abrir caminhos patetavacdo de uma das tarefas
basicas do trabalho aqui desenvolvido: o da delgé do estatuto genolégico da crénica,
ainda nao resolvido de todo, quer no ambiro dasdest linguisticos, quer no dos estudos
literarios. Assim, cumpre-nos, agora, respondesigagdes como a seguinte: “Quais seriam as
condi¢cbes essenciaara que a cronica se caracterizasse cgémero textuak parte, tal
como o conto, a hovela, 0 romance e outros mais?

Com base, uma vez mais, nas licdes de Bakhtin,rumepo passo nesse sentido seria
levar em conta “um certo horizonte social defin@l@stabelecido que determina a criacao
ideoldgica do grupo social e da época a que penteos, um horizonte contemporaneo de
nossa ciéncia, moral.” (BAKHTIN, 1999, p. 112). Ape do recorte feito ao texto integral do
autor, ndo temos davidas de que parayéteero discursive— expressao por ele adotadase
configura, a0 mesmo tempo, como um_‘“acontecimediszursivo”, isto é, como uma
construcdo produzida coletivamente, e como prodatcultura de que é, por sua vez, uma

das fontes de producao

A essa visao subjaz a idéia geral de que a cridg&@bdgica, a producéo oral e escrita
levada a efeito por um determinado grupo humancaddm necessariamente, a participacéo
de seres socialmente organizados e envolvidos enastrsimbdlicas significativas que
expressam o0 seu modo de vida, a sua “bagagem”’rifecionentos, suas crengas, seus mitos,
etc.

De certo modo, esse quadro nos é fornecido pordtetle Souza, nosso Betinho, em

sua cronica “Minas é a mae. Benca, mae!”, que assiata o jeito mineiro de ser:

(4) Minas é a mée. Benca, mae! (excerto)
eidert de Souza

O jeito mineiro de ser é o qué? E por qué? O seeini € um modo particular de ser que
se pode descrever mas que é dificil de se entefderais para calado que falante. Quem fala
muito da bom dia a cavalo, dizia a minha mée pardec 0 meu impeto falatério. Quem fala se
expde, se arrisca, pode parecer bobo, meio idékxibjdo, ridiculo. Mineiro morre de medo do
ridiculo, de ser gozado, criticado. Quer matar umeiro? Ria dele! Por isso todo mineiro toma a
iniciativa da gozacdo. Chega, fica num canto enfrtago alguém pra gozar. E capaz de tomar a
iniciativa de gozar a si préprio para nao ser gozam outrem. Falar mal de alguém é um modo de
se proteger da fala do outro. Mas falar mal poélesat um modo de falar bem, porque o pior é ndo
ser falado. Cair no olvido. (SOUZA, [s.d.], p. 20)
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Todavia temos a devida ciéncia de que a vida efmedade ndo apresenta apenas esse
lado de comunhéo e interagdo bem sucedida entesqgque a compdem. S&o muitos e
variados em sua intensidade os conflitos que vigemo que presenciamos em noSSO
cotidiano, e que procuramos codificar em linguagarbal. Eis-nos, pois, num estado de
tensdo, diante de duas faces contraditorias demesana moeda: uma caracterizada como
mola propulsora de relagbes harmonicas, outra, camwma desencadeadora de relagoes
conflituosas.

Independentemente dessa discordancia de papéisandmos os casos, temos a
manifestacdo de uma das propriedades intrinsecdisglagem humana, identificada por
Bakhtin (2000) como “dialogismo”. A luz desse cdtmeesse pensador consideragéseros
discursivoscomo formas vivas de comunicacéo e de interagé® sq constroem a partir do
dinamismo inerente a nossa propria vida. Dizendowtea maneira, para ele, viver € estar
imerso num diadlogo permanente com o outro. Enursdafaz sentido se se busca uma
“compreensao” responsiva, seja ela em forma denaraiéle discordancia, de defesa de uma
ideia ou de sua refutacao, etc.

Vé-se, pois, que, na visao de Bakhtin (2000), Ex:des entre os homens implicam,
necessariamente, um didlogo permanente, dialogoesdendido por ele como a palavra que
busca outra palavra, ou seja, a palavra de um OQtnsequentemente, para ele nenhuma
relacdo humana se basta se efetuada do homemaomssgno. A nossa fala, da mais simples
a mais complexa, supde necessariamente a falatcneoeé fatalmente perpassada por varias
outras, do mesmo modo que a consciéncia individeatada um é formada a partir da
influéncia que as palavras de outrem exercem suiwe

Uma associacdo entre as duas noedetedialogismoe género textual—, nos leva a
concluir que a primeirajialogismq se configura como um dos componentes dos Ultio®s,
géneros textuaisComprova-nos isso, por exemplo, o fato de que dows elementos
constitutivos (e, por vezes, diferenciadores) géserosé a manifestacdo de vozes outras
incorporadas em espacos e niveis diferenciadoasMeba, num movimento de concordancia
ou de discordancia, a voz do naipe enunciativoade bformado pelos actantes do discurso,
enunciador e enunciatario. Em seu “Aparelho forel enunciacdo”, Benveniste (1989)
procura distinguir os dois a partir da funcéo veoadrcida por cada um. Dessa sorte, embora
reconheca o carater “pessoal’” de ambos, ele faent primeiro, “locutor”, como pessoa
subjetiva, e 0 segundo, “alocutario”, como pess@a subjetiva, uma vez que nao Ihe cabe

acionar o ato discursivo como o faz o primeiro, /sas, agir como elemento interpelado.
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Toda essa rede tecida por naipes vocais variadosenvela uma das faces de nossa
producéo verbal, a daolifonia. Além de sua manifestacédo através das vozes tioipantes
do ato enunciativo em si, ela se mostra em ouipmss tde naipes formados por vozes
intertextuais, por discursos reportados, diretandiretamente— o que comprova o carater
heterogéneo da lingua, demonstrado por autores Baiutin (1973), Authier-Revuz (1982,
1990, 2001), Ducrot (1987), Barros & Fiorin (1994aingueneau (1996, 1997), Brait
(1997), etc.

Um exemplo singular de manifestacéo polifonica ivelnda instancia enunciativa é a
seguinte conversa que Paulo Mendes Campagvestido da figura discursiva enunciadora
—, estabelece com o seu leiterfigura enunciatéria—, invadindo-lhe, por vezes, o naipe. A
marcacdo linguistica desse deslocamento para nwstancia € marcada, dentre outros

recursos, pelo emprego do pronomds,ou de flexdo do verbo na primeira pessoa do plural:

5) Cuidado cors gelhos(excerto)
Paiendes Campos

Andam a mexer com os velhos. Que a ciéncia pratarhes meios efetivos de temperar
a salde, que as leis fixem recursos que lhes poppefrias e humilhacdes, que as familias os
acolham com respeito. Mas querer iludi-los commagtintes morais, discutir as tristezas deles em
publico, isso € impertinéncia. Cuida-los como arém engabela-los, isso os ofende.

(.

Os velhos honrados sabem como se arrumar a umaamtpudor e gravidade. Deixa-los.
N&o precisam de nés, que os aborrecemos com aasnfiBlas consolacdes. Respeitemos o
siléncio da idade; e que nos respeitem mais tardaqui a pouco.

Violar a intimidade da velhice com frioleiras semntais, ndo. Pretender reanimar um
espirito mais vivido e amargado e experiente guesso é de uma importunidade impiedosa.

Tantos gestos afetivos lesam mais que confortartadasolicitudes desastradas arranham
feridas latentes. Nosso amor pela pessoa velha@e#oser uma opressdo, uma tirania a inventar
cuidados chocantes, temores que machucam. Facam lmeq entendam, cometam imprudéncias,
desobedecam conselhos. Libertemos os velhos da faiggnte bondade. Que exagerem, se Ihes
der vontade, na comida e na bebida, esquecam de toremédio, fumem, apanhem sol, chuva,
sereno. N&o chatear demais os velhos. E nas impiagéque ainda encontram o gosto pela vida.
N&o ter muito juizo é a sabedoria da velhice. Pmigsea eles da nossa aflicdo. E por no
desconhecerem as manhas da vida que tomam de \gzasaho uma pitada de insensatez. E é por
egoismo que o0s mocgos, sobretudo os filhos, vigianvedhos como se vingassem a infancia.
(CAMPOS, 2006, p. 117-118).
Voltando & questdo da definicdo do estatuto geraadta cronica, mostremos de uma

vez por todas que se trata de génerocomo outros mais, valendo-nos da voz de uma das
autoridades no assunto, o romancista portuguésdec®ueiroz. Em suas “Cronicas do

Distrito de Evora” (1867), ele assim define a ccanide que foi um dos grandes cultivadores:

A crbnica é como uma conversa intima, indolentsleideada, do jornal com os que
o léem: conta mil coisas, sem sistema, sem nexmaltesse livremente pela
natureza, pela vida, pela literatura, pela cidddkly das festas, dos bailes, dos



48

teatros, dos enfeites, fala em tudo baixinho, cajnando se faz um serdo ao
braseiro, ou como no verdo, no campo, quando starteste. Ela sabe anedotas,
segredos, histérias de amor, crimes terriveis,eégprporque nao lhe fica mal
espreitar. [...] A crbnica tem uma doidice joviEm um estouvamento delicioso:
confunde tudo, tristezas e facécias, enterros eesatambulantes, um poema
moderno e o pé da imperatriz da China; ela cortta tuque pode interessar pelo
espirito, pela beleza, pela mocidade; ela ndo temides, ndo sabe do resto do
jornal; est4 nas suas colunas cantando, rindoanmor ndo tem a voz grossa da
politica, nem a voz indolente do poeta, nem a wvoatatal do critico; tem uma
pequena voz serena, leve e clara, com que corgasaasnigos tudo o que andou
ouvindo, perguntando, esmiu¢ando. (QUEIROZ, 1863)p

Numa linguagem espontanea, que beira a coloquitjda autor vai, passo a passo,
construindo um quadro cujas pecgas, incrustadasnan@atra, nos revelam as peculiaridades
da crbnica produzida em sua época. Assim procedatelacaba abrindo caminhos para o
reconhecimento da crénica como um “género” a pditerente e ao mesmo tempo similar a
outros como o conto, a novela, o romance.

No desenvolvimento de seu raciocinio, percebenmgrimeiro periodo de seu texto,
0S seguintes aspectos por ele apontados como @ @pdronica produzida em sua época:

a) o tipo de suporte em que era veiculada jornal,

b) a amplitude do cenério que costumava abarearnatureza, a vida, a literatura e a

cidade;

c) a variedade de temas que abordavas festas, os bailes, os teatros, os enfeites,

etc.

d) a condensacéo de sua linguagenfala baixinha;

e) aduplicidade de seu estatuto genologiegornalistico e literario.

Por sua vez, no segundo periodo, alista propriedeat@o:

a) a sua capacidade de incorporacéao de outros géeatoais— anedotas, segredos,
historias de amor e crimes;

b) o seu estado permanente de alerta diante de tqde se passa nos arredoresa
espreita;

Por fim, no terceiro periodo, o cronista portugia&salusédo a caracteristicas como:

a) a tessitura textual variegada da crénica, uma uezgntrada em toépicos variados,

distintos uns dos outros muitas vezes em razao msii@ ou menor relevancia
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social— tristeza e facécias, enterros e atores ambulantepoema moderno e o
pé da imperatriz da China;

b) seu modo de organizacdo do discurso predominamtearrativo— que “conta
tudo o que pode interessar”;

c) sua autonomia em relacédo ao resto do joraa@la “ndo sabe do resto do jorfial

d) sua imparcialidade no tratamento dos assuntos atbosd— “ela ndo tem
opinides”?

e) seu estilo proprio, diferenciado de outros géndessuais— “ndo tem a voz
grossa da politica, nem a voz indolente do poetm a voz doutoral do critico;

tem uma pequena voz serena, leve e clara”.

Pelo que pudemos mostrar mesmo que de maneira informal, temos aqui uma
licAo a respeito da crbnica, fornecida, metalirtigasnente, por quem foi, inegavelmente, um
de seus eximios cultores. Em razéo disso, tomarses texto como elemento de refor¢o para
a ideia aqui defendida: a de que a cronica testatusde “género”, tal como conferido ao
conto, a novela, ao romance.

Na certeza de que o estudo das peculiaridades ifle®nties géneros textuais
demanda muito mais do pesquisador que a simplesloEsa e revelacdo do estilo de seu
criador, propomo-nos, aqui, empreender um tipostiede que possa nos mostrar a face, ou
as faces, da cronica brasileira, tal como escriba @lguns de seus autores mais
representativos. Essa(s) face(s), acreditamos, (mddser desvendada(s) nas diferentes
estratégias utilizadas pelos cronistas em operaefst/as aos diferentes niveis lingigss:

o da forma de organizacdo do discurso, o do modo cdeducdo do ato
enunciativo/discursivo, seja ele de teor narratbwonao.

Uma conclusdo a tirar do exposto acima é que alestosgénerosndo pode se
restringir ao plano da mera producgao individual,edtlo pessoal de cada autor, uma vez
que, se, de um lado, séo regidos pela praticalsogae se acham circunscritos, de ou
tém o devido potencial para determinar a forma xjgessédo do seu dizer. Sintetizando

Nosso pensamento, queremos dizer que, ao corssair discurso, 0 autor, necessariamente,

° Na verdade, o que ocorre, pelo menos em relagéioducao cronistica brasileira, é que, dependendordal,
da sua configuracao e do cronista, ele possui uaiarmu menor autonomia para comentar ou hdo omo®es
temas de que trata o jornal daquele dia.

19 Certamente, essa “clausula” acabou caindo no yamiopelo menos, ndo se aplica a cronica brasilaina
vez que a opinido dos autores constitui um doseriéws basicos da producéo cronistica contemporanea.
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o faz, levando em conta géneroa que pertence. Essa relagdo obrigatéria comcpsgati
sociais distintas € um dos fatores que justificararabilidade dogénerostanto em termos
qualitativos quanto em termos quantitativos. Afired dinamismo da vida corresponde o
dinamismo da lingua, que se mostra variavel e nmtaas diferentes tipos de sociedade
situados em tempos e espacos distintos. Issoamgizer que a originalidade de um texto
— Nno caso aqui em pauta, de modalidade escritaladigwem suporte jornalistice-, ndo
depende de parametros relativos apenas a capacdatida de seu autor. Na verdade, ela
esta relacionada, principalmente, com a maneireoae administra 0s recursos linguistico-
discursivos que, independentemente de serem egpk@or outros autores, imprimem ao
discurso que produz a singularidade de seu e&itendase, com essa afirmacdo, q
endossamos aqui o pensamento de Bakhtin (200d,4p, 8egundo o qual, o estilo de um
autor deve ser definido “como um processo de akgjéo das palavras do outro (e ndo das
palavras da lingua)”.

Da mesma forma, apesar de se referir aos inime¥oergs que, veiculados em
jornais, tratam o “cotidiano pelo cotidiano”, Lamgski (1992) chama-nos a atencéo para o
caso especial do texto cronistico. No seu modoetisgy, ele contribui para a formacao de

um sujeito-leitor prototipico, isto €, um leitor dizcurso midiatico. Isso porque

[...] o jornal, objeto de comunicacéo, solicita deda individuo a compulsédo
inversa, exigindo a repeticdo, favorecendo o habio a rotina, ou, menos
disforicamente, uma certa constancia — como se, w@najue alguém elegeu seu
jornal, permanecer fiel a ele fosse, em suma, peeoe fiel a si mesmo.
(LANDOWSKI, 1992, p.120)

' Fazendo a devida justica a esse autor, lembrepsieda que, logo a seguir, ele se mostra esperarems
relacao ao sucesso desse género, julgando-o capbespertar o interesse dos leitores.

12 Multiplicité de parcelles d’ existences don'tio@ percoit jamais le tout.

13 Récits & forme bréve qui s’ adaptent mieux & aésien composite, non homogeéne de | ‘homme, déesa
de sa psychologie. [...], qui racontent des trarsctle vie”

% O jornal proporcionava-lhes (e proporciona) a apodade de conseguir o seu “ganha-pdo”. Cf. Rubem
Braga, 1996, p. 36-37.

!5 Falaremos, mais tarde, da questdo da “transgresgaoso é possivel, afinal, de ser percebidarérmlo

nosso conhecimento do género.

16 A expressdo “ homem comum”, utilizada neste ttamatlesigna o cidaddo (homem ou mulher anénimes) ,
consumidor , envolvido em praticas cotidianas cofthdalar, ler, circular, fazer compras ou prepaes
refeicdes, etc (Certeau, 2007, p:47), no dizeprdprio Certeau: “o praticante ordinario das cigddaAssim diz
este autor dele: “ os projetores abandonaramosssationos de nomes proprios e brasfes sociaivpitaease
para o coro dos figurantes amontoados dos ladidspais fixar-se enfim na multiddo do publico.” (CERAU,
1997, p:57). Este sujeito “que ndo é mais um dews musa, mas o andnimo”.

1< .. quelle est la vérité de notre étte?
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A par disso, Landowski (1992) entende que a cromi@as que estar em consonancia
com a opinido do publico leitor— expressando, na voz do seu autor, o que aquele
supostamente gostaria de manifestarserve para (trans)formar-lhe a opinido e, queme,sa
a sua concepcao de vida. Em sua cronica “A palaiRabem Braga comprova a pertinéncia

desse tipo de observagao:

(6) A palavrgexcerto)
Rubem Braga

Tanto que tenho falado, tanto que tenho escritonocndo imaginar que, sem querer, feri
alguém? As vezes sinto, numa pessoa que acabontiecews, uma hostilidade surda, ou uma
reticéncia de magoas. Imprudente oficio é esteivde em voz alta.

As vezes, também a gente tem o consolo de saleealguma coisa que se disse por
acaso ajudou alguém a se reconciliar consigo mesngom a sua vida de cada dia; a sonhar um
pouco, a sentir uma vontade de fazer alguma co@a b Agora sei que outro dia eu disse uma
palavra que fez bem a alguém. Nunca saberei quesrpafoi; deve ter sido alguma frase
espontanea e distraida que eu disse com natumlmtadue senti no momento - e depois esqueci.

Tenho uma amiga que certa vez ganhou um canaoi@a@ario nao cantava. Deram-lhe
receitas para fazer o canario cantar; que falasseale, cantarolasse, batesse alguma coisa ao
piano; que pusesse a gaiola perto quando traballe®ssua maquina de costura; que arranjasse
para Ihe fazer companhia, algum tempo, outro cararntador; até mesmo que ligasse o radio um
pouco alto durante uma transmissao de jogo dedltelmas o canario nao cantava.

Um dia a minha amiga estava sozinha em casaaidiatre assobiou uma pequena frase
melédica de Beethoven - e 0 canario comecgou a rcafggremente. Haveria alguma secreta
ligacdo entre a alma do velho artista morto e apeq passaro cor de ouro?

Alguma coisa que eu disse distraido - talvez patawe algum poeta antigo - foi
despertar melodias esquecidas dentro da alma démaldg-oi como se a gente soubesse que de
repente, num reino muito distante, uma princesaonuste tivesse sorrido. E isso fizesse bem ao
coracao do povo; iluminasse um pouco as suas poboegpanas e as suas remotas esperancas.”
(BRAGA, 1993, p. 157-158).

Ciente dessa influéncia, Sperber (1996) também aditia da idéia de que nossas
crencas, habitos, representacdes sociais e csltetai ndo derivam de nés mesmos, mas nos
chegam por transmissao de outros, que, por suaseeceberam de outros mais. Forma-se,
assim, uma corrente a que acrescentamos novosaeloedida que repassamos a novas
pessoas 0 que nos foi passado por outrem.

Num contexto midiatico, esse “contagio” interpessodacilitado pelo alcance de
seus diferentes veiculos de comunicagdo, que tpriviégio de “estar em toda parte”, num
s6 tempo, conforme dito acima. Com isso, as infgfieg, as ideias, as opinides que neles
circulam chegam até os destinatarios-leitores eseimlo repassadas “de boca em boca”,
num modo e grau variaveis de deturpacdo: por repoaicdo, por hiperbolizacdo, por

falseamento, etc..
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Recorrendo, uma vez mais, ao pensamento de umssesicronistas, Machado de
Assis, deixemos mais claro o que queremos dizeratntde envolvimento com 0 processo
de criacdo de uma de suas crbnicas, ele nos dguingetestemunho acerca da rede de
“contaminacdo” interpessoal, estabelecida entrscdter e seus leitoresndo é novo nada
disto, nem eu estou aqui para dizer coisas novasamvelhas coisas que parecam ao leitor
descuidado que é ele mesmo que as esta invent@h881S, 1992, p. 399; grifo nosso).

Dito de outra maneira, temos diante de ndés um jogmacional, em gque o auter
cronista, no case— procura fazer com que o leitor acredite que andoospartilham das
mesmas ideias, dos mesmos pensamentos, das mesnEsscAssim sendo, a crénica, com
a sua forma, a sua tematica, o seu veiculo delap@o, configura-se como um espac¢o de
interacdo extremamente favoravel ao estabelecimEntona empatia entre o seu produtor e
0 seu receptor. GEneregemo a crénica angariam a nossa simpatia, alivianodso estado
constante de tensdo, com a espontaneidade quepltipra, com a intimidade do didlogo
gue nos propode.

Segundo Rastier (1999), é a preméncia de se apaioximoutro, de desenrolar o fio
da sua existéncia como ser social que impulsiorfornem a converter um evento em
narrativa, fazendo dela uma catarse, e da catarsgtaide liberacdo co-participada. Assim
agindo, gera, quer em registro oral, quer em es@# suas histérias, os seus relatos, os seus
causos, as suas rememoracdes. UmaxigitcacOes para isso € a seguinte: para dimaw
até mesmo anular a distancia que separa os memdnoma comunidade, a nossa natureza
social vem a tona, fazendhms buscar estratégias que propiciem nossa aprgdonjanto aos
outros. Dai o valor comunicativo das piadas, daslatas, dos causos e das crbnicas, que, no
seu “pigmeismo”, atuam como recursos de grand@&edia no estabelecimento de elos entre
as pessoas. Assim, a caréncia que os homens té&mxptiear, de justificar o seu agir no
mundo tem um efeito de socializacdo que incide stéeobre eles proprios como sobre 0s
parceiros com 0s quais interagem. Observemos egterte de Rachel de Queiroz,
ratificando tais ideias com a maestria que |lhecéllge na arte de contar historias.

(7 Os dois feios e os doaltos (excerto)

Raquel de Queiroz

Nunca se sabe direito a razdo de um amor. Contudwis freqiiente € a beleza. Quero
dizer, o costume é os feios amarem os belos elos be deixarem amar. Mas acontece que as
vezes o bonito ama o bonito e o feio o feio, e fp@iece esta certo e segundo a vontade de Deus,
mas é um engano. Pois o que se faz hum caso & affeiara e no outro apurar a boniteza, o que
nao esta certo, porque Deus Nosso Senhor ndo dmsteageros; se Ele fez tantas variedades de
homens e mulheres neste mundo € justamente paea hdstura e dosagem e ndo se abusar
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demais em sentido nenhum (...) O caso que vou céntan exemplo: trata de dois feios e dois
bonitos que se amavam cada um com seu igual. & deis bonitos se estimavam, os feios se
amavam muito, quero dizer, o feio adorava a fefaccela € que fosse a linda. A feia, embalada
com tanto amor, ficava numa ilusdo de beleza eegbels se sentia, porque na verdade a Unica
coisa que nos torna bonitos aos nossos olhos é@spmharmos nos olhos de quem nos ame
(QUEIROZ, 2007, p. 120).

Esse é exatamente o aspecto a ser salientado &, sguestudo a respeito do

processo de interacdo que envolve o cronista Egeu

2.3.1 Um género estimulante da interacao entre orier e o leitor

No discurso cronistico, o impulso que nos leva taragir com 0s outros nos é
revelado de uma forma explicita pelos pontos congueso autor faz questdo de estabelecer
e manter com o leitor. Esse passo em direcdo o afeta a propria alteridade funcional
que separa os dois actantes do discurso, que sslugida sempre que o leitor responde
positivamente ao convite do autor, com ele se iileanido. Esse movimento em direcéo ao
parceiro nos leva a concluir que a producdo daicadformaliza uma “intencionalidade
patémica”, uma vez que ndo se limita a um merardbomacional por parte do autor, mas
implica um movimento desse no sentido de provoeatirmentos variados naqueles que o
leem. Da mesma forma, do ponto de vista da recepugiteebe-se que o0s sentimentos
vivenciados pelo leitor ndo se devem a operaca@prgtativa que Ihe cabe efetuar, mas
resultam do seu envolvimento com o escritor, corordexto imediato e mediato em que se
acha circunscrito. Em sintese, o envolvimento d#anctia receptora nao se justifica apenas
pelo contato com o texto em si, mas, também, pmdandacdo do modo como a instancia
produtora conduz seu ato discursivo.

Assim, embora o género “crbnica”, a semelhanca uteo® como o “causo’, a
anedota, a piada, etc., apresente menor area desémt ndo deixa de produzir efeitos
variados no leitor a que se dirige. Certamentesesfsitos sao fortificados nos casos em que
o cronista, comandante do ato enunciativo, vé kes®& como ser empirico, num gesto de
aproximacdo maior das duas instancias discurdR@ssua vez, os juizos de valor com que a
instancia receptora opera a partir de sua “exctoptapara utilizar um termo de Bakhtin
(2000)— ajudam-na a construir a imagem do cronista, dedacutor virtual.

Se o0s aspectos acima considerados caracterizabmigaccomo um género similar a
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outros, ndo traduzem a sua identidade como taira@ss especificos € que confirmam o seu
statusgenolégico e delimitam o seu territério tipoldégidkssim, embora em tom lirico e
espontaneo, o cronista portugués Eca de Queirosaaeferido, define a crénica nesses
moldes, mostrando-nos as caracteristicas que thpesdiliares.

Comecemos por um dos atributos mais usados cotdraoe“nanismd’, assim
referido por Olavo Bilac (1987): “[as crbnicas] es@m-se, |éem-se, esquecem-se, tendo
apenas servido para encher cinco minutos da moaétdsténcia de todos os dias”.

Nas suas reflexbes em torno do discurso e suabdigéo genologica, Charaudeau
(1992), de certa forma, justifica a brevidade e@asutaracteristicas da cronica, relativamente
a outros géneros textuais. Segundo ele, a fraggémtdo mundo e a pluralidade das
experiéncias vividas pelos homens determinariana ésuultiplicidade de parcelas de
existéncias das quais ndo se percebe jamais o*fo@ai 0 surgimento de alguns tipos de
relatos mais, ou menos, diferenciados, em suaquaffdo formal e em sua tematica. A
cronica, por exemplo, cabe apresentar “relatoodad breve que melhor se adaptam a essa
visdo compacta, ndo homogénea do homem, de suadeidaia psicologia [...], que contam
pedacos de vida” (CHARAUDEAU, 1992, p. 714; tradugassa)?

Faz-se necessario dizer, também, no que diz respeitdnica, que, devido ao fato de
0 seu suporte original nao ter sido o livro, devaddsua natureza fugaz como acontecimento
gue participa do também fugaz surgimento do jodi@aio, que desaparece para, novamente,
ressurgir no outro dia, com outras matérias e sutranicas, passou a fazer parte de sua
natureza, em sociedade, ndo ter consolidado um#urgu de “grande obra”; no
intrincamento cultural e linguistico, ndo era esseeu destino, como género. Por isso, diz
Antonio Candido, critico literario que, nesse s#mti‘a crénica ndo € um género maior. Nao
se imagina uma literatura feita de grandes cranisfae lhe dessemhbwilho universal dos
grandes romancistas, dramaturgos e poetas{CANDIDO, 1992, p. 13).

Apesar disso, e de acordo com o que julgamos mgasriante neste trabalho, néo
podemos aprisionar as questdes relativas aos gémextuais a questdo trabalhada pelos
estudiosos da literatura. Dentro da fecundidadeedtuglos abertos pela Analise do Discurso,
vertentes da pragmatica, os estudos em torno doardos que circulam em sociedade nao
podem se reduzir a oposi¢ao entre literatura elitétatura. Os estudos enunciativos hoje
possuem o compromisso de estenderem o estudotdmaisle géneros, de considera-lo um
sistema aberto, isto €, em permanente transformacao

Dos tempos dos estudos classicos: epopeias, tesgatBpois passando pelas odes,
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comédias e, atualmente, pelos poemas, romance®scaovelas, cronicas, as sociedades
passaram por profundas transformacdes historicaslterais e a vida dos discursos dos
homens, também. Portanto, conforme apregoado pdorde (1980, p. 23), tedrico da
literatura, “... a poética cedera lugar a teoria dwwtso e a analise de seus géneros”. De
nossa parte, concordamos com esse autor, quanapueligeria inadequado criar um fosso
entre producao literaria e ndo literaria, uma wez pdos ogénerogprovém e se alimentam
do discurso humano. Do mesmo modo, acreditamosodpeosaico” e 0 “poético” nada
mais sao que dimensdes distintas da vida e do muaedendo ser assim entendidas mesmo
no ambito dos estudos voltados para outras questdes

Quanto a origem da crénica, diz-nos Bakhtin quia sesultante do desenvolvimento
e da renovacao de géneros de carater sério-céexptmrados ja na Antiguidade Classica.
Ao se referir a maneira diferenciada com que eg8msros enxergam e tratam a realidade,

Bakhtin (1997) ndo deixa duvidas de que a cronitaté dessa familia:

A primeira peculiaridade de todos os géneros dio-sémico é o novo tratamento
que eles déo a realidade. A atualidade viva, ingus dia-a-dia, é o objeto ou, o
que é ainda mais importante, o ponto de partidantapretacdo, apreciacao e
formalizacéo da realidade. (BAKHTIN, 1997, p. 1008}

Nesse sentido, evocamos o parentesco da cromtaiirodos géneros intercalados da
menipeia, género carnavalizado da Antiguidade,squgiu da desintegracdo dos “dialogos
socraticos”, entre os géneros que se formaramta gale. A respeito desse género antigo,
declara Bakhtin (1997):

A derradeira particularidade da menipéia € suaigigbta atualizada. Trata-se de
uma espécie de género ‘jornalistico’ da Antiglidagflee enfoca em tom mordaz a
atualidade ideoldgica. As satiras de Luciano sao,conjunto, uma auténtica
enciclopédia da sua atualidade ... sdo plenas deeimsade figuras atuais ou
recém-desaparecidas, dos ‘senhores das ideiagides bs campos da vida social e
ideoldgica [...], sdo plenas de alusdes a grandesgeemos acontecimentos da
época, perscrutam as novas tendéncias da evolacéotidiano, mostram os tipos
sociais em surgimento em todas as camadas da adeietirata-se de uma espécie
de ‘Diario do Escritor’, que procura vaticinar eab&r o espirito geral e a tendéncia
da atualidade em formacdo. (BAKHTIN, 1997, p.-118)

Entre as pretensdes discursivas da imprensaaszrironica, como texto opinativo,
constitui-se nhum dos pilares que sustentam umdadafas a que o jornal se arroga: a da
critica social, a de tornar o cidadéo conscientgui se passa ao seu redor e que merece,

segundo o crivo de selecdo dos fatos dignos denseoéiciados nesse ou naquele jornal, a
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reflexdo, a andlise.

No que diz respeito a “banalidade” dos conteu@osrdnica, acreditamos tratar-se de
mais uma “peca” que o proprio género textual n@garem sua aparéncia tdo despojada.
Lembrando-nos de que, no caso das crénicas veasid jornais, que nos chegam as maos
juntamente com uma parafernalia de outros géned@s,também nos surpreendemos ao
perceber como é que a aparente “conversa fiadalateen seu bojo é capaz de nos enredar,
em meio a tantas outras matérias mais chamativag thombdasticas”, que com ela
competem. E ai nos vem a explicacdo da peca qu@n&a& nos prega: sdo exatamente 0s
eventos triviais, a vida nossa de todo dia, quey cdoque pessoal do cronista, nos levam a
cair no vicio de ler cronicas, buscando-as, logoseu espaco jornalistico costumeiro. Nele,
ao invés da noticia bombastica, tornada lugar comarmundo de hoje, é que temos um
encontro marcado com a surpresa, a estranhezzarside de uma interpretacdo pessoal que
autores especiais sabem conferir aos fatos maisjweiros de nosso cotidiano. Tudo isso,
acreditamos, sera melhor compreendido com a le@tadlise das crbnicas que aparecerao
transcritas neste trabalho.

Em face disso, ndo é de estranhar que nos venhamende indagacdes a que
gostariamos de responder, com a devida propriedaddégesenvolvimento da pesquisa. Uma
delas tem a ver com a identificacdo dos componergiigsticos basicos responséaveis pelo
delineamento da face social da crénica. No estu@odgsenvolveu a respeito da poética de
Dostoievski, Bakhtin (1997) nos adianta algumaastn que, por sua vez, encerra questdes
que propde a si mesmo. Assim € que ele se mosinaypado em descobrir se a conservacao
das particularidades de um determinado género\se alenemdéria subjetiva do autor, ou a
memoria objetiva do préprio género com que estdgntlo. Respondendo a si proprio, ele
afirma que, na verdade, cada género € dotado derpmsia “l0gica organica”, o que
significa que os elementos constitutivos do seuaapdarquitetdnico” se inter-relacionam
um com o outro, formando um todo harmonioso. Amomaa de cada um deles é assegurada
por sua circulagcdo em diferentes esferas do mundm@ls Os interactantes assimilam as
particularidades basicas de cada género textualpseder a capacidade de lidar com eles de
uma forma criativa.

Quanto as propriedades identificadoras da crot@o#hremos, antes de mais nada, de
gue se trata de um género discursivo escritgpmsa. Todavia, isso néo significa auséncia
total de material poético e lirico, explorado eraugmaior ou menor pelos autores. Depois,

que, embora parente proxima do conto, da novelapo@nce, no que tange a prioridade
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concedida a narracao, a crbnica o utiliza de umamdis contido, condensado, o que nédo
significa que demande menor esforco interpretgimoparte do leitor. Se o despojamento e
a simplicidade de seu linguajar, se o carater queiro dos fatos que aborda, se o intenso
grau de oralidade que apresenta nos fazem persar, eisjuemos atentos, pois que se trata
do perfil adquirido no correr da pena dos cronjstasintento de chegar mais perto de seus
leitores.

No caso da cronica moderna, um dos alvos da pes@gsi empreendida, essa
espontaneidade se manifesta em graus distintoacatelo ndo s6 com o tipo de contexto
social em que é produzida e divulgada, como, tamieém o publico a que se destina. No
caso da gente brasileira, por exemplo, a grachusrmr que Ihe sdo afeitos sao transportados
para as cronicas, conferindo-lhes maior espontadeide, por conseguinte, um tom mais
intimista e  subjetivo. Uma terceira caracteristecaapontar diz respeito a variedade
tipologica das nossas crbnicas, que tanto poderdeata diversidade de estilo dos autores,
como dos temas abordados, do seu maior ou men@aemgnto social e politico, da
ideologia propria ao seu veiculo de circulacaodgen em pauta, o jornal), etc.

Segundo Charaudeau (2006, p. 208), 0 modo disougsie serve como categoria de
base do género crénica é o do “acontecimento cauehtOcorre que a crbnica praticada
pelos cronistas brasileiros, em sua estruturacadigcwacional, € um género hibrido,
verdadeiramente carnavalizado, dialégico. O redolt&@ que temos crbnicas que se
constituem de pequenas narrativas, em sua glodelidautras apresentam-se como
comentarios de fatos ou, em outras, os dois modesrdivos se mesclam, fato recorrente.
Em linhas gerais, isso acontece porque “...essa dafpfadade discursiva empreende a
mesma busca: conhecer o porqué dos fatos, dos eselas coisas, e, com essa finalidade,
comenta-se contando ou conta-se comentando”. (CHABPBAU, 2006, p. 175). Como a
visada generalizante do contrato de fala jornaisé um “fazer saber”, da ordem da
informacé&o, a cronica ou o texto de opinidao vém mumuma outra funcao fundamental no
jornal: a problematizag&o dos fatos, acontecimeimfosmados. Se, pelo menos idealmente,
a midia, nesse caso destaco o jornal impressayraastompreender seu papel social como
aquele que contribui com o debate social, visantlwrrear publicas as acdes dos homens,
fatos, acontecimentos ocorridos, que atingem doetandiretamente a vida dos cidadaos, é
impossivel, entdo, que o jornal se configure, teonma fundamentalmente com informacdes

“puras”.
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2.3.2 Um género hibrido por natureza

O discurso da crénica participa de um discursamaiplo. O jornal impresso € que a
coloca em cena. Temos, entdo, que a “voz” de origeeninstancia a cronica é a de um
jornalista. Essa fonte enunciativa € interna anglrem geral, o cronista € um profissional
de dado jornal, uma empresa que visa ao coméraimndaem simbalico. Tal fato possui sua
importancia, em termos de que o grau de engajangesse profissional em relagéo ao texto
que lhe é atribuido na secdo do jornal € profu@cacronista comparece com sua fala
praticamente todos os dias da semana; seu texdsénalizado, ele o assina. Isso significa,
por um lado, o prestigio de que goza como profisdi@la midia. Seu “lugar” social é
marcado positivamente, conferindo-lhe méritos qrisabressaem na comunidade social e
discursiva onde circulam seus textos; por outrm,ladso significa que Ihe pode ser
imputada, de forma praticamente direta, a respdidade pelo seu discurso. Isso pode
significar um certo incOmodo para o cronista, par ¢onsciéncia da amplitude mais ou
menos extensa de seres sociais que sao atingilfosyzefala, dos julgamentos apreciativos
ou depreciativos que ela pode causar. Consequemtencabe a ele a habilidade de articular
seu discurso de tal maneira que ele Ihe garanda, wez mais, a solidificacdo de seu status
social e profissional, que o protegera (e tambéndrgéo para o qual trabalha) de sanc¢des
nefastas desse ou daquele setor da sociedade,drifs até poderdo lhe ser opostas, mas
nao capazes de abalar ou destruir a confianca gtresosetores ou segmentos sociais
depositem nele.

Fica claro, entédo, que esse profissional deveupogsl pelo menos espera-se que ele
possua) um olhar arguto no que diz respeito a faxomo reflete e analisa 0 meio social
onde seu texto circula ou tem probabilidade deukdrc Porém, ndo deve faltar a ele uma
certa ousadia ao dirigir sua fala, pois essa oasadjue, muitas vezes, Ihe confere a paixao
admirativa dos sujeitos. Ele pode, incontaveis sezeflamar sentimentos nos que
compartilham suas ideias ou tornam-se influencigowselas. Essas reacdes positivas (ou
nefastas) que os cronistas sdo capazes de sumsistégitores, claro, por serem uma camada
heterogénea da sociedade, sdo, muitas vezes,uidastaos poucos, no cadinho cotidiano
de uma leitura ap0s outra de seus textos, e, muetaes, também, nos comentarios paralelos
gue sao feitos do que os cronistas dizem, no qoge'ta seu respeito; enfim, nos juizos
construidos em torno do que dizem.

Charaudeau (2006, p. 181) avalia que os que fapementario no jornal sdo autores
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que, por trabalhar com valores de crenca, comesdeafe pontos de vista, com a exposi¢ao
de sentimentos, emocgOes, julgamentos, s&do profasio“presos entre o martelo
(credibilidade) e a bigorna (captacdo) ...”. Acredite® que, no caso do cronista, se ele
atinge positivamente um determinado publico doghré porque ele consegue exatamente
uma articulacédo entre credibilidade e captagdo. d?oAtravés do que dissemos acima: do
olhar arguto, da analise e do tomar partido, commeiador, de valores outorgados por um
certo consenso entre os cidaddos comuns, do quédeimecomum e o0 bom em termos
sociais, historicos, politicos, etc. A avaliacdmstante dessas ideias e ideais, pelo menos
supostamente, partilhados pelo cidaddo comum,aaléadhabilidade de uma performance
especifica, no trabalho com a linguagem, costumimgiapositivamente esse imaginario
social consensual. Tanto a credibilidade quantapgacao, que varios cronistas conseguem
com sucesso, se solidificam, do ponto de vistaedapcao, por essa articulacédo entre “lugar
social”, posic¢ao institucional e discurso.

Charaudeau (2006, p. 120) nos diz: “A opinidogreré ao vasto dominio do crer, ao
imaginario de saber no qual o sujeito pode exeseearjulgamento”. As visadas com que
trabalha o cronista sdo do dominio do “fazer crddzer sentir”. Carlos Heitor Cony, hum
texto em que tenta definir a crénica, diz que cegéé “antijornalismo”, justificando o termo
pelo que acredita faltar no jornal: “O que faltarda qualidade (ou defeito) que foi banida
das redacdes e se tornou a besta-negra do jorpaljsm) a emocao foi considerada cafona,
desnecessaria, primaria” (CONY, Folha de Sado Pa6ld,0/98).

E exatamente essa a margem de manobra que oteagihal do jornal impresso
deixa ao cronista, o que institui um subcontraémtidd do contrato maior que é o da visada
do “fazer saber”, do contrato de seriedade, dentivigade a que o jornal se arroga. E claro
que, num nivel mais amplo, o cronista ndo quebraegsms desse contrato (nem pode
quebrar), sob pena de desestruturar o discursalistino como “um todo organico”. Mais
gue isso, ao ser capaz de obter sucesso nas vikadi@zer crer, fazer sentir, o que ele faz é
reafirmar a impossibilidade ou a inadequacao doudé® jornalistico de se configurar, como
ja dissemos, com informacéao “pura”.

Pela propria emergéncia desse discurso no quadia gue outrora se definia, entéo,
como modernidade, dentro do imaginario social geiecanstruia com o0 nascimento da
imprensa, do direito a fala e a publicizacdo de y® que se constituisse em torno de
direitos e deveres dos cidadaos, acreditamos qudiscurso jornalistico que nao

contrabalancasse o relato dos acontecimentos asntarios dos acontecimentos, mesmo



60

sabendo dos filtros pelos quais esses acontecimgrassam, tenderia ao fracasso e ao
possivel desaparecimento, pois nao suscitaria oéqgoemum aos relatos dos homens: a
problematizacéo, a intriga. Por isso as cronicagpcam este papel: ultrapassar o mero relato
ou informe jornalistico.

Se o cronista brasileiro foi, na virada para o ¥eG “... uma pena agil que registra o
acontecimento social, artistico ou politico, nunmod de capitalizacdo, de crescente
transformacao social”. (MEYER, 1992, p. 107), seronista sempre foi, pelo menos no
Brasil, “uma espécie de Colibri a esvoacar em zggee, e a sugar, como o mel das flores,
a graca, o sal, e o espirito que deve necessaii@rdescobrir no fato o mais comezinho”,
segundo o escritor José de Alencar (MEYER, 19921(Q7), é porque esse subcontrato
constitui necessariamente um dos itens do contghtbal, ja referido, do discurso
jornalistico.

Enfim, como vimos com Bakhtin (1997), um deterrdmagénero textual (ou
discursivo segundo esse autor) é resultado dantgagdo de outros géneros. Esse
“produto”, observado num determinado momento deasivadade, guarda tracos, rastros do
que Bakhtin chama de “archaica” do género. A ceinge resgatarmos a producédo da
Antiguidade Classica, deriva, como dissemos, daegibs socraticos em sua desintegracgao,
surgindo como uma das variedades da Satira Menigéiaero que essa Antiguidade
efervescente denominava “publicistica Atualizadpie em sua caracterizagcdo possui tragcos
semelhantes aos da nossa cronica moderna, ems&uneias

Eis, em linhas gerais, a caracterizacdo das nos3aicas, desde o seu aparecimento,
na virada do século XIX para o XX, nos jornais gquegiam na imprensa brasileira, onde ela
aparecia nos rodapés de pagina como folhetim, giodatitulada “fatos diversos”. Com o
correr do tempo, os folhetins passaram a servibfigacdo de romances de nossos primeiros
escritores e de obras estrangeiras. Esses romararaspublicados em pequenas doses, por
capitulos. A crbénica passou, entdo, a usufruirrdeespaco de maior autonomia nos jornais.

A nossa “publicistica”, na verdade, desde cedqrivilegiada devido ao fato de que
quase sempre os publicistas que as redigiam tirdeano oficio o jornalismo, mas eram
também, e podemos dizer, principalmente, litergiostas e romancistas que, no inicio e no
decorrer do século XX, despontavam no cenario kami#tural e literario, vindo depois a
solidificar seu nome, dividindo seu talento entjeraal e a literatura® E isso permanece até
a nossa atualidade. Nao precisariamos nem dizeaot@ o género beneficiou-se e tem se

beneficiado com isso. Por esse motivo pdde floresternar-se respeitado, visto como texto
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de qualidades literarias, em sua feic&o.

N&o devemos, entdo, incorrer na inadequacao @& due a cronica “nasceu” por
aqui com o surgimento de nossa imprensa, nos s@lleeferidos. Nao, na verdade, ela
reapareceu por aqui, renasceu como resultado degmo de transformacéo histérica dos
géneros, como manifestacdes de formas variadasliled® e mesmo possibilidade concreta
de interac&o entre sujeitos, seres sociais. NalBoagénero recebeu e recebe alguns tracos
singulares de estilo, tematica e estruturacdo gorcional, na recriagdo que NOSSOS
escritores operaram e operam ao trabalhar conseste,com isso desrespeitar a esséncia do
género, os elementos de sua “archaica”, ou, eno®urmos, as restricdes discursivas
préprias a elé>

Um dos toques de estilo mais flagrante que esserg&anhou da cultura brasileira
foi o traco de escrita intimista, dentro, € clato,componente tematico de discurso dele, que
€ o0 do cotidiano. As reflexbes deste trabalho buse&ancar, entre outros objetivos, a
natureza desse discurso intimista, a importancssedéexto, que nado quer, em nenhum de
seus elementos constituintes, distanciar, mas pnoxenar. Esse elemento possibilitou a
Mario de Andrade, por exemplo, confidenciar: “Noionda minha literatura sempre tao
intencional, a crbnica seria 0 sueto, a valvulaladeira onde eu me desfatigava de mim”.
(LOPEZ, 1992, p. 169). Na relacdo entrewe ooutro, o dialogo ocorre, nesse género,
conforme, afirma Bakhtin (2000, p. 323):

O discurso intimo é impregnado de uma confiancdupda no destinatario,
na sua simpatia, na sensibilidade e na boa vonti@lesua compreenséo
responsiva. Nesse clima de profunda confiancacutdo revela suas profundezas
interiores.

2.3.3 Estudo de caso

Como ilustracdo dos aspectos acima apostatbantemos, aqui, uma breve andlise,
examinando uma crénica de autor brasileiro, Caradrelo Abreu.

(8) Zero grau de Libra (texto integral):
Caio Fernando Abreu

Sobre todos aqueles que ainda continuam tentandmysDderrama teu Sol mais
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luminoso.

O Sol entrou ontem em Libra. E porque tudo é ritpatque fé, quando néo se tem, se
inventa, porque Libra é a regéncia maxima de Vémadeto, porque Libra é o outro (quando se
olha e se vé o outro, e de alguma forma tentatsaream alguma espécie de harmonia com ele), e
principalmente porque Deus, se é que existe, aisttaido demais, resolvi chamar a atengéo dele
para algumas coisas. Nao que isso possa acordé-feu imenso sono divino, enfastiado de
humanos, mas para exercitar o ritual e a fé — & pedir, mesmo em vao, porque pedir ndo so6 é
bom, mas as vezes € o que se pode fazer quandediutal.

Neste zero grau de Libra, queria pedir a isso ¢paenamos Deus um olho bom sobre o
planeta terra, e especialmente sobre a cidade @d”&#o. Um olho quente sobre o mendigo
gelado que acabei de ver sob a marquise do cineskitajum olho generoso para a noiva radiosa
mais acima. Eu queria hoje o olho bom de Deus uhkamtla sobre as loiras oxigenadas,
falsissimas, o olho camplice de Deus sobre as @dasadas, as cores vibrantes. O olho piedoso
de Deus para esses casais que, aos fins de serpaman pizza com fanta e guaranas pelos
restaurantes, e mal se olham enquanto falam co@as “vocé acha que eu devia ter dado o
telefone da Catarina a Eliete?* e 0 outro grunhe em resposta.

Deus, p6e teu olho amoroso sobre todos 0s quesj@th um amor sem nojo nem medo,
e de alguma forma insana esperam a volta deleogjtelefones toquem, que as cartas finalmente
cheguem. Derrama teu olho amavel sobre as criaasitdmonias criadas em edificios, brincando
aos berros em playgrounds de cimento. llumina idlieoio dos funcionarios publicos ou daqueles
gue, como funcionarios publicos, cruzam-se em dorgs sem a0 menos Se VereAnesses
lugares onde um outro ser humano vai-se tornansip@acos tdo humano quanto uma mesa.

Passeia teu olhar fatigado pela cidade suja, Deggusa devagar tua mdo na cabeca
daguele que, na noite, liga para o CVV. Olha beln mpaz que, absolutamente soO, dez vezes
repeteMoon Over Bourbon Streeha voz de Sting, e chora. Coloca spotbem brilhante no
caminho das garotas performaticas que para pagdugoiel ddo duro como garconetes pelos
bares. Olha também pela multidao sob a marquiddajmpin, enquanto cai a chuva de granizo,
pelo motorista de taxi que confessa ndo ter mauerasca alguma. Cuida do pintor que queria
pintar, mas gasta seu talento pelas redacdes, pgéawxias publicitarias, e joga tua luz no
caminho dos escritores que precisam vender bagattexto — olha por todos aqueles que queriam
ser outra coisa qualquer que nao a que sdo, eotitexr vida que ndo a que vivem.

N&o esquece do rapaz viajando de 6nibus com seladds para fazer show na Capital,
deita teu perddo sobre os grupos de terapia e elabsracfes da vida, sobre as mocgas
desempregadas em seus pequenos apartamentos nédddalasobre os homossexuais tontos de
amor nao dado, sobre as prostitutas seminuas, sshiravestis da Republica do Libano, sobre os
porteiros de prédios comendo sua comida fria nas dos Jardins. Sobre o descaramento, a sede
e a humildade, sobre todos os que de alguma fodoaderam certo (porque, nesse esquema, €
sujo dar-certo), sobre todos que continuam tentgmolo razdo nenhuma, sobre esses que
sobrevivem a cada dia ao naufragio de uma por @sdusoes.

Sobre as antas poderosas, avidas de matar o sieim-a Ndo. Derrama sobre elas teu
olhar mais impiedoso, Deus, e afia tua espada.nQuero grau de Libra, a balanca pese exata na
medida do aco frio da espada da justica. Mas garague nos esforcamos tanto e sangramos todo
o dia sem desistir, envia teu Sol mais luminosse e zero grau de Libra. Sorri, abengoa nossa
amorosa miséria atarantada.” (ABREU, 2007, p. 2552

A crbnica, dentro das possibilidades de sua alzedmmo género, é flexivel. Em sua
composicdo podem abrigar-se, polifonicamente, sugéneros textuais. Ela € capaz de
mostrar, concretamente, suas possibilidades astic

Nessa cronica, em sua composi¢cado quase integgéhero se harmoniza com outro;
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percebemos que instancia um ato de prece de cugladdrio. O seu enunciador, além de
rogar a Deus, faz de sua lista um instrumento dérdea contra os diferentes males que nos
assolam no mundo de hoje. Temos, pois, com tal edimoento, uma evidéncia
comprobatéria da multifuncionalidade desse génercuwtto tamanho, bem como do seu
engajamento social, politico, cultural, etc.

Essa fungao e outras mais que a cronica costunmeeexs alertam contra 0 engano
da opinido simplista de certos pesquisadores qu&no a cronica como um género ingénuo
e descompromissado tanto politica, quanto sod@d¢@ogicamente. Tanto que ela explora a
estratégia discursiva da ironia, um dos componezgtlsticos mais comuns desse género.
Naturalmente, esse uso ndo é gratuito, mas furciona vez que atua como verdadeira
arma de critica, de denuncia, de revolta contmgjustica que impera em nossa socied:
Mais ou menos sutil, a ironia pode suscitar tamo“tiso reduzido”, (BAKHTIN, 1997),
como acontece em passagens desta crbnica, quao outros, de graus variados de
comicidade. Sabemos que a atitude do riso prestadsssacralizacdo do sério e, se ndo se &
vitima dele, aproxima pessoas, purificando situaed@mites vividas por elas.

E um bom exemplo de como a crénica consegue meklas peculiaridades criativas
de seus enunciadores, que utilizam, comumente,bodisimo genoldgico, presente na
“memoria objetiva” do género, para combina-lo cosua liberdade de expresséo criativa.
Se a crbnica é um género mundano, nada mais ndtumle se utilizar de outros géneros
praticados cotidianamente pelos cidaddos para muans as suas intencdes estéticas e
argumentativas.

Embora despretensiosa e modesta a primeira vistereca, demanda um esforco
criativo que, maior do que se possa imaginar, apatescrito, também despretensiosamente,
por um de nossos cronistas, Vinicius de MoraesQ)19& epigrafe do capitulo introdutorio.
Num ato testemunhal de sua experiéncia, ele nograngse a arte de escrever em prosa €
uma arte ingrata, principalmente, quando comprataetom fatos do cotidiano, a serem, no
caso, veiculados em suporte jornalistico. Dai eléegantar tantas vezes de sua cadeira de
escritor, dirigindo-se com frequéncia inusitadarée)a e se preocupando o tempo todo com o
reldgio, que lhe aponta o tempo a correr. Afinagundo o autor, diferentemente do que se
poderia supor, ndo € assim tdo facil revelar, pa@iomda arte escrita, no caso,
necessariamente concisa, o dia-a-dia das pesabagirio captado pelo cronista.

Certamente, todo esse estado de tensdo serve gpammstirar a forca da crbnica, a

operacao argumentativa quase sempre sutil nelanéragka, ou a expressédo das intencoes,
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dos pensamentos, das visbes de mundo empreendstassityamente por determinado
autor. lludido é, pois, aquele que, levado pelearéncias, acredita na “inocéncia” de
géneros como a crbnica. O proprio fato de, muitzes, resguardar, no campo escuro das
entrelinhas, os objetivos pretendidos por seu origdé, em si mesmo, um indice do quanto
ele se acha engajado com as circunstancias externagediatas e mediatas-, bem como
ciente da operagdo argumentativa que lhe calemdaser.

2.4 Um género comprometido com o cotidiano

A indagacéo que ora propomos gira em torno dagui €, em geral, o objeto de
discurso do cronista: O cotidiano. O que determairexisténcia de um discurso do/ sobre o
cotidiano? Esse objeto de discurso dos cronistate (eutros) preexiste aos discursos que
tentam caracteriza-lo, conceitua-lo e tantas ouwasas de encerra-lo em suas proprias
redes? Ele emerge, define-se, redefine-se, tranafee, junto aos discursos que dele dao
testemunho?

Como sabemos, os motivos que guiavam a escetarid, em geral, na Antiguidade
Classica, eram os feitos herbicos daqueles homers egcapavam ao senso comum,
escolhidos dos deuses, em eventos, situacdes gusua vez, também fugiam ao trivial.
Paralela a essa escrita, ocorria também, na Adtdei Classica, romances e textos
historiograficos que tinham como motivos as siteacéomuns, de homens tidos como
comuns, inclusive em sua linguagem, embora os gedtsses autores se encontrassem,
ainda, limitados em relacdo a “evolucdo das foreasconsciéncia historicas” (cf.
AUERBACH, 1971) nas quais os homens estavam enosdad

Podemos observar, entdo, a partir desses aporitsneue, ja na Antiguidade,
despontava uma percepcao e pratica de discursoseqoenfrontavam, de certa forma, as
praticas de um estilo elevado em narracdes comvasog personagens em enredos que se
distanciavam da visada de efeitos de real;, queayalym que, quanto mais sublimes os
eventos e feitos narrados, mais era necessaricegtessem colocar em foco o homem
comunt® e sua linguagem.

Segundo Auerbach (1971), € com os textos biblipes ocorre, na escrita, 0
movimento de misturar, de certa forma de modo ggbxe o0 sublime e o comum, o elevado

e 0 baixo nos relatos. As histérias da biblia egtés, marcadas, por exemplo, pela figura e
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feitos de Cristo, vindo de um nivel social baix@sncapaz de realizar feitos extraordinarios,
caracterizando-se, também, por levar uma vida jantode baixa estirpe e linguagem. Para
esse autor, essas escrituras apresentam um elem&rdp ainda ndo contemplado nem
mesmo em alguns romances e textos historiografoigios: Esses personagens e esses
relatos encontravam-se, pois, dotados hilgtoricidade As urdiduras, as intrigas que
perpassam esses relatos, 0os acontecimentos tr4gicao¥io) estdo sujeitos a movimentos
reconhecidos “espacial e temporalmente” na vidbeeatidiana. Ainda, segundo Auerbach
(1971, p. 37), “esse mundo € mexido em seus alisernodifica-se e renova-se perante 0s
nossos olhos”.

A partir disso, o que Auerbach denomina de realignfiltrou-se nas escritas,
inclusive historiogréficas, crénicas da época. Esger cita em seu livranimesis um relato
de um historiador e Clérigo, Gregoério de Tours.eEssato, na sua andlise, ja aparece
perpassado por uma preocupacdo em cuidar dos eicoaitos, fatos do cotidiano, num
latim, na época, coloquial. Assim se expressa Aagdfrba partir da analise do relato

historiografico:

[Gregbrio] ... ndo tem um publico que possa atingimaum tempéro [sic] fora do
comum, com uma nova variante de estilo. Mas teracositecimentos concretos
gue ocorrem ao seu redor, que sao desenvolvidasedigle, [sic] ou que lhe sdo
relatados ‘quentinhos do forno’ (...) 0 que narra &em préprio, 0 seu Unico
mundo; ndo tem outro, e vive néle. [sic] (AUERBACI9/1, p. 77).

O leitor observe que temos, no século VI, alguns motivos da crénica moderna. Nesta
época, ainda segundo esse tedrico, o latim vulgataando servia as “exigéncias da
expressao literaria”, mas como lingua falada, é uUmgua “que apreende o real
quotidiano...” (AUERBACH, 1971, p. 81).

Prosseguindo com as nossas digressdes, com a Mixdla vemos voltar, com as
Cancbes de Gesta, os motivos de uma escrita laieddt clero e do feudalismo, por isso
mesmo, de horizontes estilisticos e tematicos msisiematicos. Segundo Auerbach (1971,
p. 86), “apresentam um quadro estreito, no quategpan somente uma camada social, e
mesmo esta, de maneira muito simplificada (...) Cadade de castas”. E, ainda, de forma
mais enfatica, esse autor resume o quadro em quese®m as narrativas denominadas
Cancoes de Gesta: “Da cultura cortesa resultaia, id@gamente vigente na Europa, de que
0 nobre, o grande e o importante nada tém a prooaraealidade comum”. (AUERBACH,
1971, p. 119).

Mas, com tudo isso, vemos também despontar em dinddade Média e no
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Renascimento, o mais tarde celebrado Francois &apglie, na contramao das Cancdes de
Gesta, estabeleceu em sua obra uma escrita alégggva, tomando temas e linguagens do
cotidiano dos povos daquela época. O traco releveat sua obra foi denominado por
Bakhtin (1999, p. 23) de “realismo grotesco”. Setyupste tedrico, a estética praticada por
esse literato, “com sua ambivaléncia [converterseprincipal meio de expresséao artistica e
ideoldgica do poderoso sentimento da historia &ltéanancia histérica ...”

Entre os grandes autores celebrados por influi@mscrita de uma época, Miguel de
Cervantes ocupa um lugar importante. Sua obra “Quixote” também em sua construcéo
tematica, estilistica e configuracional, guardanc@ desses autores citados, os motivos de
uma escrita configurada com os tragos do sério@@nksse autor também trabalha com
elementos e situacdes grotescas. Os personagegsedigata e a urdidura de seu relato
ganham vida dentro da vida comum, repleta de pmddecomuns, inseridos no dia-a-dia,
num contexto de uma historicidade mais viva, maisidna, mesmo diante das suas mais
tragicas fragilidades. Sob a aparéncia das sitgacdenicas ou exageradas dos homens
comuns, esse autor (e outros, como Rabelais), soubmostrar também a sublimidade das
acOes e sentimentos tipicamente humanos. Porsess,temas, estilo e linguagem foram (e
sao) objeto de profundas reflexbes em torno doshera de sua linguagem.

Voltando um pouco as nossas indagacdes do iniestadsecdo, podemos entdo
afirmar que esse objeto de discurso, o cotidiamicsd situando junto aos discursos que dele
deram testemunho, configuraram-no e continuam gnéigurando-o, como € o0 caso das
cronicas e de outros géneros, literarios ou naozex@dade, o0 que os individuos de sucessivas
épocas histdricas e sociais nos apresentam € wst@idisocial da escrita. Essas obras e
outras colaboraram ativamente na constru¢do dest&idn Os imbricamentos entre o0s
géneros (literarios ou ndo) sdo uma prova dissofe@&menos estudados por Bakhtin da
estilizacdo, com suas varias faces (Skaz, parami@dinlogo entre consciéncias envolvidas na
interacgao verbal vao se entretecendo, e toda aigdiodescrita dos homens, sem considerar
as épocas de forma fechada, restrita, estanquesevdnfluenciando reciprocamente. Os
temas, motivos, estilos, estruturacées configureaso dos textos sdo atingidos por um
processo de (re) configuracéo, vivo e dinamicamade atender as construcdes culturais das
sociedades e elas, por sua vez, se dinamizamnplei@ncia deles.

A escrita moderna guarda, em seu cerne, as mdess® processo, dessas formas
interativas de evolucdo das formas de linguagemt&aqou ndo), em sociedade. Os mais

modernos escritos de hoje tém, se as procurarresas enarcas, essa historia, ela é resultado
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desse processo que atravessa a vida dos homenaseredacOes com a sua/do outro
linguagem.

A cronica e sua abordagem do cotidiano e com eleh@mem comum e sua
linguagem, € pois, entre outros géneros escritogy&nero que resulta dessa interpenetracao
de linguagens e ideias de que tratamos, em linbaisderais, acima. As seguintes palavras
de Foucault (1997, p. 37) resumem a indagacéo guprbposta: “... a unidade de um
discurso é feita pelo espaco onde [0s objetos slmudio] se perfilam e continuamente se

transformam, e ndo pela permanéncia e singularidaden objeto”.

2.4.1 Um género entre o sublime e o cotidiano

Se, em épocas anteriores, foi vigente a idéiaudeoccotidiano, a realidade comum, o
burburinho de tudo que € mundano ndo merecia getoole escrita, de celebracdo do
homem, germinou, também, a ideia e o discurso gueostrapunham ao citado e que
celebravam exatamente aquilo que o outro desprezgwar isSo mesmo, demonstravam em
obras escritas que o sublime, o nobre n&do s6 pex @® emergir do cotidiano, como de fato
emergia. A grande questdo que podemos lancar @ tmurever/escrever discursivamente o
cotidiano? Este caracteriza-se sempre pelo preligielo trivial? O previsivel, o trivial é
despido de sublimidade?

Quando nos encontramos diante do que € cotidemmntramo-nos forcosamente
diante de ritos, de condutas socializadas quetangndeterminam, conduzem a marcha dos
homens em suas comunidades sociais e linguiskidagrente as sociedades o fato de serem
sociedades com historias. O vivido pelos homens-sié em categorias espaco-temporais. E
o cotidiano caracteriza-se, basicamente, por ustarididade do presente em devir, ou seja,
nao estanque, que possui movimentos voltados paraim. Se tocam no passado, € para
trazé-lo ao presente, mesmo assim, nao se detémpassado longinquo, ndo o encaram
como algo sagrado, intocivel, como um “assim fihistoricidade para o homem que vive
0 tempo presente € encarada como “em movimentealenente assim o €. Nesse sentido,
esse homem pode falar do passado também, mas camastura de dessacralizacéao dele e
de forma que possa servir ao presente em mutagéipyesente que inquieta e gera, entao,
histérias. O cronista Drummond, também poeta, iowo espirito do homem moderno

disse em versos: “O tempo é a minha matéria, odgmmgsente, os homens presentes, a vida
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presente”. E p6s em pratica essa convicgcdo emcs@agas. Alguns géneros discursivos,
entre eles as cronicas, prestam-se de maneiralegrada a essa inscricdo/escrita do
cotidiano.

Tomando Foucault (1997), perguntamo-nos tambémygBRe este género ocupa um
lugar que nenhum outro poderia ocupar? Primeiragnead instituir, eleger determinados
objetos de discurso, como os do cotidiano, a cedad@aba por excluir, das dimensdes de sua
enunciacao, outros, como, por exemplo, como virmesgcontecimentos lendarios, feéricos,
que colocam o homem, em termos de poderes, mustanteé dos outros homens. Nesses
casos, a forca de determinado(s) homem(ns) semmperas a sua fragilidade. Em
contrapartida, o espirito desse homem que os gémeodernos e, N0 NOSSO caso, a croénica
faz supor é o do homem como, muitas vezes, senundeepela sua fragilidade e, em outras
ocasibes, vencendo sua fragilidade, que é suppedaua forca.

Quanto a previsibilidade, a trivialidade, sdo ekim, caracteristicas do cotidiano,
mas, citando Landowsky (1992, p. 50), “no barulredrano dos acontecimentos correntes,
isolam-se certos acontecimentos marcantes”. Dedatgptura com o que ja € esperado, com
0 que é trivial, pois tornou-se repetido continuategtambém é uma marca do cotidiano. As
acOes cotidianas dos homens muitas vezes levasaitasehesperados, geram consequéncias
inesperadas. S&8o capazes de mostrar estas dussifaespirito humano: a fragilidade e a
forca. Esses sdo motivos do cotidiano que a cranseeve/escreve. Eis uma crbnica de

Lourenco Diaféria, que demonstra esse espiritodeem que o cronista pretende mostrar.

(9) Heroi. Morto. N6s (Texto integral)
Lourenco Diaféria

“Ndo me venham com besteiras de dizer que herbiex@ie. Passei metade do dia
imaginando uma palavra menos desgastada parardefigsto desse sargento Silvio, que pulou
no pogo das ariranhas, para salvar o garoto dezeatmos, que estava sendo dilacerado pelos
bichos.

O garoto est4 salvo. O sargento morreu e est® sanidrrado em sua terra.

Que nome devo dar a esse homem?

Escrevo com todas as letras: o sargento Silviméierdi. Se ndo morreu na guerra, se
nao disparou nenhum tiro, se néo foi enforcaddo tarelhor.

Podem me explicar que esse tipo de heroismouta#@s de uma total inconsciéncia do
perigo. Pois quero que se lixem as explicacées Pan, o her6i — como o santo — é aquele que
vive sua vida até as Ultimas consequiéncias.

O herdi redime a humanidade a deriva.

Esse Sargento Silvio podia estar vivo da silva eeus quatro filhos e sua mulher.
Acabaria capitdo, major.

Esta morto.

Um belissimo sargento morto.

E todavia.
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Todavia eu digo, com todas as letras: prefire sasgento herdi ao duque de Caxias.

O duque de Caxias € um homem a cavalo reduzidoaaestatua. Aquela espada que o duque
ergue ao ar aqui na Praga Princesa Isabel — on@giisem os ciganos e as pombas do entardecer
— oxidou-se no coragéo do povo. O povo esta carda@dspadas e de cavalos. O povo urina nos
her6is de pedestal. Ao povo desgosta o heréi dezérdrretocavel e irretorquivel, como as
enfadonhas licbes repetidas por cansadas profespoeando acreditam no que mandam decorar.

O povo quer o heroi sargento que seja como elen.gdm sargento que dé as méaos aos
filhos e a mulher, e passeie incégnito e desfardseto divisas, entre seus irmaos.

No instante em que o sargento — apesar do grijpedgo e de alerta de sua mulher —
salta no fosso das simpaticas e ferozes ariraphas,salvar da morte o garoto que ndo era seu,
ele esta ensinando a este pais, de herdis est&idasdidos em metal, que todos somos
responsaveis pelos espinhos que machucam o cotodae

Esse sargento ndo € do grupo do cambalacho.

Esse sargento ndo pensou se, para ser honestoopaigo mesmo, um cidadao deve ser civil ou
militar. Duvido, e faco pouco, que esse pobre sdaogmorto fez revolucdes de bar, na base do
uisque e da farolagem, e duvido que em algum itestla imaginou que apareceria na primeira
pagina dos jornais.

E apenas um homem que — como disse quando presasrsias Ultimas quarenta e oito
horas, quando pressentiu o roteiro de sua Ultimgevh — ndo podia permanecer insensivel diante
de uma crianca sem defesa.

O povo prefere esses herdis: de carne e sangue.

Mas, como sempre, o herdi é reconhecido depaigprepois. Tarde demais.

E isso, sargento: nestes tempos cruéis e embot@admsite ndo teve o instante de te reconhecer
entre o povo. A gente ndo distinguiu teu rosto ndtiddio. Eramos irm&os, e s6 descobrimos isso
agora, quando o sangue verte, e quanto te entegrdinbierdi e o santo € o que derrama seu
sangue. Esse € o preco que deles cobramos.

Podiamos ter estendido nossas maos e te arradoddsso das ariranhas — como vocé
tirou 0 menino de catorze anos -, mas queriamesatyuém fizesse o gesto de solidariedade em
nosso lugar.

Sempre é assim: o heréi e 0 santo é 0 que esisndaos.

E este é o nosso grande remorso: o de fazer aascargentes e inadiaveis — tarde
demais.” (DIAFERIA, 2007, p. 195-197).

Se a ruptura com o previsivel, trouxe, nessa énoia, a deixa para o relato de uma
acao sublime do cidaddo, ou se quisermos, do pgeanno interior do cotidiano, podemos
afirmar, também, por outro lado, que o previsigdljvial possui sua dose de sublimidade. A
observacéo das ocorréncias do seu dia-a-dia réaligelos individuos nunca € puramente
cognitiva, € também estética. Comportamentos,datituposturas axiolégicas estdo sempre
presentes nessa observacdo. Se assim nao fosse, pmeriamos estabelecer juizos,
julgamentos a respeito das diversas situacdesysop@ssamos ou que presenciamos? Como
conseguir chegar a julgar como sublimes situagdas tomo banais, corriqueiras? E, além
disso, através do discurso do relato, tentar candueitor a enxergar o fato sob nossa ética,
nossa percepcao? Na cronica de Fernando Sabindragserevemos a seguir, 0 cronista se
depara com sua propria percepcao do sublime, engergie uma ocorréncia trivial, ou, pelo

menos, aparentemente trivial.
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(20) A Ultimadnica (texto integral)
Fernando Sabino

“A caminho de casa, entro num botequim da Gavea foanar um café junto ao balcéo.

Na realidade, estou adiando o momento de escrever.

A perspectiva me assusta. Gostaria de estar idspite coroar com éxito mais um ano
nesta busca do pitoresco ou do irrisério no catwlide cada um. Eu pretendia apenas recolher da
vida diaria algo de seu disperso contetldo humautm fla convivéncia, que a faz mais digna de
ser vivida. Visava ao circunstancial, ao episddidesta perseguicdo do acidental, quer num
flagrante de esquina, quer nas palavras de umagariau num incidente doméstico, torno-me
simples espectador e perco a nocao do essencialn&@a mais para contar, curvo a cabeca e
tomo meu café, enquanto o verso do poeta se repetembranca: “assim eu quereria 0 meu
ultimo poema”. Nao sou poeta e estou sem assuatggd_entdo um dltimo olhar fora de mim,
onde vivem 0s assuntos que merecem uma crénica.

Ao fundo do botequim, um casal de pretos acabamtarsse, numa das Ultimas mesas de
marmore ao longo da parede de espelhos. A compodtuhumildade, na contencao de gestos e
palavras, deixa-se acentuar pela presenca de wriaheede seus trés anos, laco na cabeca, toda
arrumadinha no vestido pobre, que se instalou tamdénesa: mal ousa balancar as perninhas
curtas ou correr os olhos grandes de curiosidadedu. Trés seres esquivos que compdem em
torno a mesa a instituicdo tradicional da famitiélula da sociedade. Vejo, porém, que se
preparam para algo mais que matar a fome.

Passo a observa-los. O pai, depois de contar eidinkque discretamente retirou do
bolso, aborda o gargcom, inclinando-se para tr&sadaira, e aponta no balcdo um pedago de bolo
sobre a redoma. A méae limita-se a ficar olhandoyeth vagamente ansiosa, como se aguardasse
a aprovacdo do garcom. Este ouve, concentradodidgpelo homem e depois se afasta para
atendé-lo. A mulher suspira, olhando para os ladosgassegurar-se da naturalidade de sua
presenca ali. A meu lado o garcom encaminha a outerfiegués. O homem atrds do balcéo
apanha a porcdo do bolo com a mao, larga-o nonpoat- um bolo simples, amarelo-escuro,
apenas uma pequena fatia triangular.

A negrinha, contida na sua expectativa, olha aafmitle coca-cola e o pratinho que o
garcom deixou a sua frente. Por que ndo comecanar@oVejo que os trés, pai , mae e filha,
obedecem em torno a mesa um discreto ritual. A re@®xe na bolsa de plastico preto e
brilhante, retira qualquer coisa. O pai se munarda caixa de fésforos e espera. A filha aguarda
também, atenta como um animalzinho. Ninguém maabesrva além de mim.

Sao trés velinhas brancas, mindsculas, que a rpaéeaasaprichosamente na fatia do bolo.
E enquanto ela serve a coca-cola, 0 pai risca forfb® acende as velas. Como a um gesto
ensaiado, a menininha repousa 0 gqueixo no marms@p® com forca, apagando as chamas.
Imediatamente pde-se a bater palmas, muito compelaeicantando num balbucio, a que os pais
se juntam, discretos: “Parabéns pra vocé, pargiénsocé...” Depois a mée recolhe as velas,
torna a guarda-las na bolsa. A negrinha agarrdnferde o bolo com as duas maos sb6fregas e
pde-se a comé-lo. A mulher esta olhando para efateonura — ajeita-lhe a fitinha no cabelo
crespo, limpa o farelo de bolo que Ihe cai ao dOlgai corre os olhos pelo botequim, satisfeito,
como a se convencer intimamente do sucesso daagieb De subito, da comigo a observa-lo,
nossos olhos se encontram, ele se perturba, cogistva— vacila, ameaca abaixar a cabeca, mas
acaba sustentando o olhar e enfim se abre numsorri

Assim eu quereria a minha dltima cronica: qusdgsura como esse sorriso.”

(SABINO, 2007, p. 188-189).

Gostariamos de salientar que o tempo historicd sgeito a descontinuidades. O
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previsivel e o imprevisivel sdo suas duas facesuj€ito define e redefine continuamente o
espaco que ocupa dentro desse tempo. As relagOmsssdeterminam a mobilidade dos
acontecimentos e a mudanca nas relacdes entrentenbee entre esses e o0 mundo. Essas
relacbes tém como forcas propulsoras as acdessdssees; entre elas a pratica de uma
linguagem, responsavel pela condi¢cdo dos homemistaicidade.

Se essa sociedade se movimenta e seus movimeues [ser previsiveis, também é
certo que, dessa continuidade, pode surgir o ddscon o imprevisivel; os dois resultando
do movimento social no tempo e no espaco. Estad@laCerteau (2007, p. 311) completa
bem nossas reflexdes: “... eliminar o imprevisto apuisa-lo do célculo como acidente
ilegitimo e perturbador da racionalidade € integdi possibilidade de uma prética ‘mitica’
da cidade”.

Enfim, a postura do cronista diante do seu olgjetaliscurso é a de quem trabalha,
conscientemente, de forma valorativa esse objaim Bentido lato, podemos dizer que néo
h& cognicdo que ndo comporte juizos valorativosjuga 0 ato de conhecer € da ordem da
cultura, o conhecimento é produto da construc&ortsa. Para Bakhtin 1998, p. 39: “tudo o
que é conhecido deve ser posto em correlacdo commndo onde se realiza a acdo humana,

deve estar intimamente ligado a consciéncia agente”

2.5 Conclusao

A partir da exposicao que foi realizada, justifices a nossa opcao por examinar este
género textual em prosa, a cronica jornalistica, gliservar que o relato (récit), como
totalidade, corresponde muito bem ao anseio do hodecompreender o que Charaudeau
resumiu ao perguntar: “... qual é a verdade de nesst¥’ (CHARAUDEAU, 1992, p.
712). O homem busca compreender o seu “estar ndafyymor isso conta; e mais, deixa as
suas marcas no que conta (sua subjetividade),reeeta sua singularidade exatamente no
ponto em que torna a linguagem intima, insepamdweleu espirito, da sua visdo de mundo.
N&o podemos deixar de nos interrogar também: potiegaagem deixar de ser intima,
inseparavel do espirito humano, da forma como oehorfvé” o mundo? Seria oportuno
dizer que o escritor possui, na verdade, uma c@dmsiei mais aguda dessa realidade; de que,
se queremos retratar o0 homem, o caminho mais pfenode retratad-lo através do seu

discurso, de sua linguagem.
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E imprescindivel refletir, também, sobre a impoecta de um género, em que estilo,
conteudo e forma se unem harmonicamente para foomdodo”, o relato. Esses trés
elementos, essenciais a compreensao deste tigxtde complementares entre si, revelam o
proprio processo de construcao das formas narsaticmernas. A cronica mistura reflexéo e
narragéo: narracdo, procedimento para reflexdcasElsmas tém o papel de representar,
através da palavra escrita, 0 homem com tracosodeem (falhas, acertos, sentimentos e
acOes positivos ou negativos) e o mundo. Os daipisea carecer de algo que ainda esta por
vir, incompletos.

Nos capitulos Il e IV que se seguem, tratarenassahalises propriamente ditas de
cronicas brasileiras. Primeiramente, tomaremos cobjeto de nossa andlise fragmentos
significativos de textos de alguns dos nossos praseronistas na imprensa brasileira, a fim
de averiguarmos o comportamento sociodiscursiveageproducdes textuais em fins do
século XIX e inicio do XX. Depois, procederemosnalses de crbnicas escritas a partir de
fins da década de 1920 até a contemporaneidad¢eriBorente, os resultados dessas
analises servirdo de base, para que detectemos o®l&racos linguistico-discursivos do
género, responsaveis pela sua consolidacao nanegbeasileira.

Salientamos, ainda, que as reflexdes tedricae sdie género ndo se esgotam neste
capitulo. Elas serdo retomadas de forma mais pordneolvendo as analises, as praticas
discursivas e fornecendo procedimentos especifibosque se refere ao trato das
singularidades das crénicas analisadas, e, prinogpde, no que se refere aos elementos que

justificam a configuracéo de tais textos como fdbgparte de um género textual.
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3 A CRONICA NO BRASIL: RETRATOS

A respeito do folhetinista ndo falemos. Na seguedta-tem a cabeca que é um caos
de recordacdes, de fatos, de anedotas e obsenagiesas. A imaginacdo toma ares
de pintor chinés, e comeca a desenhar-lhe floremabescos de um colorido
magnifico. As idéias dancam uma contradanca noir@as8 memdria passeia no
meio do saldo, de braco dado com a ironia, gradejam fazendo reflexdes a
propdsito.

Enfim os cinco sentidos pdem-se ao fresco, e laig@m passear cada um para seu
lado. O ouvido a Flaner recorda a cabaleta do ToogaO paladar e o olfato sentam-
se comodamente a mesa da ceia. O olhar erige-staguneorreotipeiro e diverte-se
em tirar retratos d'aprés nature. E o tato vaidestpraticamente o magnetismo, para
descobrir as causas misteriosas dos estremecimguproduz a pressdo doce e
tépida de uma maozinha delicada.

José de Aler(d854, p.1)
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3.1 Consideragdes preliminares

A modernidade, em termos da valorizacdo de sudupé&w cultural, vem assistindo a
quebra da hegemonia de alguns géneros textuais kngigas até entdo considerados
superiores e unicos capazes de servirem de veftago manifestacOes artisticas e do
conhecimento cientifico dos homens. A esse resgdto pertinentes as observagfes de
Bakhtin (2000, p. 372), segundo as quais,

existe um angulo especifico de sobriedade, sindali®, democratismo,
liberdade que é proprio de todas as linguas moseRade-se dizer, com certas
reservas, que todas as linguas modernas (...) sdindaes de géneros populares e
profanadores.

No Brasil, essa espécie de dessacralizacdo enoon& crénica um espaco impar,
aproveitado desde a publicacdo de nossos primg@rasis, no século XIX, quando se
espraiou sempre mais diante da receptividade dalggimn. Nessa época, 0 pais vivia, de um
lado, o processo de modernizacdo de suas cidadesd@ século XIX) e, de outro, o da
consolidagédo do portugués como lingua modernagigéd verdadeiramente brasileira. Essa
face nacional é atestada, por exemplo, no crestintennossa producao escrita literaria, que
teve consagrados autores do porte de José de Alévlaashado de Assis, Lima Barreto,
Olavo Bilac, Jodo do Rio e outros mais, que elewavatatusdo fazer artistico verbal, tanto
no espaco interno de nosso pais quanto fora dele.

Certamente, um dos fatores que contribuiram pega ®@rrancada” da crénica, foi o
seu jeito de ser, de simular uma convelgde*a-tétg até mesmo em situacbes em que o
autor procura refletir a respeito de assuntos dsércomo: o da constituicdo das cidades
brasileiras, da complexidade das rela¢gdes civissgueram delineando sucessivamente, o da
situacao de escravagismo vigente entre nds, oetpme politico vigorante entre nés, etc.
Como exemplo, transcrevemos abaixo a seguinte gerssana qual, Machado de Assis
celebra a abolicdo da escravatura, em crénicaqadaino jornaGazeta de Noticiasdatado
de 19 de maio de 1888:
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(2) Bons dias! (texto integral)
Machat® Assis

“Eu pertenco a uma familia de profetgmés couppost factumdepois do gato morto, ou
como melhor nome tenha em holandés. Por isso digop se necessario for, que tdda a histéria
desta lei de 13 de maio estava por mim previstaptque na segunda-feira, antes mesmo dos
debates, tratei de alforriar um molecote que tiplegsoa de seus dezoito anos, mais ou menos.
Alforrid-lo era nada; entendi que, perdido por pérdido por mil e quinhentos, e dei um jantar.

Neste jantar, a que meus amigos deram o nome dpiéan em falta de outro melhor,
reuni umas cinco pessoas, conquanto as noticisassgism trinta e trés (anos de Cristo), no intuito
de lhe dar um aspecto simbdlico.

No golpe do meiogoup du milieymas eu prefiro falar a minha lingua), levantei-ene
com a taca de champanha e declarei que acompanhandéias pregadas por Cristo, ha dezoito
séculos, restituia a liberdade ao meu escravo &adarigue entendia que a nacgao inteira devia
acompanhar as mesmas idéias e imitar o meu exefimabnente, que a liberdade era um dom de
Deus, que os homens ndo podiam roubar sem pe¢a®&SIS, 1992, p. 489-490).

Textos dessa natureza e diferente dela sdo examsinagste capitulo, no qual se
busca, entre outros objetivos, delinear um quadeonps revele a primeira etapa da producao
de crbnicas no Brasil, preparando-nos, assim, pacamprimento da tarefa maior aqui
proposta: de desvelar e revelar os aspectos adiaff da crbnica jornalistica brasileira
capazes de demonstrar a pertinéncia de confero-statuto de género textual.

Para melhor desenvolvimento do estudo efetuadce nespitulo, procuramos nos
nortear pelo seguinte esquema estrutural: a) nandagsecao (primeira subsequente a esta),
sdo apresentados dados contextuais referentescatm s€IX, época de inauguracdo da
cronica no Brasil, e os autores escolhidos parapoona galeria responsavel por essa
novidade; sdo analisadas crénicas desses autopastiadas seguintes categorias: tematica
abordada; constituicdo formal dos textos; agcdo @ativa e construcdo do aparato
argumentativo; b) na terceira, quarta e quintaesggaiciamos apresentacao de autores que se
sucederam aos da virada do século, a fim de comesgaa averiguar os rumos tomados pela

cronica brasileira.
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3.2 De folhetim a cronica

Com a inauguracao da imprensa, multiplicam-se emdseos jornais, com o objetivo
primeiro de difundir uma temética relacionada congotidiano da cidade, vista em seus
diferentes aspectos. Em rodapé de pagina, instagrouma secao especial, que, separada do
resto do material apresentado, destinava-se a cpghb de textos que anunciavam
entretenimentos como: pecas teatrais, espetadalostureza variada, eventos politicos e
literarios, além de noticias sobre moda.

Com o passar do tempo, esse espaco, chamado riolveiiganhando contornos mais
nitidos, de modalidade textual especifica, tornael@rincipalmente com a publica¢do, em
1854, das primeiras crénicas de José de Alencarespaco de producdo discursiva. Esse
novo status segundo o préprio Alencar, obriga o autor “ ecpeer todos 0s acontecimentos,

a passar do gracejo ao assunto sério, do risopeader as misérias e as chagas da sociedade
(ALENCAR, 1854/2003, p. 28).

Nesta secdo, procuramos acompanhar de perto essa fase do folhetim,
caracterizado, até entdo, como mera notificagcadatos ocorridos, sem qualquer reflexo do
envolvimento do autor com o que é dito. Como pa#apoio para o estudo dessa fase de
surgimento da crénica em nosso pais, valemo-nasatierial tedrico constante ndo apenas de
textos especificos, mas, também, das proprias ca®rescritas por autores dessa época,
dentre os quais, destacamos: José de Alencar BZ®® Machado de Assis (1839-
1908)*° Olavo Bilac (1865-1918 e Jodo do Rio (1881-192%).

3.2.1 Consideraces tedricas na pena dos primetrasistas

18 Jornais de que foi colaboraddBorreio Mercantil e Diario do Rio de Janeira

19 Jornais de que foi colaboradaBomeca a publicar obras romanticas e, em 1859¢geisor e colaborava com
o jornal Correio Mercantil.Em 1860, a convite de Quintino Bocailva, passazerfparte da redagdo do jornal
Diario do Rio de JaneiroAlém desse, escrevia também para a rewt&spelho(como critico teatral,
inicialmente), A Semana llustradande, além do nome, usava o pseuddnimo de Dr. i@@medornal das
FamiliasGazeta de Noticiag janeiro 1881a junho de 189Tystracéo Brasileira (marco de 1878)Jornal do
Comeércio ( janeiro a junho de 1878); revistaCruzeiro

% Jornais de que foi colaboradér:Tribuna (1899),A Cidade do Rig O Paiz O Dia, O Tagarela, Correio
Mercantil (1900);Gazeta de Noticias(1903; A Noite (fundado por ele)A Rua (1911);Rio-Jornal (1918)
A Patria (fundado por ele e outros parceiros em 1920).

2L Jornais de que foi colaboradoA:Cidade do Rio ao lado de José do Patrocin@®azeta de Noticias A
Noticia, SemanaCosmos A Cigarra, A Bruxa e A Rua.
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Conforme dito acima, é codosé de Alencarque a crénica assume ares de género
textual, saindo do limbo do folhetim, distante ddoa, em sua objetividade. O marco da
ruptura foi o texto que publicou, em forma de fdiline no jornalCorreio Mercantil, no dia
24 de setembro de 1854, terceiro da série intigul#d correr da pena® Nele, o escritor
condena o texto folhetinesco, que obrigava seu ause manter impassivel diante dos fatos
apresentados ao leitor. O excerto a seguir ilgsfransamento e o sentimento do autor contra

a frieza exigida na escritura do folhetim:

(2) Ao correr dzena
José de Alencar

“E uma felicidade que n&o me tenha ainda dadoadaltio de saber quem foi o inventor
deste_monstrale Horacio, deste novo Protague chamam folhetim; sendo aproveitaria alguns
momentos em que estivesse de candeias as avesszsewer-lhe-ia uma biografia, que, com as
anotacbes de certos criticos que eu conheco, lievitazer o tal sujeito ter um inferno no
purgatoério onde necessariamente deve estar o onveéetdo desastradtdéia.

Obrigar um homem a percorrer todos os acontecirmgat@passar do gracejo ao assunto
sério, do riso e do prazer as misérias e as chdgaociedade. (...) Fazerem do escritor uma
espécie de colibri a esvoacar em ziguezague, gax,stomo o mel das flores, a graca, o sal e o
espirito que deve necessariamente descobrir no fai@s comezinho!

) (.

E preciso acabar de uma vez com semelhante configitabelecer a ordem nestas coisas. (...) O
poeta glosa o mote, que lhe ddo, o muasico fantmdiee um tema favorito, o escritor adota um
titulo para seu livro ou o0 seu artigo. Somentfelloetim é que ha de sair fora da regra geral, e ser
uma espécie de panacéia, um tratadmmai scibili et possibilji um dicionario espanhol que
contenha todas as coisas e algumas coisinhas Eaig@nto o Instituto de Franca e a Academia
de Lisboa ndo concordarem numa exata definicdoolietfm, tenho para mim que a coisa é
impossivel.” (ALENCAR, 1854/2003, p. 28-30; grifnessos)

Contudo, se, por um lado, Alencar cria um estagltedséo entre folhetim e crénica
— que |Ihe permite interferéncias e extravasdes p&sse-, por outro, tem consciéncia da
importancia historica daquele com os relatos quesanta dos fatos ocorridos no nosso dia-a-
dia.

Além da mencéo e do confronto desses dois génilbgtim e crdnica, o escritor

descreve, em linguagem metaforica, a “passagemhdpara o outro:

3) Ao correr da pena gxcerto)

22 A série de cronicas intitulada “Ao correr da pefm’publicada em dois jornais carioca8orreio Mercantil ,
no periodo de 3 de setembro de 1854 a 8 de julhtBHB, e Diario do Rio de Janeirq no periodo de 7 de
outubro a 25 de novembro de 1855. Neste trabalas,feram transcritas a partir da edicao prepapaddEdla
van Steen (2003).
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José de Alencar

“Depois que o miserfolhetinista por forca de vontade conseguiu atingir a este d@ltim
esfor¢o da volubilidade, quando a custa de magia encanto fez que a pena se lembrasse dos
tempos em que voavdgixa finalmente o pensamento langar-se sobre o paplivre como o
espaco Cuida que é umborboleta que quebrou a crisélidaara ostentar o brilho fascinador de
suas cores; mas engana-se: € apenas uma formigeriqueasas para perder-se.” (ALENCAR,
18542003 p. 27; grifos nossos)

Gustavo Corgéo assim descreve essa mudanga:

(...) de um lado teriamos as crbnicas que se selbmabs fatos, e que pretendem
fornecer material contemporaneo a peneira dosrladtwres; e de outro teriamos
aquelas crénicas que se servem dos fatos paraasiagepu que tomam os fatos do
tempo como pretextos para as divagacfes que escapandem dos tempos.

(CORCAO, 1973, p. 328)

Embora, segundo a literatura especializada, fossecronista nascido borboleta,
Machado de Assis faz o seguinte comentario a resgeifolhetinista, com vistas a mostrar o

modo como deve proceder o cronista:

4) O folhetinistaexcerto)
Machado de Assis

“A respeito ddfolhetinista ndo falemos. Na segunda-feira tem a cabeca goedos de
recordacOes, de fatos, de anedotas e observagfiesasu A imaginagdo toma ares de pintor
chinés, e comeca a desenhar-lhes flores e arabésaon colorido magnifico. As idéias dancam
uma contradanca no Cassino. A memoéria passeia imduoesaldo, de braco dado com a ironia,
gracejando e fazendo reflexdes a propdsito.” (ASHIS2, p. 958; grifo nosso)

Associando, nhum resumo primeiro e antecipado,céedi metalinguisticas fornecidas
por esses dois autores quanto ao “jeito certo’sdeeger uma cronica, conclui-se que ela se
caracteriza, basicamente, como:

um documento no qual se registram os acontecimdmnstdricos, politicos, sociais,
culturais ocorridos na vida cotidiana de uma sazed

um relato de que se serve o escritor a pretextead® comentérios, fazer divagacoes,

tecer reflexbes pessoais, dizer gracejos, etspeite do(s) fato(s) por ele narrado(s) ;

% Em outra secdo, denominada “Miscelanea” parte dasObras completasdo autor editadas pela Nova
Aguillar (1992, v. Ill) —, Machado de Assis complementa e reforca suassideieespeito da missao do
folhetinista.
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um texto veiculado— pelo menos, no inicio de sua publicacé&o em rodapés da
primeira pagina de jornais e revistas.

Completemos, a seguir, esse quadro com a inclus@bservacdes de dois cronistas
abalizados, que sucederam os dois acima mencianddd® do Rio e Olavo Bilac.
Comecando palodo do Rig cumpre esclarecer, de antemdao, que esse nomerdale, € 0
pseuddnimo predileto do escritor Jodo Paulo Alb&telho Barreto, dentre outros como:
Claude, Cara d’Ache, Joe, José Antonio José, qam eisados de acordo com o titulo do
jornal em que era veiculada a sua crénica. Na &pide varios especialistas, foi Jodo do Rio
0 primeiro a consolidar a crénica como género dnasocial.

Agripino Grieco assim retrata esse escritor enfacede cronista’

(...) esse barbaro da América, em cujo sangue agasatavismos africanos, foi um
mestre da crbnica, dominando como ninguém um géweruso e ilusoério, hibrido

e borboleteante, mosaico bizantino por ele cord@eim pura obra de arte, seja pela
insoléncia da satira, seja pela bela desordenalie certos trechos descritivos.
(GRIECO, 1933, p. 177-178).

Como complementacdo desse retrato, evocamos, albaisecho de uma das cronicas
publicadas por Jodo do Rio no jor@dzeta de Noticiasdo Rio de Janeiro, no ano de 1905.
Cronista de rua e de janeldl@eurcomo os cariocas que perambulam por suas cromieas,
assim descreve, apologeticamente, a “rua”, compereesimbolo por exceléncia das cidades,
dos aglomerados urbanos que se iam constituinépoea. Eis, pois, 0 nosso autor instituido
como o FLANEUR por exceléncia de sua obra alma encantadora das ruag® aqui

examinada, bem como da cidade onde nasceu e v, de Janeiro:

(5) A rua® (excerto |)
Jodo do Rio

“E preciso ter espirito vagabundo, cheio de culimdés malsds e 0s nervos com um
perpétuo desejo incompreensivel (...) Flanar é sgatuando e refletir, é ser basbaque e comentar,
ter o virus da observacao ligado ao da vadiagen).K.de tanto ver o que os outros quase nao

4 Além de cronicas, esse autor publicou contos, laeyeomances, pecas teatrais, ensaios, que, cguebaa,
contribuiram, no dizer de Antelo (2008, p. 17)ga@brir janelas na modernidade brasileira”.

% Em sua grande maioria, as cronicas de Jodo dadRioconsideradas constam da edicéo organizadBaidr
Antelo (2008).

% Cronica apresentada, primeiramente, como confer@éndepois publicada no jornakazeta de Noticiasdo
Rio de Janeiro, no dia 29 de outubro de 1905.
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podem entrever, dlaneur reflete. (...). E vagabundagem? Talvez. Flanar distingdo de
perambular com inteligéncia. Nada como o inttibpser artistico.” (RIO, 2008, p. 31 - 32).

Ainda que apresentadas em trecho sucinto, as @vasites acima também nos
remetem a uma das propriedades da cronica, coadaltipica por esse autor: a de “olheiro”.
De fato, Jodo do Rio entendia a cronica como a&péo de um olhar agudo que se entretinha
com as ruas, com as pessoas que por elas andaeam,cmo com toda sorte de
acontecimentos ocorridos no dia-a-dia. Afinal,esta a missdo dos “estetas do cotidiaro”
expressao que nos parece ideal para nomear osstari: espiar as ruas, procurando
guardar em sua “alma” os acontecimentos, as figoasipos selecionados para fazer parte
dos seus relatos e das suas reflexdes.

Infere-se dai, portanto, que a tematica da ruagaaborosa, na época, e variada na
forma como era abordada e descrita pelos croniStasmplos ilustrativos desse sentimento
nos sao dados em fragmentos como os de abaixgctitas de textos de dois dos autores
aqui examinados: Jodo do Rio (2008) e Machado dasA4992), respectivamente. O
primeiro solidifica suas observacdes a respeitquise passa nas ruas, focalizando, no caso,
o triste fim do dia dos operéarios de uma fabricRktmde Janeiro; o segundo nos mostra, em
operacdo metalinguistica, o mével que o impulsianeomecar a escrever uma cronica,

associando, metaforicamente, tal ato ao da cridgaoundo:

(6) As mariposas do luxo (excerto)
Joé&o do Rio

(...) E a hora indecisa em que o dia parece acaban@vimento febril da rua do ouvidor
relaxa-se (...) os operarios vém talvez mal-arragadom a lata do almoco presa ao dedo
minimo. Alguns vém de tamancos. Como sé&o feiogpesanios ao lado dos mocinhos bonitos de
ainda ha pouco.

(-.))

As raparigas ao contrario: vém devagar (...) olhadawutindo, vendo.

— Repara s6, Jesuina ...

— Ah! minha filha. Que lindo!

Elas, coitadas! passam todos os dias a essa higaisa e parecem sempre passaros
assustados (...) Aquela rua ndo as conhecera jafitpisle luxo sera sempre a sua quimera. (RIO,
2008, p. 154-155).

(7) Historia de 15 dias (excerto)
Machado de Assis

" Lembremo-nos aqui de Fernando Sabino, em sew ‘taxiltima cronica”.
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Ha um meio certo de comecar a cronica por umalidade. E dizer: Que calor! Que
desenfreado calor! Diz-se isto, agitando as pouiaslenco, bufando como um touro, ou
simplesmente sacudindo a sobrecasaca. Resvalaesdod@os fendbmenos atmosféricos, fazem-se
algumas conjecturas acerca do sol e da lua, csiare a febre amarela, manda-se um suspiro a
Petropolis, d.a glace est rompuesta comecada a cronica.

Mas, leitor amigo, esse meio € mais velho aindgudmas crbnicas, que apenas datam de
Esdras® Antes de Esdras, antes de Moisés, antes de Abszdipie e Jaco, antes mesmo de Noég,
houve calor e crénicas. No paraiso € provavelst® cgie o calor era mediano, e ndo € prova do
contrario o fato de Adédo andar nu. Adao andavaanupas raz8es uma capital e outra provincial.
A primeira € que nao havia alfaiates, ndo haviaeegasimiras; a segunda é que, ainda havendo-
0s, Adao andava baldo ao naipe. Digo que esta mpé&ovincial, porque as novas provincias estéo
nas circunstancias do primeiro homem.

Quando a fatal curiosidade de Eva fez-lhes pergearaiso, cessou, com esta degradacéo,
a vantagem de uma temperatura igual e agradaveteNa calor e o inverno; vieram as neves, 0S
tufbes, as secas, todo o cortejo de males, digdobipelos 12 meses do ano.

N&o posso dizer positivamente em que ano nascginic@ mas ha toda a probabilidade
de crer que foi coetanea das primeiras duas viginbssas vizinhas, entre o jantar e a merenda,
sentaram-se a porta, para debicar os sucessoa (lo.H{ASSIS, 2007, p. 27-28).

Embora escritas numa linguagem leve e aparentendesf@etensiosa em seu toque
de oralidade, as duas crénicas acima, assim cotrasauais, nos mostram autores engajados
politica e socialmente, que fazem do jornal umaespde “republica do pensamento”. E a
locomotiva intelectual em viagem para mundos desecdos, € a literatura comum,
universal, altamente democrética, reproduzida tamoslias, levando em si a frescura das
ideias e o fogo das convicgoes.

No caso em pauta, ambos 0s escritores se mostemteside que o capitalismo, até
entdo, no auge, ja dava sinais de degeneresc&umidirma-se, com isso, a observacao de
CERTEAU (2007, p. 201), segundo a qual, nessa ¢poescritura assumia a dimensédo de
“figura histérica”. Os diferentes espacos abert@s gvolucao tecnologica e pelas formas de
organizacao topoldgica e social observadas nospttermodernos” coetaneos aquele periodo
(segunda metade do século XIX) demandavam a digéigde informacdes acerca do que
ocorria nos centros urbanos. Dai a necessidadaapupoucos se impunha ao povo, de ver e

de ser visto, conforme observa Joao do Rio:

(8) Os dias passarfexcerto)
Joéo do Rio

O carioca vive a janela. Vocé tem razdo. Nao éeena classe; sdo todas as classes. (...)
Passe vocé as noves horas. (...) Passe ao meio-gdi&dsse as trés da tarde, as sete da noite, as
nove, as dez, esta tudo sempre cheio. (RIO, 20@8,)p

8 personagem da tradic&o judaico-cristd que lidersegundo grupo de retorno de israelitas que r@tanm de
Babilonia em 457 a.C.
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Raul Antelo, organizador da coletan®alma encantadora das ruas comenta que,
da janela, ao mesmo tempo em que se vé o outmyiste por ele. No seu modo de pensar, a
janela “marca o ponto em que se tocam o prépri@eo, o espaco e o tempo” (ANTELO,
2008, p. 9). Por isso o ato de caminhar caractexibaespacgo urbano, onde, segundo afirma
CERTEAU (2007, p. 171): “vivem os praticantes oélios da cidade (...), caminhantes,
pedestres, cujo corpo obedece aos cheios e vaziaomdtexto” urbano que escrevem sem
poder |é-lo”.

Nesse sentido, dlaneur possui uma peculiaridade que o distingue dos demai
caminhantes: ele prefere ver a ser visto. Esseétipma espécie de caminheiro errante, que
“ganha” as ruas para testemunhar as experiéncia®aeadade. Dai, nos perguntarmos: na
cidade, quem € que se expde nas ruas? Por quesmpe fazem? Para o préprio Jodo do

Rio, nosso padrao déldneur’ da época,

(...) a rua nasce, como o homem, do soluco, do espastd suor humano
na argamassa do seu calcamento. (...) A rua sentenemw®s essa miséria da
criacdo, e por isso é a mais igualitaria, a maitaieta, a mais niveladora das obras
humanas. (RIO, 2008, p. 30).

Em tom ainda mais determinado e irbnico, compl&taoeseu raciocinio da seguinte
maneira:

9)
A rifaxcerto Il)
Jodo do Rio

Algumas dao para malandras, outras para austeras, 80 pretensiosas, outras riem aos
transeuntes e o destino as conduz como conduz erhpmisteriosamente, fazendo-as nascer sob
uma boa estrela ou sob um signo mau, dando-lhéagk sofrimentos, matando-as ao cabo de um
certo tempo.” (RIO, 2008, p. 34).

De certo modo, confirma-se aqui a ideia de queda da crbnica jornalistica no
Brasil, e, como ndo poderia deixar de ser, do pwémonistaflaneur, comeca ao “rés-do-
chao”, conforme afirmacéao do critico literario bieiso, Antonio Candido (1992).

Dessa sorte, Jodo do Rio, um dos precursores @lessadeira mania nacional de
escrever crbnicas, configurava-se como um espactasicinado, que dava forma linguistica

pessoal ao texto urbano, possibilitando, assim,agugessoas pudessem |é-lo. Nesses textos,
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ele buscou incorporar tipos sociais variados aassgge ajuntava ele proprio, conforme uma

de suas confissdes a esse respeito:

(10) A rua (excerto Il
Joéo do Rio

Quando dlaneurdeduz, ei-lo a concluir uma lei magnifica por samapseu uso exclusivo,
ei-lo a psicologar, ei-lo a pintar os pensamensofisionomia, a alma das ruas. E € entdo que
haveis de pasmar da futilidade do mundo e da iretwinel futilidade dos pedestres da poesia de
observacéo...

Eu fui um pouco esse tipo complexdakez por isso, cada rua € para mim um ser vivo e
imével” (R10, 2008, p. 333’

Mais que espectador, es§& ANEUR apresenta, em seus (auto-)retratos, tracos
comuns com 0s de seus personagens, com os da,cieadeio hibrido que, em sua época,
abrigava grupos singulares estivadores tatuados de hierdglifos, costureignhacas,
poetas nefelibatas, vices-reis malandros, pessrasgiosas, escravos nus, senhores em rede,
matronas conservadoras, indios batidos, negroogprderro, chineses bébados de 6pio,
marinheiros embrutecidos pelo alcool, feiticeirdglamdo cancdes sinistras-, todos eles
gente que protagonizava o drama social vivido petmaens. Deduz-se de tal situacao que,
na realidade, os protagonistdaneurs de Jodo do Rio exercem o papel de anti-herdis,
revelado tanto em termos de sua posicao sociahtguias praticas discursivas e do linguajar
gue utilizam.

Na crénica intituladaModern girls, por exemplo, o autor aborda o tema da pedofilia,

relatando um caso de prostituicdo infantil testemadio por ele, numa confeitaria.

(11) Modern girls (excerto)
Joéo do Rio

As modern girl$ N&o imagina vocé a minha pena quando as vejoingorrcom
imprudéncia, copiando o andar dascottes exagerando o desembaraco, aceitando o primeiro
chegado para dlirt, numa maluqueira de sentidos sé comparavel asscrituais do vicio
asiatico!... Elas pedem o louvor, o olhar concugise, como os artistas, os deputadospasttes
as palavras de desejo como os mais alucinadasstitierLuxdria (R1O, 2007, p. 32).

De outra feita, eis-nos diante da historia do ngmdustino:

29 Na verdade o escritor foi um auténtftameur.
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(...) estava inteiramente dominado, escravizadeladigura esfingética da lama urbana,
nao tinha forcas para resistir a sua calma e fngade. Oh! Ouvir esse homem! Saber-lhe a vida”.
(RIO, 2007, p. 46).

Assim, vai-se formando a galeria de tipos e siteagbciais emergentes, registrados
pelo autor quase sempre com espirito cético, petaim, por vezes, cinico. Esse sentimento
serve de moldura para um quadro real da vida qbeasseiros levavam naquele tempo e que

ele assim descreve:

(12) A rua (excerto)
Joéo do Rio

Todos esses pobres seres vivos tristes vivem do,a® que cai nas sarjetas, dos ratos,
dos magros gatos dos telhados, séo os heroislidiadgi, os que apanham o indtil para viver, os
inconscientes aplicadores a vida das cidades daguébma de Lavoisier: nada se perde na
natureza (...)" (RIO, 2008, p. 56).

Pelo que se |&, também, na passagem a seguir, msmaros festejos do carnaval

escapam a sensibilidade de sua pena:

(13) A rua (excerto)
Joéo do Rio

Senhor Deus! Era a loucura, o pandemdnio do barutiheo sandice ().tinhamos chegado
a uma esquina atulhada de gente (...). Dangando e gumrebentando as fachadas (...) estavam
os do Prazer da Pedra Encantada e cantavam:

Tanta folia, nené!

Tanto namoro;

A Pedra Encantada ai! ai!

Coberta de ouro!”

(RIO, 2008, p. 146-148).

Na prética escrituristica de Jodo do Rio, é patctenstrucédo cuidadosa e paciente de
uma poética, de um lirismo tratado em prosa deicadro que nos revela uma de suas
peculiaridades: o andar movido pela inquietude.téwdo urbano ele parece procurar um
lugar e, a0 mesmo tempo, inscrever, legitimar,atsgs lugares dos outros, seus proximos.
Do mesmo modo, busca recuperar as vozes da alalidacaixando-as no espaco da lingua
escrita literaria, onde se sentem soberanas. “Faftb@inerante”, Jodo do Rio inaugura em
suas crénicas espacos habitados e ocupados, ndasarszes, obscuros, compondo, assim, a

sua historia, escrevendo a sua biografia, num derdacaleidoscopio de vozes, de polifonia.
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O retrato em cronicas da “populaca”, das agoniadristeza, do mesquinho do cotidiano, da
frivolidade, enfim, geram no cronista a verve disino, da poesia em plena crbnica.
Ao se referir as modinhas e canconetas do povoaileadas, num de seus escritos, ele

assim nos fala de sua origem, confundindo-a, aonges com a do género que cultiva:

(14) A musa das ruas (excerto)
Joéo do Rio

Nessas quadras mancas vivem o patriotismo, apfifhexia e o desejo da populaca, desses
versos falhos faz-se a sinfonia da cidade, protegoe sentimental. A modinha e a cancgoneta
nascem de um balanco de rede, de uma noticia Wal,jalo fato do dia, do namoro e da noite,
assunto particular” (R10, 2008, p. 239)

Perguntamo-nos, entdo, a respeito de Jodo do Ritecele préprio se perguntou a
respeito do lirismo das modinhas: “Como é possielmniséria dairbs no po, na secura, na
sujeira das vielas sordidas, nas escuras alcowaba$pedarias reles, vibrar tamanha luz de
poesia?” (RIO, 2008, p. 248).

Resguardadas as devidas diferencas, percebe-sengusgu jeito ddlanar pela
crénica, Jodo do Rio a concebe (e produz) em meidesmos aos de JOSE DE ALENCAR
(1995, 2004, 2008), MACHADO DE ASSIS (1992, 2007pEAVO BILAC (1997, 2005),
tomados aqui como figuras representativas da fais@li da cronica no Brasil. Nos trés
altimos autores, o tom se mostra mais comedidos lassico, embora com doses mais ou
menos explicitas de ironia, estratégia argumertasiv bem acomodada ao género.

N&o raras vezes, em todos eles, o texto refleteoal@o dos sentimentos que lhes vao
na alma e que ndo conseguem conter, nesse cogentgico, qual seja, o da cronica. Nao
nos assusta, pois, 0 “susto” de Olavo Bilac diathbe rumo que a sua cronica sobre

recenseamento vinha tomando:

(15) Recenseamento (excerto)
Olavo Bilac

Agora reparo que a "Cronica" esta perdendo o toenllg@ compete, e enveredando por
um estilo que nédo é o seu.

Estas cousas sdo tédo corriqueiras, que até asasidas escolas primarias as conhecem...
E parece, realmente, que é pedantaria ridiculdjaila ostentacéo de ciéncia barata, o estaraqui
cronista a demonstrar as vantagens e a utilidadesiistica em geral, e do recenseamento em
particular...

Mas estas idéias tdo simples, tdo claras, tdo mdgado podem, desgracadamente, ser
eficazmente incutidas no animo de toda a nossalggimu Por qué? porque uma grande parte da
nossa populacdo nao sabe ler...” (BILAC, 1997, p. 65)
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No primeiro (e breve) balanco das licdes de JosAldecar e Machado de Assis a
respeito do modo de ser da cronica, procuramosédeger e alistar os tracos considerados
por eles como tipicos desse género e ausentedhatifa Reunindo os quatro autores que,
no nosso modo de ver, nos revelam, através dagasdgue produziram, o quadro geral dos
primeiros passos do cultivo desse género no Brasil.

Assim é que, movidos por uma tematica comum e ago$r em tipos humanos que
habitavam as cidades de maior porte, 0os cronigssrevem, num misto de entusiasmo e de
decepcao, o processo de transformag&o por quevpass®ssas capitais, rumo a um estado
de vida completamente diferente do que imperara eigo. Fontes documentais
indispensaveis para os estudos historiograficoscré@sicas registram tanto os aspectos
positivos quanto negativos, expressos, linguister@e por seus autores, que ora se mostram
surpresos, ora indignados e/ou frustrados diantguddro social que se esbocga a sua frente e
de que sentem fazer parte.

Nesta breve incursao, através dos escritos dosoqamatores de fins do século XIX e
inicio do XX selecionados para estudo, procuranemsahstrar como a cronica era entendida
por NOSS0S primeiros cronistas e como se estri@usa pratica escrituristica, para
analisarmos a partir da proxima secao, em seussues, 0s caminhos tomados pelo género

no Brasil. Estudo que se inicia neste capitulolmiciara no capitulo 4.

3.3 Novas cronicas, novos cronistas

Nesta secdo observaremos a escrita da cronicatia ges seguintes categorias de
andlise discursiva: a retérica da seducdo e suagbes com o0s temas do cotidiano;
trivialidade versusimaginacéo criativa. Na que a sucede, 3.4, progsegos na analise da
cronica praticada no discurso jornalistico comostitmindo um auténtico exercicio de
retérica contemporanea. E, por fim, na secdo d5sarandlise serd pautada nas seguintes

categorias de analise discursiva: transtextualiégorodia em cronicas.
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3.3.1 Retoérica da seducao nas cronicas

Embora vista pela maioria dos autores como um dwosponentes intrinsecos a
linguagem humana, a argumentatividade ndo depbsus@tar entre nds a polémica em torno
da questéo da prevaléncia de uma das for¢cas quenmo\ser humano: razao e emocgao. Em
defesa da conjuncéo das duas, Bally (1965, p. 1546m se manifesta a esse respeito:
“agueles entre meus pensamentos que germinam ema pida nunca sdo de ordem
essencialmente intelectual; s&o movimentos aconagshde emocéo. 3

Nas trilhas desse autor, entende-se aqui que daupalavra se da no interior de uma
atividade enunciativa, que, por si s6, implicawaefio de um sujeito caracterizado como ser
de pensamento e de emog¢de 0 que significa que esse processo ndo ocorre nunca
separadamente das pulsdes vitais proprias ao seartou Infere-se dai que o desejo, a
esperanca, a crenca, a indiferenca, o descrétitdasmbém integram a operacao que envolve
0 pensar, mesclando-se a ele, em maior ou menodgrantensidade. Em outras palavras, de
nossa parte, acreditamos que o pensamento naodiseesta puramente na razao: o0 ser
humano sempre tem a intencdo de convencer o algr@ncanta-lo, de manipular-lhe os
sentimentos, de impulsiona-lo a realizar determasatoes.

Certamente, esse modo de conceber o pensamerni@va@sperguntar 0 seguinte: que
tipo(s) de relacdo o “jogo de seducé&o” manteria @nhnguagem? Em ensaio, Perrone-
Moisés (2006, p. 13) afirma que “as linguas estdoegadas de amavios, de filtros
amatorios.”, o que nos leva a concluir que a liggma, por si e em si mesma, nos revela
tracos daqueles que a utilizam e criam. Assimpgdaria nos fornece os meios de seduzir o
outro, através de estratégias como a ironia, @forat a metonimia, os eufemismos, o
pleonasmo, os torneios como a litotes, etc. E pelssiscinar o outro até mesmo por meio do
emprego de um determinado género discursivo, cogréraca, por exemplo. Escrevendo-a
ou lendo-a, vamos, aos poucos, sendo envolvidos jogm de seducdo, passando a ser
cumplices da sua construcado, juntamente com owgeu a

Uma consequéncia importante desse jeito de pendargaa é descobrir que a
figuratividade ndo é uma prerrogativa do discuitgsdrio, visto por muitos estudiosos como
a unica modalidade passivel de produzir esse gpgodo”, executado, dentre outras coisas,

através do desvio, da ambiguidade, da volubilidpdgprias a lingua. Diferentemente,

% Celles de mes pensées qui germent en plein vi@migjamais d’ordre essentiellment intellectuelsoat des
mouvements acompagnés d’émotion...
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pensamos que, por mais “banais” que sejam noskes datidianas, ndo deixam de contar
com elementos de natureza figurativa, também exgdém em discursos institucionais como o
académico, o juridico, o jornalistico, o religipstc., de que se costuma exigir objetividade e
imparcialidade.

Em suma, queremos dizer que a capacidade de &edde enredamento, de
persuasao é interna a prépria linguagem, vista lpejaista dinamarqués Hjelmslev (2006),
como um tecido urdido nas préprias tramas do peestim

No caso particular da crénica, género aqui ingasth, cumpre-nos alertar para o fato
de que a sua brevidade, leveza e volatilidade mgaifisam que seja desprovida do espirito
reflexivo e critico de seu autor. Nela vemos estfagafigura de urethoscom seu projeto de
fala, de umogoscom possibilidade de conduzir o raciocinio, a at@outro, alvejando-lhe o
pathos Dessa sorte, conforme mencionado em capituloriantecreditamos no carater
dialégico da linguagem, o que nos leva a citarsmana vez, Bakhtin (2000), que nos faz a

seguinte recomendag&o:

(...) ndo convém compreender a relacdo dialdgicenddo simplista e univoco e
resumi-la a um processo de refutagdo, de contriavéde discordancia. A
concordancia é uma das formas mais importantes eflecdio dialdgica. A
concordancia é rica em diversidade e em matizeKHBAN, 2000, p. 354).

Em face dessas caracteristicas e papéis proplinguagem, cabe-nos considerar as
cronicas produzidas entre nds, buscando identiéiGaralisar as pecas utilizadas pelo cronista
no jogo de seducado que estabelece com o leitcaispssas que incluem o dialogo com o seu
leitor. Veria aquele o seu publico-alvo como umeaidario, ou como um parceiro de criacao?
Quem seria esse publico ao qual a cronica se d@stin

Para responder a essas questbes, recorremos a MO¥&; p. 22), que define a
retérica como “a negociacdo da distancia entreupsitgs”, distancia essa que “pode ser
reduzida, aumentada ou mantida segundo o tasbe nossa parte, acreditamos que o
objetivo do cronista é diminuir a distancia enfre seu interlocutor. O seu desejo € obter a
anuéncia do leitor e, se possivel, “a comunhadrdasd, conforme nos deixa entrever um de
nossos cronistas de maior renome, Rubem Bragavéass, também, a gente tem o consolo
de saber que alguma coisa que se disse por acsdmuajalguém a se reconciliar consigo

mesmo ou com a sua vida de cada dia ...” (BRAGA318. 157).

31 .. La négociation de la distance entre les sujda distance peut étre reduite, accrue ou evairet selon les

cas.
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Exemplo disso é o proprio Machado de Assis (198@%, na singularidade de seu
estilo cronistico, faz do leitor um co-participadietessitura da palavra escrita, conforme nos
comprovam suas interpelacdes na forma verbal ptadd de primeira pessoa, de que
também faz parte:Mandemosgovernar o Estado pessoas que ndo entendam degpoli
encomendemoas calcas aos ourives, e 0s reldgios aos boticdhid assinthegaremosa
perfeita liberdade universal” (ASSIS, 1992, p. 480fos nossos); “Viva a galinha com a sua
pevide. Vamos ndsvivendo com anossapolicia (...). Pois bemaposentemosagora a
Inglaterra:adotemos a Italia(ASSIS, 1992, p. 502; grifos nossos);

“Andamosem boa companhia. Na@shao de lapidar por atos que sé&o antes efeito de
uma epidemia do tempo. Ou lapiderms mas no sentido em que se lapida um diamante, para
se Ihe deixar o puro brilho da espécie.” (ASSI®219p. 569; grifos nossod).

Essa incorporacdao do leitor no texto pode furami@omo um mecanismo criador de
identidade, de familiaridade e, consequentemestdatiito de leitura. Por se sentir proximo
ao cronista, o “homem das ruas” ndo se sente exctio universo da escrita, mas, sim, parte

do cotidiano do escritor, do jornal que veiculaia sriacéo.

3.3.1.1 Trivialidadeversusimaginacdo criativa

Todo relato envolvendo as experiéncias humanasnegiaese num limiar em que
ficcao e realidade ndo podem ser vistas como eswted uma da outra. A rigor, néo se trata
de categorias opostas, antitéticas, mas, sim, tgaréas que convivem num espacgo de
natureza dialética. A literatura corrente, as egperas de vida nos mostram que é proprio da
realidade alimentar-se de elementos da ficcdomassmo € proprio da ficcdo nutrir-se
daquela— o que implica dizer que as fronteiras entre ficeamalidade séo ténues e, por
conseguinte, instaveis.

No capitulo em que discute o0 modo de organizagialiscurso narrativo, 0 mais
explorado por cronistas, Charaudeau (1992) assey#ea“contar” € um acontecimento
posterior & ocorréncia de um fato, mesmo que oceqlie impede que qualquer tipo de relato
se constitua num retrato fiel da realidade contédase dispor a contar algo a alguém, o

narrador relne as pecas constantes do universootideaimento em causa, organizando-as

32 Esses excertos foram transcritos de cronicasamest das seguintes obrBaia de estalpdatada de 1885 e
Bons dias! datada de 1888.
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em outro universo: o do narrado. Assim sendo, cat@io, na verdade, ndo tem acesso ao
fato real, mas apenas ao fato “reinventado” em d&ode narrativa. O contar tem como
objetivo fazer com que o outro tome conhecimentalde que ele, supostamente, ainda nao
sabe.

Diante desse estado de coisas, sO nos restaicaned a imaginacgao criativa, prépria
do homem, é parte constitutiva do relato em si,nmeegue ele esteja ligado a uma realidade
imediata, como a que vivemos em nosso cotidianca das razdes dessa fusdo se deve ao
fato de que experienciamos a realidade de multiplasas e de um modo diferente de nossos
concidadaos. Ha certos tipos de acontecimento gsiénmpressionam mais e outros, menos.
Ha acontecimentos que impressionam o0 outro e nd@fedam. Os angulos sob 0s quais 0s
“olhamos” séo, pois, diversificados, segundo o ®ngespaco e as circunstancias em que
nos achamos.

Em face disso, no que diz respeito a cronica,tobjentral do presente estudo,
confirmam-se, aqui, as reflexdes acima, uma vezagaalidade dos fatos do cotidiano a que
se refere ndo faz dela um texto despido de ima@maile criatividade. Se o fato narrado for
real, a cronica, assim como qualquer outro tipoethko, relativiza a sua “verdade”, levando-
nos a concluir o seqguinte: o fato de ndo existiawrardade pura se explica por outro,
segundo o qual, os individuos consideram essagera luz do filtro de sua subjetividade.

Segundo Candido (1992), em relacdo as cronicasldiras, essa subjetividade
aumenta com a intensificacdo, no final do séculX Xl na segunda metade do XX, da
“apreciacao irbnica dos acontecimentos” por pame dutores, em detrimento do tom
expositivo até entdo predominante.

A crenca numa imaginacdo criativa leva a pensarnmmo como é expressa
linguisticamente. E mais: se os temas tratadosdraca se fundamentam no nosso cotidiano,
a sua linguagem nao deveria refletir a trivialidalbe nosso dia-a-dia, a fim de atender a
realidade da fala e a expectativa do publico-aNa$g palavras de Van Den Heuvel (1985, p.
55), o cronista “ndo seria tentado a confirmamaediato os estere6tipos dessa categoria de
leitores a que se designa como masaa?"

Inicialmente, estariamos tentados a dizer que dissarso poderia ser qualificado de
trivial, no sentido de que se expressaria por ntEouma “parole du quotidien”. Pela
tendéncia a repeticdo, a caracterizar “o usualfakess do cotidiano costumam cristalizar

alguns usos da linguagem que acabam por tornagge ocostumamos designar como clichés,

33« _.serd vite tenté de confirmer les steréotypesette catégorie de lecteurs qu’on appelle la @fi@ss
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lugares-comuns, que traduziriam o “codigo da doxaha espécie de linguagem que
“autorizaria” o dizivel, isto €, legitimaria, emrit@os linguisticos, certos discursos. Além
disso, faria perceber melhor a especificidade danal discursos frente ao que designamos
como discurso literario, que aspira exatamenteoagpimento de relacées com estereotipos
linguisticos, ja que, transgredindo esse “cédigodd=a”, instauraria uma realidade nova,
valorizando a palavra, dotando-a de uma compleri@ésgecifica, com o intuito de criar um
universo discursivo especifico, que denominamosmstacdo artistica”. Esse momento
iluminado da criacdo, essa fuga ao estereétiposeaso comum, seria fundamental no
discurso literério, ja que seu objetivo é a matsfg@o de um espirito criador através do qual
sao contempladas as a¢Oes do homem, seu fazeryigéasias, abrindo, assim, uma nova
visdo acerca do nosso entendimento, o que seridarma mais profunda de acesso a propria
complexidade das relagcfes sociais instituidas pelogens em seus processos interacionais.

Podemos dizer, entdo, que o uso do lugar-comunteenos linguistico-discursivos,
busca instaurar a identidade entre os interlocsitaae passo que a fuga a seu uso busca
instaurar a diferenca, a quebra dos paradigmaspwn”. Diante disso, como fica a cronica de
jornal? Nela prevalecem os estereotipos linguistisoursivos? Se sim, esses estereodtipos
sdo capazes de apagar um possivel brilho de uncnei/o da linguagem? Seu autor
reprimiria sua consciéncia do carater estético gusnguagem possui? A linguagem da
cronica pode oscilar, e frequentemente oscilageardracteristicas que expressam a busca do
codigo da doxa e, também, caracteristicas que £dmeo desejo de transgredir a norma e
fugir da extrema literalidade.

A croénica jornalistica relaciona-se diretamente @ssujeitos, seus comportamentos
e suas inter-relagbes sociais. Tomemos a crongegair, do escritor Carlos Heitor Cony,
como ilustracdo do processo de uma retdrica dac@eda das relacbes entre temas do

cotidiano e imaginacao e linguagem criativas.

(16) “O bilhete” (Texto integral)

Tudo pode acontecer com qualquer um. Mesmo astjuogifadmirado: na minha idade e
no meu oficio, certas coisas ficam cada dia masaméveis. Se fosse um cantor de sucesso, um
ator do horério nobre, um deus dos estadios owesliglios, tudo bem. Mas na soliddo em que
Vivo - e na qual me distraio - foi um susto e umageso.

Deu-se que enfrentei uma platéia de alunos numadizde aqui do Rio. Falei o que
geralmente se fala nessas ocasifes. Respondi anfygjue séo feitas a outros escritores na
mesma situagdo. Como sempre acontece, devo tefaalgra uns e desagradado a outros.
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No final, trouxeram-me livros para que eu os awfagse. Como ndo eram muitos nem
poucos, foi feita uma roda em torno da mesa, ragmli placa dos alunos, agradecendo a palestra
— a mesma que costuma ser dada a outros palestraunt® rotina.

Quando fui tirar a chave do carro, encontrei urhdtd que me fora jogado no bolso.
Alguém me pedia que eu nada mais escrevesse. fiadhe muito mal. Por isso ou aquilo, “por
uma tristeza da qual vocé néo tem culpa”, o bilhetémplorava siléncio e distancia.

Letra de mulher — cheiro de mulher em tudo aqiledia-me distancia — ndo ha de qué,
ninguém me precisa pedir distancia, dificilmentecpro outras pessoas, vivo no meu canto, s6
ndo fico embaixo da mesa — como ficava quando emainm — porque podem pensar coisas
abominaveis a meu respeito.

Quanto ao siléncio, fica dificil atender ao pedifité que gostaria de viver em siléncio, na
mocidade mondstica pensei em fazer voto de siléihéiouma ordem religiosa que adota essa
pratica. Conheci um frade na Italia que nao fale8&5 anos.

Vou pensar na idéia. Ela me seduziu quando eranjok#mje, com mais razdo, me seduz
ainda. Ganharemos os dois, a autora do bilhetepedguio. (CONY, 1999, p. 56-57)

O conteudo tematico, uma das peculiaridades cotigéis de um discurso em prosa, é
um elemento que participa do “todo” do género emger revelar uma determinada
representacdo do mundo elaborada pelo autor atdavésabalho com o material linguistico.

A consciéncia de um mundo, o conhecimento de uor @avem estar relacionados as acdes
humanas, que permitirdo a elaboragédo desse prodgesseéncias a serem, depois, associadas
aos juizos, as apreciacdes do mundo, que tomaradarma estética.

Essa crbnica traz a tona um narrador que se utibzam relato para nos mostrar uma
face sua que julga importante que conhecamos. Aicabapresenta uma caracteristica
interessante, que se mescla com a mais eviderdgeé qudo relato de um fato. Existem nela
duas realidades enunciativas. Uma do relato, gwe semo pano de fundo para colocar em
foco uma outra que engloba a primeira, qual segi prosa propriamente dita, o “entabular
uma conversa com o outro”, falar de algo. Perceezssas duas situacdes, devido ao fato de
gue o narrador se apresenta num “presente” enwagiam que ele se situa em relagéo ao seu
dizer, a0 mesmo tempo em que traz para esse moneseagora, sem suspender o presente,
outra realidade enunciativa de que néo fazemos,pads tao necessaria, que ele a revive e
nds passamos a ‘“vivé-la’ através dele, ja que wowida a tomar parte na trama, como
espectadores. Tudo se desenrola, toma forma a fniestapela realidade da palavra.

Os juizos, as apreciacdes do mundo de que falagnpeuco passam a ser justificados
a partir dai. Antes da insercdo da narracdo do fet® apenas 0 escutavamos, esperando que
justificasse 0 que nos dizia, a manifestacdo deogutle valor a respeito de si mesmo, a
consciéncia da sua desimportancia e a subita @ntsai de que, ao contrario do que se
julgava capaz, andava influenciando, sim, na vida pessoas, e de forma negativa (“‘um
remorso”). Passamos a um narrador que constraveéstrde sua propria fala, um juizo de si,

ancorado, a nosso ver, nas inter-relacbes so@aeshosdo prosador identifica-se, no caso,
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ao do sujeito empirico, uma vez que evoca a swieidais avancada e, até mesmo o seu
oficio de cronista, escritor — ironicamente, elxasubentendida a pouca importancia de dois
tipos sociais 0s quais ele, metonimicamente, reptas

Seu primeiro enunciado possui 0 que podemos chdméesteredtipo expressivo”:
“Tudo pode acontecer com qualquer um”. De acordo Beboul (1998), o orador deve tirar
0 maximo proveito da utilizagdo do lugar-comum. &wge dele fazé-lo “valer”, ja que ele é
verossimilhante, mas nem sempre verdadeiro. A fgi® visa 0 uso desse lugar-comum na
cronica analisada? Esse uso ativa a curiosidadesgense, ou seja, 0 que podemos chamar
de “estereostipo de leitura”. Afirmamos, ainda, iméihdo uma fala de Charaudeau, (1992, p.
767) que ele tem também a funcdo de: "chamar désoente o leitor-destinatério a partilhar
seus pensamentos, julgamentos e opinides, conda dpienunciados que tém um valor de
reflexdo geral”. ®* O enunciado constitui, pois, no texto, uma espé&einterpelacdo
indireta, possui um carater alocutivo.

Outro aspecto fundamental a mencionar aqui e questitui uma espécie de
metaenunciacdo € o fato de que o cronista anumgigpassivel discurso sobre o uso da
palavra. Como diria outro cronista brasileiro, Rulraga, ironicamente também, parecendo
lamentar o uso da palavra: “Imprudente oficio &,ed¢ viver em voz alta”. Dizer faz bem?
Faz mal? Acreditamos, no que diz respeito ao eadocique se revela nesse discurso, que ele
acaba sucumbindo ao uso da palavra: “Quanto aocgiléfica dificil atender ao pedido”,
apesar de tentar resistir a ela: “Vou pensar na’"id® proprio ato de enunciar (a escrita da
cronica) demonstra a sua dificuldade em silen8iabe que a palavra pode ferir, mas néo tem
muita convicgao de que vai ficar em siléncio.

Perrone-Moisés (2006), no ensaio que ja citamiasgae o discurso sedutor tanto
pode dizer aquilo que o outro gostaria de ouvimtu® que ele teme ouvir. Afirma, ainda,
que a escrita sedutora possui um carater que alaalle “perverso”, pois, dirigida a um
interlocutor fisicamente ausente, pode agir solrendltiplos sentimentos que a linguagem,
“por si mesma”, é capaz de suscitar no interlocubmmonstracao interessante disso € o
relato do narrador, em nossa cronica de exemplaxabcar o pedido de siléncio que a
leitora Ihe faz. Na verdade, o proprio cronista prioneiro seduzido pela possibilidade de
“dispor de uma linguagem”.

A légica da seducdo é a tentativa de eliminar feyaticas, buscando a identidade

entre os parceiros do ato de comunicacdo. Na @dagui examinada, percebemos essa

3 Appeler discrétemente le lecteur-destinataire dagar ses pensées, ses jugements et opinionsjd& I
d’enoncés aqui ont une valeur de réflexion genérale
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tentativa de aproximac¢ao no enunciado inicial: ‘G pde acontecer com qualquer um”. Ele
passa por experiéncias semelhantes as dos outéoséNmportante que o outro veja as
diferencas que nos caracterizam e, sim, o que oos tsemelhantes. Ha na crénica em
questdo uma tentativa, insistente até, do enuncaelanular experiéncias que possam torna-
lo diferente; uma modéstia persistente: “Se fosse aantor de sucesso..., falei o que
geralmente se fala, como sempre acontece, dewamgtadado a uns e desagradado a outros”.
Daniel Sibony, citado por Meyer, exemplifica bemsois“Ele se fere com as palavras ... Ele
se perde nelas para nelas se encontrar, ele s @amal comecar a contar. Ele desencoraja a
objecéo, fazendo de si mesmo objeto da fala queasessa .”* (MEYER, 1993, p. 129,
tradug&o nossa).

A tentativa do enunciador, nessa cronica, é deunsna propria posi¢cado, chegando a
falar contra si mesmo. Ha um projeto conscientdedwiar o outro de sua alteridade, para que
este se solidarize com seus sentimentos e, assimfaste a sua simpatia. Um dos recursos
linguistico-discursivos de que se utiliza €, semiah) a ironia, arma, alias, dos sedutores:
“Se fosse.... um ator do horario nobre, um deusedt&lios ou dos estudios, tudo bem?”, entre
outros exemplos que concorrem para uma certaidewal irénica do seu discurso.

Poderiamos tomar um exemplo do proprio texto pasaquestionarmos a respeito das
reflexdes que, neste momento, fazemos: Se a I@ypcaiscurso que se quer sedutor €
diminuir a distancia entre aquele que o enunciasewinterlocutor , se 0 que ele aspira é a
“concordancia”, no sentido a que nos referimos, tase no que diz Bakhtin a respeito das
relacdes dialogicas, como explicar a aversao tadeas cronicas escritas pelo enunciador?

Para responder a isso, tomemos a questdo da adesédm auditorio as idéias
defendidas por um sujeito argumentante: Ora, sabaque pode haver maior ou menor
adesdo de um auditério. Ainda, embora possa pateogéraditorio, o relato de que se utiliza
0 cronista é usado por ele para argumentar, defeniieia de que ele proprio ndo resiste a
seducédo da palavra, apesar de saber que ela padenfal. As palavras de um outro cronista
acabam por justificar esse ETHOS delineado pelimiestas palavras estdo presentes numa
outra cronica de Rubem Braga (1993, p. 157): “Tanie tenho falado, tanto que tenho
escrito, como ndo imaginar que, sem querer, fguéah?” O que poderia depor contra o
cronista e tornar o auditério menos receptivo a ag@mentacdo, acaba por tornar-se um

trunfo em suas maos, uma vez que o que o redimé&at ae que ndo € um propdsito dele

% 1| se frappe avec les mots, il s’y perd pour s4rouver, il se annule pour commencer a ‘comptiér’,
décourage I'objection en se faisant lui-meme obgla parole qui le traverse.. (Daniel Sibony, apvdyer,
1993, p. 129).
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causar mal-estar aquele com quem ele, justamameatuma cumplicidade, seu leitor. E 0
enunciador faz questdo de deixar isso explicitmacoa passagem anterior, e nesta, retirada
da crénica em estudo, em que ele deixa para ade#toresponsabilidade de absolvé-lo,
antecipadamente: “por uma tristeza da qual voc&er@aulpa’.

Examinado pelo ponto de vista da teoria, aindaeatdo a questdo da intencdo de
um sujeito enunciador, Charaudeau (1983) explica, @ um enunciador possui certas
responsabilidades em relacdo a seu co-enunciadlédo ® deixa “a deriva da propria sorte”,
mas, de certa forma, o “orienta” em sua leiturdjcando-lhe um caminho por onde seguir
(aspecto intencional do ato de linguagem), poroolaitio, existem alguns aspectos implicados
no ato de interpretacdo, ou de leitura, que escamadominio de tal enunciador; poderiamos
citar, por exemplo, o impacto que algumas ideiasumletexto podem causar em um co-
enunciador, se postas em relacdo com suas profviscias, experiéncias. E o traco que
Charaudeau designa como “aventura” do ato de lggmaEle ndo atinge a todos da mesma
forma, indistintamente.

No discurso em estudo, o cronista abstrai do aconento que narra apenas 0S
aspectos que Ihe interessam, de acordo com seagdes argumentativas. A impressao que
temos é a de que 0 acontecimento se resume adeqgeenéou. O fato de s6 termos acesso ao
fato através dele faz com que ndo pensemos naastialglade, no que diz respeito aos fatos
gue conta, as ocorréncias que seleciona. Na verdaglee ocorre é que o fato ndo é contado
em sua “pureza’. Ele é perpassado, também, emeslidade, por um contexto de valores
real do cronista. E o tom de que ele é revestid®.imMpressdes expressas por ele: o
enfrentamento da plateia, a sequéncia de acdessqgando ele, sdo lugares-comuns. A
tentativa de fazer com que acreditemos na banébzdgp evento, colocando-se como 0s
outros escritores que exercem o mesmo oficio queEg precisa ser um bom advogado de si
mesmo, por isso deve “deixar falar os fatos”. Hacrdnica, um uso excessivo de enunciados
que denotam acdes (do inicio ao fim dela) e, imreente, uma escassez de adjetivos,
palavras que, segundo Barthes, sdo “portas daageg por onde o ideolégico e o
imaginario entram aos borbotdes” (BARTHES, 197349). Isso ndo quer dizer que o
ideoldgico e o imaginario ndo se encontram nelaoTgue dissemos até aqui desmente essa
ideia. Esses dois elementos séo proprios aos d@&cul questdo é a de se observar de que
forma eles perpassam os discursos. A respeito adaloisadjetivo no texto jornalistico, um
jornalista comenta: “Muitos jornalistas acreditameqo adjetivo emociona. Enganam-se.
Quanto mais despida uma frase, mais cortante efsga”. (SANTAYANA, 1988, p. 34)
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Em suma, no processo discursivo empreendido psedmista, no ato de sua
enunciagdo, podemos perceber que ocorre a corg@bzde um macroato de palavra, a
assercao (o proprio texto é composto de pequenesaasertivos). Dai a constatacdo de que a
retérica da seducéao se utiliza de atos de palaadofmativos), com a consequéncia de que
essa performatividade busca um resultado, uma agedgéleitor: o efeito de sentido da
seducéo.

Como ja dissemos, a crénica ocupa um espaco nal jgue, muitas vezes, permite a
ela assumir uma postura mais distensa, mais lyue, abre espaco exatamente para um
“jogo” mais criativo com a linguagem, ao contréadi@ noticia, por exemplo; por isso, nédo é
caracteristica dela a extrema literalidade. Assfa, fica autorizada a romper, de forma
dosada, habilidosa, com o cdodigo do senso-comuntizantdo torneios linguistico-
discursivos, como a ironia, que tdo bem se pred@xar entrever os movimentos agitados do
espirito (citamos passagens da cronica com cargaod&, anteriormente), ou quando o
cronista evoca sua “impressao”, intuicao, atraweapklo a um dos sentidos, o olfato, de uma
possivel singularidade, marcas de um discurso famino bilhete recebido: “...cheiro de
mulher em tudo aquilo”. A oscilacdo entre esses gobcedimentos linguistico-discursivos
acontece porque os fatos costumam levar os creneta geral, a aprofundar temas como a
vida, valores cultivados por uma sociedade, sentiose pensamentos intimos, o que acaba
por conduzir o bom cronista a dotar o seu discdesaim lirismo fino, através da forma
habilidosa como conduz sua reflexdo. Sabemos duesmo ndo é um atributo da poesia
apenas, mas também da prosa. Reboul (1998, praico nossa) cita como exemplo a
prosa criada por Gorgias, cujo estilo seria intelifr® ao da poesia lirica: “Pela forma,
Gorgias criou uma prosa que deseja substituir,igae®nte, a poesia lirica e que seja tao
sabia, tao ritmada, tdo bela quanto ela ... A Gorgias devemos a idéia de que a prosa
também pode ser beld®(REBOUL, 1998).

Pela natureza de sua tematica, do seu estilo eialedruturagdo configuracional,
acreditamos que, entre 0os géneros discursivos ega,pa cronica € a que cumpre melhor a

funcdo a que esse autor alude.

% “Pour la forme, Gorgias crée une prose qui veuplaeer, precisément, la poésie lyrique et qui aosisi

savante, aussi rythimée, aussi belle qu’ elleGogias, nous devons I’ idée que la prose aussigisibelle”.
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3.4 O processo de argumentagao na cronica: a confrgcéo da opiniao

Prosseguindo, nesta se¢do, com nossas reflexdes egpecificidades das relagbes
entre argumentacdo e escrita de cronicas, gostsiala explicitar aspectos relativos a
configuracdo da opinido na cronica, como exeraleioetorica contemporanea.

Bakhtin (2000) vé a prética jornalistica como wrareicio de retdrica contemporanea.
Géneros praticados no discurso jornalistico, ergBopntram densidade e for¢ca no processo
retérico da persuasao, ou seja, no processo discuie defesa de determinadas ideias ou
opinides; nesse caso encontramo-nos forcosamentampo das apreciacdes, valoracoes,
julgamentos, tornados tangiveis pela materialidadéual, que visam explicita e também,
muitas vezes, implicitamente, no esconderijo dasekmhas, obter a adesdo de um
determinado auditoério, influenciad-lo em suas pe@sturisbes de mundo e, mesmo, em suas
acOes cotidianas. Neste caso, 0 auditorio a quenronista dirige sua argumentacao
caracteriza-se pelo conjunto de leitores de detexioi jornal; conforme vemos, grupo de
natureza heterogénea, uma vez que constituidoypeitos de idade, posicdo social, nivel
intelectual, etc., diversificados. Esses aspectmathidam, € claro, do cronista uma justa
preocupacao em relacdo ao ato de argumentar, rduzem a permanente busca da melhor
forma de estabelecer o que Perelman e Olbrechexdy999) designaram como “O contato
dos espiritos”.

De fato, a crbnica é, por exceléncia e por nagyrem género que pratica a opiniao,
argumenta a favor de (ou contra) algo, apresentardgorol disso, justificativas provaveis,
verossimeis, por vias argumentativas que falerntedecto e ao espirito, a alma. Por que
torna-los antagbnicos, opostos? Nem sempre € prexximo lemos em Reboul (1988, p. 86):
“A persuasdo deve agir tanto sobre a afetividadmigusobre a inteligéncia, sendo isso a
marca da retéricd”. Mesmo sob a manifestacdo do seu mais recorremde ge organizacao
do discurso, 0 modo narrativo, 0s eventos relatadms comumente expedientes para a
manifestacéo de teses, propostas sobre o mundo.

Consideramos, pois, que o fendmeno de manifestdeadiscurso que designamos
como opinido € fruto das relacdes inter-humanasodaciéncia que 0s sujeitos possuem de
nao estarem sés no mundo, de que 0 que 0S oun&® fau pensam nos interessa, e muito, e

que aquilo que pensamos ou fazemos também é algettencdo do outro. Advém dai os

37 La persuasion doit agir & la fois sur 'affectviet sur l'intelligence, cet a la fois étant la qua de la
rhétorique
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fenbmenos de modalizacdo de nossos discursos @€ramigue Bakhtin (2000) denominou
de “tom” percebido, apreendido num dado discursdo® €, pois, determinado na troca
intersubjetiva, nas atitudes reveladas ou insimugmEo locutor nas relacdes que busca
estabelecer com seu interlocutor. A opinido seigard no género crénica sobre esta dupla
base: a da pessoa do cronista que sabe que, posslei a sua propria palavra, as suas
experiéncias, o leitor (ou possivel leitor) da ecartambém as possui. Esta escrita processa-
se, pois, considerando as relagbes desurque esta para outro e, por outro lado, de um
outro que devera voltar-se param.

O cronista possui a consciéncia de que partiocgpand processo interacional em que
seu discurso deve visar, com a maior eficicia pelssio acordo, & concordancia a respeito
das teses e dos motivos por que é preciso defasd&lnecessario, pois, “ter apreco pela
adeséao do interlocutor, pelo seu consentimenta, fa&d participacdo mental”. (PERELMAN
e OLBRECHTS-TYTECA, 1999, p. 18).

Temos, portanto, que uma das premissas para algualestar atento o cronista que
defende pontos de vista acerca de ocorrénciasefzeraticas do cotidiano dos sujeitos que
habitam as cidades é buscar continuamente obtenltecimento a respeito do que pensam
esses sujeitos, que valores defendem, outorgarm,quer outros defendam; qual a natureza
das experiéncias que passam, que tipo de lacdsekstam com seus proximos, o que lhes
agrada ou desagrada; enfim é buscar dados os m@&isnps possiveis dos individuos
concretos que procuram persuadir nas suas cronicas.

E claro que, a partir do conhecimento de tais slaghwitos dos quais s&o fornecidos
pelos préprios leitores dos jornais, pois a midige fprocura, através de expedientes como e-
mails e outros, verificar, ou pelo menos tentaificar, os graus de adesao dos leitores a
palavra de seus profissionais, 0 sujeito argumégtancronista, constroi e reconstroi em seu
discurso a imagem do “auditério presumido”. (PEREAAM e OLBRECHTS-TYTECA,
1999).

A imagem construida deste auditério possui 0 mété abarcar, discursivamente,
crencas mais gerais do que as conhecidas aquid® auditorio concreto, e também mais
basicas, que tentam encontrar eco em leitores ssiy@is leitores cujas posturas diante do
mundo o cronista desconhece, mas, como a propsigrégdo do auditério permite revelar,
pode presumir. Nesta empreitada, geralmente o steoobtém sucesso, como comprova o

status de que goza o0 género em nossa sociedade.



99

A respeito desses dados concernentes a essaorelgedio argumentante e auditorio,
deixamos ao leitor esta cronica do cronista politio jornal Folha de Sao Paulo, Cldvis

Rossi, que exemplarmente ratifica a nossa expasicao

(17 ) Naufragos (texto integral)
Clovis Rossi

Sou de um tempo em que o trabalho do jornalistanesbava-se ao ato do naufrago que
coloca uma mensagem na garrafa e a langa ao maisdi@ se a garrafa chegou a algum lugar, a
gual lugar, se a mensagem foi lida, se foi entenaidmo foi entendida.

A comparacao, esclareco, ndo é minha. Ouvi-a, 88 atras, de José Antbnio Novaes,
entdo correspondente do “Estaddo” e do jornal &sifice Monde” em Madri.

Hoje, gracas a internet, os naufragos ja sabentpgemcontece com algumas de nossas
garrafas. J& sabemos o que antes apenas intuiamedsr inteligente ndo é o destinatario passivo
da mensagem, mas o parceiro do ndufrago na ob&erdas coisas do mundo.

O leitor também lanca suas garrafas - ndo ao mas, ma rede, sabendo que chegara ao
destinatario, mas sem saber se a mensagem se@bdigda ou como sera entendida. De minha
parte, como prestacdo de contas, informo que, rnio¥ipos dias apds &olha ter decidido
publicar o endereco ao pé de muitas colunas, gumieeale que estava perdendo duas horas por
dia, em média, para ler e responder a correspoizdénc

Logo revi o verbo. Em vez de “perder”, sei agora tjovisto” duas horas nesse dialogo.
Descobri também que, na troca de idéias com a lggmho eu. E claro que ha alguns idiotas de
plantdo que escrevem toneladas de asneiras, n&iesaparei de responder faz tempo - e 0s que
identifico parei também de ler.

Mas a grande maioria aporta informacdes que estaalb radar da midia, vé angulos que
mesmo olhos treinados de socidlogos deixam passairea de tudo, expressa sentimentos que o
mundo politico parou de processar faz tempo.

Tudo somado, aviso ao leitor que saio hoje dedépar 15 dias) com a sensacao de que a
tecnologia libertou o jornalista da soliddo do magd, mas colocou-o em contato com uma
multiddo de outros naufragos. Da politica. (In: Q¥ 1dvis.Folha de Séo Paulp05 jan. 2006).

O processo que visa ao conhecimento do auditamoctam alvo persuadir melhor, a
fim de obter maior adesdo as ideias que sédo peafasspelo cronista. Ele consegue esta
adesdo atraves dos préprios mecanismos que yidizea sustentar o sistema de crencas, de
saberes que estdo envolvidos em sua escrita.

O cronista lida diariamente, efetivamente, comessd de crenca, que, segundo
Charaudeau (2006, p. 45), “Séo os saberes qudamsda atividade humana quando esta se
aplica a comentar o mundo, isto €, fazer com geneiredo ndo exista mais por si mesmo, mas
sim através do olhar que o sujeito lanca sobre €etronista, entdo, estabelece em sua
escrita um olhar “avaliativo” ao voltar-se paranando, o homem e seu fazer social. Além
disso, como ja dissemos, estabelece um olhar “@aprex’ em relacdo a esses elementos, dai

a possibilidade de estetizacdo do cotidiano.
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Como se fundam, entdo, as bases desse discusimp®p que, conforme atestamos,
é tdo bem aceito em nosso meio social? Um dis@usaleitou raizes que se sustentam por
mais de um século no Brasil? Vejamos o que Rel®89§, p. 85-86) diz desse discurso
persuasivo, no qual a crbnica se inclui e, aceths, valoriza, torna digno de observacéo e

de estudo: ¢ discurso persuasivo ndo é aquele que cria umagereé aquele que parte de
uma crenca do ouvinte para transferi-la sobre skjet proprio™®.

A cronica funda-se, pois, sobre saberes de crgmega constituem objetos de acordo
entre os sujeitos sociais, sobre os cidadaos. €la,mpenos, sobre crencas prévias as quais
sdo passiveis, provaveis de adesdo, pois versamgeeah sobre situagcbes em que se
privilegiam valores tais como: a vida, a valorizag® homem, o que designamos como bem-
comum, ou seja, a dignidade de todo cidadao, etc.

Na crbnica a seguir, de Carlos Drumonnd de Andrallggrvemos como se constroem

alguns desses aspectos retoricos:

(18) Amor em vez de guerra (versao integral)
Carlos Drummond de Andrade

Quando os hippies langaram ao mundo o 11° mandameaiun’t make war, make love —,
a ONU deveria té-lo adotado sem pestanejar, cornmzipio, resolvendo com ele todas as
guestdes de terra, de dinheiro e de sentimentinégr@izam nosso planeta. Era a grande solucéo,
e frustrou-se. A frase ficou sendo propriedadeuskeh de jovens e de ex-jovens que desejam
ocupar vitaliciamente a precéria faixa da juventidBo se Ihe percebeu o valor ético e politico, o
alcance universal que a transformaria em estatgad da vida, livre para sempre de todos os
equivocos, cobicas e odios. O resultado é que @xips jovens, nao sabendo gerir 0 tesouro,
acabaram por deformar essa lei sublime, e agosgparades da Sorbonne, uma das inscricdes que
documentam o sentido da insubmissdo dos estudargsta: “Quanto mais eu faco amor, mais
vontade tenho de fazer revolugéo; Quanto mais gu favolucdo, mais vontade tenho de fazer
amor.” Amanha, nao duvido nada que apareca nossnadgrgualquer cidade outra inscricdo : “Nao
facamos somente guerra nem somente amor: faganwseaguerra’. E olha que esse mandamento
custou a amadurecer. Desde Moisés, porta-voz dbogegue o divulgou de maneira analitica,
desdobrando em dez paragrafos, sujeitos a consiayéaté o hippie que fez a formulacdo
definitiva, muito sangue correu em torno e por cideabom pensamento de amar em vez de
guerrear. A tal ponto que o preceito dos rapazes somo alguma coisa insolitamente nova, um
achado surpreendente nas cavernas morais do pGalmaaqui uma retificac&o historica, e devo-a
realmente a um historiador, o professor Hélio Vjamae, relendo no Suplemento Literario do
Minas Gerais 0 “ Noturno de Belo Horizonte”, deridale Andrade, teve a atencao voltada para
este passo do poema:

Nao prego a guerra nem a paz, eu pego amor!

Eu peco amor em todos os seus beijos...

O “Noturno” é de 1924, publicado pela primeira @@z 1925, na revista “Estética”. Deve-
se, pois, a Mério de Andrade a redacgéo quasedmelandamento hippie, que a consciéncia lirica

% « . le discours persuasif n'est pas celui quiectine croyance; Il est celui qui part d'une crogade I

auditeur pour la transférer sur son objet propre”.
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do poeta soubera proclamar quarenta anos antes geesibilidade dos jovens o descobrisse.
Quase final, porque Mario declara ndo se intergssiar paz. Nao nos escandalizemos. Nem se
veja nisto contradi¢cdo do “intransigente pacifis@imo ele se confessa no Losango Caqui. Nos
versos seguintes do “Noturno”, Mario repele a irédo morno estado de “paz universal e eterna”,
ou “paz obrigatoria”, contrapondo-lhe o estado o®ra pois “0 amor ndo € uma paz”, é “bem
mais bonito que ela”, em seu dinamismo e crepita€&o definitivo: para Mario de Andrade, o
gue se oferece como alternativa a guerra ndo étealidade da paz, mas o elemento ativo do
amor.

A filosofia dos hippies parece — ou parecia — estartida nesta idéia, que os atuais
acontecimentos do mundo néo prestigiam. Em todwm, é@isbom que um poeta nosso a formulasse
h& quase meio século, e, para minha vaidade dermigee o fizesse invocado pelas sugestdes
inebriantes de uma noite em Belo Horizonte (“osoporbertos da cidade/ aspiram com
sensualidade, com delicia / o ar da terra elevgd® capital de Minas ficou sendo o lugar onde
primeiro se formulou este evangelho minimo. Seundo ndo o praticar, ndo sera por culpa nem
de Méario de Andrade nem de minha provincia. (ANDRARarlos Drummond dé\uto-retrato
e outras crénicas Rio de Janeiro: Record, 1989. p. 141-143).

Publicada originalmente no jorn@brreio da Manh@, Rio de Janeiro, 21 jun. 1968.

Como € corrente em nossas cronicas, o cronistisgomal de jornal e também de
literatura, como o é a grande maioria dos nossote de um fato para, a partir dele, persuadir
com sua opinido, suas ideias. Do movimento hippielécada de 60 do século passado ele
toma a frase vulgarizada, tornada cliché, lugartoom“Faca amor, ndo faca guerra’,
conferindo-lhe o estatuto de “11° mandamento”, amdo implicitamente os dez
mandamentos biblicos, para, entdo, opinar, com erto dom de riso abafado, irdnico,
lamentando o fato de a ONU n&o o ter adotado maruestdes concernentes aos problemas
do planeta.

Vejamos que a base de uma opinido explicitada thamgmicio do texto, ja se assenta
em valores que sdo objeto de consenso, de funiposel, moral: a rejeicdo a guerra e,
opostamente, a adesdo ao amor, que, também, poreguaepousam em outros valores
desdobrados como a rejeicdo a cobica, ao egoissn@xpmplo: “resolvendo com ele todas
as questdes de terra, de dinheiro e de sentimento”.

Na verdade o proprio cronista proclama os valom@sersais contidos na maxima:
“Néao se lhe percebeu o valor ético e politico, @aate universal que a transformaria em
estatuto basico da vida”. De fato, para Perelmadlbeschts-Tyteca (1999, p.85): “inseridos
num sistema de crencas, que se pretende valaonzavlhos de todos, alguns valores podem
ser tratados como fatos ou verdades”. Nesse sergetpundo o sujeito argumentante da
cronica, tais valores possuem direito a univeradkg a serem tomados como verdades.

Porém, também segundo o cronista, nem valoresniegibs como universais estao
isentos de deturpacdo. Intervém na estruturacaigooscional da crbnica, entdo, o dialogo

conflitivo que a maxima enunciada estabelece comma®uyue se criaram a partir dela e que,
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no contexto enunciativo em que Sao apresentadas)ciam-se como contravalores, a
denegacao do bom e do bem enunciados pela frgse.Hp-las: “Quanto mais eu fago amor,
mais vontade tenho de fazer revolucdo; quanto ewafaco revolugcéo, mais vontade tenho de
fazer amor”, de estudantes; e a outra, apenasipida pelo orador, enunciando uma outra
voz, também insubmissa, “Nao fagamos somente gynem somente amor: facamos amor e
guerra”, ele préprio enunciando contra-argumensasuas opiniées, a fim de desqualifica-los,
para melhor defender as suas.

Observemos que aquilo que o sujeito argumentarde fgzer valer é a voz da doxa,
do senso comum, apoiada pela “voz” da autoridaboléchj através da apresentacdo da figura
do personagem biblico, Moisés, aqui utilizado catado de argumentacéo, e pela invocacéo
implicita de outra “voz” de autoridade, a do Cridtis evangelhos, que fundava a autoridade
mais soberana sobre as bases do sentimento do \aatwrcontido na maxima defendida e
designada por ele como “evangelho minimo”.

A pretenséo do sujeito argumentante de defend&gtegicamente, as ideias contidas
na maxima do movimento histérico-social dos hippipessui, como observamos no
desenrolar da crbnica, um objetivo: a defesa de pa@ma e de um poeta, superior
hierarquicamente — pelo que nos é possivel apre@odelados do préprio texto, aos autores
da maxima inicial. Entre as variantes dialdgicasflttvas da méaxima, o cronista nos
apresenta o verso de Mario de Andrade, outra waridialdégica dela, mas que com ela
estabelece um dialogo harmonico:

“Nao prego a guerra nem a paz, eu peco amor”!

A superioridade da “consciéncia lirica” a “sengilaide dos jovens”, a nosso ver,
comeca com estas proprias designacoes que o eranstfornece. Numa escala de hierarquia
de valores, a “consciéncia lirica”, para qualifieacriacdo poética é, sem duvida, superior a
“sensibilidade” com que designou o processo ciadi@ maxima dos jovens.

Assim, a defesa das ideias do poeta, feita pelmistey se processa pelo
enriquecimento que vai dando a maxima inicial degns, a partir dos valores veiculados nos
proprios versos de Mario de Andrade, que ele vapedo, utilizando-os como argumentos de
demonstracdo da superioridade e quase ineditisraoveisos (Moisés foi quem primeiro
formulou uma verséao dele, segundo o cronista) ddap@crescidos, ainda, dos comentarios
gue vai tecendo aos versos, a fim de asseguracessu do processo de persuasao que se
processa, como, por exemplo, “Mario repele a iaédad morno estado de ‘paz universal e
eterna’, ou ‘paz obrigatéria’, contrapondo-lhe tade de amor, pois ‘o amor ndo é uma paz’,

é ‘bem mais bonito que eledm seu dinamismo e crepitacdodu, ainda, “Em definitivo:



103

para Mario de Andrade, o que se oferece como aligena guerra ndo € a neutralidade da
paz, mas o elemento ativo do amor”. Observemos @mpria expressao linguistitam
definitivo” anuncia o arremate da defesa da superioridadeelsss do poeta e pressupde a
ideia de que é incontestavel o que se diz dos seEe termina deixando aos homens a
responsabilidade de o praticarem ou ndo, numaaritisinuante que denuncia a voz do
jornalista: “... que os acontecimentos do mundo péstigiam” ou “se 0 mundo ndo o
praticar, ndo sera por culpa de Mario de Andraae e minha provincia”.

Enfim, o sujeito argumentante nesta cronica aeateonstroi sua argumentacao,
privilegiando, em termos mais amplos, a linguagemumm, celebrando-a até, ao desenvolver
sua argumentacdo a partir do lugar-comum “Faca ,an@&mr faca guerra” e do lirismo do
verso modernista “Nao prego a guerra nem a papeea amor!”, despido dos meandros de
figuratividade farta. De fato, € no ato dessa calgio, na escrita da cronica, em sua
globalidade, que essa linguagem comum faz a ledefa fluir. Alids, ndo é proprio dos
cronistas cometerem o que, segundo Perelman eddtbf€yteca (1999, p. 173), citando
Quintiliano e Cicero, dizem ser o defeito “talveaais grave do orador: “seja o de recuar ante
a linguagem comum e ante as idéias geralmenteaateit

Este constitui, inclusive, um acordo ja celebrtitamente entre as partes, cronistas
e leitores, e temos observado, neste trabalh@te@rescrituristica de um discurso veiculado
em linguagem que privilegia o fluir da leitura, ec&p¢cdo mais clara das ideias, fala leve,
clara, explicitamente dialdgica, heranca, do géeencsuas bases antigas. Cabe-nos observar
também a polifonia que circula no texto de Drummaoksl cronicas costumam realizar bem
esse destino da fala humana, apesar da condendacgita escrita. Em relacdo ao espacgo
concedido ao conto e ao romance para a manifestiecpmfusdo de vozes em dialogo, seria
injusto compara-la a esses géneros.

Como palavras finais deste estudo, no que seerefemteracdo pela leitura das
cronicas, o interlocutor é convidado a particigaraanente de uma troca mediada pelo texto.
Seu papel € ativar seus saberes e coloca-los emagéb com o universo discursivo de que
faz parte. Os textos que manifestam opinido deddrrnal, entre eles a cronica, fazem da
argumentacdo um exercicio corrente de demonstragi@raticas sociodiscursivas. O
exercicio da crbnica est4, pois, associado aogtidom forca de acdo, caracteristico da fala

explicitamente retorica.
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3.5 Transtextualidade e parddia em crénicas

Nesta sec¢éo, trataremos da analise de duas @paina de Paulo Mendes Campos e a
outra de Millér Fernandes. O enfoque de nossa sndkra o fendmeno denominado por
Gérard Genette de transtextualidade.

Todas as vezes em que nos propomos abordar acamdextual de determinada
época, seja ela qual for, do ponto de vista dismrsleparamo-nos com a questdo polémica
que é a “perfusdo transtexttral(GENETTE, 1982, p. 559). Genette retoma uma idkia
Borges (utopia borgesiana), a qual trata a litematomo Totalidade, ou seja, haveria no
mundo um anico Livro e todos os outros livros sari@o soO releituras, mas reescrituras do
mesmo. Neste trecho Genette alude ao “carateruaeolario da memoaria” dos homens que,
nesse aspecto, toma como tarefa lancar novas deeentido, em “obras novas”, numa
espécie de relancamento das antigas obras. Ngsse@sa fusdo de todas as obras escritas
resultaria num “vasto Livro”. Todo texto teria, pocomo caracteristica, ser transcendente a si
mesmo, ultrapassar-se, demonstrando a sua relagéoudro(s) texto(s).

E claro que tanto Borges quanto Genette refererstseto sensu, a obras literarias
que se interinfluenciam no decorrer do tempo. Ppréenforma mais genérica, Genette
acrescenta: “A hipertextualidade ndo é mais quelosmomes dessa incessante circulagdo de
textos ..."° (GENETTE, 1982, p. 559). O fendmeno da transtdidade refere-se a relacéo
explicita ou implicita que liga um determinado teat outro. Tal fenémeno, de forma mais
abrangente, estéa relacionado ao fendbmeno do “dsahag estudado por Bakhtin.

A particularidade desse fenbmeno discursivo de rpge ocuparemos nas proximas
paginas é a que Genette (1982) denomina de hipeatedade. Um dado texto B se une, de
uma determinada maneira, podemos dizer, por redag@dgicas, a um texto A. O texto B
sendo denominado por Genette de hipertexto, eto #&do qual derivou B, de hipotexto.
Dentro das relacfes de hipertextualidade, disecntiseo fendmeno discursivo da parodia.

Muito ja se disse sobre a parddia, porém os atmstumam estudar o fendbmeno em
obras como as epopeias e 0os romances, relegarndoa@ssutros tipos de produgéo textual
que utilizam tal estratégia discursiva. Neste tfahapara comprovar a fecundidade de

procedimentos de producéo discursiva, de recursbdniente, talentosamente utilizados

% perfusion Transtextuelle
40 ’hypertextualité n’est qu’un des noms de cettgsante circulation des textes ...
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pelos nossos cronistas, dedicaremos uma reflexdarta para a utilizacdo da parddia em
cronicas.

A etimologia da palavra “parddia” remete-nos paantar em uma “outra voz”, uma
voz marginal (ao lado de/contra), enfim, em Comind@, em Contraponto (GENETTE, 1982)
lembremo-nos aqui de Bakhtin: “O parodiar é a é@dago (...) mesmo ‘mundo as avessas’.
(BAKHTIN, 1997, p. 127). A criacao parodistica é aipratica antiga e, indiscutivelmente,
ligada aos géneros do sério-comico, derivados ftilia saenipeia. Na Antiguidade Classica
eram uma espécie de anti-epopeias. Algumas olohsgtado, parecem incitar em alguns
autores o desejo de parodia-las. Machado (1999rec@nessas palavras: “Certas obras sérias
contém em si mesmas o ‘germe’ do parddico. Elaeatrassim naturalmente suas parddias
ou outro tipo de transformacao ou de reescityMACHADO, 1999, p. 58; traducdo nossa).
O género épico (nobre com seus herois), por exengalm seu tom desmesuradamente
melodramatico, grave e carregado das tinturas @kesaspbre-humanas, talvez abra realmente
um espaco para a quebra dos valores ali postosisaurgb, para a sua dessacralizacdo. O
humor, a satira, a ironia, como sabemos, sdo vVEmumdivas que se prestam, em geral,
bastante bem a esse “desmascaramento” do tom gayedo. Tais estratégias possuem o
dom de, mais ou menos abrupta, cruamente, devolllemem ao “ch&o”, de romper com a
sua ingenuidade, mostrar-lhe seu lado “humanofueaas, falhas, fragilidades, muitas vezes
encobertas, mascaradas ou negadas mesmo.

Do ponto de vista semantico-discursivo, a par@@arregada da ambivaléncia, da
bivocalidade; mais particularmente, como atestar@ormp (BAKHTIN, 1997, p. 194):
“A segunda voz, uma vez instalada no discurso doopentra em hostilidade com o seu
agente primitivo e o obriga a servir a fins diaraletente opostos. O discurso se converte em
palco de luta entre duas vozes”.

Com isso fica claro para nés que a “voz” tomadardpréstimo pelo sujeito parodista
e a propria voz deste ndo se encontram num mesenp lgerarquico. A voz parodiada
permanece subentendida, silenciada em sua litad&jdembora o sujeito parodista aguarde
(ou aposte no) o seu resgate pelo leitor. A ugpado verbo “obrigar”, para referir-se a
relacdo entre vozes na parodia, possui 0 intuitdeti@onstrar que o sujeito parodista, de certa
forma, precisa de que esta voz se torne maleawtdavel, ao lidar com ela. E necessario que
ela ndo ofereca resisténcia a segunda voz quetsdainGostariamos de destacar, porém, que

Bakhtin se refere também a graus de passividadenaler ou menor resisténcia a voz

4l Certaines oeuvres sérieuses contiennent en e@emm le “germe” du parodique. Elles attirent ainsi
naturellement leurs parodies ou un autre typeatestormation ou de réécriture.
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parédica. Diz-nos Bakhtin (1997, p. 198): “Quandoparédia sente uma resisténcia
substancial, um certo vigor e profundidade na palado outro que parodia, torna-se
complexificada pelos tons da polémica velada. pasadia ja soa de modo diferente”.

A parddia, entretanto, ndo possui apenas essetaspe refutacdo, de afronta, de
“destronamento”. Do texto parodiado um novo texicgs. Por via mais sinuosa que a do
pastiche, processou-se um reavivamento do que chasyae acordo com Genette (1982), de
hipotexto. O processo de constru¢do da parodiahemwmn trabalho de desconstrucéo e de
reconstrucao do hipotexto, que resulta no hipesie seja, € um processo de renovacao que
se instaura, quando se trabalha com a parddia.

Tomemos, entdo, duas cronicas de cronistas repatises da nossa imprensa e
literatura, entre outros tantos, mas que nos dapoatunidade privilegiada de observar o
processo de construcao parodistica, em duas csdmicdernas, e de poder constatar os sinais
da heranca e da evolucdo do género, desde asaszes & vida contemporanea dele. Os dois
textos que transcrevemos aqui sao, respectivamdmteaulo Mendes Campos, publicado na
década de 50 do século XX, e de Millér Fernandabligado na década de 70 do mesmo

século.

(29) Ser brotinho (texto integral)
Paulo Mendes Campos

Ser brotinho ndo é viver em um pincaro azulado:ugommais! Ser brotinho é sorrir
bastante dos homens e rir interminavelmente dafearas, rir como se o ridiculo, visivel ou
invisivel, provocasse uma tosse de riso irresistive

Ser brotinho é ndo usar pintura alguma, as vezdisaede cara lambida, os cabelos
desarrumados como se ventasse forte, o corpo atfado dentro de um vestido tdo de proposito
sem graga, mas lancando fogo pelos olhos. Senhooé lancar fogo pelos olhos.

E viver a tarde inteira, em uma atitude esqueméasiosontemplar o teto, s6 para poder
contar depois que ficou a tarde inteira olhand@ géma, sem pensar em nada. E passar um dia
todo descalca no apartamento da amiga comendo aaieridata e cortar o dedo. Ser brotinho é
ainda possuir vitrola prépria e perambular pelagsrdo bairro com um ar sonso-vagaroso,
abracada a uma porcéo de elepés coloridos. Ealjalavra feia precisamente no instante em que
essa palavra se faz imprescindivel e tdo inteligematural. E também falegal e barbaracom
um timbre tdo por cima das vas agitacbes humamas, inflexdo tdo certa de que tudo neste
mundo passa depressa e ndo tem a menor importancia.

Ser brotinho é poder usar 6culos como se fosséteenfemo um adjetivo para o rosto e
para o espirito. E esvaziar o sentido das coisastrgmsbordam de sentido, mas é também dar
sentido de repente ao vacuo absoluto. E aguardarpaziéncia e frieza 0 momento exato de
vingar-se da ma& amiga. E ter a bolsa cheia de jyduaescde papel, recados que os anacolutos
tornam misteriosos, anotacdes criptograficas solrébuto da natureza feminina, uma cédula de
dois cruzeiros com uma sentenca hermética eschitdom, toda uma biografia esparsa que pode
ser atirada de subito ao vento que passa. Sentoati a inclinacdo do momento.
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E telefonamuito, estendida no ch&o. E querer ser rapaz demeguando s6 para vaguear
sozinha de madrugada pelas ruas da cidade. Achtr bonito um homem muito feio; achar tdo
simpatica uma senhora tdo antipatica. E fumar quasemaco de cigarros na sacada do
apartamento, pensando coisas brancas, pretas,|vasm@marelas.

Ser brotinho é comparar 0 amigo do pai a um pideddarba, e a gente vai ver esta certo:
0 amigo do pai parece um pincel de barba. E semtir vontade doida de tomar banho de mar de
noite e sem roupa, completamente. E ficar eufGrivista de uma cascata. Falar inglés sem saber
verbos irregulares. E ter comprado na feira umidiesio gozado e bacanérrimo.

E ainda ser brotinho chegar em casa ensopada da, chuida camélia, e dizer para a mae
que veio andando devagar para molhar-se mais. Eatdo um dia com uma rosa vermelha na
mao, e todo mundo pensou com piedade que ela erdouca varrida. E ir sempre ao cinema mas
com um jeito de quem n&o espera mais nada desia Fiter uma vez bebido dois gins, quatro
uisques, cinco tacas de champanha e uma de ciseameentir nada, mas ter outra vez bebido so
um célice de vinho do Porto e ter dado um vexamegetnogrande. E o dom de falar sobre futebol
e politica como se o presente fosse passado,-@efisa.

Ser brotinho é atravessar de ponta a ponta o galdesta com uma indiferengca mortal
pelas mulheres presentes e ausentes. Ter esthdbeioe desistido, apesar de tantos telefonemas
de Madame Saint-Quentin. Ter trazido para casaatimhgp magro que miava de fome e ter aberto
uma lata de salm&o para o coitado. Mas o bichiohtea o salm&o e morreu. E ficar pasmada no
escuro da varanda sem contar para ninguém a magdraicdo. Amanhecer chorando, anoitecer
dancando. E manter o ritmo na melodia dissonargar 0 mais caro perfume de blusa grossa e
blue-jeansTer horror de gente morta, ladréo dentro de casdasmas e baratas. Ter compaixao
de um s6 mendigo entre todos os outros mendigd®da. Permanecer apaixonada a eternidade
de um més por um violinista estrangeiro de quinteem. Eventualmente, ser brotinho é como se
ndo fosse, sentindo-se quase a cair do galho, cdan@durecida em todo o seu ser. E fazer
marcacao cerrada sobre a presunc¢do incomensu@s/éothens. Tomar uma pose, ora de soneto
moderno, ora de minueto, sem que se dissipe adeidssencial. E policiar parentes, amigos,
mestres e mestras com um ar songamonga de quemé&adeda ouve, nada fala.

Ser brotinho ¢é adorar. Adorar o impossivel. Setifino é detestar. Detestar o possivel. E
acordar ao meio-dia com uma cara horrivel, comereste e lentamente uma fruta meio verde, e
ficar de pijama telefonando até a hora do jantagajantar, e ir devorar um sanduiche americano
na esquina, tdo estranha € a vida sobre a Te#dRPOS. 2007, p. 91-93).

(20) Sexga (texto integral)
Millér Fernandes

Ser Gaga n&o é viver apenas nos idos do passadoit@ mais! E saber que todos os
amigos ja morreram e 0s que teimam em viver sdewvados. E sorrir, interminavelmente, ndo por
necessidade interior, mas porque a boca néo fechalentadura é maior do que a arcada.

Ser Gaga é ficar pensando o dia inteiro em comia ®&m ter trinta anos ou, va |4,
quarenta, ou mesmo, 6 Deus, sessenta! E ficar ashas brotinhos que passeiam, com olhar
esclerosado, numa indtil esperanca. E ficar apadern dia inteiro, olhando no vazio, pensando
em morrer logo, e sair subitamente, andando a hugeaque o separa dos cem metros da esquina,
porque é preciso resistir. E dobrar o jornal enkzatmy quando chega alguém jovem da familia,
mas ficar olhando, de soslaio, para os intimosalana funeraria. Ser Gaga é saber todos os
mortos inscritos noTime, em Milestonedldo é saber Who is whomas oWHEN.E s6 pensar
em comer, como na infancia. E em certo dia pdesa as vinte e quatro horas, s6 de melancolia.
E, na hora mais ativa do mais veloz Bang-Bang,a®s¢|a no terceiro plano, um ator antigo, do
cinema mudo, e sentir no peito a punhalada. E sempler, subitamente, um olhar irénico que
trocam dois brotinhos, que, no entanto, o ouvenamsente. E querer aderir & bossa nova, falar
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“Sossega Ledo” e morrer de vergonha ao perceberao £ ndo querer, mas cada dia ficar mais
necessitado de amparo do que outrora. E ter estad®aris, em 19. E descobrir, de repente, um
buraco na roupa e dar gracas a Deus, por ser pa.rou

Ser Gaga é sentir plenamente que tudo que sedelsegaprendeu, que se viu e se viveu
ndo vale nada diante do que estua. Ser Gagé ésesatpre na iminéncia de ouvir em plena rua:
“Olha o tarado!” E ficar contente em ver ChapliRieasso como os “mais charmosos” de sessental
E chamar de menina & quarentona. E ter uma espesanid nos cientistas. E reparar, nos mais
jovens, o imperceptivel sinal de decadéncia. & fitsando o detalhe, nos amigos; a lentigem nas
maos, o cabelo que afina, a pele que vai desidfat&er Gaga é o orgulho vao de ainda ter cabelo
e poucos brancos! A vaidade tola de n&o ter batrigdelicidade de ter dentes proprios. E fazer
grandes planos qlinglienais que espantam os jovenaapam cinco anos a propria eternidade,
mas que o Gaga sabe que voam como voaram tamtus, teantos.

E se apegar, desesperadamente, pelo tremendo ingaubsxisténcia, aos filhos, aos netos
e aos bhisnetos, embora saiba que eles ndo o quguena, convivéncia com eles é apenas parte e
total do egoismo vital que o enterra. E sentir agera, outra vez, esta bem de saude. E sentir a
salde ocasional. E carregar o corpo o tempo todseriir o caixdo no proprio corpo. E saber que
j& ndo ha quem tenha prazer em |he acarinhar afp@enao ter prazer em passar a mao na propria
pele. E esquecer de coisas importantes e lemlaar,saber por que, um gosto, um calor, uma
palavra ha tempos esquecidos.

Ser Gaga é procurar com afa a importancia do gaaigw de novo ser solicitado, embora
pelo cargo. E sentir que nada do que faca, espaqtasseja, terd a importancia do feito de outro
homem, nos inicios da vida. Ser Gaga é quando déandie se torna uma loucura, resgatada em
feroz resfriado que dura uma semana. E ter sabiwds, e esquecido. E j4 ndo jogar xadrez
como outrora! E olhar o retrato amarelado e lemipia fotografo usava magnésio. E dizer, como
um feito, que ainda I&é sem 6culos. E ouvir queéiydiz, quando passa na rua: “Inda estéa firme!”
E ficar galante e baboseiro na terceira taca deysaaha. E casar com uma mulher mais jovem e
guerer dar logo ao mundo a inegavel prova de unimfib.

Ser Gaga é, num esfor¢o mortal, aceitar tudo quentam, todas as idéias, as modas, a
musica, o ritmo de vida, mas nao deixar de dizenanironia profunda e amargurada: “Eu nao
entendo”. E sentir de repente o isolamento. E fcarista, e amedrontado. E n&o ter vez e nem
misericordia.

Ser Gaga é fogo. Ou melhor, é muito frio” (FERMNZES. 2007, p. 225-226).

No que diz respeito as duas crénicas em quest@ienpms observar, primeiramente,
dois procedimentos discursivos caracteristicos ai@dia: a captacdo e a subversdo. A
primeira trata de apropriar-se do texto primeingtando-o. A segunda expressa um desejo de
mudanca, por isso a subverséo ao texto primeiree@®bmos, entdo, que ocorre nesse tipo de
pratica dialégica de escritura um movimento dietétle aproximacédo e, ao mesmo tempo, de
distanciamento.

Nas relacbes entre os dois textos, em que nivarreoco fendbmeno da
captacao/imitacdo? O sujeito que enuncia o hiperiexita um estilo. O didlogo, na forma da
estilizacao, é perceptivel, por exemplo, em relag@odpria lingua: o texto parddico procura
seguir mais ou menos de perto a propria estrutaragétatica do texto parodiado: “Ser
Brotinho”, “Ser Gaga4”, com seus respectivos enuwtosa implicando defini¢cdes,

metalinguagem. Com o uso de semelhantes estrutiumdgicas composicionais, o0 proprio
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ritmo, percebido na leitura dos dois textos, osodpra, tornando-os semelhantes nesse
aspecto.

No nivel do vocabuléario utilizado, o enunciador texto parodiado utiliza uma giria
leve, suave, “brotinho”, que confere uma tonalidddeternura ao texto. O enunciador do
texto parddico capta/imita o outro, utilizando-ambém de uma giria: “gaga”, mas acaba se
distanciando do primeiro porque subverte semangoéeno processo de utilizacao da giria. A
transgressao no nivel semantico-discursivo operzeke fato de que a utilizacdo do termo
“gaga”, aléem de, geralmente, fazer parte dos ds®sujocosos, contrarios a doxa, as normas
do bem dizer, enfim, de fazer parte do excéntrém,inoportuno, entra numa relagdo de
hostilidade com “brotinho”; digamos, torna-se sepld negativo. Os dois termos, do ponto
de vista semantico-discursivo, nos dois textostesgmtam dois extremos de uma relacdo
social entre 0s sujeitos, pois referem-se a dagmmetde nossas vidas: a juventude e a velhice,
gue costumam comportar, nos discursos sociais,eeah, guizos valorativos positivos, no que
diz respeito a “brotinho” e juizos valorativos rnigas, no que diz respeito a gaga. “Gaga” é
uma giria tida como da vulgata, que procura ridigaar de forma um tanto grotesca a quem
for nomeado como tal, dada a alusdo que estabetenea decrepitude do ser humano, a
disformidade fisica e psiquica do homem. E de sarrgque a propria utilizacdo dos dois
termos pelos enunciadores, pelo fato de fazerete darum vocabulario giriatico, tipico de
grupos sociais e situagdes de comunicacdo esmesiicela propria uma estilizagdo de um
linguajar especifico de grupos e situacdes. Essisstermos possuem uma ambientacdo em
seu uso, e todos dois sao tipicos da utilizacdoudizva no cotidiano, ressalvadas as
condicdes de utilizacdo de um e de outro. A utiizad outrem do termo “Gagé” alude ao
riso de escarnio e, opostamente, ser denominadm ,npenos seriamente, como “brotinho”
alude a adulacao, a ternura.

Observamos que esses dois termos, que “puxanéxéssta partir do seu titulo (os
enunciados que se seguem a eles sdo de naturerzativa e os retomam, sucessivamente,
até o final), sintetizam a antitese levada ao mxrejuando evocados pelo sujeito parodiador,
que habilidosamente os aproxima, quando sabe qus tcarem, entrardo em choque, sédo
conflitivos. Exatamente por isso joga com os deimbs (0 primeiro deixado a sombra), para
servirem a manifestacéo discursiva da excentrieiddd violacdo do que € comum e aceito.
A parddia alardeia: Mostrou-se a ascensdo (o al®dr Brotinho”, deve-se, entdo, ser
mostrado o seu duplo negativo (parodico): “Ser Géméaixo).

Concluindo a analise, porem sabendo das tantamsoafbordagens de tdo rico

fenbmeno discursivo que, nesses dois textos, a@agede explicitar, no que cabe a parddia,
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sabemos que ela trabalha “com formas e graus wsigdBAKHTIN, 1997, p. 127) textual e
discursivamente; aqui estilizou-se um estilo, sewb-0, tendo como pano de fundo o
hipotexto. A orientacdo semantica conflitiva, oppstnfim, transgressora, vai tornando o
reflexo do hipotexto no hipertexto um reflexo defado, refratado, porém ligado ao mesmo
hipotexto.

No nivel discursivo critico, irbnico, desmascarado hipotexto, acreditamos que,
sobretudo, néo se critica a juventude explicitanldemto parodiado, mas a visdo ingénua da
juventude, como fase da vida e, principalmentemdssara-se, pde-se a nu a condicao
“recalcada”, pode-se dizer, para utilizar um temoovocabulario psicanalitico, da condi¢ao
da velhice; de se celebrar uma, esquecendo-se td& OH reparar, nos mais jovens, 0
imperceptivel sinal de decadéncia”, para retomgpr@ria fala do sujeito enunciador
parodistico, que libera a outra condicao.

E bem caracteristico desse texto parédico o quendio (1999, p. 57) diz sobre esse
tipo de pratica escritural: “E preciso lembrar airglie essas préaticas de escritura, malgrado
seu aspecto de divertimento, demonstram tambémiponde amargura doce-amarga, um
desapontamento diante da sociedade, que a iropéabsan traduzif’. Desse doce-amargo
provamos no texto: “E fazer grandes planos quingigeque espantam os jovens que acham
cinco anos a proépria eternidade, mas que o Gagagabvoam como voaram tantos, tantos,
tantos”. Acreditamos que é necesséario provar unt@auais: “Ser Gaga €, num esforgo
mortal, aceitar tudo que inventam, todas as idé@ssnodas, a musica, o ritmo de vida; mas
ndo deixar de dizer numa ironia profunda e amamtur‘Eu ndo entendo’. E sentir de
repente o isolamento. E ficar egoista, e amedrontachio ter vez e nem misericordia. Ser
Gaga é fogo. Ou melhor, € muito frio”. Ou, ainda,saber que ja ndo ha quem tenha prazer
em |he acarinhar a pele. E ja ndo ter prazer esapasmao na propria pele.”

Como palavras finais deste estudo, observamos ejypeosessa na relacdo dialégica
entre os dois textos uma “énfase nas mudancas ¢e.ndo permite ao pensamento parar e
imobilizar-se (...) na definicdo precéria e na unigade” (BAKHTIN, 1997, p. 132). O
movimento parodistico é, na sua esséncia, constrsdtd um processo de incorporacdo e
contraste paradoxais. Lembremos de que os dowsstdato a lado, constituem, se pensarmos
nas figuras de retérica, num nivel mais abrangembe, antitese levada ao extremo; tanto que

0 texto parddico pende, nesta passagem, para cesgoot “[Ser Gagd] E sorrir,

42 “Encore faut-il rappeler que ces pratiques d’éceit malgré leur coté ‘divertissant’, font preugalement
d'une sorte d'amertume douce-amere, d’'un disappoiaht vis-a-vis de la societé, que l'ironie sauienb
traduire”.
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interminavelmente, ndo por necessidade interios, paague a boca nao fecha ou a dentadura
€ maior do que a arcada”, quando a contrastamosacomagem do sorrir do “brotinho”.
Nessa passagem tornou-se possivel a “degradag@dliime”, para usar uma terminologia de
Bakhtin, levada a efeito pelos tracos da exageraf@oica que a imagem transcrita nos
suscita. Juntamente com o leitor, pudemos obsemais uma vez, o fundamento

carnavalesco das producdes textuais modernas e&a. pro
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4 VIVENCIAS DE SI NO INTERIOR DO COTIDIANO
E AUTOBIOGRAFIA EM CRONICAS

Grande é a forgca da memoria.

Santo Agostinho
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4.1 Consideragdes preliminares

Neste capitulo, a abordagem da cronica para arpsboltaremos contemplara as
seguintes categorias de analise discursiva: amladwa que faz de si objeto de sua fala, a fim
de expressar-se a Si mesmo e expressar suas propaacias e, mais especificamente, a da
autobiografia. E flagrante nas nossas cronicaselaimentos; com certeza um exercicio de
estilo vinculado ao género, desde as suas basssamigjas, as menipeias. Defrontamo-nos
nestes textos com um ser de discurso que se expi, pratica da subjetividade abrindo-se
a pratica da intersubjetividade. Tal tematica daapa, até os dias de hoje, como estratégia

sempre rica e inesgotavel fonte de persuasaoaddipelos cronistas.

4.2 Vivéncia dos atos éticos

A abordagem da tematica da cronica remete-nos aondon como “objeto do
conhecimento e do ato ético”. A transformacdo ajserpelo cronista, ao se relacionar
linguisticamente com esses valores, faz da esaigdiorconfiguracional, escolha dos recursos
linguisticos e modos de tratamento do tema um si&ieo, ao empregar recursos estilisticos
voltados para a intencdo estética do seu espieitacionando-os com os valores que projeta
nos conteudos tematicos. As cronicas pretendeés @imo todo texto, por um viés ou outro,
falar da realidade que nos cerca; mas uma realidgta a “consciéncia agente” do homem,
realizador de acdes e palavras.

O trabalho com a tematica da crbénica envolve,satiéemais nada, a projecéo, atraves
das palavras, de impressdes referenciais aos @msda vida, do mundo; mas uma questao
nos vem: Como projetar em palavras esse real antidise a linguagem é constitutivamente,
um sistema que nao representa o real tal quakedpresenta em sua natureza de evento? O
carater de opacidade, de refracdo do real peladg®m €, ja faz tempo, do conhecimento dos
estudiosos da linguistica e da literatura. Em sumajundo ndo nos € apresentado pela
linguagem de acordo com a génese do ato ou evecgdido em sua “pureza’.

Tomemos uma fala de Perrone-Moises (2006, p. 1@)linguagem nado pode
substituir o mundo, nem ao menos representa-lméete. Pode apenas evoca-lo, aludir a ele

através de um pacto que implica a perda do realretmi. A evocacdo e a alusdo a que se
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refere a autora tornam-se fundamentais, pois, gargpreendermos o fenbmeno de cultura
que é o texto. O processo de construcao textudafgeus alicerces na (re)configuracao, na
recriacdo do evento do mundo. O texto que constslimn que chega até nés é fruto de uma
certa maneira de fazer significar o evento; isstaira a possibilidade de que, consciente ou
inconscientemente, algo do real nos escape oungt@uremos no texto, segundo a fala da
prépria Perrone-Moisés, no trabalho acima citadlyd' que faltava no real”.

Cabe aqui a ideia de que é o processo de (regewadido, recriacdo que permite a
“consciéncia agente” instituir a problematizacdoedento, do real. A mera informacéo, a
simples referencialidade quase nunca é o alvo rdaisujeito da linguagem.

Quando problematizamos a nossa existéncia, oss fatorelacbes entre estes,
demonstramos o que diz com muita propriedade Reivtmisés (2006, p.103): “0 mundo em
que vivemos, o mundo em que tropecamos diariamewdte, é satisfatorio. Essa € uma
constatacdo a que se chega bem cedo na existéh@eoblematizacdo advém “da falta”, das
lacunas, daquilo que deixa a desejar em nés e mulanwa necessidade de compreender,
validar, negar (perante outrem), eventos, acodaynaa. De que nos valeria, pois, a simples
constatacéo dos fatos em assercbes?

Em termos mais amplos, a cronica se compde, encaeteddo, das ocorréncias
contempladas no cotidiano, de tudo que alimenenpb da vida dos homens em seu fluir,
em sua transitoriedade, de questdes sobre a vgla e€ontraposicdo, a morte; de nossas
relacbes mesquinhas, terriveis ou enriquecedorss edpacos comuns em que circulamos
socialmente. Ela ndo pode ser a vida de apenasoumerh, como bem atesta Parret (1988,
p.157): “a vida cotidiana é publica, ela exige uimarpretacdo, uma compreensado; enfim,
uma semidtica® (traducdo nossa).

Os homens, em sua vida em sociedade, institugmeritam”, no dizer de Certeau
(2007), o habitual, a cotidianidade: posturas, &wrde ser, de agir e de falar ritualizadas,
axiologizadas, iterativas. Conviver, compartilhedes e discursos € que proporciona sentido
a vida cotidiana. O habitual seria, entdo, umargerae estabilidade para os homens? Parret
(1988, p. 19) fala da cotidianidade como “um ppizide organizacdo da comunidade...”
Nesse sentido seria o carater habitual, iteratasofdrmas de agir e falar o que torna possivel
as identidades e o vinculo social entre 0os sel@sieatos que contribuem decisivamente na
reducdo da incerteza e da possibilidade de rugtufeomem com seus proximos. As relacdes

sociais nesse sentido tornam o ser agente capazsdar a coordenacao, o equilibrio entre a

43 “a vie quotidienne (...) elle est publique, egige une interpretation, une compréehension, dane,

sémiotique.”
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sua vida individual e a sua vida social, ou conzoRIcoeur (2007, p. 141): “entre o individuo
solitario e o cidadao definido pela sua contribaiggoliteia, a vida e a a¢do da polis”. Desse
trabalho executado pelos homens derivam as relagiies de pertencimento, como as
conjugais, filiais e outras relagbes sociais maisn@nos dispersas entre os individuos. O que
esperamos, como individuos ou cidadaos, desses sere 0s quais travamos relacdes,
tecemos nossa vida diaria, os quais fabulam conesoaom os quais fabulamos? Segundo
Ricoeur, na obra citada acima, em que toma com® $asto Agostinho: que possam, muitas
vezes, desaprovar nossas a¢cdes, mas que aprovEssaaxisténcia.

Em relacdo aos aspectos mencionados, perceberaossdacos que vao se criando
entre os membros de dada comunidade, as identidades vinculos devem-se ao que
podemos denominar de habitos, maneiras de ser,ra=der que o0s grupos humanos
adquirem. Assim, criam-se as instituicoes e a gataliana, que se constroem sob o signo das
representacdes e reproducdes que validam as graticais.

Constatamos, pois, que as tematicas que envolvestrida das crbnicas nao fazem
mais que fortalecer o género, ja que a co-partiéipaa pluralidade das experiéncias vividas
no processo de interacdo viva entre os homensliamamdimente, é o que da sentido e sustenta
a prépria vida.

Esse processo de semiotizagdo da vida cotidianqued conduz o sujeito a
problematizar a partir da inquietude, da incertada,que gera a agonia. Tal processo €
engendrado a partir de um tempo interiorizado,etivado. Nesse ponto de tenséo subjetiva,
0s acontecimentos da vida abrem espaco, ensindroraem que o relato, a histéria ja esta
germinada nesses acontecimentos e, reativada glalaqy esse sujeito, através dela, busca a
intersubjetividade.

Vejamos como nesta cronica de Carlos Heitor Cemypb e espaco, subjetivados
pelas modalizagdes linguistico-enunciativas, seldon verticalidade-vida, horizontalidade-

morte:

(1) “O homem horizontal” (texto integral)
Carlos Heitor Cony

Almocei no hotel onde me hospedaram, na rua Augésiaa uma banca de jornais na
Paulista. Num cruzamento, o pé bateu numa protnbierélo meio-fio, dei passos desordenados,
bébado, subito e irreparavel. Desabei na calcada.
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Tive tempo de proteger a cabeca, o peso do cocpa fioncentrado no ombro direito.
Ainda bem. Se tivesse me apoiado nas maos, tefia @or - foi 0 que ouvi mais tarde do
ortopedista.

Pior mesmo foi adquirir a perspectiva que o0 magt@t- se é que os mortos tém direito a
qualquer perspectiva. No chéo, contemplava o céantmmente azul da Paulicéia. E s6 ndo
contemplei mais porque apareceram rostos penatiz&omavam um circulo, o céu ao fundo.

Tudo demorou menos de meio minuto. Ajudaram-mevankar, perguntaram se estava
passando mal, disse que ndo, tudo bem. Sai doregjumtamento que se formou em volta.

N&o sentia dor alguma, mas imensa, obscena hu@idh&; homem vertical, que eu me
julgava ser, tivera um momento de verdade. Nao foeu primeiro tombo. Foi 0 mais espetacular,
no meio de tanta gente.

Bastaram aqueles dois ou trés segundos, estatelad® calcada, o céu ao fundo, rostos
alarmados formando um circulo em minha visdo dadieode homem horizontal.

Nao sei se foi bom voltar a verticalidade que meaddireito de ser como 0s outros,
também verticais e apressados, que logo ndo mendgualquer importancia. No chdo eu era
importante? Ou apenas um transtorno na vida urhamaara atrapalhando o transito na calcada
paulista?

Sobrevivi a humilhagéo. Fui em frente. O homemis&ire postico, provisério, como as
medidas que o governo baixa todos os dias. Definippassado a limpo, € o homem horizontal
(CONY, 2000).

Como atestamos pela leitura, o que € significadigoi ndo € o tempo da ocorréncia,
mas o da vivéncia do fato explorado no relato. Radeafirmar que € basicamente esse
aspecto que constitui a matriz ética e estéticesddta da cronica. A vivéncia dos atos éticos:
Certeza da morte, provisoriedade da vida, etero@modo (por que ndo também do homem
moderno?), entrave a existéncia plenamente desgrada, tornam-se objetos de uma
estetizacao pela linguagem, de uma perspectivizagarorréncia pelo relato. Este levado a
efeito por uma espécie de “recorte”, de pequenalattmise en scéne” mais ampla que é a
vida, da maneira como o0 género cronica se propdaiar. Digno de observagao também é o
fato de que a perspectivizacdo, a reflexdo saaésva cabo por um angulo de visao inusitado
(do chao), de uma altura “na qual variam acentuadénas dimensdes dos fendbmenos da
vida em observacao.” (BAKHTIN, 1997, p. 116)

A situacéo que vive o narrador-personagem, o stané uma situacao-limite: daquele
que se Vvé vitima do ridiculo (o tombo), capaz devg@ear dois tipos de sentimento pelos
guais o sujeito tem aversao, se se torna objetwsdel riso (0 deboche) e a piedade, pois,
conforme o préprio cronista diz, “humilham” o stigeiEle se vé privado de sua dignidade,
embora consiga recupera-la, de certa forma, vewncarttimilhacdo pela via que € uma das
marcas estilisticas e tematicas, uma das heraonggdnero, em sua “archaica”: o filosofar era
tematica e estilo da menipeia. Eis que surge, l@s, aempre esteve 14, o narrador-filésofo,
esse que toma como objeto de suas reflexdes exgmme situagdes-limites da experiéncia
humana, buscando nelas um saber (ético), aqunitileimente, estetizado. O trabalho com a

linguagem demonstra o estilo elegante, sabio emasmo tempo, humilde, desséhos
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filoséfico: “O homem vertical é postico (...) defimo, passado a limpo, € o homem
horizontal”, embora a veia do jornalista se matéfe®n passant” no texto “... como as
medidas que o governo baixa todos os dias”, atdagsrestas da ironia.

Enfim, o que essa crbnica nos traz mesmo € aatagdb de que o0 género € a
revigoracao, é o renascimento da menipeia, conaansuca inconfundivel de fuséo do sério
e do cdmico, da renuncia a unicidade estilistida pelitonalidade: jornalistica, filoséfica da
narracdo; pela estruturacdo configuracional heésres, enredo da narracdo paralelo a

reflexao.

4.3 Escrita da cronica e identidade narrativa

Conforme vimos no capitulo 2, as crbnicas sao @nep derivado do reavivamento,
ao longo dos séculos, de uma particularidade daipeian a publicistica atualizada
(BAKHTIN, 1997). Sabemos, com Bakhtin (1998), qeegéneros modernos, derivados dos
géneros populares e profanadores, possuem em suoposigado tracos biograficos e
autobiograficos marcantes. Estamos convictos, erddogrande importancia de trazer a
discussdo esses elementos, pois 0s percebemosuromos componentes caracterizadores
das nossas cronicas, 0 que confirma de forma jgadesfirmacéo desse autor.

Bakhtin (1998) esclarece que, na biografia e aogphfia antigas, o cronotopo

(espaco e tempo) real de tais dados era a “aganaaca publica. Segundo ele, nesse local,
especificamente, “tomou forma a consciéncia augphita e biografica” (BAKHTIN, 1998,
p. 251). N&o nos surpreende, pois, que a cronjeause espacgo importante de verificagéo
dessa consciéncia de si exteriozada, afmatatis mutantisesse espago que o jornal instaura
€ exatamente o espaco para “tudo” aquilo que se (Quese precisa) tornar publico, ser
trazido a tona, ser visto, lido, ouvido, a respdgcsi e dos outros.

Como sabemos, o0 “enfoque dialdégico de si mesm@&KWBTIN, 1997, p. 120), o
dialogo entre o proprio homem e sua consciénciaesponsavel pelos tragos confessionais,
intimistas, enfim, autobiograficos nos textos. Smstular, pois, o principio dialégico como
constituinte da linguagem humana nao abordarentis$asariamente o fenémeno linguistico
e discursivo que é proposto aqui, no que diz respmeiocorréncia desse fenbmeno nas

cronicas brasileiras.
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A modernidade, enquanto construcdo do pensament@rio, caracteriza-se, entre
outros aspectos, pela reflexdo a respeito da plidade de subjetividade; porém,
subjetividade esta que sente em si mesma a neadsgieé, ao tomar como foco aspectos de
uma interioridade, abrir espacos, em graus vasaweuma intersubjetividade, ja que o que
determina a percepc¢do que temos da nossa videoindea fronteira que estabelecemos entre
esta vida e a vida que esta “voltada para fora”{BAIN, 2000, p. 119), ou seja, para a
convivéncia, que manifesta o desejo e mesmo a sidade de que o outro valide nossas
acOes, participe da nossa vida, no tempo que sadesentre nascimento e morte, em que

nossa historia é construida. Por isso mesmo é gkietiB, por sua vez, nos diz:

A bem dizer, na vida, agimos (...) julgando-nos mmto de vista dos outros,

tentando compreender, levar em conta 0 que é @adeote a nossa propria
consciéncia (...) em suma, estamos constantemeggpraita dos reflexos de nossa
vida, tais como se manifestam na consciéncia dosjujuer se trate de aspectos
isolados, quer do todo da nossa vida. (BAKHT2R00, p. 35-36).

Na cronica que a seguir transcrevemos, de Rach€uiroz, a reflexdo acima é

exemplarmente verificada:

(2) Talvez o Ultingesejo (versdo integral)
Raquel de Queiroz

Pergunta-me com muita seriedade uma moca jomajistl € o meu maior desejo para o
ano de 1950. E a resposta natural € dizer-lhe @seja muita paz, prosperidade publica e
particular para todos, saude e dinheiro aqui em. €ase mais ha para dizer?

Mas a verdade, a verdade verdadeira que eu fatapoasso, aquilo que representa o real
desejo do meu coracéo, seria abrir os bragos pawando, olhar para ele bem de frente e Ihe dizer
na cara: Te dana!

Sim, te dana, mundo velho. Ao planeta com todaseas homens e bichos, ao continente,
ao pais, ao Estado, a cidade, a populacao, aasgmramigos e conhecidos: danem-se! Danem-se
gue eu nao ligo, vou pra longe me esquecer de timpa Pasargada ou a qualquer outro lugar,
vou-me embora, mudo de nome e paradeiro, querguesn € que me acha.

Isso que eu queria. Chegar junto do homem quemeueadizer para ele: Te dana, meu
bem! Doravante pode fazer o que entender, pogede voltar, pode pagar dancarinas, pode fazer
serenatas, rolar de borco pelas calcadas, pode figgaol, entrar na linha de Quimbanda, pode
amar e desamar, pode tudo, que eu néo ligo!

Chegar junto ao respeitavel publico e comunicar-IBanai-vos, respeitavel publico.
Acabou-se a adulacdo, ndo me importo mais com ssasaeacdes, do que gostais e do que ndo
gostais; nutro a maior indiferenca pelos vossop@ple 0s vossos aplausos e sou incapaz de
estirar um dedo para acariciar 0s vossos sentigelat® baixar noutro centro, respeitavel publico,
e ndo amoleis o escriba que de voés se libertou!

Chegar junto da pétria e dizer o mesmo: o doseawissimo, o libérrimo te dana. Que me
importo contigo, patria? Que cres¢as ou aumentessgfras de inundacao ou de seca, que vendas
café ou compres ervilhas de lata, que simulesdaeigu engulas golpes? Elege quem tu quiseres,
0 voto é teu, o lombo é teu. Queres de novo a aspar chicote do pedo gordo que se fez teu
ginete? Ou queres 0 manhoso mineiro ou o paulstalltb fundo? Escolhe a vontade - que me
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importa 0 comandante se o navio ndo € meu? A casa &erve-te, patria, que patria ndo tenho
mais.

Dizer te dana ao dinheiro, ao bom nome, ao resp&iamizade e ao amor. Desprezar
parentela, irmaos, tios, primos e cunhados, deasp@zsangue e o0s lagcos afins, me sentir como
filho de oco de pau, sem compromissos nem afetos.

Me deitar numa rede branca armada debaixo daijagdiear balangcando devagar para
espantar o calor, roer castanha de caju confegadareceio de engordar, e ouvir na vitrolinha
portatil todos os discos de Noel Rosa, com Araklagilia Batista. Depois abrir sobre o rosto o
ultimo romance policial de Agatha Christie e dorddocemente ao mormago.

Mas néo faco. Queria tanto, mas ndo fago. O itgweracdo que ama e se assusta e se
acha responséavel pelo céu e pela terra, o insatendedo ndo deixa. De que serve, pois, aspirar a
liberdade? O miseravel coragcdo nasceu cativo eostativeiro pode viver. O que ele deseja é
mesmo servidao e intranquilidade: quer reverengisr ajudar, quer vigiar, quer se romper todo.
Tem que espreitar os desejos do amado, e lhe &weuatro vontades, e atormenta-lo com
cuidados e bendizer os seus caprichos; e dessassébre cegueira tira a sua Unica felicidade.

Tem que cuidar do mundo e vigiar o mundo, e grmrseus brados de alarme que
ninguém escuta e chorar com antecedéncia as dasgnayisiveis e carpir junto com os demais as
desgracgas acontecidas; ndo que o mundo lhe agradetaaiba sequer que esse estupido coragéo
existe. Mas essa é a outra serviddo do amor enelguse compraz - 0 misterioso sentimento de
fraternidade que ndo acha nenhuma China demasiage,l nenhum negro demasiado negro,
nenhum ente demasiado estranho para o seu ladiloesgaimer e se saber seu irmao.

E tem o pai morto e a mée viva, tdo poderosos sidamla um na sua soliddo estranha,
tdo longe dos nossos bragos.

E tem a patria que é coisa que ninguém explitameo Ceard, valha-me Nossa Senhora,
tem o velho pedacgo de chéo sertanejo que é meunui pai o deixou para mim como o seu pai
ja Iho deixara e varias geragfes antes de ndsrpassasim de pai a filho.

E tem a casa feita pela nossa mao, toda caiadmadeo e com janelas azuis, tem os
cachorros e as roseiras.

E tem o sangue que é mais grosso que a agudeg@aue ninguém desata, e nao adianta
pensar nem dizer que o sangue ndo importa, pongo@rta mesmo. E tem os amigos que sdo 0s
irmaos adotivos, tdo amados uns quanto 0s outros.

E tem o respeitavel publico que ha vinte anosates e €, e em geral entende e aceita, e
escreve e pede providéncias e colabora no que pasen que se ganhar o dinheiro, e tem que se
pagar imposto para possuir a terra e a casa €logsbé as plantas; e tem que se cumprir horarios,
e aceitar o trabalho, e cuidar da comida e da c&nhé que se ter medo dos soldados, e respeito
pela autoridade, e paciéncia em dia de eleicdaudater coragem para continuar vivendo, tem
gue se pensar no dia de amanhd, embora uma cesaralmos diga teimosamente la dentro que o
dia de amanh@, se a gente o deixasse em pazgdsei@siozinho, tal como o de ontem se cuidou.

E assim, em vez da bela liberdade, da soliddore(dica, a triste alma tem mesmo é que
se debater nos cuidados, vigiar e amar, e acompamdadrosa e impotente a loucura geral, o
suicidio geral. E adular o publico e os amigos atmeempre que for preciso e jamais se dedicar a
si propria e aos seus desejos secretos.

Prisdo de sete portas, cada uma com sete feckatharecadas com sete chaves, por que
lutar contra as tuas grades?

O Unico desabafo é descobrir o misero coracaoaldatpeito, sacudi-lo um pouco e botar
na boca toda a amargura do cativeiro sem remédtes ale o apostrofar. Te dana, coracao, te
dana! (QUEIROZ, 2007, p. 74-76).

Na cronica em estudo a autotematizacdo expregdagidamente, um conflito do

narrador-personagem com um duplo seu: ele vé emesmo uma outra face sua que €

conflitiva devido ao fato de que sabe que ndo stesta. Gostariamos de reafirmar com

Bakhtin (1998; 2000; 1997), no que diz respeitesaeronica, que a verdade do proprio ser

do homem é ser multiplo.
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Nesse sentido, como poderiamos dizer que se peaeslentidade narrativado
locutor dessa cronica? Tomamos emprestado a Riqd€ai7), aqui, o termadentidade
narrativa para empreendermos o trabalho, a tentativa dateesgapreensao - reconstrucao de
“um si mesmo (ipse)” (RICOEUR, 1997, p. 425) quedonfigura, conta aspectos da historia
de uma vida (a sua). Acreditamos que, mais que éssa histdria é tecida por um sujeito que
leva em conta, que introjeta na sua historia dérms que outros tecem dele ou que ele julga
gue tecem, no que se refere ao seu “estar no muddaévelacdo de si no seu agir, na busca
da coesdo de uma vida contada, sem nos esquecéroiasy, de que essa coesao ndo implica
homogeneidade; a necessidade de busca da coasfamgnte porque uma vida pressupde a
mutabilidade, a instabilidade. A coesdo pressup®atamente a tentativa de reunir
organicamente elementos dispersos, ou aparentenlispersos, estabelecer lagos entre eles,
buscando possiveis motivacdes de um conjunto desaco

Ricoeur (1997 p. 428) afirma queitientidade narrativando cessa de se fazer e de se
desfazer”, colocando em pauta o carater fluidadired de “um si mesmo” ou, como quer
Bakhtin, do eu-para-mim, devido a variaveis quessiabilizam esse sujeito que ndo € uno
em sua interioridade, no que ha de mais profundsiemela dindmica da sua proépria vida
individual e comunitaria, que se afetam mutuameaiterando o curso dos acontecimentos
gue se sucedem na historialidade do ser, ou sdja, @ nascer e 0 morrer; sobretudo, o que é
de primordial importancia na andlise da cronicatserisma, Ricoeur (1997, p. 428) afirma:
“uma pesquisa sistematica sobre a autobiografia aito-retrato verificaria, sem duavida
nenhuma, essa instabilidade principial da idengdzairativa”.

Como ja nos acostumamos a observar, é da bamalitadlgo da ordem do cotidiano
gue surge ou se busca o motivo da cronica. E issoe@na cronica de Rachel de Queiroz,
mais uma vez, conforme nos mostra o narrador-pagemn, ja em inicio. Tal fato passa a ser
0 ponto de passagem para a auto-observacédo atl@gida de si e, consequentemente, de
destruicao da “integridade ingénua dos conceitbeessi mesmo” (BAKHTIN, 1997, p.120).

O conflito que perpassa essa auto-analise dege-f#0 de que se processa uma luta
interior, uma situacéo de crise diante do que attocsupde que seja €tico ou ndo em seu
agir. O processo que permite estetizar tal conéittre adotar tais ou quais valores éticos,
mais precisamente, a responsabilidade, o cuidad®lm para com seus proximos e, mais
extensivamente, com 0 seu pais de origem e no \gueJ se inicia nessa tomada de

consciéncia de si e amadurece na escrita da criagta € 0 espirito da atitude estética,
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conforme esclarece Parret (1988, p. 38), com bas&ant: “Sentir sua vida, esse fruir a
partir dessa faculdade de prazer/dor que nos figajuas coisas segundo sua beleZa”

Tal processo de estetizacdo realiza-se de duasagorcorrespondentes e
complementares entre si, nos dois niveis que nopopros explicitar agora. Um deles
acontece no interior do proprio sujeito. O outrovadwe as relagBes de interagdo entre
subjetividades, ou seja, do sujeito como ser em &mo ser no mundo, compartilhando,
trocando experiéncias com seus proximos. Espergodasr confirmar, no trabalho com os
dois niveis, que a instabilidade é um principimstibutivo daidentidade narrativa

Conforme dissemos, o narrador-personagem destacar@para tornar-se capaz de
manifestar os juizos, valores a respeito de si ® aldgros, vividos mentalmente por ele,
precisa fazer de si mesmo objeto de sua consciéBaldhtin (2000) nomeia esse processo
reflexivo, criativo de “auto-objetivacdo” e diz ques elementos autobiograficos e/ou
confessionais de uma obra de criacdo verbal sépeésiveis através desse processo de
“contemplacédo” de si. O enunciador de um deterntindiéscurso sobre si procede a
autocontemplacéo a partir de @mque, por assim dizer, se desdobra, para reftgtiresuma
sistema de valores de que se percebe imbuido m, dikso, para poder externar essas
vivéncias sobre si. Mais especificamente, quandeni@s de nés mesmos objeto de nossa
fala, tomamos, consequentemente, uma “certa diatdecnds”, conseguindo, na maioria das
vezes e em graus variados, aquilo que Bakhtin (2p0@4) designou de “excedente de
visdo”, aquilo que enxergo do outro que, devidwua [gosicdo, ele ndo pode enxergar e eu,
sim. Isso vale para as nossas relacdes propriardgase”intersubjetivas”, mas vale também
guando se trata do processo de retorno do sum@i®@ $i mesmo, ainda que saibamos que a
finalidade da experimentacdo, do processo sejaesagéo, “revelacdo” aos proximos de
conteudos da nossa existéncia, existéncia estas#e sobretudo, comunitaria; perpassada, €
claro, pela (con)vivéncia. E com a intencdo de éfagaber” aos outros, além de a nds
mesmos, que muitas vezes (re)examinamos noss&rexést empreendemos operacdes de
auto-conhecimento.

O narrador-personagem em “Talvez o Ultimo desemistroi para si mesmo essa
exotopia, numa atitude de enfrentamento, num torsinleeridade desafiadora, apesar de
temer o juizo humano: “Mas a verdade, a verdadéadeira que eu falar ndo posso”, mas,
temor expresso de certa forma sarcastica, porqudakd, a fim de dar vazédo ao préprio

“peso” que, digamos, “a responsabilidade ética’vpca nele. Num primeiro momento, a

4 Sentir sa vie, ce jouir a partir de cette facdiélaisir / douleur qui nos fait juger les chosel®n leur beauté.
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introspecc¢do o conduz a refletir a respeito daipitisede de uma ciséo radical (impossivel)
nas relagdes interativas: “... me sentir como fill@ooco de pau, sem compromissos, nem
afetos”. Enfim, cisdo que conduziria a liberacasideara a vivéncia de uma individualidade
pura, libertada, como dissemos, de toda e qualggponsabilidade ética, que resultaria num
esvaziamento de valores comuns, partilhados.

Se a identidade narrativa se manifesta no textéatiguspde o “texto a transpor” (o ja
inscrito, isto €, o ja vivido), ou seja, as propnavéncias, e nesse sentido o texto que conta
aspectos de uma vida € um intertexto (PARRET, 19383 cronica demonstra formalmente a
fluidez principial da identidade narrativa, a imslidade de umeu que se quer autbnomo, mas
sabe que nao é autbnomo, no sentido a que aspifdeseerdade, esse narrador-personagem
cede, num primeiro momento, a uma pulsdo, a umalese irrompe de forma abrupta, de
desafiar o mundo das aparéncias, o espaco daa@alique chamamos de “realidade” porque
0 experimentamos juntos. Nesse aspecto, as palalgagrendt (2002, p. 211) sao
significativas: “Para os homens, a realidade doduuh garantida pela presenca dos outros,
pelo fato de aparecerem a todos (...) aquilo qaecap a todos.”

Neste mundo, no qual nos mostramos e no qual tresoge mostram, € que se
processa a propria constru¢do da identidadeud® citamos Parret (1998, p. 41), para dizer
que “sdo os outros, é a comunidade — nocdo ex&ndigue eu vivo em varias comunidades
— que me delega o poder de me chamar eu e deoagir e eu fosse autdnonis”.

E, ainda, € na vivéncia da historialidade, natog8o espaco-temporal da vida que se
processa entre 0 nascer e 0 morrer, na sua ef@ivagpe a identidade deu adquire
contornos éticos e estéticos, através dos nossus atpalavras, na (re)composicao,
(re)configuracdo dos eventos aos quais as nossasives e as vozes que nelas se instauram,
conferem validade historica ao que vivemos.

Retomamos Ricoeur (1997) para refletir sobre essadicoes de “possibilidade do
ser-pessoa como ser-no-mundo”, procurando obseigaaspectos na crénica em estudo. E é
nela que ouvimos um narrador-personagem revelagsetrondi¢cdes o ser historico procede
a efetivacdo da sua historialidade: “O inquietoacéb que ama e se assusta e se acha
responsavel pelo céu e pela terra (...) quer ragee quer ajudar, quer vigiar, quer se
romper todo. (...) a serviddo do amor em que eleosapraz - o misterioso sentimento de
fraternidade”

45 «Ce sont les outres, c’est la communauté — nagidansible puisque je vis dans plusieurs commmeésaut

qui me délégue le pouvoir de m’appeler je et d’aginme si j'étais autonome”.
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Vemos, entdo, nesses momentos de reflexdo demstidabtle narrativa que se sabe
nao-autbnoma, delinear-se o perfil de emgue ndo se sustenta sem o outro. Com iSSO SOMOS
conduzidos a confirmar o pensamento de BakhtinQ2p036): “Assim, levamos em conta o
valor conferido ao nosso aspecto em funcdo da seficeque ele pode causar em outrem.”
Cuidar, vigiar, amar, adulardiametralmente opostosjae me importae danaeu néao ligo,
nutro a maior indiferencagesprezar sao valores éticos que conferem a quem o0s cudtiva
direito de angariar e obter a reciprocidade, alé@tahsciéncia de se sentir querido, aceito,
“bem visto” no mundo das aparéncias, esse compaait, inclusive, pelos leitores: “E tem o
respeitavel publico que ha vinte anos nos atuéa e ém geral entende e aceita e escreve e
pede providéncias e colabora no que pode.”

Esse narrador-personagem que se debate entre aaltiberdade e
impoténcia/onipoténcia sabe, conhece, afinal, mtm@nte, o que diz Hannah Arendt, ao
refletir sobre as relagbes comunitarias entre tgjgjue se constituem na historicidade da

acéao e do discurso:

O fato de que 0 homem nédo pode contar consigo mesmoter fé absoluta em si
proprio (..) € 0 pregco que 0s seres humanos papela liberdade; e a
impossibilidade de permanecerem como senhores dinitb que fazem, de
conhecerem as conseqiiéncias dos seus atos e dearonfio futuro € o prego que
pagam, pela pluralidade e pela realidade, (...) maomdo cuja realidade é
assegurada a cada um pela presenca de todos. (AREND2, p.56).

Consciente dessa realidade, da vacuidade da absibkiidade e onipoténcia e mesmo
da impossibilidade delas: “O miseravel coracao @asativo e s6 no cativeiro pode viver”, e
de que, na histdria da vida humana, o que garartgantinua garantindo a existéncia humana,
enguanto existéncia historica, é a teia de relaigigdas entre os homens por meio da acéo e
do discurso, evocando a autora acima citada, cadh@mpersonagem torna ainda mais
acentuado o carater fluido, ambiguo da identidagieativa na cronica. Na andlise em
guestao, este aspecto ganha mais intensidadegtelguie o objeto de analise é exatamente
tracos autobiograficos dessas producdes. Sobressaim muito vigor na crénica em questao
o estado de rebelido interior do sujeito modermadidio por conflitos que se caracterizam
pelo desejo de defender, de resguardar da vidal socitimidade e a liberdade subjetiva, em
seu sentido mais amplo, e, por outro lado, a intdpde de viver fora dessa vida social:
“Priséo de sete portas, cada uma com sete feclmdwmmacadas com sete chaves, por que

lutar contra tuas grades?”
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O que temos, por fim, a dizer desseinstavel, ambiguo que se constitui, se inscreve
nesse texto diz respeito a apostrofe com que elafeeu texto: “Te dana coracéo, te dana!”
Acreditamos que se faz ouvir um discurso de tonadpostura pela vida compartilhada com
0S proximos, mesmo em meio ao “medo” de acompaahdoucura geral”’, o “sentir” e
“gemer” pelas agruras do outro; esse narrador-pagsamn opta por nao “escapar a dor” que
possa advir da vida compartilhada, e termina, &amds, por nos permitir entrever uma
subjetividade ndo-alienada, por optar ndo se segaraida coletiva. Acreditamos, ainda, que
evitar o envolvimento mundano subtrairia desseitsufambém o prazer que, afinal, ele
mesmo sabe que pode experimentar, pois 0 declagawndiscurso: “...tem o velho pedaco de
chdo sertanejo que é meu”... “E tem a casa felrmessa méao”. “E tem os amigos que sao
0s irmaos adotivos, tdo amados uns quanto os dutros

Como palavras finais desta analise, gostariamosacdescentar que esta cronica de
Rachel de Queiroz celebra aquilo que é uma pretivagiundamental da condi¢do humana,
que é a vida compartilhada, em meio aos outros.p@de que nos cabe, na andlise,
gostariamos de tornar nossas as palavras de Ri¢®#if, tomo Ill, p. 429), numa citacao

longa, porém necessaria:

(...) a estratégia de persuasdo fomentada peladwrvisa impor ao leitor uma
visdo do mundo que nunca é eticamente neutra, engseferéncia induz, implicita
ou explicitamente, uma nova avaliacdo do mundo erdprio leitor: De qualquer
forma, cabe ao leitor, tornado novamente agentgador de acdo, escolher entre as
miultiplas propostas de correcdo ética veiculaddes lpdura. E nesse ponto que a
nocao de identidade narrativa encontra seu limitee\e unir-se as componentes
ndo-narrativas da formacao do sujeito que age.QEIWIR (1997, p. 429)

4.4 Auto-retrato

Nesta secéo, os tracos autobiograficos presente®ni@a continuardo a ser objeto de
nossas reflexdes, porém perseguiremos os “raggues’ela deixa do trabalho que executam
0s cronistas de rememoracgao dos eventos de suadadarma como eles os recompdem,
como (re)configuram as cenas, conforme se passawanconforme imaginam que se
passaram. Para empreendermos esta reflexao, ingideixando ao leitor a cronica “Auto-

Retrato”, de Carlos Heitor Cony:
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(3) Auto-retia (versdo integral)
Carlos Heitor Cony

Até hoje, quando me olho ao espelho, fico assormobiadtdo, eu sou aquilo que aparece
escovando os dentes, fazendo a barba, verificamstrago do tempo nos meus olhos? Sempre fui
assim? Ou fui pior ou melhor? Quando escovo osedepbr exemplo, sinto o0 gosto da infancia
gue nunca foi embora, que me persegue e, em aartille, me ameaca. Nao pedi para nascer e
muito menos para crescer. Nao tenho nada com ¢oaglu substituiu a crianca espantada diante
do mundo, gostando e temendo o mundo. Fugindoremge ser do mundo.

N&o sou nostalgico, tenho até aversdo aos nogialgBou melancdlico - o que é outra
coisa, apesar de parecida. Em crianga, gostavéhida®ias em que um menino partia para
conhecer o mundo, envolvia-se com 0S outros, ontggqgue morava no castelo, o duende que
morava na floresta, a bruxa de olhos verdes gl tiima cesta de macés (como na historia da
Branca de Neve), a fada que ndo tinha rosto, sdhapenas, que apesar de tudo me protegia.

Gostando ou ndo dessa gente, eu ndo perdia a degiie estava cumprindo um destino,
uma missao: conhecer o mundo. Um dia voltaria dardaro de mim, farto dos outros, farto de
mim mesmo. A busca transformou-se num retorno —ig&w, talvez, minha atividade mais
constante é escrever. Um gesto tdo infantil corde escovar os dentes, sentir na boca o gosto da
espuma crescendo. Um rito infantil que talvez nuanha mudado, é sempre o mesmao.

Dai a pouca ou nenhuma importancia que dou aooaduk me sucede. E um farsante.
Finge levar a vida com a seriedade possivel masl@asto para que a missdo acabe e ele possa
voltar a ser 0 menino que cresceu contra a vonfadeisso, foi mudo até os cinco anos, nao
conseguia pronunciar nenhuma palavra, nenhum sticulado. E quando falou, falou errado.
Trocava as letras, até os 15 anos tropecava nagrgml Fez testes (cientificos na época) para
avaliar o grau de sua dorméncia mental. No funidoaté que se distraia: falar errado ou nada falar
era um recurso para ndo assumir a vida que nameuigpediu.

Até que fingiu bem. Entre mortos e feridos, teuessaomentos. Mais do que merecia ou
precisava. Mesmo assim, nunca soube aproveitas essenentos. Aos outros, sempre deu a
impresséo de néo estar ali, de estar indo para tugar, aflito para ir embora e chegar a um lugar
indeterminado onde ndo é esperado. Mas ndo impgortanvulsdo de ir e de nunca chegar é um
trugue que ele aprendeu sem querer.

Seria impossivel viver sem esse truque. O menindoraté os cinco anos so falou quando
levou um susto. Sua primeira palavra foi um gricometeu-se nunca mais gritar, ainda que o
preco do ndo-grito fosse a palavra finalmente talaul confusamente escrita. O menino encontrou
um oficio mas ndo um destino. (Cony, 1999, p. 263).2

Nos textos em que se elaboram passagens autoliagrgiercebemos de forma mais
patente que em outros tantos os procedimentosrdgyemcao da subjetividade, em que se
lanca mao dos elementos de embreagem encontradsistema linguistico: Vejamos o que
diz (PARRET, 1988, p. 41): “O discurso de minhaavil todo naturalmente, marcado por
uma deitizacdo egocéntrié§”como atesta o texto em quest&o, no uso abundamigmeira
pessoa Nos possessivos, pessoais, apesar da fuga t@rceira pessoa (quando se refere ao
menino) que, discursivamente, so reforca esse ggoae auto-referéncia.

A causa deste fato repousa na percepcdo que tdenapie o ato de relembrar,
rememorar e sua relacdo com o tempo entretecegbeslantimas. De fato, o tempo que se

vé revestido de subjetividade carrega em seu ho@ espécie de abandono da importancia

6 uLe discours de ‘ma vie’ est, tout naturellemangrqué par une déictisation égocentrique”
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concedida, em geral, ao tempo linear. O tempo dargdncia da subjetividade, do
movimento do espirito que pensa nao € sé percetnds (re)vivido, sentido. Relembremos o
que diz Santo Agostinho (1956, p. 280): “E, enmigu espirito, que eu mego o tempo”.

Como dissemos anteriormente, € caracteristicaroaica brasileira a figura do
observador/contemplador interior a vida cotidiag, seu transcorrer. Por isso, na crdnica
escrita no Brasil, a tematica autobiogréafica camstima ocorréncia vinculada naturalmente
ao género e a pratica de um estilo e tom intimiggagomo ja vimos nas secdes anteriores,
confessionais.

O trabalho do cronista é pensar e dizer o tempadda inclusive da sua. O que viveu,
0 que vive, e 0 da expectacgao, a viver. Entre gasgsbrevivéncia ou a evocacgéo do passado
na memoéria torna-se de vital importancia para mista, porque 0 sujeito que conta
compreende que a narrativa é “o guardido do tengpmedida em que sO haveria tempo
pensado quando narrado”. (RICOEUR, 1997, tom@Ii17).

Na cronica em questdo, quem rememora? De quenti&rdaca? A memoria de si
envolve fatalmente a memadria das coisas, dos eve@igue e oquemestao intrinsecamente
ligados. Para o narrador-personagem desta crémisajeito que reflete, a memdria que se
processa é a da proépria vida que se escoa. ObsmEvam sujeito apropriando-se de uma
lembranca de si, concomitante a lembrancga de fatos.

Entre tantos elementos passiveis de evocar adiagdy, no movimento da volta sobre
si, um dos que se sobressaem € o olhar, ou m@hahar-se. Na crbnica, a referéncia ao
espelho evoca, logo de saida, o mito do Narciso possibilidade de transformar
metaforicamente o espelho em objeto que favoreperscrutacdo, a auto-percepcao do
sujeito: “Até hoje, quando me olho ao espelho, fissombrado. Entéo, eu sou aquilo que
aparece escovando os dentes, fazendo a barbacamdi o estrago do tempo nos meus
olhos? Sempre fui assim? Ou fui pior ou melhor?l&scemos que esse ato de olhar-se
analisado por nés ndo se confunde com a ideia deauto-percepcdo de um sujeito uno: ver,
como o personagem faz no espelho, um outro emshm@ demonstra a inadequacao dessa
ideia.

Prosseguindo em nossa analise, outro elementwrtampe dessa evocacgao, na cronica
em questdo, sao os rituais. “Quando escovo os sjgmie exemplo, sinto 0 gosto da infancia
gue nunca foi embora”. Lembramo-nos aqui mais uerade Santo Agostinho que, em suas
ConfissBesdiz que na alma séo “impressas” as coisas quapagpor isso “duram depois de
terem passado” (SANTO AGOSTINHO, 1956, p. 280)oPs&u préprio carater iterativo, 0s

rituais tendem a nos acompanhar pela vida aforsté® @resentes nas mais diversas fases e



127

acontecimentos de nossa vida, favorecendo tambémvogacdo, o surgimento das
lembrancgas. Algumas dessas praticas, na maioriged&s automatizadas, podem, em certas
fases da vida, como na infancia, ser patemizadasstidas de emocao (positiva ou negativa),
devido a determinadas circunstancias envolvidagsnéissim € que o ritual da escovacgao
possui para 0 personagem o0 “gosto” da infancia.oRap sinestesicamente pelo paladar a
uma fase da vida sé é possivel por causa dessa,opgén exercicio de estilo em seu
discurso, pela dimenséo estética, passional dad&gio de uma existéncia publicizada num
texto.

Numa outra crdonica do mesmo autor, também autcdfiog, podemos observar o
mesmo exercicio de estilo, desta vez evocando g@salfativas. O narrador- personagem
mergulha no tempo para nos relatar outra passagennféncia, desta vez repleta de

“cheiros”.

(04) Velho estojo para novos mil anos
Carlositde Cony

Estamos mudando de século, coisa que, segundo cadmdos, em geral ndo muito
confidveis, acontece de cem em cem anos. E, ao onesnpo, estaremos mudando de milénio,
guando a barra serd mais em cima. Se nao estonagtydrata-se de evento que ocorre de mil em
mil anos, trogo pra burro.

Pessoalmente, ndo tenho muita curiosidade pelo sésulo e, muito menos pelo proximo
milénio. Acho que tudo vai continuar como antefjtaro que nos aguarda pode ser emocionante
para a humanidade como um todo mas para cada urdsgéndividuos, eterndsee lancersno
oficio da vida, ficaremos mais perto daquele fira qos espera a todos. Morrer no século 20 ou no
21 dara na mesma.

Nascer é que pode ser diferente. Cada ser humanagpra nasce € uma alternativa da
camisinha. Antes era diferente. Nascia-se por ond@t@amor ou de distracdo. Muitos nasciam sem
guerer, é certo, mas com as campanhas contra aeAdsencas sexualmente transmissiveis,
somadas aos apelos de governos e Ongs espalhddasp®lo, tentando controlar a explosdo
demografica do planeta Terra, nascer serd uma we@er®, ao mesmo tempo, um ato de
contestacao.

Como j& faz bastante tempo que nasci, se ndodmtmotas nos meses que ainda faltam, o
gue me sobrara de importante para fazer € morremme- e acredito que morreremos da mesma
forma que morremos até agora. Ndo sera um proldenmmvo século, mas nosso. E nem chegara
a ser um problema em si, pois ndo ha nenhuma soh@ato de morrer, pelo contrario, morrer €
gue soluciona todos os problemas.

Li ndo sei onde que havera muita confusdo no catagoformatica e dos computadores.
Justamente no milénio que sera dominado pela pvie&dpela digitalizacdo, quando na tela do
meunotebookeu poderia transar com a mulher que eu quero, hdeate que escolher, quando ao
toque de uma tecla eu terei acesso aos segred®snitigono (que alids ndo me interessam) e aos
arquivos do Banco Central da Tailandia (que tampane emocionam), justamente nesse setor €
gue se anuncia baita confusdo por causa da nuroedagdovo milénio, que comecara com “2” e
ndo com o inarredavel “1” que ha exatos mil anagesemos em nossos cheques, cartas e
documentos varios.
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Como o problema néo chega a ser meu, deixo aypag&o para os entendidos. Pensando
bem, eu poderia até cultivar algum ressentimentdracesses entendidos que baguncaram os
ultimos anos de meu obscuro viver, obrigando-mddade provecta, a reviver praticas e rotinas
do jardim-de-infancia, quando comecei a tomar iittide com letras, nimeros, com a escrita e a
leitura.

Explico-me melhor: no dia em que encarei o menngiro notebooka reminiscéncia foi a
do pequeno estojo escolar que ganhei aos cincq quasdo fui para o Jardim de Infancia fazer
nao sabia exatamente o qué. Achava o nome boaittiij de infancia, imaginava que era um
jardim mesmo, cheio de flores, lagos, um lugar &stito, destinado aos meninos bem-
comportados e merecedores de uma paisagem esmE@lprémio ou estimulo.

N&o era nada disso: cai numa sala apertada, anda bim quadro-negro sinistro que
cheirava a giz, no qual estava a primeira palave me ensinaram a ler: Siléncio! (Nao tenho
certeza se havia a exclamacao, devia estar emmaig@opria palavra.) A minha volta, meninos
gue metiam o dedo no nariz e que olhavam com ayidez a minha merendeira, da gsaia o
gostoso cheiro de um pdo com goiabada e queijo.

Tudo era estranho e ameacador mas havia um coesofianhara de meu pai o tal estojo
escolar, uma caixinha comprida, de madeira cl&amvernizada, com uma tampa corredica na qual
figurava um ramo de rosas, muito vermelhas e digague se destacava do tom creme que lhe
servia de base.

Olhava aquele ramo de rosas e me encantava. Bigaatava mais quando sabia que, ao
abrir aquela tampinha comprida, que deslizava pedodos da caixinhaentiria aquele cheiro
gue nunca esqueceria, o cheiro do meu primeiro egtoescolar. E dentro dele, quietinhos,
arrumadinhos, novinhos em folha, havia meia diei&ggis coloridos Johann Faber, uma lapiseira
cromada, uma borracha bicolor, metade azul, metadeelha, um apontador, uma régbDa.tudo
aquilo saia o tal cheiro que me tonteava de prazer.

N&o sabia o que fazer com aquilo mas bastavarfechlrir o estojo para sentir aquele
perfume diferente dos extratos que minha mae usagale me enjoavam um pouco. Diferente
sobretudo da brilhantina que o pai metia nos j@srabbelos que lhe sobravam e que, uma tarde,
num passeio que fizemos a Quinta da Boa Vistacislmou de lambuzar nos meus préprios
cabelos e levei dias para ficar livre daquele chgite me deu — acredito — a primeira de uma
comprida série de dores de cabec¢a que me aguardaif&io de viver.

Ao longo do século que esta acabando fui esquemdmanuita coisa que aconteceu com
0s outros e comigdvias nunca esqueci aquele cheir@gqueles lapis coloridos Johann Faber, a
borracha bicolor, a régua, o0 apontador, que lerabova, era verde e um pouco transparente.

Corte no tempo e de repente tiro de um outro @steggro e molengssem cheiro
nenhum, o primeiro notebook. Negro também. Nenhum ramo de rosas na tampa. EHaco
esforco para desculpar a tecnologia de ponta, rédim,iriam perder tempo em mandar gravar na
tampa dos engenhos eletrbnicos uma coisa cafamaike Em vez das rosas vermelhas, um nome
cabalistico e impronunciavel: IBM. O que seria Bs€bque estaria dentro daquelas trés letras que
ndo faziam som nem podiam significar alguma coisa?

Abri a tampa. Sim, era afinal um estojo escolaestotado, ndo tinha lapis Johann Faber
nem apontador, muito menos borracha em duas cbirdsa uma porgdo de teclas e comandos
encimados por aquilo que minha filha me ensinoerseficones”. De certa forma, era uma
tentativa de compensar a falta da borracha, darétmps lapis e da lapiseira. Eu poderia escrever
tudo o que quisesse ou que fosse aprendendo, vavé &ve, Ivo viu a uva — mudavam 0s
instrumentos, a esséncia podia ser a mesma.

De qualquer forma, era preciso tomar cuidado. Aotrério do meu primeiro estojo
escolar, que nunca me pregou nenhuma peca, o eftjinico € solerte, quando menos se espera
ele emperra, recusa-se a obedecer ou, 0 que é@peaiece errado, como aquele Hall-90 do filme
de Stanley Kubrich que fez dois humanos viverem odigséia no espago ao som da estridente
musica de Richard Strauss.

Bem, é por essas e outras que ndo soltarei fagpata o novo século e, muito menos,
para o novo milénio. Nem perco tempo em imaginanacserdo os estojos escolares daqui a mil



129

anos, quando a humanidade ingressar no quartoimiproveito a meu modo o que me resta de
tempo. O Jardim de Infancia esta acabando, logmdoe sineta e eu ainda nem comi o pdo com
gueijo e goiabada que minha mée me preparou pasareio que ndao houve. (CONY, 1999, p.
239-243).

(05) Velho estojo para novos mil anos (ll) (excerto)
Carlos Heitor Cony

Era uma caixinha comprida, envernizada, com umadaauoie corria nas bordas do corpo
principal. Dentro, arrumados em divisbes, haviaslawloridos, um apontador, uma lapiseira
cromada, uma régua de 20cm e uma borracha pararapags erros.

Da caixinha vinha um cheiro gostoso, cheiro quecaussqueci e que me tonteava de
prazer. Fechei o estojo para proteger aquele ¢hgum® ele ficasse ali para sempre, prometi-me
economiza-lo. Com avareza, sO o cheirava em mommesfueciais.

Na tampa que protegia estojo e cheiro, havia estdmpm ramo de rosas vermelhas que
se destacavam do fundo creme. Amei aquele ramatheligava aquelas rosas e achava que nada
no mundo podia ser mais bonito.

O notebookque agora abro é negro, ndo tem nenhuma rosa pa.@@pem matéria de
cheiro, é abominavelCheira a telefone celular, a cabine de aviao paoe¢ho de ultra-sonografia
onde outro dia uma mocga veio ver como sou por dentr

Piorei de estojo e de vida. (CONY, 1999, p. 248)2

Para o cronista, esteta do cotidiano, a memoriaadostecimentos vividos néo é
possivel apenas pela rememoracao cognitiva (sez @ lembrar). O trabalho €, antes, da
ordem da paixao: desejar recordar, sentir praper aelancolia com a lembranca. Poder com
ISSO reexaminar uma vida, um presente que, neste daixa a desejar: “piorei de estojo e de
vida”. “Dai a pouca ou nenhuma importancia que @douadulto que me sucedeu”. A
rememoracao, mais que obedecer ao ritmo da meaterGmica obedece ao “rythme du
corps”. E, enfim, viver “a dimensdo passional, patd, patética da existéncfa’(PARRET,
1998, p. 21).

Na escrita da cronica autobiogréafica, as recomlgesse “ndo agora primordial”,
como nos diz Ricoeur (2007, p. 35-36), 0 passaa® situacées do mundo, nas quais vimos,
experimentamos, aprendemos” e que “implicam o pwéporpo e o corpo dos outros, 0
espaco onde se viveu (...) sob o qual alguma catsamteceu”, em confronto com a
transitoriedade do presente que gera insatisfagdangbém, com a imprevisibilidade do
porvir, colaboram no processamento do auto-conhetimn numa busca. A infancia é
decisiva (e outras tantas autobiografias famosasodstram isto) para a compreensédo, a
interpretacdo de si: narrador-personagem adultee®bmos o que diz Ricoeur (1997, tomo

4""|a dimension passionelle, pathémique, pathétipik existence.”
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[ll, p. 425): Na autobiografia “o sujeito mostra-eatdo, constituido ao mesmo tempo como
leitor e como escritor de sua prépria vida”. Leamo-nos aqui, inevitavelmente, de Marcel
Proust. Que busca empreende o narrador-personagsesesdtextos autobiograficos nesta

secao?

O menino mudo até os cinco anos so falou quandmulewn susto. Sua primeira
palavra foi um grito. Prometeu-se nunca mais gréarda que o pre¢o do ndo-grito
fosse a palavra finalmente falada ou confusamesagta O menino encontrou um
oficio mas néo um destino.

Para finalizar, o que podemos dizer € que a aderita ajuda-lo a decifrar.

4.5 A presenca do eu e do outro nas rememoracgoes

O cronista compreende muito bem que uma vida se edmunitariamente. E seu
oficio escrever isso. O sujeito que se constrdd@riamente nas crénicas autobiograficas,
entdo, reitera, pela sua pratica escritural, atidete de umeu que se constitui no
imbricamento de fatos e eventos ocorridos por auaae em seu entorno.

E bem verdade o que diz o autor acima citado @ go focalizar no par leitura /
escritura uma subjetividade, ndo se deve confusdod com um subjetivismo solipsista e
alienante. A autobiografia pressupbe o conheciment coordenacdo do sujeito que se
propde esse tipo de escrita, no que se refere Ppreymia vida, mas, para 0 cronista, a
memoria de si ndo deixa de incluir também, pelo t& a vida ser vivida em conjunto, a
memoria do outro ou as rememoracoes do que passans,gue o(s)outro(s).

Nas cronicas analisadas na secao anterior, poosefie discurso, observamos @
que processa operacgdes linguistico-discursivasidsegapagamento dos sujeitos em torno de
si nos fatos rememorados. Tais operacdes lingoddiscursivas procuram desativar as
atividades dos seres em seu entorno, para queoska pnostrar-se ativamente em suas
recordacdes e nas cenas revividas.

Nesta secdo observaremos também exercicios de rmermiividual. E a
rememoracao de um sujeito e ndo de uma coletivigadém, a singularidade das operacdes
de lembrar-se nas cronicas desta secdo deve-atatefque o narrador-personagem imprime
forca e densidade aos seres presentes em suasdeer&rsemoracao. A presencaadro
agora é um dos componentes que dao sentido aamfiassado.
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Observemos, primeiramente, esta cronica de Vinidé&uMoraes:

(06) Velho amigo
Vinicius de Moraes

Fui eu préprio levar o peru - 0 meu primeiro! -garsala, onde me vivaram devidamente.
Vieram todos ver, entre goladas de champanha geigfiies de fome. Era, na realidade, um lindo
bicho, e podia-se quase sentir sua maciez atrawvésodta dourada que o forno trabalhara em
tempo rigorosamente proporcional ao peso. Uma &elez ndo cabia em mim de orgulho: muito
mais do que se se tratasse de um poema ou umachM&a primeiro peru - poxa! - e ainda mais
paragourmetsda categoria de Jorgito Chaves, Celso de Soudase Gilberto Bandeira de Melo,
David Silveira da Mota, Geraldo Silos e AlmeidaeSal..

Isso no meu apartamento em Paris, no Natal d& 196

Um pouco mais cedo, durante o cozimento da ave,paceiro Baden Powell sobreviera
e ali mesmo, ao pé do fogdo, balancara-me um stanti#@m saidinho do forno; um sambao todo
alegria, de bocarra aberta e bracos para cima.datmurangcdvamos entre a cozinha e a sala,
dando as ultimas providéncias, a letra foi saindo ...

Formosa, néo faz assim

Carinho n&o é ruim

Mulher que nega

N&o sabe néo ...

Tem uma coisa de menos

No seu coracao!

E assim foi ele cantado por todos os circunstamdiggnte oito horas e dez garrafas do
mais puro escocés. Quando, j& madrugadinha, aseasaou, Baden e eu nos sentamos com as
nossas mulheres e nos deixamos a lembrar Natagaduess Foi quando ele, pondo-se sério,
perguntou-me se eu ndo queria poér letra numa capgibizera para seu pai morto um Natal antes.
Havia-se imposto o dever — disse-me — desse enconisical com a morte do seu “velhinho”. A
cancéo era linda e nos emocionou a todos fundamintegora o ambiente tinha mudado. A casa
ndo era mais a hospedeira de uma alegria quegpantis de uma saudade que tinha chegado: uma
saudade doida, feita dessa indefinivel angustmaeatenice, quando cada sentimento é uma paixao
e cada coisa que se passa, um acontecimento ektigray. Peguei papel e lapis e, os olhos
velados de lagrimas, comecei a tentar ...

Neste dia de Natal
Em que ja ndo estas comigo
O deixa-me chorar
Ao relembrar a valsa
De um Natal antigo ...
Ao soar da velha hora
Eu te via, velho amigo,
Entrar bem devagar
Me beijar, e ir chorando embora ...

Eu fechava os olhos, fingindo ndo o ver, enqual@se aproximava bem de mansinho e
pendurava o grande pé de meia de fil6 vermelhdpodie brinquedos, na cabeceira de minha
cama, e empilhava no chéo, por ordem de tamanh@nbrulhos entre os quais eu sabia estar — ah,
prazer divino! — o Almanaque do Tico Tico, com rd#is de coisas a recortar e armar; e logo, o
coracdo aos pulos, eu via através de uma frinclhdeseu rosto vir se agigantando sobre o meu,
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vir se agigantando até uma incomensuravel imageimagem do amor paterno, o amor que

gostaria de dar tudo sem poder: toma esse nawerdade! toma esse trem de ferro da Central!
toma essa ponte-levadica! toma esse automovel mielalotoma esse edificio! toma o que vocé

quiser! — e depois deixar um beijo leve em minlte faim beijo como o pedido de perddo de um
pai que de seu so tinha 0 nhome; e uma vez, esqgt@ubem uma lagrima que Ihe gotejou na

caricia e ficou a tremular em minha pele como artacgota de orvalho sobre a folha nova, e da
gual escorreu com a instantanea lentiddo das cdisaginito, a morte das estrelas, o nascimento
das galéxias, as viagens da luz ...

Meu velho amigo
Por que foste embora ...
Desde que tu partiste
O Natal é triste
Triste e sem aurora ...

Naquela sala, em que a madrugada comecava a, filtwe mortos de pé consideravam
com espanto dois homens que ndo podiam cantasl deoto as lagrimas se Ihes corriam, téo
convulsivo se ia fazendo seu pranto de 6rfaos, eldimos sem Papai Noel. E mais surpresos se
puseram ainda ao ver que nos abracavamos todog)ondesns porque ndo tinhamos mais pai,
nossas mulheres sé de pensar que os poderiam perdiia — e que conosco choravam a mesa, as
cadeiras, as garrafas vazias e até os restos dalpdatal, do qual repontavam ossos brancos. E
tanto que, chocados, se foram retirando discret@nanconversar em voz baixa — certamente
sobre a frouxiddo desses filhos modernos que némnsanais aguentar a tristeza e saudade
especificas de uma noite de N&{IMORAES, Vinicius de 1985, p. 110-112)

Gostariamos de iniciar os comentérios sobre 0 génesta secéo, evocando uma fala
de Michel de Certeau: “Longe de ser o relicaricadata de lixo do passado, a memoria vive
de crer nos possiveis, e de espera-los, vigilarespreita” (CERTEAU, 2007, p. 163).

E uma nova circunstancia ou evento, portanto,iggtaura a memoria do passado, o
antigo. E ndo € necessariamente a rememoracaoedgegjulga muito precioso ou muito
nefasto, prejudicial, que institui, por clardesfragmentos particulares, tais operacdes. Nas
cronicas, os relatos de elementos autobiografiegsiesn o que ja € singularidade do seu
conteudo tematico: aquilo que, dentro da vida @@l do cidadao e dos eventos vividos por
ele, é, a seu ver, digno de se tornar publico emdale meméria na cronica.

Com isso, mais uma vez, estamos diante de umiggyrde um ritual do cidadao na
comunidade, e é Ricoeur (2007) que nos diz quesiw8nienos mnemaonicos precisam ser
associados as praticas sociais, ainda que sejaemeracoes, em sua fase declarativa no
trabalho de elaboracdo em crbnica, de apenas witoslE € 0 mesmo autor, Ricoeur (2007,
p. 141), que pergunta: “Em qual trajeto de atridaigla memoria se situam o0s proximos”?

Aqueles com quem estabelecemos uma convivéncia?eRgrexiste um plano intermediario

48 Cronica escrita no Natal de 1964.
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entre a memdria individual e a memoria coletivacgra se operam as trocas entre o que foi
vivido conjuntamente.

Na crbnica em questdo, os sujeitos que compadith@ evento do Natal em Paris, 0
qual é rememorado, sdo testemunhas do fato e, talmmodem confirma-lo; e, ja que cada
lembranca altera o que foi, podem até acrescentevsodados ao mesmo que, neste momento
da cronica, em que a rememoracao se situa no ¢ed@eifinguagem, o narrador-personagem
pode ter esquecido ou até deixado propositadandentdézer; ou podem até mesmo refutar a
intensidade de dados, detalhes particulares dtoyatlam exercicio de reorganizacdo, de
tentativa de reconfiguragao criteriosa do evenembrado, ao lerem ou comentarem com ele
sobre a crbnica publicada, por exemplo.

E importante observar que, nesta cronica, se gsacaim desdobramento de
rememoracao. O proprio evento do Natal, quand@rasente, as evocou na época: “Baden e
eu nos sentamos (...) e nos deixamos a lembrar paEssados”, diz o narrador-personagem a
atestar o abandono a rememorac¢do, num exercicieed®ria voluntaria e, nessa passagem,
coletiva. Tais reunibes em que se praticam ritgaisio0 esse do Natal sdo propicios a
compartilhacdo da memoria. Na cidade, é sempravgbspue 0 homem moderno possa se
sentir perdido, errante (a situacdo do evento laddrreforca essa ideia), o0 cronista
encontrava-se no exterior. O espaco da reunidagapo clube, a casa, etc. sdo o0 que suscita
a aproximagéao, séo o contraponto do que pode seaesforco de proximidade, de reducéo
de distancias seria, como atesta Ricoeur (20041, “a réplica da amizade, (...) phili&

a ocasiao da celebracao da alma fraterna.

O motivo, a tematica da infancia nesta crénicanfiertambém que observemos o
momento em que a cotidianidade “engasta o subfim@ARRET, 1998, p. 20) pela
experiéncia estética: “uma saudade doida, feitsad@sdefinivel angustia de meninice,
quando cada sentimento € uma paixao e cada coisaegge passa um acontecimento
extraordindrio”.

As reflexdes que faz Santo Agostinho a respeiteidade e da forgca da memaoria ndo

podem ser desconsideradas aqui neste momento:

Todas estas cousas passo comigo dentro do apasentmha memoria (...) Ali me
encontro também comigo mesmo, e me lembro de mim:égo que fiz, quando, e
em que lugar e em que modo estava, quando a & fadia; se triste ou alegre, ou
de outro afeto, e disposi¢cao (SANTO AGOSTINHO, 19%pitulo VIII, p. 214).

4 «anchasse le sublime”
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Com as falas do narrador-personagem, o cronistale eSanto Agostinho nas
Confissdegde suas rememoracdes, é possivel atestar queergalméo existe sublimidade no
cotidiano sem paixdo estética, conforme destaquetrexho da crénica citada acima.

Particularmente, na seguinte passagem da croniganagus:

. eu fechava os olhos, fingindo ndo o ver, enqualgose aproximava bem de
mansinho e pendurava o grande pé de meia de filbellBo, cheio de brinquedos,
na cabeceira de minha cama, e empilhava no ch&opmem de tamanho, os
embrulhos entre os quais eu sabia estar — ah,rgta@meo! — o Almanaque do Tico
Tico, com milh8es de coisas a recortar e armasge,lo coracdo aos pulos, eu via
através de uma frincha de olho seu rosto vir sgaatgndo sobre 0 meu, vir se
agigantando até uma incomensuravel imagem, a imatgeamor paterno, 0 amor
gue gostaria de dar tudo sem poder: toma esse dawerdade! toma esse trem de
ferro da Central! toma essa ponte-levadica! tonse esitomodvel de corrida! toma
esse edificio! toma o que vocé quiser! — e depeigad um beijo leve em minha
face, um beijo como o pedido de perddo de um paidguseu s6 tinha o nome; e
uma vez, esquecer também uma lagrima que lhe gatejearicia e ficou a tremular
em minha pele como a incerta gota de orvalho saffoéha nova, e da qual escorreu
com a instantanea lentiddo das coisas do Infinitoporte das estrelas, o nascimento
das galaxias, as viagens da luz....

Confirma-se, nessa pratica escrituristica, o que diz este sabio teodrico dos
fendbmenos da memoria:

(...) e venho aos campos e dilatados palacios daamiméméria, onde estao os
tesouros de inumeraveis imagens, derivadas deste&as; que achamos com os
sentidos. Ali estd encerrado o que imaginamosseentando ou diminuindo, ou de
qualgquer modo variando do que alcancam os sentidos tudo o mais que lhe

recomendamos como em depoésito, e que ainda nasegaifiado, e submergido no
esquecimento (SANTO AGOSTINHO, 1956, cap. VIII2{2).

Desse fato da infancia, da forma como foi relemhra relatado mais acima, recorda-
se 0 narrador-personagem, abrindo um espaco npegsdecordacées do Natal passado (a
cronica data de 1964 e ele refere-se ao Natal @8),1para confidenciar ao leitor mais uma
rememoracao. Observamos, nesse trecho, um exemécionemoria feliz: “tesouros de
inumeraveis imagens”; tanto que ela provoca “aezes e saudade especificas de uma noite de
Natal”.

E importante observar, também, no que se referandparéncia das rememoracdes,
que ela é um mito. Com isso ndo queremos dizerdamdipue sao ficticias, se ndo se as
sinaliza no texto como ficcado. O proprio Santo Agd® observa esse aspecto para seu leitor
no trecho acima. Os elementos autobiograficos emdale crbnica situam-se no terreno da
linguagem e € préprio dela a opacificacdo. Nasica8ranalisadas até aqui nesta secéo, esse
fendbmeno ocorre pela via do tom dramatico que psgtodas elas: desde Rachel de Queiroz

até Vinicius de Moraes, que ora analisamos. Nesteditamos, intensifica-se esse tom, pois
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esta cronica se constréi configuracionalmente pordialogo bem sucedido entre géneros,
poema e crdnica, entre poesia e prosa, em quesveesdeixam ambientar, estdo a vontade,
em meio ao relato.

A concluséo deste capitulo convida naturalmentgiex confirmemos a riqgueza dos
fendbmenos mnemonicos que se processam has cromjuas abordam elementos
autobiograficos. Se os textos autobiograficos, éesthais remota antiguidade, eram para os
de grande notoriedade publica, os géneros modefgagbram” essa perspectiva,
demonstrando que a publicizacédo de vidas comusta destancia que denominamos cidada,
pode figurar no imaginario social e narrativo donleen moderno. Os cronistas modernos, uns
mais outros menos, gostam de falar de si. Aprentepratica do género, na assimilagdo do
discurso do outro, como diria Bakhtin. Tornam pcddi, muitas vezes, também, dados
biograficos dooutro, anénimo, ou dautro com quem entretém lacos afetivos varios. A

respeito deste Ultimo aspecto, observemos a crdei€atto Lara Resende:

(07) O pasteh crise(versdo integral)
Otto Lara Resende

Quando a crise convida ao pessimismo ou ameacardbac na depressao, esta na hora de
ler. Poesia ou prosa, tanto faz. A partir de calttzra, bom mesmo é reler. Reler sobretudo o que
nunca se leu, como repeti outro dia a um amigorgieeé chegado a leitura. Ele mergulhou no
Proust sem escafandro e se sente mal quando \@ma & tespira o ar poluido aqui de fora.

Verdadeiro s&bio era o Rubem Braga. Tinha com a vitha relacdo direta, sem
intermediacao intelectual. Houvesse o que houvéssaa no coracdo uma medida de equilibrio
gue era um dom de nascencga, mas era também fridprdndizado que sé a experiéncia da. No
pequeno mundo do cotidiano, sabia como ninguéntifib@n as boas coisas da vida. E assim
viveu até o ultimo instante.

Certa vez, no auge de uma crise, crivada de dizswsle diagndésticos, o Rubem estava
de olho nas frutas da estacao. Madrugador, cegénkabia das coisas. Quando o largo horizonte
nacional andava borrascoso, ele se punha a panugiass negras, mas nao mantinha o olhar fixo
no pé-direito alto da crise. Baixava o olhar acap] pois o sabor do Brasil esta também no rés-
do-chdo. Num dia de greve geral, inquietacdes nwado fechado, o Rubem me telefonou: Vamos
ao bar Luis, na rua da Carioca? Vamos ver a ceigeto.

E |14 fomos, O bar estava aberto e o chope, espi@n@omecamos por um preto duplo,
gue a sede era forte. Depois mais um, agora l&outro. Claro que néo faltou o salsichdo com
bastante mostarda. Calados, mas vorazes, cumpriamaiso. Alguém por perto disse que a Vila
Militar tinha descido com os tanques. Saimos d#&tineos a um sebo. O Rubem compiXana,
do Carlos Lacerda, com dedicatoéria. Depois peganuasro e voltamos pelo Aterro, onde se pode
exercer o direito da livre eructacdo. Tinha sido penfeito programa cultural. E sem nenhum
incentivo do governo.

Vi agora na televisdo que o0 maracuja esta em lmixe lembrei do velho Braga. Nem
tudo esta perdido. Fui a feira e comprei tambéra slaculentos abacaxis. Caem bem nesta hora de
atribulacdo nacional. S¢ falta agora descobrir um lpastel de palmito na Zona Norte. Se o
Rubem estivesse ai, 14 iriamos nos atras da dmleilescoberta. Depois, de cabeca erguida,
enfrentariamos a crise e até o caos. (RESENDE L@t 2007, p. 263-264).
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Esses narradores sabem que “a histdria de uma&alaessa de ser refigurada (...)" e
que “essa refiguracéo faz da propria vida um tedeldistérias narradas” (RICOEUR, 1997,
tomo lll, p. 425).

E claro que a crbénica cumpre bem seu destino aggnero quando mostra também
que, na rememoracao, presente do passado, de ammrd&anto Agostinho, a palavra do
homem esta procurando cumprir uma das trés dimsmkbeer integral. E, como exemplifica
a cronica de Otto Lara Rezende, ao trazermos da gghassado e o cidaddo em eventos do
passado, para aprendermos no presente com elesppsdnuma perspectiva admonitoria,
tentar reduzir as incertezas do futuro, voltadoapar‘ainda-nao”, tornado presente pela
expectativadttents.

Sobretudo, nos dados autobiograficos presentegata®s das crbnicas brasileiras
analisadas, e isto € uma observacao que confelieoaérgénero, ndo constatamos o que
Parret (1998, p. 33) critica!Que ninho de ilusdes inextrincaveis, que ingend&la
veridictéria do auto-retrato, da autobiografia® Verificamos o desejavel e até o que, para o
discurso e sua analise, € mais frutifero, mais eicque garante mais densidade aos sujeitos,
seres sociais e de discurso, que € nossa pretemsecer em algumas de suas facetas: Nao
existe uma identidade homogénea e monoliticewaConstatamos, sim, 0 que o préprio
Parret, na mesma obra citada acima, afirma como sksejavel da autobiografia: Qtee
ruptura, a heterogeneidade, o desdobramento é ¢éndsine qua non da autobiograffd”
(PARRET, 1988, p. 33).

Acreditamos que é exatamente do ponto de vistaedepcdo e da andlise que
apreenderemos um narrador de fatos e de impredgdesa vida ora ingénuo, ora critico,
mistificador ou melancdlico, etc., a fim de inderina histéria e considera-lo seu narrador.

Benjamin nos diz que

[...] os cronistas medievais (...) desde o0 seu ingxo libertaram do 6nus da

explicacéo verificavel. Ela é substituida pela eseg que ndo se preocupa com o0
encadeamento exato de fatos determinados, mas ecoameira de sua insercdo no
fluxo insondavel das coisas. (BENJAMIN, 1994, pop

Assim, voltemos a cronica de Otto Lara Resend®, @aaminar, na pratica, o que diz
Benjamin: “ Num dia de greve geral, inquietacdes amp tudo fechado, o Rubem me
telefonou: Vamos ao bar Luis? (...) vamos ver a aé&eperto”. Ou, ainda, “alguém por perto

disse que a Vila Militar tinha descido com os taxjiBaimos dali e fomos a um sebo”.

0 «Quel nid d'illusions inextricables, quelle naigateridictoire de I'autoportrait, de I'autobiogragh
*1 La rupture, I'hétérogénéité, le dedoublement estlitio sine qua non de I'autobiographie.
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O cronista deseja relatar os fatos, mas ndo poesmos, o0 que, para ele ndo garante
“vida”, nem que os sujeitos se mostrem, se revelivamente ou mascarem suas identidades
singulares ao mundo humano. Como podemos atestma n@dnica, os fatos referidos
(relativos a sofrida e conturbada ocorréncia daddita militar no Brasil) se ddo a conhecer
em sua inser¢cdo no conjunto das demais ocorréacagdes executadas pelos personagens.
Vive-se e, relata-se, sob um viés, no dinamismeaaigunto de acdes e falas executadas. E,
como bem afirma Parret (1988, p. 36), “ndo ha \@ettamente uma objetividade a relatar,
mas antes um signo a interpretar”

Nas a¢Oes e nas narrativas que conta sobre sionéema-se a histéria e a cultura de
uma comunidade social. E um dos géneros modernesvas nessa operacado de
configuracdo/reconfiguracdo é a crbnica. Concluimossas reflexdes sobre elementos
autobiograficos nas cronicas, avaliando qee mesmdipse) “um si instruido pelas obras de
cultura que ele aplicou a si mesmo” (RICOEUR, 19@mo I, p. 425) constitui-se em
verdade, como o préprio autor diz, nas histériaes cpnta ou que contam sobre si. E, enfim,
uma consciéncia que se “examina’ e que, por suaseeexpde ao exame que o outro fara, ao
|é-lo, e a “avaliacdo externa” que farédo dele, @a,ssua identidade se constroéi, se constitui,

numa perspectiva mais ampla, dialogicamente.

2. .. il n’y a pas vraiment une objectivité a retatgien plutdt un signe a interpréter".
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5 CONSIDERACOES FINAIS
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Trabalhando, desde o mestrado, com o texto de&mpinmais particularmente com a
cronica, o género sempre foi alvo de nossa atepgdique reline aspectos que, consideramos,
enriguecem a nossa compreensao da lingua e dostisarbal.

Quando discutimos “aspectos préprios da crénicaaj@stica brasileira moderna,”
pensamos nas formas como ela se configura, sefiguo@n influenciando e, ao mesmo
tempo, sendo influenciada pela dinamica da vidaakato espaco da midia impressa, nos
motivos pelos quais sua pratica foi e € tdo reageitTanto que, nos jornais, 0s cronistas sao
sempre “escolhidos a dedo”, € um espaco de presiiitos jornais importam crénicas de
outros. Processa-se uma “luta” de um género pandemse Vivo.

Lembremo-nos aqui de Walter Benjamim, em seu text@speito do narrador, e
também de Paul Ricoeur: Como imaginar uma sociedame histérias para contar e,
principalmente, sem formas de contéd-las? O que maoviela humana social, historica é a
problematizacdo, € a intriga que se encontra emrmeyenos acontecimentos. Por isso,
acreditamos que € impossivel que as formas dercomaam, a ndo ser que morra a vida

social dos homens. Citamos Ricoeur (1995, p. 2820tll):

[...] a despeito dos sinais premonitérios de unmaisque ameaca 0O proprio
principio de formalizacdo narrativa, esse princiggonpre lograra se encarnar em
novos géneros literarios [ou ndo], capazes de tlaeaperenidade do ato imemorial
de contar.

O Brasil, pais com tantos problemas em relacaauadeem diversos aspectos, tem na
cronica a oportunidade de um exercicio de leitwa gpmpreendo como significativo: ela é
benquista, lida por camadas relativamente variddapopulacdo. Tivemos como pretensao
justamente aprofundar os estudos e a compreenséamuigaa, apresentando aspectos mais
densos que realmente demonstrassem a pertinénaidae@gnarmos de género, com lugar de
destaque na realidade sociocultural da atualidadgrasil.

Luis Fernando Verissimo, de nossos cronistas ndamrados, e que tem a escrita da
cronica como seu oficio ha varios anos, colocaota ldle uma personagem americana, em
uma de suas cronicas, que “quando brasileiro comeoatar histéria, sempre entra o “pa, pa,
pa”, podendo a personagem constatar que “histéeabihsileiro ndo se interrompe
facilmente.” Por sermos, como o préprio Verissinip, um povo com historias” e que,

%3 Dissertacdo de mestrado intitulada: A forca argquatva e polifonica da ironia em textos opinatidesjornal
defendida em 2002, na UFMG.
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principalmente, gosta de conta-las, observasseeobgervamos) a riqueza, diversidade de
bons a excelentes cronistas no jornalismo brasjlein longo do tempo. O brasileiro possui
esse talento para contar historias, gosta de-tasiitem, poderiamos dizer, “muito gogo”

(ouvimos isso o tempo todo e falamos a diversosndssos amigos, conhecidos, familiares,
politicos, jornalistas, etc.).

Do ponto de vista do amadurecimento tedrico, quaodrecamos, ainda no mestrado,
aproveitamos uma determinada fase de reflexdo eamsgquestudava de uma forma mais
aprofundada as licbes de Bakhtin sobre o discurstco®o o que nos atraia e atrai € o
discurso, agradecemos a pensadores como ele, popraporcionarem a oportunidade de
comprovar, na teoria e na pratica, a preciosidadeedis estudos, que possuem o mérito de
abalizar tantos estudos que, sem os dele, conzagdstariam mais pobres, inclusive 0 nosso.

Assim, nas trilhas desse autor e de outros, comarabeau e tantos outros,
habituamo-nos a encontrar formas, estratégias gwrex o discurso verbal humano que
temos conviccdo de que sdo proficuas; neste casestddar o texto que explora a opinido,
mais particularmente as crénicas, de tanto |é-Esea-las.

Para quem tem a pretensdo (soberana) de ser udiosstulos discursos, cada vez
melhor, em sua formacao, despertamos para o fer@deeimonia nas cronicas, na ocasiao do
mestrado, uma faceta do género, estratégia retdeacaomposicdo do género. Mas vimos
mais, vimos que o género revela diversas outragdague, em seu conjunto, compdem a sua
historia.

Foi para algumas dessas outras facetas que ndsmofal naturalmente se voltando
por ocasido desta tese, a cada vez que buscavar®isies/escrituras teoricas e praticas dos
autores, jornalistas/literatos e tedricos que mwanfi caindo nas maos. Entre tantos, havia
alguns com os quais tinhamos pouca ou nenhumaidiaiii®: Ricoeur, Arendt, Certeau,
Parret, Auerbach, e a leitura destes enriqueceres@neira nossa reflexdo. A partir dai, a
forma como explorar a vida do género foi surgin@s deituras, no que elas tinham de
preocupadas com o objeto de discurso que se coafitas cronicas: 0 cotidiano e aspectos
dele, em suas relacbes com a narracao, o relato.

Fazer um exercicio de diacronia foi abordagem qugits naturalmente, pelos rumos
que o estudo tomava. Tinhamos opc¢bes de recodaas® absoluta contemporaneidade, por
exemplo, recortes da década de 2000 a partir déng®a. Depois percebemos que, dessa
forma, deixariamos de contemplar a vida do génerdamtas grandes fases que ele viveu

com grandes escritores nas décadas de 50, 60,070, 9® do século anterior (ainda tao
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presente na memdria), com crénicas que continuanodalas e admiradas, na oportunidade
gue nos dao editoras que se propdem a publicardsym®s.

Com isso observamos também a propria coerénciaidia do género em nossa
sociedade, em como e por que tem “se garantido” agigra, ou seja, com tantas
transformacdes sociohistoricas, como se comportoongorta a esséncia, a integridade do
género, quando sabemos que ele influencia e, amonEsnpo, sofre a influéncia das formas
de acéo e de discurso em sociedade.

Aprendemos com as leituras de Bakhtin que, parauguegénero se desintegre, é
preciso que se perca a sua esséncia. Se nao,cglpag de reaparecer, transfigurado de
alguma maneira, através de formas renovadas de\ddairculacdo social dos textos.

Em geral, a vida cultural na sociedade permiteessx dos individuos a prototipos e
até a fragmentos dos géneros, 0 que torna possBug assimilacédo, seu aprendizado, tanto
de leitura quanto de escrita A cada fungcdo socw@hunicativa, corresponde um ou mais
géneros que designam estas funcgdes, através dssifeeagimos com 0s que nos rodeiam.
E certo que eles evoluem, transformam-se, porgeedam ao dinamismo comum & vida
social, porém conservam na sua composi¢cao orgamicaya “memaoria objetiva” tracos de
composicao que nos permitem lidar com eles, wibgéem nossa comunicagao.

O estilo de lingua da prosa no género crbnica, s@ite, guarda o traco do
despojamento, da simplicidade do linguajar, do@apalm vocabulario composto por termos,
em sua maioria, de facil alcance quanto ao sentmlacteristicos das narrativas orais, desde
as mais antigas que a humanidade tratou de divuiigécas do cotidiano. E claro que a
cronica moderna, nessa passagem do cotidiano aal,jdsusca neutralizar tragos muito
tipicos, particulares de comunidades restritasa pebpria procedéncia do seu publico: o
cidadao urbano. A linguagem, nesse caso, Como @os s outros, é percebida e trabalhada
pelo cronista como um material genuinamente soeodidjico, portadora de pontos de vista
sobre o mundo, numa tentativa de unido harmoni@seacinstancia cidada.

No que diz respeito ao género e sua estruturagdftgacacional, observamos que a
crénica é um texto curto. E um discurso que, neaipmao pode “ocupar” muito o leitor. Pelo
menos ocupar um demasiado tempo/espaco real, tomerdeitura. E uma leitura que é feita
para se usufruir dela em breves momentos. Masa fessidade de tempo, ela deve deixar o
leitor satisfeito.

O jornal é diario, a cronica € diaria e deve, all#sso, levar o leitor a procura-la todos
os dias, nesse mesmo jornal (de preferéncia), escabde um tema novo, mas um motivo

para uma prosa, uma conversa. Vivemos o eventeitlaa da cronica no papel de co-
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participantes, a partir da nossa subjetividade. droos postura, realizamos juizos,
valoracdes; enfim, nossa posi¢cdo é atuante. O mmnplesse mundo discursivo percebido,
vivenciado pelo cronista, revive diante de nos$@amlde nossa presenca, da apreciacdo que
realizamos de seu conteudo.

Elegemos, por determinacdo do propcarpus,algumas categorias de andlise para
abordagem, como sublimidade/banalidade no cotigianobservacdo de como o cidadéo
aparece nos retratos que o cronista faz dele,jauve “a gente brasileira” sob as suas lentes
de fotdgrafo; como interagem conteudo, estilo eestiauturacdo configuracional, que tipos de
movimentos executam 0s cronistas, em relacado pestas coercéo/liberdade “ditados” pelo
género; artificios usados para conseguirem cheg@ar perto” dos leitores, entre outras.
Aparecem ai as experiéncias, a vivéncia do cotidiarviver e relembrar o que todo mundo
vive e relembra, isto é, através do enfoque da lfareana desse cotidiano. Voltando aos
autores Auerbach, Certeau e Parret, permitimo-fioeaa que esses motivos do cotidiano é
gue sustentam as crbnicas como género e que s@ j@omlissemos, fortalecem-nas. As
praticas cotidianas sustentam e dao sentido a iprégrsténcia do homem como sujeito
individual e social.

As analises tematicas e formais, bem como os exsnipinecidos, demonstram, por
exemplo, as definicdes tedricas que autores conmaalieau dao para o génerdnica.
Lembremo-nos: ele o conceitua dando destaque abemadade (composicdo formal)
integrando-se perfeitamente a sua tematica: “Com@dacos, fragmentos de vida”, a partir
de uma “visdo compacta e ndo-homogénea do homeakhtid, por sua vez, permite-nos
obter e confirmar as ligagcbes seculares da cr@osagéneros que surgiram da desintegragcao
dos dialogos socraticos, no retorno magistral &esade tais géneros, que acompanhamos
com ele em sua obmroblemas da poética de DostoievskiNdo comportam duvidas (e
nossas analises comprovam) de que a prosa modemmmance e 0s géneros que “gravitam”
em torno dele, no nosso caso a cronica, (tanto el@efundou raizes nos folhetins),
constituiram-se dos géneros intercalados da gatrdpeia. Em “O homem horizontal”, de
Carlos Heitor Cony, por exemplo, estivemos, atradas analises, dialogando com o
narrador-filésofo (lembremo-nos da figura do progBiocrates). Bakhtin nos diz que alguns
géneros derivados da menipeia eram géneros quatidimc‘as Ultimas questdes”, ou seja,
guestdes-limites da experiéncia humana, tais comdeae a morte, a sabedoria e a insensatez
e tantas outras. A nossa analise exemplifica bsm is

Quanto a “publicistica atualizada”, género jornalésda Antiguidade, que mostrava

os tipos sociais em formacdo, a “atualidade idecédg acontecimentos da época,
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constatamos que também renasce nas nossas cr@ixseyvemos, particularmente, as do
surgimento, da implementacdo de nossa imprensa dfnséculo XIX e inicio do XX), em
que averiguamos tudo isso nos fragmentos de cOnamaNn breves andlises feitas.
Comprovamos isso pela analise de tipos e situagieais sobre os quais reflete Jodo do Rio,
por exemplo, premiando-nos com suas cronicas.

E importante destacar, igualmente, que os génernalisticos, dentre eles a cronica,
sao mesmo “um exercicio de retérica contemporaneasibremo-nos, em seu estilo, em suas
estratégias argumentativas, do ETHOS do orador@@ca “o bilhete”. Das estratégias de
seducdo pelo uso da palavra e pela prépria formasdda como “arma”, por parte de seu
enunciador.

Por fim, pela pratica do estilo inerente ao gén@mmo, por exemplo, a ironia),
integrando-o a praticas estilisticas individualesadjue os cronistas levam em conta, de
acordo com as intencdes que desejam fazer geraeertexto, a fim de atingir os objetivos
pretendidos, vemos manifestar, em cada um, orange v&@mica (texto parddico), ora a
filosofica, ora a critica social, ora o sublimegndo de um fato aparentemente banal, ora a
forca prevalecendo no homem, ora a fraqueza. Nocqueerne ao exame de elementos
autobiograficos, essa tematica propicia o exeraoiestilo vinculado ao género e, ao mesmo
tempo, permite a expressao de singularidades dorfemo. A forma como ela se manifesta
nas cronicas analisadas é diversificada e ndo di#xaevelar também singularidades de
percepcdo do mundo, do conhecimento e da vivérwiaadrador feito personagem, pelo
menos no momento especifico daquele ato de endciac

Enfim, acreditamos, pelo que refletimos, na cromimano auténtico género renascido
de uma das faces da menipeia pela politonalidadéncia a unicidade estilistica, pela forma
como se constroi abrigando em si outras formas osmipnais ou outros géneros que ali se
comportam como subgéneros, etc. Do ponto de vistaridcdo textual, os cronistas nao
sabem trabalhar com o objeto sem observar o novphthos,sem postura estética, por isso
persuadem tanto. Na andlise do discurso da croné&m,ha como renunciar a postura e a
compreensao estética, se se deseja verificar,gsti@xemplo.

Gostariamos de lembrar aqui que este trabalho sidoni trabalho que tomasse o
texto de jornal pelo viés da critica as posturasolisgicas do jornal como meio de
comunicacdo de massa. Primeiro por que um trabflleovisasse a esse objetivo teria se
configurado em relacdo amrpuse a sua propria configuracdo de forma diferenten&o
todos sabemos e fizemos alusdo a esse aspectpihdaa, determinado jornal que circula

numa dada comunidade é uma empresa que visa aanmorde um bem simbdlico. A
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pluralidade de posturas, visdbes de mundo que aliigem, constituindo-se com seus géneros
diversos, ndo vém a publico, sem que, nesse “tagan@o”, sejam geridas pretensdes
discursivas, politicas e sociais que defende taresa.

A pretensédo do trabalho foi observar como se cotampgénero crbnica ali, em meio
aos outros textos que junto a ele se configurardisd&mos, o espaco do texto opinativo, no
caso da crénica no jornal é um espaco respeitadccrinista tem, como papel, movimentar-
se com prudéncia, astucia, com competéncia diseyrgorque, apesar das “angustias” que
enfrenta nas defesas de pontos de vista, apesaivdopelo qual deve passar a selecdo das
ideias e do “como” dizer, em termos dos intereggesdefende este ou aquele jornal, ele se
constitui, como Charaudeau diz no seu livro “Disoudas Midias”, num dos poucos
profissionais que, efetivamente, pode colaborafon@acédo de ideias, ideais consensuais
comunitarios, na midia impressa, por exemplo.

No caso dos jornais brasileiros, o cronista palitj@ trabalha efetivamente na
formacgao da opinido, embora de formas diferencjadigsendendo deste ou daquele jornal.
Por outro lado, nos jornais brasileiros, um cranisterato, poderiamos dizer, com
criatividade artistica de escritor, € 0 que ingtgatre outras coisas, 0 espaco do “respiro”, de
cessacao, ainda que momentanea, da secura ou sacisealismo da reportagem, por
exemplo, ainda que ele esteja fazendo a critidalsme politica.

Enfim, o trabalho foi configurando-se assim, noetieslar da vida do género, com
relativa naturalidade, de acordo com o que demandasla exemplar dele. Compreendemos
agora por que € um consenso na comunidade acadgnei@producao sistematica, cientifica
do profissional precisa continuar sob outras formgas ndo de tese. Antevemos varias outras
abordagens neste objeto de estudo que tomamodgoinpasciso efetuar escolhas, estas que ai
estao.

A constatacdo a que chegamos com as analises queesrdemos € que 0 género
cronica jornalistica € um género mais aberto agasjolifénicos, por isso se adapta tdo bem
a experimentacdo na escrita, a liberdade de estrgtumposicional, tematica e de estilo,
respeitando, é claro, o contrato de fala, as ¢é&fsi proprias ao género. Procuramos, nas
analises, observar e acreditamos que € esta a passaa, presente em Todorov (2003), que
0 pesquisador em ciéncias humanas deve aspiréeraretacdo como dialogo, por ser capaz
de resgatar “a liberdade humana”.

Querer compreender o sentido € querer compreergirese do pensamento humano,
o ato fundador. Projeto ambicioso; mesmo assimateos$, reunindo parcelas, fragmentos

deste sentido, presentes nestepuse no discurso dele. Nossas andlises demonstrasam o
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fatores que permitiram a resisténcia dos contetdosinicados pela crénica, 0 que nos levou
a interrogar sobre as praticas cotidianas dostssjdsso nos conduz a concordar com Parret
(1998, p. 20), quando diz que “o sublime do cotidi&¢ o cotidiano acentuado em sua
cotidianidade pela experiéncia estétithEsta que vivencia o cronista, permitindo que nés,
leitores, também a vivenciemos.

Temos por convicgdo que as reflexdes realizadae medalho contribuiram para a
sistematizacdo de elementos basicos que conferg@aoonferem a crdnica jornalistica
brasileira o estatuto de género textual; paratarsatizacédo das razdes por que tomou e toma
como objeto primordial de seu discurso os temasotidiano dos cidadaos.

O espacgo midiatico em que ela figura, o jornal rgspo, mais que suporte onde a
cronica aparece, € um dispositivo que determina agarecimento e sua forma de
configuracdo. Por outro lado, a prépria cronicaneina outras formas de aparecimento de
outros textos que figuram no jornal.

Estamos convictos, também, das contribuicbes desb@alho na compreensdo das
razdes do ajustamento de textos com qualidadexeteiliterarias ao espaco do jornal
impresso; observamos a leitura da cronica como lagoe®mento de, muitas vezes,
relaxamento das tensdes a que se expde o leitouras matérias que, inclusive, trabalham
discursivamente as tensdes sociais, huma linguagemém carregada de imagens tensas,
nervosas.

E parte constituinte do discurso jornalistico eagéjia dele a insercéo desse tipo de

texto. Observemos o que diz Carlos Heitor Cony nardaica:

(1) O barco e o sol (excerto)
Carlos Heitor Cony

Ontem pela manha vi um barco solitAaoLagoa. Os remos encharcados refletiam o sol
da manha. Um espetaculo bonito em sua banalidagie nhe deu vontade de escrever sobre barcos
e remos encharcados de agua e sol (...) assumo a arilpreferir o barco e o sol. [a campanha
eleitoral do Lula] (CONY, Folha de S&o Paulo, 20062).

Ou, ainda, e sempre como espaco de reflexdo, denardacédo, de exercicio de

retorica, de instauracado de discussdes em tornddadasocial, em operacdes que visam a

> Le sublime du quotidien, c’est le quotidien acoérdans sa quotidieneté par ‘I'expérience esthétiqu
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concordancia na troca interlocutiva, por isso mesmtauradores, como ja dissemos, de uma

empatia entre interlocutores. Ou, conforme diz Hated

Desse modo, € necessario [a imprensa] buscar matteguacédo possivel entre
0os conteudos e os seus publicos, recentrandanttate o problema no seio da
intersubjetividade, do dialogismo e da negociagieahtido (EMEDIATO, 2005, p.
111).

Este trabalho procurou ir ao encontro exatamergsadforma de enxergar o discurso
da cronica, em que observassemos o conjunto dasfopge contribuiram e tem contribuido
para a conquista do espaco de prestigio que o @@uESUi, em que O cronista precisa
conjugar posicao institucional, forca argumentatpersuasiva e talento na arte da escrita do
seu discurso, a fim de que seu interlocutor maediato, o leitor do jornal, veja-se, a cada
cronica lida, mais seduzido pelo género, mesmoygorafinal, nesse processo de persuasao,
se 0 cronista obtém sucesso, é pelo fato de qualgdena maneira, o leitor se encontra ali
inscrito, pois o orador arguto ndo negligenciaaditorio, antes respeita seus saberes, sejam
de conhecimento, sejam de crenca, e sabe que greaagariar a sua simpatia, sua
predisposi¢ao para “ouvir”, acatar suas ideias,ifivad outras posturas.

Enfim, essa posicdo de legitimidade instituciordascursiva e social do cronista
repousa na imagem que ele da a entender de si mastocidadao, tal qual o outro que o Ié.
Poderiamos enumerar, indefinidamente, além dog&uinos no trabalho, exemplos desse
tipo de estratégia utilizada por este sujeito, rgamos este fragmento de crbnica de Otto

Lara Resende, em 1992;

(2) Nossa alada seguranca (excerto)
Otto Lara Resende

Est4 aqui uma coisa que eu ndo contava. O brasdenedita no anjo da guarda. A
gente anda tdo descrente de tudo, num astral t&o, lsie me veio um alento quando li a
pesquisa. (RESENDE, 1993, p. 49).

Ou Verissimo:

(3) v@rdadeiro vocé (excerto)
Luiz Fernando Verissimo

Um homem sO se conhece em duas situa¢cfes: quaiddeobsa ameaca de uma arma ou quando
qguer conquistar uma mulher. (...) Vocé pode argumenta ambas séo situacdes de descontrole.
Errado: o descontrole € o homem. O controle é fardis. (...) Aquela vez que vocé se escondeu
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atrds de um poste para ver se ela chegava emarasalguém. Meia-noite vocé atras de um poste,
sob o olhar curioso de cachorros e porteiros (...Jief imbecil - e ndo esse cidaddo adulto,
respeitavel, razoavel, comedido, talvez até comotit- € vocé. Vocé nunca foi tdo vocé quanto
atras daquele poste. (...) Pense em tudo que vde2 jg@ara conquistar uma mulher (VERISSIMO,
Luis Fernando. 2001, p. 147).

Enfim, o que este trabalho buscou, amplamente,cémhecer de forma o mais
aprofundada possivel a natureza desse discursmistdj veiculado num linguajar tédo
proximo de tudo e de todos. Parafraseando Bakhiirseus escritos, a compreensédo de um
discurso qualquer enriquece a compreensao que teiamdéngua; entdo acreditamos ter
alcancado o que deve ser o objetivo maior de gealgstudioso da linguagem verbal
humana: conhecé-la, cada vez melhor, para quemosséambém cada vez melhor, usa-la e
ajudar os outros a usa-la, compreendé-la e vakajzdiscursivamente, como fonte de
conhecimento do proprio homem, Ser de pensamdirigumagem, do qual diz Bahktin (2000,
p. 142):. “Sei, perfeitamente, que h& patro esse mesmo principio insensato de né&o
coincidéncia consigo mesmo, esse mesmo inacabardarala”, tal comaeu. A cronica,
género prosaico, diria Goérgias, também pode sardralseu estilo, exatamente porque retrata
praticas de sujeitos distantes dos das epopeiam®gestas, o sujeito que vive “ao rés-do-
chao”, todas as agruras e belezas do “homem humassé que buscamos retratar, na

plenitude de seus atos e discursos (também atns)pssa pesquisa.
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ANEXQS._ |

VERSAO INTEGRAL DAS CRONICAS SELECIONADAS PARA COMP OR O
CORPUS

1- DE AUTORES DA PRIMEIRA GERACAO

1.1 JOSE DE ALENCAR

O Jockey Club e sua primeira corrida

“Domingo passado o caminho de Sao Cristovao riaaiizzom os aristocraticos passeios da Gléria, dafégo e
Séo Clemente, no luxo e na concorréncia, na anmnagié na poeira. O Jockey Club anunciara a soeeipa corrida; e,
apesar dos bilhetes amarelos, dos erros tipogs&fiao siléncio dos jornais, a sociedade eleganésfercou em responder
a amabilidade do convite.

Fazia uma bela manhé: - céu azul, sol brilhantag&ib fresca, ar puro e sereno. O dia estava smb&oblonge o
campo corria entre a sombra das arvores e o vasdenntes; e as brisas da terra vinham impregndaageliciosa
fragrancia das relvas e das folhas, que predisg®pioito para as emocdes placidas e serenas.

Desde sete horas da manhd comecaram a passargast&decarruagens, € 0os grupos dos gentlemen,riders
cavaleiros por gosto ou por economia. Apés o cuiséoaratico tirado pela brilhante parelha de casalo Cabo, vinha a
trote curto o cabriolé da praca puxado pelos daigrthos classicos, os quais, apesar do nome, daeata ocasido a mais
alta prova de sabedoria, mostrando que compreentbda a forca daquele provérbio inventado por algomano
preguicosoFestina lente.

Tudo isso lutando de entusiasmo e ligeireza, fuwbé&ndo entre nuvens de p6, animando-se com ae&aida
carreira, formava uma confusdo magnifica; e passavaeio dos estalos dos chicotes, dos gritos dolseiros, do rodar
das carruagens, e do rir e vozear dos cavalenos) tima espécie de sabat de feiticeiras, a comegaampo de Sant'Anna
e a perder-se por baixo da sombra de mo mundo.

As 10 horas abriu-se a raituif), e comegou a corrida com a irregularidade doucest Os parelheiros pouco
adestrados, sem o ensino conveniente, ndo parioasinal e a0 mesmo tempo, e disto resultou queasuezes o prémio
da vitéria ndo coube ao jéquei que montava o metiooredor, e sim aquele que tinha a felicidade eteosprimeiro a
lancar-se na raia. A Ultima corrida, que durou uimute e dezenove segundos, teria sido brilhantdosedos cavalos nao
se tivessem lembrado de imitar as pombinhas ded/&ue dizem, voavam presas por um laco de amor.

A diretoria, que envidou todos o0s seus esforcos pgarnar agradaveis as novas corridas, deve tomar a
providéncias necessarias a fim de fazer cessas @stenvenientes, formulando com o auxilio dos reditlos um
regulamento severo darf. Convém substituir o sinal da partida por outrdasrarte e mais preciso, e s6 admitir & inscricao
cavalos parelheiros ja habituados a raia.

Seria também para desejar que se tratasse de areloguadraspor) com as inovacdes necessarias para
comodidade dos espectadores; e que desse algunii@ta parte cOmica do divertimento. Instituindoeseridas de
burrinhos e de pequiras. Nés ganhdvamos com ist hom meia hora de rir franco e alegre, e estdo ¢gere por esta
maneira 0 gosto dos passatempos hipicos se iridgrgando.

A uma hora da tarde estava tudo acabado, e osss®aonvidados disseram adeus as verdes colineaginho
Novo, e voltaram a cidade para descansar e saistanecessidade téo trivial e comum de jantaupim$avel costume,
que, apesar de todas as revolugdes do globo e &sdamissitudes da moda, dura desde principio dodm A tarde,
aqueles que tiveram a honra de um convite foraml@é&assistir a inauguracao do Instituto dos Cagasasa que serviu
de residéncia do primeiro Bardo do rio-Bonito.

Ha muito tempo que se esperava a realizacdo delstanistituicdo humanitaria, destinada a dar asgsotriaturas
privadas da luz dos olhos a luz do espirito e tiigéncia. Devemos esperar do zelo das pessoasma i confiada a sua
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administragdo que em pouco conseguiremos resultddgsoficuos como tém obtido a Franga e os Estddalos.

A inauguracao fez-se em presenca de SS.MM. e dlizido e numeroso concurso de senhoras e de pedsoas
distincdo, que ai se achavam animados pelo mesntonsato, e como para realcarem aquele ato humanicam a
triplice auréola da majestade, da virtude e d&rédgéo.

Depois de tudo isto, uma bela noite sem lua, freseatrelada; algumas partidas no Catete, um paageadavel
ao relento, ou o doce serdo da familia em redanesa do cha; e por fim cada um se recolheu a @pEsgamente na
memo©ria os prazeres do dia, e a lembrar-se de mmeque Ihe deram ou de uns olhos que néo viu.

Entretanto a mim ndo me sucedeu o mesmo. Tinhaiwegtido, é verdade; mas aquele domingo cheio, que
estreava a semana de uma maneira tdo brilhanie;nez pressentir uma tal fecundidade de acontetosemue me
inquietava seriamente. J4 via surgir de repentesdria interminavel de bailes e saraus, um catédogome de revolu¢des
e uma copia de noticias capaz de produzir doiemgitos de qualquer jornal no mesmo dia. E eudmath meio de tudo
isto, com uma pena, uma pouca de tinta e uma @dhzapel, essa tripeca do género feminino, conabtabalham alguns
escritores modernos, a moda do sapateiro remerddi@ohpos de outrora.

E uma felicidade que ndo me tenha ainda dado halli@de saber quem foi o inventor deste monstidatécio,
deste novo Proteu, que chamam - folhetim; sen&mvaparia alguns momentos em que estivesse de ieanie avessas, e
escrever-lhe-ia uma biografia, que, com as anosajgi® ter um inferno no purgatério onde neceasagnte deve estar o
inventor de tdo desastrada idéia.

Obrigar um homem a percorrer todos 0os aconteciragatpassar do gracejo ao assunto sério, do deqeazer as
paginas douradas do seu album, com toda a fingraga e a mesma monchalance com que uma senhtaaasglaginas
douradas do seu album, com toda a finura e deliecadem que uma mocinha loureira d& sota e bastésadtizias de
adoradores! Fazerem do escritor uma espécie d@ialesvoagar em ziguezague, e a sugar, como dasdlores, a graga,
o sal e 0 espirito que deve necessariamente dé@seolfato 0 mais comezinho!

Ainda isto néo é tudo. Depois que o misero folligtrpor for¢ca de vontade conseguiu atingir a @s@o esforco
da volubilidade, quando a custa de magia e de &mdam que a pena se lembrasse dos tempos em qwe,vibeixa
finalmente o pensamento lancar-se sobre o paped,domo o espaco. Cuida que é uma borboleta gelerow a crisalida
para ostentar o brilho fascinador de suas cores;emgana-se: [e apenas uma formiga que criou asaperder-se

De um lado um critico, alids de boa-fé, é de opimjée o folhetinista inventou em vez de contarue gor
conseguinte excedeu os limites da crbnica. Ouirmafque plagiou, e prova imediatamente que talrage nao disse a
mesma coisa, teve intencdo de dizer, porque, amfithsub novum. Se se trata de coisa séria, a ehtétora amarrota o
jornal, e atira-o de lado com um momozinho displieea que é impossivel resistir.

Quando se fala de bailes, de uma mocinha bonitandeolhos brejeiros, o velho tira os 6culos deadage diz
entre dentes:"Ah! o sujeitinho estd namorando dagusta! Nao fala contra as reformas! Hei de suigrea assinatura”.

O namorado acha que o folhetim ndo presta porqo@esdcreveu certo toilette, o caixeiro porque néferdleu o
fechamento das lojas ao domingo, as velhas porgoefalou na decadéncia das novenas, as mogas poégudisse
claramente qual era a mais bonita, 0 negociantguponéo tratou das cotacdes da praca, e finalneelitierato porque o
homem ndo achou a mesma idéia brilhante que elmaumno seu alto bestunto.

Nada, isto ndo tem jeito! E preciso acabar de uemoom semelhante confusdo, e estabelecer a orestasn
coisas. Quando queremos jantar, vamos ao Hotelida&; se desejamos passar a noite, escolhemesodndile e o teatro.
Compramos luvas no Wallerstein, perfumarias no Reais, e mandamos fazer roupa no Dagnan. O poata gl mote,
que lhe dao, o musico fantasia sobre um tema fayariescritor adota um titulo para seu livro osea artigo. Somente o
folhetim é que ha de sair fora da regra geral,raus® espécie de panacéia, um tratado de omniisatitpossibili, um
dicionario espanhol que contenha todas as coialgimas coisinhas mais? Enquanto o Instituto decéra a Academia de
Lisboa ndo concordarem numa exata definicdo defiolit) tenho para mim que a coisa é impossivel.

Facam idéia, estando ainda dominado por estas s$sie da véspera, como ndo fiquei desapontadoano di
seguinte, quando me fui esbarrar com a nova daadaedp paquete de Southampton, o qual parece cgreame propdsito
trouxe quanta noticia nova e velha havia la pelajial

Nicolau, vendo que nada arranjava com os seus gritacAustria e da Prissia, assentou de aliar-seociumdeu
Errante, um certo individuo inventado, no tempo gue ainda se inventava, e correto e aumentado caldS&9 por
Eugénio Sue. Entretanto saiu-lhe a coisa as avgssapie os ingleses e franceses com o céleraficaerdadeiramente
coléricos e entdo ndo ha mais nada que lhes re3istaaram Bommarsund, e é de crer que a esta hotenham
empolgado Sebastopol.

Ao passo que eles la no Oriente pelejam combateatalhas para se distrairem durante a convalesamca
moléstia, os Egipcios deram ao mundo uma granée lig politica constitucional a seu modo em duées/gs - pau e
corda; e mostraram claramente que toda a ciéngj@wrnar esta na maneira de empregar aqueletedoiss.

Se Abbas-Paxa tivesse aprendido na escola de Nappequenino, em vez de mandar meter o bastdo nos
mamelucos para estes o enforcarem, teria usadotdaforma simbdlica de governar, corda e pau,ésteria-os mandado
enforcar num pau qualquer, e estaria agora vivene disposto para mandar enforcar uma nova porgao.

Politicos do mundo inteiro! Jornalistas do orb&lzt! Publicistas, que desde Hugo Grocio queiraaipestanas a
resolver a grande questdo das formas de govermgi$fazer cartucho de vossos jornais, podeis vaygleossos enormes
infélios para papel de embrulho, podeis dar acsa@pequerruchos as memorias que elaborastesymedes se divirtam
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a fazer chapéu armadBlaula majora canamus Tudo quanto escrevestes, tudo quanto meditastessale aquela licdo
simples e grande dada por dois mamelucos!

Quereis ver como a coisa esta agora clara e sithflesria do governo constitucional - pau e cordsori do
governo absoluto - corda e pau. Quanto a repuldmao € a forma de governo simples por exceléseia simbolizada
unicamente pela corda. Os democratas estdo liwrdsastdo, e contentam-se em enforcarem-se unsua@s €omo na
revolucao inglesa, ou a guilhotinarem-se, comodéuom gosto de fazer os nossos vizinhos do Sul.

Além destas noticias que vos tenho referido, tadawais, trazidas pelo paquete, ndo valem umawsleas veio
também por ele, e que foi publicada no Portuenge. $¢ riam, nem pensem que ha nisto exageracéaimle depois
conversaremos. E um homem obscuro, 14 de um redant@ortugal, com o nome mais antipoético do munde, de
repente sentiu na mente uma centelha de Vitor Hegebeu uma inspiragdo do céu, tomou uma folhzagdel, e lavrou a
sentencga da Inglaterra com uma ironia esmagadomapuo metro enérgico e uma rima valente. Leianigand-me se neste
pensamento grande, nesta concepgao vasta, nasgifoponente, ndo h4 como um pressentimento, cqanofecia de um
acontecimento, que talvez ndo esteja muito longe?

la-me esquecendo de outra noticia, a da aposeistattoiSr. Delavat y Rincon, Ministro da Espanhacamater
diplomatico da missdo que exercia no Brasil. Redigientre nds ha muitos anos, o Sr. D. José tdigegt intimamente
ao Brasil, ndo sé pelos lacos de familia que odmen como pelas atengdes que sempre mostrou gara n0sso pais.

Com tanta novidade curiosa chegada pelo paquefge @ferece larga matéria a palestra e aos coremtanda
assim ndo ficamos de todo livres de certas convelisartidas, muito usadas nos nossos circulos.

N&o sabeis talvez o que é uma conversa divertids?r®arai, quando estiverdes nalgum ponto de&epuprestai
atencdo aos diversos grupos, e ouvireis um sem+oldesta espécie de passatempo, que é na verdad® dacanto
extraordinario.

Uma conversa divertida- que se vos posta diante dos olhos, como uma eaxes tira a vista da vossa hamorada,
para perguntar-vos com voz de meio-soprano: o guiemovo?

Na primeira revisao do Cadigo Penal é preciso coplar estes sujeitinhos nalgum artigo de policiaemonal.
Uns furtam-nos o0 nosso tempo, que € um preciositatagime is moneye, o que mais €, furtam com abuso de confianga,
porque se intitulam amigos; por conseguinte incorm@ pena de estelionato. Os outros sdo enven&sagarque com as
suas conversas de colera e febre amarela vdo noisammdamente a nossa vida com os ataques de reepaos as terriveis
apreensdes que fomentam.

Enquanto, porém, aquela reforma nao tem lugar, ctemiore eles a atencdo do Sr. Dr. Cunha, assim tamiem
sobre a desordem que reina no teatro nas noitesathente.

A principio, um homem sentava-se comodamente paraovespetaculo. Entenderam que isto era sibaotism
estreitaram o espago entre os bancos, e tirararo-disito de estender as pernas.

Ainda a coisa nao ficou ai: pintaram os bancosvam@m-nos do espreguicamento do recosto. Julgietigham
chegado ao maior aperfeicoamento do sistema, mea &ltava uma Ultima demé&o. Agora aqueles quesqueer ficam
de pé; e os que preferem ficar sentados tém o pedoeonveniente de nada verem. Ndo cabem doiggrims num saco,
diz o provérbio: ou bem ver, ou bem sentar.

Isto pode ter muita graca para a diretoria; porgoeke que compra o direito de ver, sentado e r@doshdo pode
sofrer semelhante defraudacdo. E urgente procedamsna rigorosa lotacdo das cadeiras do teapmileir a introducéo
de mochos e travessas. Este expediente, acompadhasievera inspecdo na venda e recepcdo dos bjlnestituird a
ordem tdo necessaria num espetaculo onde a prederiaas Majestades e de pessoas gradas exige tadanspecédo e
dignidade.

Folhetim publicado originalmente no jorr@brreio Mercantil, Sdo Paulo, 24 de set. de 1854.

Texto transcrito deJOSE de Alencar Selegéo e prefacio de Jodo Roberto Faria. Sdo:PMaelhoramentos, 2003. Cap.
I, p. 25-33. (Colecdo melhores crbnicas).

Carta ao redator

“Rio, 1.° de outubro
Meu caro redator. - Fago idéia @o slesapontamento quando receber esta carta erdavebnssa Revista
costumada do domingos; mas tenha paciéncia, e éesabgque o acaso € um menino cheio de caprichos que
nos dirige a seu modo, sem ter ao menos a deliaatbernos consultar de vez em quando.
Fatis agimur, cedite fatis.

Sei que h& de ficar magadissimo comigo, que meaa&we remisso e negligente, e acumulara sobriata m
cabeca uma série de sinbnimos de igual jaez degamnear qualquer Cicero provinciano dos mais afasad oratoria.

E ja prevenindo esta eventualidade que tomo o ptadavitre de escrever-lhe, e ndo ir verbalmemtsfiar o
longo rosario de desculpas que a minha imaginagio,que lho recomendasse eu, teve o cuidado depanando apend
pressentiu os primeiros prédromos da preguica.

O que vale é que a borrasca ha de passar. Quaitpforaa zanga, tanto maior graca ha de acharideymlogro
que Ihe preguei involuntariamente, esta entendigmr fim de contas, quando se lembra do seu telafolhetinista, estol
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certo que me héa de dar carradas de razdes. Prevpmém, desde ja que ndo é preciso mandar-mgadasatais carrada
de razdes; isto pode importar-lhe uma grande dasteesarretos sem necessidade.

Decidi contar-lhe confidencialmente a minha vidatdesemana, para que ndo lhe reste a menor dinkidaa boa-
fé com que procedi em todo este negécio, e paren dghilitd-lo a redigir uma daquelas desculpagadama, com que
ordinariamente os jornais (compreendido o nossgpbtica) embacam os leitores, logo pela manhéngejum, ocasiag
esta em que naturalmente os carapetfes sdo déanibigestao.

Os nossos velhos da era antiga diziam que ndo kiawango sem missa, sem segunda-feira sem pregAi
primeira parte deste provérbio tem sofrido nosnds tempos alguma modificacao, principalmente peits dos redatore
dos grandes jornais, que substituiram a missahetfal. Mas em compensagdo ninguém ainda se aninumntastar g
segunda e ultima parte do anexim, e p6 isso nandegfeira redatores, folhetinistas, leitores eotes, todos desejaria
poder saborear as deliciasdice farniente

Como isto ndo é possivel a todos, 0 que se segue Buitas vezes 0 corpo parece que trabalha, etogaanente
como uma sultana favorita, se embala molementdomzes recordacdes do domingo e de toda a semasadpas

O redator estende a folha de papel para escreseu artigo de fundo; mas, quando procura pelo pes@, vai
descobri-lo no fundo de algum boudoir elegante ddondo ha forcas que o possam arrancar. Resul@udaidepois dé
algumas horas de esfor¢o baldado, o tal artigaaéof fica no fundo do tinteiro.

A mocinha com os olhos quebrados e corpinho lamgtdcha o seu bordado e comeca a trabalhar. Pepsasti
fazendo ponto de croché! Qual! esta fazendo namaroché. Os olhos e a boquinha sdo os ganchaspoatio € um olha
provocador; cada malha um jogo vivo de sorrisoseitd e a esquerda. Quando a agulha fere-lhe waedinhos rosado
sou capaz de apostar que lembrou-se de um degpeitie, um arrufo no baile.

A respeito do folhetinista ndo falemos. Na seguiedla-tem a cabeca que € um caos de recorda¢Oémode de
anedotas e observagfes curiosas. A imaginacdoadogsale pintor chinés, e comeca a desenhar-lhesfarabescos ¢
um colorido magnifico. As idéias dangam uma cortngdl no Cassino. A memdria passeia no meio do,s#éwraco dad
com a ironia, gracejando e fazendo reflexdes agsitp

Enfim os cinco sentidos pdem-se ao fresco, e larg@mm passear cada um para seu lado. O ouvidarer
recorda a cabaleta dbrovatore O paladar e o olfato sentam-se comodamente a desmia. O olhar erige-se €
daguerreotipeiro e diverte-se em tirar retrafapreés natureE o tato vai estudar praticamente o magnetisiau@ gescobri
as causas misteriosas dos estremecimentos quez@aqutassao doce e tépida de uma maozinha delicada.

A vista disto, meu caro redator, ja vé que a segideila é um dia inteiramente perdido, e que sé nmarfolhinha
para encher o nimero dos sete que formam a seassian, como sucede nas listas triplices para senaddite que nad
se faz nada, nem mesmo quando se possui a retfeliael, que eu tenho sobre a mesa, de um libeldeouns provaras
cujo efeito poderoso o senhor deve conhecer.

Os antigos tinham raz&do. E estou certo que, se&Jagesse no nosso século, havia de adotar o anEdimgués,
e, pedindo licenga a Galileu, todos os domingo®@-moite faria parar o sol até terca-feira, pasana poder bem sabore
o dia consagrado a pregui¢a, sem temer a clariolagertuna que de madrugada, isto é, as desorasbegen-nos na
palpebras, como um credor impertinente que ndo rende a verdadeira organizagao do crédito.

Ora, eu sei que me podem objetar que a Biblia manatielhar seis dias e descansar no sétimo. Maslea
preceito foi inventado na primeira semana, istquando ndo se tinha trabalho antes; e por iss@gwlier preguica n
segunda-feira. Além de que, como ainda nao se aabierto o peso do trabalho da semana, julgogugeera bastante u
s6 dia de descanso. Veja o senhor, que é depwtadognveniente de fazer leis sem primeiro estudase profundament
as necessidades publicas.

Logo que os homens aprenderam por experiénciaiprgpanto custavam os tais seis dias de trabadisengaran
que era preciso pelo menos dois ou trés dias demdss. Dai veio que os antigos, pensando sobravadgde do casg
inventaram os dias santos para iludirem o preckit8iblia; e modernamente se instituiu nas semamague nédo ha dia
santos, o feriado da quinta-feira para estudaniestes, porém especialmente para estes.

Enfim o nosso amavel redator sabe que a propriareshia confirma a convicgdo profunda em que edtogue
pelas leis divinas e humanas a segunda-feira daveompletamente consagrada a preguica. A segemdasfo dia da lug
e ninguém ignora a influéncia poderosa que exestze senhora sobre os pobres mortais, a quem elaguer como um
velha cheia de flatos e medeixes. Ora, ndo podenclrpo assim indisposto entregar-se ao trabaltevidente que a
préprias leis fisicas, que regulam a harmonia guilierio do mundo, destinaram a segunda-feira paralacaria.

Parece-me que tenho provado o ponto controvertimn, argumentos dignos de figurar em woaclusdo magna

Esta a segunda-feira, portanto, fora de toda at@pies por isso, tranqiilo na minha consciéncia, t®ho o menof

escrupulo em confessar-lhe que naquele dia ndalleib

Passei o dia, como fago-lhe a justica de acreditarpassou o seu, sem dar atencdo as misériasnueste; e
tratando de realizar aquele dito de Marcial, quesapde poeta (com perd&o de V.S.) disse um diacoisa boa, talve
mesmo por ndo se muito forte na poe¥iaere bis, vita posse priore fruire

Acho escusado dizer-lhe que, apesar de ser o tigaimente contemplativo, ndo me descuidei da cartige o
cuidado de almogar, jantar e cear. A noite fui eatii Lirico ouvir ainda uma vezlsovatoree ver Leonora morrer depo
de nos ter dado algumas horas de vida deliciosa.

AS

a.

m

Desejava trazer alguma idéia boa para o nossotifmh&as o senhor sabe o que é uma idéia; é a codEs
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bandoleira e mais volUvel que eu conheco. As idég@sas borboletas do espirito; sdo, como diz wwépbio oriental g
respeito das mulheres, a sombra do nosso corppagugcompanha sempre, e que nos foge apenas amqeexpanhar.

Esperei por conseguinte pela terca-feira, em quéadeiramente devia comecar o trabalho da semegando os
principios que ja tive a honra de lhe expendenetamto, servindo-me eu daqueles mesmos princieiTsque provei qué
0s antigos tinham toda a razéo de destinar a sag¢feird para o santo 6cio, sucedeu que tive na-feica ao acordar um
lembranca luminosa, cujo peso deixo ao seu altériri

Se 0s antigos, que ndo tinham baile, nem teatrizedj nem concertos, nem clubes, nem corridas,iee sg
contentavam com algum sarau de vez em quando,taraem os dias santos para filarem assim dois diatedcanso, né
gue temos durante a semana todo esse enorme amré@hrirabalho imposto pela sociedade, nés quamad privados do
dias santos, devemos em todo o rigor da justicaatagais um dia de descanso, e juntar a tercadesegunda, a fim d
poder na quinta encerrar o trabalho, com o esmiaitmo e o corpo bem disposto.

Este argumento sem réplica calou-me no animo aiogiw inabalavel de que seria anti-racional e fingéfico
trabalhar na terca-feira, principalmente estando fwreocupado com o baile do Cassino, que devlader a noite.

Por conseguinte, levei o dia literalmente a espegh noite, e a ler as noticias da Europa, chagagla Maria 2.2.

Tive um alegrdo quando vi aquele carapetao da tamdadsebastopol, inventado pelos passageiros diid;aue
podem ser taxados de mentirosos, mas que pelo meostsaram ser mais habeis em estratégia e tatlitarrdo que os
generais franceses e ingleses, pois tomaram uma fode sem armas e sem soldados, somente coxilo ala lingua €
de algum jeito para a petalogia.

Com este fato tinha eu base para um artigo brighsmibre o futuro da guerra do Oriente; mas o matentamento
foi passageiro, porque no dia seguinte li o desisertto Jornal do Comércio, que nem sequer deixpabie noticia O
tempo de correr.

A noite que eu esperava ansiosamente, chegou.Asa8 kntrei no Cassino, onde tive 0 sumo prazendentra-
lo, 0 que unicamente (espero terd a bondade deeditar) fez-me passar algumas horas bem agradaveis

Se a falta do nosso folhetim de amanh@, a quabdemualmente com o senhor, ndo o traz ainda edolal a esta
hora, deve lembrar o baile magnifico pela elegasagasenhoras, e pela sociedade que ai se reuniu.

Havia naturalmente de notar, com o seu conhecido fosto, a justeza de uma observacdo que fez A
Houssae, provavelmente ao meio de algum baile aauele: 4l y a des femmes qui sont roses, il y a des fenguoiesont
épines, il y a des femmes qui sont des sourirgsa itles femmes qui sont des grimaces.

A este pensamento eu acrescentaria que ha mulipgzesfio verdadeiras rosas, e que por isso ténagaedes que
se chegam um perfume e um espinho ao mesmo tempo.

Também havia de ver, como eu, surgir naquela noie estrela suave a deslizar docemente num cézutieEaa
uma verdadeira estrela, bela como suas irmasahdihno céu; porque o céu é a patria da candumar®déncia.

Se nao teve a felicidade de ver esta serena apar@®aile, tome 0 meu conselho. Va a casa do Raigja do
Hospicio n.° 72. E a melhor loja de instrumentosipiica e de fisica que ha nesta cidade: ai eradntm sortimentg
magnifico de bindculos, de telescopios e lunetas.

Escolha a melhgumelle eliptiqueque ele tiver, va esta noite beneficiar os ital&anuvindo musica italiana, e
examine o céu do Teatro Lirico, que talvez tenhasi@o de ver a estrela de que Ihe falei. Nao fitéaro 6culo; uma
estrela é tudo o que ha mais puro e de mais caste mundo.

Voltando ao baile, creio que ndo estranhara senthutada aquela noite nem sequer me lembrassdtuifo. A
uma hora despedi-me como 0s outros até a noiténsegna qual nos deviamos encontrar no baileanildu nos saldes d
um estrangeiro distinto, que recebia em sua casaiadade elegante desta corte.

Enfim veio a quarta-feira, o dia em que sensataenemtdeve dar principio ao trabalho. Nao comeaejnsar queé
vou apelar para algum sofisma, a fim de inutiltzanbém este dia. Nao: a quarta-feira € um dia ndtitoo mais Util talvez
da semana

A quarta-feira é destinada para se dispor o homeomnecar os seus afazeres. Depois de trés diassdarto, ¢
impossivel que se tenha disposi¢g8es para encetdrodiee o trabalho. Seria mesmo anti-higiénico masspentinamente d
repouso ao movimento.

Motus est causa calori€onsulte um bom médico, e vera que ele lhe dizisfo importa tanto como as transic(
rapidas do frio para o calor e vice-versa, e quecposeguinte pode originar graves moléstias.

N&o sei que sabio antigo disse que a naturezaaidaos saltodNatura non facit saltusTodas as linguas vivas
mortas que eu conheco tém um rifao que, despidaraaf contém aquele mesmo pensamento.

Ora, logo que a sabedoria, a higiene e a expeaiupular consagram um principio inconcusso, npossivel
deixar de aderir principalmente quando ha uma @bracesistivel para ele. Foi o que me sucedeej teda a quarta-feira
fazer tengdes e célculos de trabalho para o dizirgegA fim de melhor dispor o espirito, ndo detke ir & reunido de qu
Ihe falei, e tive ocasido de apreciar a amabilidimehdspedes e a graga das lindas convivas.

Na quinta-feira, resolvi logo pela manha por-mepdeto em branco, isto €, todo de preto, para tawento de
Santo Antdnio, assistir a um oficio funebre queessidantes de medicina fizeram celebrar pela abnsed colega Jos
Céandido de Almeida.

Embora j& habituado a estas cenas de luto e deztrjsa memdria deste causa-me dolorosa imprelN§@ome
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posso lembrar com indiferenca daquele moco, cheividh e de talento, colhendo o germe da mortajueshite quandg
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levado pelo amor do estudo, investigava com o psltaha méo os segredos da ciéncia.

O que consola o espirito quando me recordo desteéfa efuséo e a espontaneidade de sentimentoguEseus
colegas demonstraram a magoa que lhes deixou agoeia prematura. Os estudantes de medicina dezata ncasido um
exemplo, bem raro hoje, de espirito de classe;sedamonstracdes de sua dor substituiram quases@areolega, morto
longe do seio materno, as lagrimas sublimes de mae.

A hora, que correu mais rapidamente do que eu pansdstou a realizacdo do meu intento. Entretfgtei
sempre debaixo daquela impresséo, o que contudmeadastava da idéia de comecar decididamengballo na quinta.

No correr do dia, refletindo melhor, assentei emsdepisas. Primeiro, que num clima tdo doentio céraao Rio
de Janeiro todo mundo tem o direito incontestaealleclarar-se doente pelo menos um dia por serasnts, que Nao sej
sendo para poupar a saude e ndo gasta-la todaaleeznSegundo, que todo o homem que cumpre exat@ms seus
deveres durante todo o ano pode la uma semana dazextra e destinar o dia para ir passar no caepdo fazel
absolutamente nada, sendo distrair-se.

E agora, meu caro redator, confesse francamenteaat@a que € um impossivel fisico e moral fazer semana
inteira com um dia somente, quando para isto éssécie em toda a folhinha sete dias e sete noites?

D

Como estou certo que ndo me responderd negativanaemesta pergunta, desde ja me tenho por plenamente

justificado para com a redacao do jornal; la qua®leitores, isto é coisa que lhe diz respeit@® qual eu lavo as maos.

Entretanto € pena que isto sucedesse, porque lmagtnte que dizer-se sobre esta semana. Além dos

divertimentos que lhe falei, do baile do Campesti@,chegada de um literato cego que nos veio pexdipitalidade
acompanhado de sua Antigone, houve um fato quegsi@ muito a populacéo desta cidade.

O desembargador Figueira de Melo foi nomeado Cihefeolicia desta corte, e deve tomar posse h@eledB5aq
Jerbnimo, seu patréo.

N&o acha que esta coincidéncia é um pressagiopte esta nomeacao, e que o novo chefe de potictmuara
as tradicdes deixadas pelo Sr. Siqueira que dusasii@ curta administracéo adquiriu titulos aonecimento publico? E
inclino-me a crer que sim, e ndo estou longe dersgye nisso vamos de acordo.

A empresa lirica comeca a ser administrada pela daetoria, e também ha razdes de esperar dasgsegse 3
compdem, se nao todos, ao menos alguns dos mekwi@snque exige o nosso Teatro para poder elevar-sstado qu
comporta a civilizacao e os recursos desta corte.

Veja que pena! Com tanta noticia importante, n&mseartigo hebdomadario! Mas console-se; a semamaem
ndo se anuncia menos brilhante. Teremos um bailérelido na Fileuterpe, e no Teatro de Sdo Pedroancerto vocal e
instrumental, de musica alema e classica, 0 que sievuma novidade artistica digna de atrair tegele que se prezar de
bom gosto. A orquestra sera regida por um joverfepsor nacional, o Sr. Stockemeyer, que ja tem gadeas do sel
talento.

=

D

N&o se amofine por conseguinte, e creia na minhavbntade.

Seu, etc.

S.C. 30 setembro.

Al.

P. S. Agora, quase ao fechar esta, lembrei-me dexpadiente aproveitavel em téo criticas circurcsédn A
liberdade do folhetinista é ilimitada, a carta langortanto escreva-lhe em cima o nosso titélo eorrer da pena arranja-
se as mil maravilhas.”

Folhetim publicadidginalmente no jornaCorreio Mercantil
Texto transcrito de: ALENCAR, José d& correr da pena S&o Paulo:Instituto de Divulgacao Cultural, [s.@ap. IV, p.
8-11.

1.2 MACHADO DE ASSIS
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O folhetinista

“Uma das plantas européas que difficilmente seaelimatado entre nés, é o folhetinista.

Se é defeito de suas propriedades organicas, meal@patibilidade do clima, ndo o sei eu.

Enuncio apenas a verdade. Entretanto, eu disiificiimente- o que suppde algum caso de aclimat
séria. O que nao estiver contido n'esta excep@id, @ leitor que nasceu enfezado, e mesquinhordes.

O folhetinista é originario da Franca, onde naseeande vive a seu gosto, como em cama no inveredé
espalhou-se pelo mundo, ou pelo menos por onde@sgiwoporges tomava o grande vehiculo do espiviterno
fallo do jornal.

Espalhado pelo mundo, o folhetinista tratou de moodar a economia vital de sua organizacé
conveniencias das atmospheras locaes. Se o teraguidis por toda a parte, ndo é meu fim estudatinjg-me ac
nosso circulo apenas.

Mas comecemos por definir a nova entidade littarari

O folhetim, disse eu em outra parte, e debaixo uteoopseudonymo, o folhetim nasceu do jorn:
folhetinista por consequencia do jornalista. Estimia afinidade é que desenha as saliencias plomicas n
moderna creacao.

O folhetinista é a fusdo admiravel do util e dalfut parto curioso e singular do sério, consorgiadm ¢
frivolo. Estes dous elementos, arredados como pblesterogeneos como agua e fogo, casarperfeitamente
organiza¢do do novo animal.

Effeito extranho € este, assim produzido pela ddidé assignalada entre o jornalista e o folhedi
D'aquelle cahe sobre este a luz séria e vigorasdlexdo calma, a observacéo profunda. Pelo qgeedo devaneio.
leviandade, esta tudo encarnado no folhetinistanogs capital proprio.

O folhetinista, na sociedade, occupa o logar didbgata esphera vegetal; salta, esvoaca, brineauia
paira e espaneja-se sobre todos os caules suayjleabre todas as seivas vigasTodo o mundo lhe pertence;
mesmo a politica.

Assim aquinhoado pdde dizee- que ndo ha entidade mais feliz n'este mund@peges feitas. Tem
sociedade deante de sua penna, o publico paradslaciosos para admiral-o, e a bas-bleus patlawgipo.

Todos o amam, todos o admiram, por que todos témesse de estar de bem com esse arauto ama
levanta nas lojas do jornal, a sua acclamacéo ligoneadario.

Entretanto, apesar dessa attenc¢éo publica, apesadas as vantagens de susig#o, nem todos os dias
tecidos de ouro para os folhetinistas. d$aregros, com fios de bronze; a testa d'ellesoedia... adivinhem? o dia
escrever!

N&o parece? pois é verdade purissima. Passam-sssems horas que o folhetinista gasta €zami
construir a sua obra.

N&o é nada, é o calculo e o dever que vem pedabdaccdo e da liberdade um folhetim! Ora, qudrs
materia e 0 espirito esta disposto, a cousa EEsd@m. Mas quando, & falta de assumpto se undaamezbide:
moral, que se pdde definir por um amoifaoniente entdo é um supplicio...

Um supplicio, sim.

Os olhos negros que saboream essas paginas cdessdanlyrismo e de imagens, mal sabem &s veze® 0 q
custa escrevel-as.

Para alguns néo procede este argumento; porgaejgams ha provimento de materia, certos livreggorar,
certos collegas a empobrecer...

Esta especie é uma aberracdo do verdadeiro fabtatiexcepcdes desmoralizadoras que nodoam as¢éps
legitimas.

Escriptas, porém, as suas tiras de convencaojeeipai hora depois é consagrada ao prazer de dmsfarde
uma macada que passou. N'aquella noite é facingnata no primeiro theatro ou baile apparecido.

A tunica de Nessus cahiu-lhe dos hombros por shase

Como quasi todas as cousas d'este mundo o foltatidegenera tambem. Alguma das entidades quegmossu
essa capa, esquecem-se de que o folhetim é umitodiitfterario sem horizontes vastos, para fazeledl'um canal de
incenso &s reputagdes firmadas, e invectivas &s;es em flor, e aspira¢cdes bem cabidas.

Constituindo assintardeal-diaboda curia litteraria, € inutil dizer que o bom sere a razao friamente o
condemnam e votam ao ostracismo moral, ausencpplausos e de apoio.

N&o é este o unico abuso que se da. E costume toes devantarem o folhetim como a chave de todos os
coracdes, como a foice de todas as reputacdevaie!

E conseguem...

Na apreciacdo do folhetinista pelo lado local tdaleez cahir em desagrado negando a affirmativafésso
apenas excepcdes. Em geral o folhetinista aquil@ pariziense; torce-se a um estylo extranho, aegsgse, nas suas
divagacdes sobre o boulevard e café Tortoni, deegtéesobre unmac-adamamacento e com uma grossa tenda lyrica
no meio de um deserto.
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Alguns vao até Pariz estudar a parte physiologa=abllegas de 14; é inutil dizer que degenerararphysico
como no moral.
Forca é dizel-o: a cor nacional, em rarissimas @gtes, tem tomado o folhetinista entre nés. Escfelleetim e
ficar brazileiro é na verdade difficil.
Entretanto, como todas as difficuldades se aplaeieypodia bem tomar mais cor local, mais feicd@icana.
Faria assim menos mal & independencia do espatimmal, tdo preso a essas imitacdes, a essesaimena esse suicidio
de originalidade e iniciativa.
Publicado originalmente naista O Espelhq Rio de Janeiro, 30 out. 1859.
Texto em verséo original de: Texto transcrito d8SAS, Machado deChronicas (1859- 1863)Rio de Janeiro: Jackson,
1938. V. 1, p. 25-27.

Bons dias!

“Eu pertenco a uma familia de profetgwes couppost factumdepois do gato morto, ou como melhor nome
tenha em holandés. Por isso digo, e juro se neted$88 que tbda a historia desta lei de 13 deonggtava por mim
prevista, tanto que na segunda-feira, antes mesmalebates, tratei de alforriar um molecote queatipessoa de seus
dezoito anos, mais ou menos. Alforria-lo era naadendi que, perdido por mil, perdido por mil endngintos, e dei um
jantar.

Neste jantar, a que meus amigos deram 0 nhomendgié, em falta de outro melhor, reuni umas cpessoas,
conguanto as noticias dissessem trinta e trés (En@sisto), no intuito de Ihe dar um aspecto simbo

No golpe do meiocpoup du miliey mas eu prefiro falar a minha lingua), levantei-eie com a taca de
champanha e declarei que acompanhando as idégedpepor Cristo, ha dezoito séculos, restituibemdade ao meu
escravo Pancracio; que entendia que a nacgdo irdew acompanhar as mesmas idéias e imitar o memnpEo;
finalmente, que a liberdade era um dom de Deuspgimmens ndo podiam roubar sem pecado.

Pancracio, que estava a espreita, entrou na@aay um furacdo, e veio abracar-me os pés. Um dasm
amigos (creio que € ainda meu sobrinho) pegou tta taca, e pediu a ilustre assembléia que comelgsse ao ato que
acabava de publicar, brindando ao primeiro doscas. Ouvi cabisbaixo; fiz outro discurso agraddoge entreguei a
carta ao molecote. Todos o0s lencos comovidos apamhas lagrimas de admiracdo. Cai na cadeira gimiais nada. De
noite, recebi muitos cartdes. Creio que estao mpiltta> meu retrato, e suponho que a éleo.

No dia seguinte, chamei o Pancracio e disse-lheraoa franqueza:

— Tu és livre, podes ir para onde quiseres. Aqus fasa amiga, ja conhecida e tens mais um ordenato,
ordenado que...

— Oh! meu senhé! fico.

— ...Um ordenado pequeno, mas que ha de cresceu.cfasce neste mundo; tu cresceste imensamentedQua
nasceste, eras um pirralho déste tamanho; hoje esi& alto que eu. Deixa ver; olha, és mais alairq dedo.

— Artura ndo qué dizé nada, nao, senhd...

— Pequeno ordenado, repito, uns seis mil-réis; nmies grdo em grao que a galinha enche o seu papeald@s
muito mais que uma galinha.

— Justamente. Pois seis mil-réis. No fim de um aa@ndares bem, conta com oito. Oito ou sete.

Pancréacio aceitou tudo; aceitou até um peteleedllygidei no dia seguinte, por me ndo escovar ®ebotas;
efeitos da liberdade. Mas eu expliquei-lhe que ®lpeo, sendo um impulso natural, ndo podia anuldireito civil
adquirido por um titulo que Ihe dei. Ele continudivee, eu de mau humor; eram dois estados nafufase divinos.

Tudo compreendeu o meu bom Pancracio; dai preecho-lhe despedido alguns pontapés, um ou outt@opu
de orelhas, e chamo-lhe bésta quando Ihe nédo cfilimalo diabo; cousas tédas que éle recebe humaadée, e (Deus
me perdoe!) creio que até alegre.

O meu plano esté feito; quero ser deputado,e,roal@r que mandarei aos meus eleitores, direi gues, muito
antes da aboli¢do legal, ja eu, em casa, na madisstiamilia, libertava um escravo, ato que comavtida a gente que
déle teve noticia; que ésse escravo tendo aprerdidn escrever e contar, (simples suposicGesjt&o eprofessor de
filosofia no Rio das Cobras; que os homens pun@dgs e verdadeiramente politicos, ndo sdo oslkgrecem a lei,
mas 0s que se antecipam a ela, dizendo ao esé@=liure antes que o digam os poderes publicos, semEelagdrios,
trdpegos e incapazes de restaurar a justica reg pamra satisfacao do céu.

Boas noites.”

Folhetim publicado originalmente Revista llustrada, Rio de Janeiro, 2 jun. 1988.

Texto transcrito de: ASSIS, Machado @dara completa. (Bons dias) Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1992. p. 489-491.
Bons dias! (“O nascimento da crénica”)

“H& um meio certo de comecar a @@mior uma trivialidade. E dizer: Que calor! Qusetdreado calor! Diz-se
isto, agitando as pontas do lenco, bufando comdoumno, ou simplesmente sacudindo a sobrecasacealRese do calor
aos fenbmenos atmosféricos, fazem-se algumas ooagedcerca do sol e da lua, outras sobre a felmesta, manda-se
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um suspiro a Petropolis L& glace est rompyesta comecada a cronica.

Mas, leitor amigo, esse meio é maitho ainda do que as crOnicas, que apenas dataEsdlas. Antes de
Esdras, antes de Moisés, antes de Abrado, Isagaede antes mesmo de Noé, houve calor e crénicapakbiso é
provavel, é certo que o calor era mediano, e nd@m¥a do contrario o fato de Adao andar nu. Adatasa nu por duas
razdes, uma capital e outra provincial. A primé&rque ndo havia alfaiates, ndo havia sequer casijarsegunda € que,
ainda havendo-os, Addo andava baldo ao naipe. dquigoesta razao é provincial, porque as nossasngiasiestdo nas
circunstancias do primeiro homem.

Quando a fatal curiosidade de Eva fez-lhes perdearaiso, cessou, com essa degradacado, a vantagemad
temperatura igual e agradavel. Nasceu o calorreerno; vieram as neves, os tufoes, as secasotadaejo de males,
distribuidos pelos doze meses do ano.

N&o posso dizer positivamente em que ano nascéinga; mas ha toda a probabilidade de crer queoieianea
das primeiras duas vizinhas. Essas vizinhas, enjaatar e a merenda, sentaram-se a porta, paieadels sucessos do
dia. Provavelmente comegaram a lastimar-se do.ddior dia que ndo pudera comer ao jantar, outraig@ a camisa
mais ensopando que as ervas que comera. Passarvdasas plantaces do morador fronteiro, e logtrapelias
amatérias do dito morador, e ao resto, era a oagss facil, natural e possivel do mundo. Eis aerigla cronica.

Que eu, sabedor ou conjeturador de tdo alta pepsdpeira repetir o meio de que langaram maos as alos do
cronista, é realmente cometer uma trivialidadepmrtudo, leitor, seria dificil falar desta quinzeseam dar a canicula o
lugar de honra que lhe compete. Seria; mas eurdiape esse meio quase tdo velho como o mundosparante dizer
que a verdade mais incontestavel que achei deldasml € que ninguém se deve queixar, porque caskop € sempre
mais feliz do que outra.

N&o afirmo sem prova.

Fui ha dias a um cemitério, a um enterro, logo daehf, num dia ardente como todos os diabos e suas
respectivas habitacées. Em volta de mim ouviaribébb geral: que calor! Que sol! E de rachar pasho! E de fazer
um homem doido!

lamos em carros! Apeamo-nos a porta do cemitécangnhamos um longo pedaco. O sol das onze hotias ba
de chapa em todos nés; mas sem tirarmos os chaiéiesnos os de sol e seguiamos a suar até odndardevia
verificar-se o enterramento. Naquele lugar esbarsasom seis ou oito homens ocupados em abrir cestesram de
cabeca descoberta, a erguer e fazer cair a eriXadanterramos o0 morto, voltamos nos carros, aslanssas casas ou
reparticdes. E eles? L4 os achamos, la os deixamas|, de cabeca descoberta, a trabalhar coxead&nSe o sol nos
fazia mal, que néo faria aqueles pobres-diaboantieitodas as horas quentes do dia?”

Texto transcrito de: ASSIS, Machado der6nicas escolhidasS&do Paulo: Atica, 1994. p. 13.

1.3 0lavo Bilac

g

Recenseamento

“Enfim, vai o Rio de Janeiro conhecer-se a si mesniéma cidade sem recenseamento é uma cidade que a s
mesma se ignora, porque ndo tem a consciéncisadarga, do seu valor, da sua importancia.

E mais que um servico — e ndo é dos menores —ogR vai dever ao seu prefeito, a esse homem
providencial, de quem ja se pode impunemente dizeaior bem, sem o risco de passar por adulad@ goe ja nao
h&, em toda a cidade, quem o ndo admire e o n&e.lou

Infelizmente, ja se descobriu 0 meio de opor enguera realizagdo da bela idéia. No mesmo dia enmoque
prefeito decretava a organizacao do recenseamenfipopulacéo, era publicado um oficio do ministroGleerra,
solicitando a organizagéo do alistamento militar.o govo, cotejando essas duas medidas, juntangeesando-as na
mesma balanga, comecgou logo a atribuir-lhes uraagdioculta um conubio escondido, uma identidadetditos e de
fins. A gente culta (que infelizmente nétegido) sabe- que esses dois servicos nada témnuent, e que o propdsito
da prefeitura &, Unica e exclusivamente, o de sab@ndo habitantes tem a capital da Republica —sacowe, por
vergonha de todos nds, ainda ndo se havia tentedigaar. Mas, para a gente ignorante e desconfadasconfianca
e a ignorancia sao irmas gémeas), o recenseamenpoedexto para o alistamento militar — e ja o mdd farda e do
servico de caserna comeca a sugerir as almas fagj@edéia de se recusar a encher as listas adasit
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Esse terrog natural. Antigamente, o recenseamento apenasi@rgéa auxiliar dois servigos profundamente
antipaticos aos povos de todos os tempos: o dateegento militar e o da cobranca de impostos. Qogtpe a farda
— dois espectros, dois espantalhos! J4 na velhaaRomremotissimo tempo de Servius Tulius, quarsdcumtores
tribuum saiam, com as suas tabuinhas enceradas e os tilmitesede marfim, a percorreruabe, e a recensear os
habitantes, separando-os assiduie proletarii— um medo panico se alastrava pelas vielas e pHlagas da cidade,

e um terco da populacdo, sabendo que aquilo sigadi guerra ou imposto, cobranca de sangue ou regEbide
dinheiro, transpunha as portas, e ia refugiar-seanao.

Hoje, o recenseamento tem um fim mais amplo, n@isey mais belo — um fim social. E uma parte esaénc
da estatistica, que, sendo "o estudo numéricoados $ociais", € uma das ciéncias tributarias diaes da sociologia.
Como explicam os mestres da economia politicada social € um movimento perpétuo, uma transformagétinua,

e uma constante renovagdo de fendbmenos, que, psrdiwarsos que paregcam, sempre se podem classiigaum
namero relativamente limitado de categorias. Naamasé fatoindividual que deixe de ser interessante, porque 0s
fatosindividuais,reunidos, formam os fat@®ciais;e ndo ha meio de governar sem o conhecimento disssE a
estatistica que torna possivel o governo. Ela éapsim dizer, a "escrituracao social": se uma daseomércio nao
pode viver e prosperar sem 0 registro minucioso siles compras e vendas, e sem* os balancos pesddice
demonstram o bom ou mau estado dos seus negdcitambém a sociedade humana ndo pode dispensar ®s seu
guarda-livros, que sé@o os encarregados da estatisti

Essa "escrituracdo social" tem sido até hoje cosammente relaxada no Brasil. Os "guarda-livrospals, ou
sdo incompetentes, @@oindiferentes. Aqui a estatistica € um mito. Para induito longe, e apenas citar um fato
simples e de facil verificagdo, basta lembrar qoeRio ele Janeiro, a Biblioteca Nacional e o Mudaaional ndo tém
catalogos! E incrivel, mas é verdade... Se nem tesigdmscapazes de organizar e publicar o catalogmdenuseu ou
de uma biblioteca, ndo é de espantar que ndo tershanganizado e publicado até hoje o catadlogo gkrahossa
populagdo, das nossas riquezas, do nosso traldalmmssa vida...

Ha pouco tempo,; a Legagdo Japonesa no Brasilbdisty pelas reparticdes publicas e pelas redaddss
jornais, o Anuario financeiro e econémico do Japaelativo a 190%$. Lend@sselivro, que é um monumento
assombroso e maravilhoso de estatistica, é quedsegompreender o estupendo progresso daquela nacao

O que nés costumamos chamar "milagres” ndo é neoatpud o resultado simples e natural da combinacao
destas duas forcas: o trabalho e o método... Nesggiantudo quanto constitui a vida do pais esthiido, estudado,
discriminado, catalogado, classificado: orcamentisjda publica, empréstimos, agricultura, ind@striviacao,
comércio. Ha ali cousas que espantam; ha, por deemm quadro demonstrativo da producéo do fume, €uwm
assombro de exatiddo e de minucia: o fumo colhdedntado de folha em folha... E com esse trabalbhore esse
método que as casas de comércio prosperam, qasasde familia tém fartura e conforto, e que e8asaenriquecem
e se fazem fortes e respeitadas!

Agora reparo que a "Crdnica" estd perdendo o toenllygi compete, e enveredando por um estilo que o
seu.

Estas cousas sdo tao corriqueiras, que até asasidas escolas primérias as conhecem...

E parece, realmente, que é pedantaria ridiculdj®uta ostentacdo de ciéncia barata, o estar@aquonista a
demonstrar as vantagens e a utilidade da estatéstiogeral, e do recenseamento em patrticular...

Mas estas idéias, tao simples, tdo claras, td@resg ndo podem, desgracadamente, ser eficazmentalas
no animo de toda a nossa populacéo. Por qué? pongaigrande parte da nossa populacédo nao sabe ler...

Basta lembrar a Gltima bernarda que tivemos no &idenovembro de 1904... Que foi 0 que causou esses
sanguinolentos motins? Foi a intriga perversa dara especuladores politicos que excitaram o powtra a lei da
vacinacdo: e muita gente acreditava que os médausinjetarno seu corpo sangue de rato atacado de peste
bubbnica! Essa balela, que apenas parecia coraig efeitos tragicos. Que utilidade poderiam taraplestrui-la, os
boletins profusamente espalhados pelas autoridsal@tarias, e as explicagdes dadas pela imprensafuka. O
papel benéfico da imprensa ndo pdde deixar deusesegnulo, numa cidade que conta quase 1 milh&ahitantes,
mas na qual todos os jornais diarios reunidos hégam a vender 100 mil exemplares por dia...

Assim,.ndo h& meio de contrariar eficazmente ovegoi que a publicacdo simultdnea das duas medéias
criar. Se o Ministério da Guerra houvesse adiagmidicacdo do seu propésito — o povo, que configoredeito,
porque dele s6 tem recebido beneficios e cuidadw® no recenseamenro mais uma prova da sua ghttminis-
tracdo, c auxilia-lo-ia. Mas parece que ha, neats, pma doenca organica, que leva muita genssistivelmente, a
perturbar e estragar, com consciente ou incongcieatdade, tudo quanto se pretende fizer de bom.

Vao agora tirar da cabeca de certa gente que aganttas listas censitarias ha de exp6-la ao receuta
militar!

O que é verdade é que, para, abusivamente, ¢ dantta expressamente a letra da lei, pér em préatiearu-
tamento for¢ado, as autoridades militares néo earedo recenseamento. Ainda ha pouco, para orgaaiparada
espetaculosa de uma guarda nacional que ndo expties coronéis de mentira andaram complicanddaadoméstica
dos cidadéos, privando-os violentamente dos sexwgs seus cozinheiros e dos seus copeiros...

O povo, porém, ndo compreende isso. Se lhe ndordgracem cabalmente que o recenseamento civil; orga
nizado pela prefeitura, nada tem de comum com staatiento militar, organizado pelo Ministério da Gagele,
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apavorado pelo fantasma da Farda, ha de mais unfartar-se ao cumprimento de um dever social t§adacilmente
e com téo grande utilidade para todos pode sermdoagComo, porém, fizer essa demonstragao aggekespor culpa
e desidia do Estado, continuam aviltados pelo ameifsmo, moralmente cegos, tristemente mantidagnmancia,
privados da compreenséo dos seus direitos e deslegares?

E aqui que tudo vem ter: o problema da instru¢ondo, nas maquinas, o eixo central, em torno do agia
movimentos de todas as pecas se combinam e conjiR@anisso, € que nao deixo de tocar este realaja,musica
pode parecer enfadonha, mas é indispensavel:aefte histoire vous embéte,/ nous allons lamaoencer!. [‘'se esta
histéria vos aborrece/ nés vamos recomeca-la’ |

0.B.”
Folhetim publicado originalmente no jorr@hzeta de NoticiasRio de Janeiro, 17 jun,1906.

Texto transcrito de: BILAC, Olavd/ossa insolénciacronicas. Organizagdo e notas de Antdnio Dimas.Raulo:
Companhia das Letras, 1996. p. 275-281.

A escravidao

“BEM MAIS FELIZ do que a nossa é a geragdo desseslipos que andam agora por ai a jogar a cabra-ceg
a atirar pedras as arvores e a perlustrar os mista carta do abc.

E bem certo que os dias se sucedem e ndo se parBcemaravilhoso tear em que uma alta Vontade
desconhecida vai urdindo a teia das eras, ha léwes; de ouro e de sol, e fios negros, da coroite B do desespero.
Depois das grandes crises, a vida repousa e adermefazendo forcas; e ha entdo esses largos peria paz e
modorra, que dao aos espiritos otimistas, a modaaagloss, a ilusdo de que foram contados e extgadias de
sofrimento humano.

Esses meninos, que ai andam jogando peteca, r#o mirnca um escravo... Quando eles cresceremasaber
que ja houve no Brasil uma raca triste, votadactaggldo e ao desespero; e verdo nos museus @adiedionda dos
troncos, dos vira-mundos e dos bacalhaus; e teddicias dos tragicos horrores de uma época maldites
arrancados ao seio das mées, virgens violadas @mophomens assados lentamente em fornos de whlenes nuas
recebendo na sua misera nudez desvalida o dupégeuttas chicotadas e dos olhares do feitor beS&lerdo tudo
isso, quando ja tiverem vivi do bastante para ceempder a maldade humana, quando a vida ja lheehapagado da
alma o esplendor da primitiva inocéncia; e, decemo frémito de espanto e de célera ha de sacadi-lo

Mas a sua indignacdo nunca podera ser tdo grande eodaqueles que nasceram e cresceram em pleno
horror, no meio desse horrivel drama de sangudae &entindo dentro do ouvido e da alma, numatadas continua
melopéia, o longo gemer da raca martir, — orquedtraatanica de todos os solucos, de todas asssdee de todos
os lamentos que a tortura e a injustica podem earamgargantas humanas...

A distancia, tanto no espaco como no tempo, atanigléncia das impressoes.

Ainda h& pouco tempo, em fevereiro, os astrénonessatbservatorios da Europa viram aparecer uma nova
estrela, na constelacdo do Aquarium.

O astro novo brilhou alguns dias, com um intendgofy e apagou-se logo. A explicacdo que a ciéncia
encontra para esse fendmeno causa admiragdo é@dpajue parecia um astro novo era realmente Uino eestro, até
entdo invisivel para n6s e subitamente incendiadouma horrenda catastrofe, por uma combustdo caissim, o
gue aos nossos olhos se afigura o natal radiariendsstro, o desabrochar espléndido de uma floeaia, €, de fato,

o funeral de um mundo, talvez igual, talvez supaamnosso, e devorado e destruido por milhdesdtdes de séculos

de vida, naufragando agora no inevitavel e irremdrdesastre. Mas, a nds, que nos importa essédieageleste,
passada, tdo longe da terra, que a inteligéncizahamem pode calcular a distancia que nos sepasaldoenario?
Estremecemos durante um minuto, e passamos adisene, mais pensar no astro defunto que se abisma no
aniquilamento...

A distancia no tempo tem o mesmo benéfico efeitalideincia no espaco. NOs ndo podemos ter hoje uma
idéia nitida do que foram, por exemplo, os pavai@snquisicdo: o ulular das vitimas do Santo Ofafienuou-se e
morreu, sem um eco. E o horror que hoje nos caudsduea daquela infinita narragdo de atrocidagesm horror
puramente literario. Longe dos olhos, longe do @@ra— diz o velho proloquio; a distancia é o pintiraculoso que
faz aparecer, no fundo do quadro, vagamente esksnagna névoa indecisa, cousas que, vistas de pértausariam
repugnancia e aflicao.

Esses meninos, que nasceram depois de 13 de nesiengem a uma geragdo amada dos deuses. Quando
saem de casa a caminho do colégio, com os livrosalata e uma risonha primavera nos olhos e na, gdm@éo
encontram pelas ruas, como nés encontravamospoodolespetaculo que nos estatelava de surpresamlaro; — as
levas de escravos maltrapilhos e chagados, que skis casas de comissdo, manadas de gado humaignedas a
ferocidade dos eitos, pobres mulheres e pobresrimrgee traziam no rosto uma mascara de ferro, grev@encao e
castigo da intemperanca; miseros ancidos cambato&meilos, tendo a alvura da carapinha em contreste a
escuriddo da pele, e ja meio mortos de velhicdreremto, e ainda mourejando de sol a sol, comstocgujo a cabeca
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para o trabalho do ganho, molecotes nus e esquasiéfile chupavam seios sem leite; toda a vastesgéioc enfim, dos
abandonados de Deus...

Aqueles de nés, que iam passar as férias nas fazeaithda estudavam de mais perto e com mais prevei
sinistra engrenagem do aparelho negreiro.

L4, no esplendor perpétuo da natureza em festajraot®u todo feito de caricia e paz, na face da tdrerta
em flores e frutos, — estendiam-se os eitos dewoesdde vidas, e a crueldade inventava requintésisas. Ao
rumorejo suave das ramadas, e ao festivo clamoipéssaros, casava-se, do romper do sol ao cawrde, tuma
cantilena melancélica que dava calefrios... Erauebaime dos que retalhavam a terra, enquanto gmihes dos
carrascos lhes retalhavam as costas; era o gumiaacd miseravel que cantava o seu infinito destonk, no chao
gue o esfor¢o dos escravos lavrava e fertilizavajaco sangue dos martires, pedindo misericoaiamando vinganga,
caindo sem cessar, gota a gota, dos corpos sugiia

Ah! que felizes sois vds, meninos de agora! Jaassw inocente folgar se ndo vem unir a revoltanimng,
gue nos envenenava a alma, naqueles duros tempoesda meninice... Quando nascestes, ja essa r@ssta
explodira, terrivel, rompendo contra todas as coidveias, contra tradicbes de familia e de castea pxtinguir a
aviltante vergonha; e agora podeis sorrir vendeabatho irmanar pretos e brancos, na terra amaegagnao tem
pustulas malignas no seio...

Mas das grandes desgracas sociais, como das gramaléstias que longo tempo devastam o organismo
humano, sempre resta alguma cousa que convém camebafastar.

Em boa hora, lembrou-se alguém de pedir ao presidém Estado do Rio o perddo dos ex-escravos que
cumprem sentenca na penitenciaria de Niteroi.

Ja se pode declarar vencida a campanha, porqusmenihgue esta dirigindo o Estado do Rio foi, pelgdu
da sua pena e pela nobreza do seu exemplo, umalssardentes apostolos da aboligdo. Mas ndo bastagjuse de
misericordia para os infelizes da penitenciariaNiteroi. Por esse vasto Brasil, quantas vitimassi@raviddo nédo
estardo, ainda, no fundo dos calabougos negroangagerimes a que foram unicamente levados pekmixainento
moral e pelo irrefletido desespero a que os reduegoismo soérdido dos senhores?

Héa uma lenda da Bretanha, cujo suave encanto vera agembranca do cronista.

Diz a doce lenda que um dia, no fulgor incomparéleesua majestade, o Senhor Deus dos cristiohegac
a barra do seu tribunal supremo uma alma carreg@aaimes torpes. O Senhor Deus franziu o sobrelbomecou a
invectivar a alma daninha:

— Tu roubaste, tu intrigaste, tu caluniaste, tdagte donzelas, tu saqueaste as minhas igrejpsyfanaste a
terra com a tua presenca, tu renegaste o meu nome!

A pobre alma, debaixo desse temporal de acusagdeendas, quedava calada e triste. E o senhor Deus
clamou, com uma voz que abalou os céus:

— Que alegas tu em tua defesa, 6 alma pervers&®b Enalma perversa disse, chorando:

— Senhor! eu nunca conheci mae!

E o senhor Deus, comovido e aplacado, acolheu araese o pecador... Assim também, diante da jusiisa
homens e da justica de Deus, podem e devem congpaem receio aqueles que, quando escravos, cameteimes.
Porque quando os homens e Deus |Ihes perguntaremtém a alegar em sua defesa, eles responderao:

— O homens, nossos irmaos! e 6 Deus, Nosso Senb®runca conhecemos a Liberdade!...”

Folhetim publicado originalmente no jorrahzeta de Noticiagrio de Janeiral902.

Texto transcrito de: BILAC, Olavo/ossa insolénciacrénicas. Organizacdo e notas de Anténio Dimas. Baulo:
Companhia das Letras, 1996. p. 275-281.
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1.4 JOAO DO RIO

As mariposas do luxo

“*— Olha, Maria...

— E verdade! Que bonito!

As duas raparigas curvam-se para a montra, coros avidos, um vinco estranho nos labios.

Por tras do vidro polido, arrumados com arte, eas®tuetas que apresentam pratos com bugingaegas d
fantasia e a fantasia policroma de colecbes deeequs desdobramentos das sedas, das plumaguigases das
rendas...

E a hora indecisa em que o dia parece acabar eimemto febril da rua do Ouvidor relaxa-se, de sjlmiomo
um delirante a gozar os minutos de uma breve agalmda ndo acenderam os combustores, ainda démax sua luz
galvanica os focos elétricos. Os reldgios acabatarbater, apressadamente, seis horas. Na arténgiteesai a luz
acinzentada das primeiras sombras — uma luz miste,tde saudade e de magoa. Em algumas casesamwm fragor
as cortinas de ferro. No alto, como o teto custiisbeco interminavel, o céu, de uma pureza adnijrpaeecendo feito
de esmaltes translicidos superpostos, rebrilhapaoma joia em que se tivessem fundido o azul deoldépo verde
perverso de Veneza, 0s ouros e as pérolas do Qrient

Ja passaram gsofessional beautiegujos nomes 0s jornais citam; ja voltaram dalsra de costureiro ou de
joalheiro as damas do alto tom; e os nomes condécasrda financa e os condes do Vaticano e os rmpégantes e 0s
deliciosos vestidos claros airosamente onduladtese jsumiram, levados pelos "autos”, pelas paréith@gas, pelos
bondes burgueses. A rua tem de tudo isso uma way@s$sao, como se estivesse sob o dominio da atdcinvendo
passar um préstito que ja passou. Ha um hiatoireadas vaidades: sem literatos, gemses semflirts. Passam apenas
trabalhadores de volta da faina e operarias queajgwam todo o dia.

Os operarios vém talvez mal-arranjados, com ada@moco presa ao dedo minimo. Alguns vém de teazan
Como séo feios os operérios ao lado dos mocinhoidsode ainda h&a pouco! Vao conversando uns coauiss, ou
calados, metidos com o proprio eu. As raparigascabrario: vém devagar, muito devagar, quase sedyme a duas,
parando de montra em montra, olhando, discutinelode.

— Repara s6, Jesuina ...

— Ah! minha filha. Que lindo!...

Ninguém as conhece e ninguém nelas repara, a n&imseu outro caixeiro em mal de amor ou algumrpica
sacerdote de conquistas.

Elas, coitaditas! passam todos os dias a essarweisa, parecem sempre passaros assustados, denitoxo,
inebriados de olhar. Que lhes destina no seu nasdérida cruel? Trabalho, trabalho; a perdica® wa mais facil das
hipéteses; a tuberculose ou o alquebramento nunfada de filhos. Aquela rua ndo as conhecera jagisle luxo
sera sempre a sua quimera.

S&o mulheres. Apanham as migalhas da feira. Sdotsmas, as fulanitas do gozo, que ndo gozam nénca
entdo, todo dia, quando céu se rocalha de ourcaadam os relégios pelas seis horas, haveis v@alssar, algumas
loiras, outras morenas, quase todas mesticas. deida-lhes a elasticidade dos gestos, o0 jeito dautandar e essa
beleza passageira que chamam — do diabo. Os \&s@aopobres: saias escuras, sempre as mesmasgélakitinha
rala. Nos dias de chuva um paragua e a indefegiéletine. Mas essa miséria é limpa, escovadaofsslyebrilham, a
saia ndo tem uma poeira, as maos foram cuidadasoblddbulos de algumas orelhas brincos simplehafedo as
blusas lavadinhas, broches "montana”, donde esadivade umachatelaine

Ha mesmo anéis — correntinhas de ouro, pedras ugtans barato; coralinas, lapis-lazuli, turquesdsaga
Quantos sacrificios essa limpeza ndo representafit@auconcessdes nao atestam, talvez, os modestusheques!

Elas acordaram cedo, foram trabalhar. Voltam pala @em conforto, com todas as ardéncias e ogodese
indomaveis dos vinte anos.

A rua ndo lhes apresenta s6 0 amor, 0 namoro,\wode&presenta-lhes o luxo. E cada montra é adspre
cada rayion de modas € o foco em torno do quaiawlteiam e anseiam as pobres mariposas.

— Ali no fundo, aquele chapéu...

— O que tem uma pluma?
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— Sim, uma pluma verde... Deve ser caro, ndo achas?

Séo duas raparigas, ambas morenas. A mais altaiaiintivamente os bandds, sem chapéu, apenas com
pentes de ouro falso. A montra reflete-lhe o perfire as plumas, as rendas de dentro; e enquantoasafunda o olhar
nos veludos que realcam toda a espetaculizacéoxdp énquanto a outra sofre aquela tortura de Tre& mira-se,
afina com as duas maos a cintura, parece pensaas@uaves. Chegam, porém, mais duas. A pobrezaifi@mao
gosta dos flagrantes de curiosidade invejosa. @parchega, por Gltimo, para hesitante. A rapaltgagarra o braco
da outra:

— Anda dai! Pareces crianca.

— Que véus, menina! que véusl!...

— Vamos. Ja escurece.

Param, passos adiante, em frente as enormes sittthama grande casa de modas. As montras est#ded
branco, de rosa, de azul; desdobram-se em sinfdeia®res suaves e claras, dessas cores que alegrhma. E os
tecidos sédo todos leves — irlandgsipures pongéesrendas. Duas bonecas de tamanho natural — assdgois Chiffon"
nos altares da frivolidade — vestem com uma elégé&®m par; uma de branaope Empire outra de rosa, com um
chapéu cuja pluma negra deve custar talvez duzertaoéis.

Quanta coisa! quanta coisa rica! Elas vdo parssa aeanhada jantar, aturar as rabugices dos velesgir a
blusa de chita— a mesma que hdo de vestir amanha...E estéo .tri8fes os passaros sombrios no caminho das
tentacGes. Morde-lhes a alma a grande vontade skuipodeter o esplendor que se lhes nega na pagfmelhante dos
vidros.

Por que pobres, se séo bonitas, se hasceram tapats@rgozar, para viver?

Ha outros pares garrulos, alegres, doidivanasrigog apontam, esticam o dedo, comentam alto, t@irese,
talvez mais felizes e sempre mais acompanhadaar @lggre entontece diante de uma casa de flazadpvas grandes
corbeilles o arranjo sutil das avencas, dos cravos, dadieagjéa graca ornamental dos copos-de-leite, mhatraente
das parasitas raras.

— Sessenta mil réis aquela cesta! Que caro! Naoaégoeerro, pois nao?

— Aquilo é para as mesas. Olhe aquela florzinhaur8d, por vinte mil réis.

— Vocé acha que comprem?

— Ora, pra essa mogas...os homens sdo malucos.

As duas raparigas alegres encontram-se com adriiias defronte de uma casa de objetos de luxogfamas,
tapecarias. Nas montras, com as mesmas atitudestasas de bronze, de prata, de terracota, asicas de cores
mais variadas repousam entre tapetes estranha&tesapunca vistos, que parecem feitos de plumaha@éu. Que
engracado! Como deve ser bom pbér os pés na macaepielh plumagem! As quatro trocam idéias.

— De que sera?

A mais pequena lembra perguntar ao caixeiro, moifmrtante, a porta. As outras tremem.

— Nao véa dar uma resposta ma...

— Que tem?

Hesita, sorri, indaga:

— O senhor faz favor de dizer... Aqueles tapetes?...

O caixeiro ergue os olhos irbnicos.

— Bonitos, ndo é? Sdo de cauda de avestruz. Foesis@s quarenta avestruzes para fazer o menonhose
deseja comprar?

Ela fica envergonhadissima; as outras também. sTaden tapando os labios com o lengo, muito coradas
muito nervosas.

Comprar! N&o ter dinheiro para aquele tapete eagante parece-lhes ao mesmo tempo humilhante e
engracgado.

— Nao, senhor, foi s6 para saber. Desculpe...

E partem. Seguem como que enleadas naquele emavetade coisas capitosas — montras de rendastamont
de perfumes, montras tlgilettes montras de flores — a chama-las, a tenta-lastamtecé-las com o corrosivo desejo de
gozar. Afinal, param nas montras dos ourives. Taodmosfera ja tomou um tom de cinza escuro. Suale verao, no
alto, parece um dossel de paraiso, com o azulliidds a palpitar uma luz misteriosa. JA comecasaatender os
combustores na rua, ja as estrelas de ouro ardeton@ rua vai de novo precipitar-se no delirio.

Elas fixam a atencdo. Nenhuma das quatro penssoain. A j6ia € a suprema tentacdo. A alma da ewlh
exterioriza-se irresistivelmente diante dos adese@s olhos cravam-se ansiosos, numa atencdo atdengue guarda e
quer conservar as mindcias mais insignificantegrudléncia das criancas pobres fa-las reservadas.

— Oh! aquelas pedras negras!

— Trés contos!

Depois, como se ao lado um principe invisivelvese a querer recompensar a mais modesta, comastam
jOias baratas, os objetos de prata, as bolsinkdsozches com coracdes, os anéis insignificantes.

— Ah! se eu pudesse comprar aquele!

— E s6 quarenta e cinco! E aquele reloginho, véstude..
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Mas, la dentro, o joalheiro abre a comunicacauied e de subito, a vitrina, que morria na peranbcende
violenta, crua, brutalmente, fazendo faiscar o®gurintilar os brilhantes, coriscar os rubis, egpla luz veludosa das
safiras, o verde das esmeraldas, as opalas, odtesnmaazul das turquesas. Toda a montra é unurtes®m brilho
cegador e alucinante das pedrarias.

Elas olham sérias, o peito a arfar. Olham muitapi® e, ali, naquele trecho de rua civilizada, adrgme
preciosas operam, nas sedas dos escrinios, dégogicruéis dos antigos ocultistas. As maozifitastas apertam o
cabo da sombrinha como querendo guardar um poutanttefulgor; os labios pendem no esforco da di@ngm vinco
avido acentua os semblantes. Onde estara o PriGogantador? Onde estara o velho d. Jodo?

Um suspiro mais forte — a coragem da que se tibeda hipnose — fa-las despegar-se do lugar. E.nditua
delira de novo. A porta dos cafés e das confegtafimmens, homens, um estridor, uma vozeria. Jdivigam
perfeitamente as pessoas no largo de S. Francisooe-estdo os bondes para a Cidade Nova, pasdardmeérica,
para o Saco. Elas tomam um ar honesto. Os tac@ebatimas batem no asfalto. VAo como quem tem g@ressno
guem perdeu muito tempo.

Da avenida Uruguaiana para diante ndo olham naals,rcaladas, sem comentarios.

Afinal chegam ao Largo. Um adeus, dois beijo® &@hanha!"

Até amanha! Sim, elas voltardo amanha, elas vdibalm dia, elas conhecem nas suas particularidadas as
montras da Feira das TentacOes; elas continuagd@ssar, a hora do desfalecimento da artéria, mendig luxo,
eternas fulanitas da vaidade, sempre com a ambigganadora de poder gozar as jéias, as plumasndas:; as flores.

Elas hdo de voltar, pobrezinhas — porque a esta ho canto do bonde, tendo talvez ao lado o dstaglor de
sempre, arfa-lhes o peito e tém as maos frias cidia desse luxo corrosivo. Hao de voltar, camidacasa, parando
aqui, parando acold, na embriaguez da tentacaogqu@@ sorte as fez mulheres e as fez pobres, @argarte ndo lhes
dé&, nesta vida de engano, sendo a miragem do depleara perdé-las mais depressa.

E haveis entdo de vé-las passar, as mariposashdn ho seu passinho modesto, duas a duas, emrnueque
grupos, algumas loiras, outras morenas...”

Texto transcrito de: RIO, Jodo dA.alma encantadora das ruagTrés aspectos da miséyiaOrganizacao de Radl
Antelo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008 4p160.

A musa das ruas

“A musa das ruas é a musa que viceja nos becdmateenas pracas, entre o barulho da populacasade
todas as nevroses, é a musa igualitaria, a musa-gae desfaz os fatos mais graves em lundus ewicetas, € a Unica
sem pretensdes porque se renova como a prépria Bwla Brasil é a terra da poesia, a sua grandaleié o
armazém, o ferro-velho, a aduana, o belchior, odga@mpodrio das formas poéticas. Nesta Cosmopolkse o Rio, a
poesia brota nas classes mais heterogéneas. Aax&@etargita de vates, o hospicio tem dizias desjalsres, as
escolas grosas de nefelibatas, a cadeia fornadakegiacos. Onde for o homem |4 estara a sua egjefnaitiva e
teimosa, a musa. Se tomardes um bonde modestmteareds o palpite do bicho em verso nas costasedibo; se
entrais nos tramways de Botafogo, o recibo convid&xa numa quadra a ir a Copacabana. Os caféfosés de
micrébio ritmico, os blocos de folhinha, as balasedtalo, as adivinhacfes dos passaros sabiosjiastfias, esse
curioso género de engrossamento tipografico e dtaliras tabuletas, os reclamos, 0s jornais prochama
incessantemente a preocupacao poética da cidaaledromo mas formidavel anseio de um milhdo de alpsds
ritmo, que é a pulsacéo arterial da palavra. Ooveéasnina, 0 verso rege, 0 verso é o coracdo da oneErso esta em
toda a parte como o resultado absoluto das cirdug@es da cidade. E a musa urbana, a musa an&ficoao o riso
e 0 soluco, a chalaca e o suspiro dos sem-noms leuthaildes.

A musa urbana! Ela é a cangdo, comeca com os pavbsstoria, e talvez tivesse, como o homem, s
historia. Contar-lhe a idade é tentar um mergutit@rmino na classica noite dos tempos. O primedmém, para dar
a expressao a idéia, deu-lhe o ritmo; a primeit® trpara exprimir os sentimentos mais complexescadbriu a
cadéncia. A civilizagdo é a apoteose do verso poppbrque mais nitidamente acentua a facilidadexgeimir da
massa ignorante. Os gregos faziam modinhas a todwstante e a todo o propdsito, e davam para cada u
denominacao especial. Antes de saber ler tinhaentingento do metro poético, e € o grave Aristoteles nos faz
sentir esta ridente idéia: cancdo e lei eram un@amnagalavra entre os helenos.

A modinha é o instinto barbaro de independéncia andravilha no homem. Louva aos deuses, incita a
guerra, canta a mesa, chora desejos de carne, eoisa admiravel! — foi ela que trouxe desde Atepasa 0s
superficiais prazeres de civilizacdo esses somslds que nos cafés-cantantes nos fazem tanto feémala que
modificou a onomatopéia selvagem, no delicios@ldial

Quando a musa an6nima inventou o tralala, jocumsignificAncia, mais vasta, mais profunda que wnret
conversa de um embaixador, a musa asseguraraquira tsempre a imortalidade, e vémo-la zurzir ca@s em
Roma e bajula-los também; vémo-la em plena IdaddidViEsconder-se nas pedras das catedrais e fbraisespadas
nuas dos cavaleiros; vémo-la irradiar pelo univerdoio de literaturas, semente de grandes id&asos tempos
modernos fazer-se clava destruidora, bomba revariécdia, impondo a férmula — igualdade, liberdadeefnidade.



171

A cancéo é a sobrevivéncia alegre de um género rdong ligubre chamado poema épico, que ja enfse no
ndo tem cultores; a musa do povo tem esse asictitoi — € o continuo epitomeda historia.

Cada nacdo moderna pode esquissar séculos dadsumental, politica e artistica, apenas com umecéol
de cantigas. A Revolucdo Francesa que todos teiemamuonsiderar a base do mundo comecou por modaisasat
contra Luis XIV, Richelieu e Mazarino, acentuouesmtra os favoritos de Luis XV, tornou-se brastedd, fogo,
vergasta quando Maria Antonieta enfeitara carreasnnos prados cuidados, explodiu em quadras ibiksts que
lembram o embate de cargas de baionetas e afinaluiw numa cancao guerreira, a Marselhesa, quesa@ove sem
se sentir a irresistivel emocao do triunfo, dariatéda apoteose.

As artes sdo por exceléncia ciéncias de luxo. Ainfiagd a cangoneta, o verso cantado ndo é ciér@aén
arte pela sua natureza andnima, defeituosa e méraamo a voz da cidade, como a expressdo deguatide uma
entidade a que emprestamos a nossa vida — colagsapamento, a formidavel aglomeracdo, a urbs, & um
necessidade de alma urbana e espontanea vibragédcdda. Se quiserdes saber o que pensou o balléwante
vinte anos, comprai esses papeluchos de um soosqeeamelots vendem. H& desde a histéria do Panagumésééo dos
cultos, desde a renuncia de Perier até a condedac@arah Bernhardt.

E se os gregos asseguravam que a poesia é um dwfsirado pelas musas as almas simples e virgens,
Evangelho afirma pretender o céu as criancas gumthes parecem — por que teimaremos nés emglieea poesia
preferiu 0 nosso cérebro ensanduichado em literstestrangeiras a alma simples do povo ignorantefo@tas da
calcada sédo as flores de todo o0 ano da cidade sda graca andnima, a sua coquetterie, a suadeadai@dnima e sua
sagracao — porque afinal o préprio Platdo, queajdgdiomero um envenenador publico, consideravaetapam ser
leve, alado e sagrado.

E exatamente assim a nossa musa urbana. Dispéjptietectuais, vémo-la tristemente & margem daipoes
Que idade tem ela? Tem séculos e parece nascidan,opassou por todas as vicissitudes e chalra eomaocrianca.
Conhecem-lhe a origem? Pois decerto.

A musa renovou aqui o simbolo do filho prédigo. & gais notaveis, principios sérios, e viveu nogialdos
reis, freqlientou os génios e os salbes fidalgos. Wia belo dia, sem dizer agua-vai, foi-se, degenguimtou o sete,
embebedou-se, vive pelas alfurjas e chomberga® afivioldo em sitios escusos, e — 6 acontecimengsta forte,
esta sacudida, é a Unica musa que nao tem cefeléids sofre de artritismo. Quem a criou? GregdeidMatos ao
norte fez o lundu; S. Paulo ao sul o viradinhoué&o dos dois é a alma do Brasil. Logo que a tesienacom todos
seus encantos, Caldas Barbosa, mulato arcadiaoai-éepara Portugal.

A modinha entrou no paco dos reis, ensandeceu raitgsee as sécias da decadéncia rocalhante do XIX
século lusitano. As damas fechavam-se nos quantesp@avam as endechas com o prazer de uma ag#iosea 0s
homens eram convidados para tais atos como ha@erséda para os five o’c/ock onde ha flirt. O vahs ingénuo e
babado delirava os baldaquins de trono real e @ligede das grandes damas. E como resistir? Compdderiam
resistir meridionais da terra do fado? A Modinha ersolugo, era o gemido, era o riso, era o suspdente da selva
ardente. Nem Lord Beckford, um inglés frio e fatahte de gelo, como todos os ingleses, pode resistisquenta e
derrete. E dele a mais fogosa descri¢gdo de machutzadossa cang&o:

‘Quem nunca ouviuiz,d'este original género de musica, ignorara E@m@apre as mais
feiticeiras melodias que tém existido desde o tedgmsibaritas. Consistem em languidos
e interrompidos compassos, como se faltasse odgbeg excesso de enlevo e a alma
anelasse se unir a outra alma idéntica de algueimbjerido.’

‘Uma ou duas horas correram quase imperceptivememtdeleitoso delirio que aquelas
notas de sereia inspiravam, e nao foi sem magoaegué a companhia dispersa e o
encanto desfeito.’

Depois os poetas que sabiam ler continuaram a skam prestigio as sibariticas melodias que punham
Lord Beckford em delirio e em deleite, e nés vehoos a escola romantica tomar inconscientementaaiaria dos
seus versos a feicdo melddica, o metro modinheemos aquele perndstico elegante, o Magalhdes de@irSs
Poéticos, escrever em Roma versos que estdo perhirdquinho, gaforinha e unha grande; vemos Castas criar
para esse género canc¢des de uma frescura eternaacbinana:

Minha Maria é bonita

Tao bonita assim ndo ha

O beija-flor quando passa
Julga ver o manacéa

Minha Maria € morena
Como as tardes de verdo
Tem as trangas da palmeira
Quando sopra a viracgao.
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E Casimiro de Abreu e Gongaliéas e Bittencourt da Silva, Ezequiel, Melo Moras|eva dos ex-
académicos atuais conselheiros, e esse estranlwedlde Azevedo, o Unico genial do bando romantcanico
predestinado como os grandes vates, o Unico qobaro de praxe desamargurados de estilo tinhaugs@resciente
de uma tumba a abrir-se, o Unico que conservavtarmelinho das paixdes uma alma de rosa cujo perfdesejava o
céu, o Unico que hoje, amanha, ninguém lera setir sesoluco, o travo da morte, o ai! das agoniastesteza que
nos causa o desaparecer de um astro, o murchanaldar, o tombar de um péassaro cujo breve cartlarpassou de
uma alegria em torno do préprio ninho...

Ainda um instante, ligando a sua dualidade, armdaoie gumes, satira e lirismo, a musa foi a senbapaz
de entrar num saldo e se conservar num ambiergeitégel. A sua paixdo porém levou-a a acompanharihdo
Rabelo a maus lugares, o Laurindo cigano dos repecéntador emérito, de quem se tem dito tantptarab bem e
tanta mentira. E de repente quando se falou nuéio €l modinhas, as damas coraram e os de famitaram de
conversa, arredando esse assunto fescenino, imoegaldicial a pureza do lar. A modinha dera nadgam a modinha
era vagabunda, a modinha descera a ralé, integrraednima, desprezada. Melo Morais empresta asupanhia
de homem sério a tamanha bambochata, precipitassgielas e bodegas para apanhar a histéria dascélebres e
mais notaveis poetas, que ninguém conhece, e danaquele seu estilo, tdo seu, tdo complexo, i&@orb, esses
curiosos periodos:

‘No Olimpo das serenatas do tempo, percebemos nesteento desfilar espectralmente,
orvalhados dos relentos daquelas noites, vultogralescendente nomeada, excelentes
rapazes que passaram neste mundo para deixar ¢teripgazes e duradouras recordagoes.
E foram eles pelo crisma popular conhecidos poruZ@avaquinho, Lulu do Saco,
Manezinho da Cadeia Nova ou Manezinho da GuitZéayienino, Vieira Barbeiro, ainda o
Caladinho, o In&cio Ferreira, o Clementino LisboaRangel, o Saturnino, o Luisinho,
Domingos dos Reis, que la desceram para os tinmylespra volteio, agitando os ciprestes
gue os resguardam sob o céu sem eco das necrbpoles.

A modinha tinha por cultores o Manezinho do Sao&Zezu Cavaquinho. Pobre modinha!

Hoje, vinte ou trinta anos depois, é ainda maisidante, mais popular e mais estranha ao nossogpalad
estética elevada. Cada canconeta tem uma porgdaisieA musa urbana, a musa das ruas, que ri dosleg fatos e
canta 0s seus amores pelas esquinas, nas noitiggrda musa é a de todo um milhao de individuesshls quadras
mancas vivem o patriotismo, a fé, a pilhéria e sefiteda populaca, desses versos falhos faz-sdomisimla cidade,
proteiforme e sentimental. A modinha e a cangonatzem de um balanco de rede, de uma noticia & joie fato
do dia — assunto geral —, do namoro e da noitestnés particular. Se em Paris é a rapsddia da imieéa vergasta
irbnica, no Rio é a historia viva do carioca, alewma calgada, romantico, gozador e peralta. iygiaada da rua faz-
se de uma porgao de risos, 0 solugo da paixdo desraolucos — a musa é policroma, reflete a pg@ol@onfusa e
babélica tal qual ela é. J& se ndo encontram maslichm a beleza de forma do Talvez nédo creias.

Talvez ndo creias que por ti sou louco
Tens feito pouco porque tu és ma
Talvez duvides, mas, donzela, eu juro
Que amor tdo puro como 0 meu nao ha.

Ou com a graca meio infantil no Tipe-ti:

Coracao, que tens com Lilia?
Desde que seus olhos vi
Pulas e bates no peito

Tape, tepi, tipi, ti

Coracéo, ndo gostes dela
Que ela nao gosta de ti.

Os grandes poetas ndo fazem mais versos para ¢otka -g 0 nivel intelectual da classe média sulsimas
Ccomo a propor¢ao geométrica da sua pretensaoya&es sdo parnasianos, sao simbolistas, procufarma sensivel
e a esséncia oculta.

Em compensacao brotam na calgada, como cogumedobamios ocasionais da satira e da paixdo; e,
varejando botequins e ruelas de Suburra outrossZuamos encontrar em pleno triunfo. Esses vatesut@m sé
preocupacgdo séria — cantar. Cantam como as cigarmscanto dé-lhes para viver no eterno verdo desta
abundante. Quando nédo ha dinheiro, inventam paeaagria musica conhecida os versos do Ferramerfaloe ou
Arrebenta, O Roca da Rua da Carioca, a cantigasAhFosses Minha, mandam imprimir e vendem tudodpx
tostbes. Admiram-se que eles imprimam e, o queig, msgotem edi¢cdes, milheiros e milheiros de examg? Pois
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imprimem como qualquer poeta. Apenas eles vendenmaioria dos poetas oferece gratis aos amigos...

Mas os poetas da calcada ndo imprimem e venderi® &&pirito pratico é, evidentemente, um progresso.
Eles, entretanto, progrediram mais. Ha trinta amnbsrdo tinha uma gaforinha oleada e uma unha apdesceram.
Ao comeco, logo que a musa caiu na populaca, fidsodvnao voltar jamais aos saldes, 0s versos gemada poesia
eram ainda uma qualidade especial de certo gropatio. Hoje a musa é de todo o género, o bardmdele ser um
tipo porque todos cantam, e a sua histéria, qugudim quer saber, € um conjunto de elementos pamalise da vida
urbana.

A musa tem preferidos e tem estetas, tem critiCoso chovesse muito um dia, acolheu-se a um detvdo
porta. Dentro bebiam. Para beber também, ela caatotiou-se o cabaret nacional, esses estabeletismméditos
chamados chopps. Quando o chopp percebeu que pegiEca sem ela, a musa da calcada tinha investisieu
sistema romantico. Outrora ela bebia para can@goraicanta para beber. A indlstria, o interestgro, o lucro, essa
miragem que tanto faz progredir os povos comotagaturas, propagou-a, espalhou-a, tornou-a taaler® musa
delira hoje numa pandega infrene, de bodega emgbodie chopp em chopp, de tablado em tablado. Nedskao
de bardos e de cantares surgiam alguns mais daglod@&ncia — o Geraldo, o Eduardo das Neves, taeGt@ulo da
Paixdo Cearense! O Geraldo deitou elegancia edsotie polimento; o Eduardo das Neves tinha bombaites de
ser notavel. Quando foi nimero de music-hall, peal&ramontana e andava de smoking azul e chapgedde A sua
fantasia foi mais longe: chegou a publicar um liimttulado Trovador da Malandragem, e esse Trovaelm um
prefacio cheio de cdlera contra pessoas que duvitdaautoria das suas obras.

Por que duvidais, diz ele, isto €, ndo acreditasngo aparece qualquer choro, qualquer
composi¢cao minha que cai no goto do publico e érdela, por toda a gente e em toda a
parte, desde nobres salBes até pelas esquinasmasfortas da noite?’

Ninguém ouviu os choros do Sr. Eduardo nos sal@il@gbs mas o Sr. Eduardo tem essa convicgdo
definitiva, além de muitas outras. Depois de caatgumas intimidades da sua vida, chegou mesmo, loaodu
intitulado O crioulo, a desvendar o mistério de ws®ahora loucamente apaixonada pela sua voz. Bbdinnegocio
a dama murmura:

Diga-me ao menos
Como se chama

E ele, complacente:
Sou o crioulo

Dudu das Neves

Dudu, entretanto canta apenas asaluas. H& um outro sujeito, chamado Baiano, ghe da cor mais de
mil modinhas, e para o qual trabalham a oito m# @or nimero, meia dizia de poetas que nuncansaios
suplementos dominicais dos jornais. E se baianoetssa prodigiosa memoaria, o Sr. Catulo, Gltimoadmr velho-
género, € o esteta da trova popular. Vé-lo re€tatoeta e a Fidalga, com um copo de chopp na mém éesses
espetaculos de brasserie inesquecivel. Catulo eh@rsse no dogma da moda, corrigiu os versos dedudnto era
guadra, estudou Bellini, Donnizetti, Verdi, adaptms nossos versos a trechos de Operas e, finalmemtgos
traducdes livres de Leconte de Lisle para sereitadzs ao piano! Ha no prefacio da Lira dos Salédisyo em que
se encontra Leconte no pelourinho do recitativestética fundamental da modinha:

‘Julgo dificdiz ele, e escabroso o trabalho de escreveigsogara adaptar a

musicas qdepreexistem de h& muito, e com extrema ragdndo essas

composi¢dessinais foram escritas por quem nunca presumiu lgise fessem
sacrificadas, isto &, cantadas com letras."

‘Canto valsas, schottischs, mazurcas, polcasances, arias de operas, eja  cheguei
ao esquisitismo de cantar até uma quadilteara.’

E mais adiante, no mesmo tom, degessa coisa espantosa e pernéstica:

‘V0s me pedis, suponde, que eu faca a poesia parta musica. Crede que ¢
imediatamente, sem mais reflexdo, empunhe a plurmavaze no papel? Nao. Ha
algumas dessas misicas que me fazem levar homisasnia interpretar-lhes os
sentimentos, 0s queixumes, as magoas de que sofreaus autores.’
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‘Leitor! ascende a tal culmindncia o orgulho quehte de saber poetar para o canto
gue, sem acanhamento, teria o desaforo de vosqlieeo dia em que um competente
me dissesse: esta ou aquela frase ndo foi bemaadaptdo diz o que diz a musica,
esta incolor, esse dia seria o Ultimo da minha,v@que ou suicidar-me-ia ou
sucumbiria de pesar por ver aquele meu orgulhoatesdo.’

Catulo, hiperestesia da musa urbana, é, apesantdettapalhada, capaz de fazer célebres varidagpapiase
desconhecido e vive a margem da poesia, poeta sia amdnima, poeta da calcada...

Porque a musa néo se rala com a interpretacaoriteijze.

Basta-lhe o fato, o sucesso do dia, trés gotasidége um violdo. Vibra acordes patriéticos, aidiyv
o desejo, e € 0 necessario para ser compreendida.

A caracteristica principal dos peetia calcada é o patriotismo, mas um patriotismitondiverso do nosso

e mesmo do da populaca —€ o amor da patria escoideddios, 0 amor jacobino, 0 amor esterilizada pa de casa
e virulento para os de fora. O homem do povo é rasiBdiscursadoramente patriota. A sua questawipal € o
Brasil melhor do que qualquer outro pais. O sucesa@opularidade de Santos Dumont séo devidossrer®seus
trabalhos de aviacdo que ao ter causado a admidec®aris. Para o patriota ele ndo se fez admiradfominou. A
popularissima canconeta do Beranger das Nevesatastado:

A Europa curvou-se ante o Brasil

E aclamou parabéns em meigo tom
Brilhou la no céu mais uma estrela
Apareceu Santos Dumont.

Ha pelo menos duas tolices em tatimiada. O music hall ficava, entretanto, apinhaégovens soldados,
de marinheiros, de mocinhos patriotas; e eu hé&mbrar sempre certa vez em que, passando pelcaafénte, ouvi
o barulho da apoteose e entrei. Estava o Dudu dassNsuado, com a cara de piche a evidenciaa &inlbis dentes
de uma alvura admiravel, no meio do palco e emstadaoutras dependéncias do teatros a turba ada@avegro ja
estava sem voz.

Assinalou para sempre o século vinte
O her6i que assombrou o mundo inteiro
Mais alto que as nuvens, quase Deus

E Santos Dumont um brasileiro

E ap0ls essa rajada de hipérboleBuanont que todos nés conhecemos, sportman, elegaritmista da
Mogiana, bem homem da sua época, eu vi no estlia®iaclamacdes Fausto Cardoso, poeta, politiciotpaagitar
freneticamente um lenco, palido de emocéo... Bitbda da calcada, era a poesia alma de todosenasy sentimento
gue brota entre os paralelepipedos com a seivadaala patria. Esse patriotismo é a nota persestos poetas sem
nome, patriotismo que quer dominar o estrangejamais exibe, como exibem os jornalistas, a inféhois politicos e
as fraquezas dos partidos. A musa urbana enalégopre os seus homens e quando odeia oculta o ationgo o
mostrar aos de fora. Todos os episddios da refarkian postos em verso. Floriano tem entre outraslagquadra:

Quando ele apareceu, altivo e sobiemce
Valente como as armas, beijando ollp&wi
A patria suspirou dizendo: ele é orgrie
E marechal de ferro, escudo da nacao.

E de imaginar por ai que a patrigpsosa tinha medo das granadas e odiava Sald&@udishao! Saldanha
também tem quadras em que se canta o seu vala. &ecguerra de Canudos os garotos diziam a propdsi
Conselheiro

Quem sera esse selvagem
Esse vulgo santarrdo

Que encoberto de coragem
Fere luta no sertdo?

para cantar em estilo majestatico a morte de Moi@ésar. A musa tem dignidade — a quantos jormainaia ela!
Basta que 0 sangue apareca para que a vejamoarsolug
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5 de novembro

Data fatal

Em que deu-se a morte
Desse marechal...

Basta que alguém suba para quapdtauda. Por qué? Porque, além de chorosa, alétigioie, ela também
recebeu o virus que corrompe as camadas supeorérsis do engrossamento. Apenas nela é espontésem lucro.
E o patriotismo bizarro.

A policia proibe as agressfes as autoridades. Fsexdg um mito na Maison Moderne, impossivel em
gualquer brasserie.

O povo, porém, que, como se sabe, é sempre opusteip decorou a cancdo dos presidentes:

1° de marco

Foi o dia da eleicao,

Foi eleito o Campos Sales
Presidente da nacéao.
Parabéns ao novo chefe,
Seus passos seréo leais,
Como foram os do nosso
Bom Prudente de Morais.

Era bom Floriano, era bom Prudefdtiebom Campos Sales, séo bons Rodrigues Alvéscedonselheiro
Afonso Pena! Um outro versinho diz:

Mostrou que o Brasil ndo dorme
Da presidéncia o bom paulista
E se quer que o mineiro informe
Com ele é tudo fogo, linglica!

A musa acaba até com a ma fama argig® ndo faz versos diz verdades. Qual de v@s detbragem de
conservar quand méme essa atitude de bondadegartbodos os politicos? Esse esquisito sentimersgdetas da
calcada tem uma seqiiéncia légica — o jacobinismdegfo, a critica acerba, toda de alto, com desptagacoisas
estrangeiras. A guerra hispano-americana foi matezam milheiro de canconetas. Todas afinam perdiapaséo:

La Union Espafiola
Lembrou-se de oferecer
Passagens a seus suditos
Para a patria defender.
Mas eles, que nem la vao,
Passam ca vida folgada
Quase todos pelotaris

Nos boliches, nas touradas.

Quando por acaso o capadocio ama urstiangeira, confessa, mas arreliando o seu bem:

Tomei amores com uma argentina
Outro melhor jamais vi no mundo
E terno, gringo, profundo

E também das mais sensuais.

E a volubilidade, a despreocupacédapnia complacente do malandro nacional exterioszaias cancdes
resultantes de grandes agitac6es como as causglddsiflo selo, a reforma da higiene, a vacinégabdria. A musa
nao se encoleriza, ri. O selo s6 fez compreendearadandro que os fornecedores podiam ser multados:

Sapateiro ja ndo pode
Bater sola sossegado
Se néo selar as botinas.
Catrapuz! esta multado.

Uma das canc¢Bes mais populares sobesta pubdnica tem este estribilho:
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Os ratos fazem qui, qui, qui,

Qui, qui, qui, qui, qui

As pulgas pulam daqui

Pra ali, dali praqui, daqui prali

Os gatos fazem miau

Miau, miau, miau

Quem inventou a peste bubdnica
Merece muito pau.

E a vacina obrigatéria, que quasdaapegoverno do conselheiro Alves, deu uma infisiésie de quadras
livres. Patriota, jacobino, pandego, o atual batdacalgada gosta exatamente dessas tolices feaseni@ a tara da
modinha desde Gregdrio de Matos — gosta mesmonui Sandices, assim como se vé, abandonado a maaem
poesia, mas todos esses sentimentos se fundena mxtsema liberdade, e o bardo abre o coracao conaorepresa
de lirismo.

Oh! o lirismo das modinhas! Como é pessna miséria da urbs, no pé, na secura, naraujes vielas
sérdidas, nas escuras alcovas das hospedarigsvibtas tamanha luz de poesia?

O lirismo é uma torrente, uma catadagecachoar espumante entre as idéias dos bamtiss @s estilos da
veia lirica do povo solucam e choram nas cal¢cadas.é possivel deixar de sentir uma infinita ama@rgguando nos
becos sordidos, a porta de miseraveis casas, dsdes consentem que os trovadores cantem, louarsale a pureza
da mulher transviada.

Virgem casta eu ja fui como tu
J& vivi como os anjos no céu
Esta fronte que vés humilhada
Foi coberta de candido véu.

Essa idéia lirica e adquirida, idéi@ando dos conselheiros roméanticos e da Dama da®l@s, ndo
desaparece nunca — € a roca em que a musa fidimesgo nas ruas. Ai os modinheiros perdem-se ratmago de
amor. Tudo é paixdo. Ha o amor tragico:

E meia-noite; o triste bronze chora
A lua oculta numa nuvem escura.
Calou-se a flauta numa longa queixa
O pobre louco morreu de amargural

o irbnico:
Zombaste, mulher com riso de escérnio
De pobre artista todo fogo e ardor
Amava-o, dizias, julgando talvez
Que do mundo fosse algum rico senhor.

o lirico:

Amo-te, 6 virgem, como ama o0 hauta
A luz da estrela que Ihe guia o lar...

o desconsolado:
Nem toda a arvore da fruta
Nem toda a erva da flor
Nem toda a mulher bonita
Pode dar constante amor.
ou ainda mais desconsolado:

Perdao, Emilia, mas chorar ndo posso.

o triste:
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Quisera amar-te mas ndo posso, Elvira.
Porque gelado tenho o peito meu

0 zangado:

A mulher é diabo de saias

Que nasceu para os homens tentar.
E perversa, é maldosa e tem labia
Que nos faz a cabecga girar.

o idilico:

Chiquinha, se eu te pedisse
De modo que ninguém visse
Um beijo, tu mo negavas?
Ai dava! eu dava...

Idilio que bem se podia comparar amanm de Herondas, se ndo fosse a calcada o seu..alitwlos os
tangos, 0s sambas, os lundus em que se cantat@mula

E quitute saboroso

E melhor que vatapa
E néctar delicioso

E bom como n&o ha

os acanalhadamente amorosos:

Gosto de ti, porque gosto
Porque meu gosto é gostar
Mas tu de mim néo te lembras
Por que me fazes penar?

o descritivo:

Numa conchinha de prata
Navegavam dois amantes
Beijando-se docemente

Ao som de magos descantes.

o trocista:

O amor da mulher é cachaga
Que se bebe por frio e calor
O amor da mulher é chalaga
E’ cantiga de mau trovador.

até o ideal:

Poesia, era esse o nome
Dessa mulher ideal

E amando-a sem ser poeta
Fui louco, pequei, fiz mal.

O amor proteiforme, o eterno amotofeie solucos e risos, que Tennyson dizia senhaid#ae senhor da
morte.

Ha nessas modinhas e nessas cangodet@g&r com a paixdo, a tristeza e a tro¢a, urhamide erros de
gramatica e de metrificacdo. O verso é quase igogpalo trovadores ocasionais. Mas que lhes imjgsta se ndo se
importam com a honra, o bem-estar, a gléria? Ompa&io tém versos, tém cavaquinhos, violdes & pa@ dobrar
e quebrar os nossos nervos. Ao povo basta a cagdénsom sugestionador que chega a atrair os dlesotma
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histéria sem sentido como esta

Bolim bolacho, bole em cima,

Bolim bolacho por causa do bole aixt
Quem nao come da castanha caruru
N&o percebe do caju

Quem nao come do caju

N&o percebe do fuba

entusiasma fatalmente os auditérios. Eles, os dares, tenham ou ndo alegria, acham que tudo tempertsacdo até
na morte:

Vai o pobre para a cova
E o rico para a carneira
Mas ao fim de cinco anos
Ao abrir a salgadeira
Quer do pobre, quer do rico
Ha so ossos e caveira.
A despreocupacdo dessa gente pareger wvom uma estranha verdade no lundu popular:

Eu vivo triste como sapo na lagoa
Cantando triste, escondido pelas matas.
Para ver se endireito a minha vida

Vou deixar das malditas serenatas.

O meu nome na Gazeta de Noticias
Ainda hoje eu vi bem declarado:

Ontem, a noite foi preso um vagabundo..

Vagabundo sim! A musa da cidade, aaraonstante e andnima, que tange todas as cadédade € como a
alma da multiddo, a musa triste é vagabunda, é, l&rpobre, é humilde. E por isso todos lhe sofaemgente
fascinacdo, por isso a voz de um vagabundo, nassndé luar, enche de lagrimas os olhos dos nias fior isso
ninguém ha que ndo a ame — flor de ideal nascidaagetas, sonho perpétuo da cidade a margemed#apaso e
lagrima, poesia da encantadora alma das ruas!...”

Folhetim publicado originalmente na revig@asmos Rio de Janeiro, ano 2, n. 8, p. 1.

Texto transcrito de: RIO, Jodo dé alma encantadora das ruas Organizacdo de Rall Antelo. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2008, p. 234-252.

A rua

“Eu amo a rua. Esse sentimento de natureza todaaimtfio vos seria revelado por mim se néo julgasse,
razdes ndo tivesse para julgar, que este amor atsioluto e assim exagerado é partilhado por tedesN6s somos
irmaos, nds nos sentimos parecidos e iguais; Wasles, nas aldeias, nos povoados, ndo porque ssfraom a dor e
os desprazeres, a lei e a policia, mas porque mesnivela e agremia o amor da rua. E este messentmento
imperturbavel e indissolavel, o Unico que, coma@ppa vida, resiste as idades e as épocas. Tuttarsforma, tudo
varia — o amor, o 4ddio, o egoismo. Hoje é mais gmar riso, mais dolorosa a ironia, Os séculos pasdaslizam,
levando as coisas flteis e 0s acontecimentos rieté&@ persiste e fica, legado das geracdes cadmai®r, 0 amor da
rua.

A rua!Que é a rua? Um cancgonetista de Montmartre fazlerdi

Je suis la rue, femme éternellement verte,

Je n’ai jamais trouvé d’'autre carriére ouverte
Sinon d’étre la rue, et, de tout temps, depuis
Que ce pénible monde est monde, je la suis...

A verdade e o trocadilho! Os dicionarios dizem: dRdo latimruga, ‘sulco’. Espago entre as casas e as
povoacdes por onde se anda e passeia". E Domingog,Vcitando asOrdenacfes:"Estradas e rua pruvicas
antiguamente usadas e os Rios navegantes se sedaealmue correm continuamente e de todo o tempajpe o uso
assy das estradas e ruas pruvicas". A obscuridadeathatica e da lei! Os dicionarios s6 séo corsiftes fontes faceis
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de completo saber pelos que nunca os folhearam. Alprimeiro, abri o segundo, abri dez, vinte elogédias,
manuseein-folios especiais de curiosidade. A rua era para eles apenalinhado de fachadas, por onde se anda nas
povoacoes ...

Ora, a rua é mais do que isso, a rua é um fatoridkadas cidades, a rua tem alma! Em Benarés ou em
Amsterddo, em Londres ou em Buenos Aires, sob os oéais diversos, nos mais variados climas, a rua é
agasalhadora da miséria. Os desgracados ndo sensgmtodo sem o auxilio dos deuses enquanto diastseus olhos
uma rua abre para outra rua. A rua é o aplausondmiocres, dos infelizes, dos miseraveis da aré®. phga ao
Tamagno para ouvir berros atenorados de ledo awarn,a velha Patti para admitir um fio de voz velfiaco e
legendario. Bate, em compensagédo, palmas aos lsafitos que, sem voz, rouquejam com fome para degrdpara
comer. A rua é generosa. O crime, o delirio, a meisgao os denuncia ela. A rua é a transformadasalidguas. Os
Céandido de Figueiredo do universo estafam-se emarjuagrinhas para enclausurar expressdes; osdmm@sabradam
contra 0os Céandido. A rua continua, matando subigtemttransformando a significagdo dos termos, mdpoaos
dicionarios as palavras que inventa, criando ococgiée € o patrimdnio classico dos léxicons futuforia resume para
o animal civilizado todo o conforto humano. Da-lbe, luxo, bem-estar, comodidade e até impressé@agens no
adejar das arvores e no trinar dos passaros.

A rua nasce, como 0 homem, do soluco, do espaséngubr humano na argamassa do seu calcamento. Cada
casa que se ergue é feita do esforco exaustivouitestseres, e haveis de ter visto pedreiros esicagt ao erguer as
pedras para as frontarias, cantarem, cobertosaldeisna melopéia téo triste que pelo ar parecergoeg@nte soluco. A
rua sente nos nervos essa miséria da criacdo,isspoé a mais igualitaria, a mais socialista, & mi@eladora das obras
humanas. A rua criou todas lalsguestodos os lugares-comuns. Foi ela que fez a magstasl rifdes, dos brocardos,
dos anexins, e foi também ela que batizou o im@#ino. Sem o consentimento da rua ndo passarabisss e 0s
charlates, que a lisonjeiam e lhe resumem a bladaj sdo da primeira ocasido desfeitos e sopmos bolas de
sabdo. A rua é a eterna imagem da ingenuidade. t€E@mmes, desvaria a noite, treme com a febreldbsos, para ela
como para as criangas a aurora é sempre formaseelpando ha o despertar triste, e quando o spbaéa e ela abre os
olhos esquecida das préprias acdes, € — no endanida renovada, no chilrear do passaredo, nolembatalgico dos
pregdes — tdo modesta, tdo lavada, tdo risonhganeee papaguear com 0 céu e com 0s anjos...

A rua faz as celebridades e as revoltas, a rua anotipo universal, tipo que vive em cada aspadbano, em
cada detalhe, em cada praca, tipo diabdlico que desgnomos e dos silfos das florestas, tipo {footee, feito de
risos e de lagrimas, de patifarias e de crimesporsaveis, de abandono e de inédita filosofia,dgmuisito e ambiguo
com saltos de felino e risos de navalha, o prodigiama crianca mais sabida e cética que os vdthestenta invernos,
mas cuja ingenuidade é perpétua, voz que da adaffalial aos potentados e nunca teve preocupagiesya que pede
como se fosse natural pedir, aclama sem interesgede rir, francamente, depois de ter conhecidost@s males da
cidade, poeira d’oiro que se faz lama e torna pseira — a rua criou o garoto!

Essas qualidades nds as conhecemos vagamenteofgreeender a psicologia da rua nao basta gozashe
delicias como se goza o calor do sol e o lirisméuda E preciso ter espirito vagabundo, cheiout@sidades malsis e
0S nervos com um perpétuo desejo incompreensivpte@so ser aquele que chamarfi@seur e praticar o mais
interessante dos esportes — a arte de flanarigarfité o exercicio?

Para os iniciados sempre foi grande regalo. A ndes&loracio, a pé, ndo fez outra coisa nos quaeRide
Roma. Sterne e Hoffmann proclamavam-lhe a profuitiade, e Balzac fez todos os seus preciosos ashiéahando.
Flanar! Ai esta um verbo universal sem entradadicienarios, que ndo pertence a nenhuma lingua! <pgrefica
flanar? Flanar é ser vagabundo e refletir, é ssbdgue e comentar, ter o virus da observacao ligadita vadiagem.
Flanar é ir por ai, de manha, de dia, a noite, msetanas rodas da populaca, admirar o menino dialymali a esquina,
seguir com os garotos o lutador do Cassino vest&lturco, gozar nas pragas os ajuntamentos defdaistéanternas
magicas, conversar com os cantores de modinha lflafa® da Saude, depois de ter ouvidiettanti de casaca
aplaudirem o maior tenor do Lirico numa 6pera velrad; é ver os bonecos pintados a giz nos musakas, apos
ter acompanhado um pintor afamado até a sua grteldepaga pelo Estado; é estar sem fazer nada & ach
absolutamente necessario ir até um sitio I6breg@ geixar de la ir, levado pela primeira impresg@o um dito que
faz sorrir, um perfil que interessa, um par joverfociso de amor causa inveja ...

E vagabundagem? Talvez. Flanar é a distingdo dmmpedar com inteligéncia. Nada como o intil paga s
artistico. Dai o desocupadi@neurter sempre na mente dez mil coisas necessariasgsoipdiveis, que podem ficar
eternamente adiadas. Do alto de uma janela conloddam, admira o caleidoscépio da vida no epitoeleahte que é
a rua; a porta do café, como Poe llomem das Multiddesjedica-se ao exercicio de adivinhar as profissass,
preocupacdes e até os crimes dos transeuntes.

E uma espécie de secreta & maneira de Sherlockeldpmm os inconvenientes dos secretas nacioraisisH
de encontra-lo numa bela noite ou numa noite nfaith N&o vos sabera dizer donde vem, que estZes, faara onde
vai. Pensareis decerto estar diante de um sujeted?f Coitado! Oflaneur é o bonhommepossuidor de uma alma
igualitaria e risonha, falando aos notaveis e amsildes com docura, porque de ambos conhece arfssteriosa e cada
vez mais se convence da inutilidade da colerareedassidade do perdéo.

O flaneur é ingénuo quase sempre. Para diante dos rolostérmo "convidado do sereno" de todos os bailes,
guer saber a histéria dos boleiros, admira-se sisnpénte, e conhecendo cada rua, cada beco, céaasaigendo-lhe
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um pedago da histdria, como se sabe a histériaahigos (quase sempre mal), acaba com a vaga idéjaeltodo o
espetaculo da cidade foi feito especialmente pawagezo préprio. O baldo que sobe ao meio-dia retelen sobe para
seu prazer; as bandas de musica tocam nas pragaslegra-lo; se num beco perdido ha uma sereatavioldes
chorosos, a serenata e os violdes estédo ali peestidd. E de tanto ver que os outros quase nateipoentrever, o
flaneurreflete. As observac8es foram guardadas na plasdvet do cérebro; as frases, os ditos, as cebaamilhe no
cortical. Quando flaneurdeduz, ei-lo a concluir uma lei magnifica por satapseu uso exclusivo, ei-lo a psicologar, ei-
lo a pintar os pensamentos, a fisionomia, a alnsardias. E é entdo que haveis de pasmar da fulidadnundo e da
inconcebivel futilidade dos pedestres da poesbdervacéo...

Eu fui um pouco esse tipo complexo, e, talvez gaw,icada rua € para mim um ser vivo e imovel.

Balzac dizia que as ruas de Paris nos ddo impressfisanas. S&o assim as ruas de todas as cidadegida
e destinos iguais aos do homem.

Por que nascem elas? Da necessidade de alargadaengrandes colméias sociais, de interesses caiserci
dizem. Mas ninguém o sabe. Um belo dia, alinharseaurascal, corta-se um trecho de chacara, sterctan lameiro, e
ai estad: nasceu mais uma rua. Nasceu para evymua,ensaiar 0s primeiros passos, para balbucesger, criar uma
individualidade. Os homens tém no cérebro a seagigssa semelhanca, e assim como dizem de um capaga

— Quem ha de pensar que vi este menino a engdtinhar

Murmuram:

— Quem ha de dizer que esta rua ha dez anos sduina casa!

Um cavalheiro notavel, ao entrar comigo certa \&mua Senador Dantas, ndo se conteve:

— E impossivel passar por aqui sem lembrar quéhiceecomeca a chegar. Quando vim da provinciaresta
tinha apenas duas casas no antigo jardim do Canvee tomava chopp® Guarda Velha a trés vinténs!

Eu sorria, mas o pobre sujeito importante dizia isemo se recordasse 0s dois primeiros dentes de um
homenzarrdo, com uma dentadura capaz atualmemmdker as algibeiras de uma sociedade inteiraaEegordacao,
a saudade do passado comego. Ha nada mais entiynegee o principio de uma rua? E ir vé-lo noslmides. A
principio capim, um brago a ligar duas artériasc®ee-o sem pensar meia dizia de criaturas. Uncelieam a beira
um lote de terreno. Surgem em seguida os aliceleesna casa. Depois de outra e mais outra. Um cstotbinemeluz
indicando que ela ja se ndo deita com as primegawras. Trés ou quatro habitantes proclamam aatubridade ou o
seu sossego. Os vendedores ambulantes entram ipoona por terreno novo a conquistar. Aparece angira
reclamac&o nos jornais contra a lama ou o capimb&tismo. As notas policiais contam que os gatdeoasm num dos
seus quintais. E a estréia na celebridade, quee exigalcamento ou o prolongamento da linha de tonHe
insensivelmente, ha na memodria da producdo, badanfiem pessoal, uma individualidade topogréaficaas, uma
individualidade que tem fisionomia e alma.

Algumas d&o para malandras, outras para austemsss B0 pretensiosas, outras riem aos transeurges e
destino as conduz como conduz o homem, misteriag@miazendo-as nascer sob uma boa estrela oursatigmo
mau, dando-lhes gldrias e sofrimentos, matand@aslao de um certo tempo.

Oh! sim, as ruas tém alma! Ha ruas honestas, ma$gaas, ruas sinistras, ruas nobres, delicadagicas,
depravadas, puras, infames, ruas sem histériatdioagelhas que bastam para contar a evolucao decigtade inteira,
ruas guerreiras, revoltosas, medrosas, spleenéitalss,ruas aristocraticas, ruas amorosas, ruas covagdesficam
sem pinga de sangue...

Vede a rua do Ouvidor. E a fanfarronada em pessagerando, mentindo, tomando parte em tudo, mas
desertando, correndo os taipais das montras alewv&issombra de perigo. Esse beco, inferno de pleseaidade, de
inveja, tem a especialidade da bravata. E, fatakngmosicionista, criou o boato, o "diz-se..." @tdor e o "fecha-fecha"
prudente. Comecou por chamar-se Desvio do MareRocontinua a passar para todos os desvios nwiitiz ¢poa. No
tempo em que os seus melhores prédios se alugawalestamente por dez mil réis, era a rua do GadBlbdia ser
ainda hoje a rua dos gadelhas, atendendo ao nipned@ioso de poetas nefelibatas que a infestarmatlelos e de
versos. Um dia resolveu chamar-se do Ouvidor seenoggenado da cdmara fosse ouvido. Chamou-se calmta; e
elogia, como insulta e aplaude, porque era preEsominar o lugar em que todos falam de lugar @doagive; e parece
gue cada nome usado foi como a antecipagdo morahd#os aspectos atuais dessa irresponséavel at&efidilidade.

A rua da Misericérdia, ao contrario, com as suaphdarias lI6bregas, a miséria, a desgraca daswabkas e a
cair, os corredores bafientos, é perpetuamenteniz@va. Foi a primeira rua do Rio. Dela partimoda® nés, nela
passaram 0s vice-reis malandros, 0s ganancios@scosvos nus, 0s senhores em redes; nela viceéjounaicie, nela
desabotoou a flor da influéncia jesuitica. indiatidos, negros presos a ferros, dominio ignorarftestal, o primeiro
balbucio da cidade foi um grito de misericérdia,fm estertor, um ai! tremendo atirado aos céuta bmtou a cidade
no antigo esplendor do largo do Pacgo, dela de@mecomo de um corpo que sangra, 0s becos huneildesscoalhos
de sangue, que sdo as pragas, ribeirinhas do raar.ddluco de espancado, primeiro esfor¢co de ungd@ale infelizes,
ela continuou pelos séculos afora sempre lamentéwéb angustiosa e franca e verdadeira na suquéoos patriotas
lisonjeiros e os governos, ninguém, ninguém se lemhunca de lhe tirar das esquinas aquela muda paguele grito
de mendiga velha: — Misericérdia!

H& ruas que mudam de lugar, cortam morros, véoaaeah certos pontos que ninguém dantes imaginara —
rua dos Ourives; ha ruas que, pouco honestas ag@msacabaram tomando vergonha — a da Quitanda. tieha
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mesmo a mania de mudar de nome. Chamou-se do Agdgjho, do Inacio Castanheira, do Sucusarrard,aioé da
Silva, que sei eu? Até mesmo Canto do Tabaqueitabdu Quitanda do Marisco, mas, como certos indoddjue
organizam o nome conforme a posi¢do que ocupanglcormarisco e ficou s6 Quitanda. Ha ruas, guardascionais
da fidalguia, que deslizam como matronas conseraadea das Laranjeiras; ha ruas ligubres, por pasais com um
arrepio, sentindo o perigo da morte — o largo daudppor exemplo. Foi sempre assim. La existiu orbiério e antes
do necrotério la se erguia a Forca. Antes da aistdpenforcamento. O velho largo macabro, conmaale Tropmann
e de Jack, depois de matar, avaramente guardolweaanuss, para escalpela-los, para chama-los, paéalgs, todos os
corpos dos desgracados que se suicidam ou moreassasados. Tresanda a crime, assusta. A Praimb&ita Mesmo
hoje, aberta, alargada com prédios novos e a aepidcontinua do comércio, ha de vos dar uma isgwede vago
horror. A noite sdo mais densas as sombras, as maés vermelhas, as figuras maiores. Por queesa rua um
aspecto assim? Oh! Porque foi sempre ma, porqueefopre ali o Aljube, ali padeceram os negros dissrimeiros
trapiches do sal, porque também ali a forca espathmorte!

Ha entretanto outras ruas, que nascem intimaslida@s, incapazes de dar um passo sem que tod@srdgms
ndo saibam. As ruas de Santa Teresa estdo nestdisdas. Um cavalheiro salta no Curvelo, vai a tg¢éocaFranca, e
guando volta j4 todas as ruas perguntam que delsejse as suas tencdes sao puras e outras irdpeidis intimas. Em
geral, procura-se o mistério da montanha para decamm passeio mais ou menos amoroso. As ruasrda Baresa, é
descobrir o par e é deitar a rir proclamando a@drgwentos o acontecimento. Uma das ruas, mesig, laviana e
tagarela do que as outras, resolveu chamar-serlegdo Amor, e a rua do Amor la esta na freguesi&ab José. Sera
exatamente um lugar escolhido pelo Amor, deus data@ Talvez ndo. H4 também na freguesia do Engéalm
uma rua intitulada Feliz Lembranga e parece queartdwe, segundo a opinido respeitavel da poeéigiraa:

Na Rua Feliz Lembranca
Eu escapei por um triz
De ser mandado a tabua.
Ai! que lembranca infeliz
Tal nome pdr nesta rua!

Ha ruas que tém as blandicias de Goriot e de 8hylara vos emprestar a juro, para esconder quem e
paga o explorador com ar humilde. Ndo vos lemhtaisua do Sacramento, da rua dos penhores? Umenafat e
suave encantava sempre o ar. Defronte a igrejas aedhas guardavam pessoas tradicionais. No Tesporr entre as
grades de ferro, uma ou outra cara desocupada &iaue se empenhavam as jdias, que pobresardastiados iam
levar os derradeiros valores com a alma estrangutied solugos; era ali que refluiam todas as pairdesdas as
tristezas, cujo lenitivo dependesse de dinheiro...

Ha& ruas oradoras, ruas deeting— o largo do Capim que assim foi sempre, o larg&& Francisco; ruas de
calma alegria burguesa, que parecem sorrir comstidaele — a rua de Haddock Lobo; ruas em que naorisea a
gente sem volver os olhos para tras a ver se reys v@ travessa da Barreira; ruas melancdlicasjstieza dos poetas;
ruas de prazer suspeito préximas do centro urbacon® que dele muito afastadas; ruas de paixaonticaa que
pedem virgens loiras e luar.

Qual de vos ja passou a noite em claro ouvindgrede de cada rua? Qual de vés ja sentiu o mistégono,

0 vicio, as idéias de cada bairro?

A alma da rua sO é inteiramente sensivel a horasasa Ha trechos em que a gente passa como se foss
empurrada, perseguida, corrida — sdo as ruas ernsgp@ssos reboam, repercutem, parecem cresagagrilaecoam e,
em breve, sdo outros tantos passos ao nosso enCalitas que se envolvem no mistério logo que adsas descem —
o largo de Paco. Foi esse largo o primeiro espleddaidade. Por ali passaram, na pompa dos lilms baldaquins
d’ouro e purpura, as procissées do Enterro, danfaido Senhor dos Passos; por ali, ao lado da BmaPeixe, simples
vegetacao de palhogas, o comércio agitava as sumasinas elegancias e as suas ambicdes mais f@tkEsgo, apesar
das reformas, parece guardar a tradicdo de doedo. A noite, nada o reanima, nada o levanta. ghaade revolugédo
morre no seu bojo como um suspiro; a luz leva ar lobm a treva; os proprios revérberos parece thmem, e as
sombras que por ali deslizam sdo trapos da exiat&tmejando o fim préximo, ladrdes sem pousadagrantes
esfaimados... Deixai esse largo, ide as ruelas idarMordia, trechos da cidade que lembram o Am&tesombrio de
Rembrandt. HA homens em esteiras, dormindo naoma se estivessem em casa. Ndo nos admiremos. $efteass.
O Beco da Musica ou o Beco da Fidalga reproduzaima das ruas de Napoles, de Florenca, das rudertegal, das
ruas da Africa, e até, se acreditarmos na fantisiderodoto, das ruas do antigo Egito. E por quédue sio ruas da
proximidade do mar, ruas viajadas, com a visdoule® horizontes. Abri uma dessas pocilgas queaggarte do seu
organismo. Haveis de ver chineses bébados de mpiinheiros embrutecidos pelo alcool, feiticeiradando cancdes
sinistras, toda a estranha vida dos portos deEnasses becos, essas betesgas tém a perfidiasdo®sca miséria das
imigragdes, e o vicio, o grande vicio do mar eadédnias...

Se as ruas sdo entes vivos, as ruas pensam, tias, iilésofia e religido. H& ruas inteiramentedtiaas, ruas
protestantes, ruas livres-pensadoras e até ruasefigiio. Trafalgar Squarélizia o0 mestre humorista Jerome, ndo tem
uma opinido teoldgica definitiva. O mesmo se poiderdda Praca da Concérdia de Paris ou da pracaldrites. Ha
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criatura mais sem miolos que o largo do Rocio? ®seer respeitavel e austero. La, Pedro |, trepadobelo cavalo e
com um belo gesto, mostra aos povos a carta dpendéncia, fingindo dar um grito que nunca deus Bem: ndo ha
sujeito mais pandego e menos sério do que o veltiargo do Rocio. Os seus sentimentos religiosears entre a
depravacdo e a Roleta. Felizmente, outras redimegci@dade de pedra e cal, pelo seu culto e oesearf A rua
Benjamin Constant esta neste caso, é entre néseumerido exemplo de confusao religiosa. Solene ggguarda trés
templos, e parece dizer com circunspeccao e onap&oeetrado de certos senhores de todos nds coabecid

— Faco as obras do Coracéo de Jesus, creio em mzusracdes, nos bentinhos e s ndo sou positpastjue
é tarde para mudar de crenca. Mas respeito maithrero Teixeira Mendes...

Nos, os homens nervosos, temos de quando em v@rafes parciais da pele, dores fulgurantes, sagén
de um contacto que nao existe, a certeza de queachgor nés. As ruas tém os rolos, as casas nairbsadas, e ha
até ruas possessas, com o diabo no corpo. Em S&a@awMaranhdo ha uma rua sondmbula muito menedecqoe a
opera célebre do mesmo nome. Essa rua é a ruante Saa, alady Macbeth da topografia. Deu-se la um crime
horrivel. As dez horas, a rua cai em estado sonkrol®ié sé gritos, clamores: sangue! sangue!

Ruas assim ainda mostram o que pensam. Talveztras e@nham maiores delirios, mas sdo como os fomen
normais — guardam dentro do cérebro todos os pamamextravagantes. Quem se atreveria a resuguiecnum
minuto pensa de mal, de inconfessavel, 0 mais horétaddo? Entre as ruas existem também as falsdspdcritas,
com a alma de Tartufo e de lago. Por isso os gsandgyicos do interior da Africa Central, que dastes adustos
levavam as cidades inglesas do litoral sacos d’earpd e grandes macacos tremendos, tém uma castigaha que
vale por uma sentenca breve de Catéo:

O ditia ué, ché
F'u, a ua ny
0Odé, oda, bi ejo
Salo dé

Sentenca que eBubd,o esperanto das hordas selvagens, quer dizer aigemasia foi feita para ajuntamentos.
Rua é como cobra. Tem veneno. Foge da rua!

Mas o importante, o grave, € ser a rua a causafoadtal da diversidade dos tipos urbanos. Naoceskeistes
um curioso livro de E. Demolin§omment la route crée le type sociéilluma revolucdo no ensino da Geografia. "A
causa primeira e decisiva da diversidade das rdiasle, é a estrada, o0 caminho que os homengegguroi a estrada
gue criou a raca e o tipo social. Os grandes camidb globo foram, de qualquer forma, os alambiguekrosos que
transformaram os povos. Os caminhos das grandgsessasiaticas, das tundras siberianas, das sad@amasérica ou
das florestas africanas insensivelmente e fataknamdram o tipo tartaro-mongol, o lapao-esquimpele-vermelha, o
indio, o negro".

A rua é a civilizag8@o da estrada. Onde morre odgaaminho comeca a rua, e, por isso, ela estéapgnande
cidade como a estrada esta para o mundo. Em embridi@rincipio, a causa dos pequenos agrupamdatasna raga
idéntica. Dai, em muitos sitios da terra as aldiiemm o Unico nome de rua. Quando aumentam eecnedepois, ou
pela devocédo da maioria dos habitantes ou por mpeessao de local, acrescentam ao substantivo complemento
gue das outras as deve diferencar. Em Portugalfetss€ comum. Ha uma aldeia de 700 habitantes inbhdMique se
chama modestamente rua de S&o Jorge, uma outraumo Bue é a rua da Lapela, e existem até umaer@inda e uma
rua de Baixo.

Nas grandes cidades a rua passa a criar o seuatipasmar o moral dos seus habitantes, a inothdar-
misteriosamente gostos, costumes, habitos, mogosgfes politicas. Vés todos deveis ter ouvido o dquela frase:

— Como estas meninas cheiram a Cidade Nova!

Nao é s6 a Cidade Nova, sejam louvados os deusesidtiinas que cheiram a Botafogo, a Haddock Lobo, a
Vila Isabel, como ha velhas em idénticas condi¢cbesio ha homens também. A rua fatalmente cria digewrbano
como a estrada criou o tipo social. Todos n6s amethes o tipo do rapaz do largo do Machado: cab@lmeéricana,
roupas amplas a inglesa, lencinho mindsculo no @largo, bengala de volta, pretensées as lingueengeiras, calgcas
dobradas como Eduardo VII e todarebopolisdo universo. Esse mesmo rapaz, dadas idénticagdessié no largo do
Estacio inteiramente diverso. As botas sao definog os fatos em geral justos, o lenco no bolsdetgro do casaco, o
cabelo a meia cabeleira com muito 6leo. Se formolao do Depdsito, esse mesmo rapaz usara lengedh preta,
forro na gola dgaletot,casaquinho curto e calcas obedecendo ao moldentora navegacao aérea — calcas a baldo.

Esses trés rapazes da mesma idade, filhos da ngEsmehonrada, as vezes até parentes, ndo hasgstéia
ha contatos passageiros, ndo ha academias quedhsformem o gosto por certa cor de gravatas,reirade comer,
as expressoes, as idéias — porque cada rua testockespecial de expressdes, de idéias e de que gésgente de
Botafogo vai as "primeiras" do Lirico, mesmo semdia@heiro. A gente de Haddock Lobo tem dinheircs meramente
vai ao Lirico. Os moradores da Tijuca aplaudem IS&wrnhardt como um prodigio. Os moradores da SadtEm
enternecidamente o Dias Braga. As meninas das jeaas valsam ao som das valsas de Strauss e derBeue
lembram os cassinos da Riviera e o esplendorkdosaals. As meninas dos bailes de Catumbi s6 conhecem as
novidades do senhor Aurélio Cavalcante. As congevasiam, 0 amor varia, os ideais sdo inteiramentes, e até o
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namoro, essa encantadora primeira fase do eclipsashmento, essa meia acéo da simpatia que sedundesejo, é
absolutamente diverso. Em Botafogo, a sombra dazre® do parque ou no grande portdo, Julieta edpenaeu,
elegante e solitaria; em Haddock Lobo, Julietaug@ia em bandos pela calcada; e nas casas hurdddéglade Nova,
Julieta, que trabalhou todo o dia pensando nessafingace, pende a janela o seu busto formoso...

Oh! sim, a rua faz o individuo, nés bem o sentinuba.cidadédo que tenha passado metade da existéncia
do Pau Ferro ndo se habitua jamais a rua MarquAbrdamtes! Os intelectuais sentem esse tremendo efe ambiente,
menos violentamente, mas sentem. Eu conheci urargledpardo da monarquia, diplomata em perpétuandispdade,
gue a necessidade forcara a aceitar de certo etépoi 0 quarto de um cortico da rua Bom JardinpoBre homem,
com as suas poses a Brummell, sempre de mondédaladn, era o escandalo da rua. Por mais que seudaslamas e
cumprimentasse 0os homens, nunca ninguém se lemiieavdratar sendo com desconfianga assustadad® sentia-se
desesperado e resumira a vida num gozo Unico: sequgr podia, tomava o bonde de Botafogo, acendiehamuto, e
ia por ali altivo, airoso, com a velha redingot®talada, a "caramela" de cristal cintilante... Eztas seu bairro. Até
parece, dizia ele, que as pedras me conhecem!

As pedras! As pedras sdo a couraca da rua, afrEsetque elas apresentam ao novo transeunte tiRpfée
nunca pisastes pela primeira vez uma rua de ad@bsém que o vosso passo fosse hesitante como que,
inconscientemente, se habituando ao terreno;irafiesas coisas sutis que a vida cria, e haveismreender entdo a
razéo por que os humildes limitam todo o seu mundea onde moram, e por que certos tipos, os fippslares, sé o
séo realmente em determinados quarteirdes.

As ruas sao tdo humanas, vivem tanto e formamldeaneira os seus habitantes, que ha até ruas ®effitaco
com outras. Os malandros e os garotos de uma gdhsanos de outra como para inimigos. Em 1805, h&éagulo, era
assim: os capoeiras da Praia ndo podiam pass&@amba Luzia. No tempo das eleices mais a navalbaaena, o
Largo do Machadinho e a rua Pedro Américo eramigamirreconciliaveis. Atualmente a sugestio éjted eles se
intitulam povo H& o povoda rua do Senado, o poda Travessa do mesmo nome, o pdedCatumbi. Haveis de ouuvir,
a noite, um grupo de pequenos valentes armadoaréde v

— Vamos embora! O powia Travessa esta conosco.

E a rua do Senado que, aliada a Travessa, vai aouarFrei Caneca...

Como outrora 0os homens, mais ou menos notaveigviam o nome da cidade onde tinham nascido — Tales d
Mileto, Luciano de Samosata, Epicarmo de Alexandras chefes da capadocagem juntam hoje ao norbetideno o
nome dasuarua. Ha o José do Senado, o Juca da Harmonia,dinbimdo Castelo, e ultimamente, nos fatos do ¢rime
tornaram-se célebres dois homens, Carlito e Cardosis6 temidos em toda a cidade, cheia de Catumsia de
Carlitos, porque eram o Carlito e o Cardosinho alzd8. Direis que é uma observacdo puramente Ib@&i?cem vezes
nao! Em Paris, ¥ille-Lumiére,os bandos de assassinos tomam freqlientemente odaorna onde se organizaram; em
Londres ha ruas dos bairros tragicos com esse ipiedn e na prépria historia de Bizéncio haveiedeontrar ruas tao
guerreiras que 0s seus habitantes as juntavammae cammo um distintivo.

E assim os tipos populares.

Tive o prazer de conhecer dois desses tipos, ermaigvivamente se exteriorizava a influéncia pégica da
rua: o Pai da Crianca e a Perereca.

O Pai da Crianca estava deslocado, na decadéss@.SEr repugnante nascera como uma depravacéa da. r
Ouvidor. Quando o vi doente, nas tascas da ruadaeéeca, como ja ndo estava ha sua rua, ndo esanotavel. Os
garotos ja nao riam dele, ninguém o seguia, e entmjsujeito conversava nas bodegas, como quaiqadal, da
gatunice dos governos. So6 fui descobrir a sua ddbte quando o vi em plena Ouvidor, cheio de fitagado, cuspindo
insoléncias, inconcebivel de descaro e de nausé&®réreca, ao contrario. Na rua do Ouvidor ser@map uma preta
velha. Na rua Frei Caneca era o regalo, o debriextravagancia. Os malandrins corriam-lhe ao eacatirando-lhe
pedras, os negociantes chegavam as portas, todasedas iluminavam-se de gargalhadas. E por qoé&3uB esses
tipos sdo o riso das ruas e assim como ndo hapdsasas que riam do mesmo modo ndo ha duas reasstugeja o
mesmo.

Se a rua é para o homem urbano o que a estragartbio homem social, é claro que a preocupacaa,naaio
associada a todas as outras idéias do ser dagsjdad rua. NOs pensamos sempre na rua. Desdai®©$enros anos
ela resume para o homem todos os ideais, os maissos, 0s mais antagdnicos, 0s mais estranhode desocéo de
liberdade e de difamacdo — idéias gerais — atépamagdo de dinheiro, de alegria e de amor, idémsicoulares.
Instintivamente, quando a crianca comeca a engatisld tem um desejo: ir para a rua! Ainda ndodgkaa assustam:
se vocé for para a rua encontra o bicho! Se voc&panha palmadas! Qual! N&o ha nada! E pilhapontéo aberto
gue o petiz ndo se lembra mais de bichos nem dmgas!

Sair s é a Unica preocupacéao das criancas atéenmaidade. Depois continuar a sair s6. E quaag@ja nos
€sse prazer se usou, a rua é a nossa proprianeiastfela se fazem negocios, nela se fala mardakarpo, nela mudam
as idéias e as convicgdes, nela surgem as doedesgostos, nela sente 0 homem a maior emocao.

Quando se encontra 0 amor
Na rua, sem o saber...
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— Ponho-o no olho da rua! brada o pai ao filho ngeada furia.

Ai esta a rua como expressao da maior calamidade.

— Vocé esta em casa, venha para a rua se é gente!

Ai temos a rua indicando sitio livre para a vakeatsubstituir o campo de torneio medieval.

— E mais deslavado que as pedras da rua!

Frase em que se exprime uma sem-vergonhice incimeteb

— E mais velho que uma rual!

Conceito talvez errado porque ha ruas que morregasio

As vezes até a rua € a arma que fere e servegie elmforme a opinido que dela se tem.

— Ah! minha amiga! Meu filho é muito comportado.vd a rua sozinho...

— Ah! meninas, o filho de dona Alice esté perdidoisPse até anda sozinho na rua!

E a rua, impassivel, &€ o mistério, o escandalerrort..

Os politicos vivem no meio da rua aqui, na Chima,T@embuctu, na Franc¢a; os presidentes de replbkceeis,
0s papas, no pavor de uma surpresa da rua — a bambeolta; os chefes de policia sdo os alucinpdo®anentes das
ruas; todos quantos querem subir, galgar a indtilozedica montanha da gléria, anseiam pelo juizouda pela
aprovacao da via publica, e h4 na patologia neruasa vasta parte em que se trata apenas das mslpsdduzidas
pela rua, desde a neurastenia até a loucura fulilogae a rua chega a ser a obsessao em que snsamdtodas as
nossas ambicdes. O homem, no desejo de ganhaa aond mais abundancia ou maior celebridade, precistéeressar
a rua. Comecou pois fazendo discursos em plenaadmcursos que, desde 0s tempos mais remotomeetings
contemporaneos da estatua de José Bonifacio, fedampre de coisas altivas, generosas e nobres. Wndiae a rua
proclamou a excelente verdade: que as palavrasalewavento. Logo, nés assustados, imaginanfasrem-sandwich,
0 cartaz ambulante; mandamos pregar-lhe, enquamtmed com muita goma e muita ingenuidade, os =staz
proclamando a melhor conserva, o doce mais gostosteal politico mais austero, o vinho mais gesermdo s6 em
letras impressas mas com figuras alegoricas, pawpgp-lhe o trabalho de ler, para acariciar-lhgreiancia, para
alegrd-la. Como se nédo bastassem o cartaz, arantaégica, chomem-sandwichdesveladamente, aos poucos,
resolvemos compor-lhe a histéria e fizemos o jornasse formidavel folhetim-romance permanente,posto de
verdades, mentiras, lisonjas, insultos e da famtss Gaboriau que somos todos nos...

Ha uma estética da rua, afirmou Bulls. Sim. Ha.gBeras atrizes de fama, os oradores mais populases,
hércules mais cheios de forca, os produtos madertés dos blocos comerciais, vivem de procuraadégla. Desse
orgulho transitério surgiu para a rua a gléria grolma da arte. O temor de serem esquecidos cri@ugaala uma a
roupagem variada, encheu-as como Melusinas de ,pednso fadas cruéis que se teme e se satisfazestalos
multiplos, de cores variegadas, de fanfreluchepageel, da ardéncia fulgurante das montras de cateliduzentes;
deu-lhes uma perpétua apoteose de sacrificio areegpe milagre do lucro ou da popularidade. A estétia
ornamentacao das ruas, € o resultado do respadaredo que lhes temos...

No espirito humano a rua chega a ser uma imagensegliga a todos os sentimentos e serve para #xlas
comparacdes. Basta percorrer a poesia anénimacpastatar a flagrante verdade. E quase sempreanques se fala
mal do préximo. Folheemos uma colecéo de fadosstéa idéia:

Adeus, 6 Rua Direita
O Rua da Murmurago.
Onde se faz audiéncia
Sem juiz nem escrivao.

Alids muito timida, como devendo ser cantada pa@mgtem culpa no cartério. Mas, se um apaixonado que
descrever o seu peito, sé encontra uma comparagfota.

O meu peito € uma rua

Onde o0 meu bem nunca passa,
E a rua da amargura

Onde passeia a desgraca.

Se sente o apetite de descrever, os espécimessrsamonta.

Na rua do meu amor

N&o se pode namorar:
De dia, velhas a porta,
De noite, caes a ladrar.

E é suave lembrar aquele sonhador que, defrongndta da amada e desejando realizar o impossivallpe
ser agradavel, s6 pdde sussurrar esta vontade:meiga
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Se esta rua fosse minha
Eu mandava ladrilhar

De pedrinhas de brilhante
Para meu bem passar.

O povo observa também, e diz mais numa quadra daaglos nés a armar o efeito de periodos brilhantes
Sempre recordarei um tocador de violao a cantarl&égrimas na voz como diante do inexoravel destino:

Vista Alegre é rua morta
A Formosa é feia e brava
A rua Direita é torta

A do Sabéo nao se lava...

Toda a psicologia das construcdes e do alinhanentquatro versos! A rua chega a preocupar 0s lohms
hospicios, onde esses cavalheiros andam doidaepa@r ca fora, encontrei planos de ruas ideaigors de rua, e um
deles mesmo chegou a entregar-me um longo poemzoquegava assim:

Arua...

Cumprida, cumprida, atua...

Olé! complicada, complicada, alua
Arua
Nua!

Essa idéia reflete-se nas religides, nos livrosaghxg, na arte de todos os tempos, cada vez niaitaatada
vez mais sensivel. Na literatura atual a rua épiacao dos grandes artistas, desde Victor HuglzaB e Dickens, até
as epopéias de Zola, desde o funambulismo de Baatd o humorismo de Mark Twain. Nao ha um escnitoderno
gue néo tenha cantado a rua. Os sonhadores levamareexagera-la, e hoje, devido certamente artersecialista,
ha toda uma literatura em que a alma das ruasasolg poetas refinados levam a morbida inspiracéangar os
aspectos parciais da rua. Como os romanticos Gantass pés, os olhos, a boca e outras partes do cdap
apaixonadas, eles cantam o semblante das casas,\@zrevérberos de gas como Rodenbach:

Le dimanche, en semaine, et par tous les temps

L'un est debout, un autre, il semble, s’agenouille.

Et chacun se sent seul comme dans une foule.

Les revérbéres des banlieues

Sont des cages ou des oiseaux déplient leurs queues

Os pregdes, as calcadas, e houve até um — Mararigichs —que nos deu a sutilissima e admiraveblpgjia
das &rvores urbanas:

Com que magoado encanto

Com que triste saudade

Sobre mim atua

Esta estranha feicao das arvores da rua.

E elas séo, entretanto,

A Unica iluséo rural de uma cidade!

As arvores urbanas

S&o, em geral, conselheiras e frias

Sem as grandes expansodes e as grandes alegrias
Das provincianas.

N&o tém sequer os placidos carinhos
Dessas largas manhas provinciais e enxutas.
Nem a orquestra dos ninhos

Nem a graca vegetal das frutas ...

Os artistas modernos ja nédo se limitam a exprimiagpectos proteiformes da rua, a analisar tragtrgm o
perfil fisico e moral de cada rua. Vao mais longgnham a rua ideal, como sonharam um mundo meMidiams
Morris, por exemplo, imaginou nd$ovelas de parte alguma rua socialista e rara, com edificios magnificzsn
mendigos e sem dinheiro. Rimbaud, Haminations,teve a idéia da rua babélica, reproduzindo noscgulf sob o céu
cinzento, todas as maravilhas classicas da anguteBellamy, nd.ocking Bockwardja sonhava o agrupamento dos
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grandes armazéns; e hoje, entre essas ruas de gorhBustavo Khan considera as ruas utdpicas talyaez se tornem
realidade um dia, € o estranho e infernal sulcerdespor Wells naHistéria dos tempos futurosua em que tudo
dependera de sindicatos formidaveis, em que tudoedétrico, em que os homens, escravos de meia, &&ao como
os elos de uma mesma corrente arrastados pelthivadteavés dos casardes.

Mas, a quem ndo fard sonhar a rua? A sua influéné#al na palheta dos pintores, na alma dos popta
cérebro das multidées. Quem criou o reclamo? A Qu&m inventou a caricatura! A rua! Onde a expauigatwdos os
sentimentos da cidade? Na rua! Por isso para egpr@ssao da dor funda, o grande poeta Bilac fediam

A Avenida assombrada e triste da saudade
Onde vem passear a procissdo chorosa
Dos 6rfédos do carinho e da felicidade.

E certo poeta &rabe, reconhecendo com a prescifinsiavates que sé a rua nos pode dar a expressdo do
sofrimento absoluto como da alegria completa, @stra celebrada praca do riso ao nascer da auroisg de cristal
das criancas, o riso perlado das mulheres, o raeegdos homens a formar um conjunto de tanta haergue as
arvores também riam no canto dos passaros, e agtipbela azul do céu se estriava d’ouro no imeissodo sol.

Neste elogio, talvez fdtil, considerei a rua um g®o, tdo poderoso que consegue modificar o homem
insensivelmente e fazé-lo 0 seu perpétuo escra@mte, e mostrei mesmo que a rua é o motivo eomatida arte
urbana mais forte e mais intenso. A rua tem aindavalor de sangue e de sofrimento: criou um simbaleersal. Ha
ainda uma rua, construida na imaginagdo e na drbsjeta e ma, detestavel e detestada, cuja $fasesfaz contra a
nossa vontade, cujo transito € um doloroso arrastiar enxurro de uma cidade e de um povo. Todo®eelam-se e
vociferam ali, todos, vindos da rua da Alegria ouudada Paz, atravessando as betesgas do SactedssAlu descendo
de automdvel dos bairros civilizados, encontraraiseai se arrastam, em lamentag6es, em solugasjiera Vida e ao
Mundo. No tragado das cidades ela ndo se ostentaasosuas imprecagdes e 0s seus rancores. E ureacwasa e
negra, perdida na treva, com palacios de dor epamas de pranto, cuja existéncia se conhece naonpdetreiro a
esquina, mas por uma vaga apreensao, um irredsgéméimento de angustia, cuja travessia nao se jpotkEs evitar.
Correi os mapas de Atenas, de Roma, de Ninive dBafddénia, 0 mapa das cidades mortas. Termas,s;apates,
jardins suspensos, lugares onde se fez negécie, smdmou, lugares onde se cultuaram os deuses désapareceu.
Olhai o0 mapa das cidades modernas. De século arfosgtransformacéo é quase radical. As ruas s@eipeis como
os homens. A outra, porém, essa horrivel rua destodnhecida e odiada, pela qual diariamente passassa € eterna
como o medo, a infamia, a inveja. Quando Jerusélégia no seu maximo esplendor, ja ela la exidiaquanto em
Atenas artistas e guerreiros recebiam ovagfes,aaehgem Roma a multiddo aplaudia os gladiadoresféis e os
césares devassos, na rua aflitiva cuspinhava dopré chorava a inocéncia. Cartago tinha uma ssarg e ainda hoje
Paris, New York, Berlim a tém, cortando a sua &egmpanando o seu brilho, enegrecendo todosuoas e todas as
belezas. Qual de vOs ndo quebrou, inesperadanteatgulo em arestas dessa rua? Se chorastesrestesf callnia,
se vos sentistes ferido pela maledicéncia, poderess certeza de que entrastes na obscura viaNad!procureis evita-
la! Jamais o conseguireis. Quanto mais se proaleasair mais dentro dela se sofre. E ndo espanaisa que o mundo
melhore enquanto ela existir. Ndo € uma rua onfl@reoapenas alguns entes, € a rua interminavel,atpagessa
cidades, paises, continentes, vai de polo a pdiopee se alanceiam todos os ideais, em que sdamstbdas as
verdades, onde sofreu Epaminondas e pela qual passsu. Talvez que extinto 0 mundo, apagados tosl@stros,
feito o universo treva, talvez ela ainda existas seus solucos sinistramente ecoem na total muiaalas lagrimas, rua
do desespero — interminavel rua da Amargura ...”

Texto transcrito de: RIO, Jodo ddalma encantadora das ruas(A rua). Organizacdo de Raul Antelo. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2008. p. 28-52.

Modern girls

“— Xerez?Cock-tail?

— Madeira.

Eram 7 horas da noite. Na sala cheia de espelhawf@itaria, eu ouvia com prazer o Pessimistag ess
encantador romantico, o Ultimo cavalheiro que samente odeia o ouro, acredita na honra, comparér@ens aos
lirios e esta sempre de mal com a sociedade. Onfietssfalava com muito juizo de vérias coisasue quer dizer:
falava contra véarias coisas, e eu ria, ria desdbalante, porque as reflexdes do Pessimista causaeamimpressao
dos humorismos de ualownamericano. De repente, houve um movimento dodasiee entraram em pé de vento duas
meninas, dois rapazes e uma senhora gorda. A reliia das meninas devia ter 14 anos. A outra t&iaolmaximo.
Tinha ainda vestido de saia entravada, presa amfecomo uma bombacha. A cabe¢a de ambas desapswbc
enormes chapéus de palha com flores e frutas. Ammstravam os bracos desnudos, agitando as luwasnaas.
Entraram rindo. A primeira atirou-se a uma cadeira.

— Ufa! que ja ndo posso!...
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— Mas que péndega!

— Nao é, mama?...

— Eu néo sei, ndo. Se o seu pai souber...

— Que tem? Simples passeio de automovel.

A menor, rindo, aproximou-se do espelho.

— Mas que vento! Que vento! estou toda despenteada..

Mirou-se. Instintivamente olhamos para o espethe@,uma carita de crianca. Apenas estava muitopietada.
As olheiras exageradas. As sobrancelhas aumenfaddabios avivados a carmim liquido faziam-lhe wapanentada
mascara de vicio. Era decerto do que gostava, posqtriu a propria imagem, fez uma caretinha, lambdabio
superior e veio sentar-se, mas a inglesa, trancampeona,

— Que toma?

— Um chope.

A outra exclamou logo:

— Eu nédo, tomo uisquahisky and caxambu

— All right.

— E a mama?

— Eu, minha filha, tomaria um groselha. O senhortem

— Esta mama com os xaropes!

E voltou-se. Entrava um sujeito de cerca de 40,amasho vitreo, torcendo o bigode, nervoso. O ituje
sentou-se de frente, despachou o criado, rapidenetirar os olhos do grupo, em que s6 a pequérsalpara ele,
mostrou um envelope por baixo da mesa. A pequenaiti@ gargalhada, fazendo com a médo um sinal éatasgnto.
E emborcou com galhardia o copo de cerveja.

Nem a mim, nem ao Pessimista aquela cena podiarcaupresa. Ja a tinhamos visto vérias vezesngisa
um caso de precocidade mdrbida, em que entravampeotaes iguais o calor dos trépicos, e a ansiaudo, le o
desespero de prazer da cidade ainda pobre. Agdelssapazes, alias inteiramente vulgares, pargap@alpar e
debochar duas raparigas, tinham alugado um autdmibss tendo nele a mde como contrapeso. A boasgndsposa
de um sujeito decerto sem muito dinheiro, consemmtio prazer de andar de automoével, pelo desejashe as filhas,
por uma série de raz8es obscuras em que predoandererto o desejo de gozar uma vida até entaasparejada. O
homem nervoso era um desses cacadores urbanosidame troco de vestidos e chapéus, iria comaglex...

— E a perdicao! bradou o Pessimista.

— E avida...

— Vocé é de um cinismo revoltante.

— E vocé?

O Pessimista olhou-me:

— Eu, revolto-me!

— E o que adianta com isso?

— Satisfago a consciéncia...

— Que é uma senhora cada vez mais complacente.

O Pessimista enrouqueceu de raiva. Eu, com um ¢gsiitiar, tirei 0 chapéu as meninas - que imedieate
corresponderam ao cumprimento.

— Oh diabo! conhecei-as!

— Nunca as vi mais gordas.

— E cumprimenta-as ?

— Por isso mesmo: para as conhecer. E que essasdnasms sd0, meu caro Pessimista, um caso sagial -
expoente da vida nova, a vida do automoével e divolel O homem brasileiro transforma-se, adaptaseldloco a
civilizacdo; os costumes transformam-se; as muhéransformam-se. A civilizagdo criou a supremaafldas
precocidades e dos apetites. Nao ha mais criaHgasomens. As meninas, que alias sempre se fizeraisdepressa
mulheres que 0s meninos homens, seguem a vertigenmal das civilizagfes, com o vicio, o cansagesgobtamento,
da como resultado as criancas pervertidas. Patasrém todas as classes; nos pobres por misénaeg fios burgueses
por ambicdo de luxo; nos ricos por vicio e degeg@araCerto, ha muitissimas raparigas puras. Mass,eque se
transformaram com o Rio, estas que ha 10 anos immabrvete de olhos baixos e acanhadas, estass@mlern girls

— Um termo inglés...

— Diga antes americano - porque americano é tudogsig@arece novo. Antigamente tremeriamos de horror
Hoje, essas duas pequenas sdo quase nada deSgaeirgens? Contaminadas de flerte? Sei la! Eigmeconhecer o
Rio atual para apanhar o pavor imenso do que @odes denominar prostituicdo infantil. Este é o damato - ndo se
aflija - bonito a vista dos outros, porque os aatsdo sinistros. O que Paris e Lisboa e Londrdanens cidades
européias oferecem tdo naturalmente, proliferasagorRio. A miséria desonesta manda as meninasiaagas, para a
rua e explora-as. H4 matronas que negociam coithas fle modo alarmante. Ha cavalheiros que fazerobecionar
criangas um esporte tranqilo. A cidade tem mes@o,uma s6, mas muitas casas publicamente sedretfisgntadas
por meninas dos 12 aos 16 anos. Ainda outro diama menina de madeixas caidas e meia curta. Olleogem
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insoléncia e entrou numa casa secreta, que ficadmirfrente ao ponto de carros elétricos em que dhava. Estas
talvez ndo facam isso ainda, estas sdo as etexdaap.

— As eternas pedidas?

— Criaturinhas como o trépico, o vicio das ruaspetite do luxo que ndo podem ter, criaturinhasdpssle o
colégio, desde os 10 anos, se enfeitam, pdem pérde, carmim, e namoram. O lar esta aberto adsafmis, como se
diria antigamente nos dramalhdes. Elas tém um pojwvando deviam estar a pular corda. E um rapagealgue lhes
ensina coisas, e pitorescamente lhes da o foreoedgpois, desaparecendo. Logo aparece outro. Amase por vicio
e mesmo porque lhes pareceria deprimente ndo teapaixonado permanente, recebem esse e com elataomt
casamento. Ao cabo de dois ou trés meses a ceete+@pe vem terceiro, de modo que é muito comwir oas
conversas das pobres mamés: - “A minha filha vsarca- “Ah, ja sei, com aquele rapaz alto, loure?N&o. Agora é
com aquele baixo, moreno, que em tempos namoritheadb Praxedes...”

— Vocé é imoral...

— Estou a descrever-lhe um mal social apenas. Nésién? E. So asodern girls E 0 mesmo fendémeno se
reproduz na alta sociedade, com mais eleganciaps#eclaracdo de noivado oficial, mas com um flgnbeintimo que
se teme pensar ndo ser muito mais... Quais assidi&issas pobres criaturinhas, meu caro PessinUst&ditas!
Ingenuidade, a ingenuidade do mal espontédneo.sitasntes vitimas do nome, da situacao, do mondmtegciedade.
Nenhuma delas tém plena conviccdo do que pratiGlglim de nés, neste instante vertiginoso da cjdzae plena
consciéncia, exata consciéncia do que faz?

— Estamos todos malucos.

— Di-lo vocé! O fato é que de repente nos atacou hiper-firia de agdo, um subitdneo desencadear de
desejos, de apetites desacaimados. N&o é videprévaelsdo de um mundo social que se forma. O cmidas homens é
o cinismo das mulheres, seres um tanto inferi@dacados para agradar aos homens - vendo os halifieess, 0s
casamentos sérios, o futuro tenebrosomaslern girld Ndo imagina vocé a minha pena quando as vejanslorcom
impudéncia, copiando o andar das cocotes, exagemddsembaraco, aceitando o primeiro chegadoopieee, numa
maluqueira de sentidos s6 comparavel as criseasigitlo vicio asiatico!... Elas sdo modernas, éascoquetes, elas
querem aparecer, brilhar, superar. Elas pedem wotpw olhar concupiscente, como os artistas, quitdeos, as
cocotes; as palavras de desejo como 0s mais allosirideres da luxdria. E tudo por imitacdo, porguestante € esse,
porque o momento desvairante € de um galope deseéiofide excessos sem termo, porque ja ndo ha juizo.

— Virou moralista?

— Como Didgenes, caro amigo.

Entretanto, o grupo das meninas e dos rapazesracabdebidas. Os rapazes estavam decerto cona pless
continuar os apertdes nos automaveis.

— Vamos. Ja 20 minutos.

— N&o quer mais nada, mama?

— N&o, muito obrigada.

— Entéo, em marcha.

— Para a Beira-Mar!

— Nuncal! interrompeu um dos rapazes. Vou mostra-lgora o ponto mais escuro da cidade: o Jardim
Botanico. Faz-se tarde. Olha teu pai, menina...

— Qual! Em 10 minutos estamos la! E um automoveesiido.

— Partamos.

O bando ergueu-se. Houve um arrastar de cademasaSenhora gorda a frente. A menina mais velbaia
com um dos rapazes, que lhe segurava o brago. Ananerenor também partia acompanhada do outro, luéizia
coisas ao ouvido. Ficamos sés - eu, o Pessimisthiamem nervoso da outra mesa, o tempo, alias sypama que o
homem nervoso se levantasse, e, tomando de um dergicara esquecido na mesa alegre, o embrullcassea sua
carta... A menor das meninas voltava, rindo, ardilte para fora:

— Esperem, é um segundo...

Correu a mesa, apanhou o lengo com a carta, langooihar malicioso para o homem, e partiu l1épida se
preocupar com 0 NOSSO juizo.

— Essas é que sdo as ingénuas? berrou o Pessimista.

— Ha ingénuas e ingénuas. Ingénuas xarope de gaoselh

— E ingénuasvhisky and caxamifu

— Exatamente. Esta, porém, é menos que uisque,sequaixarope - € o comum dasdern girls, 0 que se
pode chamar...

— Uma ingénu&ock-taif?

— E com ovo, excelente amigo, e com ovo!”

Transcrita deJOAO do Rio: uma antologia. Selec¢&o Luis Martins. 3. ed. Ridaneiro: José Olympio, 2005. p. 29-33



189

2 AUTORES DA SEGUNDA GERACAO

PRIMEIRA F8E

2.1CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE

ANTIGAMENTE

“Antigamente, as mogas chamavamasademoiselles eram todas mimosas e muito prendadas. Nao faziam
anos: completavam primaveras, em geral dezoitga@xas, mesmo nado sendo rapagdes, faziam-lhes-pHedes,
arrastando a asa, mas ficavam longos meses dethaikalaio. E, se levavam tabua, o remédio era direavalo da
chuva e ir pregar em outra freguesia. As pessaas)dp corriam, antigamente, era para tirar o pdodaa, € nao
caiam de cavalo magro. Algumas jogavam verde pahegeicmaduro e sabiam com quantos paus se faz anta.cO
gue ndo impedia que, nesse entrementes, esse el@ agubarcasse em canoa furada. Encontravam alguérhes
passava a manta e azulava dando as de vila-diegmais idosos, depois da janta, faziam o quilmdsapara tomar a
fresca; e também tomavam cautela de nao apanlegnmoséds mais jovens, esses iam ao animatografajetarde ao
cinematografo, chupando balas de altéia. Ou sonih@&ma andar de aeroplano; os quais, de pouco sisogBam em
camisa de onze varas, e até em calcas pardasgmi@aue dessem com os burros n'agua.”

Texto transcrito de: ANDRADE, Carlos Drummond Beesia completa e prosaRio de Janeiro: Nova Aguillar,
1977. p.1183

2.2FERNANDO SABINO

O brasileiro, se eu fosse inglés

“Fiquei de Ihe escrever contando as minhas impesssébre o Brasil e os brasileiros. Francamentesei
por onde comecar. Estou aqui ha poucos dias ajjpala viver as experiéncias mais extraordindkii@smo que eu
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ficasse 30 anos neste pais, ndo deixaria de meesagfer a cada momento.

Ontem a noite, por exemplo, eu estava num cinen@og@cabana quando faltou luz em meio a sessao das
dez. O acontecimento foi saudado com gritos, vaiaspbios e gargalhadas em plena escuriddo: o gupyose
diverte com qualquer coisa. O empregado do cinemmarapazinho com sua lanterna, subiu ao palco eicizou
gue havia falta de energia, a sessao estava sasjpetiniheiro dos ingressos seria devolvido a sdidkinformacao
desencadeou tremenda onda de protestos. Entd@o sapplesmente propds contar o resto do filmgussessem.

Ja tinha visto varias vezes, sabia a histdria deAcsugestdo foi aceita em meio a maior algaz&reqois todos se
calaram e ele comecou a narrar o filme, a luz @delaoterna, representando didlogos, imitando agaté\o fim,
recebeu verdadeira ovacédo da platéia. A saidayéngeclamou a devolugdo do dinheiro.

Como este, eu poderia contar uma série de casasjlpstrar o espirito de solidariedade na imprayi®
que ainda predomina entre os brasileiros, apesapmblemas cada vez maiores que atormentam dste pa

Domingo ultimo lastimei junto a um amigo brasilepor ndo poder assistir a disputa final do campt@ona
nacional de futebol no Maracanr&. Ndo pode por qué? ele quis saber. Disse-lhe que néo tinha ingresaquela
altura era humanamente impossivel conseguir.Deixa comigo— ele disse entde— Também nado tenho, mas
vamos juntos que la a gente “da um jeito”.

N&o creio que haja em inglés expressao corresptmdeesta. Significa vencer qualquer barreira, raupe
qualquer dificuldade, realizar o impossivel, methamm recurso sutil qualquer, no qual de um ladkvadece a
persuasdo e do outro a transigéncia, impregnadhasade mutua simpatia. Pede-se “uma colher de-eh@”’que
qguer que isso venha sef e tudo se consegue, mesmo aquilo que é proibidtepdia leis que sao simplesmente
ignoradas, porque, no consenso comum, “ndo pegadn’como vacinas. Algumas pegam, outras nao.

Ao chegarmos, todas as entradas do gigantescaliegth superlotado, estavam cerradas: ndo cabig ma
ninguém. Meu amigo ndo se perturbou. Dirigiu-sepaddo das autoridades e me apresentou ao poct@inouma
alta autoridade qualquer que ndo falava portuggése foi me empurrando para dentro. O meu pequeno
conhecimento da lingua deu para entender o quandiz- E o senhor, quem é2 perguntou o porteira— Eu sou
0 acompanhante dele- respondeu meu amigo, e foi entrando atras de mgabamos indo parar, cercados de
atencdes, na tribuna de honra, onde ndo havia taniné s6 lugar vago. A ndo ser os dois mais imptetade
todos, reservados ao Presidente da Republica @ignéssima esposa, cuja presenca, salvo algumaesargle
Ultima hora— e neste pais tudo pode aconteeendo estava prevista. Pois agora pasme! Foi nésiesugares que
nos sentamos, depois que meu amigo me apresergdlustoes presentes como alguém ainda mais ildstrgue
eles.

Para o brasileiro, as excecdes ndo confirmam arefgs constituem a propria regra. E insopitavelia
descrenca em relagdo a qualquer autoridade ouwuigdt. Mesmo as instituicbes feitas de papel, coeweitas
médicas, catélogos de telefones. Preferem sempaiicar um amigo: qual € o nimero do fulano? Estmtindo
uma dorzinha aqui, que é que devo tomar? Vai pdespsla rua, vé uma farmécia, resolve entrar pamgpcar um
medicamento qualquer que lhe disseram ser a (fiateevra para o rim ou para o figadeseja xarope, comprimido
ou injecdo. Formam filas para tomar inje¢Bes parsaade um resfriado, uma simples ressaca, ou apamnas
‘reforcar o fisico’, como eles dizem. E o empregdddarmécia, como um garcom para o cozinheircestaurante,
grita para seu colega la dentro, ja a postos,gehipodérmica na méo: mais uma de célcio na veia”

Basta referir-se as mais elementares leis da pcigl@ara que eles reajam: desgraca pouca € bobagem;
gue ndo mata, engorda; no fim da certosdo alguns ditados que costumam invocar a todoemmwmE no fim,
contrariando todas as leis da ciéncia e as preyvis@oricas, tudo acaba mesmo dando certo, podigem eles,
Deus ¢ brasileiro.

E assim sendo, também sou filho de Deusi@o se cansam de repetir, reivindicando um dicpit@quer.
Que pode ser o de entrar sem ingresso, como aeontemigo no futebol, de passar a frente dos quigasrar
horéarios e regulamentos. Recentemente vi um cidadéasentir ofendido quando um guarda de transiteagou
prendé-lo por desacato, porque insistia em praticer infracdo, qual fosse a de deixar o carro seloadcada:

— Nao me venha com essa histéria de ‘esta prescégueu-me embora.

Para conseguir alguma coisa em algum lugar, votéde conhecer alguém que conhega alguém que
trabalhe la— Procure o Jodo no primeiro andar, diga que fujl@mandei: o0 Jodo € meu amigo do pei#olrodo
mundo é ‘meu amigo’, ‘meu velho’, ‘meu irmdo’. Tadge tratam por vocé no primeiro encontro e seramigos
de infancia a partir do segundo, com tapas nassastabracos em plena rua, para celebrar estomt@io
acontecimento que é o de se terem conhecido.

A maioria dos encontros é casual. A gente se véagboquando puder eu apareco. Tém horror ao
compromisso com hora certa. Mesmo que tenha sidoacha formalmente, com toda a énfase de quem pieeten
leva-lo a sério, ha uma sutileza qualquer que @saap ouvidos de um estrangeiro como eu, indicaad® ou ndo
para valer. Até parece que as palavras, entre sdegem para esconder 0 pensamento. ‘Pois ndo’dizer ‘pois
sim’; ‘pois sim’ quer dizer ‘ndo’. ‘Com certeza,rt@mente, sem divida’ sdo afirmativas de mera [mibbade.

E se encontrando ou se desencontrando, como senagihdam na rua como se obedecessem a irresistivel
compulsdo, ndo parecem estar indo a lugar nenhwsguilas, portas de cafés e casas de comércio sao
invariavelmente obstruidas por aglomeracdes. scudutebol, falam com malicia dos ausentes, em @maimna
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sucessdo de diminutivos, cuja funcdo é de minimgzamportancia de qualquer decisdo: espere um [aumgu
vamos tomar uma cachacinha, ali pertinho, precisai@ouma conversinha. E como conversam! Falaruigis,
gesticulam cutucam-se mutuamente na barriga olhaaya, contam anedotas, riem , acenam para algoéoutro
lado da rua, calam-se para ver passar uma mulingerd-lhe gracejos, voltam a conversar. Tudo &3® berros—

um forasteiro, ao entrar num restaurante do rié fetalmente a impressédo de estar havendo uma dwigdgum
tumulto, tal a gritaria dos fregueses. Ninguém gauestar ouvindo ninguém, todos falam ao mesmodemp

E, ao redor, a sinfonia dos ruidos prossegue. €duainam sem o menor proposite o sinal jamais se
torna verde para alguém sem que o de tras ndo eomeiatamente a buzinar. Os vendedores ambulantes
apregoam sua mercadoria. Um alto-falante langaamba no ar a todo volume. O negrinho engraxate jpaoha,
batendo com a escova em sua caixa. Entregadoresnp&sn disparada nas suas bicicletas, pela comtraéindo
caminho com assobios estridentes no pandeménicatbno. Batedores de motocicleta cruzam a cidade sums
sirenes, em cortejos de carros cheios de seguraserasque se distinga entre eles nenhum figur&o tdelo lado
cantam serras de construcdo. De vez em quandosser@io se sabe a que propdésito, uma salva deeanhd

Em meio a toda essa balburdia, homens silencioseéries se aproximam um dos outros outros e se
separam pelos cantos e desvaos das portas, trocaisteriosamente uns papeizinhos. S8o 0s que magém
funcionamento uma das mais respeitaveis institsig@eionais: o jogo do bicho.

Até aqui, falei-lhe de maneira um tanto levianajbaindo a todos os brasileiros caracteristicas
superficialmente observadas no Rio de janeiro,ist rde perigosas generalizacfes. No entanto, adwmdtia que
intrigue mais os soci6logos que se déo ao trabd¢hestudar esta charada que é o Brasil: por maiaiocas,
paulistas, mineiros, gauchos, baianos ou nordestiegam diferentes uns dos outros, ha qualquen apie 0s
identifica em qualquer lugar do mundo como brasifeia sua alegre rebeldia, o seu espirito de emi#ncia, o seu
apego a liberdade, que um dia acabardo fazendmertd do Brasil um grande pais. E talvez de maieddita,
capaz de deixar perplexos os futuros estudiosétisiéria.

S6 ndo lhe falei na mulher brasileira. Ndo me eori tanto. Prefiro dar por encerrada esta caettirum
calcdo e ir vé-la na praia. Indescritivel. Sugireogé que tome imediatamente um avido , venha @ae faca o
mesmo.

Texto transcrito deAS MELHORES cronicas de Fernando SabinoRio de Janeiro: BestBolso, 2008. p. 157-162.
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Nossa alada seguranca

2.3 OTTO LARA RESENDE

“Rio de Janeiro, 10/05/1992 - Est4 aqui uma coisa que eu ndo contava. O brasileiro acredita no daj
guarda. A gente anda tdo descrente de tudo, nual &b baixo, que me veio um alento quando li sgpisa. Nao
tenho idéia de como se chegou a essa curiosidaale. &0 lado de Deus, a Saldiva perguntou pelos.aNmventa e
trés por cento dos brasileiros tém fé em DeuseN@ve um por cento acreditam nos anjos. Em phatico anjo da
guarda. E a tal ponto que até o conhecem pessaalmen

Sim, alguns ja o viram. Juram que o viram. Tall ddarilo Mendes viu Mozart, no quarto do casaras da
russas em que morava em Botafogo. Essas testemdmhésta garantem que o anjo da guarda pareceonmerh de
carne e 0sso0. Parece e ndo parece. Primeiro,,éoalto e forte. Medidas exatas, bem proporcioramno um atleta,
mas com uma luz que o nimba de espiritualidade iddbsquecendo: e tem asas. Nao esta dito sesassifia abertas
ou fechadas.

Presumo que em estado de repouso, como foi vigto, aparecam as asas. Como um passaro de asas
elegantemente recolhidas. O brasileiro pode ser feibre e doente. Pode até morar longe. Mas teranjonsé para
ele. Mendigo ou empresario. Branco ou negro. Gadpirel seja, pequetito, mal alimentado, tem direitcseu anjo
exclusivo. Alto, louro e forte. Sempre gostei dadg#a de um anjo da guarda que nos livra da smlidih homem sé
€ um homem mal acompanhado, dizia o Gide.

Pessimamente acompanhado estara o brasileirchedaaje em dia. Carente, sonhador, ansioso, seratd
um risco deixa-lo s6. Juntos, dois brasileirosasaerna certa ma companhia um para o outro. E viceavé&o lhes
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viriam caraminholas a cabeca. E acabavam fazendagem. O anjo da guarda n&o s6 faz companhia @rtanf
como assiste e aconselha. Por isso é que essalpgsssaqueia 0s supermercados opera de madrigagimam o0s
préprios anjos. Saem a socapa.

Sem entrar na controvérsia teolégica, ha todoalatofe sobre o anjo da guarda. Diz o povo quejo aai
embora se vocé dorme pelado. Se dorme com seddyre go anjinho chega a morrer afogado, ao telédoer agua.
Contrariado ou até distraido, pode se afastar pormomento. E |4 se vai a nossa seguranca. Guasti®-co
capanguinha do bem, no anjo esta a nossa garatitialouro e forte, como o viram. Ou como o prajgbs. Amém.”

12 Publicacéo: Jorn&lolha de S. PaulpSéo Paulo, 10 maio 1992. Coluna Rio de Janeir@, p

Texto transcrito de: RESENDE, Otto LaBom dia para nascer(Esse codigo serefo Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1993. p. 36.

ZANO
1. Volte, Zano

“Rio de Janeiro, 11/04/1992 - Ontem reunimos o elhrasfamiliar. Devemos ainda ter esperanca? Fidisse eu que
sim. N&o me conformo. Por um momento, vi nos otf®s$odos aquela cintilacdo. Metade fé, metadeocalNinguém
guer se sentir culpado. Claro que tem de voltanehina me perguntou se era palpite ou intuicaer&eéntuicdo pra
valer, que eu jurasse. Tenho tradicdo no ramo. E@juda de santo Antonio, j& achei bicho e coisaatg Deus
duvida.

Jurar, ndo juro. Questdo de principio. Mas queen gue volte. Pode séWishful thinking Que seja. De
repente, reaparece. Ja apareceu duas vezes. MirtheHfamou-o ao jeito dela, gritou, modulou a gom carinho - e
ei-lo em pessoa. Espantadissimo, coitado. Aproxiseotimido, desconfiado. E lhe caiu nos bracosrd@uaabsoluto
siléncio, como se temesse qualquer manifestac@rac@racas a Deus, séo e salvo.

Quando cheguei a noite, estava em cima do caopmoCestatua. Ameacou fugir, os magoados olhos ,azuis
belissimos. Depois identificou 0 amigo e chegougmado. O ambiente estranho o intimidava. Maisevimtquatro ou
guarenta e oito horas e se sentiria em casa. drieerta desarmar aquela atitude de suspeita. Naccgoner, nem
beber. E assim mesmo, disse o especialista queltamss. Sera que some de novo? Expliquei ao domsainiliar o
que é etologia. Citei Konrad Lorenz. A nogéo dattmio. Podiamos dormir em paz.

Na manh& seguinte, panico geral. Nao adiantou @hamm gritar. O conselho se ampliou e cada dpuia t
uma opinido. Uma Unica inaceitavel. Crudelissinmdat sido apanhado e comido. Sim, senhor. Estd@mrdonmuito
gato neste Rio de Janeiro. Nao é gato por leboe,@dto mesmo. Até siamés, como o Zano. Tao booziab bonito
- a hip6tese é a absurda. Verdadeira blasfémia.oAre anos, ndo é bobo. J& conhece o novo enderagjta. Claro
gue volta.

Foi batizado Zeno, como o personagem de Italo @vBha lingua infantil, virou Zano, Zaném, Zaninho.
Inteligentissimo, elegantérrimo, a esta altura veiiosair por esse mundo hostil afora. Virar ripgngssa ndo. Tem
aqui afeto, calor humano. Comidinha e racdo. Oduiser. A ansiedade aumenta a medida que passapo.tda é o
terceiro dia do sumico. A rua tem uma cachorradeda, mas e dai? Ele sabe se defender dos peag@svida. O
fato € que aqui em casa se toma conhecimento domimistério, nem do Brasil, enquanto o Zano né&reqer.”

Ruga do borralho

“Gato e velho ndo devem mudar de casa, dizia minfa O ideal, alids, é nascer, viver e morrer aama
casa. Mudanca é quase sempre aflicdo de espitéogpdkque mudanca mesmo, daquele tipo evangélimntata o
velho e abre espago ao homem novo, esta pouqussazem. Mudanca de habito, qualquer uma, é umstoaro. Ja
contei aqui o que aconteceu com o Zano. Ou Zemoodoi batizado.

O zano é um carater forte, ao contrario do perssmago Italo Svevo, que tinha consciéncia, mas Bra u
fraco de vontade. Prometia parar de fumar e ndavpaHa quem diga que de vez em quando me d& wsaade
auto-referéncia. Aquele professor até me acusawAdedespregar os olhos do meu umbigo. Com franguépame
acho assim tao auto-referente. Podia ser muito. fiae ndo sou é porque me policio.

No caso do Zano, me impressionou 0 nimero de aesgoe se interessaram pelo seu destino. Recebi
telegramas, cartas e telefonemas. S6 um sujeitchamabrado é que me perguntou se nao tenho vergimhae
preocupar com um gato, quando ha tanta criancaisérien Olhei a l6gica, meu amigo. Interesse porgat® nao
implica descaso pelas criancas. Pelo contrario.

O Zano ja apareceu em sonho e duas vezes surguessoa. Alucinacdo? Talvez. Quem sustenta qus todo
0s gatos siameses se parecem € porque ndo coner®m.oSonho e alucinagcdo a parte, ainda temosaegpe A
Luciana sabe de um gato que voltou quinze diasisleptouve um outro que ficou sumido mais de um niés.
reapareceu. Afinal onze anos de Zano séo quase&idmaPelo menos vida de felino.
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Bicho por exceléncia literario, o gato tem sido aisrfiel companheiro dos escritores. A Collettebacacom
cara de gato. O Guimardes Rosa conversava conasgagas. O da Clarice Lispector a confortava nosmemios de
angustia. Perguntem ao Sérgio Augusto se ele saasejps seus. Pelo seu Gaspar, a Ana Miranda padjquer
resgate. Enfim, com o sumico do Zano, s6 me restdoém sumir. A partir de hoje, tomo sumico. Bemsstiddo
aqui naFolha, vou ver o Brasil de longe. Mas volto logo. Destapu e descansam os leitores. Em todo caso, espero
fazer falta. Ndo tanta quanto o Zano. Mas pensehem”

Texto transcrito de;: RESENDE, Otto LaBom dia para nascer (Santa jumentalidade Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1993. p. 206-207.

2.4PAULO MENDES CAMPOS

Cuidado com os velhos

“Um professor criou um neologismo para uma artedj@acia) nova: eugeria, velhice feliz. Os gregée n
tiveram o otimismo de juntar os dois elementosalpatavra.

Andam a mexer muito com os velhos. Que a ciénceupe dar-lhes meios efetivos de temperar a sajie,
as leis fixem recursos que lhes poupem pendriasreltacdes, que as familias os acolham com respdas querer
iludi-los com estimulantes morais, discutir astévas deles em publico, isso € impertinéncia. Claisi@omo criancas,
engambela-los, isso os ofende.

Envelhecer.... Meu mestre, frade franciscanoadinis que mesmo o mais santo dos papas gostaser de
mais moco. Mas o homem tem que aglientar as conmsggsidhiumanas com orgulho ou raiva: s6 um velherpel,
indigno da verdade, iria acreditar que néo é veajhe,a velhice ndo existe, que a vida € um sorriso.

Os velhos honrados sabem como se arrumar a um camt pudor e gravidade. Deixa-los. N&o precisam de
nds, que os aborrecemos com as nossas frivolaslagdss. Respeitemos o siléncio da idade; e queeaspeitem
mais tarde ou daqui a pouco.

Violar a intimidade da velhice com frioleiras ser@ntais, nao. Pretender reanimar um espirito maido e
amargado e experiente que 0 nosso € de uma imtatienimpiedosa.

Tantos gestos afetivos lesam mais que confortantag solicitudes desastradas arranham feridastdate
Nosso amor pela pessoa velha ndo deve ser umas@éprasna tirania a inventar cuidados chocantespresmue
machucam. Facam o que bem entendam, cometam inmgiagg€desobedecam conselhos. Libertemos os vdkos
nossa fatigante bondade. Que exagerem, se lhesdide, na comida e na bebida, esquecam de tomganédio,
fumem, apanhem sol, chuva, sereno. Ndo chatearisiesaelhos. E nas imprudéncias que ainda encorirgosto
pela vida. N&o ter muito juizo € a sabedoria dhigel Poupemos a eles da nossa aflicio. E poresmudhecerem as
manhas da vida que tomam de vez em quando uma gleathsensatez. E é por egoismo que 0s mocogtsdbros
filhos, vigiam os velhos como se vingassem a inénc

Algumas frases devem ser banidas: estd na hodarddr; o senhor deve estar exausto; amanha eudevo
senhora ao médico a forga; fique sabendo que esitdida de ajudar a cozinheira; onde ja se viu wmém da sua
idade se deitar no ladrilho; olhe bem antes devedisar a rua; va pela sombra; tome o remédioidheit cuidado na
escada; quantas vezes eu ja lhe disse pra nd&esaiagasalho; a senhora néo precisa fazer nadaucge fazer tudo
sozinha....

Esse tatibitate sentimental fere os velhos mats ajwelhice. Palavras mas, nascidas de um sentindent
amor mal administrado. Mostram que nao basta s, Bopreciso distinguir as bondades que ndo dodin.dsta
gostar para impor-se como senhor. A alma do hon@aértdo simples que s6 o exercicio do afeto séiEente para
satisfazé-la. Respeitemos os velhos sem antigatia,0 sadismo de certos tipos de ternura.

Mas a verdade é que o mundo esta cheio desséseetaloes estabanados, que entram na intimidasle do
outros derrubando e quebrando tudo.”

Transcrito de:

2.5 RACHEL DE QUEIROZ
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Os dois bonitos e os dois feios

“Nunca se sabe direito a razdo de um amor. Contudmis frequente é a beleza. Quero dizer, o ceséuas
feios amarem os belos e os belos se deixarem dfaaracontece que as vezes o bonito ama o bonifeie o feio, e
tudo parece estar certo e segundo a vontade de Dass um engano. Pois o0 que se faz num casadr apigilra e
no outro apurar a boniteza, o que ndo esta cestgup Deus Nosso Senhor ndo gosta de exagerode $ezBEanta
variedade de homens e mulheres neste mundo é prapara haver mistura e dosagem e ndo se alarearsdem
sentido nenhum. Por isso também é pecado apur&r muaca, branco s6 querendo branco e gente dm aprerendo
os da sua igualha - pois para que Deus os tet@tf® diferentes, se ndo fora para possibilitédnfasitas variedades
das suas combinacdes?

O caso que vou contar € um exemplo: trata defdas e dois bonitos que se amavam cada um cora 0 se
igual. E, se os dois bonitos se estimavam, os f@Ea@mavam muito, quero dizer, o feio adoravaa @mo se ela é
gue fosse a linda. A feia, embalada com tanto afitaya numa ilusdo de beleza e quase bela seaspotique na
verdade a Unica coisa que nos torna bonitos ases@thos € nos espelharmos nos olhos de quenmmeos a

Vocés ja viram um vaqueiro encourado? E um trajeaerdinariamente romantico e que, no corpo de um
homem alto e delgado, faz milagres. E a espéciémiza em couro de uma armadura de cavaleiro.d@esa cabeca
protege quem a veste, desde as chinelas de rostadfe, e as perneiras muito justas ao relevo dasgpe das coxas,
0 guarda-peito colado ao torso, o gibdo amplo qais acentua a esbelteza do homem e por fim o cliamEé quase
a copia exata do elmo de Mambrino. Alias, falei gdeassenta roupa de couro em homem magro e disse u
redundancia, porque nunca vi vaqueiro gordo. Seeamo que um toureiro gordo, o que é impossiveb Bemem
néo for leve e enxuto de carnes, nunca poderaraa&iinga atrds de boi, nem havera cavalo daguoguarregue.

Os dois heréis da minha histéria, tanto o feio cantmnito, eram vaqueiros do seu oficio. E as duacas
gue eles amavam eram primas uma da outra - e ageesiifierenca no grau de beleza, pareciam-se. Sgreloma néo
digo que fosse a caricatura da outra, mas era, rpetws, a sua edicdo mais grosseira. O resto i &l olhos
amendoados, a cor de azeitona rosada da bonittidep na feia, lhe davam uma cara fugidia de hugdo que na
primeira era graca arisca na segunda se tornava fednsa.

De repente, ndo se sabe como, houve uma alte@d&mnito, inexplicavelmente, mudou. Deixou de pracu
a sua bonita. Deu para rondar a casa da outriao fingindo um recado, depois nem mais esgdacio ele tinha.
Sabe-se |4 o0 que vira. No fundo, talvez obedecensela abencoada tendéncia que leva os homensdenitprocura
das suas contrarias; benza-os Deus por isso, segée seria de nés, as feiosas? Ou talvez fosspiga bonita,
conhecendo que o era, ndo fizesse for¢a por sasteramor de ninguém. Enquanto a pobre da feidostsabem
como é - aquele costume de agrado e, com o usongat&|, descontar a ingratiddo da natureza. E eanbseu feio
fosse amante dedicado, quanto néo invejaria aafeieleza do outro, que a sua prima recebia consa ¢&d natural,
como o dia ser dia e a noite ser noite. J& a feaia fazer o dia escuro e a noite clara - e oamaglo é que o
conseguiu. Muito pode quem se esforca.

O feio logo sentiu a mudanca e entendeu tudooBassigiar os dois. Se esta historia fosse ingEnpoderia
dizer que ele, se vendo traido, virou-se para &dertudo se consertou. Mas na vida mesmo asa®&sdo gostam de
colaborar com a sorte. Fazem tudo para dificultaplacdo dos problemas, que, as vezes, estd na @les nédo
guerem enxergar. Assim sendo, o feio ficou danadeidia, e nem se lembrou de procurar consolo jdatdonita
desprezada; e esta, se sentindo de lado, interesspor um rapaz bodegueiro que ndo era bonito eorEqueiro
enganoso, mas tinha muito de seu e podia casadlesmara e sem condicdes.

Assim, ficaram em jogo s6 os trés. O feio cadanthés desesperado. A feia, essa andava nas nevéeda
vez que o "primo" (pois se tratavam de primos)dbtava aqueles olhos verdes - eu falei que alémdieele ainda
tinha os olhos verdes? - ela pensava que ia etdrendo adentro, de tanta felicidade.

Mas o pior é que os dois vaqueiros ainda saiam ¢todia juntos para o campo, pois eram campeiros da
mesma fazenda e se haviam habituados a traballgarellna, como Cosme e Damido. Seria impossive¢gararem
sem que um dos dois partisse para longe, e, é danbum deles pretendia deixar o lugar vago amout

Assim estava a intriga armada, quando a feiaa cgite, ao conversar na janela com o seu bondgdéjuiera
furtivo, colheu um cravo desabrochado no craveiemtado numa panela de barro e posto numa forqhiéra
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encostada a janela (era uma das partes delades &sses dengues de mulher bonita) e enquantg® cheirava o
cravo, ela entrefechou os olhos e lhe disse baixinh
— Vocé sabe que o outro ja Ihe jurou de morte?

(Vejo que esta histdria esté ficando muito compridé deixando o resto para a semana que vem.)

Falei que o desprezado jurara de matar o traidwia Serdade? Quem sabe as coisas que é capazedé&in
uma mulher feia improvisada em bonita pelo amodale homens, querendo que o seu amor renda osmaissaltos
de paix&o?

O belo mogo assustou. Gente bonita esta habitueslzeber da vida tudo a bem dizer de graca, seaméarm
inimizade, como seu direito natural, que os derdaiem graciosamente reconhecer. As mulheres oaguens
homens |he abriam caminho. E ndo é s6 em coisasnde: de pequenino, 0 menino bonito se habituacargrar
facilidades, basta fazer um beico de choro ou bairaolho penoso, todo o mundo se comove, pedeaijo, 4 o
gue ele quer. Ja o feio chora sem graca, a gehteqae é manha, mais facil dar-lhe uns cascudapedhe fazer o
gosto. Assim é o mundo, e se esta errado, quemfoifeutro que nao nos da satisfacdes.

Pois o bonito assustou. Deu para olhar o outr@dést ele que antes vivia tdo confiado, como sasaehque
a obrigacao do coitado era Ihe ceder a meninada dirar o chapéu. Passou a ver mal em tudo. Dédnao montar a
cavalo, examinava a cilha e os loros, os quatroosado animal. Ele, que sé usava um canivete quendssinar
criagcao, comprou ostensivamente uma faca, aficautzeira do acude, e s6 a tirava do cés para ddEngjuando saia a
campo com o companheiro, em vez de irem os doisddddo, segundo o costume, marchava atras, deaaquém
do cavalo do outro.

O feio ndo falava nada. Fazia que ndo enxergavaadades do colega. Como sempre andara armado, ndo
careceu comprar faca para fazer par com a peireira do rival. E, sendo do seu natural taciturpatiouou calado e
fechado consigo.

E o outro - n6s mulheres estamos habituadas a mpgosatodo homem valente é bonito, mas a reciproca
raramente é verdade, e nem todo bonito é valeste. tosso era medroso. Era medroso mas amava, @ pueha
numa situacdo penosa. Ndo amasse, ia embora, condugdande, os caminhos correm para la e para géraA
porém, s6 Ihe restava amar e ter medo. Ou defesgdévlas como? O rival ndo fazia nada, ficava sdiglacameaca
silenciosa; as juras de morte que fizera - sezasdi- de juras ndo tinham passado ainda. Meus, Beels nédo era
homem de briga, ja ndo disse? Tinha a certeza@sejprovocasse aquele alma fechada, morria.

Bem, as juras eram verdadeiras. O feio jurara deenmbonito e ndo s6 de boca para fora, na prasgac
amada, mas nas noites de insdnia, no escuro dtogsarinho no édio do seu coracdo. Levava horasgmelo em
como o mataria - picado de faca, furado de tirddmale cacete. S6 conseguia dormir quando ja estawao cadaver
defronte dos olhos, bonito e branco, ah, bonitg pacs, quando o matava em sonhos, a primeira cpisdazia era
estragar aquela cara de calunga de loica, ponaotal dnodo feia que até os bichos da cova tivessgmdela. Mas
como fazer? Nao poderia comecar a brigar, matédm qué nem mais. Hoje em dia justica piorou muiém ha
patrdo que proteja cabra que faz uma morte, nargad facil, com tanto telégrafo, avido, automokele que servia
matar, tendo depois que penar na prisao? Assinm @qgebaria pagando o malfeito haveria de ser etenmeO outro
talvez fosse para o purgatorio, morrendo sem cgfidismas era ele que ficava no inferno, na cadéientdo teve a
idéia de uma armadilha. Botar uma espingarda comardéo no gatilho... quando ele fosse abrindorapblao dava
certo, todo o mundo descobriria 0 autor da espgeea-lo no mato e contar que fora uma onga... Qaalé onca que
atacasse vaqueiro em pleno dia? E a chifrada deura? Dificil, porque teria que apresentar o toma hora e no
lugar... Lembrou-se entdo de um caso acontecidtomanos atras, quase no patio da fazenda. O Mithada corria
atras de uma novilha, a bicha se meteu por sobalho ¢paixo de mulungu, o cavalo acompanhou a nayvighem
cima do cavalo ia 0 vaqueiro: 0 pau 0 apanhou bemeio da testa, 4 nele, e quando o cavalo sasoddra do
mulungu, o velho, ja era morto... Poderia prepamaa armadilha semelhante? Como induzir o rivdlvou quatro
dias de pesquisa disfarcada para descobrir um D aAfinal achou um cumaru a beira de uma vareamde o gado
passava para ir beber na lagoa. O cumaru esti@izohtalmente um braco a dois metros do chao,imddra vereda
logo depois que ela dava uma curva. A qualquer passariam de novo os dois por ali. E como s6 wsagva pela
vereda estreita, bastaria ele ficar atrds, apearepente o passo, meter o chicote no cavaloetdefro outro,
assustado com o disparo do cavalo, se descuidapawloe era um homem morto.

Mas ndo deu certo. Isto é, deu certo do comecarae— s6 faltou o fim do fim. Pois logo no dia seguiste
encaminharam pela vereda, perseguindo um novill®@tdonito na frente, o feio atrds, como previstaaqo
chegaram a curva que virava em procura do cumadla, toas ergueu o relho, bateu uma tacada tenmévehrupa do
cavalo da frente, que j& era espantado do seuahagup animal desembestou. Mas o instinto do viagsalvou-o no
Ultimo instante. Sentiu um aviso, ergueu os ollaso pau, deitou-se em cima da sela e deixou cacuipara tras.
Logo adiante acabava a caatinga e comecava o atziagoa. O bonito sofreou afinal o cavalo. Pegiamedroso,
mas ndo era burro, e uma raiva tdo grande tomota a@le, que até lhe destruiu 0 medo no coracam. @eer
palavra, tirou a corda do laco debaixo da capalia e ficou a girar na mao o relho torcido, comagisesse lacar o
novilho que também parara varias bracas alémaeafia enfrenta-los de longe. O companheiro espaatosera que
aquele idiota esperava lacar o boi, a tal dist&n€ilaro que ndo entendera como andara perto de.mdfas o laco,
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riscando o ar, cortou-lhe o pensamento: em vezedéirgir & cabeca do novilho, vinha na sua direg@briu-o,
apertou-se em redor dele, prendeu-lhe os bragosrpo e, se retesando num arranco, atirou-o ddacataixo. Num
instante o outro ja estava por cima dele, com smde fera na cara bonita.

— Pensou que me matava, seu cachorro... Acoitovalade propdsito, crente que eu rebentava a catmeca
pau... Um de nés dois tinha de morrer, ndo era®dassim mesmo... um de nés dois vai morrer...

Enquanto falava, arquejando do esforco e da ra@anquirindo na corda o homem aturdido da queda,
fazendo dele um novelo de relho. Dai saiu parato,nd@morou-se um instante perdido entre as arwoedtou com
0 que queria - um galho de imburana da grossutaralip de um homem. Duas vezes malhou com o paestedo
inimigo. Esperou um pouco para ver se o mataraorioclhe pareceu que o homem ainda tinha um restp i,
novamente bateu, sempre no mesmo lugar.

Chegou a fazenda, com o companheiro morto & setzdroprio cavalo, ele & garupa, segurando-o@om
braco direito, abracado como um irméo; com a méuae¥gla puxava o cavalo sem cavaleiro.

Ninguém duvidou do acidente. Foi gente ao locehng@naram o galho assassino, estirado sobre aavered
como um pau de forca. Fincaram uma cruz no lugar.

E o bonito e a feia acabaram casando, pois o aetes éra sincero. Foram felizes. Ela nunca enteadpie
houvera, e remorso ele nunca teve, pois, como dsgadre em confissdo, matou para ndo morrer.

E a moral da histéria? A moral pode ser o velhadtit faz o feio para o bonito comer. Ou entédo cavgE
um ditado novo: entre o feio e o bonito, agarraes&onito. Deus traz os bonitos de baixo da Sua™ao

Texto transcrito de: SANTOS, Joaquim Ferreira dog( e introd.)As cem melhores crénicas brasileirasRio de
Janeiro: Objetiva, 2007. p. 120-125.

2.6 RUBEM BRAGA

Recado ao Senhor 903

“Vizinho —

Quem fala aqui é o vizinho do 10B8cebi outro dia, consternado, a visita do zelagiae, me mostrou a
carta em que o senhor reclamava contra o barulhmemapartamento. Recebi depois a sua prépria ystsoal—
devia ser meia-noite- e sua veemente reclamagé&o verbal. Devo dizer sfoe desolado com tudo isso, e lhe dou
inteira razao. O regulamento do prédio é expliejtse ndo o fosse, o senhor ainda teria ao sewaladoe a Policia.
Quem trabalha o dia inteiro tem direito ao repousimrno e é impossivel repousar no 903 quando hésy@assos e
musicas no 1003. Ou melhor: é impossivel ao 908 dauando o0 1003 se agita; pois como ndo sei msme nem o
senhor sabe o meu, ficamos reduzidos a ser doienedndois nimeros empilhados entre dezenas daesokHin, 1003,
me limito, a Leste pelo 1005, a Oeste pelo 1005w@d@elo Oceano Atlantico, ao Norte pelo 1004alkém pelo 1103 e
embaixo pelo 903 - que é o senhor. Todos essesroginsé@o comportados e silenciosos; apenas eu eesan®c
Atlantico fazemos algum ruido e funcionamos fora doréarios civis; n6s dois apenas nos agitamoaraibmos ao
sabor da maré, dos ventos e da lua. Prometo smeata adotar, depois das 22 horas, de hoje emediant
comportamento de manso lago azul. Prometo. Quenaviginha casa (perddo; ao meu naimero) sera calwiadse
retirar as 21:45 e explicarei: 0 903 precisa reaodas 22 as 7 pois as 8:15 deve deixar o 783tpara o 109 que o
levara até o 527 de outra rua, onde ele traballsalaa305. Nossa vida, vizinho, esta toda numemdagonheco que
ela s6 pode ser toleravel quando um nimero ndenioda outro nimero, mas o respeita, ficando demsdithites de
seus algarismos. Peco-lhe desculpas prometo siléncio.

... Mas que me seja permitido sonhar com outra vidateo mundo, em que um homem batesse a porta de
outro e dissesse: “Vizinho, sdo 3 horas da manbéve misica em tua casa. Aqui estou”. E 0 outrpaedesse:
“Entra, vizinho, e come do meu pao e bebe do meloViAqui estamos todos a bailar e cantar, poisalggmos que
avida é curta e a lua é bela”.

E o homem trouxesse sua mulher, e os dois ficassém 0s amigos e amigas do vizinho entoando cancde
para agradecer a Deus o brilho das estrelas e mimiorda brisa nas arvores, e o dom da vida, eizadm entre os
humanos, e o amor e a paz.”
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Texto transcrito de: ANDRADE, Carlos Drummond delg(Org.).Para gostar de ler cronicas S4o Paulo. Atica.
1975. v. 1. p. 74-75.

2.7VINICIUS DE MORAES

O exercicio da cronica
[

“Escrever prosa é uma arte ingrata. Eu digo priastafcomo faz um cronista; ndo a prosa de unoficsta,
na qual este é levado meio a tapas pelas persanaggtuacdes que, azar dele, criou porque quis @o prosador
do cotidiano, a coisa fia mais fino. Senta-se édtd de sua maquina, acende um cigarro, olhaéstrda janela e
busca fundo em sua imaginacdo um fato qualquepreferéncia colhido no noticiario matutino, ou despera, em
gue, com as suas artimanhas peculiares, possarinjatsangue novo. Se nada houver, resta-lhe cscede olhar em
torno e esperar que, através de um processo assmcsaurja-lhe de repente a crbnica, provinda fdtes e feitos de
sua vida emocionalmente despertados pela concéatr@g entdo, em Gltima instancia, recorrer aordssia falta de
assunto, ja bastante gasto, mas do qual, no ascdever, pode surgir o inesperado.

Alguns fazem-no de maneira simples e direta, sgmiatar demais no estilo, mas enfeitando-o aqui e a
desses pequenos achados que sdo a sua marcadegistconstituem um topico infalivel nas convetsaslheio
naguela noite. Outros, de modo lento e elaboraa® ogeitor deixa para mais tarde como um conwtsano: a estes
se |é como quem mastiga com prazer grandes bolekicletes. Outros, ainda, e constituem a maitté@am peito"
na maquina e cumprem o dever cotidiano da crormioauma espécie de desespero, numa atitude ou-vaicba. Ha
os euforicos, cuja prosa procura sempre infundia @ alegria em seus leitores e ha os tristesgsgrevem com o fito
exclusivo de desanimar o gentio ndo sé quanto @& widmo quanto a condicdo humana e as razdes de tHa
também os modestos, que ocultam cuidadosamentipegpersonalidade atrds do que dizem e, em quantida, 0s
vaidosos, que castigam no pronome ha primeira pesstolocam-se geralmente como a personagem aindép
todas as situac6es. Como se diz que é preciso ucopae tudo para fazer um mundo, todos estes "nasgda
imprensa”, por assim dizer, ttm o seu papel a dunyyms afagam vaidades, outros, as espicacamgdite por puro
deleite, aquele por puro vicio. Mas uma coisa tacerpublico ndo dispensa a crbnica, e o croaifitma-se cada vez
mais como o cafezinho quente seguido de um bomroiggue tanto prazer ddo depois que se come.

Coloque-se porém o leitor, o ingrato leitor, no glago cronista. Dias ha em que, positivamente faica
"ndo baixa". O cronista levanta-se, senta-se, dsvaaos, levanta-se de novo, chega a janela, déelefanada a um
amigo, p6e um disco na vitrola, relé cronicas pssa@m busca de inspiracdo - e nada. Ele sabe tpmpo esta
correndo, que a sua pagina tem uma hora certefqurar, que os linotipistas o estdo esperando ogadiéncia, que
o diretor do jornal esta provavelmente cocandolega e dizendo a seus auxiliares: "E... ndo ha addaer com
Fulano..." Ai entdo é que, se ele é cronista mesfacge pega pela gola e diz: "Vamos, escreve,seéanado! Escreve
uma crénica sobre esta cadeira que esta ai ementa!fE que ela seja bem-feita e divirta os le&6rE o negécio sai
de qualquer maneira.

O ideal para um cronista é ter sempre uma os ddasas adiantadas. Mas eu conhe¢co muito poucos que
facam. Alguns tentam, quando come¢am, no afd dardarboa impressédo ao diretor e ao secretariordaljdMas se
ele € um verdadeiro cronista, um cronista que seaprao fim de duas semanas estara gastando aenuetasku
ordenado em mandar sua crbnica de taxi - e a verdague, em sua inocente maldade, tem um certerpesmz
imaginar o suspiro de alivio e a correria que elasa, quando, tal uma filha desaparecida, chegmltte & casa
paterna.”

O exercicio da cronica
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“O cronista trabalha com um instrumento de grandelghcdo, influéncia e prestigio, que é a palavra
impressa. Um jornal, por menos que seja, € um Meide idéias que sdo lidas, meditadas e observaalasma
determinada corrente de pensamento formada a #aa vo

Um jornal € um pouco como um organismo humano. ®eiwrial € o cérebro; os topicos e noticias, as
artérias e veias; as reportagens, os pulmdesigo ai¢ fundo, o figado; e as sec¢bes, o aparellestig — a cronica é
0 seu coragao. A cronica é matéria tacita de kigue desafoga o leitor da tensdo do jornal edhiula um pouco a
funcdo do sonho e uma certa disponibilidade deméram cotidiano quase sempre "muito lido, muitdoyisnuito
conhecido”, como diria 0 poeta Rimbaud.

Dai a seriedade do oficio do cronista e a freqi@&oem que ele, sob a presséo de sua tirania dif@tiaa-lhe
baldes de oxigénio. Os melhores cronistas do mugde,foram os do século XVIII, na Inglaterra — dsroados
essayists- praticaram cessay isto de onde viria a sair a crdnica moderna, emmzelo artesanal tdo proficiente
guanto o de um bom carpinteiro ou relojoeiro. Lidéos da nocdo exclusivamente moral do primitiveagsos
oitocentistas ingleses deram a crbnica suas pasditdes de liberdade, casualidade e lirismo, perda do valor
formal e da objetividade. Addison, Stecle, Goldareitsobretudo Hazlitt e Lamb — estes os dois maierfizeram da
cronica, como um bom mestre carpinteiro o faria eona cadeira, um objeto leve mas solido, sentameppssoas
gordas ou magras.

Do ultimo, a crbnica "O convalescente" serviria bpana ilustrar o estado de espirito maniaco —oliric
depressivo do cronista de hoje, inteiramente emérep egoismo de sua doenca e a constante cogéidleta sua
pessoinha, isolado no seu mundo de cortinas csfraldamber complacentemente as préprias feridagedde um
espelho pessimista.

Num mundo doente a lutar pela salde, o cronistssegmde comprazer em ser também ele um doente; em
cair na vaguiddo dos neurastenizados pelo sofrorfesito; na falta de seguranca e objetividadeaddsaquecidos por
excessos de cama e caréncia de exercicios. Sugaghoi € ser leve, nunca vago; intimo, nunca irttanidaro e
preciso, nunca pessimista. Sua cronica € um cagua'em que todos bebem, e a agua ha que ser, fliegea,
luminosa para a satisfacdo real dos que nela natsede.

Num momento em que o grande mal de grande pantguddo € o entreguismo, a timidez e a franca cozardi
0 exercicio da crbnica reticente, da cronica vdgacronica temperamental, da cronica egdlatraratsica aclef, da
crbnica da cartola — € um crime tdo grande quani® $e vender, em época de epidemia, um antibiatiotierado. A
restauracao da cronica, no espirito da dignidade que a praticaram assaystsngleses do século XVIII, deveria
constituir matéria de funda meditacéo por partseades cultores no Brasil.”

Transcrito de: MORAES, Vinicius d®ara uma menina com uma flor cronicas. Rio de Janeiro: Editora do Autor,
1966. p. 53-54.
3

4 AUTORES DA SEGUNDA GERACAO:
SEGUNDA FASE

3.1 AFFONSO ROMANO DE SANT'’ANNA

O cronista & um escritor crénico

“O primeiro texto que publiquei em jornal foi um@nica. Devia ter eu la uns 16 ou 17 anos. E d@bfmando
gosto. Dos jornais de Juiz de Fora, passei pajeriogis e revistas de Belo Horizonte e depois pamaprensa do Rio e
Sé&o Paulo. Fiz de tudo (ou quase tudo) em jorrakeg@orter policial a critico literario. Mas foireente quando me
chamaram para substituir Drummond Jaynal do Brasi] em 1984, que passei a fazer crdnica sistematit@m¢irei
um escritor crénico.

O que € um cronista?
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Luis Fernando Verissimo diz que o cronista é coma galinha, bota seu ovo regularmente. Carlos f@dua
Novaes diz que crdnicas sdo como laranjas, poderdoges ou azedas e ser consumidas em gomos Ogopedia
poltrona de casa ou espremidas na sala de aula.

Ja andei dizendo que o cronista € um estilista. dd&fundam, por enquanto, com estilista. Estiistao santo
gue ficava anos e anos em cima de uma coluna,setdemeditando e pregando. Sdo Simedo passtadrins assim,
exposto ao sol e a chuva. Claro que de tanto pariffeu estilo diariamente o cronista estilistéhacarando um
estilista.

O cronista € isso: fica pregando la em cima decslana no jornal. Por isto, hd uma certa confusiétoe
colunista e cronista, assim como ha outra confesdi@ articulista e cronista. O articulista escrextos expositivos e
defende temas e idéias. O cronista € o mais liwseredatores de um jornal. Ele pode ser subjeflede (e deve) falar
na primeira pessoa sem envergonhar-se. Seu "eu oalo poeta, é um eu de utilidade publica.

Que tipo de crbnica escrevo? De varios tipos. €aaisos, faco descricbes, anoto momentos liricgn f
criticas sociais. Uma das fun¢@es da cronica éf@mbeno cotidiano. Claro que essas que interfenesis cruamente em
assuntos momentosos tendem a perder sua atuatidadeo publicadas em livro. Ndo tem importanciar@nista é
cronico, ligado ao tempo, deve estar encharcadmtdale seu tempo e a0 mesmo tempo pairar acimd del

Cronica originalmente publicada no Jor@aGlobo, Rio de Janeiro, 12 jun. 1988.

Texto transcrito de: SANT'ANNA, Affonso Romano dea (Org.).Porta de colégio e outras cronicasSao Paulo:
Atica, 2003, p. 57. Colec¢éo para gostar de letBv.

Quando a histéria da bode

“Um candidato a presidente da republica com 94 .aaasgo. E ver para crer. Isto ocorreu ha poudss b
Republica Dominicana. Esse senhor se chama Jod&plimguer. Detalhe: ja foi presidente umas seissve2karo que
perdeu. Os eleitos, as vezes, enxergam longe.

Quando li essa noticia achei que estava lendo umanmoe de Garcia Marquez, puro realismo fantasaimoo-
americano. No entanto, estava diante de jornaisatgrianos, estava ali no Caribe, pois havia iderfama conferéncia
na Universidade de Caracas. E estar no Caribe déolorido especial ao fato, pois neste continemgafidade supera
gualquer alucinagéo. Acresce o fato de que estagacaca do Ultimo livro de Vargas Llosa, La fiesthchivo A festa
do bode)gue desenha um painel exatamente da Republica aména ditadura de Trujilo.

Vasculhei todas as livrarias e papelarias da eidaths o livro estava esgotadissimo. Minha frudtrage
resolveu quando Filipe Fortuna, que serve em nessiaixada em Caracas, vindo agora ao Rio pararlaega
consistente ensaio de semioloylibilidade, conseguiu-me um exemplar. Como dizia, realidadieg@o por essas
bandas sempre se complementaram. Por exemploaestiaz cata do livro do ficcionista, mas, ali, earaCas, estava
eu também diante do embaixador Ruy Nogueira, qui lszrvido na Republica Dominicana exatamentepoaa em
gue eclodiu o conflito, do qual o Brasil participeviando tropas de intervencéo.

O livro de Vargas Llosa, parece-me, faz parte mieantigo projeto seu e de outros romancistas, codgor
um mural da vida sécio - politica do continenteads da descricdo dos governos de alguns dos nosseslucinados
ditadores. Em 1967, ele e Carlos Fuentes se eacantmum pub londrino e imaginaram um livro quetsmariaOs
pais das patriasgue funcionaria como retrato dos extravagantegalies de nossos paises.

Realmente tipos nédo faltam. Na Venezuela um & Jicente Gomes mandou anunciar sua morte pae pod
logo em seguida, punir aqueles que estivessemgseijando com isto. O paraguaio José Gaspar RaBifiancia
depois de nomear-se “ditador perpétuo” proibiu sgie pais negociasse com qualquer outro. No Haéi cCristophe
chegou a construir quinze castelos e sete pald€iassim por diante.

Para o projeto de Fuentes e Llosa foram convocalagusto Roa Bastos (Paraguai), Julio Cortazar
(Argentina), Miguel Otero Silva (Venezuela), Juanséh (Republica Dominicana), José Donoso (Chilephu&ro
chileno, Jorge Edward, que deveria escrever sahrditador boliviano. Como ja disse uma ocasiacspaio disto, ndo
se sabe se era por falta de romancista bolivianexzesso de ditadores na Bolivia.

Como os romancistas Latino-americanos nos anasi60sabiam que o Brasil pertencia a América Latina
talvez porque muitos romancistas brasileiros vidmolho em Nova York e Paris, o fato € que o Bra entrou
nessa empreitada. Poucos anos depois surgiramaiéaGvarquez0 outono do patriarcag de Roa Bastos, Eu, o
supremo.

Tenho a impressédo que Vargas Llosa resolveu a@rtipor sua conta o projeto, e tanto a Guerra rdodf
mundo — retomando o tema de Os Sertdes — quareltadista del chico dao prova disto. Neste sensdria legitimo
dizer que Vargas Llosa, nas bordas do século Xeth se amedrontar com o cinema e a televisdo, retgmeajeto dos
romancistas do século XIX, como Balzac ou Joséldrdar, fazendo largos painéis romanescos da satged

O titulo deste livroA festa do bodesncaminha ja o carater da perverséo eroética, dditator que além de
prender, torturar e matar, divertia-se possuindmakheres de seus ministros. E ilustrativo o epis@gorrido com
aquele que o autor chama de “jovem sébio don Rdenoiquez Urefia, refinado e gentil”. Acontece qas principios
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do governo de Trujilo, o ditador que gostava dewuar versos de Neruda nos ouvidos das virgensalbi@ escolhera
Urefia para seu secretario de cultura. Eis sendalquam belo dia, chega a porta de sua casa o Cbefeseus guarda-
costas para fazer uma “visita” a senhora Urefiaa, Eignamente, mandou dizer d@enefactor” do pais que nao
recebia visitas quando seu marido estava.

Voltando a sua casa no entardecer e ouvindo ¢orela esposa, don Pedro Henriquez Urefia percebeu a
tragédia. Ou passava a andar com os chifres baixa® mandava. Fez imediatamente as malas e mardoam a
familia. Diz Vargas Llosa que, escapando da mbltefia tornou-se famoso fil6logo, historiador ei@piha Argentina,
México e Espanha.

Ha varias histérias simultaneas e confluenteseneshance. E uma delas é sobre o atentado parmalim
aquele que se intitulava dBenefactor, el Padre de la Patria Nueva, Genessilino doctor Rafael Leonidas Truijillo
Molina”. Em vérios capitulos |4 estdo os rebeldes a ¢apteiChevrolet azul 1957 no qual o ditador degtizaelas
ruas da capital.

Esse Chevrolet me leva a uma confissdo. Eu tangéstive no carro de um ditador. Chamava-se Sonkbaa
cena ocorreu ha Colémbia. Era uma sensacéo esteatdresentado ali onde o tirano botara suas nadegaés podem
pensar:O que um pacato cronista, um individuo de boa imdwdtaria fazendo no carro blindado de um dos mais
terriveis ditadores?Expliquei-me. O sacripanta ndo estava comigo, ehaworrido ha algum tempo. Somoza fora
despedacado num atentado no Paraguai, quando eabdeualgum patriota explodiu o carro em que desfilem
Assuncédo ao tempo da ditadura de Stroessner. &sdivalids, levando a sua fortaleza sobre quadesytalvez tivesse
escapado.

Acontece que a dita blindada viatura, por raz@esas, foi adquirida pela Mobil Oil com sede na &ubia. E
eis que a Mobil Oil havia me convidado para serdérum prémio literério e era nesse bunker quéricsg deslocava
daqui para ali.

Como véem literatura é uma coisa perigosissima.”

Crbnica publicada originalmente no Jor@aGlobo, Rio de Janeiro, 14 jun. 2000.

Texto transcrito de: SANT'ANNA, Affonso Romano decegueira e o saberRio de Janeiro: Rocco, 2006. p.9-12.

3.2Caio Fernando Abreu

Deus € naja

“Desempregado? Teu amor sumiu?
Calma: sempre pode pintar uma jamanta na esquina.

Tenho um amigo, cujo nome, por muitas razdes, mdsqdizer, conhecido como o mais dark. Dark no
visual, dark nas emoc®es, dark nas palavras: dar@édNao nos conhecemos a muito tempo, mas imagie
guando ainda ndo havia darks, ele ja era dark.ItDala sua darkice futurista, devia olhar com saberdesprezo para
aquela extensa legido de paz e amor, trocandafleestida de branco e cheia de esperanca.

Pode parecer ilégico, mas o mais dark dos meusoandigambém uma das pessoas mais engracadas
gue conheco. Rio sem parar do humor dele- humds; diaro. Outro dia esperavamos um elevador, ezaust fim
da tarde, quando de repente ele revirou os olmeeseou a cabega na parede, suspirou bem fundtoa sssa: -"Ali,
meu Deus, minha Unica esperanga é que uma jamasse jpor cima de mim..." Descemos o elevador riaiio
hienas.

Deviamos ter ido embora, mas foi numuetes dias gelados, propicios aos conhaques &dsirhas.
Tomamos um conhaque no bar. E imaginamos uma ikhisiésim: vocé anda s, cheio de tristeza, desanado,
sem fé nem futuro. Ai vocé liga para o Jamanta &ge pede: -"Por favor, preciso de uma jaman&0@as$5, na
esquina da rua tal com tal. O cheque estara no bstguerdo da calga”. As 20h14, na tal esquina (i esquina é
a Franca com Haddock Lobo, que tem aquela desdidonacé olha para esquina de cima. E |a esta- \itlaad
parada uma enorme jamanta reluzente, soltandogelgs ventas que nem um dragao de histéria inf@htihotorista
espia pela janela, olha para vocé e levanta o gols@cé levanta o polegar: tudo bem. E comecaaaedsar a rua. A
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jamanta arranca a mil, pneus guinchando no asf@lonto: acabou. Um fio de sangue escorrendo pabixg, a
vitima geme suas Ultimas palavras: -"Morro felim Eido que eu queria..."

Dia seguinte, meu amigo dark contoliTive um sonho lindo. Imagina s6, uma jamanta tddarada...”
Rimos até ficar com dor na barriga. E eu lembren ghoema antigo de Drummond. Aquele Consolo na Psalse
qgual? "Vamos nao chores / A infancia esta perdidabcidade esta perdida/ Mas a vida néo se perdele comeca,
antes de enumerar as perdas irreparaveis: peastégo, perdeste o amor, ndo tens nada além deanedgplidao. E
guando o desejo da jamanta ameaca invadir o poebrammond, o Carlos, pergunta: "Mas, e 0 humouidtie
esse talvez seja o Unico remédio quando ameacaldo®is: invente uma boa abobrinha e ria, feitodpéeito idiota,
ria até que o que parece tragico perca o sentfitpue tao ridiculo que s6 sobra mesmo a vontaddadeuima boa
gargalhada. Dark, qual o problema?

Deus é naja - descobrimos outro dia.

O mais dark dos meus amigos tem esserpedse conddo. E isso que ele anda numa faseeprétita.
Problemas darks, evidentemente. Naja ou ndo, ruBi@bo?) guarde sua capacidade de rir descodénoiente de
tudo. Eu, as vezes, s6 as vezes, também consigmadiente, quase ndo. Porque também me acontem®e-fode
estar acontecendo a vocé que quem sabe me lé-ad@echar que tudo isso talvez ndo tenha a meaga.gPode ser:
Deus é naja, hunca esqueca, baby

Segure seu humor. Seguro o0 meu, mesmo dou dormir profundamente e sonhar com uma rjganaA mil
por hora.”
Cronica publicada originalmente no jordaEstado de Sdo PauldSdo Paulo, 15 jul. 1986.

Texto transcrito de: ABREU, Caio Fernan®quenas epifaniasRio de Janeiro: Agir, 2006. p. 33-34.

3.3 Carlos Heitor Cony

O barco e o sol

“RIO DE JANEIRO- Alguns leitores reclamam do cronista que usalren@spaco de um jornal para textos
gue nada tém a ver com a realidade e com o momeal@ndo francamente, eu também me estranho e gsrque
me estranhe, fico na minha.

N&o tenho saco para acompanhar com arglcia esstepessoal os fatos e fastos da politica nacidaal
nossa economia e da situagéo internacional. Deereguando abordo um tema relativo a esses depautiasneue
afinal, de certa forma parte do meu cotidiano.

O atentado ao WTC me espantou, a invasdo do Irasuedrritou, o Brasil na Copa do Mundo me
decepcionou. Foram acontecimentos abordados atésgusr todos os jornais e jornalistas, cada qoial sua visdo
particular, inclusive a minha.

Para dar exemplos: ndo tenho qualquer interessgabar quem vai ser ministro disso ou daquilo, to&mm
por nenhum candidato e nenhum partido.

Sou minimamente patriota para admitir que torcmpudsoriamente pelo Brasil, pela paz universal, d&as
tanto quebrar a cara, ndo o faco com arroubo éstirsia.

Ontem pela manha vi um barco solitario na Lagoa.rénos encharcados refletiam o sol da manha. Um
espetaculo bonito em sua banalidade, logo me detade de escrever sobre barcos de remos enchamadagia e
de sol.

Sei que ndo é isso que os leitores esperam deanista numa pagina de opinido, preferem um cormmenta
sobre o senador Suassuna, que escapou de umansgreerbal no Senado. Ou uma analise originalignada da
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crise do trafego aéreo, agora suspeito de sabatagen
Ou uma revelagdo sobre as doagBes de empresdasliga governo para a campanha eleitoral de Lula.
Assumo a culpa de preferir o barco e o sol.”
Cronica publicada originalmente no jorfrlha de S. PaulpSao Paulo, 10 dez. 2006, p. 2
Texto transcrito de: CONY, Carlos Heit@.harém das bananeirasRio de Janeiro: Objetiva, 1999. p. 68.

3.4LUIS FERNANDO VERISSIMO

O verdadeiro vocé

“Um homem s6 se conhece em duas situacdes: questdosob a ameaca de uma arma o quando quer
conquistar uma mulher. Ha quem diga que existe enceiro teste: como o homem reage diante de ural \d&
catedral de Chartres. Pode ter sido um materiafistéu a vida toda, mas diante de um vitral dadral de Chartres
se descobre um mistico - ou ndo. Sei de cético @pm, certa luz do entardecer batendo nos vitraisatedral de
Chartres, chegaram a levitar alguns centimetrésyaationalizarem a situacdo e voltarem para o cki&s. s6 nos
conhecemos, mesmo, na frente de uma arma ou atiésa mulher.

Vocé pode argumentar que ambas séo situa¢cdessdenti®le emocional. Errado: o descontrole é o lmeme
O controle é o disfarce. Vocé deve se julgar pelo @mmportamento quando enfrentou a possibilidadmatte ou
guando estava a fim da (o nome é hipotético) Gdsilé&quela vez que vocé se escondeu atras de si@ p@ ver se
ela chegava em casa com alguém. Meia-noite e \ivdé do poste, sob o olhar curioso de cachorrosreims,
fingindo que lia a lista do bicho no escuro. Aqugibecil - e ndo esse cidaddo adulto, respeitéaehavel, comedido,
talvez até com titulos - € vocé. Tudo o mais épa c imbecil essencial. Tudo o mais é fingimektmcé nunca foi
tdo vocé quanto atras daquele poste.

Pense em tudo o que vocé ja fez para conquistarmuther. Os falsos encontros casuais, cuidadogamen
arquitetados. Os falsos telefonemas errados, s0 quaiir a voz dela. (“Telefonei para vocé? Ondeestiou com a
cabeca!”) As bobagens que vocé disse, tentandcegsjpna-la. Pior, as bobagens que vocé ensaiowasanecdisse
como se tivesse pensando na hora. O que vocédheves, sem revisdo ou autocritica. Aquele ridieubo vocé. Os
dias e dias que vocé passou s6 pensando nelasdqssie jeito, e vocé s6 pensando nela. Sem dpensando nela.
Tanta coisa para fazer, e vocé escrevendo o nofaesem parar. Gesileide (digamos), Gesileide, €idsil... E as
mentiras? E a vez que vocé inventou que era maimpio Julio Iglesias?

E o que vocé sofreu quando parecia que ndo ieetier? Como um adolescente. Aquele adolescentimeéa
Isso que vocé é agora é o disfarce, € o imbe@hes em recesso provisério. S6 o vexame é aaténtim homem.”

Texto transcrito de: VERISSIMO, Luis Fernands mentiras que os homens contanRio de Janeiro: Objetiva,
2001. p. 36.

A primeira pessoa

“No comeco era eu. SO elu eu eu eu eu eu. Ndo existia nem a segunda pessgiagular, porque eu ndo
podia chamar Deus de “tu”. Tinha que chama-lo denfr”. N&o existia “ele”. Ndo existia “n6s’. Nemds”. Nem
“eles”. SO existia eu. Eu, eu, eu, eu. Ndo é quesse um egocéntrico. E que ndo havia alternativa.

*k%k

Eu ndo podia pensar nos outros porque ndo haviaso@® mundo era uma gramatica em branco. So6 kaveatodos
os verbos eram na primeira pessBa.abri os olhos. Eu olhei em volta.Eu vi que estava num Paraiso (do grego
paradeisos um jardim de prazeres, ou do pepsaadaiza,0 parque de um nobre, mas isso s6 se soube depais).
perguntei “O que devo fazer, Senhor?”, e Deus mepONada, apenas exista”. E eu fui tomado pelmtédprimeira
sensacao humana.
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*kk

E Deus viu que eu me entediava, pois do que val@rsenobre no seu parque se ndo existem 0s oulas s
invejar? E entdo Deus, que ja tinha criado o teropou o passatempo, e me encarregou de dar nogwsas. Eu vi
a uva, e a chamei de parmatursa. Eu vi a pedreharaei de cremilsica, e ao pavdo chamei de gongdétia e ao
rio chamei de... Mas Deus me mandou para e dissewjdaria daquilo, e me instruiu a procurar o fgzer enquanto
terminava de criar o Universo, pois os anéis dar8atainda estavam Ihe dando trabalho. E eu méeiebperguntei
“Fazer o qué?”, e viu Deus que, além do Homematarfado um problema.

*kk

E perguntou Deus o que eu queria, e eu respoBdbe que eu ndo sei?” E Deus disse que tinha ntewhaa vida
sem fim, e um jardim de prazeres digno de um npbrsa para viver minha vida sem fim, e frutas &gsee passaros
de graca e dentes para comé-los, e mel de sobreengs@& eu esperasse para ver que espetaculohowe seria o
Universo quando ficasse pronto. Tudo para mim. && pim. E ndo bastava? Nao bastava. “Eu pedi meseer,
pedi?”, disse eu. E Deus suspirou, criando o véhfmensou: “Filho Unico é fogo.”

*%k%

Pois de que valem os prazeres do Paraiso sem algargntompartilha-los, e o espetaculo do Univeeso alguém
com quem comenta-lo? O que eu queria? Queria pagsoa. Era isso. Queria a segunda pessoa. Um, iahg@iém
para chamar de “tu”. Alguém com quem chamar o Sedbdele”. Ou “Ele”. E que quando Ele chamasse/@s
respondéssemos em unissonos “nds?”. E quandoesessefa nds para os anjos dissesse “eles”. Déarsagpara
todos os efeitos gramaticais, criando cinco.

*k%
E Deus fez a minha vontade, e me p6s a dormiraedpacordei tinha um irmdo ao meu lado, tiradondo lado.
Igual a mim em todos os aspectos. Espera ai, eos twéb. Deus, com a cabaga em Saturno, ndo prastagio no
gue fazia e errara a copia. Colocara coisas qugieuinha e esquecera coisas que eu tinha, conémie, mue se
dependesse de mim se chamaria Obodoz&o. Deusrseenfgrara recolher a cOpia defeituosa e fazeragema, mas
eu disse “Na-na-nao, pode deixar”. Pois tinha vigte era bom. Ou boa. E fui tomado de amor pelmoAtsegunda
sensacao humana.”

Texto transcrito de: VERISSIMO, Luis Fernanddrgias. Rio de Janeiro: Objetiva, 2005. p. 107-110.

3.5MILLOR FERNANDES
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ANEXOS Il

VERSAO INTEGRAL DAS CRONICAS REFERIDAS ESPORADICAME NTE
NO CORPO DO TRABALHO

1- IVAN ANGELO
Sob[e a crénica
Ivan Angelo

“Uma leitora se refere aos textos aqui publicadesa"reportagens”. Um leitor os chama de "artigos".
Um estudante fala deles como "contos". Ha os qgendi"seus comentarios”. Outros os chamam deca&slti
Para alguns, é "sua coluna".

Estéo errados? Tecnicamente, sino-€#icas —, mas... Fernando Sabino, vacilanddelido
campo aberto, escreveu que "crénica é tudo quéoo euama de crbnica”.

A dificuldade é que a crbnica ndaréfarmato, como o soneto, e muitos duvidam ques®jgénero
literario, como o conto, a poesia lirica ou as te@dies a maneira de Pascal. Leitores, indiferamtemme da
rosa, dao a cronica prestigio, permanéncia e fdfga.vem ca: é literatura ou é jornalismo? Se etoly do
autor é fazer literatura e ele sabe fazer...

Ha crbnicas que sao dissertacdes, @mblachado de Assis; outras sdo poemas em piasa, €m
Paulo Mendes Campos; outras séo pequenos contog,axm Nelson Rodrigues; ou casos, como o0s de
Fernando Sabino; outras sdo evocacdes, como emnibndhe Rubem Braga; ou memoarias e reflexdes, como
em tantos. A crénica tem a mobilidade de aparércaesdiscursos que a poesia tem — e facilidadesa qu
melhor poesia ndo se permite.

Esta em toda a imprensa brasileird,5feanos para ca. O professor Antonio CandidoreaseAté se
poderia dizer que sob varios aspectos é um gémasddiro, pela naturalidade com que se aclimatpi @
pela originalidade com que aqui se desenvolveu".

Alexandre Eulalio, um sabio, explicou essa origstra@geira: "E nosso familiar essay, possui
tradicdo de primeira ordem, cultivada desde o aewmarhdo periodismo nacional pelos maiores poetas e
prosistas da época". Veio, pois, de um tipo detegtmum na imprensa inglesa do século XIX, afetsoal,
sem cerimdnia e no entanto pertinente.

Por que deu certo no Brasil? Mistérios do leit@v&z por ser a obra curta e o clima, quente.

A cronica é fragil e intima, umaagio pessoal. Como se fosse escrita para um lgiimg se s6 com
ele o narrador pudesse se expor tanto. Converdama sanomento, cumplices: nds vimos isto, naotérlai
vivemos isto, ndo é7?, sentimos isto, nao é? Odarida cronica procura sensibilidades irmas.

Se é tdo antiga e intima, por que muitos leito&saprenderam a chamé-la pelo nome? E que ela tem
muitas mascaras. Recorro a Eca de Queirds, mastrstitb antigo. Ela "ndo tem a voz grossa daipalinem
a voz indolente do poeta, nem a voz doutoral dixgritem uma pequena voz serena, leve e claragoem
conta aos seus amigos tudo o que andou ouvindgumendo, esmiucando”.

A crbnica mudou, tudo muda. Como a propria sociedpg ela observa com olhos atentos. Nao é
preciso comparar grandezas, botar Rubem Bragaedi@nMachado de Assis. E mais exato aprecia-la
desdobrando-se no tempo, como fez Antonio Candit?evida ao rés-do-chdo": "Creio que a formula
moderna, na qual entram um fato miido e um toqueohistico, com o seu quantum satis de poesia,septa
0 amadurecimento e o0 encontro mais puro da cr@oicsigo mesma”. Ainda ele: "Em lugar de oferecer um
cenario excelso, numa revoada de adjetivos e pericghdentes, pega o mitdo e mostra nele uma gande
uma beleza ou uma singularidade insuspeitadas".

Elementos que ndo funcionam na cronica: grandilogjgésectarismo, enrolagéo, arrogancia,
prolixidade. Elementos que funcionam: humor, indiade, lirismo, surpresa, estilo, elegancia, sakdade.

Cronista mesmo nao "se acha". As cronicas de Rilvaga foram vistas pelo sagaz professor Davi
Arrigucci como "forma complexa e Unica de uma rétago Eu com o mundo”. Muito bem. Mas Rubem Braga
nao se achava o tal. Respondeu assim a um joanalistlhe havia perguntado o que é crénica:

— Se ndo é aguda, é cronica.”

Transcrita de: ANGELO, IvarMelhores cronicas de Ilvan AngeloS&o Paulo: Global, 2007.
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2- HERBERT DE SOUZA (BETINHO)
Minas é a Mae. Benca, Mae!
Herbert de Souza

O jeito mineiro de ser é o qué? E por qué? O saeeini € um modo particular de ser que se pode
descrever mas que é dificil de se entender. E pais calado que falante. Quem fala muito da bomadia
cavalo, dizia a minha mée para conter o meu imfadadorio. Quem fala se expde, se arrisca, podecpear
bobo, meio idiota, exibido, ridiculo. Mineiro morde medo do ridiculo, de ser gozado, criticado.rQuetar
um mineiro? Ria dele! Por isso todo mineiro tomaigativa da gozacdo. Chega, fica num canto en@rago
alguém pra gozar. E capaz de tomar a iniciativgatar a si proprio para nio ser gozado por outfeiar mal
de alguém é um modo de se proteger da fala do.d#® falar mal pode ate ser um modo de falar Ipemgue
o0 pior é ndo ser falado. Cair no ouvido.

Fica calado e fica quieto, gesticular também ndopdde parecer espalhafato, teatro, representagéo.
Quem se mexe desperta aten¢ao, instiga a cacapfivaravel, na mira do ataque. Ficar quieto, finigi morto,
no siléncio, na tocaia de si préprio, protegidooditro. Mineiro que veio do mato sabe de caca eagador.
Milton ja cantou o “Cacador de Mim”.

Mineiro ndo abre a guarda, ndo mostra a casa,xilde & riqueza, ndo grita da janela, ndo sai cdoen
de jeito nenhum. Chega devagar, fica devagar, @aigi devagar ainda. Tem que se proteger de algo.

Mineiro olha por cima, mas ndo de cima. Mineiroafdé veio de fora. Mineiro direto, aberto,
agressivo, € desvio de rota, ndo é caminho norfiakiro é ético, ndo se arrisca no roubo, no assak
aventura. O erro pode nédo dar certo. Mineiro é mhaisrdem, do caminho percorrido, conhecido, ekdaite.

E mais status quo que mudanca de status. E masdee manga curta, mais sapato que ténis, maimaue!
gue carro esporte. Mais casamento que caso farasde Mais café preto que chés variados.

Ja a mineira é tudo isso que o mineiro e muito nS@gpede com o olhar, se esconde na recusa. E mae
mesmo quando nao tem filhos. Até os 20 é um peabafmis € muito mais. Transpira todos os pecadognu
virtude sé. Surpreende depois te esquece. Te amgpaxdo depois te deixa sem dé nem piedade. Pastas
Oculos escuros ou mesmo ray-ban que vira outraopeseEm remorso. Porque a mineira ndo se reduz ao
mineiro, foi muito além. Mineira é 6tima, diferemtes demais seres humanos, vem de um fundo queémmng
sabe, de um interior que ndo tem mapa, frontegasahhecidas.

E tudo isso pode ser visto e sentido, ndo explicBdde ser descrito mas néo fundamentado. E porque
veio do interior ou nunca saiu de la. E porque senfipi camponés e se escondeu detras das serras e d
montes. E porque foi judeu novo, migrante corrideagido desconfiado do que chega atras de sugensti E
porque teme a Deus e conversa com o diabo. E padjutem certeza do certo e duvida até do duvidadsta
do reverso e comeca tudo pelo contrario torcenda gar certo. E porque se ri do moderno é porgoe gae
tudo no fundo € mesmo muito antigo, sempre renavado

Mas por que tudo isso, de onde veio e para on@Niaguém vai saber por que ndo se fala, se olha e
se ri como se tudo ja tivesse sido dito. O sabamdorado.

Se um dia o Brasil acabar, Minas continua. Temzbote para tal, tem substéncia. Para durar, tem
ainda muitos casos para contar, distancia a perc@ecados a espiar, contas para fazer, saudadgza

Minas vive em divida consigo mesma, fazendo proasepara pagar. E sua forma de ser eterna nesse
trivial do cotidiano. Vive sangrando minério, exaado seu ser para o0 mundo, em silenciosos trens&ol
param de ir sem nunca mais voltar. Levando ltahiftiabira, Conselheiro Lafaiete. Montanhas. Migae
Unico lugar do mundo que exporta montanhas e naaifia.

Por tudo isso é que quando tenho vontade de reBeasil vou a Minas Gerais. (...) E volto cheio de
mim, carregado de coisas, como se tivesse merguih@adempo e me perdido no espaco, virado de repsnt
ser planetario vivendo no interior do mundo.

Minas para mim tem varias cidades e poucos enderécBocailiva, Neves e Belo Horizonte. E rua
Ouro Preto e Ceara. A primeira mudou de nome, ganska sumiram com minha casa. Minas na verdadeshoje
mil amigos que ndo vejo e minha mae. Benga, mae!

Transcrita de: SERVICO Social do Comércio de MiBasais.Afinal, o que é ser mineiro?Belo Horizonte:
SISTEMA FCEMG, [s.d.]. p. 20-23.



