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RESUMO

Esta dissertacdo trabalhou o modo como materialesnetigiosidade se entrelagam na poesia
de Bandeira, ainda que priori, possam parecer conceitos antagbnicos. Ao longo da
pesquisa, procurou-se fazer a relacéo entre o iadege1o estoico, cujas origens remontam ao
periodo da Grécia antiga, e a religiosidade mataifes varios poemas de Manuel Bandeira.
Poemas como “Pneumotorax”, “Preparacdo para a mouemesmo “Consoada”’ sdo de
cunho estritamente materialista, assim como “Momewnim café”; no entanto, outros como
“Contricdo”, “Oracdo a Teresinha do Menino Jesu®racdo a Nossa Senhora da Boa
Morte” e “Sacha e o0 poeta”’ estdo bem mais proxideoama poesia mais religiosa, ao passo
gue “A estrela e o anjo” e “Alumbramento” se situbeBm em uma zona intermediaria em
relacdo ao materialismo e a religiosidade. Atradg@snalise desses poemas e da leitura de
bibliografia sobre materialismo e religiosidadesdnu-se mostrar como essa interse¢ao entre
dois elementos a principio antagbnicos acontecpoeaia de Bandeira que, ainda que nao
seja filiado a qualquer instituicdo religiosa, destoa-se religioso; ndo sendo ateu ou
agnostico, demonstra seu materialismo em relagéoi@s temas, sendo que um deles é sua

companheira constante, a indesejada morte.

PALAVRAS-CHAVE : Materialismo. Religiosidade. Manuel Bandeira. $tae






ABSTRACT

This thesis worked how materialism and religion arerwoven in the Bandeira's poetry,
though, a priori, may seem antagonic concepts.nguthe study, we tried to make the
connection  between stoic materialism, whose oridate backto the period of
the old Greece, and the religiosity manifestedanous poems by Manuel Bandeira. Poems
like "Pneumothorax”, "Preparing for death” or "Ligbupper" there are strictly materialistic
nature, as well as "Moment at a coffee", yet otlaerSContrition," "Prayer to Teresa's Jesus
Boy," "Prayer toour Ladyof Good Death "and" Saahd the poet"are much more
closer to religious poetry, while “The  starand theangel*and  "Enlightment" fare
well in a intermediate zone in relation to mateésial and the religiosity. Throught the analysis
of these poems and bibliografic reading about mredtem and religion, sought to show how
this principle intersects between two antagonistégenents of Bandeira happens in  his
poetry, though not affiliated with any religiousirtiution demonstrates himself religious,
not being an atheist or agnostic, show off theiregan many issues, and one of which is his

constant companion, the unwanted death.

KEY WORDS: Materialism. Religiosity. Manuel Bandeira. Poetry.
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1 - INTRODUCAO

Antes de iniciarmos o presente estudo na obra deldd@, cabe-nos elucidar alguns
conceitos importantes para uma melhor compreers@oesia bandeiriana.

O primeiro conceito a ser elucidado é ordigido. Segundo Karl Marx (apuBOUDON,
1990, p.211), ela é uma das producdes ndo matguaisoda a sociedade faz nascer. Reflexo de
um mundo que tem necessidade de ilusdes, exprassaséria real” das sociedades edificadas
sobre a injustica; ao mesmo tempo que constituiepto em relacdo a essa miséria. E,como
anestesia o ser humano de sua pequenez, de sdaiasgonfigura-se, para Marx, como “épio do
povo”, devendo ser sujeita a critica filoséficag geria um primeiro passo para a critica global da
sociedade.

Se analisada, no entanto, a partir da sua raizalegligare, segundo o Houaiss (2009), a
palavra pode ser tomada em cinco sentidos: a) ¢arexa existéncia de um poder ou principio
superior, sobrenatural, do qual depende o destingedl humano e ao qual se deve respeito e
obediéncia”; b) “postura intelectual e moral qusuita dessa crenca”; c) “sistema de doutrinas,
crencas e praticas rituais proprias de um grupdalsoestabelecido segundo uma determinada
concepcao de divindade e da sua relacdo com o hpméenoulto” d) “culto que se presta a
divindade, consolidado nesse sistema”; e) “obsersartuidadosa e contrita dos preceitos
religiosos; devocao, piedade, fervor”. Além dissotras trés sdo apontadas por derivacdo ou em
sentido figurado: f) “pratica, doutrina ou orgarmida que se assemelha a uma religiao”; g) “aquilo
gue se considera uma obrigacdo moral, um deveutévwel”; h) “conjunto de principios morais e
éticos”.

Obviamente, dos oito sentidos, os trés ultimostidos nas alineas ‘f', ‘g’ e ‘h’ sdo usos
populares e ndo, uma definicdo técnica do queg@del No entanto, as cinco primeiras definicdes
apontam para elementos importantes para a anakse donceito.

Na definicdo da alinea ‘a’, pode-se perceber aepsdo mito fundador, ou como define o
Houaiss, o0 “poder ou principio sobrenatural” de depende o homem. Para Peter Berger (1985, p.
38), “a religido é o empreendimento pelo qual $abetece um cosmos sagrado. Ou, por outra, a
religido € a cosmificacao feita de maneira sagrada”

Sacralizar a relagdo do homem com o mito funda@dorque nos mostra a definicdo da
alinea ‘c’, uma vez que a doutrina e a praxis i@di@, ou seja, 0s ritos, possuem este papel.

Ja a explicacao da alinea ‘e’ mostra a consoliddgasistema proposto pela instituicdo no

fiel que é a “observancia cuidadosa e contritagteseitos religiosos; devog¢do, piedade, fervor”.
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Este é o fim de toda religido: fazer o homem segplis preceitos, ritos e crer em sua doutrinas Ja a
definicdes dois e quatro talvez devessem estaokadhs na de numero cinco, uma vez que se
inserem no quadro da pratica religiosa.

Portanto, ao tratarmos de religido, teremos emacamba instituicdo que possua sua
doutrina, um sistema de ritos, um mito fundadoue gnha como objetivo conseguir a adeséao do
homem ao seu projeto de vida. Tal conceito é o raegume Emile Durkheim (1989, p. 79) propde
em sua relevante obvss formas elementares da vida religiosasistema totémico na Australia.
Para ele, religid@ “um sistema solidario de crencas seguintes erdégcas relativas a coisas
sagradas, ou seja, separadas, proibidas; crerqgasi@as que unam na mesma comunidade moral,
chamada igreja, todos os que a ela aderem”.

Por isso, é importante ndo confundir religido caaiigiosidadeque €, por sua vez, uma
pratica continua de certos atos que denotam uragdelpermanente entre 0 homem e o ser de sua
devocao. Tal postura independe de uma pertencalgugu instituicdo, podendo mesmo ser bem
propria a ateus, como também aos sem religido rquentanto, mantém uma estreita relacao de
culto seja com a ciéncia ou ainda com varias foressagrado.

Como aponta Holanda (2006, p. 27), a religiosidzsat®ia-se na compaixao, na fraternidade
e na unidade cosmica enraizada em Deus. Todag@,eesaizamento ndocénditio sine qua non
para sua existéncia.

Para o teélogo Jung Magud HOLANDA, 2006, p.27), ela traz de volta a consciardo
limite entre o ser humano e o divino e também raagiie o homem né&o vive sozinho.

Presente na base de todas as religides — e atéomesnpraticas dos ateus e dos grupos sem
religido - segundo Holanda (2006, p. 27), tem caa@cteristica levar o homem a superacédo do
limite, a ultrapassagem da imanéncia para a tradéoeia. Sem a religiosidade torna-se, entao,
impossivel a manutencao das instituicdes religiagaa vez que € ela quem realiza a comunicagao
entre 0 homem e o mito. Assim, para Paul Tilichu(aplOLANDA, 2006, p.29), além de ser uma
categoria religiosa inerente a todas as religiesjais do que uma concepcédo primaria do mundo;
€ a forma necesséria e adequada de taelacdo” ontoldgica”. Tomado de tal forma, portanto, o
mito € mais que a narrativa original da concepgamdndo, € a razdo de ser de cada religido. No
budismo, que nao se trata de uma religido de rgd®]a mito esta centrado na pessoa de Sidarta
Gautama, o Buda; no cristianismo, o foco é JesisgoCuma vez que em torno dele estdo os dois
testamentos — o Primeiro (mais conhecido populatenesmo Antigo Testamento), que, depois da

desobediéncia de Adao e Eva, prepara o povo judeuym messias que vira remir os pecados de
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seus primeiros pais; € o Segundo (também conhecidm Novo Testamento), no qual Cristo é
tornado um novo Adao, perfeito, que apaga a cutpprineiro e salva o mundo — ou mesmo, por
exemplo, no islamismo, que tem como figura prinic\dahammad, traduzido como Maomé, que
recebe a revelacédo da verdade pelo anjo Djeb@albriel, em portugués), o mesmo que anuncia a
vinda de Cristo no cristianismo.

Outro conceito importante € o dagrado Para Eliade, € uma instancia que se distingue de

forma radical daquela em que se abriga o profano.

A oposicdo sagrado/profano traduz-se muitas veas® aima oposi¢do entre real e irreal
ou pseudo real. (Nao se deve esperar encontrdingass arcaicas essa terminologia dos
filosofos — real -irreal etc. —, mas encontra-ssoi@a). E, portanto, facil de compreender
que o homem religioso deseje profundamente seticipar da realidade, saturar-se de
poder.

[...] o homem religioso se esfor¢ca por manter-agé@imo de tempo possivel num universo
sagrado e, consequentemente, como se apreserggpargncia total da vida em relagéo a
experiéncia do homem privado de sentimento relggicl® homem que vive, ou deseja
viver, num mundo dessacralizado. E preciso dizesdd ja, que o mundo profano na sua
totalidade, o Cosmos totalmente dessacralizadona descoberta recente na historia do
espirito humano. (ELIADE, 1985, p.214).

A esfera do sagrado pode ser entdo consideradslaagm que se abriga o elemento
religioso. Por causa dele, a religido constroirdites que devem ser aceitos pelo homem para que
possa a ela pertencer. O homem religioso ao qudédtliade € aguele que se deixa manter nesse
campo a maior parte de seu tempo, seguindo preceggras que devem ser cumpridas para que
conviva bem com o mito original de sua religiéo.

O sagrado, além de comunicar interditos, implicaaspaco e um momento proprios para

sua revelacédo, como relata Eliade:

[...] é preciso observar que, se todo territoribitaao € um “Cosmos”, é justamente porque
foi consagrado previamente, porque, de um modautne cesse territdrio € obra dos deuses
ou esta em comunicagdo com o mundo deles. O “Mu(glegr dizer, “0 nosso mundo”) é
um universo no interior do qual o sagrado ja seifestou e onde, por conseqiiéncia, a
rotura dos niveis tornou-se possivel e se podetirefie facil compreender porque o
momento religioso implica o “momento cosmogobnica”.sagrado revela a realidade
absoluta e, ao mesmo tempo, torna possivel a ag&ot— portanto, funda o mundo, no
sentido de que fixa os limites e, assim, estabelamelem césmica. (ELIADE, 1985, p.14).

Dessa forma, o sagrado implica, como foi dito mmteente, uma profunda radicalidade em
relacdo ao profano, ou seja, aquilo que é sequéatencente ao mundo e que ndo esta inscrito em

nenhum tipo de religido e, consequentemente, nAgasao elemento religioso.
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Bataille, entretanto, explicita que ndo é s6 @paiseu elemento constitutivo, uma vez que é

a cultura quem exprime seus interditos.

Aparentemente, para o cristdo, o que é sagrad@@stimente puro. O impuro esta do lado
do profano. Mas o sagrado para o pagao podia s#réta imundo. Numa andlise mais
demorada, logo veremos que Satd, no cristianissta, leem préximo do divino, e que o
pecado ndo poderia ser tomado como radicalmemnbstao sagrado. O pecado €, em sua
origem, interdito religioso e o interdito religiodo paganismo é precisamente o sagrado. E
sempre ao sentimento de horror pela coisa integditase associa 0 medo e o pavor de que
nem mesmo o homem moderno consegue se livrar tagealhe é sagrado. (BATAILLE,
1987, p.209).

Segundo Eliade, o homem que se dedica ao profdocaca experiéncia sagrada a margem
de sua vida, ndo vendo o mundo com os olhos daa®lilade ou ligando-o a qualquer intervencgao
divina.

O homem moderno arreligioso assume uma nova sau&gatencial: reconhece-se como o
Unico sujeito e agente da Histéria e rejeita tquela@aa transcendéncia. Em outras palavras,
ndo aceita nenhum modelo de humanidade fora dagéandumana, tal como ela se revela
nas diversas situacGes histéricas. O homem faz-siepadprio, e sé consegue fazer-se
completamente na medida em que se dessacralizesacdaliza 0 mundo. O sagrado é o
obstaculo por exceléncia & sua liberdade. O hondese $ornara ele proprio quando estiver
radicalmente desmistificado. S6 sera verdadeiraami@rre quando tiver matado o dltimo
Deus. (ELIADE, 1992, p.97-98).

N&o ha para o homem profano a experiéncidests(divindade) ou déheos(Deus cristao),
pois busca explicar o mundo dentro apenas da éxqoei humana; assim ele seculariza,
dessacraliza qualquer tipo de conhecimento supitarre

Um outro conceito a ser abordado é ardgerialismo- que aponta para uma crenca apenas
no natural, deixando de lado quaisquer explicagdbsenaturais a respeito do mundo, da vida.

Sucupira Filho apresenta uma primeira explicagéiendndo, que seria a dos naturalistas.
Segundo eles, o mundo representava-se por um ¢onjumnterrupto de mudancas,
desenvolvimento e deterioracdo e “0 movimento damdouera o centro de preocupacdo, e as
realidades sensiveis se definiam com vistas astus@a material, ou seja, aquilo de que as coisas
sao feitas” (SUCUPIRA FILHO, 1987. p. 14).

Dessa visdo compartilhavam Tales de Mileto, Anaxidio e Anaximenes, pensadores da
escola jénica que criam estar a natureza em etamamento, sendo ela provida de vida. Eles
acreditavam “por detras da aparente multipliciddoe fendmenos, subsistir um principio estavel,
acessivel a razdo, e onde residiria a substano&rativa do mundo”. (SUCUPIRA FILHO, 1987.
p.14-15).

Ja a escola de Pitagoras acreditava que
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[...] as coisas do mundo fenomenal podiam ser madas e calculadas, Pitagoras institui a
nogdo de “numero”, como fundamento do mundo. Osemdsnseriam a expresséo de uma
lei diretiva que se impunha aos corpos, por mediag superficies; as superficies por
linhas, e as linhas por pontos. Dos nimeros, afridmdicéo privilegiada, sacralizadora, ao
10 (em gregotetraktyg, a que emprestava uma aura mistica e divinat@dCUPIRA
FILHO, 1987, p.44).

Pitagoras, em seu materialismo, sacraliza, d4 umand&o religiosa ao numero dez, uma
vez que ele simboliza tudo aquilo que pode sercadar pelas méaos, ou seja, € um numero de
totalidade.

Sua doutrina é considerada idealista e nao id@attemo a jonica. Ele admitird a origem
divina da alma, em estado de pecado inato, qudma devia expiar no invélucro corpéreo e
transmigrar (metempsicose) de corpo cativo pan@patpercorrer uma série de vidas, que incluia a
involucéo para os animais inferiores”. (SUCUPIRAIO, 1987. p. 45).

Tal pensamento influenciara ndo s6 a doutrindaestda qual falaremos mais adiante, como
também a teoria de Nietzsche sobre o “eterno retorn

Ja na ldade Moderna, alguns materialistas sdortamies como René Descartes, Giordano
Bruno e Spinoza.

Descartes faz a divisa@onente (res cogitas) e matéria (res extengag estariam “dispostos
em situacdes paralelas irredutiveis um ao outfoopo”, ndo mais que uma “estatua” ou maquina
de terra, formada expressamente por Deus, e a™a(@aCUPIRA FILHO, 1987, p. 96). Para
Descartes, a alma possuia um lugar no corpo qgealnente, seria a glandula pineal apifise,
uma vez gque € a unica que nao se apresenta em (SUESJPIRA FILHO, 1987, p. 96-97)

Ja Giordano Bruno € um dos primeiros a insurgiceetra a questdo do geocentrismo
ptolomaico. Para ele, “a representacdo religiosairdeespaco abstrato, antepde a realidade um
espagco geomeétrico submetido a leis naturais, nas dependente de leis do espirito imprimindo
formas ao mundo sensivel”. (SUCUPIRA FILHO, p. 90-Em sua definicdo, a natureza passa a
identificar-se com o Deus das escrituras. Tal peesto acaba por influenciar Spinoza que
acreditava estar Deus nas coisas, fazendo-se fresartodos os seres, como apregoa o0 panteismo,
no qual ocorre uma extrema aproximacédo ou mesnrgifidacdo total entre Deus e 0 universo,
concebidos como realidades conexas ou como uma fgatidade integrada. (HOUAISS, 2009).

O deus de Spinoza estava na natureza e era urstarstib Unica — &ausasui (uma
substancia eterna e infinita que se expressa deaforfinita em seres finitos). Por isso, ndo havia

um criador, mas uma natureza infinita que nadaaerar com o Deus das escrituras. Para ele, os
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homens n&o seriam dominados pela supersticdoessém o poder de organizar as circunstancias
de sua vida em relacdo a suas intengfes, ou saso Hes fosse sempre favoravel. (SUCUPIRA
FILHO, 1987, p.104).

Mais contemporaneos séo Nietzsche, Hegel e Kant.

Kant, com seu idealismo transcendental, cria querodutos do “espirito cognoscente (o0
espaco, o tempo, a causalidade, as leis natutaghpm-se numa visdo metafisica, ista priori,

0 que vem a reduzir “espaco” e “tempo” a exsudag@esma mente ordenadora que omite ambas
as categorias como inerentes a matéria”; introdiaziassim, “a ordem (a lei) no caos (o “disperso”,
segundo a terminologia kantiana) no mundo dos fendsi. (SUCUPIRA FILHO, p.123).

Ja Hegel sistematiza o pensamento dialético ar paat tese-antitese-sintese “desde o
primeiro elemento que se projeta, visando ao olggterior — a “negatividade” — negando-se por
sua vez, hum segundo movimento que conduz ao egcriganto do conceito”. (SUCUPIRA
FILHO, 1987, p. 126).

Por fim, Nietzsche € o filésofo do existencialisrRara ele, o drama humano “reside no fato
de que a luta pela sobrevivéncia do espirito e olstade apenas reservam ao individuo a
desesperanca, as mesmas dores, 0s mesmos insueesspsessibilidade de realizar as ambicdes
pessoais”. E é esgmthosque leva o homem a anaciclose, ou eterno retbbestarte, 0 mundo
passaria, indefinidamente, ante a alternativa ide&o e destruicdo, de alegria e sofrimento, do bem
e do mal, segundo uma visdo maniqueista do munsiongotais” (SUCUPIRA FILHO, 1987, p.
134).

De forma muito resumida aqui se apresentam algensamentos importantes materialistas.
Outros filésofos importantes como Socrates, Platéio Sartre ndo estdo intencionalmente
contemplados, pois ndo é nossa intencdo, neste manaprofundar a questdo do materialismo — o
gue sera mais bem discorrido na poesia bandeinamadximo capitulo -, mas apenas trazer a baila
algumas correntes desse pensamento, seja ele listayralealista, idealista transcendental ou

mesmo existencialista.
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2- O MATERIALISMO ESTOICO E A MORTE NA POESIA BANDE IRIANA

Materialismo, como foi explicitado anteriormentenstitui-se na crenca apenas no que ha
de existéncia real no mundo, ndo buscando expksagd uma realidade transcendental.

Alguns filosofos, j& na Grécia Antiga, criam qussa era a melhor forma de se relacionar
com o mundo. Lucrécio, por exemplo, negava qualquessibilidade de existéncia de deuses
reguladores, controladores do Universo. Para edelgticios, os eclipses, o0 nascer e o por dowsol o

guaisquer coisas do género ndo sao atos de boddssies seres dominadores,

[...] mas tém origem no temor ou na necessidadepqueentura se sinta de outros seres.
T&o pouco se acreditar que sejam focos de fogdittdds para se mover em circulo, que
possuam a beatitude e que sejam animados, em evidaduma vontade propria, dos
movimentos que enumeramos. (NIZAN, 1977, p. 71).

Porém, o proprio Lucrécio, tendo uma posicado derdokia e ndo de imposicdo de seu
pensamento, ndo deseja que se invalide a crengasnestros entes — superiores por natureza ao
homem, pois essa conservagdo da crenca ndo “cassahdas maiores perturbacdes”. No entanto,
deve-se acreditar que as revolucbes dos asifms movimentos necessarios, e que se cumprem
porque os astros estavam compreendidos na suananiggses turbilhdes que, um a um, engendram
os diferentes mundos”. (NIZAN, 1977, p. 71).

Essa ndo ordenagdo do mundo por for¢as sobrersatonas do mundo por si mesmo é uma
antecipacdo de Lucrécio a teoria do Big Bang. Réea os diferentes mundos foram sendo
concebidos a partir de turbilhdes originados dogimentos dos astros, que agiam por si proprios e
nao por um desejo de algum deus.

No entanto, ao contrario de Lucrécio, AnaximandioMileto, como relata Sucupira Filho,
cria em um surgimento cosmogoénico do mundo. Segassia teoria, a lua viria do sol e o substrato
das coisas seria chamag@oncipio, de onde viriam todas as coisas conhecidas. T itbi
desenvolvida por Anaximandro e estava expressaeent@ceito déiperon— conceito esse que
envolve a nocgéo de infinito, eterno, inesgotavehuddo ele, @iperoncria na natureza os ceus e
infinitos mundos “num eterno ciclo de geracédo ealisg;do dos seres. Esse “infinito” seria, pelo
menos, a mescla em que se confundem todas as,apigase separam, a seguir, para formar o
mundo.” (SUCUPIRA FILHO, 1987, p. 62).

Nesta explicagdo se pode sentir certa coincidédeidentativa de decifrar a origem do

mundo — a explicacdo que seria dada pelos judeuseentivro sagrado: “A Biblia”, em que um
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Deus criaria 0 mundo a partir do caos, como egpéiato no Génese 1, 1-3. “No principio, Deus
criou 0s céus e a terra. A terra estava informaztay as trevas cobriam o abismo e o Espirito de
Deus pairava sobre as aguas”.

Pode-se perceber que, mesmo entre os materialstAstiguidade, ndo havia uma mesma
forma de se compreender o surgimento do mundo. @s&#o entre a crenga cosmogonica de
Anaximandro e a materialista, de Lucrécio, no dotaainda persiste no mundo ocidental com
outra roupagem: a teoria criacionista da Bibliseg@utiva, de Darwin.

As explicacbes sobre a formacdo do planeta T@wada mais alta relevancia. No entanto,
elas, neste estudo, ndo se configuram o foco deanmssquisa. Buscamos, sim, entender como o
materialismo lida com uma questdo, bastante preseatpoesia de Manuel Bandeira: a vida,

conjugada com seu par antitético e ndo menos iaerta morte.

2.1- Vida e morte através dos tempos

Jean Baudrillard, em seu liviotroca simbdlica e a morteelata como a morte era encarada
em culturas antigas. Segundo o filosofo francéssebsagens ndo possuem conceito bioldgico da
morte. Eles nunca “naturalizaram” a morte, poisdefanicéo é social, ao contrario de nossa cultura
em que “0 nosso idealismo [...] converge para séidude uma materialidatéol6gica da morte:
discursos de “realidade”, que é na verdade a d@iimga0, € que 0S primitivos superam na
intervencao deimbolicd. (BAUDRILLARD, 1996, p. 179).

O filésofo francés vale-se de um exemplo des@atioR. Jaulin enba Mort Saraem que o
grupo dos ancidos “devora os koys” (jovens candglatiniciagdo), que morrersifbolicamente”

a fim de renascer. Nesse rito, 0 morto d4 sua mudhierra do cld, a um vivo de sua familia, a fim
de fazé-lo reviver ao assimilar-se a ele e de l@az&viver assimilando-o a si. O momento
importante € a morte pelos moh (os sumos sacejddts koy (os iniciados), que sdo devorados
pelos ancestrais; depois, a terra os da a luombcua mae os deu a luz. Depois de “mortos”, 0s
iniciados ficam entregues aos seus pais iniciatfcotturais”, que os instruem, os curam e 0s

formam (nascimento iniciatico).

1 A passagem citada é das paginas 179 e 180 dosliygracitado de Baudrillard. A mencao ao ritoidico primitivo
demonstra claramente como vida e morte ndo sd@nicias excludentes para esses primitivos. Umacestiida na
outra, ao contrario dos ritos iniciaticos crist&@pideus que focam exclusivamente na vida, tornanihiciado apto
paraviver junto aquela comunidade, seja pelo batismo crigtépelo bar - mitzva judeu, em que o agora homede p
se juntar aos demais para proclamar a palavra.
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Para Baudrillard, a relacdo entre os primitivosracate € muito mais tranquila que para a
cultura ocidental de nosso tempo. O morto, nesHfarau € assimilado ao grupo, que com ele
mantém uma relacédo pessoal e concreta — se feiifaliz depende do caso — contatando-se com o
ente através da fala, do gestual ou do rituall Eofmunicac&do ndo implica alienac¢éo, pois, segundo
Baudrillard,

[...] o sujeito s6 é alienado — como o somos — daanterioriza uma instancia abstrata,
vindo do aquém-mundo, como diria Nietzsche — pégiob (0 ego e o ideal do ego),
religioso (Deus e a alma), moral (a consciéncial@)a- instancia irreconciliavel a qual
tudo o mais se subordina. Assim, historicamentdieaacéo comeca pela interiorizagdo do
Senhor pelo escravemancipadonao ha alienacdo enquanto durar a relaléd entre o
senhor e o0 escravo. (BAUDRILLARD, 1999, p. 190).

Se nossa relagdo com o ente falecido é marcadanp@rlienagdo, visto que promovemos
cisbes antaglOnicas para nos orientarmos, comoiéansre lei, Deus e alma, ego e ideal do ego,
criando transcendéncias que nos norteiem, o mesimoocorre com 0 primitivo, que tem uma
relacdo dual com seu duplo. Como comenta Baudti(lE®99, p. 190), ele pode “negoctarm sua
sombra”—a sombra real, sem metafora —, como com “qualquisa©riginal, viva, para falar com
ela, protegé-la, conciliar-se com ela, sombra auteu hostil — justamente ndo um reflexo do
“original” do corpo, mas sombra integral e, a0 meseampo, ndo uma parte “alienada” do sujeito,
mas uma das figuras da trockhtre o que se vai e 0 que permanece vivo naossazde laco; o
morto se assimila ao vivo, mantendo-se a ligac&oegistira antes do término de sua vida terrena.

Assim, a relagédo dos primitivos tanto com a maguanto com a vida demonstra-se bem
mais tranquila que a da sociedade ocidental, quepds como duas instancias estanques e
excludentes. Se para aqueles até a sombra seairdegcorpo, para nos ocidentais ela € mera
banalidade, apenas um reflexo dele. Se para elesmriée se integra a vida, para a cultura do
Ocidente, ambas as instancias se tornam antagonicas

E estaconcepcao de morte hoje por nés conhecida, sedsenddrillard, sé surgiu no século
XVI, a partir da Reforma Protestante e da Contfammea, quando se comecaram a individualizar as
consciéncias diante de Deus. A partir dai, a mmagsa a ser vista como um empreendimento como

qualquer outro a quem a ética da acumulacao atingiu

E a partir disso, da obsessdo com a morte e dad®rde abolir a morte por meio da
acumulacdo, que esta Ultima se torna o motor fupdtahda racionalidade da politica
econdmica. Acumulacdo do valor e, em particulartediapo como valor, na fantasia de um
adiamento da morte ao final de um infinito linear\élor. Mesmo quem néo acreditava
mais numa eternidade paga juros sobrecompostosirffindo do capital que passa ao
infinito do tempo, a eternidade de um sistema predyé& ndo conhece a reversibilidade da
troca/dadiva, mas apenas a irreversibilidade decorento quantitativo. A acumulacéo do
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tempo impde a ideia de progresso, assim como aldagéo da ciéncia impde a ideia de
verdade: nos dois casos, 0 que se acumula ndocsertrais simbolicamente e vem a ser
uma dimensaobjetiva No limite, a objetividade total do tempo, comamaclacao total, €

a total impossibilidade de trocar simbolicamenté a morte. (BAUDRILLARD, 1999,
p.198).

Percebe-se, a partir dessa passagem, que é eautfdental uma cultura de negacao da
morte. Busca-se adia-la a todo tempo, de todasram$ possiveis, uma vez que ela se mostra nao
como algo simbdlico, mas como o termo da vida. Agrdas formas de protecdo e seguranca
modernas sao grande exemplo de como a encaramasurnaangustia ndo como algo inerente a
vida. Busca-se, de todas as maneiras, a morterafiatdescartada veementemente por Baudrillard.
E ele o faz, mais uma vez, valendo-se do conteadte a cultura primitiva e a hodierna. O fil6sofo
francés observa que a morte “natural” € vazia déidk® pois 0 grupo nao participa dela; além
disso, é banal, pois € assimilada apenas pelaifaeniido pelo grupo como um todo. Se para 0s
primitivos € um ato coletivo absorvido pelo grupor meio de festa — uma permuta de vontades
ruins e boas — e de ritos, para os ocidentais&aeva em conta o ente que se foi, apenas quem
fica é nela considerado. Nela, consideramo-lo como

[...] um qualquer que partiu. J& ndo ha o que trddla ja € um residuo antes de morrer. Ao
final de uma vida de acumulacéo, é ele que se hi#addo do total: operacéo econdmica.
Ele ndo se torna efigie: ele serve no maximo dbé d@tis vivos, a sua superioridade evidente
de vivos com relagdo aos mortos. E a morte planairmensional, o fim de percurso

bioldgico, saldo de uma divida: “entregar a almaDus]” como um pneu, continente
esvaziado do seu conteddo. Que banalidade! (BAUDRRD, 1999, p. 221).

VisbOes opostas realmente demarcam a concepcéao ida embre os primitivos e a cultura
hodierna. Para eles, ela é adicdo — o morto é ppcatdo ao grupo — conquanto para nés é
subtracdo. Mais um que se vai e ndo fara mais garggupo. Um possivel além talvez sirva como
alento ao luto que se instala entre os entes doidial.

Nietzsche em seu livr® crepusculo dos deuseemonstra como esse sistema da morte
opera ao afirmar que “sdo as almas espirituaisijtemion que elas sejam também as mais corajosas,
gue vivem as tragédias mais dolorosas: e € pornEsmo que essas almas fazem honra a vida,
porque a vida Ihes é tdo superiormente antagorniéETZSCHE, 1971, p. 196).

O filésofo existencialista parece possuir visacepaa aquela dos primitivos, ao acreditar
gue a morte deveria ser uma livre escolha do seaha, ao contrario do que prega o cristianismo,

religido dominante no mundo ocidental.



29

Morrer com nobreza, quando deixa de ser possivel wiom nobreza. Escolher livremente
a morte, no momento que melhor nos convenha mddeda e alegremente, ao pé dos
filhos, com testemunhas, quando o adeus ainda givetsquando aquele que nos vai
deixar existeainda, e é ainda capaz de compreender aquilo geeajuilo que fez e de
recapitular a sua vida. — Todo o contrario daquela comédid@masa que o cristianismo
reserva para a hora da morte. E verdadeiramenterdo@vel o abuso que o cristianismo
faz da fraqueza do moribundo, aproveitando-se pata violentar as consciéncias, para
emitir juizos sobre o homem e o seu passado! — dessério combater preconceitos
cobardes, e proceder a uma apreciacdo exata, aufisglogica daquilo a que chamamos
morte natural a morte ndo pode nunca ser natural, € sempreuigilis. Somos sempre
nés, e nao 0s outros, os causadores da nossagpmigmte. (NIETZSCHE, 1971, p. 113).

E é ela a companheira inseparavel de Manuel Bandee determinara sua forma de viver,

como se vera em seguida.

2.2 - A morte na poesia de Manuel Bandeira.

A morte € uma topica das mais relevantes da pbesideiriana. Presenca inconteste em sua
vida, ela se lhe torna um mote, desde a publicdedseu primeiro livioA cinza das horgsem
1917.

A forma, porém, como ela é encarada por Bandeiraas poemas tornar-se-a, no entanto,
o cerne deste estudo — que ndo se pretende defjnitias apenas outra luz sobre um tema ja
bastante estudado na poesia de Manuel BandeiraeriRouws, para isso, dividi-la em trés

momentos: descoberta da doenca, aceitacéo ir@uedacao pacifica.

2.2.1 - A descoberta da doenca

O primeiro contato com aquela a quem o poeta charfesindesejada das gentes” néo foi
simples; ao contrario, foi dificil e aceitar tabgimidade, advinda pela descoberta da tuberculose,
doenca incuravel no inicio do século XX. E é esBeuttiade que o poeta revela ja em seu primeiro
poema, “Epigrafe”. “Depois veio o0 mau destino/ E file mim o que quis”. Esse mau destino
“Turbou, partiu, abateu/ Queimou sem razdo nem (@ANDEIRA, 1974, p.5).

Poema autobiogréfico, “Epigrafe” apresenta umaipague seria, neste inicio, marcada pela
tisica — ndo que fosse a topica Unica, mas umaeatdris — e esta o influenciaria sobremaneira. E
no mesmo livro, “Desencanto” viria, como apontav@imi Pontiero (1986, p. 37), a “dar vazao as
paixdes que o consomem”, em que, segundo o crficppeta persegue, sem embaraco, a catarse

da expressao poética e, com palavras que lembrafungdamente o crepuscular Corazzini, narra
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sua infelicidade e submissao” ao escrever “Eu feggeos como quem chora [...] / Eu fago versos
como quem morre”. (BANDEIRA, 1974, p. 7).

Roberto Vecchi confirma essa ligacdo feita portidom de Bandeira com o crepuscular
italiano. Para ele, o caminho poético de Bandeir&epleto de tensdes passionais, etapas
tempordérias, regurgitacdes existenciais da tubeseutstendido entre alguns versos paradigmaticos
gue podem dar conta melhor que qualquer outrardetacdo desse desenvolvimento na aparéncia
nem sempre linear” (VECCHipud LANCIANI, 1998, p. 290-291) como se pode obsemas
versos crepusculares do bardo pernambucano.

No entanto, para Vecchi, tal influéncia se estepdea além das primeiras obras de
Bandeira:

[...] o arco temporal-poético que vai da afirmagaetaliteraria “— Eu faco versos como
guem morre” de “Desencanto”, que ja por si chameeendria o clima crepuscular da lirica
de Corazzini, até o postulado manifesto de “Poétmimda autorreflexivamente dirigido
para os valores do texto, “— Ndo quero mais sabdiridmo que nao é libertagdo”, resume
a travessia de uma multiplicidade de espacos ifiatiente ocasionais na sua justaposi¢ao,
mas na verdade encadeados por uma sélida redexds pausais estéticos, histéricos,
pessoais capazes de justificar a génese da nov@ss#p poética. (VECCHI apud
LANCIANI, 1998, p. 290-291)

Como se Vé, a alianca estabelecida entre o pamaceepusculares italianoaps da-se nao so
no plano literario. Esse vinculo, que se iniciagundo relata o préprio aufpatravés de Ribeiro
Couto, em um momento em que 0 vate pernambucanegama a conhecer a geracdo modernista,
tem fundamento também na histéria de Corazzinirel8sa. Segundo este, a tuberculose |hes fora
comum, tendo o poeta italiano falecido com poucdsmda vinte ano3.Sendo esta ligacdo tdo

profunda, ndo é surpresa que ecos dessa tradigdoscular ressoem na poesia bandeiriana como

um todo.

A poesia crepuscular se apresenta de fato — egaeadoxo — como transposicdo imediata
de um estado emotivo, de um desabafo bruto donsenitb, como uma atitude passiva em
frente da tradicdo, alimentada pelos proprios astorMas como pesquisas mais
aprofundadas mostraram, ha uma presenc¢a constemementos extraidos da tradi¢éo e
aproveitados numa operag&o consciente, por nadalaas ingénua, de rearticulagdo. Sua
atuacdo poética coincide com a presenca ainda riper&mbora ja em fase de

2 No ltinerario de Pasargada, Manuel Bandeira fitag voltando a Ribeiro Couto, foi por intermédidedgue tomei
contato com a nova geracéo literaria do Rio e de Fxulo, aqui com Ronald de Carvalho, Alvaro Maaeybi
Cavalcanti, em Sao Paulo com os dois Andrades,oMéfdswald, quando Mario de Andrade veio ao Ria ferem
casa de Ronald e depois em casa de Olegéario MasiauaPaulicéia Desvaiaradaainda inédita. Eu ja estava bem
preparado para receber de boa cara os desvairdanigigrio, porque Ribeiro Couto, grande farejadonoédades na
literatura da Italia, da Espanha e da Hispano-Asaéftorrespondia-se com Alfonsina Storni e outrggratinos), me
emprestava os seus livros e foi assim que conheaimecei a gostar de Palazzeschi, ¢Bntana malata” sabia de
cor, de Soffici,Govoni, Ungaretti”. (BANDEIRA, 198p. 66).

% Esta afirmac&o pode ser encontrada no ltiner@&iBasargada, na pagina 67 da edicéo utilizada pestaisa.
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esgotamento, da tradicdo decadente; por isso quiSma@lares para criar seu espacgo
diferencial, para experimentar caminhos alternatitado o que podem fazer é assumir
essa tradicdo e procurar ultrapassa-la atravésmde“imversdo do sublime”, pelo uso da
ironia ou pela eleicdo de visdes anti-heroicasminratéricas. (VECCHARpud LANCIANI,
1998, p. 310).

Outro poema em que a morte Ihe parece cruel é thadaranca” Carnaval 1919). Nele o
poeta demonstra uma relacdo profunda com aquelaegapresenta como o termo da vida. E uma
relacdo conturbada e, mesmo que apresente algurdgonofa em relacdo a ela, essa o entristece,
CoOmo se Vé no verso “Sorriu-me em todos os desesfjan

E ela lhe aparece “A cada jubilo interior”, contuérendo bem”. E, embora seja de todos
conhecida e a todos oferecida (“Tivera amantes: pongdo./ Até mulheres. Até meninos”), ela lhe
doi profundamente, uma vez que ele a encontraia hawos, sendo-lhe uma constancia. Mas o fato
principal que o conddi € que “Por uma noite de entiito,/, A Dama Branca levou meu pai”.
(BANDEIRA, 1974, p. 67-68).

Esta morte, personalizada de branco, ndo de retatvez seja outro resquicio simbolista
essa preferéncia pela cor branca — € justamentengtéora de algo presente na vida do poeta que
perde seus entes mais proximos um a um em pougmiekaeitar-lhe esta constancia ndo era algo
imaginavel.

Em A cinza das horgs'Elegia para minha mae” confirma esta dificuldadsta aceitacao.

Se em “A dama branca” sofre pelo pai, 0 mesmo ¢batacera em relacao a mae.

Entregue a sugestao evocadora do ermo,

Em pranto rememoro o teu lento martirio

Até quando exalaste, a ardente luz de um cirio,
A alma que transia ao corpo enfermo.

Mais adiante relata a dor dessa lembranca, aevescr

Agora se me despedaca o coracao

A cada pormenor, e 0 revivo cem vezes,

E choro neste instante o pranto de trés meses

(Durante os quais sorri para tua ilusdo!) (BANDEIRA74)

Veja-se que aceitar a perda ndo é algo facil pa@eta. Sofre ele como 0 homem moderno
gue Baudrillard relata ao ver que aquele que calgos presente, agora se lhe é subtraido. Ele chora
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0 gue retivera por trés meses durante a enfermidadeée, tentando sorrir para que a alegrasse e
ndo a fizesse sofrer mais durante o periodo.

E essa situacéo biogréafica que determina essaipsiforma de contato com a morte. Ela
Ihe é angustiante e por demais presente, sejdyteeculose, que |he assalta a juventude ou mesmo
pela perda dos entes mais préximos — 0 que o fmachkhopiosamente, uma vez que era ele quem
estava marcado para morrer; ndo o pai, a maerogaamada...

Nesse primeiro momento de sua poesia, vé-se, ebinmoa Nietzsche (1971, p. 196) uma
“alma espiritual”, ligada aqueles que se foram e, guor isso mesmo, sofre pelas perdas dos entes
gueridos, vivendo assim “as tragédias mais dolsfodsdota-se, entdo, um poeta que parece
acreditar na vida como um oposto da morte, ou sejap um fim de tudo, estando esta vida entao
como algo superiormente antagbnico a ele, tal gudirmacdo de Nietzsche ja supracitada. Outra

postura sera vista em relagdo a morte no que &ogéas obras.

2.2.2 - Aceitagao ironica

Um segundo momento € o de uma aceitacdo irbnica.dPaoeta, a morte ndo é mais aquela
dolorosa companheira, pois ja entende que elaithexéravel e que precisa se conformar com essa
presenca constante.

O uso de certas ironias na poesia bandeiriana, ganeera em “Pneumotorax”, constitui
um legado de uma poesia simbolista. O ndo tema,amalicularizacdo através do humor negro do
tema da morte é uma forma de tentar negar essgdoadecadentista, mas ndo através de um
protesto ou manifesto, e sim, da ironia para conelague a todos chega, sem distin¢ao.

Outros poemas como “Soneto inglés n.2” e “Morteoalia” (Lira dos cinquent’angsl940)
demonstram essa “aceita¢do” bandeiriana da mossa, por sua vez, esta, como relata Espinheira
Filho (2004, p. 214), “livre, sobretudo, de quamsquprolongamentogpost-mortem do que

costumam prometer as religides”:

Morrer sem deixar porventura uma alma errante...
A caminho do céu?
Mas que céu pode satisfazer teu sonho de céu? (EARIR 1974, p. 163).
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O eu lirico nesses versos refuta qualquer posiioié de vestigio de si mesmo depois dessa
morte, uma vez que desejo de imortalidade ndangeatEsse querer, todavia, segundo Baudrillard,

foi bem comum em tempos antigos.

[...] aimortalidade é progressiva, eis uma dasamais estranhas. No tempo: ela passa de
uma sobrevivéncia limitada a sobrevivéncia eterna direito virtual de todos. Mas isso é
relativamente recente. No Egito, com lentiddo,osemembros do grupo (os farads, depois
os sacerdotes, os chefes, os ricos, os iniciadodadae dominante), em funcdo do seu
poder, se apartam como imortais, ndo tendo os odireito a mais do que a morte e ao
duplo. Por volta do ano 2000 a.C., todos alcancamogtalidade: trata-se de uma espécie
de conquista social, talvez conseguida com muia; Isem fazer histéria social/ficcao,
imagina-se muito bem, no Egito das Grandes Dirgstievoltas e movimentos sociais
tendo por reivindicagdo o direito a imortalidadeaptodos. (BAUDRILLARD, 1999, p.
175).

Ainda de acordo com Baudrillard (1996, p. 175), éldum emblema do poder e de
transcendéncia social”, uma vez que nao é daddos twomo foi no Egito Antigo em que apenas
alguns Ihe tinham acesso ou mesmo hoje, em quesMimena versao cristd mais universalista, a
imortalidade s6 pertence ao ser humdadlireito” — vide os comportamentos hodiernos diante da

morte.

A desigualdade diante da morte, social, politicanémica (expectativa de vida, prestigio
dos funerais, gldria e sobrevivéncia na memoériahdpeens) ndo é sendo uma recaida na
discriminagdo fundamental: uns, os Unicos verdadeiseres humanos”, tém direito a
imortalidade e os outros o tém somente a morteaMagtlou profundamente desde o Egito
das Grandes Dinastias. (BAUDRILLARD, 1999, p. 176).

Para Bandeira, nada disso interessava. A mortsemaemento encarada de forma irdnica,
é-lhe apenas um alivio da vida. Deseja entdo, cemd'Soneto inglés n.2” “Morrer sem uma
lagrima, que a vida/ Nao vale a pena e a dor deigda”. (BANDEIRA, 1074, p. 162).

Com o passar do tempo, o contato frequente coldesejada das gentes” foi se tornando

cada vez mais tranquilo. E € essa aceitacdo d& mad natureza que se desenvolve no poeta.

2.2.3 - Aceitagdo pacifica

Talvez essa seja uma terceira natureza do paejaeta que Ruy Espinheira Filho (2004, p.
214) cita como sendo caracterizgaacipalmentepela relacdo do bardo com a morte (as outras
duas séo a da juventude e a do tisico, respectivtaine

Em um primeiro momento, o autor coloca a relagéo o fim da vida terrna como aquela

inelutavel a cada um de nds. Como vimos em Baadtilla morte “natural” € o pedido tanto de
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“Contricdo” quanto de “Oragcdo a Nossa Senhora da Borte” (ambos ddéstrela da manha
1936) como aparece nos versos abaixo:

Nem alegrias mais peco agora,

Que eu sei 0 avesso das alegrias.

Tudo que viesse, viria tarde!

O que na vida procurei sempre,

— Meus impossiveis de Santa Rita —

Dar-me-eis um dia, ndo é verdade?

Nossa Senhora da Boa Morte! (BANDEIRA, 1974, p.)140

Tal pedido demonstra que o poeta nao sofria da stiag@le morrer, como Vimos
anteriormente, mas aceitava-a, pedindo a Nossao&erlpenas uma boa parca, ja que, desde os
dezoito anos, esperava-lhe a chegada. Ja nao sdtitor como erd cinza das horasu mesmo
emCarnaval J4 ndo era a morte digna de alguma troca coracefar‘Pneumotorax”.

Essa aceitacdo pacifica da doenca veio-lhe coempd e parece-nos uma atitude bastante
estoica bandeiriana — o que mostraremos a se@lisso pode ser notado em poemas como “Lua
nova” e “Consoada”, ambos @gpus 10ou mesmo em “O homem e a morte”,Bkdo belo(1948),

em que a visao da morte ndo mais o assusta.

— Tu és a Morte? pergunta.

E o Anjo torna: — A morte sou!
Venho trazer-te descanso

Do viver que te humilhou.

— Imaginava-te feia,

Pensava em ti com terror...

Es mesmo a Morte? ele insiste.
— Sim, torna o Anjo, a Morte sou,
Mestra que jamais engana,

A tua amiga melhor.

E o Anjo foi-se aproximando,

A fronte do homem tocou,

Com infinita docura

As magras maos lhe compds. (BANDEIRA, 1974, p)188

O termo da existéncia ja se torna algo aceitavetjarde figura, ndo assustando mais o eu
lirico. Como aponta Espinheira Filho (2003, p. 2E6)m encontro “que se repete, entre 0 poeta e a
morte, e cada vez mais ele a encara sem rejeiedogaalquer estranhamento”. Assim como se
verad em “Consoada”’, nota-se neste momento de ®sap@ue 0 poeta ja se sente preparado para
partir desta vida, como demonstra Emanuel de MoR&s ele, 0 poeta esta pronto para a morte.

“Néao sera até um desejo? Talvez ndo. Possivelmaintdg sinta o prazer de viver, mas a morte nao
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0 assusta, ele a espera, pois tem a sensacdo de aewprido, e ante o inevitavel aceita
tranquilamente a sua situaggMORAES, 1962, p. 237)

Se a morte nao Ihe é uma desilusdo, um desengam@yecisa o poeta temé-la, por isso nao
procura nenhum refagio, pois, como observa o mdemanuel de Moraes, Manuel Bandeira néo
precisa “de nenhum remédio para o desespero deemeorque ndo se sente um desesperado.
Tranquilamente aguarda a morte como uma visitanageom a mesma preocupacdo de quem
gosta de receber visitas tendo tudo em casa etgau’ (MORAES, p. 239).

No entanto, ainda que néo precisasse de remerhoopdesespero de morrer, como relata
Moraes, conviver com um mal, durante muitos anosjravel, ndo se podia dizer algo facil de
lidar. Talvez Bandeira, como relata Davi Arrigudci em sua analise de “Consoada”, fizera da
poesia um “meio proprio para se familiarizar comate” (ARRIGUCCI JR, 2003, p. 271). Talvez
fosse entdo a poesia sua valvula de escape paradich essa auséncia que lhe foi sempre presente:
a morte.

Até aqui trouxemos algumas luzes sobre a quesa@matte na poesia bandeiriana. No
entanto, a questdo do estoicismo, ainda ndo didaprsera apresentada pouco a pouco,
relacionando-se com alguns poemas de Manuel Bandee demonstrardo dois desses momentos
de sua poesia: “Pneumotorax” e “Momento num caléstiardo essa aceitagdo irbnica e
“Consoada” e “Preparacao para a morte”, a atitedacgitacdo pacifica do poeta pernambucano em

relagdo a morte.

2.3. — A atitude estoica na poesia bandeiriana

Ao longo deste estudo pretendemos mostrar com@sigpbandeiriana é marcada pela forte
presenca do estoicismo. E esta Ihe é frequenteyamague o convivio intimo com a morte fez com
gue o poeta tivesse que aprender a aceita-la. Buemnanalises dos poemas, ver-se-a que esta
aceitacao foi se tornando cada vez mais tranqoita @ passar do tempo. Por isso, o critério de
ordenacéo dos poemas teve em conta a temporalii@adscrita dos mesmos para que se perceba
como essa atitude estoica foi se configurando paipale Manuel Bandeira.

Dessa forma, iniciar-se-4 a analise dos poemas “Bmmaumotorax”, vindo em seguida

“Momento num café”, “Consoada” e, por ultimo, “Paepcdo para a morte”.
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2.3.1 - Pneumotodrax

Febre, hemoptise, dispnéia e suores noturnos.
A vida inteira que podia ter sido e néo foi.
Tosse, tosse, tosse.

Mandou chamar o médico:

- Diga trinta e trés.

- Trinta e trés... trinta e trés... trinta e trés..
- Respire.

- O senhor tem uma escavac¢ao no pulmao esquergalenéo direito infiltrado.
- Entéo, doutor, ndo é possivel tentar o pneunxi?dra
- N&o, a Unica coisa a fazer é tocar um tango &rge{BANDEIRA, 1974, p. 106).

“Pneumotdérax” € um poema debertinagem,quarto livro de Manuel Bandeira, publicado
em 1930. Epoca de grande agitac&o politica no IBrascrack da bolsa de Nova lorque em 1929
afetara a economia brasileira e Getulio Vargasnasalwo poder um ano depois no pais por forca de
um golpe militar que também ficou conhecida conregolucéo de 30.

No plano literario, a primeira fase do Modernismerdera sua for¢ca. JA ndo se pensava
numa poesia antropofagica e autores como CecilimeMs, Murilo Mendes e Jorge de Lima
dariam um tom mais espiritualista a poesia, e oarara de 30 com Rachel de Queiroz e Jorge
Amado, entre outros, retomariam o contexto registaaha ficcao.

Em 30 também surgia o poeta maior que, de acandoBandeira, era Carlos Drummond de
Andrade. Ele publicava seu primeiro livro ja bemntde da tematica modernista. E, ao mesmo
tempo, Bandeira publicava aquela que — jurfstaela da manha seria sua obra mais modernista:
Libertinagemque, conforme observa Mario de Andrade, é “unolie cristalizacdo. Nao da poesia
de Manuel Bandeira, pois esse livro confirma adgaa de um dos nossos maiores poetas, mas da
psicologia dele. E o livio mais individuo ManuelnBaira de quantos o poeta ja publicou”.
(ANDRADE apudBRAYNER, 1980, p. 193).

E o poeta, grande amigo de Manuel Bandeira, exgliee tipo de cristalizacdo se da na

guarta obra de poesia do bardo pernambucano.

Entendamo-nos: libertacéo pessoal.

Essa cristalizacdo de Manuel Bandeira se nota npatdicularmente pela ritmica e
escolha dos detalhes ocasionadores do estado Ntawuel Bandeira lembra esses amantes
bem casados que, depois de tanta convivéncia, mcsd@arecendo fisicamente um com o
outro. Assim a ritmica dele acabou se parecendoadisico de Manuel Bandeira. Raro
uma docura franca de movimento. Ritmo todo de &sguhcisivo, em versos espetados,
entradas bruscas, sentimento em lascas, gestosadaspnenhuma ondulacdo. A famosa
cadéncia oratéria da frase desapareceu. Nesselgehtanuel Bandeira é 0 poetaais
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civilizado do Brasil: ndo sé pelo abandono total do enfedstaso como por ser o mais...
tipografico de quantos, bons, possuimos. Quera:dizea gente contar na Poesia a maneira
dela se realizar desde o grito inicial a poesidach a manuscrita que se decora, a recitada
com acompanhamento, a declamada, a poesia enficelmida exclusivamente para leitura
de olhos mudos. Manuel Bandeira é dentre os peatas nossos 0 que prescinde do som.
A poesia dele, na infinita maioria atual, € poepmra leitura. (ANDRADE apud
BRAYNER, 1980, p. 193-194)

Livro da maturidade poética de Bandeitéhertinagemmostrara um poeta mais livre em
seus ritmos, nas formas poéticas e nas suas tofdeasleira jA dominava o verso livre, sabia
conciliar as formas fixas e aquelas mais soltassyia pleno dominio do ritmo e da palavra,
sabendo coloca-la no seu local preciso. E, emlsjaausna obra de nome que sugere uma liberdade
exagerada, apresenta um interessante paradoxwrobastemente ao materialismo expresso em
muitos poemas, apresenta-se uma religiosidadeegihe €ontrasta de forma complementar.

Pneumotorax, poema de humor negro, traz em si tjpdsas muito correntes na poesia

bandeiriana: “a vida que podia ter sido e ndododcarpe diem

2.3.1.1 - A vida que podia ter sido e néao foi

O segundo verso do poema em questao é de espeidlncia para compreender a poesia
de Manuel Bandeira. Finazzi-Agro, em seu ensai@d€ta inoperante” apresenta um Bandeira que
se divide entre upianissimoe fortissimoem que se jogam, [...] os destinos da sua pod3@a
ele, o poeta oscila entre preguicoso acolhimento de imagens vizinhas fanedi, e o frenético
agitar-se em volta da evidéncia literaria de taiagens”; entre um bardo que tem dominio da
poesia e entre aquele que se deixa ser poesacdd@do com Agro, o trabalho e a obra de Bandeira
sdo, em suma, “o resultado dum ininterrupto redmio, duma “inoperante” readaptacdo, do
sujeito ao mundo e do mundo ao sujeito, tendo-gecemtro, umeu se deixando laborar pela
realidade sem nunca deixar de a elaborar”. (FINARKBRO apud LANCIANI, 1998, p. 242). E a

atividade preguicosa de que falamos ha pouco, segtinazzi-Agro tem um nome

[...] que ja se transcreveu entre as linhas exgrdiaste paragrafo: “febre, hemoptise,
dispnéia e suores noturnos” — a “grande doencdimmemue acompanha o advento do
moderno, suavizando-se na “sutileza’d@licada afininha, a magrinha..). E, sutil, este
mal importante, torna-se de verdade, até se insinas préprias dobras do pensamento
contemporéneo, até condicionar 0 seu desenvolvonaté se identificar com aquédesis
espalhando-se no limiar do Novo. (FINAZZI-AGRPuUdLANCIANI, 1998, p. 242).
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Essa vida que poderia ter sido e ndo foi é muitocata pela doenca que acompanha
Bandeira: a tuberculose, que limita sua vida. Qopodpoeta confessa tal influéncia em carta a
Mario de Andrade datada de 27 de dezembro de 1924.

A tuberculose em Manuel: foi uma data histéricatidsimo. Eu préprio ndo sei dizer qual
€ o verdadeiro Manuel: 0 manso ou o outro. Antegldenca fui dindmico como um
futurista italiano, verdadeiro azougue, sarcasticemedador (grande talento de
comediante), agressivo, sem maldade de coracdocomasmuita maldade intelectual. A
tisica pds agua nessa fervura toda. Adaptacda fgitissima em mim. Quase que tenho
vivido a custa de inteligéncia e de pacién€arnaval — explosédo do instinto sopitado.
Cinza das Horag Ritmo— segunda natureza. Outro amigo meu, que me certastante,
acha que, ainda recuperando a integridade fisicenanteria a segunda natureza. Sera
verdade? N&o posso responder. (ANDRADE; MORAES1200165).

O autor mesmo, a época, nao sabia definir se aezatanterior ou a posterior a tuberculose
prevaleciam em si. E nitido que um mal como a tubese afeta a vida de qualquer ser humano,
nao o deixando realizar muitas das coisas queauRuy Espinheira Filho, em seu liiferma e
alumbramentopoética e poesia em Manuel Bandeira, acrescetltra oatureza, totalizando trés

naturezas perceptiveis na poesia bandeiriana.

A primeira natureza é o Bandeira saudavel, dingmadegre, esperancoso, espirito do

“bem-nascido”, mas a doenca impd&e-lhe logo a semmadureza, e é de acordo com esta
natureza que surge como poeta. A observacdo dooamhégque falava Bandeira, e as

observagbes de Mario talvez procedam quanto a oentmitencdo da segunda natureza ao
longo da obra, sobretudo devido ao carater “conf@nap”, mas também podemos pensar

gue tal carater poderia ser a primeira naturezpalia e se manifestaria mesmo sem o
“mau génio” que deflagraria a segunda naturezeer@eira natureza chegara mais tarde,
com a placida aceitacdo fim de todos os milagresomo esta dito em “Preparagao para a
morte”. (ESPINHEIRA FILHO, 2004, p. 192).

E é justamente a segunda natureza que aparece pesseiros versos de “Pneumotérax”.
O eu lirico nesse poema de carater narrativo, @uéra o poema-piada, transporta para o paciente
tisico algo de carater biografico. Bandeira é amgele teve seu curso de Arquitetura interrompido

pela doenca e que precisou viajar para varios éggam busca da manutencdo de sua vida. O

préprio poeta admite eftinerario de Pasargadaue seu desejo nao era ser poeta.

N&o era minha ambic&o ser poeta e sim arquitegipgpie me foi jeitosamente incutido
por meu pai, sempre a me interessar no desenhado-thaa a ler os livros de Viollet-le-Duc

(L’Art du Dessin Comment on Construit une Maispmhostrando-me reproducdes das
grandes obras-primas arquitetdnicas do passadizaodo com zombaria os aleijdes dos
mestres-de-obras do Rio. Se eu escrevia versospera mesmo espirito desportivo com
que me equilibrava sobre um barril lancado a todarga das pernas, o0 que de modo
nenhum me fazia sentir vocacdo para artista de.diBANDEIRA, 1984, p. 27).
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E assim, Bandeira seguiria uma vida que ndo plemejana existéncia restrita. O poema

“Epigrafe”, que abre

poeta.

seu primeiro livee cinza das horgsda o tom de como a doenca limitou o

Depois, veio 0 mau destino
E fez de mim o que quis.

Veio 0 mau génio da vida,
Rompeu em meu coracéo,
Levou tudo de vencida,

Rugia e como um furacéo,

Turbou, partiu, abateu,
Queimou sem razdo nem do6 (BANDEIRA, 1974, p. 5).

Em “Testamento”, publicado eniira dos cinquentangs o poeta retoma este

posicionamento da “vida que podia ter sido e n&opiar causa do mal que o assombrou desde os

dezoito anos de idade.

Criou-me desde menino

Para arquiteto meu pai

Foi-se-me um dia a saude...

Fiz-me arquiteto? Nao pude!

Sou poeta menor, perdoai! (BANDEIRA, 1974, p. 173)

Maria José da Trindade Negrdo aponta para essatedstica de transferéncia da vida

biogréfica para a poesia, de tentativa de realzdgeduma em outra. Segundo a critica,

Intuitivo confesso e comprovado, Manuel Bandeira legou uma das obras mais Ilcidas
da nossa literatura. Ha nela, implicita e expliogate manifesta, em alguns poemas, a
consciéncia de estar tentando viver ou expressafaner poético a vida ndo vivida.
(NEGRAOapudXAVIER, 1986, p. 160).

Finazzi-Agro ratifica essa posicdo de Negrdo aoerttar sobre o mal que abateu Bandeira

ja em sua mocidade.

O evento da doenca subtrai, portanto, Bandeirgdaidade do senso comum, livra-o da
normalidade de um “lirismo comedido”, “bem compddg “funcionéario publico”, para o
condenar, todavia, a uma marginalidade que é candngcessaria (compulsdao a) uma
visdo diferente do real e do nosso ser nele.

Tempo complementar e, a0 mesmo tempo, alternativorespeito ao nosso tempo, aquele
em que o poeta se pde, a partir de um “fato” queamualquer horizonte dltimo, que é
percepcdo dolorosa/alegre da inadequacadwoda sua incapacidade para dominar o
tempo. E esta, justamente, a outra face da liberdadivesso da “libertinagem”: o lado
melancélico de um escritor que, excetuando-se odosexcetuado pelo mundo, deve
enfim viver uma existéncia feita de excecdes, dirtes Unicos, de ocasifes exclusivas.
Uma situacao irrevogavel tendo o gosto doce-amdegoresponsabilidade, da suspensao
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incondicional num presente cristalizado de vez m@agdo do devenir. (FINAZZI-AGRO
apudLANCIANNI, 1998, p. 261).

Como demonstra Bandeira em “Cancao do vento e daamida” (ira dos cinquent’anqs
1940), com o tempo ele vai superando as adversddflea tuberculose ndo foi para ele um
empecilno para que se tornasse o grande poeta qjué-drmado nas escolas parnasiana e
simbolista, Bandeira vai, gradualmente, delas serthndo e, mesmo “excetuado pelo mundo”,
como relata Finazzi-Agro, ele ndo se isola em wna tde marfim nem implora condoléncias ou
vive de lamurias por esse mal que o abate, tudm,d®. A melancolia serd, sim, presente em boa
parte de sua obra; no entanto, estara ela aliadm aasgo irbnico que engrandece a poesia

bandeiriana.

2.3.1.2 - Carpe diem

“A Unica coisa a fazer é tocar um tango argentinAssim Bandeira encerra seu
“Pneumotodrax”. Este verso é relevante na poesi@digana, uma vez que ele demonstra outro
lado do poeta: o daguele que acredita na vidaggeevivé-la intensamente, ndo apenas queixar-se
dela.

E é nesse sentido que se pode perceber uma tépicarista: ocarpe diem ou seja,
aproveitar o dia, a vida. No entanto, isso ndo istm&m viver uma vida de luxdria, de prazeres

desmesurados, buscando honrarias, glorias,a aggistia propria vaidade.

O Leuconoe, ndo procures (€ proibido saber) que§imeuses
concederam para mim, que fim para ti. Nem procosasiimeros
babilénios.Como sera melhor suportar o que quesgja Ou Japiter
(te) concedera muitos invernos ou (este) dltime, @gora, castiga o
mar Tirreno nos opostos rochedos. Sé sabia, diftnreinhos e, pelo
curto espaco de tempo, limita longas esperancagaino falamos, o
tempo invejoso tera fugido: Aproveita 0 momentcspreae, quao
menos crédula possivel no dia seguih(€f. OLIVEIRA, 2010, p.112).

A incerteza do futuro € o que motiva Horacio a aetitar a Leucénoeaarpe dienja que o

tempo passa e nao possibilita planejamentos envo lprago; a realizacdo do ser humano, logo,

* Tal passagem, no original, se encontra escriteegainte maneirafu ne quaesieris (scire nefas) quem mihi, quem
tibi/ finem di dederint, Leuconoe, nec Babylonigshptaris numeros. Vt melius quicquid erit patiédSluris hiemes
seu tribuit luppiter ultimam, /quae nunc opposdibilitat pumicibus mare /Tyrrhenum, sapias, uiitaués et spatio
breui /spem longam reseces. Dum loquimur, fugeuida /aetas: carpe diem, quam minimum credulagyost
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deve se dar no tempo presente, ndo no devir. Egissalemonstra Séneca, discipulo de Epicuro,
em seu livrdSobre a brevidade da vidRara ele, o homem

[...] que emprega todo o tempo consigo préprio, oukena cada dia como se fosse uma
vida, nem deseja o0 amanh&, nem o teme. Pois que prazer ha, que qualquer hora lhe
possa imediatamente trazer? Tudo lhe é conhecido,fbi desfrutado até a saciedade. Do
resto, que a Fortuna disponha como queira: a vidagj foi assegurada. (SENECA, 1993,
p. 35).

A esse tisico que ndo viveu a vida — a que podiside e ndo foi —, 0 médico recomenda
tocar um tango argentino, ou seja, aproveitar olljgieesta, ndo se preocupando com o mal que o
assombra. Buscar o prazer que lhe faltava por ess&déncia restrita parece ser o que €
recomendado ao paciente pelo médico. Nesse poataleBa novamente parece trazer a tona os
escritos de Epicuro, que afirma: “De fato, s6 seas necessidade do prazer, guando sofremos pela
sua auséncia; ao contrario, quando ndo sofremsa, rexcessidade ndo se faz sentir. E por essa
razao que afirmamos que o prazer € o inicio e @é&mma vida feliz.” (EPICURO, 2002, p. 37).

Se considerarmos o0 paciente uma personagem dacaarrpodemos descartar tal
ensinamento epicurista. Entretanto, se virmos,rér g ponto de vista biografico o poeta como
esse paciente, podemos perceber que ha sim esge derazer, que nada possui de hedonista,

como o apontado por Jean Brun.

O prazer é um ardor irracional que se apresenteo calgn desejavel. Compreende: a
fascinagdo (prazer que envaidece nosso ouvidoyarpep que se nutre do mal (é o que
nasce das desgracas alheias); a voluptuosidadeul$ionpdla alma ao abandono); a
intermperanca (debilidade da virtudg)Cf. BRUN, 1962, p. 49).

O prazer estoico nada mais é que uma forma darsalgo que se faz ausente. Assim, um
prato de comida da prazer por matar a fome de migué&m copo de agua por saciar a sede. No
entanto, uma interpretacdo hedonista de Epicurosidm transmitida e ndo é disso que se trata
neste estudo.

Para saciar seu desejo de libertar-se das lin@sag@® que, no “mundo real” se Ihe apresenta
impossivel, e como forma de talvez retomar aquelegira natureza “saudavel, alegre e
esperancosa” (ESPINHEIRA FILHO, 2004, p. 192), Baradcriara para si um lugar onde ndo ha

°, Lé-se na versdo em espanligllplacer es un ardor irrazonable que se presesamo algo deseable. Comprende: la
fascinacion (placer que halaga nuestro oido); elgelr que se nutre del mal (es el que nace de lsdidleas ajenas); la
voluptuosidad (impulso del alma al abandono); lEemperancia (debilitamiento de la virtud)
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limites para sua imaginacdo e seus desejos: € Ras@gada. Bella Jozef, contudo, observa que
Bandeira quer fugir da doenca e nédo da realidade.

A busca de Pasargada pode ser incluida na tenitibertacédo e, se atentarmos bem, ir
para Pasargada significa ingressar na vida commgnessar num mundo em que o poeta
ndo € mais doente. Ao mesmo tempo em que nos efarewis ampla irrealidade, ha uma
aceitacdo e ansia do cotidiano. No ritmo da redloadProprio para expressar o dinamismo
da tentativa de libertacdo, acrescida de verbosi@emento —farei, andarei, montarei,
subirei — e marcada por “enjambements e aliterdgPesle acrescentar-se o emprego do
verbo querer que adquire nova dimens&o na poesia bandeirid@ZHFapud XAVIER,
1986, p. 23).

Finazzi-Agro ratifica a posicdo de Bella Jozef, amnentar que Pasargada se torna um
espaco poético em que o poeta pode subtrair osdimpatos da existéncia sem 0s negar,
neutralizando as muitas contradi¢cdes do viver, vezaque, para ele, Pasargada ndo é uma criagao,
mas

[...] um artificio; ndo tanto o fruto de uma invéing quanto o produto da re-elaboragao
hipotética (literaria) da verdade; ndo tanto, fimahte, o éxito de uma fuga, quanto, melhor
um reflgio a sombra da realidade: um posto em guposle experimentar a tristeza
cotidiana, em que se pode até sentir a tentac@widiio, tendo, todavia, a possibilidade
constante de transformar a melancolia em alegeayitdr a opressao espiritual em gozo

carnal (“quando de noite me der/ vontade de mempath/terei a mulher que quero/ na
cama que escolherei(FINAZZI-AGRO apudLANCIANI, 1998, p. 270-271).

No mundo hipotético de Bandeira, ndo se eliminartristezas do dia a dia nem a tentacéo
do suicidio. Alias, fugir ao sofrimento ndo € alggscado pelos estoicos. Epicuro (2002, p. 39) é
partidario dessa ideia, ao relatar que “ha oca@éegjue evitamos muitos prazeres, quando deles
nos advém efeitos 0 mais das vezes desagradawgisisao que consideramos muitos sofrimentos
preferiveis aos prazeres, se um prazer maior adejgois de suportarmos essas dores por muito
tempo”.

Vé-se que ndo é Bandeira o poeta da fuga da adalidque ndo aceita sua doenca e a
proximidade com a morte. Em “Pneumotérax”, eleizaressa possibilidade, pois, de algum modo,
aprende a lidar com a “indesejada das gentes”.dPolsbertinagem aos 44 anos, Bandeira mostra

suas evolugbes, como bem observa Otavio de Faria.

De um lado temos, quanto a forma: da sujeicao @ toth série de regras literarias (de que
0 parnasianismo d& cinza das horgsem 1917, € inequivoco representante), o poeta,
através de uma série de evolugbes, chegou a ruiitnsdacdo das regras literarias
estabelecidas (que foi, como se sabe, uma daste@dsticas do movimento modernista e
que Libertinagem em 1930, concretizou de modo decisivo). Aindasntpie, vencendo
certas imposicoes efémeras elstéticamodernista, o poeta (pelo menos tanto quanto se
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pode julgar pelo simples conhecimento de algumassips isoladas) libertou-se
definitivamente de toda e qualquer obsessdo comegas literariasconvencionais
limitando-se a como que depositar nas suas poesipge sente, simplesmente, sem dar
mais atencdo a forma — divindade ndo s6 derrubealap jA4 agora mais ou menos
esquecida...

De outro lado temos, quanto ao fundo: de uma cadaefundamentalmente tragica da
vida, que via no sofrimento o grande purificadar gueria como constante companheiro
(todo o clima deA cinza das horas), o poeta, depois de algumas hesitacdes e
modificacdes, irompe um di&ipertinagem num grito onde tudo seja facil e alegre — para
esse reino ideal da felicidade completa que Pasarggpresenta gritantemente. E mesmo
em pequenos sonhos posteriores, o que se fazaindim € o mesmo canto de liberto, por
mais atenuado e velado que seja — canto de umdedrddiberto que encontra a liberdade
tdo ardentemente procurada vivendo a vida simplEsaeque as horas trazem calmamente
sempre que nao ha, contrariando, algum espetacais s€rio, alguma forca menos
favoravel...(FARIA apudBRAYNER, 1980, p. 124).

Portanto, “a vida que podia ter sido e nao foi”@mpe diemn&do podem, de forma alguma,
serem considerados excludentes, mas complemenkass:. causa dessa vida n&o vivida que se
sugere uma nova postura do tisico: a de ndo seenndas de procurar fazer coisas novas, buscar

a satisfacdo em prazeres que lhe sejam bons; ea) dermprocurar realmente viver.

2.3.2 - Momento num café

Quando o enterro passou

Os homens que se achavam no café
Tiraram o chapéu maquinalmente
Saudavam o morto distraidos
Estavam todos voltados para a vida
Absortos na vida

Confiantes da vida.

Um no entanto se descobriu hnum gesto largo e delmora
Olhando o esquife longamente

Este sabia que a vida é uma agitacdo feroz e safidfide

Que a vida é traicédo

E saudava a matéria que passava

Liberta para sempre da alma extinta. (BANDEIRA,4,97. 141)

Momento num café € um poema Hstrela da manhagquinto livro de Manuel Bandeira,
publicado em 1936, época em que o totalitarismagaxza sobre a Italia com Benito Mussolini e o
nazismo, sobre a Alemanha, liderado por Adolf IditNo Brasil, 1936 precedeu o0 ano em que seria
proclamado o “Estado Novo” e instaurada, de forfimad, a ditadura em solo brasileiro.

No plano literario, consolidava-se a poesia dggrtFesta’, mais espiritualista, e poetas

como Cecilia Meireles, Murilo Mendes e Jorge ded.ganhavam destaque.
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Por sua vez, no plano pessoal, a época, 0 poet@ojdnais morava na Rua do Curvelo e
completara os seus cinquenta anos de vida. J@esagrado no meio literario e seguido por muitos
poetas fossem eles brasileiros ou de outros pa&ises foi 0 caso do cabo-verdiano Jorge Barbosa,

gue, em seu poema, “Carta a Manuel Bandeira”, esgre

Eu faria por ti qualquer coisa impossivel [...]

Era capaz de procurar a Estrela da Manha

por todos os cabarés

por todos os prostibulos.

Eu ta levaria

“pura ou degradada até a Ultima baixeza”. (BARBOB¥§6, p. 25).

Bandeira neste ano também recebia varias de poetas Drummond, Mario de Andrade,
Murilo Mendes ou criticos como Antenor Nascent&oasa da Silveira, entre outros, homenagens
pelos seus cinquenta anos no liHomenagem a Manuel Bandeirdm Andorinha, andorinha
poeta faz alusdo a obra em uma de suas cronicasgadecer as homenagens recebidas.

E neste contexto que esta inserido “Momento nufé’cam de seus poemas mais
conhecidos e estudados, que pode ser consideradendemente materialista; apresenta-se ao lado
de “Oracdo a Nossa Senhora da Boa Morte” e “C@utjgdois poemas de carater mais préximos
ao religioso na obra.

Todavia, atendo-nos apenas ao primeiro poemaocipamtiemos perceber uma visédo estoica
da vida (ou da morte que neste poema quase quglis@lem) e, assim, dividi-lo em duas partes tal
gual o poeta se propds nas duas estrofes, quebdmatan 13 versos (sete a primeira e seis, a
segunda).

Em uma primeira parte, percebe-se a topica dabadta. Os homens que cumprimentam o
morto que passa, fazem-no sem pensar, tiram o ghapaquinalmente”, como mandava a
tradicdo, seguindo um ritual bastante comum parereaciar aquele que se foi sem, no entanto,
refletirem sobre a vida. Todos eles estavam “vokgohra a vida”, “absortos na vida”, “confiantes
da vida”.

Este ultimo verso da primeira estrofe de “Momenimrcafé” merece especial atencdo, uma
vez que o uso da preposicée aponta-nos uma possivel ironia bandeiriana. Cassefusada a
contracama, teriamos uma espécie de relato que pareceriagrsergetivo, uma vez que as duas
acOes psicologicas narradas anteriormente trazgmnepio, uma carga de imparcialidade do eu

lirico.
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A expressao “confianteda vida”, no entanto, s6 faz aflorar a ironia bande&s, uma vez
gue a maioria dos homens que viu o enterro passarefletiu sobre a vida (ou a morte, muito
préxima da vida); ateve-se a si mesma, por estalestmaidos”, voltados para as preocupacdes do
dia a dia ou mesmo para uma possivel conversa sfilessem entabulando; estavam absortos
naquele momento, como diria Guimaraes Rosa, estaraimesmados e, além disso, confiantes — a
vida Ihes parecia algo certo, sdlido.

No entanto, essas acdes nao sao relatadas coro gpftegu lirico. Sdo mostradas com uma

fina ironia que, segundo Lélia Parreira Duarteactariza-se por ser

[...] uma estrutura comunicativa. De fato, nadaepedr considerado irdnico se néo for
proposto e visto como tal; ndo h& ironia sem itanie este sera alguém que percebe
dualidades ou multiplas possibilidades de sentide explora em enunciados irdnicos, cujo
propoésito somente se completa no efeito correspedisto €, numa recepgao que perceba
a duplicidade de sentido e a inversdo ou a diferemistente entre a mensagem enviada e a
pretendida. (DUARTE, 2006, p. 19).

Porém, essa estrutura comunicativa exige sagacitad&erlocutor, uma vez que “é mais
intelectual e mais proxima da mente que dos sextiélanais reflexiva e consciente que lirica ou
envolvida”. (DUARTE, 2006, p. 19).

E essa ironia sera explicitada pela segunda plrtpoema que €, propositadamente, a
segunda estrofe, podendo caracteriza-la como utftasenda primeira.

Essa marcacdo de oposicédo ja se da logo no poingenso em que o0 poeta se vale da
conjuncao adversativa “no entanto”. Direcionands®o olhar, antes panoramico, o eu lirico utiliza
a técnica dalosepara focar apenas uma pessoa.

Se antes ele adentra a cena dos homens que satamifuimalmente o morto, agora ele se
aprofunda naquele que se descobre num gesto latgmerado. E € justamente nesta parte em que
se demonstra a visdo materialista desse eu liiemtha longamente o esquife, ja que este homem
“sabia que a vida € uma agitacéo feroz e sem diadéi”. Séneca repreende aquele que vive de tal

forma.

Conto entre os piores 0s que nunca estdo dispenpeea nada, sendo para o vinho e os
prazeres sensuais, pois ndo ha ocupacdo mais heggonOutros, embora se prendam a
imagem vazia da gléria, contudo erram honradam@oi#es me enumerar 0s avarentos, 0S
turbulentos, ou 0s que se entregam a 4dios e guimjtestas: todos estes pecam de uma
maneira mais vil. Mas os que se entregam a gulasepeazeres sensuais ostentam uma
degradacdo desonrosa. Examina todaempo deles: verifica quanto gastam sendo
bajulados; e quanto tempo ocupam esmpromissos judiciarios, seus ou alheios, ou com
banquetes — que ja se tornaram mesmo uma obrigesi@s que nem seus bens, nem seus
males, os deixam respirar. (SENECA, 1993, p. 33).
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Para Bandeira, a vida ndo deve ser repleta de lwaiserba, bajulagbes. Embora seja
cercado de pessoas do meio literario, tenha anpgtiicos importantes como Rodrigo Melo
Franco de Andrade, ndo procura bajular outros estébule promocdo pessoal. Nao € o poeta
aquele que se ocupa apenas com prazeres carnamesyuo com festas, esbanjamentos como
esclarece Stephan Baciu. “Homem digno e corajasb,af sua consciéncia e a verdade, [...]
Bandeira ndo usou palavras ou assumiu atitudesopéea a minima vantagem pessoal”. (BACIU,
1966, P.57). Ele € o poeta do simples, do humitdeliano, do beco, que ama a vida, ainda que

esta lhe seja madrasta (vide “Cancéao para minhtejn@omo relata Le6nidas Camara,

A poesia de Bandeira ndo é alheia a vida. Pelord&amt € uma perseguicdo obsidiante
dessa mesma vida, e se € tomada como evasao & ponguconsciéncia viva, incobmoda,
vigilante, intranqilizadora tera por forca que aaulada pela soma de todos os desejos.
Nao h& em Bandeira uma passiva contemplacdo da Aidas uma fruicdo em todos os
sentidos. Se frustrada no plano do real, vivificaldase apresenta ao poeta através de uma
reconstituicdo magica da infancia, de uma profefimautdpica, de uma reproducao
sentimental. Ora, da-se assim que em “Pasargad@lasé sem maldade, sem impossivel
(possivel até o suicidio), total e bela. (CAMARPUdBRAYNER, 1980, p. 168)

E o eu lirico ndo foge a realidade. Em “Momento ncafié”, ele contempla o esquife
longamente e reflete, encara a vida, a morte —iciondnte desta e inexoravel para qualquer ser
humano — e medita sobre o significado de ambasePerse entdo que a topicaaope diemde
Epicuro faz-se presente de forma latente no poenaavwez que, ao perceber que a vida ndo possui
finalidade e, mais que isso, € traicdo, o eu lidexa claro que tudo é transitorio. Isso se nata e
Epicuro, em seu livr€arta sobre a felicidadeno que se refere a estgos principalmente no que

tange a busca pelo prazer, que é muitas vezesealdida.

Quando dizemos que o fim Ultimo é o prazer, ndo mederimos aos prazeres dos
intemperantes ou aos que consistem no gozo dadaert..] mas ao prazer que € auséncia
de sofrimentos fisicos e perturbagfes da almaQHRD, 2002, p. 43).
Se a vida é traicdo, é uma agitacéo feroz e satidgepor que se preocupar com o que é
supérfluo? Bandeira mostra que o limite entre a @ morte é ténue. Aqueles que estavam vivos,
talvez estejam, na verdade, mortos. Mortos par@a vivendo de forma alienada; no entanto, o

poeta age de forma diferente.

Outro aspecto dessa linha tematica que encontramaglanuel Bandeira é o da busca da
vida interior como um ato de defesa contra o meitsiclerado hostil, menos a si mesmo do
gue a propria humanidade. O poeta encara a vid&p,ecom ironia olnumour Deixa-se
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cair apaticamente na “vida besta”, sem finalidagenas contemplativa. A vulgaridade o
assusta. Preguicosamente se torna um indiferén@RAES, 1962, p. 170).

No entanto, em “Momento num café”, ndo é o eudigque se faz indiferente a vida, mas os
demais homens que estavam no café. Eles se fechmrsee mundo interior, na vida besta,
enquanto o eu lirico, diante da morte, reflete sabrvida, realizando uma espécie de fuga da
realidade. Fuga esta que nao aliena seu espir® dan realidade aparente, ja que nado se atrelando
as manifestacdes praticas da vida nas quais nédnhece o valor da verdade, “ele ndo esta se esta
demitindo de sua condicdo humana. Pelo seu feifio,é um participante ativo na salvaguarda e
reconstru¢ao do mundo, contudo, ndo o aband(M®RAES, 1962, p. 173).

Sénia Brayner, por sua vez, observa que a questdi@mscendéncia bandeiriana se da nos

momentos mais simples e corriqueiros.

“Momento num café” traz essa viséo derradeira da,Viagitacédo feroz e sem finalidade”,
“uma trai¢do”. Imagem cotidiana e sem especiatiatra- a passagem de um enterro — deu
ao poeta a possibilidade de transcender seu sigddi e meditar sobre a vida. Serédo
inlmeros os momentos de poesia com semelhantegfes|ucalcados em diminutas
observacfes da realidade, como cenas da cidadangwo, instantes da natureza, noticias

de jornal. (BRAYNERapudXAVIER, 1986, p. 74-75.

Enfim, temos agora o eu lirico, que se descobreealagesto largo e demorado e sauda a
“matéria que passa/ Liberta para sempre da alniat&xt

Talvez seja esta uma das maiores demonstracOesalimstiess de Bandeira em sua poesia.
Ao extinguir a alma com a morte, ele nega o preagistdo de que a alma € imortal. O paradoxo
corpo e alma se desfaz, uma vez que ambos se tqreautiveis. Talvez aqui ja esteja Bandeira

demonstrando suas influéncias estoicas, como berord#ra Sucupira Filho:

Epicuro concebe a realidade de uma visdo matéaigbsintenta, com o uso orientador da
palavra, libertar o homem (grego) dos temores qommpcometem a consecucdo da
felicidade, temores que se originam do medo dosetee do medo da morte.

Para o filésofo samio, o principio Unico de todag@isas € a matéria, a alma morre com o
corpo. Herda ele de Demdcrito de Abdera (460-3%k)ao conceito de atomismo
mecanicista, coerente com sua posicao, que exalai & intervencdo de toda finalidade e
de toda acao divina. (SUCUPIRA FILHO, 1987, p. 82).

Poema de transcendéncia do eu lirico, “Momento naf@” €, ao mesmo tempo, de forte

carater imanente. Negando a possibilidade do a#re-se para uma interpretacdo estoica da
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poesia de Bandeira. Estoicismo que, a0 mesmo tem@o, afasta a possibilidade de uma
religiosidade na poética bandeiriana.

2.3.3 -Consoada

Quando a Indesejada das gentes chegar
(Nao sei se dura ou caroavel),
Talvez eu tenha medo.
Talvez sorria, ou diga:
- AlG, iniludivel!
O meu dia foi bom, pode a noite descer.
(A noite com os seus sortilégios.)
Encontrara lavrado o campo, a casa limpa,
A mesa posta,
Com cada coisa em seu lugar. (BANDEIRA, 1974, 1)22

“Consoada”, poema d@pus 10 € outro poema de viés materialista de Manuel 8aad
Publicado em 1952, quando o poeta ja contava dasse@is anos, 0 poema traz consigo uma visao
branda sobre a morte. Ndo ha nele um desespero esmanuma necessidade de fuga da
“Indesejada das gentes”.

Opus 10 por sua vez, € uma obra em que aparecem alg@emsagoque tratam da partida,

como € o caso de “Cotovia” e o belo “Lua nova”,qum o poeta diz:

Todas as manhas o aeroporto em frente me da ligdpartir;

Hei de aprender com ele
A partir de uma vez
— Sem medo,
Sem remorsos,
Sem saudade. (BANDEIRA, 1974, p. 222)

Ja sexagenario e caminhando para os setenta aantdeiBa pensa em sua despedida e para
ela se prepara. E quer aprender com o aeroporto famar sua partida deste mundo.

Vivendo em um Rio de Janeiro, ainda capital dsiBrgue ja era novamente governado por
Getulio Vargas, desta vez de forma legitima, nuptxr& em que a literatura ja era dominada pela
poesia da geracdo de 45 e consolidavam-se, pareguaomes como Vinicius de Morais, Cecilia
Meireles, Murilo Mendes, Jodo Cabral de Melo Neteu( primo), entre tantos outros. Neste

momento, Bandeira, como aponta Giovanni PontieraQpus 10
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[...] mostra o mesmo sentido de liberdade e vaniaigitemas revelados éBelo belg mas
0s poemas desta nova coletdnea séo caracterizadasp maior simplicidade e forca de
expressdo. Movimentando-se livremente do epigratiec® a grave meditacdo, Bandeira
agora parece capaz de transformar tudo ao seu eadqoesia, ndo importando o lugar-
comum ou o trivial aparente. (PONTIERO, 1986, ©)20

O poeta, que aprendeu que a poesia esta em tudesalpara uma realidade mais ampla
gue o0 seu quarto, sua vida, escrevendo poemasagaeeromocas (“Discurso em louvor da
aeromoga”), para os aviadores (“Oragdo para awatiprou até mesmo para uma cidade que ficou
em seu coracao: Ouro Preto, em “Minha gente, salgegduro Preto”. Essa abertura para a vida em
geral € bem demonstrada por Davi Arrigucci Jr. emnclebre livrdHumildade paixdo e morte
poesia de Manuel Bandeira, em sua explicacdo solm® 0 poeta desenvolve a consciéncia

artistica sobre os “pequeninos nadas”.

Ela é correlata atitude humildecom que aprendeu a se comportar diante do qua pass
inevitavelmente rumo a destruicdo, obedecendo atindedas coisas no tempo; sob este
ponto de vista, a sua atitude é, por um lado, amtighte herdeira da consciéncia moderna,
tal como veio se aclarando desde Baudelaire, etmuimada pelo senso da contingéncia
e, por outro, fruto maduro da experiéncia pessiaitel do carater precario da existéncia,
com que teve que aprender a conviver, a partintzaea concreta da morte, imposta pela
doenca, mas também de inUmeras outras circunssabitgraficas e culturais em que se
viu envolvido pelos proprios rumos de sua exis&nfi.] a tuberculose, mas também a
viagem ao exterior em busca da cura, o afastanmdmtambiente magico da infancia, a
perda progressiva dos parentes queridos, o0 empolengto e a queda da situagéo de classe,
o contacto direto com a miséria brasileira no ¢atid do Rio das décadas de 20 e 30, as
leituras e os contactos com a musica e as arteicpls, as amizades (e a perda ainda de
grandes amizades), as incursbes na vida boémiziante e passageira, enfim uma
infinidade de fatos fundamentais de sua vida detemtontribuido para o agucamento
desse senso do provisério e do contingente daéerist que acabou sendo um traco
distintivo e marcante também de sua sensibilidadtiqa, refletindo-se na atitude humilde
que o caracteriza enquanto poeta. (ARRIGUCCI JB320. 160).

Embora ampliando e muito seu campo de visdo, opiaa permanece: o tema da infancia,
presente em “Natal sem sinos” ou “Elegia de ver@@tmanecera intocavel e@pus 10 que
apresentara uma louvacao a Murilo Mendes (“Saudadélarilo Mendes”), além de mencdes ao
ainda jovem poeta Thiago de Mello (“Poema encootraor Thiago de Mello ndtinerario de
Pasargadd), a Dinah de Silveira Queiroz (“Uma face na estfn”) ou a uma anénima carmelita,
no religioso “Alegrias de Nossa Senhora”.

A morte, que sempre 0 perseguiu, ndo deixara dazeg presente na obra, como ja foi
citado anteriormente. Em®pus 10 contudo, ela ndo se apresentard como sendo umamdD
branca”, que lhe leva o pai e o0 entristece; tomalgo indefinivel para o eu lirico, como se peeceb

no segundo verso “Nao sei se dura ou caroavel”.
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Talvez essa se |he pudesse apresentar dura, angaeee 1916 a 1922, levou-lhe pai, mée,

irmao e irma, como fica claro em “A minha irma”, Aeinza das horas

Depois que a dor, depois que a desventura
Caiu sobre meu peito angustiado,
Sempre te vi solicita, a meu lado,

Cheia de amor e cheia de ternlBANDEIRA, 1974, p. 31)

Todavia, essa morte pudera ser algo desejavelh conpréprio livro de estreia demonstra o
poeta em “A vida assim nos afeicoa”:

Se fosse dor tudo na vida,

Seria a morte 0 sumo bem.

Libertadora apetecida,

A alma dir-lhe-ia, ansiosa: - “WVem! (BANDEIRA, 19/g. 20).

Essa incerteza é a incerteza de todo o ser huriN@mosaber como sera sua partida intriga o
homem de modo geral. Sénia Brayner, por sua veedida que a morte, em Bandeira, ultrapassa a

dimenséao biogréfica, alcancando uma dimenséao roeisls

A obra de Manuel Bandeira, em sua melancélica sisegela morte faz o longo percurso
dos estilos crepusculares até o compromisso comecltn as novas tendéncias dos
experimentalismos de ruptura dos anos vinte. Actdda poesia sentimental e confidencial
passa por diversos filtros, incorporando um veesspdjado e realista, as vezes, dissonante
com seu grito de surrealidade. A morte no poetaadée ser uma constante biogréafica e
alcanca a amplitude problematica do mundo em qgrigeo acolheu.

O ser humano carrega em sua consciéncia uma cigainaaasica e insollvel: a afirmacgéo
e a negacao da morte. Ele a rejeita como aniquiltontotal e, simultaneamente, a
reconhece como acontecimento inevitavel. No cerassal indivisdo originaria — a
descoberta e a crenca na imortalidade — habitausea zona de medo e de terror.
(BRAYNER apudXAVIER, 1986, p. 78).

Medo e terror em relagcdo a essa companheira cdastd@io sdo presentes neste poema
bandeiriano (0 medo é incerto e o terror ndo sanda lirico). Talvez tenhamos em “Consoada”

uma posicdo mais estoica de Bandeira, pois pastoire, a morte ndo se constitui um problema,

nao deve incomodar o homem, conforme ensina Epicuro

Entdo, o mais terrivel de todos os males, a moée,significa nada para nds, justamente
porque, quando estamos vivos, € a morte que naopessente; ao contrario, quando a
morte esta presente, nos € que ndo estamos.
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A morte, portanto, ndo é nada, nem para 0s Viv@s, para 0s mortos, ja que para aqueles
ela ndo existe, ao passo que estes ndo estdognai€ano entanto, a maioria das pessoas
ora foge da morte como se fosse 0 maior dos malass deseja como descanso dos males
da vida. (EPICURO, 2002, p. 29).

Sendo ela a Unica certeza da vida e tendo-a compartheira desde os dezoito anos, seria
de certo modo possivel dizer que essa duvida dm 8¥s seja refutada pelo proprio poeta, que diz
em carta ao amigo Mario de Andrade: “Nao que megtesle morrer: o de que tenho um medo
danado é que readoeca em forma aguda e o fimasdegt(ANDRADE; MORAES, 2001, p. 492).

Destarte, Bandeira ndo desejava nem se desgaidaveorte. Contudo, aos sessenta e seis
anos, ja a sentia aproximar-se e, assim, podegaedonstrar mais temor em relacao a ela. Ele
pode olha-la de frente e sorrir para ela e dizerdte forma meio sarcastica meio conformada: “-
Alb, iniludivel!”.

Esperando por essa “visita de recepc¢ao probleaifddRRIGUCCI JR. 2003, p. 262), 0 eu
lirico se encontra em uma consoada que, como t&ssatitico paulista, significa uma “refeicdo ou
banquete noturno, comumente em dias de jejum, c@n®exta-Feira Santa, ou em dias de festa,
como na noite de Natal” (ARRIGUCCI JR, 2003, p. R&Bomo observa Arrigucci Jr., no entanto,

sua espera nao € dolorida, pois esta Ihe é “fangilmmoéxima”, e Bandeira pinta esse encontro

[...] através do quadro alegodrico e idilico da elggastoral, onde o trabalho, assimilado a
natureza, da a medida do humano, aparentementdva da alienacdo do mundo
administrado e do império da coisificacdo, ou sdg,base real que da fundamento a
alegoria moderna, na perspectiva de Benjamin. Agira vista, a serena reconciliacéo da
ordem final seria expresséo positiva, e, portademlégica do mundo dado, mascarando as
relacdes reificadas que regem o sistema de repkoddig real, ndo fosse outro o sentido
aqui da alegoria e do proprio modo de considenaalidade do trabalho, a natureza e a
morte, num quadro imagindrio, disposto exatameata psperar o inaceitavel na realidade
(a Indesejada das gentedya verdade, o poeta refaz a consideragdo dominsobze a
morte, tal como ela se reproduz na sociedade bs@uneoderna, a partir da realidade do
trabalho humilde, através de um quadro artificialda elegia pastoralgm que é possivel
projetar o desejaddgrifo do autor) (ARRIGUCCI JR, 2003, p. 272).

Em uma segunda parte do poema, deixa-nos outrand#&agido de estoicismo em sua
poesia, ao preparar-se para a morte. Para Sénewda ¢em duracdo certa a quem para ela se
prepara.

A vida é suficientemente longa e com generosidaefoi dada, para a realizacdo das
maiores coisas, se a empregarmos bem. Mas, quémde esvai no luxo e na indiferenca,
quando ndo a empregamos em nada de bom, entddmdirta constrangidos pela

fatalidade, sentimos que ela ja passou por nésgsntivéssemos percebido. (SENECA,
1993, p. 25-26).
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E é este 0 posicionamento de Bandeira em “Con%oadssegunda estrofe do poema em
versos como “O meu dia foi bom, pode a noite désoar mesmo nos trés udltimos versos
“Encontrara lavrado o campo, a casa limpa,/ A npessa,/ Com cada coisa em seu lugar”.

Ainda que de viés materialista, uma intertextw@ala com Sao Paulo em sua segunda carta a

Timoteo, torna-se praticamente inevitavel. Nelapéstolo tardio de Jesus escreve:

Quanto a mim, estou a ponto de ser imolado e antestda minha libertacdo se aproxima.
Combati o bom combate, terminei a minha carreinardei a fé. Resta-me agora receber a
coroa da justica, que o Senhor, justo Juiz, me nkagaele dia, e ndo somente a mim, mas a
todos aqueles que aguardam com amor a sua apafitdarta de Paulo a Timoteo,
capitulo 4, versiculos 6-8).

Em “Consoada”, h4 uma livre aceitacdo da morte,ocpnop6e Nitezsche de se deixar ir
com nobreza, de escolher “0 momento que melhorcangenha morrer” (NIETZSCHE, 1971, p.
113) e guardadas as devidas propor¢oes e ressaltadterialismo bandeiriano no poema, existe a
mesma ideia de preparacdo para a morte seja e ®a@m Bandeira. Paulo, como um soldado,
gue luta pela fé cristd e sente como Cristo, tersemado sua missao (Jodo, capitulo 19,
versiculo30); Bandeira, como um lavrador que amucampo, limpou a casa, p6s a mesa, deixou

tudo em ordem, em seu devido lugar.

2.3.4 — Preparacao para a morte.

A vida é um milagre.

Cada flor,

Com sua forma, sua cor, seu aroma,
Cada flor € um milagre,

Cada péssaro,

Com sua plumagem, seu v6o0, seu canto,
Cada péassaro € um milagre.

O espaco, infinito,

O espaco é um milagre.

O tempo, infinito,

O tempo é um milagre.

A memoria € um milagre.

A consciéncia € um milagre.

Tudo é milagre.

Tudo, menos a morte.

— Bendita a morte, que é o fim de todos os miRgE@BANDEIRA, 1974, p. 291)

“Preparacao para a morte” € um poema de Manualdda) que foi publicado em 1965 por
André Willieme e Antoni Grosso, ndo pertencendoeahnm dos seus livros de poemas, mas
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fazendo parte da obra poética completa do poeteapdrucandcstrela da vida inteiralancada em
1966, como parte das comemoracdes aos 80 anodaldesBandeira.

O bardo, ha muito ja pertencente a Academia Riiegitle Letras, vivia o clima daquele Rio
de Janeiro, ja ndo mais capital do Brasil, dominaela ditadura militar. Epoca obscura da historia
brasileira que iria durar duas décadas — prolongaedaté 1985 quando se decidiu pelas “Diretas
J&” -, a década de 60 foi intensa politicamente.

No plano artistico por sua vez, vivia-se ha mugcarupcdo do “Tropicalismo”, que
influenciaria também a pintura brasileira. Na &tera, a poesia concreta se fazia realidade assim
COMO a poesia praxis e 0 poema-processo. Bandeirgre atento ao mundo que o cercava, fizera
seus experimentalismos em poemas como “Flabelabri@a”, entre outros.

Aos 79 anos, o poeta sentia a “Indesejada daggjecada dia mais proxima — ela, que
sempre 0 cercara e nunca o levava — e, assim conmiGe@nsoada”, ele se prepara para a partida da
existéncia terrena. Porém, em “Preparacdo pararge’meemos um Bandeira que parece ceético
guanto a vida e mais desejoso da morte.

Segundo Stefan Baciu, ter essa companhia conséamtsua vida tornou o poeta mais
conformado com ela, pois “ao correr dos anos, éyala convivéncia cotidiana com a morte, se
realizou uma osmose espiritual entre o poeta esia ida morte, mas isso de modo gradativo e,
embora muitas vezes ressoem tons amargos, chegamosa conformacao”. (BACIU, 1966,
p.106).

Como procuramos demonstrar desde o inicio, ocstod de Bandeira quanto a morte, é
algo que se vai aprendendo; ndo se da de formptabrudesde a descoberta até o fim, o poeta
amadurece e passa a té-la ndo como uma inimiga,came alguém presente, de certa forma
corporificada, como no caso de “A dama bran€érfaval,1919) ou no ja analisado “Consoada”
deOpus 10(1952).

Sonia Brayner aclara essa topica bandeirianabserear que

A morte bandeiriana também circula livremente pelkto em roupagens femininas. A
mitologia greco-latina ja favorecia tal imagem —Mairas gregas e as Parcas latinas — as
trés mulheres a tecer o destino dos homens. Qaaiho mariano trouxe para a religido,
primitivamente masculina, a presenca da Virgem,a®mais diferentes invocacdes. Essa
versdo aparecera em Bandeira, oscilante entreco batélico e a compreensdo materialista
do universo. (BRAYNERWpudXAVIER, 1986, p. 77).

Bandeira, no entanto, por mais que encare a mon® fim, traz consigo algo de religioso

— a invocagdo aos santos, um cristianismo mariangué serd estudado no capitulo trés) — néo
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sendo, portanto, nem ateu nem catdlico. O protoraem carta a Mario de Andrade, datada de 14

de agosto de 1923, comenta sua postura religiosa.

N&o nego a Deus. Nunca neguei a Deus. Tenho papsadoises tremendas de desespero.
Sinto-me frequentemente desamparado de qualquarr@igiosa ou filosofica. Mas nunca
achei fé para negaE certo que ndo posso aceitar o Deus a imageemellsanca do
homem, como inculcam quase todos os sistemasasdigii Reconheco e até sinto o que ha
de divino em todas as coisas. Isso devia levarengaateismo, mas aqui encontro outras
dificuldades insuperaveis. A prépria onipoténcigirdi repugna-me porque entao seria
forcado a aceitar o antropomorfismo, que, comeejdisse, ndo posso conceber. Por ai
podes entrever o abismo das minhas perplexidadéshdje o mais que pude alcancar, e
me satisfaz em certa medida foi reduzir esteticéenandeia de Deus a ideia de vida. Deus
€ vida, simplesmente. Tenho confianca nela, emhémsaiba absolutamente o que ela
quer além de se perpetuar. Nao sei se tem morahalgNao a conhecemos. Falo em Deus
para ser compreendido, mas no que penso € nessguadndo sei 0 que é mas que vejo e
sinto em tudo. Quando rezo é pensando nessa fRez de mil maneiras. Tenho uma
prima freira que me fez decoramwemorarede S&o Bernardo. Avirgo virginarum” do
memorareé a vida para mim e diante dela é quegemere, peccatogssisto.

Pura ironia as brutezas sensuaisCQlrnaval como disse la (dessa feita sem ironia), o
espasmo sexual é para mim um arroubo religioso.pB&eencontrei Deus no fundo das
minhas volupias. (ANDRADE; MORAES, 2001, p. 102).

Na carta supracitada, percebe-se um fundo sptaczms que o poeta parece crer em Deus

como acausa sude Spinoza. Sucupira Filho explica melhor tal etoc

[...] o conceito spinozista de “substancia Unieafamosacausa suiconceito de existéncia
eterna e infinita), fora vislumbrada antes. O quen&a apresenta de novo é que a
“substancia” ndo depende de causa alguma, ist® éndcriador divino.

Que significa essa postura de Spinoza? Signifieaajteoria da “substancia” é a matéria
eterna e infinita; o materialismo, configurado ambsa demonstracéo da preposicao I, da
Etica-V, assim coordenada: “a ordem e a conexaddesess s30 0 mesmo que a ordem e a
conexdo das coisas; e inversamente, a ordem ecad&mudas coisas S40 a0 mesmo tempo a
ordem e a conex&o das ideiagti¢a Il — proposicéo VII).

Certo é que, por circunstancias varias, Spinozaupeorevestir a substancia de um véu
teoldgico, a que chama Deus, e que nenhuma semeltem com o Deus antropomorfico
da revelacao cristd. Diz ainda Spinoza: “Quer raosprelas Escrituras, que os decretos e
disposi¢cbes de Deus ndo sdo em realidade senddea ata natureza’. (SUCUPIRA
FILHO, 1987, p. 102-103).

E é essa versao da vida e da morte que apareceentapem estudo. Em um mundo onde

tudo é milagre, a morte aparece como o fim de é&sda visdo, por assim dizer, “mitica”, ou seja,

uma visao baseada em um sobrenatural que faz centudo aconte¢ca — o que Bandeira parece

ironizar.

Materialista em relacdo a morte, aindae ggm poemas como “Mensagem do

além” (Estrela da tardd963) e “Irene no céuLibertinagem 1930), o poeta pareca posicionar-se

de forma imanente no que tange a possibilidadendealém-timulo, ndo se pode excluir uma
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postura religiosa diante de Deus. Ao comentar, &a @ Mario de Andrade de 21 de dezembro de

1925, o processo de composicao de “Terdsakftinagem 1930), o poeta diz:

Papai dizia que para a gente obter a graca deememDeus é preciso ficar muito
humildezinho ficar_como uma criancinhois vem: eu ndo estava humilde, mas estava
pertinho de Deus, pedindo qualquer coisa. De repentomo um raio — vem aquilo,
enconchamblado como uma ideia de pagode, realizéedmaneira que todo o mundo pdde
ver uma das emoc¢des mais fundas do meu freudisqo.é2que vai bem o Puxa!

A vida € um milagre. O Unico milagre. (Perddo, Mamuito catolico!) (ANDRADE;
MORAES, 2001, p. 267).

E é justamente esse 0 verso que abre o poemaoaglizédo, publicado quarenta anos mais

tarde. Através de um processo de decomposicaeta pai do geral ao particular: a vida, como um

todo; a flor, o passaro, o0 espaco, o tempo, a mara@ consciéncia.

E importante notar que o poema também se valendginecionamento: do palpavel (a flor e

0 péssaro) para o intangivel (0 espaco, 0 tempmemoria e a consciéncia). Outra feliz

coincidéncia € a da diminuicdo da caracterizac@ cdoponentes do poema que, naquilo que é

palpavel, nota-se mais presente: a flor possui araror, forma; o passaro € caracterizado pela

plumagem, voo e canto; ja 0 espaco e 0 tempo gacteszados da mesma forma, ou seja, sao

infinitos, ao passo que tempo, memodria e cons@énéop sdo ditos de outra forma que como

milagre, tal qual acontecera a todos os outroseiérs constitutivos. De acordo com Baciu,

Em “Preparac¢do para a Morte” encontramos as pogs@&sepresentam a Ultima palavra de
Bandeira em seu didlogo de mais de cinquenta &esa vez ndo mais se encontrara “a
casa deserta”, mas “limpa, com cada coisa em gg&u’luDo mesmo modo, a morte ndo
mais sera esperada com “medo”, mas como béncacI(BAL966, p. 166)

Vida e morte abrem e fecham o poema: a vida, can@ milagre, e sendo caracterizada

pelos elementos ja citados, e a morte, como fintude, fim teleolégico. Como aponta 0 mesmo

Baciu,

Nao resta duvida de ser “Preparagdo para a Matesse ponto de vista, um simbolo na
obra de Bandeira e na poesia contemporénea, pstitadnuma nova viséo cristd de uma

poesia que, longe de ser religiosa, consegue apamse de Deus por sua humanidade, ja
gue todos os versos, do primeiro ao ultimo, sdo lowzacédo as coisas feitas por Deus:

vida, flor, passaro, espaco, tempo, memdria, céns@. Uma série de “milagres” através

de uma vida repleta de mistério e de poesia BA[JIU, 1966, p. 166)

Faces de uma mesma moeda, vida e morte sdo na paesieiriana, complementares. Nao

€ Bandeira o poeta que foge ao que Ihe parecd dédieida, pois, como nota Silviano Santiago:
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A vontade da vida ndo se expressa apenas p@im@o que é agradavel e prazeroso, mas
se expressa por um dupam sim também ao que é problematico e terrivel. Essaadupl
afirmacdo do homem diante da vida é o que todandpmos com 0s pré-socraticos e 0s
tragicos gregos, é também o que esta na base tiz aé Nietzsche a Socrates e ao
cristianismo, na base da critica a@o dialético, e serve ainda finalmente para solapar a
moral do escravo que é a do ressentimento. (SANTALpud LANCIANI, 1998, p.
XXIV).

Vivendo, tendo a morte como companheira, Bandgitaa teme, mesmo que esta lhe tenha
sido, por muito tempo, uma desagradavel presencse Bgora ela Ihe parece mais proxima, ndo é
porque a vida perde o sentido, pois lutara durants contra a tisica e morrera de Ulcera digestiva
como conta Espinheira Filho (2004, p. 218). E atenorfim de todos os milagres, pois ela chegara

para todos, crendo ou ndo numa eternidade, espeoantfio aquele tempo-sera.
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3- A RELIGIOSIDADE NA POESIA DE MANUEL BANDEIRA

Como dito no inicio desta pesquisa, vemos a raligemle como uma pratica continua de
certos atos que denotam uma relagcdo permanent @rtomem e o ser de sua devocédo. Nao
cremos, no entanto, que a religiosidade deva estassariamente atrelada a uma instancia ja tendo
sido definida como instituicdo religiosa (vide p.11

Tal distincdo é importante, uma vez que pretendenmeste estudo, apontar a existéncia de
uma religiosidade verdadeira em um poeta que n&mselou a nenhuma instituicéo religiosa; no
entanto, deu provas de que se tratava de alguémaguse pensava autossuficiente em sua lida com
a morte, companheira indesejada, mas onipresente.

Flusser (2002, p. 16) chama religiosidade nossgatidade para captar a dimenséo sacra do
mundo”. Para o fil6sofo, ela € inerente ao homeug, @m nenhuma época, foi-lhe totalmente
surdo, pois a capacidade religiosa “torna profundmundo, opacas as coisas (porque nunca
inteiramente explicaveis), e torna problematica @tei (FLUSSER, 2002, p. 17), enquanto as
pessoas nao religiosas, segundo ele, “vivem em asurasdos e chatos, movimentam-se entre coisas
transparentes (porque em tese inteiramente explg)ae dirigem-se para a morte que torna
absurdos os mundos, as coisas e a propria VidalUSBER, p. 17).

Como se Vvé, a partir de Flusser, pode-se crer geakg@sidade faz com que o homem lide
melhor com a sua existéncia no mundo, conferindadiina razdo de ser, cria mistérios que talvez
nao se procurem sondar, uma vez que talvez essgaegnvoltos na dimenséo sacra do mundo. E
€ a religiosidade, segundo o filésofo, essa capdeidjue “revela o mundo e nossa vida dentro dele
como realidade significativa, isto é, como real@lgde aponta para fora de si mesma” (FLUSSER,
2002, p. 18). Essa profundidade, essa extensd@ao gependera da nossa capacidade para a
religiosidade. Um bom exemplo disso é a busca dentender o significado da vida, que talvez
possa ser se preparar para outra vida — como fagegrandes religides teistas (cristianismo,
judaismo e islamismo) — que pode ser em tudo #ygale se vive, no entanto, mais feliz e eterna.

Pode, no entanto, a religiosidade nao ter comoufima realidade posterior, apenas a vida
em si mesma, como se V& no estoico Epicuro, pama gumorte ndo € um mal, mas apenas o0 ponto
final na existéncia terrena.

Para que a infelicidade e o sofrimento atinjam méim, € preciso que ele préprio esteja

vivo no momento em que a infelicidade o pode atingi ja que a morte destroi esta
existéncia e nos impede de sermos aquele a quars &sties males ameagariam, podemos
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concluir que nada ha a temer na morte, que aqueledp existe, ndo pode ser infeliz e que
ndo importa que ele tenha ou ndo nascido num ootnmento, pois uma morte imortal
destruiu essa vida mortal. (EPICURPUANIZAN, 1977, p. 146).

Nada dramética, para o estoico, pode até mesmdesar vista como a cessacdo do
sofrimento em vida. E, como aponta Flusser (20087p, “viver € tentar negar a morte”, que,
segundo ele, é o tema exclusivo da vida. Dessaafcgta € 0 motor da vida, ja que da significado a
cada ato humano, pois,

[...] se estivéssemos convencidos de que ndo htemdo nos levantariamos da cama,
exatamente como nao levantariamos se nao tentésseegd-la. Se realmente ndo ha
morte, se 0 meu futuro é ilimitado, entdo nadauegéncia, nada precisa ser feito agora, 0
que equivale a dizer que nada precisa ser feitommffLUSSER, 2002, p. 99).

Essa relacdo desonesta com a morte de tentar amegidguanto ela se constitui uma
evidéncia para todo e qualquer ser humano naoasgiido nosso objeto de estudo. Cabe lembrar
gue a postura estoica de Manuel Bandeira quanssa importante tépica — estudada no capitulo

anterior — ndo exclui, de forma alguma, uma retigiade do poeta em sua poesia.

3.1 - A religiosidade bandeiriana

Manuel Bandeira, como se viu anteriormente, foipoata materialista. No entanto, ndo se
pode dizer que isso impediu que tivesse uma postliggosa diante da vida e da morte.

Tal possibilidade ndo pode ser descartada, primemge, por ser um poeta de tradicao
simbolista, assim como essa permanéncia se deuileirdRCouto, Cecilia Meireles, Mario de
Andrade e Augusto Frederico Schmidt (Cf. MOISE719.71-72). E o Simbolismo caracterizou-
se por ser um movimento que possuia um gosto pagens medievais, pois esse retorno “ao
cenario fabuloso, as lendas primitivas, as tradic@®mplas” que marcaram o medievalismo tem
como objetivo ir ao fundo dessas florestas “ondegemperder-se nossa razao pratica, dorme a bela
princesa, isto é, nossa afm@MOISES, 1997, p. 44). Segundo Moisés, a alméilié do
inconsciente coletivo, que, por sua vez, € “ungua sabe tudo e cujos tesouros guardam todos os
mistérios do mundo: o ouro e as jéias do espiassas Idéias primordiais escondidas atras das
aparéncias”

E essa busca pelo profundo liga o Simbolismo gioslidade, presenciando, como aponta

Moisés (1997, p. 44), em consequéncia disso, “allmonda poesia e da mistica, contemporaneo
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dum “verdadeiro misticismo religioso”, que, namié década do século, parecia tornar-se, segundo
a expressao que empregara mais tarde Jules Sageagtyaga mistica””

Se essa relagdo com o religioso € muito presessemaovimento, em Bandeira, ela jamais
desaparecera. Exemplo claro dessa permanéncia @eealigiosidade na poesia bandeiriana pode
ser vista em “Balada de Santa Maria Egipiciaca’©Qdé@mo dissolutq1924), poema este em que a
santa e a prostituta se fundem na mesma pessoane, abserva Sant'/Anna (1985, p. 207), nele
ocorrem dois momentos: o primeiro, “a separac&@isao entre o pecado e a virtude”. Ja o segundo
ocorre ao fazer a travessia do rio com o barqupo “através da conversao, elas se fundem. A
Virgem resgata a prostituta”,

O primeiro momento de cisdo encontra-se nos proverersos do poema. “Santa Maria
Egipciaca seguia/ Em peregrinacéo a terra do Seritheles ja se pode ver claramente uma antitese
historica: o Egito foi a terra na qual Israel, ovpeeleito de Deus, serviu como escravo durante
varios anos; e essa Santa Maria — que aqui aliMaria, mée de Jesus Cristo — busca ir a terra
colonizada, ou seja, Israel, em peregrinacdo —eoégainda mais importante, pois isso demonstra
uma aceitacéo daquela fé, ou, ao menos, uma beasmandersao.

Para se fazer a passagem, no entanto, o barqgeegpsegundo Sant’/Anna (1985, p. 205),
parece ser uma atualizacdo do fauno — um deustqaraokes rebanhos e dos pastores e, a0 mesmo
tempo, dembnio dos campos e das florestas — Iharéobeu corpo, uma vez que ela ndo tem como
pagar-lhe essa travessia. E, no momento em quatd'9daria Egipciaca despiu/ O manto, e
entregou ao barqueiro/ A santidade da sua nudeXNEEIRA, 1974, p. 81) que se promoveu a

conversado da pecadora. De acordo com Sant’Anniastahte se configura

[...] umrito de passagema ida da antiga prostituta ao outro lado do Koddo, o rio
sagrado. E nesse instante que se dataraentre as duas imagens, o resgate do passado
pelo presente, a santificagdo do corpo a medidalgixa de ser o lugar do prazer, para ser
0 espaco provisorio da busca do gozo mistico qukrapassa. Assim, a travessia para a
santidade ndo se deu s6 no encontro com a Virgetemplo, mas no encontro com o
barqueiro que dela se apodera, para ambiguamewtdanaeu corpo e purificar sua alma.
(SANT’ANNA, 1985, p. 207).

Essa passagem de prostituta a santa, essa candarSanta Maria Egipciaca, € apenas uma
das formas de religiosidade na poesia bandeirianavocagdo direta a santos € também bastante

comum na poesia de Bandeira, assim como a rela¢@erotismo e religiosidade.
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3.1.1 — Uma religiosidade latente: a invocagéo digea santos e outras divindades.

E comum na poesia bandeiriana ver invocacBesadimtsantos. Alguns poemas elucidam
essa tendéncia bandeiriana, como “Oracao a TeeesiohMenino Jesus'L{pbertinagem 1930),
“Oracdo a Nossa Senhora da Boa Morte” e “Contrigastrela da Manha1936), “Oracao para
aviadores” Qpus 10 1952), “Oracdo a Santa Teresa” (Mafdé& Malungg 1948). S&o cinco
poemas que tém como tema uma invocacao diretantiessaomo se pode perceber.

No entanto, sdo varios 0s poemas em que essaosal@pe vai aparecer apenas em
determinado momento. Ja encinza das horag1917), em “A minha irma”, em seus ultimos
versos, pede: “[...] na miséria minha, / Suplice aéus que méao de Deus te leve/ E te faca feliz,
minha irmazinha”... (BANDEIRA, 1974, p. 31). Vé-aqui que o eu lirico demonstra confianca em
Deus, pois deseja que ele tenha consigo a faléaithh sempre solicita a seus pedidos (do eu
lirico). Esse, por sua vez, ndo se mostra arroghatge de Deus, apequenando-se, ja que faz esse
pedido como um fiel, que se sente miseravel didateua divindade.

Em “Renuncia”, também do primeiro livro de Bandew nome de Deus é novamente citado
como alguém que conforta, ainda que seja trazeridsteza para perto desse eu que sofre com a
tisica. Os ultimos versos sao exemplo claro de comoeta, de certo modo, se refugia em Deus.

Encerra em ti tua tristeza inteira.
E pede humildemente a Deus que a faca
Tua doce e constante companheira...(BANDEIRA, 18746).

Nessa primeira obra é interessante notar que é@sgaa do nome de Deus sempre vem
precedida de um adjunto adverbial de moda fiséria minhano caso de “A minha irma” e
humildementeem “Renudncia”). E, semanticamente, ambos os twjuadverbiais sdo colocados
para demonstrarem sua pequenez diante de DeuszTabses versos deixem clara a frase de
Bandeira em carta a Mario de Andrade, datada d#elagosto de 1923, ja citada, em que ele diz:
“Sempre encontrei Deus no fundo das minhas volUgiadlDRADE; MORAES, 2001, p. 102).

Vale lembrar que os poemas Becinza das horasdo marcados, principalmente, pela
tuberculose. Suas constantes viagens em buscaaldamal influenciaram e muito o modo como

0 poeta encarou a vida nessa primeira obra. Ezsdgervacédo do poeta e amigo Ribeiro Couto.

[...] no apenas a tuberculose como enfermidad@ e@no conjunto de condi¢des de vida
a que ela o obrigou. As duas variagBes de temapeotessos, que puderam servir de base
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a um libelo acusatério, representam, como refaviia, as forcosas variagdes de saude e
atmosfera psicoldgica. S&ocarte routieredas suas peregrinagdes fisicas e morais. Pela
sensibilidade, no corpo prisioneiro, o poeta tomaarde no espetaculo proibido. Os jogos
de arte, aparentemente diletantes, eram a medidelai#io entre o seu drama pessoal e a
impossivel existéncia ativa. O célebre verso “Egofaersos como quem morre” ndo era
literatura. Durante muitos anos cada dia foi pdeaaevéspera do Ultimo. Cada poema era
uma despedida. Territério parnasiano, simbolistissico, romanticos, etc., que
importavam as etiquetas? As fronteiras entre osrsids territdérios tematicos e processuais
ndo o interessavam: ele viajava perto das nuvemspOrtante, alias, para todo aquele que
vive a aventura da viagem artistica, € chegar @radegioes desconhecidas e poder dar o

seu nome a um territério proprifCOUTOapudBRAYNER, 1980, p. 49).

O proprio Bandeira acentuara esse carater de dardasofrimento em carta a Mario de
Andrade, de total auséncia de perspectiva desBaaeuao escrever “N&ao tem projetos quem vive
como eu ao Deus dard do amanhd.” (ANDRADE; MORAE®)1, p. 94). Destarte, pode-se
acreditar que a tuberculose, com todas as suampgatees, marcara sobremaneira a poesia
bandeiriana neste primeiro livro. E o auxilio divicertamente sera bem vindo, pois sofre o bardo
de verdade; ndo apenas em sua poesia, como npegsiaal.

Em Libertinagem (1930), por sua vez, o poema “Oracdo no saco dagdtatiba’,
classificado por Bandeira como um “residuo de pddiBANDEIRA, 1984, p.98), apresenta um
pedido do poeta a Nossa Senhora para que ele pugegsciéncia para vencer as dificuldades da
vida, ndo se conformando com a vida que até ertésiderava “mal cumprida” e longa por
demais, pois era “[...] mais comprida/ do que dirrga de Marambaia”. (BANDEIRA, 1974, p.
119).

Outro pedido feito a um santo é o feito em “Discuem louvor da aeromoc¢adpus 10

1952) em que o eu lirico agora ndo pede por si,poasutrem.

Santissima Virgem Maria, mée de Deus e advogadsanos

Dai,

Dai um dia do vosso més,

Cedei que o Ultimo dia do vosso més

Para que nele cantemos, louvemos, festejemos,eagnats

O quotidiano heroismo, a graca, a bondade das agemm(BANDEIRA, 1974, p. 214).

Vé-se neste trecho que néo existe o travo da do&sta o poeta mais aberto a vida; ndo
voltado apenas para si mesmo. Por isso pede umatdéase comemorar 0 servico heroico das
aeromogas.
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3.1.2 — A recorréncia do elemento religioso na obi@de Bandeira

Fora esses poemas em que se dirige diretamentet@s,s@d outros que sdao de cunho
religioso por seu tema como é o caso de “Pres@&md pelg 1948), “Alegrias de Nossa Senhora”
(Opus 10 1952) e “Anunciacdo”Hstrela da tarde1963). E de se notar que esses trés poemas
foram publicados depois dos 60 anos. Estaria Bemdw®is catdlico depois de certa idade?

No entanto, o que estd em discussdo ndo é o astod bandeiriano, mas a sua
religiosidade. Ainda quando n&o escreve diretamemeus ou a algum santo, Bandeira faz uso do
nome de Deus ou de santos ou de alguma divindadesoEocorre em varias ocasides. E talvez,
para isso, devamo-lo fazer a partir de uma ordemoddgica.

EmA cinza das horgsno poema “O suave milagre”, as ultimas duas estiazem mencéo,
metaforicamente, a uma santa em uma capelinhaogaedubada por mao sacrilega, mas que, por
milagre, reaparece e alegra o eu lirico, abrindihwse jardim miraculosamente. Eis a transcricdo

dos versos.

A casa, hoje toda alegria hospitaleira,
Era uma capelinha a que uma mao sacrilega
Houvesse arrebatado a santa padroeira.

Mas a santa voltou na graca do milagre.

E por influicAo de seu gesto silente

Abriram rosas, e na graca do milagre

O jardim refloriu miraculosamente... (BANDEIRA, 8. 42).

Repare-se que a santa padroeira simboliza o covagém que, por sua vez, é a capelinha. E
o0 milagre do reaparecimento da santa faz com quada volte a ter sentido (o reflorir
miraculosamente). E digno de nota também que a&¥a principal da locucgio verbal “houvesse
arrebatado” sugere algo de mistico, transcendental;sentido empregado de arrancar com
violéncia, por sua vez, demonstra toda a for¢ca qoenessa tristeza penetrou no interlocutor do eu
lirico.

Em “Bacanal”, primeiro poema dearnaval 1919, o eu lirico sautda Baco, Momo e Vénus;
sendo que o primeiro é Baco o deus do vinho; eriqomo e Vénus sao as deusas do sarcasmo,
ironia e do amor, respectivamente.

Em “O sucubo”, do mesmo livro, quem aparece étiamhe feminina sicubo, um demonio

gue supostamente toma a forma de mulher e venriparto sono dos homens mantendo com eles
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conjuncéocarnal. E esse demonio que desliza “astuta, amerasainha/ propinando na treva o
absinto dos contatos”. (BANDEIRA, 1974, p. 65). Sanna, a respeito dos sucubos, lembra que

E sintomatico tanto envolvimento de santos comauiss. E, por isso mesmo, explicavel
que esse personagem esteja na cena do carnavandeiB, um carnaval que comeca
pagao e orgiastico e termina cristdo e em tom dsaniTal simbolo ultrapassa a cultura
cristd. Esta ja na cultura semitica, sob o nomldle, que é a princesa dos stcubos, como
adianta Langdon, confunde-se com o mito Ekfinge opressora, como lembra Marie
Delcourt ou, como diz Santo Agostinho, pode virespntado através de seu contrario, 0s
incubos— entidade perversa masculina, que pertence amanesino dos Silvanios e
Pans.(SANT'ANNA, 1985, p. 216).

Tal associagdo feita por Sant’Anna aparece clarsman “A morte de P&”, em que Cristo é
colocado como o grande P&, que é traido com uro keiporto na cruz; nessa figuracdo Pa é
colocado como o deus dos bosques, pastores e o=hadNhsseCarnaval Bandeira, como foi
colocado por Sant’Ana anteriormente, comec¢a emadidstico e termina com tom de missa. Em
seu poema “Epilogo”, o poeta parece reconhecer a&f#saacdo, uma vez que tenta fazer um
Carnavalsubjetivo, mas ndo o consegue, pois o de Schuffhapre um poema cheio de amor,/ E
de frescura, e de mocidade”, enquanto o dele f[nljJa a morta morta-cor/ Da senilidade e da
amargura.../ - O meu Carnaval sem nenhuma alegtidBANDEIRA, 1974, p. 76).

No poema “Macumba de Pai Zusé”,ldbertinagem o elemento religioso aparece ligado ao
candomblé. A mandinga que o pai de santo faz guabl@var a vida de uma pessoa.

Ja em “Irene no céu”, do mesmo livro, a figura de Bedro é o elemento religioso catélico
gue aparece recebendo a empregada da familia Banldene. O poema, de viés popular, uma vez
gue a figura de Sdo Pedro é tida como quem guargaréas do céu — 0 que se justifica por uma
passagem bibli€aO poeta cria uma alegoria de como seria a entladaela figura simples e
humilde no céu. “Irene, com sua simplicidade, dwri@do Pedro: “-Licenca, meu branco”, mas Séao
Pedro bonaché&o, reconhecendo essa natureza dedielne-ia: “— Entra Irene. Vocé nao precisa
pedir licenca.” (BANDEIRA, 1974, p. 125).

Nesse poema existe uma religiosidade popular gquleéa faz parte da poesia de Bandeira.

E esses elementos sao freqientes em poemas bamoeitomo “A Virge Maria”, “Lenda

® A passagem biblica referida é Mateus 16, 134t9qee Cristo pergunta a seus discipulos quem o ponetlitava ser
o Filho de Deus. Quando Jesus pergunta, quem cipdliss creem ser o Filho de Deus, Siméo Pedranekp “Tu és

o Cristo, o Filho de Deus vivo”; e, por ter Pedespgondido conforme o Pai lhe ensinara, Jesus ltlarde “Tu és

Pedro e sobre esta pedra edificarei a minha Igesjgyortas do inferno ndo prevalecerdo contraklate darei as
chaves do céus: tudo o que ligares na terra grddinos céus; tudo o que desligares na terralssligado nos céus”.
Desses versiculos 18 e 19 é que vem essa tradigéitap de encarar Pedro como o guardido da entiadau.
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brasileira”, ambos deibertinagem “D. Janaina” e “Ultima canc&o do beco” (ambo£deela da
manhg 1936), entre outros.

3.2 — O erotismo religioso na poesia bandeiriana.

Bandeira € um poeta que possui um viés eréticeaem poemas. No entanto, seu erotismo
nao € pornografico; muitas vezes acontece de foetaaa ou sensual, sem escandalizar o leitor.

E esse erotismo uma ramificacdo da sexualidade tantue, sendo oposto a idéia de
reproducado, ndo tem como objetivo final a manuteigéespécie humana sobre a Terra.

Para Paz,

[...] sexo, erotismo e amor sdo aspectos do mesmdnfeno, manifestacbes do que
chamamos vida. O mais antigo dos trés, o mais ampl@isico, é o sexo. E a fonte

primordial. O erotismo e o amor sédo formas derigada instinto sexual: cristalizagdes,

sublimacdes, perversdes e condensacdes que traasfios sexualidade e a tornam, muitas
vezes, incognoscivel. Como no caso dos circulosértricos, 0 sexo é o centro e o pivd
dessa geometria passional. (PAZ, 1995, p. 15).

Mais que ramificacdo, talvez ele seja a realizad@sexualidade, pois coloca 0 homem
frente a morte. Bataille, por sua vez, considetara pequena morte, ndo garantindo sua vontade

de continuidade. Acao tipicamente, revela-se comgago de velar e desvelar, ocultar e mostrar-

se que permeia as relacdes intimas dos seres hsimano

Toda concretizagdo erética tem por principio umstrdegdo da estrutura do ser fechado
gue €, no estado normal, um parceiro do jogo.

A acao decisiva € o desnudamento. [...] Os corpoabsem para a continuidade através
desses canais secretos que nos dao o sentimentobst®nidade. [...] Ha [...]
desapossamento no jogo dos 6rgaos que se derramaenavar da fusdo, semelhante ao
vaivém das ondas que se penetram e se perdenmaioatra. Esse desapossamento é téo
completo que no estado de nudez, que o anunciz é qQ seu emblema, a maior parte dos
seres humanos sesconde mais ainda se acdo erética, que acaba de desdpsssa-
acompanha a nudez. O desnudar-se, visto nas a@dks onde isso tem sentido pleno, é,
quando ndao um simulacro, pelo menos uma equivalésem gravidade da imolacao.
(BATAILLE, 1987, p. 17).

Essa acdo do desnudamento pode ser consideraatdro do jogo erotico realizado entre
homem e mulher, j& que se manifesta como o 4picepmento desejado, o climax da relacdo
carnal entre os parceiros. Como descreve Paz,tsremé “um ritmo: um de seus acordes €&

separacdo, 0 outro € regresso, volta a naturepaaidada. O além erotico esta aqui e € agora
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mesmo. Todas as mulheres e todos 0s homens vivsmsgs momentos: é nossa ragao de paraiso”.
(PAZ, 1995, p. 28).

Pequena morte ou racdo de paraiso, o erotismoend@a sapenas na relacdo sexual. Essa
relacdo com o outro assume graus mais elevados,sggendo Bataille, sdo o erotismo dos
coracdes e 0 mistico.

O erotismo dos coracgdes, segundo Bataille, seett@smno plano fisico e mais no espiritual.
No entanto, essa pulsdo € mais forte e violentaaquela que se da apenas relativamente ao contato
fisico, corporal, acarretando “uma desordem tatenta que a felicidade em questdo, antes de ser
uma felicidade cujo gozo é possivel, é tdo granseé&comparavel ao seu oposto, o sofrimento”.
(BATAILLE, 1987, p. 19). Assim, o arrebatamento ywoado pelo ser amado deixa o amante
incontrolavel, tornando-se quase um dependentestiaguguem busca.

No entanto, ndo se estudara aqui como se daismootlos coracdes, mas sim o dos corpos
e 0 mistico. Os poemas bandeirianos carregam msimarca da sensualidade em busca do
desnudamento ou mesmo uma busca de um gozo quacest do puramente carnal, como é o
caso de “Unidade”, dEstrela da manh&m que, mais que 0s corpos, as almas se tocanpdde

ser notado nos versos

Debalde os teus afagos insinuavam quebranto eigolic
O instinto de penetracao ja despertado
Era como uma seta de fogo

Foi entdo que minh’alma veio vindo

Veio vindo de muito longe

Veio vindo

Para de subito entrar-me violenta e sacudir-me todo

No momento fugaz da unidade. (BANDEIRA, 1974, [d-202).

Se a unidade que ocorre tem carater fisico, aonmdéempo assume algo de espiritual,
criando um gozo quase metafisico, uma vez queragsate encontram e, naquele momento, se
unem, se fundem. Esse gozo lembra bastante agyeeles misticos (ainda que neles ndo haja uma
segunda pessoa fisica, apenas transcendente) rtargygeao éxtase provocado por essa sensacao
de penetracéo, entrega total aquele outro totakrnerso.

O éxtase, segundo Terrin (1998, p. 121) implieataimobilidade, siléncio, solidéao, o fato
de aparecer sem crise alguma, de haver privac&orsgina qual se seguem recordagdes e visdes”,
ou seja, 0 éxtase é algo individual, contemplattab,qual parece acontecer com o eu lirico no

poema e que fica mais explicito nos textos de Skersa de Avila.



66

Eu vi entdo que tinha uma longa lanca de ouro, poida parecia de fogo e senti como se
ele a enterrasse varias vezes em meu coracaopdemasndo-a até minhas entranhas!
Quando a retirava, parecia também arrancéa-las, @eirava esbraseada do grande amor de
Deus. A dor era tdo grande que me fazia gemen entanto, a dogura dessa dor excessiva
era tal que eu ndo podia querer livrar-me dela.doAndo € corporal, mas espiritual, se
bem que o corpo tenha sua parte e mesmo uma lartga B uma caricia de amor tdo doce
que acontece entre a alma e Deus que peco a ElRjebondade, que a faca sentir aquele
que pensa que estou mentindo. (SANTA TERESA DE AVHpudBATAILLE, 1987, p.
210).

Nesse trecho do relato de Santa Teresa de Avitke-pe perceber que este éxtase se da ndo
s6 através da alma; também o corpo sente. As@saudoces sdo-lhe reais, tais como a lanca de ouro
que se lhe enterra Deus com seu infinito amorntesmo efeito produzido pela unido das almas no
poema bandeiriano.

No entanto, esse tipo de erotismo ndo é o Uniqmoraia bandeiriana. No poema seguinte,

“Arte de amar”, que retoma o do poeta romano Oyidlierotismo se da através dos corpos apenas.

Em Ovidio pode-se ler a seguinte passagem.

O climax do amor nunca deve ser apressado, € digoe
Deve ser propiciado delicadamente, com demorampd todo.
Uma vez encontradas as partes da mulher que

Sejam acariciadas, acaricie-as, ainda que a mag#stieste.
Vocé veréa os olhos dela iluminarem-se com fulgtnésulos.
Como a luz do sol rebrilha em correntezas crisalin

A seguir, manifestam-se queixumes e murmurios dm;am
Seguem-se palavras brincalhonas e suspiros suaves.
Nunca, porém, vocé deve ultrapassar, de velas panda

A sua consorte; nem deve ela vencer vocé na corrida
Cheguem juntos a meta: ai é que esta o apogeuakeéx
Quando o homem e a mulher se unem no colapso dn O¥iDIO apud DURIGAN,
1985, p. 14).

O poeta romano busca apenas o prazer corporaf guelencha de poesia a forma como se
deve buscar esse gozo fisico. D4 ao leitor dicama® alcanca-lo: através de caricias nas partes da
mulher, fazendo-as demoradamente para que 0s n@aradieguem juntos ao apogeu do éxtase,
unindo-se os dois no colapso do gozo.

Bandeira, em seu poema, diz ao leitor para esgueadma, pois ela estraga o amor, so
encontrando em Deus a satisfacdo. Para ele, “Aasab&o incomunicéveis” e, por isso, deve-se

buscar apenas o gozo fisico deixando o “[...] camender-se com outro corpo./ Porque 0s corpos
se entendem, mas as almas néo”. (BANDEIRA, 19720p).
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Tanto no poema da Antiguidade quanto no bandeiripercebe-se a busca do gozo fisico,
embora no de Ovidio se fale do éxtase que podens@isensacao religiosa, mas ndo estritamente.

Explanados os tipos de religiosidade bandeirise@mos como isso ocorre de forma mais
clara em seus poemas.

Os poemas que serdao analisados seguirdo a segudeta: a) poemas de invocacgao direta a
Deus ou aos santos (“Oracgao a Teresinha do MemsusJLibertinagem 1930 e “Oracdo a Nossa
Senhora da Boa Morte’kstrela da manh&d1936); b) poemas de cunho estritamente religioso
(“Contricao”, Libertinageme “Sacha e o poetaEstrela da manhac) poemas erético-religiosos,

“Alumbramento”,Carnaval 1919 e “A estrela e o anjdEstrela da manha

3.3 — Os poemas de invocacao direta a santos, dda&es ou a Deus.

Como foi visto anteriormente, a poesia bandeiritntaa consigo diversas formas de
religiosidade. Uma delas é o apelo direto a sandosndades ou a Deus. E, para melhor
exemplificar essa ocorréncia, analisaremos os ppé®mcao a Teresinha do Menino Jesus”, de

Libertinageme “Oracéo a Nossa Senhora da Boa MorteEsteela da manha

3.3.1 — Oracao a Teresinha do Menino Jesus

Perdi o jeito de sofrer.

Ora essa.

N&o sinto mais aquele gosto cabotino da tristeza.
Quero alegria! Me da alegria,

Santa Teresa!

Santa Teresa nao, Teresinha...

Teresinha... Teresinha...

Teresinha do Menino Jesus.

Me da alegria!

Me dé a forca de acreditar de novo

No

Pelo Sinal

Da Santa

Cruz!

Me da alegria! Me da alegria,

Santa Teresal...

Santa Teresa ndo, Teresinha...

Teresinha do Menino Jesus. (BANDEIRA, 1974, p. 120).
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O poema “Oracdo a Teresinha do Menino Jesus”, daukl Bandeira possui marcas
religiosas. Publicado em 1930, em seu quarto liviteertinagem,tal poema reflete uma condicéo
biografica do autor.

O poeta, que, em 1917, langacinza dashoras — sua primeira publicacdo —, um ano antes,
perde sua méae, Francelina Ribeiro de Sousa Bandeirpaoema “Elegia para minha mae”,
pertencente a sua primeira obra, relata a dor ldpet@a. Dois anos depois, sua irmad, Maria
Candida, que havia sido sua enfermeira desde i idécsua doenca, falece. E a ela que Bandeira

dedica o poema “Canc¢éo de muitas Marias”, publickoanos depois ebira dos cinquent’anos:

Por uma saltei de vara,
Por outra estudei tupi.
Mas a melhor das Marias
Foi aquela que perdi.

Essa foi Maria Candida

(Méria digam, por favor),

Minha Maria enfermeira,

Tao forte e morreu de gripe,

T&o pura e néo teve sorte,

Maria do meu amor. (BANDEIRA, 1974, p. 166-167).

A figura da irmd Maria Céandida Bandeira também eparem “O anjo da guarda”,
Libertinagem 1930 e “A minha irm&”, enA cinza das horgomo se percebe nos dois tercetos do

soneto:

Por isso aqui minh’alma te abencoa:
Tu foste a voz compadecida e boa
Que no meu desalento me susteve.

Por isso te amo, e, na miséria minha,
Suplico aos céus que a mao de Deus te leve
E te faca feliz, minha irmazinha... (BANDEIRA, 1974 31).

Dois anos depois, em 1920, o bardo perde seu @aiu®d Carneiro de Sousa Bandeira e,
em 1923, falece Antdnio Ribeiro de Sousa Bandska, irmao. Bandeira fica s6. Logo ele que
tinha seus dias contados, por causa da tuberculéses seus partirem um a um, enquanto ele
permanecia. Talvez por isso relate a Santa Ter@siatseus trés primeiros versos: “Perdi 0 gosto
de sofrer./Ora essa./N&o sinto mais 0 gosto cabdartristeza”.

Neste inicio de poema, parece o eu lirico sentarmstesiado em meio a tanto sofrimento

que a vida lhe impunha, uma vez que a perda de esges se deu em um espaco de tempo
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relativamente curto (sete anos). E, coincidentememtpoema € publicado sete anos depois, em
1930.

E seu livro também publicado em um contexto culeamudancas. Em 1930, acabava-se a
republica do café com leite, dominada por Sado PaulMinas Gerais e, por meio de um golpe,
governava Getulio Vargas.

Nesta época também, o Modernismo passava do riadicatle Mario e Oswald de Andrade
para uma fase mais espiritualista em sua poesiig @% quais estava Murilo Mendes.
Espiritualidade que o poeta também demonstra emopbemas em que se dirige a um santo ou
divindade, como em “Contricdo” ou mesmo “Oracaoadd Senhora da Boa Morte”, ambos de
Estrela da Manhd1936) sendo que o ultimo parece uma respostae@ma que aqui analisamos.

Fiz tantos versos a Teresinha...
Versos téo tristes, nunca se viu!
Pedi-lhe coisas. O que eu pedia
Era tdo pouco! N&o era gléria...
Pedia apenas mais alegria:
Santa Teresa nunca me ouviu! (BANDEIRA, 1974, @)14
Ha algumas marcas linguisticas que ajudam a pearcelbeo se estrutura e é trabalhada a
guestao da religiosidade no poema, como 0 uso dativo, uma vez que o eu lirico faz uma prece
a Santa Teresinha em busca da alegria perdidavde Yissim como também é muito presente o
uso do modo imperativo, conjugado procliticamentamno € bastante comum na linguagem oral.
No verso quatro, por exemplo, essa afirmacado é&iapi@o pedir: “Quero alegrial Me da alegria”,
tal como uma crianga a seus pais quando deseja algo
A utilizacdo de pontos de exclamacao, presentesieoco dos dezoito versos também faz
com que se clareie ao leitor esta suplica. Essd die pontuacdo se situa logo apos 0s versos
guatro, nove e quinze, respectivamente: (Queraialédyle da alegrial/ Me da alegria!). As suas
duas outras apari¢cdes sao logo apos a invocac@onde Santa Teresa. Tal recurso parece obrigar a
santa a atender seu pedido.
Todavia, 0s versos subsequentes sdo de amenizac@wad prece, ao utilizar-se das
reticéncias em que ele parece baixar o tom de ataaar por Santa Teresa.
Trazendo consigo uma informalidade ao referir-sar#ta, 0 poeta usa, nas duas estrofes, o

diminutivo Teresinha, que denota, além disso, urnaimidade com aquela a quem se dirige.

Santa Teresa nao, Teresinha...
Teresinha... Teresinha...
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Teresinha do Menino Jesus.

E importante notar que, nestes finais de estrofesljetivo ‘santa’ desaparece, criando uma
atmosfera de intimidade ainda maior, pois o ewdige iguala a divindade a quem clama a si
mesmo. N&o a chama Santa Teresinha, mas Teresarha,o faria a uma parenta sua.

Todavia, € também de se ressaltar outro recungaifitico utilizado por Bandeira que € a

fanopeia, ao escrever, nos versos 11 a 14,

No
Pelo Sinal
Da Santa
Cruz
A forma como o poeta dispfe as palavras nos véegtisra a cruz, lugar onde Jesus Cristo
foi crucificado, assim como o sinal da cruz catblitie se inicia com as palavras usadas pelo poeta
— tal gesto inicial é feito na testa. E a cruz tamim simbolo feito pelos catélicos ao fazerem 0 “Em
nome do Pai”, que se inicia na testa, descendoedo e seguindo em direcdo aos dois ombros,
esquerdo e direito, nesta exata ordem.
Esse viés religioso parece predominar no poema,u#n que ndo é Bandeira um poeta sem
fé, como demonstra claramente Lednidas Camaraaguepmentar sobre o liviBelo belo(1948),

aponta uma caracteristica importante da poesiaeliranth.

[...] o poema adquire, vez por outra, a acentuaggénua da fé, uma fé que néo se
fundamenta em dogmas, mas que deflui do sentintenkarga compreensdo humana, que é
incitada pelo sofrimento e procura levantar-se, ss rebeldia, contra antigas coacdes.
Uma fé ingénua, como no simples poema de Natahvtaduma fé aprofundada e com

raizes encravadas numa experiéncia sensivel nadengute estética ou de efeito
(CAMARA apudBRAYNER, 1980, p. 171).

Céamara assim nos mostra que Bandeira ndo € um qoetae filie a alguma instituicao
religiosa, mas que guarda consigo uma fé verdadirarta de dogmas. Ele possui algumas
semelhancas biograficas com Teresinha: ambos eisioost e poetas; ela, porém, de pouca
desenvoltura em seus versos. Além disso, a refigmnse vive apenas 24 anos, € contemporanea ao
bardo recifense. Nascera Teresinha em 1873 emukisenquanto Bandeira vem ao mundo em
1886, ou seja, apenas 13 anos depois.

Bandeira, ao suplicar a Santa Teresinha sua gpagece visar, como aponta Moraes (1962,

p. 165), a “uma busca de libertacdo”, pois, seguondaritico, “pretende uma forma de
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exteriorizacdo ainda que falsa, mas vélida aosredhde outrem, e que talvez possa se tornar
verdadeira para si mesmo, de maneira a encobaspantar a realidade desencantada”. (MORAES,
1962, p.165). Para Moraes, tal forma de se express@d como Se sua imaginacdo nao lhe
proporcionasse mais “nenhum meio auténtico paribedar da angustia produzida pelo mundo

gue o cerca”, uma vez gque ele nem mais conseguginareo que seja a felicidade, pede que ao
menos 0s outros o vejam feliz.

Tal posicédo nos parece valida. No entanto, diaasep@rdas ja enumeradas, da luta renhida
contra a doenca, ela se mostra um pouco superfi@giabmpreensdo desse poema. O proprio poeta
coloca no poema outro tom ao comentar com o amigaoMle Andrade, em carta datada de 15 de
marco de 1929, sobre como a ohiaertinagempoderia ser vista, ndo como totalmente libertina,
pois “na “Oracéo a Terezinha do Menino Jesus” ha oamfusdo de oracao e cantata, da santa e da
mulher, que tem alguma coisa de sacrilego, de rtife® no sentido original francés”.
(ANDRADE; MORAES, 2001, p. 415). O amigo Mario, exarta posterior, de 11 de setembro de
1934, sobre a possibilidade de se fazer uma cogdpildos poemas bandeirianos, concorda com a
consideracao feita a respeito do poema, escrevgened'Oracdo a Teresinha do Menino Jesus”
concilia “uma meiguice meio... libertina, de exotéesabor tradicional brasileiro, e mais discreto,
mais elevado, mais elevado em poesia erudita, guen@smos acessos do Jorge de Lima”
(ANDRADE; MORAES, 2001, p. 589).

Essa aproximacgdo da santa e da mulher, que Barj@iazia feito en®© ritmo dissolutpna
“Balada de Santa Maria Egipciaca”, agora se repaigez mais por um contato intimo com essa
santa que Ihe fora “companheira” de doenca.

Para Sant’Anna (1985, p. 239), no poema, Bandeirscreve seu discurso com aquela
familiaridade domeéstica que lembra a ambiguidadaaioe de sua mae: Santa/Santinha, pois aqui
diz: “Santa Teresa né&o, Teresinha/ Teresinha..esir@ra/ Teresinha do Menino Jesus”. Essa
aproximacao que o poeta faz entre a mée e a sdotgam ainda mais a intimidade dele para com
a santa de Lisieux. Ao fazer tal aproximacdo, nuaiem vez segundo Sant’Anna, Bandeira, ao
converter Teresa — que poderia ser também sanesa de Avila, também conhecida como santa
Teresa de Jesus, grande doutora da igreja cat@amtisa do século de ouro espanhol — em
Teresinha “[...] coloca aquelas reticéncias prawdoao que dizer, como completar seu inconsciente
pensamento”. Enfim, projeta “o Nenen, como era @uwonno colo da Virgem Méae Protetora”.
(BANDEIRA, 1985, p. 239). Além disso, se essa cos@e de Teresa em Teresinha € possivel

contrapondo as duas santas, cada uma com suaecistams; a de Avila com seu conhecimento,
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sabedoria, enquanto a de Lisieux apresentaria agedaf mais humilde tal qual a de Bandeira, 0
poeta faz um jogo de espelhamento, jA que ambasayam caracteristicas semelhantes as dele.
Sofisticagdo de pensamento e humildade sdo vestegtee compdem esse grande poeta
pernambucano.

Porém parece que a confianca do bardo é depositadganta Teresinha, que pode dar a ele
a alegria de acreditar, de novo, naquela religiéélica que Ihe fora passada na infancia — religiao
essa que é sintetizada no verso “No/Pelo SinalSBxata/ Cruz”, simbolo esse caracteristico do
catolicismo.

Se ndo se pode dizer que nesse poema Bandeiraeagsuanpostura catélica — o que seria
leviano de nossa parte, uma vez que ele ndo o fuamesséncia — nota-se, no entanto, que existe
uma religiosidade latente, uma vez que Flusser20018) chama de religiosidade “a capacidade
genuina para captar a dimensdo sacra do mundo”dumemnsao que “[...] revela o0 mundo e nossa
vida dentro dele como realidade significativa, i6tocomo realidade que aponta para fora de si
mesma”.

Em “Oracédo a Teresinha do Menino Jesus”, Bandewmatna que ndo se liga apenas a
realidade que o cerca, que confia sua vida tamlgpralés que estdo em outro plano, neste caso a
santinha de Lisieux.

E, como aponta Durkheim (1989, p. 493), “o fiel qumnmungou com o seu deus nado é
apenas homem que vé verdades novas que o incriédol@: € homem queodemais. Ele sente
em si forca maior para suportar as dificuldadesxisténcia e para vencé-las.” Que mais deseja no
poema em analise que nao seja a forca para novasamnir, buscar alegria e uma vontade de viver
ou até mesmo de sofrer? Ainda que admita em cavtar@ de Andrade de dois de julho de 1931
ao escrever-lhe que “[...] o gosto do sofrimentméno vocé diz coisa hedionda”, diz que voltara ao
seu normal “de nao ter medo de sofrer” (ANDRADE; REES, 2001, p. 510- 511).

Enfim, se conhecera ele a obra da religiosa catanedso nao € possivel precisar. Porém, ha
que se perguntar por que 0 Nosso poeta escrevppema “Oracdo a Nossa Senhora da Boa
Morte”, 0s versos iniciais que relatam uma proxeuiel com a santa de Lisieux. Os versos, que ja
foram apontados acima, sdo aqueles que dizempeeta se dirigido muitas vezes a Teresinha sem

gue ela o ouvisse. E € esse 0 poema que seréadoadiseguir.



3.3.2 — Oracao a Nossa Senhora da Boa Morte

O poema “Oracdo a Nossa Senhora da Boa Morte” @asec uma resposta ao poema

Fiz tantos versos a Teresinha...
Versos tao tristes, nunca se viu!
Pedi-lhe coisas. O que eu pedia

Era tdo pouco! Nao era gldria...

Nem era amores... Nem foi dinheiro...
Pedia apenas mais alegria:

Santa Teresa nunca me ouviu!

Para outras santas voltei os olhos.
Porém as santas séo impassiveis

Como as mulheres que me enganaram.

Desenganei-me das outras santas
(Pedi a muitas, rezei a tantas)

Até que um dia me apresentaram
A Santa Rita dos Impossiveis.

Fui despachado de méos vazias!
Dei volta ao mundo, tentei a sorte.
Nem alegrias mais peco agora,
Que eu sei 0 avesso das alegrias.
Tudo que viesse, viria tarde!

O que na vida procurei sempre,

— Meus impossiveis de Santa Rita —
Dar-me-eis um dia, ndo é verdade?

Nossa Senhora da Boa Morte! (BANDEIRA, 1974, @)14

1931
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anterior. Publicado no livr&strela da manh&1936) seguinte hibertinagem(1930), ele retrata a

“descrenca” do poeta quanto a seus pedidos feif@ta Teresinha.

A mencéao a “Oracéo a Teresinha do Menino Jesukdra oa primeira estrofe e vale a pena

reproduzi-la:

Note-se nessa primeira estrofe uma mudanca derpaiiuypoeta quanto a santa de Lisieux.
No primeiro verso, chama-a Teresinha; ja no séemidtimo verso da primeira estrofe, o uso do
diminutivo € deixado de lado; chama-a Santa Teragacontrario do que ocorre em “Oracéo a

Teresinha do Menino Jesus”. E esse diminutivo, endecintimidade de Bandeira, lembrava-lhe a

Fiz tantos versos a Teresinha...
Versos tao tristes, nunca se viu!
Pedi-lhe coisas. O que eu pedia
Era tdo pouco! Nao era gloria...
Nem amores... Nem foi dinheiro...
Pedia apenas mais alegria:
Santa Teresa nunca me ouviu!
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méae. “Depois que adoeci tudo que era meu ou paralenava diminutivo de minha mée: o leitinho
de Nené (era assim que me chamava), o copinho dé,N#tc. Como vé, esta no sangue...”
(ANDRADE; MORAES, 2001, p. 166-167).

No entanto, com essa mudanca de perspectiva, a paetce querer abandonar a santa a
guem pouco pedia: ndo era gléria, amores ou dimhairenas mais alegria. Ela, no entanto, nunca o
ouvira. Aqui cabe novamente o0 questionamento eeitespa Teresa que nunca 0 ouve: seria a
Teresa de Lisieux ou de Avila? Caso a respostaassggunda, temos aqui uma relagéo dual; com a
santa espanhola, um pedido constante, nunca owadoa francesa, uma relacéo de intimidade, tal
qual ocorria com sua mée, como j4 citado.

Esse comportamento do poeta quanto a santa Teaigsanbce ser uma marca de Bandeira.
Como ressalta Negrdo (1986, p. 161) Bandeira tem“padrédo basico estrutural dominante”,
marcado pela “consciéncia do imprevisto da vida ae imusitada violéncia dos contrastes
decorrentes, alertada nele pela experiéncia dacdbelao era o poeta alguém que, por sua vida de
restricdes devidas a doenca, poderia prever cotadaesesmo em curto espago de tempo.

Na segunda estrofe, retoma uma tematica que llestariie cara: a aproximacdo entre as
mulheres e as santas. “Para outras santas voltdhos./Porém as santas sao impassiveis/ Como as
mulheres que me enganaram.” (BANDEIRA, 1974, p.)1A0Oironia com que trata as santas € a
mesma que confere as mulheres no poema de nomenimendeLibertinagemem que escreve
“Como deve ser bom gostar de uma feial/ O meu apwwém nao tem bondade alguma.”
(BANDEIRA, 1974, p. 104). Se as mulheres de sua giilbo como a vulgivaga @arnaval que é
de um, de outro, sendo que um “[...] era médicOmy, poeta... Outro, nem, sei mais”, possuindo
em seu “[...] leito enciclopédico/ Todas as artbserhis” (BANDEIRA, 1974, p. 55) ou mesmo a
sua musa de “Carinho triste”, @ ritmo dissoluto(1924) que tem “boca ingénua e triste”, “seios
miraculosos” e “claro ventre”, o poema, ao aproxi@s mulheres de sua vida e santas demonstra
uma queixa verdadeira. No entanto, se as mulh@es@no uma “meiga criatura” a irma Maria
Candida (BANDEIRA, 1974, p. 31), que também é tidano um anjo da guarda (BANDEIRA,
1974, p.104) ou como a “Irene preta/ Irene boaldrgempre de bom humor” (BANDEIRA, 1974,

p. 125), sua queixa €é infundada. Todavia, Band#giga claro que essas santas sdo com aquelas
mulheres citadas primeiramente, pois elas o enganar

O eu lirico entdo se desengana das santas, depb@vdr pedido a muitas e rezado a tantas;
até que um dia alguém lhe fala de Santa Rita dei&&a quem ele chama Santa Rita dos

Impossiveis, que também nao o atende.
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E, no segundo verso da terceira e ultima estrdéerealiza uma oposicdo que € a maior
dentre todas que se possa haver: a do sagraddam@rao escrever. “De volta ao mundo real,
tentei a sorte”. (BANDEIRA, 1974, p. 140). Durkhedemonstra como é grande essa adversidade

entre essas duas esferas da vida, pois sdo dogosun

[...] ndo apenas concebidos como separados, mas coti® éng®samente rivais um do
outro. Ja que sO se pode pertencer plenamentecamuna condicdo de se ter inteiramente
saido do outro, 0 homem é incentivado a se rdttatmente do profano para levar vida
exclusivamente religiosa. Dai 0 monaquismo quelado e fora do meio natural onde o
comum dos homens vive a vida do século, organitificemente outro, fechado ao
primeiro, e que tende quase a ser 0 seu opostoo @&cetismo mistico cujo objeto &
extirpar do homem tudo o que nele pode restar égaapo mundo profano. Dai, enfim,
todas as formas de suicidio religioso, corolarigidd desse ascetismo; porque a Unica
maneira de escapar totalmente a vida profana é toigilmente da vida, de uma vez por
todas. (DURKHEIM, 1989, p. 171)

A rivalidade entre esses dois mundos caracterizanoportamento religioso do secular.
Para Durkheim (1974, p. 72), as coisas sagradaaqéielas que os interditos protegem e isolam”;
ao passo que as profanas sao “aquelas as quassressditos se aplicam e que devem permanecer
a distancia das primeiras”. Caso o homem assunidaasagrada, precisa se afastar da profana; e
percebe-se, neste verso, que o eu lirico resolivarree desta em busca daquela, procurando forgas
junto aos santos, ou melhor, as santas.

No entanto, faz mais uma tentativa: invoca Nossah8ra da Boa Morte. E 0 seu pedido
difere daquele feito a Santa Teresinha. Nele drew Isuplica: “Nem alegrias mais peco agora, /
Que eu sei 0 avesso das alegrias. /Tudo que vigssdarde!” (BANDEIRA, 1974, p. 140).

E, finalizando, ele oculta ao leitor o pedido dae aquela que intitula o poema. “O que na
vida procurei sempre,/ — Meus impossiveis de SRitta— / Dar-me-eis um dia, ndo € verdade? /
Nossa Senhora da Boa Morte!” (BANDEIRA, 1974, pO)14

Essa busca talvez seja a aceitagdo de suas b@staco que ocorrera mais tarde, como se vé
em “Consoada” Qpus 10 1952), que foi analisado anteriormente. Juntagenisso, ha uma
tentativa de conciliacdo de opostos, conferida Bamdeira a Murilo Mendése que, segundo
Negrdo estara presente também na poesia bandalgdnama estrutural

[...] de ponta a ponta em todos os aspectos da bloraspecto tematico, — e nunca sera
demais ressaltar o fato de que a tbnica ndo estaessariamente na eleicdo do tema, mas

no tratamento que se lhe dé — temos a exploraciigai@s contrastantes: vida x morte;
passado x presente; realidade x sonho; realizad¢éistxacao; idealismo x cinismo; amor

" Cf. MOURA, Murilo MarcondesMurilo Mendes: a poesia como totalidade. Editora da Universidigl&do Paulo:
Giordano, 1995, p. 14-15.
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fisico x amor espiritual ou amizade. No aspectogeshocional, esse padrdo se expressa na
alternancia de estados de melancolia, resignag@talgia, serenidade, aceitacdo, ternura,
humor com estados de frustracdo, revolta impotente&rgura, desespero e cinismo com
gque o poeta expressa ndo apenas a sua visdo do,mmugsl também a sua participacédo no
espetaculo da vida. No aspecto formal ele se dansia preferéncia pelas formas de
estruturacdo em contraste: as oposicdes, notadarasraposicoes violentas, as antiteses,
os paradoxos. (NEGRAO apud XAVIER, 1986, p. 161).

No poema em analise, podem-se ver claramente asgestos: no tema — seguindo a légica
de Negréo de que aqui ndo importa sua eleicdo, smastratamento — ha uma antitese entre
realizacdo e frustracédo (o pedido a Santa Teresmbatras santas e o ndo atendimento desse por
parte delas, além da expectativa de realizacdopade de Nossa Senhora da Boa Morte); no
aspecto psicoemocional ele alterna entre configega Nossa Senhora da Boa Morte, Santa
Teresinha, Santa Rita e outras santas) e descfemcéodas as santas a que ele ja pedira); entre
revolta impotente (“Pedia apenas mais alegrial’g;V.Porém as santas sao impassiveis/ Como as
mulheres que me enganaram”, v.9-10) e amargurani{dSderesa nunca me ouviu”, v. 7,
“Desenganei-me das outras santas”, v.11). Perabsaydhém uma ponta de desespero em (“Pedi a
muitas, rezei a tantas”, v.12) que talvez seja; rews ndo se pode dizer que seja esse um
desesperado desespero, uma vez que o eu liricisdepoonforma, resignando-se com a falta de
atendimento das santas, pois ele da volta ao muedta sua sorte e decide nem mais pedir
alegrias. Estaria 0 poeta pedindo para sentir aqgadto cabotino da tristeza, que diz ter perdido
em “Oracédo a Teresinha do Menino Jesus”?

Cremos que néo, pois o avesso das alegrias emdiecer. O que busca o eu lirico pode
ser a cura do mal que n&o o deixa ou mesmo a géeitkele, como citado anteriormente.

Enfim, vé-se no poema analisado que, por maisppssa expressar uma religiosidade
popular, pois as santas Teresinha e Rita de Cé&sidbastante comuns no imaginario catdlico,
principalmente a época em que foi escrito (193dando o Brasil possuia quase cem por cento de
sua populacdo pertencente ao catolicfsnNp entanto, se considerarmos a biografia do poeta
temos razbes para crer que nao seja apenas umiahstey disfarcado; se a morte lhe foi
companheira durante toda a vida, nada mais najueabuscar um refligio nas divindades para que
conseguisse suportar a doenca. E, embora ndogdoassante do catolicismo ou de qualquer outra
fé, estabelecia sua relacdo com o sagrado de fexpi&ita; ainda que seus poemas em forma de

oracao lhe servissem apenas como desabafo, expargac

8 No censo de 1940, 95% da populacdo se considesadtica. Esse dado pode ser conferido em MARTIEOUZA
(2004, p. 28).
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Bandeira, em carta a Mario de Andrade data dedgésetembro de 1927, ao escrever sobre
“Profundamente”, coloca que “Aquele “Profundamerfe®’ a minha consolacdo durante bem uns
quinze dias. Se Deus me desse uma coisa dessds €@ fjuinze dias eu aceitaria sem tanta
amargura o meu destino. Mas o pdo meu de cadaadipéuis pietre et sans génie” de Laforgue”.
(ANDRADE; MORAES, 2001, p.353).

Destarte, parece-nos dificil desconsiderar esssigaeligiosa de Bandeira como algo
verdadeiro, ainda que lhe fosse ao menos para reies@ efeito catartico, minorando-lhe o
sofrimento ainda que apenas na hora de sua coraposic

Outro poema que trabalha esse efeito € “Contric@iotla que ndo apresente um vocativo
explicito a algum santo durante todo o poema. Poreimoema ndo deixa de ser de cunho tao

religioso quanto os anteriores.

3.4 - Poemas de cunho estritamente religioso

Outra forma de religiosidade manifestada na pobsiadeiriana € aquela presente em
poemas em que ndo existe uma invocacao a santesimaamanifestacio de religiosidade explicita
do eu lirico. E ambos os poemas a serem analise$sa perspectiva encontram-se no mesmo livro

Estrela da manhdoublicado em 1936. Sao eles: “Contricdo” e “Sazlogpoeta”.

3.4.1 — Contrigéao

Quero banhar-me nas aguas limpidas
Quero banhar-me nas aguas puras
Sou a mais baixa das criaturas

Me sinto soérdido

Confiei as feras as minhas lagrimas
Rolei de borco pelas calcadas
Cobri meu rosto de bofetadas

Meu Deus valei-me

Vozes da infancia contai a histéria
Da vida boa que nunca veio
E eu caia ouvindo-a no calmo seio
Da eternidade. (BANDEIRA, 1974, p. 141).

O poema apresenta um titulo bastante sugestive, qumtricdo denota um sentimento

pungente de reconhecimento do erro por parte dm gueonfessa. Na doutrina catdlica, durante o



78

sacramento da reconciliacdo, o fiel reza uma ora@ghoome ‘ato de contricdo’, em que ele se
aceita pecador e se compromete com Deus em na@o aalbmeter as faltas confessadas.

Em sua primeira estrofe, o eu lirico anuncia umejesle redencédo por seus pecados:
“Quero banhar-me nas aguas limpidas/ Quero banbanas aguas puras”. Uma vez que se
encontra sujo, ele deseja lavar-se, limpar-seigsora clareza nas palavras ‘limpidas’ e ‘pur@’.
significante das aguas ja aparece em “Cantiler@@hz@ das horas,1917), através do rio
(personificado) que “[...] docemente/ Canta a monatcancao” (BANDEIRA, 1974, p. 40) ao
passo que, N0 mesmo poema, a chuva que cai daogeepequivaler aos olhos do poeta que sofre
com a morte proxima. Sua cantilena sdo os diasstagglmis. E a monétona cancdo do rio € a
mesma de sua vida naquele momento.

Em “Balada de Santa Maria Egipciac® (itmo dissolutp 1924), apesar de nao se falar
diretamente da agua, mas da busca da travessiardgarme do barqueiro, as dguas sdo o meio de
purificacdo da santa, que entrega sua nudez aodisrgE através das aguas que se chega a essa
santidade. E vale lembrar que, no cristianismoguagossui essa propriedade. Jodo Batista, na
Biblia, batizava com agua. E, em Mateus 3,11, etdada: “Eu vos batizo com agua, em sinal de
peniténcia, mas aquele que vem depois de mim € poaisroso do que eu e nem sou digno de
carregar seus calcados”. Aquele que veio depoise@y Jesus Cristo também é batizado nas aguas
por Jodo.

Assim, a agua no poema “Contricdo” é tida comostrimimento para purificar o eu lirico; e
a busca dessa purificacdo € seu objetivo, poisledeja ndo quaisquer aguas; quer aquelas que
sejam limpidas, puras, uma vez que se considesalraixa das criaturas, tal como no Salmo 129,
o0 “De profundis”, em que o salmista clama ao Sedlodiundo do abismbd.

O quarto verso explica o porqué de o eu lirico guse lavar e de se sentir a mais baixa das

criaturas. Escreve o eu lirico: “Me sinto sordideara Moura,

Na segunda estrofe, séo arroladas manifestacdss seslidez, cada vez mais intensas, até
a imagem de autoflagelagdo presente no terceismver desespero atinge o apice e, numa
espécie de relagdo causa-efeito, desencadeia jo desmorte da estrofe final. (MOURA,
2001, p. 58).

° Os versiculos 1e 2 talvez sejam os que demonsisam lugar do salmista, que diz “ Do fundo do abjsttamo a
vés, Senhor;/ Senhor, ouvi minha oracéo./ Que weawidos estejam atentos/ a voz de minha suplica”.
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A explicacdo de Moura, de viés mais psicolégicoentanto, ndo é corroborada por Fonseca
gue atribui uma espécie de sentimento de culpaashelddra por cometer o sacrilégio de escrever

“Momento num café”.

“Momento num Café” — que mereceu um magistral ensk exegese de Otto Maria
Carpeaux — € um dos mais belos poemas de ManueleBanmas contém uma terrivel
blasfémia; a de que, com a morte, o corpo se thleara sempre da alma extinta”. Parece
que depois de escrevé-lo o poeta relutou muito abliga-lo, talvez receoso de uma
excomunhao. Acabou publicando-o0, mas o fez segpwema “Contricdo”. (FONSECA,
2002, p. 150).

Em que pese o catolicismo explicito de Fonsecafesado nessa passagem, é de se notar
gue “Momento num café” esta entre dois poemas pnedgmtemente religiosos: “Oracdo a Nossa
Senhora da Boa Morte” e “Contricdo”, demonstrandm la pluralidade desse poeta que, se ndo é
sem Deus, também n&o se demonstra totalmente atiatari Em “Contricdo” ha uma
religiosidade mais transcendental, que Fonseca2(2p0 44) compara aos grandes salmos
penitenciais como os salmos 30 e 50, mas paredeétanse aproximar bastante da parabola do
filho prédigo (Lucas capitulo 15, versiculos 11-3) na segunda estrofe, € que tal aluséo é feita
nos versos cinco e seis (“Confiei as feras as msitdgrimas/ Rolei de borco pelas calcadas”).

Nessa parabola do Novo Testamento, Jesus consddaidnide dois filhos — um mais novo e
outro mais velho — este, obediente ao pai e sepreeservidor, enquanto aquele nao prezava servi-
lo. Um dia, o filho mais novo pede ao pai a pame the cabia da heranca e se atira a vida.
Gastando dissolutamente seu dinheiro, vai servimapatrdao cruel, passando fome e, por isso,
deseja se saciar com a comida dos porcos. Apemelsende sua degradante situacdo, decide
voltar ao pai em busca de seu perdao.

Ja o verso sete traz consigo uma possibilidadaetdeextualidade com os salmos 21, 30 e
50, em que o eu lirico anuncia ter coberto sewrdstbofetadas. Porque se sente sujo, maculado,
agora pede a Deus que lhe valha. Tal atitude poderresponder ao ato penitencial de uma missa,
em que o fiel pede a Deus que |lhe perdoe e o ldeEeus pecados.

A terceira estrofe traz em si uma tépica banderi@omo bem aponta Franklin de Oliveira:

a vida que poderia ter sido e nédo foi, porém aptaeda de forma diversa no ensaio desse autor

sobre as topicas bandeirianas.

Considero esse verso a formula algébrica da pdesiandeira. E 0 seu verso subterraneo
— ele esta entranhadamente engastado em toda afpzede Bandeira. Em “Contrigdo”:
“Vozes da infancia contai a histéria/ Da vida boa qunca veio” [...]



80

“A vida inteira que podia ter sido e nado foi". Esgmlavrasunt lachhrymae reruniTudo
se esvai: poderia ter sido, ndo foi. Eustache [Bpb, voz que espelhou o Ultimo
medievo, queixa-se do abandono em que todas asscdieas deixam o mundo.
(OLIVEIRA apud BRAYNER, 1980, p. 242).

S&o as vozes da infancia que o poeta clama pargegigenunhem em seu favor, uma vez
gue este é o tempo da pureza, da inocéncia, dataspidade que parecem ter sido perdidas,
fazendo com que ele fique sujo, sordido, impuraudirico quer o perddo de seus pecados para

reviver essa época, que, segundo o proprio paetde fmuita riqueza.

Dos seis aos dez anos, nesses quatro anos denoésidé Recife, com pequenos veraneios
nos arredores — Monteiro, Sertdozinho de Caxangs, Yiagem, Usina do Cabo -,
construiu-se a minha mitologia, e digo mitologiarqae o0s seus tipos, um Totdnio
Rodrigues, uma D. Aninha Viegas, a preta Tomasthavcozinheira da casa de meu avd
Costa Ribeiro, ttm para mim a mesma consisténstariia das personagens dos poemas
homéricos. A Rua da Unido, com os quatro quarteigijacentes limitados pelas ruas da
Aurora, da Saudade, Formosa e Princesa Isabel, fihha Troada; a casa de meu avd, a
capital desse pais fabuloso. Quando comparo ess®soganos de minha meninice a
quaisquer outros quatro anos de minha vida de @diitto espantado do vazio destes
ultimos em cotejo com a densidade daquela quadtante. (BANDEIRA, 1984, p. 20-21).

Portanto, ouvir a histéria de sua infancia, é flazéeviver a melhor época de sua vida. E &
esse seu desejo: ouvi-la no calmo seio da etemidamis os lagcos com ela foram rompidos.

Segundo Davi Arrigucci Jr,

[...] a ruptura dos lagos afetivos do Eu com o noudd seu passado, determinada pela
perda dos entes queridos, € sentida como uma pa¢éc da morte do préprio sujeito,
identificado com seus mortos, ou apresentada cam sensagdo de morte em vida, até
mesmo de uma inumagdo em vida, ou ainda, ao cunteperimentada sob a forma do
sentimento de divisdo do ser e de perda de si mg&R&RIGUCCI JR, 2003, p. 228).

No poema em andlise, é perceptivel que o eu lseoperde de si mesmo, sente-se
desfragmentado, desfigurado: ele se sente sérdainp a mais baixa das criaturas, rolando de
borco pelas calcadas. Ele nédo se reconhece, pstarpdo tempo, topica bandeiriana que remonta
ao periodo classico e se faz presente no poemgiédkde verao”, d®pus 10(1952). Nele, o poeta

mostra como algumas coisas mudam e outras pernmn¥ede a pena transcrevé-lo.

O sol é grande. O coisas
Todas vas, todas mudaves!
(Como esse “mudaves”
Que hoje é “mudaveis”

E ja ndo rima com aves.)
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O sol é grande. Zinem as cigarras
Em Laranjeiras.

Zinem as cigarras: zino, zino, zino...
Como se fossem as mesmas

Que eu ouvi menino.

O verdes de antigamente!

Quando o Largo do Boticario

Ainda poderia ser tombado.

Carambolas acidas, quentes de mormaco;

Agua morna das caixas-d’agua vermelhas de ferrugem;
Saibro cintilante...

O sol é grande. Mas, 6 cigarras que zinis,
N&o sois as mesmas que eu ouvi menino.
Sois outras, ndo me interessais...

Déem-me as cigarras que eu ouvi menino. (BANDEIE¥4, p. 211-212).

Nesse poema Bandeira mostra que o sol € o mesmtgvel, mas os verdes, o Largo do
Boticario, as carambolas, a agua morna e até mesnuigarras que ele ouviu, guando menino,
mudaram. Nada permaneceu igual, nem a palavra \estaisada pelo renascentista S& de
Miranda no seu poema sobre a fugacidade das cdisagjal Bandeira retira o primeiro verso de
seu poema. Nem ele continuara 0 mesmo. Por isda apesozes da infancia para que contem a
histéria “Da vida boa que nunca veio”, histOriacegae “Pneumotdrax” retrata bem como “A vida
inteira que podia ter sido e nédo foi”, que se gur umleitmotivde Bandeira. Essa vida, que
Bandeira chama sua primeira natureza. Em cartareo dé Andrade datada de 27 de dezembro de

1924, comenta
Antes da doenca fui dindmico como um futuristaated, verdadeiro azougue, sarcastico,
remedador (grande talento de comediante), agress&vyo maldade de coracdo, mas com
muita maldade intelectual. A tisica pds agua némsara toda. (ANDRADE; MORAES,
2001, p. 165).

Parece o poeta querer novamente essa naturezayiégsssem restricoes — que ele conta
como seria em “Vou-me embora pra Pasargada”, camonundo onde a doenca nao existe e ele
pode fazer tudo que quiser: ginastica, andar deldétia, montar em touro brabo, subir em pau de
sebo...

Seu desejo € que esse mundo, essa vida se manif€xie a vida da infancia, tdo cara ao
poeta e isso ele o demonstra em varios poEmazite, mesmo que para embalé-lo, acalma-lo. Tal

como assinala Murilo Marcondes Moura (2001, p. 5@)e afirma que “0 poema parece

2 0 tema da infancia feliz estd em poemas como f&fety deA cinza das horas‘Evocacéo do Recife”, “Vou-me
embora pra Pasargada”, ambod iiertinagem “Infancia”, deLira dos cinqiient'angsentre outros.
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encaminhar-se do desespero a calma”. Nele, o jogarg de detalhes “[...] induz, juntamente com
0 andamento mais estendido a uma leitura embalddena que “as vozes da infancia’ se
assemelham a uma cancéo de ninar ou um acalanto”.

E talvez seja esse 0 movimento caracteristico @atfi¢do”. Do desespero pelo erro ao do
acalento pelo perdao. Assim o eu lirico pode destamanquilamente como uma criancga feliz que
fora naguela época, repousando no seio da eteeidad

A metéfora contida nessa expressdo, por sua vemnaenovamente a ideia da infancia,
tempo em que o seio da mae acalma o filho. Ques esz®s da infancia contem ao poeta aquela
histéria da vida boa que nunca veio, uma vida deesempre quis ter; que lhe apresentem sua
Pasargada para que ele se esqueca de como elestsegsie ele se esqueca de todos 0s seus
sofrimentos, desse eu que se perdeu pelo caminlaopartir dessa histéria, ele se reintegre,
evadindo essa vida triste. E esse o0 seu pedidosgassemelha a uma oracéo, ndo a Deus, mas a
seu passado para que possa salva-lo de si mesm@pgnas retomando aquela vida que podia ter

sido e nao foi, pode ele repousdraeternum

3.4.2 — Sacha e o poeta

Quando o poeta aparece,
Sacha levanta os olhos claros,
Onde a surpresa € o sol que vai nascer.

O poeta a seguir diz coisas incriveis,
Desce ao fogo central da Terra,
Sobe na ponte mais alta das nuvens,
Faz gurugutu pif paf,

Danca de velho,

Vira Exu,

Sacha sorri como o primeiro arco-iris.

O poeta estende os bracos, Sacha vem com ele.

A serenidade voltou de muito longe

Que se passou do outro lado?

Sacha mediunizada

— Ah — pa — papapa — papa -

Transmite em Morse ao poeta

A Ultima mensagem dos Anjos. (BANDEIRA, 1974, p21¥43).
1931

Em “Sacha e o poeta”, tambémHEstrela da manhg&ode-se perceber uma religiosidade do
poeta ndo no seu sentimento, mas no trato do mmecasartico da escrita. O bardo, durante muitos
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anos, escrevera de forma mais técnica, lucidguepsegundo o préprio Bandeira, ndo o agradava

muito.

Na minha experiéncia pessoal fui verificando qumen esforco consciente s resultava em
insatisfacdo, ao passo que 0 que me saia do submues numa espécie de transe ou
algum alumbramento, tinha ao menos a virtude delenar aliviado de minhas angustias.
Longe de me sentir humilhado, rejubilava como seegdente me tivessem posto em estado
de graca. Ma# Cinza das Horas, Carnavalmesmd) Ritmo Dissolut@inda estdo cheios
de poemas que foram fabricade toute lucidité A partir deLibertinagemé que me
resignei a condi¢cao de poeta quando Deus é sefBANDEIRA, 1984, p. 30).

No entanto, ha de se ressaltar que o poeta nda ¢iomo base para sua escrita apenas o
poema surgido no calor do momento, a escrita autcendurrealista, definida por André Breton
como “automatismo psiquico pelo qual alguém se geop exprimir seja verbalmente, seja de
gualquer outra maneira, o funcionamento real dsg®ento”em que predomina a “auséncia de
todo controle exercido pela razdo, fora de qualgueocupacdo estética ou moral”. (BRETON
apudTELES, 1973, p. 143-144).

No poema em analise, o poeta concilia versos ssifahos (v.1, 13 e 16), octossilabos (v.2,
5, 7, 13, 15 e 17) com polimétricos (v.11) ou mesaguele que foi uma de suas grandes
conquistas: o verso livre (v.8 e 9), além de servdé elementos de composi¢cdo como a antitese
presente em “Desce ao fogo central da Terra,/ 8ah@onta mais alta das nuvens” (BANDEIRA,
1974, p.143), que sera analisada mais detidamemteuéro momento; faz uso da pontuacao de
forma que o poema ganhe em ritmo e sentido comweoo0 momento de transe que ocorre entre
0s versos cinco e nove. Enfim, ndo é Bandeira uetapgue s6 escreve sob efeito catartico; e ele
mesmo o descreve ao dizer que “a poesia é feipeegieenos nadas e que, por exemplo, uma dental
em vez de uma labial pode estragar um verso” (BANRE 1984, p. 33). Ai se vé que se vale
daquela concepcdo camoniana de que poesia € éeflendenho e arte” em que se busca fazer do
verso 0 mais perfeito possivel no contexto de samaposicdo. No entanto, para Bandeira nao
importara apenas o labor técnico como ocorrera@aarnasianos; para ele a expressao € que nao
deve ser prejudicada. Assim ndo considera que oflemseado seja o fraseado redondo, ou seja,
metricamente perfeito, mas “aquele em que cadan@aésta no seu lugar exato e cada palavra tem
uma funcéo precisa, e nao serve sendo a palaws fmrjemas fazem vibrar cada parcela da frase
por suas ressonancias anteriores e posterioreANDEIRA, 1984, p. 49).

Dessa forma, percebe-se que o poeta ndo sO escigadir da catarse; no entanto, neste

poema metalinguistico, Bandeira mostra como sessk @ocesso de ascese que € o da poesia.
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Na primeira estrofe, 0 momento inicial: “Quandpaeta aparece,/ Sacha levanta os olhos
claros,/ Onde a surpresa € o sol que vai nasc&R[EEIRA, 1974, p. 142). Para situar o leitor, ja
se inicia com o adjunto adverbial de tempo “quandag&, por sua vez, pode demonstrar um
momento preciso ou vago. No caso do poema, € anitesexato em que ele (poeta) aparece que
Sacha levanta os olhos claros em um lugar ondgoeesa € o sol que vai nascer.

Nesta primeira parte, marcada pelos verbos nepieslo indicativo, mais precisamente
ainda na primeira estrofe, é possivel notar quegnosda claridade faz-se presente de forma
decisiva: os olhos claros de Sacha — cujo nome pedaima abreviacdo para o masculino ou
feminino para o nome Alexander ou Alexandra e tema significado no grego de “Defensora do
Homem” — se conjugam com o sol; € o momento daimagdo do poeta. Como relata Finazzi-

Agro,

[...] a obsesséo da poesia, a possessado da ir&piacitmo aceleradalissolutd do verso

representam um contrapeso inevitavel a relacaoafuedtalmente “ingénua”, “pudica”,
que o escritor trava com a realidade. Bandeiratépe Sacha e o poeta ao mesmo tempo, é
0 estupor da infancia e o fervor de um rito estapiehte, desenvolvendo-se no excesso.
(FINAZZI- AGRO apud LANCIANI, 1998, p. 259).

Sacha € a menina que da a méo, que se deslumbra poeta que se lhe aparece; esse
poeta das coisas simples, comuns, que retira pdesi@otidiano; é uma metéfora da inspiracao
poética, do ato criador do qual poeta é participe.

Logo depois, 0 que confirma essa admiracédo é sowguatro “O poeta a seguir diz coisas
incriveis” e o faz através de sua ascese, ocommla meio de um transe. Segundo Terrin
(1998:121), nele “ha movimento, rumor, presencauteas pessoas, uma espécie de crise intensa
da personalidade, fortes estimulos sensoriais iddsipor varios fatores, tais como musica, danga,
drogas etc.; ha também amnésia e auséncia de ajtiesi — 0 que se confirma pela presenca da
danca (“Danca de velho”), crise intensa de persidade (“vira Exu”), além de amnésia (“Que se
passou do outro lado?”); € o0 momento em que o fiEiacende sua realidade. Ao descer ao fogo
central — lugar que, segundo o fildsofo Filolaussezsponsavel pelo calor que aquece a Terra e que
nao seria visivel da Terra, uma vez que tambéntimxisma contra-Terra que se movimentaria
juntamente com 0 nosso planeta e que, para imgedieste fosse torrado, estaria posicionada entre
ele e o fogo central -, o poeta faz um movimentaleetdo a realidade, ao que o mundo oculta. No
entanto, em outro momento, quer subir na ponta alsdas nuvens, tocar o impalpavel, aquilo
que esteja distante da realidade terrena. E essicdp que se manifesta nesse momento de transe,

no qual, segundo Terrin,
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[...] pode-se desafiar o perigo sem nem mesmo paxalhos, caminhar sobre brasas sem
se queimar, curar doencas, ver o futuro, falar limgaua que jamais se aprendeu, desmaiar,
realizar acrobacias impossiveis em estado normaf;se a dancar sem nenhuma

dificuldade, falar com a voz de outra pessoa, mEtarrar contra as pessoas presentes e

investir contra todos sem se aperceber diSEBRRIN, 1998, p. 125)

Seus movimentos dascensioe elevatio seriam figuracbes desse momento catartico do
poeta, enquanto a poesia se |lhe revela; nessadomsegue elevar-se as nuvens ou mesmo descer
ao mais recondito lugar da Terra. E a turbulénciarha, é a hora da poesia, revelada pouco a
pouco.

O momento decisivo, no entanto, € a incorporacapo@aia pelo poeta — 0 que ocorre no
verso sétimo (“Faz gurugutu pif paf”). Tal onomat@plembra a descida da bebida pela garganta.
E, como vimos anteriormente, as bebidas podem faade do momento de transe, assim elas
acabam por fazer com que o poeta se transformerse butro. No entanto, a bebida aqui é
metaforizada, constituindo-se na posse dessa aggesepoema relata.

Depois desse momento, entdo o ato criador — eno guoeta, ja possuido pela poesia, agora
escreve. Danca como um preto velho, entidade dassafricanos brasileiros, vira Exu, o orixa da
comunicacdo e do movimento, muitas vezes colocanm Satanas pelos cristdos. Neste momento,
conclui-se o ato criador através do efeito catdrtte Sacha lhe sorri um sorriso limpido, claro,
simples como o primeiro arco-iris.

E, para finalizar esse momento, o poeta estendarag®s a Sacha, que vai com ele. O

instante maravilhoso passou, esse momento quaiae Si

Entre a orgia das sensacfes e o sentir maravillestice quem baila (“danca de velho”) e
quem assiste ao baile (“Néo sei dancar”), entrévadade do escritor possuido pelo furor
demoniaco (“vira Exu”) e a passividade natural danimo, inspirado pelo anjo, corre um
didlogo feito de onomatopéias, de gestos, de siMasse — lingua sem sentido
transmitindo um segredo indizivel, ou, pelo memdg dizivel em palavras, em palavras

que tenhanum ((nico) sentido(FINAZZI- AGRO apud LANCIANI, 1998, p. 259).

Depois de toda a agitacdo, resta ao poeta um tefapsiléncio interior, de calma (“A
serenidade voltou de muito longe”). Ele olha agéitae reflete sobre ela, volta a si e se pergunta:
“Que passou do outro lado?”. Neste momento, reselama “oscilacdo entre a inspiracdo e o fazer
(entre a espontaneidade e a convencéo) que colpoasta numa gangorra entre a natureza e a
linguagem, entre a elevacgéao indefinivel e a fororecreta” (ARRIGUCCI JR., 2003, p. 130).
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Agora ja ndo estd o bardo totalmente imbuido dagaklmbramento que Arrigucci Jr.
(2003, p. 133) define como uma “espécieedania forma de manifestacdo do sagrado, que faria
do poeta o0 semaniacq possuido pelo furor das musas”, mas conscientejre momento de total
lucidez.

No entanto, outro alumbramento se |he revela patérmino de sua criagdo. “Sacha
mediunizada/ —Ah — pa —papa —papa —/ Transmite ewsdVlao poeta/ A Ultima mensagem dos
Anjos.” (BANDEIRA, 1974, p. 143). E o poeta que ré®desgarra da inspiragdo como processo
poético.

Talvez seja essa palavra transmitida em Morse, capomta Finazzi-Agro, uma palavra
lateral, periférica, que “fatalmente se desconesgagsfrangalha, se desfibra, na travessia desde a
realidade até a sua representacdo, mas que, a&i€sar comunica 0 que apenas poucas pessoas
est&o a altura de perceber — as criancas, talveaeatas.” (FINAZZI-AGRO, 1998, p. 258).

Assim é a poesia: muitas vezes, demonstra-se hmgécance da maioria dos homens, mas
acessivel aos poetas, as criancas, aqueles quéxaendocar por ela, escutando-lhe as vibracoes,

nao Ihe resistindo aos apelos. E, neste poemauera qu lirico € ao mesmo tempo Sacha e poeta

O que liga as duas atitudes — o frenesi do poeta@;ao da menina — é ainda a ironia:
espiritoborderling “extra-vagante”, mexendo-se entre dois estadagjinas, pondo em
comunicacdo dois extremos, combinando posi¢cdes weo anodo inconciliaveis e
desconectando, porém, associacbes estabelecidas]ignaas consolidados, estruturas
habituais — mas recusando, sempre e em todo o aagmndiloquéncia. Uma escolha
estética consciente, alias, que Bandeira proclamaléa voz, abandonando de uma vez
toda pudicicia, qualquer relutancia. (FINAZZI- AGRapud LANCIANI, 1998, p. 259).

E a superacdo do humilde cotidiano pela poesiasedésbor que nZo Ihe compete
totalmente, que Bandeira relata nesse consciemieh&éSe o poeta”. Valendo-se dos elementos das
religides afro, ele eleva a poesia a uma condigitrahscendéncia quase religiosa, assim como
acontece nas religides de origem africanas pardaranapie poesia ndo é apenas trabalho técnico
nem apenas inspiracdo, mas conciliacdo de corgraidim de que sempre transpareca a poesia,

nao apenas o0s sentimentos ou a mera formalidacdiedéc

3.5 — Os poemas erotico-religiosos

Erotismo e religiosidade, por vezes, sédo colocado® duas instancias opostas, no entanto,

sua unido , ndo pode ser caracterizada como incomamue, na poesia de Manuel Bandeira, por
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sua vez, se da de forma muito natural. E o quen@se partir da anélise de “Alumbramento”, de
Carnaval(1919) e “A estrela e 0 anjo”, dsstrela da manh&1936).

3.5.1 — Alumbramento

Eu vi os céus! Eu vi os céus!
Oh, essa angélica brancura
Sem tristes pejos e sem véus!

Nem uma nuvem de amargura
Vem a alma desassossegar.
E sinto-a bela... e sinto-a pura...

Eu vi nevar! Eu vi nevar!
Oh, cristaliza¢des da bruma
A amortalhar, a cintilar!

Eu vi 0 mar! Lirios de espuma
Vinham desabrochar a flor
Da agua que o vento desapruma...

Eu vi a estrela do pastor...
Vi a licorne alvinitente!...
Vi...vi o rastro do Senhor!...

E vi a Via-Lactea ardente...
Vi comunhdes... capelas... véus...
Subito...alucinadamente....

Vi carros triunfais...troféus...
Pérolas grandes como a lua...
Eu vi os céus! Eu vi os céus!

— Euvi-a nua... toda nua! (BANDEIRA, 1974, p. 74).
Clavadel, 1913

“Alumbramento”, publicado no segundo livro de Banaeé um poema em que o religioso e
o0 erotico se fundem de forma bem evidente. Os drdeis versos que o compdem, emparelhados
em sete tercetos e um verso solo parecem pertangea vertente simbolista cultivada pelo poeta,
gue aprendeu muito com Paul Verlaine, Eugénio dgr§aAntonio Nobre, entre outros.

Sem aquela liberdade métrica propria dos poemad.ilgertinagem por exemplo, e
utilizando-se de versos rimados e bem ritmadosiestséo octossilabos —, o erotismo no poema é
trabalhado através de uma construcdo gradual damsado. E o poeta o faz a partir de um
observador, que pode ter visto a mulher desejada.

Escrito no sanatorio de Clavadel, na Suica, em ,18)8ema esta situado numa época

anterior a Primeira Guerra (1914-1919); no planciamal, o Brasil ainda estd sob o dominio da
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politica do café com leite (politica essa em queesezavam presidentes de Sao Paulo e Minas
Gerais, em um acordo explicito entre os partidds)plano literario, ainda ndo havia estourado o

movimento modernista; 0s parnasianos ainda possuoiamo espaco e os simbolistas subsistiam,

apesar da morte de Cruz e Sousa, em 1898.

No plano pessoal Bandeira contava ainda seus Z7eapacurava um lugar para se curar da
doenca e Clavadel foi uma grande investida da fandé Bandeira, uma vez que esse era
considerado um dos melhores lugares para se catabdrculose.

O poema, no entanto, so6 foi publicado em 1919¢jano final da Primeira Guerra. O grupo
modernista j& se articulava, mas ainda ndo hasizaelo a Semana da Arte Moderna, que s0 viria
a acontecer trés anos mais tarde, em 1922.

Em seus dois primeiros livros, trazia ainda Baradaimarca parnasiano-simbolista, presente
em poemas como “A Camoes” e “A Antdnio Nobre”, doem duas de suas grandes influéncias.
Poemas como esses davam a ténica parnasiano-sitajéliemA cinza das hord$; enquanto em
Carnaval que foi seu “batismo de sangue” (BANDEIRA, 19%4,61), o poeta publica alguns
poemas aos quais chamou “pastiches parnasianosNPEARA, 1984, p. 60), que seriam 0s
sonetos “A ceia”, “Menipo”, “A morte de Pa” e “Verd mares”, sendo que 0s trés primeiros,
coincidentemente ou ndo, aparecem em ordem suaessiv

No entanto, o livro ndo foi marcado apenas pelasipogadicional que o poeta conhecera
desde a infanciaCarnaval ja era apreciado pelos modernistas, devido, segueldta Péricles
Eugénio da Silva Ramos, a uma expressanda mais definidamente moderna, tendendo aidiretr
sério-estética anterior para a coloquial-ironicRAMOS apud BRAYNER, 1980, p. 136).
Segundo o critico, sdo exemplo disso os poemasatidi; “Vulgivaga” e “A dama branca”.

Ademais a expressdo, a busca de uma forma difadan¢ambém se faz presente na obra
como a tentativa do verso livre em poemas como tiBgyy’ ou “Epilogo” ou mesmo em “Sonho de
uma terca-feira gorda”, além de experiéncias enémaate rima e assonancia, como na rima
partida por transporte, ou na rima de acento dadtpcou mesmo em matéria de acentuacdo dos
decassilabos no “Rondé de Colombina”, ou finalmeletdiéreses e hiatos, em “Hiatg”.

O préprio poeta 0 admite em seu livro de memdtiasrario de Pasargad41984, p. 57): A Cinza das Horas&o
continha tudo o que eu havia escrito até 1917, dafaublicacdo. Fizera eu uma escolha, preferisdooemas que me
pareciam mais ligados pela mesma tonalidade dersib, pelas mesmas inteng@es de fatura. [..dtérd ja ndo era
de modelo parnasiano e sim simbolista, mas de orhadismo ndo muito afastado do velho lirismo pouisgy Os
sonetos a Camdes e a Antdnio Nobre sado clarodasditsto.”

12 As observagdes aqui apontadas de construgdo fdonaah retiradas do artigo “A poesia de Manuel Barad, de
Péricles Eugénio da Silva Ramos, contido em BRAYNES80, p.136).
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Todavia, voltando ao Simbolismo na obra de Bandpder-se-a percebé-lo no poema que

nos propomos a analisar, ja a partir dos sentidesegte deve despertar no leitor. Segundo Moisés,

[...] os simbolistas “compreendem que a poesiaéhdomente emocdo, ameomada de
‘consciénciadesta emocdao; que a atitude poética ndo € uni¢araégtiva, mas ao mesmo
tempo afetiva e cognitiva. Por outras palavraspesia carrega em si certa maneira de
conhecer. Entretanto, esta ndo esta tomada naledmabitual, ndo é o processo discursivo,
I6gico e analitico ao qual trés séculos de racismal continuo tenham habituado o espirito
francés. Existe com efeito uma outra maneira déewasr que, segundo alguns, ultrapassa
0s procedimentos do entendimento, um modo supianacde conhecimento; este
caminho é o “coracdo” de Pascal: e sera logo, maitos fildsofos, a “imitacéo”; é enfim
aquilo que, desde ha muito, tém experimentado stoms. (MOISES, 1997, p. 35).

Em “Alumbramento”, o poeta ndo busca a dar uma ceemsédo do todo de uma forma
explicita. Ao ler o poema vai-se desvendando a @magos olhos do leitor, mas sem se valer de
elementos tradicionais, mas de simbolos que vaoodesmndo aquela paisagem — o corpo da
mulher vista, talvez amada — que evocam toda afpedédaa que o encanta.

Na primeira estrofe, percebe-se uma primeira vaégoérica da amada. Ela é vista como
dona de uma beleza celestial (“Eu vi os céus! Easvcéus!”). A cor branca, predominante no
poema, comeca a ser pintada logo no segundo \ars@ue o eu lirico a vé com uma brancura
angélica — o que denota um refor¢o nessa tonalidl@dendo a tona a ideia de pureza, uma vez que
o branco transmite essa sensacao, além de ostamjbém assim serem representados.

O signo do anjo, que sera analisado mais tardepéegentativo na poesia de Manuel
Bandeira e aparece em poemas como “O anjo da guaitdartinagem 1930; “A estrela e o anjo”,
Estrela da manha, 1936 que sera analisado a seguir —; além de apanec#Ewevi uma rosa”’, de
Lira dos cinquent'angs1940 ou mesmo em “Alegrias de Nossa Senhddgius 10 1952. No
entanto, essa figura ndo merecera uma andlisedetii; nesse momento.

Retomando o tema da angélica brancura, essa bedszaita pelo poeta ndo é, todavia,
escondida, turva, pois é vista sem pudor e sem #obelo que se manifesta de forma clara a esse
eu lirico.

Essa sensacao de perfeicdo, de clareza, é condirpedd segunda estrofe, pois nada turva

sua vista, seu sentir.

Nem uma nuvem de amargura
Vem a alma desassossegar
E sinto-a bela... e sinto-a pura...
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A estrofe seguinte é a da seduc¢do do eu liricota@cbh toma por completo a cena atraves
do significante neve, expresso pelo verbo nevaruma, que se encontra no mesmo paradigma da
neve, € colocada como que se cristalizando. E sFatismo existe a questdo da morte, € logo no
nono verso do poema, que ela se manifesta, umgueeas cristalizacbes do nevoeiro amortalham,
cintilam. E significativa essa oposi¢cdo apontadaBamdeira, uma vez que o jogo erético do velar e
desvelar nela se faz de forma clara. A mortalharese e o cintilar é justamente o brilho, uma
revelacao, ou alumbramento que, segundo Davi Agciglr., € um termo ligado pela origem latina
a luz — o que se pode perceber por seu significedduminacédo e que, “ademais, forma uma
insinuacao de sombra em sua tessitura sonora”. (BBRCI JR, 2003, p. 149). Para ele, a palavra
em sija

Forma entdo um expressivo claro-escuro, que dgpeessao de casar-se admiravelmente
bem ao leque de seus significados, onde a revelagénosa pode velar-se pela sombra de
um mistério, a medida em que se passa da iluminagéacepcao propria e material, para
outros significados espiritualizados a que a palaambém se presta, como “inspiracéo”,

“inspiragdo sobrenatural”, “maravilhamento” ou filinismo”, no sentido mistico.
(ARRIGUCCI JR, 2003, p. 149).

Repare-se que a mortalha revela o lado obscuroluiobeamento, ou seja, suanbra
enguanto a cintilacdo guarda consigo o brilho,zadupartdumenda palavra. Essa pequena morte
de que fala Bataille (1987, p. 17) em que o seranmbusca uma descontinuidade nada mais € que
0 erotismo, que, nesse momento, vai se realizaadoaheira mais concreta, as formas brancas vao
se solidificando aos olhos do eu lirico, que seanilira diante daquela beleza “sem tristes pejos e
sem véus”. E, segundo Emanuel de Moraes (19638)poZrotismo é o tema central desse segundo
livro. Conforme o critico, os poemas “giram em tbido amor fisico, exacerbado, ora finalizado,
ora frustrado, sempre havendo a presenca do cerpmifio para o amor do poeta, presenca real,
ou as vezes mistica, contudo jamais dando a infwess simples lucubracdes platonicas”. E o que
acontece, por exemplo, em “Vulgivaga”, “O stucuboprncipalmente em “Alumbramento”.

Quanto a esse erotismo presente, na quarta estrefedo do eu lirico é alegorizada pelo

mar, outro significante de vastidao, assim comeéw Davi Arrigucci Jr recorda que

[...] certas express@es commgélica brancura, amortalhar, cristalizagbes daubma ou
pérolas grandes como a lusaem desde logo a fonte simbolista. O caricaturiaul,
irmdo do poeta simbolista Mario Pederneiras, aksinaom humor, conforme recorda
Bandeira, o “delirio de lirios” que marcou o simbolo nascente. (ARRIGUCCI JR, 2003,
p. 149).
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A cena, que ao contrario das demais, possui user®s, ndo apenas no infinitivo, lembra
o ritmo das ondas que chegam a superficie. E utism® desvelado, belo, que mostra uma
sensacao que ainda esta se construindo no eudomo um mar que também pode também trazer
consigo o ritmo do poema. Este ritmo seria — e atpis uma vez nos valemos de Davi Arrigucci
Jr. — aquele “[...] de ondas que vém em crescend®d gesdobrar-se em ecos persistentes no espaco
das pausas ou das reticéncias, quando se quebaxvimento”, podendo nelas ainda “ressoar as
rimas — melodia ondulada que vai arrastando pare,cpara os apices interrompidos, e nos
abandona, a cada passo, no cume das ondulacbes eteeladora exclamacdo do fim.”
(ARRIGUCCI JR, 2003, p. 147).

A partir da quinta estrofe, no entanto, os sigaifies usados ja ndo estdo apenas no campo
do eradtico. O religioso toma entdo o seu lugar daameu lirico nos conta ver a estrela do pastor —
0 que nos remete ao nascimento de Jesus Cristofgbaima estrela que guiou os pastores a gruta,
assim como aconteceu aos trés reis magos. Vé tamhgoeta uma licorne alvinitente. Tal signo
representa uma brancura extremada, uma vez quiednio era tomado como signo de pureza nas
representacdes da Idade Média, assim como o erato @ a Virgem Maria. O significante
alvinitente reforca essa ideia de brancura, de mgaulado. Por fim, ele vé o rastro do Senhor,
assim como Madalena, que testemunha sua ressotreica

Nessa passagem, o poeta vai do nascimento a escdarde Cristo. Sdo dois momentos de
alegria, alegorizados pela estrela, significant rgunete ao alto e o rastro, que lembra o baixe. Cé
e terra se fundem nesse momento assim como no pdaresa”, delLibertinagemem que “Os
céus se misturaram com a terra/ E o espirito de Reltou a se mover sobre a face das aguas”.

No ultimo verso de “Teresa”, podemos perceber ceunge o erotismo, através da busca da
esséncia e ndo da aparéncia. No entanto, no momentpie céu e terra (a estrela e o rastro) se lhe
apresentam, ocorre, segundo Davi Arrigucci Jrfuado do elevado com o baixo, do cosmo com o
corpo” que, no instante de alumbramento, “supdarmsgressao da descontinuidade dos seres e a
consequente superacdo da distancia que os sepBeaa o critico, 0 “relance erdtico do poeta
alumbrado dissolve relativamente os seres corgisuia ordem descontinua para fundi-los numa
nova unidade”. (ARRIGUCCI JR, 2003, p. 156). Ddstao erotismo que se vai construindo no
poema busca uma dissolucéo de realidades opodtesiadelas a fim de demonstrar o éxtase que
Ihe traz essa visdo alumbrada do corpo daguelaemidta nua.

Os versos 16-18 confirmam novamente o paradigmiaraloco, puro, como se percebe nos

significantes Via Lactea ardente, nas comunhdg®las, véus, que lhe aparecem como que num
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éxtase, subitamente, alucinadamente. Novamenteneiliacdo de contrarios se faz presente: o
grande (a Via Lactea) e o pequéh@s comunhdes); entre o alto (Via LActea) e odaapelas),
além de apresentarem uma realidade ainda ndo &rteEndescortinada, uma vez que ele ainda vé
Vvéus, que simbolizam a ocultacdo da verdade, diaddise.

Na ultima estrofe, o climax de seu erotismo queeakza por uma ascese, uma vez que vé
carros triunfais, como aquele que eleva Elias ao cé

Fazendo novamente o movimento do alto ao baixoyvél®s seios da amada (pérolas
grandes como a lua). Segundo Davi Arrigucci Jrsseeverso se confirma “essa preferéncia
simbolista pela luz lunar, difusa e transfiguradarhonde um elemento pequeno e baixo, do fundo
do mar, assume a dimensado hiperbdlica, gigantestavada, dos astros desvairados, do sol da
deméncia” (ARRIGUCCI JR., 2003, p. 151). Veja-se g8 pérolas, que sao formadas no fundo do
mar, dentro de conchas e comparadas com a luabelsirasse que se situa no éter, ou seja, em
posicéo elevada — elas o alucinam como o “sol deédeia”.

Por fim, toda a descarga da tensédo erética lhpoprmna um éxtase — que, segundo E.
Borguignon épud TERRIN, 1998, p. 121) é de carater mais religigse o transé. A visdo
excelsa da amada é agora resumida na sua alegpidida, naquilo que nos parece o orgasmo, pois
ele vé os céus. A razdo, nada mais €, do que aenamla nua — que aqui ndo significa apenas
despida de roupa, pois essa nudez é completarpe e@lma, ja que sua virgem imaculada se Ihe
revela totalmente, talvez ndo so a vista...

Em suma, ainda que Arrigucci Jr afirme que, no pmeanamada, ao contrario de Beatriz,
em A divina comédiade Dante, ndo seja mediadora da transcendéncia qoadagrado ou a
divindade, uma vez que “nela se resume toda lmzitdda do cosmo”, sendo ela o signo do
universal e do particular (Cf. In: ARRIGUCCI JR,0%) p.162), acreditamos que esse poema
realize sim uma transcendéncia, valendo-se de atemeeligiosos e, principalmente, eroticos,

pois, como Octavio Paz, cremos que

13 Aqui ndo tomamos o sentido simbélico da comunhég ga religido catdlica, representa a doacdo gmate Cristo

aos homens. Aqui se aborda apenas o tamanho fédsocomunhdes, uma vez que ndo estd em pauta a
representatividade desse signo para os catélicogeeah apenas citamo-lo para alegorizar essa l@gé de opostos

gue Bandeira realiza no poema.

14 A diferenca entre éxtase e transe, segundo TE®98, p. 121), é a seguinte: &xtaseimplica certa imobilidade,
siléncio, solidao, o fato de aparecer sem crisana#g de haver privacdo sensorial a qual se segeaeondacdes e
visBes. Otransg ao contrario, parece contemplar uma caracterizédomenolégica diferente: nele ha movimento,
rumor, presenca de outras pessoas, uma espéaise@tensa da personalidade, fortes estimulososiais induzidos

por vérios fatores, tais como musica, dan¢a, dregasha também amnésia e auséncia de alucina¢des”
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A poesia nos faz tocar o impalpavel e escutar & marsiléncio cobrindo uma paisagem
devastada pela insénia. O testemunho poético nedareutro mundo. Os sentidos, sem
perder seus poderes, convertem-se em servidorematinacdo e nos fazem ouvir o

inaudito e ver o imperceptivel. Nao é isso, afimatjue acontece no sonho e no encontro

erdtico? Tanto nos sonhos como no ato sexual abiantasmagPAZ, 1995, p. 11).

E, neste poema, o eu lirico se eleva e se abaiga,ds céus e vai as profundezas do mar,
sente a vida e a morte, experimentando toda sensig&xtase, de um gozo quase indizivel,
misturando sonho (as visdes que se lhe vao formamdealidade (aquela angélica brancura),
fundindo nesse erotismo materialista, que é o snatidos corpos, a sensacao religiosa desse

éxtase, desshuminatio, ao qual Bandeira chamou “Alumbramento”.

3.5.2- A estrela e 0 anjo

Vésper caiu cheia de pudor na minha cama
Vésper em cuja ardéncia ndo havia a menor pareedernkualidade.

Enquanto eu gritava o seu nome trés vezes
Dois grandes botdes de rosa murchavam

E o0 meu anjo da guarda quedou-se de maos postis no
[sejo insatisfeito de Deus.
(BANDEIRA, 1974, p. 152).

“A estrela e 0 anjo” pertence ao livistrela da manh&quinto de Manuel Bandeira, em que
0 poeta ja era considerado um dos autores maiag@uos dos escritores brasileiros.

Esse poema apresenta em seu titulo dois signos aika afta importancia na poesia
bandeiriana: a estrela — que, além de intitulanrsdgpoemas, nomeia trés de seus liviEstrela da
manha Estrela da tard€1963)e Estrela da vida inteird1966), e se caracteriza como a compilacao
de toda a obra do bardo pernambucano — e o0 anjccqu® mostrado anteriormente, aparece em
alguns de seus versos.

Quanto a estrela, este € um signo que simboliganse® Rosa (2009, p. 53), o espirito, “a
luz espiritual que penetra nas trevas”, e a esttelaanha, por sua vez, simboliza renovacao e
retorno, ao passo que a da tarde ou vespertinaiglmwlo de Lucifer, o primeiro anjo decaido e
esta, segundo Rosa, se tomada como um arcanade tana figura feminina de joelhos junto a um
tanque vertendo liquido com o jarro de ouro na di&sita e derramando agua do jarro prata na
terra, fazendo brotar acécia e rosa, simbolos aw arda imortalidade —, simboliza “a comunicacao

entre dois mundos, a ligacéo entre o espirito atana.” (ROSA, 2009, p. 53).
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A ligacéo entre erotismo e religiosidade pareceaclama vez que, segundo Paz, o erotismo
pode realizar essa ascese. Para isso, ele retmomaceito dgoi dos poetas provencais que nada
mais era que “uma misteriosa exaltacdo, ao mesmpatdisica e espiritual, [...] uma recompensa
mais alta, do amor. Es$ai ndo era nem a simples alegria nem o0 gozo, masusinestado de
felicidade indefinivel.” (PAZ, 1985, p. 85). Essanwnicacdo entre espirito e matéria citada
anteriormente talvez seja 0 que 0s provencais ohemgoi, esse sentimento indefinivel
racionalmente. Portanto, o signo da estrela datardsper, ao mesmo tempo em que liga o ser
humano ao erotismo, liga-o a morte.

Segundo Murilo Marcondes Moura, a estrela que apane titulo do poema e nomeia a
obra em que este esta situado, talvez tenha sattausom o adjunto adnominal da manha, pois
quica tenha Bandeira “pretendido desentranhar csemestivesse vendo “pela primeira vez”, o que
se encontra encoberto pela expresséo gasta: cogardd brilhar no céu ja claro”. (MOURA, 2001,
p. 55). Essa expressdo antitética poderia tradakzintenso brilho que reluz de uma estrela que,
mesmo de manhd, n&o perde sua luminosidade. ParaMissa expressao, contém tanto o sentido

[...] de algo puro e novo (“manh&@”) quanto o desaojasta — uma estrela tardia, ndo a
primeira, mas a Ultima a brilhar na noite que fifa@g@ropdsito, ndo deixa de ser paradoxal
que “estrela da manhd@” e “estrela da tarde” sejamdnsnas, ambas relativas a Vénus).
Singular, por essa condicdo ambigua entre novalha,vela parece abarcar a condicédo
simultanea de “pura” ou “degradada” que Ihe atribpoema homdnimo. (MOURA, 2001,
p. 55).

E a estrela da manha que inicia o livro homoninéeta que o encerra, mostrando assim
como Vésper possui esse carater de inicio e fagal;brilho “supera até o de estrelas fixas; visto
como estrela vespertina e matutina” (ROSA, 2009,20). Além disso é Afrodite (ou Vésper) a
deusa do amor.

Ja o outro elemento, de grande valor na poétioddi@ana, o anjo, além de representar,
segundo ROSA (2009, p. 24), o intermediario “erdreeino do mundo e o reino de Deus”,
anunciando a vitéria deste, simboliza o invisiaslforcas entre a origem e a manifestacéo; além de
exprimir na alquimia a ideia de sublimacao, asaeesiritual.

Em Bandeira, tal figura é muito citada, conforrelata Finazzi-Agro, principalmente o anjo

da guarda, que se caracteriza por ser aquele.

[...] que vive constantemente na contiguidade aébumano, até ser por ele contagiado,
até ser absorvido na esfera da imortalidade, edeggin 0s homens, passo a passo, pela
estrada de uma impossivel imortalidade. Esse anfomomorfo (descrito até, num outro
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lugar, como “moreno, violento e bom/ - brasileiré”p emblema da falta que traz dentro de
si, “tem lugar” naquele nada que o forma, naquedsepd impagavel que o mantém
suspenso num espaco intermédio entre imanéncianscendéncia, entre compreensédo e
incompreensibilidade. (FINAZZI-AGRO apud LANCIANL998, p. 276).

Como foi dito por Agro, o anjo contém em si 0 emideda falta que traz dentro de si, € 0
simbolo do poeta a quem chamou inoperante. Esse dmpatureza intermediaria entre Deus e 0s
homens, esta em um espaco que talvez pudéssenmoararare-lugar, ou seja, um espaco nao bem
delimitado; ndo estando, assim, totalmente nadesnu€ncia nem na imanéncia, apesaaqiori,
podermos coloca-lo como uma criatura que se situglano do transcendente. No poema “O anjo
da guarda”, citado na passagem acima, em gque a gdestreve a morte de sua irméa desejada por
ele, coloca-a como alguém do plano imanente “Ura amgreno, violento e bom — brasileiro/ Veio
ficar ao pé de mim”. O seu anjo da guarda, no émtasorri e volta para junto do Senhor. E o
imanente e o transcendente que se fundem nessepassim como acontece em “A estrela e o
anjo”.

Ja& no primeiro verso, o0 poeta relata essa fus@&sp¥®t caiu cheia de pudor na minha cama”
(BANDEIRA, 1974, p. 152). A estrela da manha, caraliém pode ser a da tarde, € colocada como
Afrodite, a deusa do amor. No entanto, nesse man¥Bgsper ndo seduz, pois esta cheia de pudor,
ao contrario daquela que ele espera em “Estrelmmaahd” que pode se entregar a todos 0s
malandros, sargentos, fuzileiros navais, gregasartos, padre e sacristdo até leprosos, podendo
pecar de todas as maneiras para depois pecar eoMekntanto, parece ser ela a “Virgem mal-
sexuada”, que é atribuladora de conflitos (BANDEJR®74, p. 133) que se lhe aparece quase
como uma santa, pois em sua ardéncia “ndo havieermomparcela de sensualidade”. Para

Sant’Anna, essa virgem que cai em sua cama, é

[...] ambiguamente, o claro-escuro da santa e dstifata. Ela tem a duplicidade luminosa
e pecadora da Egipciaca. E essa dupla face podanaisada no desdobramento da
imagem, quando o poeta op&e dois tipos de estigas:que esta noéue outra que esta
no mar. A que esta no céu se constréi no imaginario,vésrala pureza e santidade,
remetendo para Maria e Santa Teresa, tantas versanpgens de seus versos. A que esta
no mar esta no paradigma da sensualidade, remepemdoa lara, Janaina e a prostituta.
(SANT'ANNA, 1985, p. 247).

Nesta passagem, Sant’Anna se refere ao poema g@grtambém dé&strela damanha, em
gue a estrela d’alva, que € Afrodite — que nascesp@ma ou do esperma de Urano, cujo falo
mutilado por Cronos caiu ejaculando nas vagas de-néacolocada no mesmo plano de lemanja ou

lara ou Dona Janaina, considerada a rainha doEnafA estrela e 0 anjo”, o significante do mar
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nao se faz presente, mas a estrela decai; e,asesssla d’alva é Vésper, ela deveria ser poréador
de sensualidade. No entanto, ligando de forma cammgattar os dois versos, 0 poeta mostra-a cheia
de pudor, sem sensualidade, colocando-lhe entactedsticas tipicas de santas como Maria, que,
segundo a tradicdo catdlica, concebeu sem a ndadssde copulacdo ou Santa Teresa, melhor,
Santa Teresinha do Menino Jesus, que morreu jowéita, aos 24 anos.

Na segunda estrofe, a copulacdo, no entanto, éridag ndo perfeitamente descrita.
Valendo-se do recurso dmjambementBandeira conecta os dois versos a partir da coagunc
temporalenquanto que tem como objetivo demonstrar a simultaneidigdactes. E elas acontecem
de forma simultanea (“Enquanto eu gritava o seuenti@s vezes/ Dois grandes botdes de rosa
murcharam”).

No primeiro verso dessa segunda estrofe, a prasdmgiumero trés € significativa, pois,
segundo Rosa (2009, p. 86), indica a sintese espjralém de ser o simbolo da Trindade. Ou segja,
na hora em que grita trés vezes o nome daquetdaessta o eu lirico unindo-se a ela, tornando-se
um com ela.

Com uma virgem tao pouco sensual, ao invés denarmoento da copulacéo, criar-se uma
atmosfera de éxtase, proporcionando-lhe o orgagrooede-se o contrario: os dois grandes botdes
de rosa murcham; talvez porque possam ser commagdior de L6tus oriental, consagrada a
Afrodite que, segundo ROSA (2009, p. 100), é “silmm amor, da simpatia, da fecundidade, da
dedicacdo aos mortos”, ou porque possam simbdimabém o célice que recolheu o sangue de
Cristo ou mesmo de seu sangue derramado pelasschagaas simbologias sdo como indica a
autora, aquelas que remetem ao renascimento miatilaria, ou mesmo ao impossivel, caso da
rosa azul ou do oposto do impossivel, ou sejaal&Zzagdo absoluta, alegorizada pela rosa de ouro.
Talvez o eu lirico quisesse essa realizagdo alasotuh sua Vésper; contudo, aqueles dois grandes
botdes de rosa, tivessem-no demonstrado que ealaacéo era impossivel. Em Bandeira,
Segundo Marlene de Castro Correia, a originalididselecdo dos elementos rosa e estrela se da a

partir

Da sintese, e da peculiar disposicao sintagmat@&agrre o seu impacto na sensibilidade do
leitor. [...]

A elipse da palavra estrela (cf. em Castro Alvesstfela vésper do pastor errante”) e,
sobretudo, a justaposi¢do no eixo sintagmaticoalnenmitico e de referéncias “realistas”,
em repentino salto do plano metaférico para o n@tafdrico, provocam o efeito de
estranhamento, que € o da mensagem literaria. Bidoquerso, a marca pessoal de Bandeira
reside na simultaneidade, no discurso metaférieoiddalizacdo do objeto e da crueza da
notacdo. (CORREIA apud XAVIER, 1986, p. 99).
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Nesse momento em que os dois grandes botbes @emasham, o plano idealizado do
desejo € contraposto ao da realidade: os botdewsde que também sdo signos de amor e
fecundidade, ndo desabrocham, realizando exatarecwatrario, uma vez que aquela nédo era a
estrela da manha que o poeta procurava, jA que pleta de pudor; ndo a vulgivaga, que so6
concebia do amor o gozo fisico. A consumacao desetoal acontece, mas s6 para ele: o0 jogo
erético ndo ocorre e a estrela, como citam Gildavidlo e Souza e Antonio Candido (apud
MOURA, 2001, p. 55), “na maioria das vezes parepeasentar o angulo atormentado do amor”, ja
gue mostra a inacessibilidade deste.

No poema em estudo, Vésper se faz acessivel,hadsuktra o prazer, ou seja, lhe nega o

erotismo, como relata Bataille.

O momento er6tico é o cimo da vida, cuja forcatenisidade se mostram no momento em
que dois seres se atraem, se acoplam e se perpeluata-se da vida, trata-se de
reproduzi-la, mas, reproduzindo-se, a vida trarddooao transbordar alcanca o extremo
delirio. Esses corpos mesclados, que se torcem,sgudesfalecem e se abismam em
excessos de voluptuosidade, vdo em sentido cantedrida morte que mais tarde os
consagrara no siléncio da corrupc&o. (traducacapo@ATAILLE, 1970, p.21)?

Como mostra Bataille, o erotismo € um momento dedg intensidade, havendo uma
mescla entre os corpos, um desfalecimento, umia@elima volUpia em que se consomem o0s dois
seres amantes. No entanto, ndo € isso que Bamdkita em seu poema: a sua estrela da manha,
gue tanto buscara, nao se lhe apresenta qual iavagigueria ele que ela pecasse, mas ela é santa,
é virgem, cheia de pudor e incapaz de dar-lhe repesejado. E a Santa Maria Egipciaca depois
da travessia, ndo aquela vulgivaga que poderiadber o gozo fisico.

A confirmacdo dessa negativa se da no ultimo veéxsoxuria que o poeta queria ndo era o
plano de seu anjo da guarda que se quedou de méias pno desejo insatisfeito de Deus”. E esse
seu anjo, que ja nao esta mais tao longe, taocceadsnte, faz-lhe companhia, vé seus passos e nao
aprova sua atitude. O anjo, aqui, nega 0 jogo Gaamala que seja um intermediario para a ascese

espiritual. Talvez o desejo do anjo fosse o0 amer gegundo Paz, difere do erotismo.

15 Assim se & na edicdo urugualil.momento erético es la cima de la vida cuya faerintensidad se muestran en el
momento en que dos seres se atraen, se acoplapergetian. Se trata de la vida, se trata de repoidh, pero,
repreoduciéndose, la vida desborda: al desbordaaata el extremo delirio. Esos cuerpos mezcladess sg tuercen,
gue se desfallecen y se abisman en excesos dduasligiad, van en sentido contrario al de la muepge mas tarde
los consagrara eel silencio de la corrupcian
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E esta é uma linha que marca a fronteira entrear ano erotismo. O amor € atracéo por
uma Unica pessoa: por um corpo e uma alma. O amsratha; o erotismo, aceitacdo. Sem
erotismo — sem forma visivel que entra pelos sestidndo ha amor, mas este atravessa o
corpo desejado e procura a alma no corpo, e na, @ntarpo. A pessoa inteira. (PAZ,
1995).

Assim, no poema, parece 0 anjo querer que o eo faica uma escolha consciente, para que
haja o erotismo. No entanto, este busca apenaazerppor si mesmo, ndo o amor. E isso gera o
desejo insatisfeito do anjo, uma vez que o amovamente segundo Paz (1995, p. 87), é o
“reconhecimento, na pessoa amada, desse dom dqueodistingue todas as criaturas humanas”.
Segundo o poeta e critico mexicano, o mistérioataicdo humana “reside em sua liberdade: &
gueda e voo. E nisso também reside a imensa seduedexerce sobre nGs 0 amor”, pois 0 amor
“ndo nos oferece uma via de salvacdo e muito ménosa idolatria”, podendo comecgar com uma
admiracao diante de uma pessoa, vem depois o asusie tudo culmina com a paixao “que nos
leva a felicidade ou ao desastre”.

Em “A estrela e 0 anjo”, o eu lirico parece naspegtar esse tempo do amor, antecipando
assim esse desastre, uma vez que deseja satsfseerdesejo e ndo, o do anjo. Dessa maneira, no
poema o erotismo é impedido pela religiosidadend® uma frustragdo tanto no eu lirico como no
anjo, mensageiro de Deus, uma vez que religiogote®@ podem sim se mesclar; no entanto, nao
se da a toda hora essa fusao, ja que tanto o sexoga poesia tém seu tempo — é o que Bandeira
demonstra de forma magistral nesse poema: quejage@do desses dois elementos ocorre, mas

nao a qualquer hora; e sim, no tempo da poesia.
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4 - CONCLUSAO

Materialismo e religiosidade ndo sdo duas verteqiesse excluem na poesia de Bandeira;
elas se interrelacionam seja em sua obra como doj) &an um mesmo livro ou em um mesmo
poema.

Em sua obra, de um modo geral, nota-se um tom ialggtx que, no entanto, nada tem a ver
com aquele materialismo historico, marxista, aiqde, segundo Baciu (1966:49), Bandeira se
tenha integrado ao partido socialista como um dagqugue participa da “cébmoda familia dos
companheiros de viagemaqueles que, em troca de convite para visigdou Varsdvia, assinam
manifestos em defesa do muro de Berlim, dos esplossenberg [...]", ele ndo se colocou a servico
da politica nem fez panfletagem em sua poesia.

No entanto, ndo deixava de se expressar contrdesquam quem antipatizava. Falou contra
Franco, na Espanha, Salazar, em Portugal e atéoresitra as tentativas de golpe no Brasil, como
€ 0 caso de “A espada de ouro”, publicadoMafiua do malung@1948):

Excelentissimo General

Henrique Duffles Teixeira Lott,

A espada de ouro que, por escote,
Os seus cupinchas Ihe véo brindar,
N&o vale nada (n&o leve a mal
Que assim |he fale) se comparada
Com a velha espada

De aco forjada,

Como as demais.

Espadas estas

Que a Patria pobre, de maos honestas,
Da a seus soldados e generais.
Seu aco limpo vem das raizes
Batalhadoras da nossa historia:
Aco que fala dos que, felizes,
Tombaram puros no chdo da gléria!
O ouro da outra € ouro tirado,

Ouro raspado

Pelas maos sujas da pelegada

Do bolso gordo dos salafrarios

Do bolso raso dos operarios.

E ouro sinistro,

Ouro mareado:

Mancha o Ministro,
Mancha o Soldado. (BANDEIRA, 1974, p. 367).
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Ainda que esse poema se caracterize por ser agalittzado e fale contra o totalitarismo
e as tentativas de golpe de Estado, esta ndo rica tda poesia bandeiriana. Ele ndo se interessa
pelos grandes temas e diz em “Testameritoa(dos cinquent’angscuja primeira edicdo data de
1940), “Sou poeta menor, perdoai!”.

Sendo poeta menor, em seu materialismo, o0 bardoampducano sempre esteve mais
préximo do estoicismo — uma filosofia de vida dosggs antigos que lhe serviu e muito, ainda que
talvez o fosse inconscientemente, para ajuda-lacetacdo da doenca. Quica tenha ele lido os
estoicos — 0 que ndo podemos comprovar empiricanesgte estudo —, quicd o seu tempo de
crianga o tenha influenciado, no que tange ao icewio que se apresenta em varios de seus
poemas, ensinando-lhe uma aceitagdo maior do sftan Em Isaias 50, 4-11 é apresentada a
figura do servo sofredor, que confia na bondad®elgs para ser libertado. E essa confianca se

torna mais clara nos versiculos 6-7.

Aos que me feriram, apresentei as espaduas,

E as faces aqueles que me arrancavam a barba;

nao desviei o rosto

dos ultrajes e dos escarros.

Mas o Senhor Deus vem em meu auxilio:

eis porque ndo me senti desonrado;

enrijeci meu rosto como uma pedra,

convicto de nédo ser desapontado. (Isaias, cam@yleersiculos 6-7)).

Percebe-se, no entanto, que ndo s6 no cristianisnmocaso de Bandeira, no catolicismo —,
essa aceitacdo do sofrimento se faz presente —smonecorre no estoicismo. E foi isso que
procuramos mostrar no capitulo em que tratamos aterralismo estoico de Bandeira, a partir de
uma aceitacdo do mal que o acomete, aceitacaqgess® da com o passar dos anos.

No primeiro poema de seu primeiro livro, percebeesrta revolta do poeta contra a
tuberculose. “Veio o0 mau génio da vida,/ Rompeureeu coracao, / Levou tudo de vencida, /
Rugiu como um furacdo” (BANDEIRA, 1974, p. 5). Qettvo mau do primeiro verso da segunda
estrofe, além dos fortes verbos romper, rugir gpaiessdo levar de vencida mostram como ele nao
aceita esse mal, que o transforma de maneira ti\dini

Depois, 0 poeta comeca a fazer troca de sua deengpe ocorre em “Pneumotorax” —, no
entanto, ja enkstrela da manhgseis anos depois débertinagem(a que pertence “Pneumotorax”)
demonstra um profundo respeito pela morte, readiddtima de todo o ser humano, como fica

explicitado em “Momento num café”.
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A posicdo do poeta em “Consoad@ps 101952) é de uma aceitagdo bem pacifica de sua
doenca e da proximidade com o fim da vida, desgf@on “Preparacdo para a morte” Ksdrela
da tarde 1963.
Foi esse ideal de vida estoico que, aindaigc@nscientemente mais uma vez ressaltamos
— deu suporte a um poeta de vida simples, sem,|lsgas ambi¢cdes de gloria, poder, honrarias.
Segundo William Li, para Zenao, um dos iconessioigsmo,

[...] segquir a Natureza significa viver uma vida de detupois, ja que a Natureza é boa e
impregnada de racionalidade, também o homem dexauar viver segundo a razéo e o
bem, isto é, segundo a virtude (Diog. L. VII, 87a que o homem é um ser racional, e o
mundo é dirigido por uma razao universal, viveruselp a Natureza serd para o homem
viver segundo a razdo, isto é, em harmonia conmzaoraniversal, ou deus. E isto é a
virtude para o homem. (LI apud SENECA, 1993, p15%-

Se para o0s sabios estoicos “saude, beleza, praperza, forca, reputacdo e mesmo a vida
serdo considerados supérfluos e indiferentes” pLAESENECA, 1993, p. 15), sendo importante
apenas a busca do bem, segundo uma racionalidadesmo acontece com Manuel Bandeira. O
préprio autor, em carta a Mario de Andrade, dathd@ de abril de 1927, escrevendo a respeito de
sua poesia, publica a seguinte frase: “Gosto nugteer gostado pelos outros, mas o desamor ou a
incompreenséao dos outros ndo me dao dor nenhuATdDRADE; MORAES, 2001, p. 343).

Repare-se nesta afirmacdo uma postura de impatsile perante as criticas. Bandeira ndo
se exalta com o elogio; ainda que goste de seiladlmgnao se importando em recebe algum
comentario contra sua obra.

Em Andorinha, andorinhg1978:49), na crénica “Confidéncias a Edmundo Lgspoeta da
mostra ainda mais clara dessa impassibilidade mem@r sobre seu inicio e sua trajetoria até entao

(a crénica foi publicada em 29 de abril de 1946):

Os aplausos de hoje compensam de sobra os ataxtudessno comecgo de minha carreira
poética. Alias ataques puramente literarios nunea envenenaram. Lembra-me que,
guando apareceu @arnaval alguém que nunca soube quem foi, escreveu apenas
Revista do Brasjldurante a direcdo de Lobato: “O sr. Manuel Banadigiicia 0 seu livro
com o seguinte vers@uero cantar, dizer asneiras eteois conseguiu plenamente o que
queria”. Nao me zanguei, e até achei graca, patguato estava engracado. (BANDEIRA;
ANDRADE, 1987, p.49).

Bandeira aqui mostra sua humildade frente aosuesatgcebidos, vendo até mesmo neles

uma razao, anuindo de certo modo com o que fooaadrespeito do livro. Esse estoicismo de que
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falamos na poesia bandeiriana talvez tenha sidoaape prolongamento de uma personalidade
estoica desse bardo pernambucano.

Ja na parte que tange a sua religiosidade, o péetae prende a uma doutrina ou mesmo a
uma instituicao religiosa. O elemento religiosomnoofoi dito no capitulo dois, perpassa sua obra
valendo-se principalmente da busca pela transceradén

Se religido implica religar o ser humano ao diyiessa tentativa de transcendéncia, que se
pode dar de varias formas — e a poesia € uma-delas se pode dizer que Bandeira tenha buscado
em apenas uma instituicdo essa transcendéncia.

Primeiramente, mostramos os tipos de religiosigadsentes nessa obra, pois, em um poeta
tdo rico, ndo ha como apontar uma forma que apearasterize essa relagdo de Bandeira com o
elemento religioso. Por isso, dividimos em trésmfas diferentes: a invocacdo a santos, a
religiosidade em si mesma e religiosidade e eratism

No caso da invocacgdo direta a santos, apontamoessvéasos: “Oracdo no saco de
Mangaratiba”, “Oracdo a Teresinha do Menino Jegasibos delLibertinagem 1930) ou em
“Oracédo a Nossa Senhora da Boa Mortest(ela da manhdl936).

Quando discorremos sobre uma segunda forma dgosttiade, aquela mais natural, que
ocorre por si mesma, tinhamos em vista uma abomlageis abrangente, em que varias
possibilidades de ocorréncia do elemento religaxsmressem.

Bandeira, ao comentar com o amigo Mario de Andsatre Aleijadinho em uma carta
datada de 5 de abril de 1928, escreve:

A personalidade de criador plastico € nele téo iftdinel que anula quase por completo a
finalidade religiosa da obra. N&o sei se vocé gsemtinesmo, mas eu, diante das obras do
Aleijadinho, ndo sinto comocao religiosa, porémuaapemocao artistica, completamente
desinteressada. (Ao passo que na capela da Igrdjisgricérdia em Olinda chorei como
uma cabra!). Ele é por demais pessoal, distraipdritss da divindade para si, embora
inocentemente; € forte e tdo sadio que nos fazeesga fraqueza humana em face de
Deus, e eu creio que esse sentimento de humildadsséncial na emocédo religiosa.
(ANDRADE; MORAES, 2001, p. 384).

Bandeira, nesse trecho, ressalta a religiosidg@eta da transcendéncia e da humildade que
o homem deve sentir diante de Deus, corroboranchourna afirmacéo de outra carta, ja citada, que
0 poeta envia a Mario de Andrade em 21 de dezerdbrd925. Nela escreve a respeito da
composicdo de Teresa que, por sua vez, ocorrerd® foatértica: “Papai dizia que para a gente

obter a graca de crer em Deus € preciso ficar ntwitoildezinho... ficar como uma criancinha
(ANDRADE; MORAES, 2001, p.267). E assim ele nacssntiu diante das obras de Aleijadinho,




103

mas na capela da Igreja da Misericordia em Olikgaa humildade, que é marca de Bandeira, 0
acompanhara em sua poesia.

Essa religiosidade bandeiriana de que estamosdfalpode ocorrer seja em um poema
como “O sucubo” Carnaval 1919) ou mesmo em “A morte de P&”, do mesmo Jlisemdo que
neste temos uma divinizacdo de P&, sendo colocamo €risto e naquele uma copulagdo com
demonios.

Na terceira parte desse estudo da religiosidadesupamos relatar como erotismo e
religiosidade se fizeram presentes de modo compiem@&a obra de Manuel Bandeira — 0 que
pode ser confirmado em poemas como “Unidadsstrela da manh&1936) ou “Alumbramento”
(Carnaval 1919).

Analisamos, para isso, seis poemas, sendo que rdpiesentativos de cada tipo de
religiosidade e acreditamos que, ainda ndo sentldmente suficientes para demonstrar a
amplitude dessa religiosidade de Manuel Bandeweani, de certo modo, significativos para
mostrar como esse poeta consegue conciliar doiss @lprincipio antagbnicos: materialismo e
religiosidade.

Como consegue 0 poeta ser materialista e religiogin materialista ou religioso?

A resposta, que ndo é facil de ser dada, passanpampalavra-chave: o estoicismo. E esse
tipo de materialismo que permite que Bandeira sexape diversas vezes de uma doutrina crista
sem, no entanto, pertencer a ela.

E cristianismo e estoicismo, de alguma formanserielacionam. Na questdo do gozo dos
prazeres carnais, por exemplo, ambos parecem pa@ssuesma visdo. Para tanto, basta ver em

Sabedoria 2 0 que se escreve a respeito da falgalidade dos impios.

A passagem de uma sombra: eis a nossa vida,

e nenhum reinicio é possivel uma vez chegado o fim,

porgue o selo Ihe é aposto e ninguém volta.

Vinde, portanto! Aproveitemo-nos das boas coisa&sexistem!

Vivamente gozemos das criaturas durante nossatjudein

Inebriemo-nos de vinhos preciosos e de perfumes,

e nao deixemos passar a flor da primavera! (Bal# capitulo 2, versiculos 5-7)

Nessa parte, vé-se uma interpretacacatpe diemque, ao final do texto, € censurada pelo
escritor do livro. E essa critica lhe é pesada,rando que esses impios desconhecem os segredos

de Deus, entregando-se dessa maneira a sorte dmidegue teve inveja de Deus.
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Eis 0 que pensam, mas enganam-se,
sua malicia os cega:
eles desconhecem os segredos de Deus,
ndo esperam que a santidade seja recompensada,
e nao acreditam na glorificacao das almas puras.
Ora, Deus criou 0 homem para a imortalidade,
e o fez a imagem de sua propria natureza.
Foi por inveja do demdnio que a morte entrou nodoyn
eqe pertencem ao demonio prova-la-do. (Sabedaitubo 2, versiculos 21-24)

N&o é diferente o ensinamento estoico a respeitgodo dos prazeres carnais. A censura

existe da mesma forma sem, no entanto, haver uomaggsa de castigo eterno como nos versiculos

citados do livro da SabedaotfaCicero, por sua vez, em seu lila velhice e da amizadescreve:

Deve-se ter cuidado com a salide; é necessaridesxercicio moderado, e tanto alimento
e bebida devem ser tomados, quanto for suficierstea psustentar as forcas sem
sobrecarregar o corpo; na verdade, ndo se devilsauxcorpo somente, mas muito mais a
inteligéncia e a alma, pois essas. Se nao |hedamst 6leo, como a uma lampada,
extinguem-se pela velhice. Os corpos tornam-sedpsspela excessiva exercitacdo, as
almas, porém, ficam leves em se exercendo. (CICHR®, p. 64-65)

Nesse trecho, pode ver-se claramente uma condewlac@&sagero, assim como o faz a

Biblia, j& que gozar a vida ndo é se perder emriasina glutonaria, na embriaguez. Para 0s

estoicos, é alimentar-se de acordo com 0 que necesercitar-se para se manter bem e nao para

cultuar a beleza; é preciso cultivar a inteligéneiamdo, o fisico. As riquezas espirituais séo

importantes seja para 0s estoicos como para a8asis

Em uma de suas cartas a comunidade de Timoételm &sareve:

Mas tu, 6 homem de Deus, foge desses Vicmgrocura com todo empenho, a piedade, a
fé, a caridade, a paciéncia, a mansidao. [...]

Exorta os ricos deste mundo a que ndo sejam orgpshoem ponham suas esperancas nas
riquezas voliveis, mas em Deus, que nos da abwerdante todas as coisas para dela
fruirmos. Que pratigquem o bem, se enriquecam des balaras, sejam generosos,
comunicativos, ajuntem um tesouro solido e excelepara seu futuro, a fim de
conquistarem a verdadeira vida. (Segunda cartaadiw R Timéteo, capitulo 6, versiculos
11.17-19).

18 Tal livro ndo se encontra em biblias protestantes vez que foi escrito em grego e ndo em hebmicaramaico,
sendo considerado por elas um livro apdcrifo.

7 Os vicios citados s&o o amor ao dinheiro e a epbindo que esta, segundo Paulo, desvia o homé&hedgquanto o
amor ao dinheiro é a raiz de todos os males. B&gess precedem a passagem que aqui colocamasj@sta | Cor

6,10.
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Séneca, por sua vez, também condena a ambicdego ap dinheiro; pois, para ele, aquele
gue “ambiciosamente muitas coisas cobicou, orgalneste desprezou, insolenemente venceu,
traicoeiramente enganou, desonestamente roubou ogligpmente dissipou seus bens,
necessariamente tera que temer suas proprias agées! (SENECA, 1993. p. 38-39). Né&o se
preocupando com outro mundo, o filésofo romano &pgne o castigo desses ambiciosos esta no
seu tempo de vida, ou seja, em suas recordacoes.

A busca da inteligéncia, das virtudes e do comhexio, para ele, deve ser a tonica da vida

do ser humano, pois

As dignidades, os monumentos, tudo o que a ambim@Ads por decretos, ou construiu
com o suor, depressa ha de cair em ruinas: ndadsque a longa passagem dos anos nédo
destrua ou desordene. Mas ela ndo pode tocar nase@dmentos que a sabedoria
consagrou, nenhuma idade os destruird ou diminalis@guinte e as sucessivas sempre hao
de aumentéa-los ainda mais: pois a inveja tem dipesias para o que esta proximo de si, e
admiramos com menos malicia o que esta distarf&NESE, 1993, p. 48).

De formas diferentes, ambos o0s textos condenangaszas materiais em detrimento de
outra mais importante: para Paulo, o tesouro das bbras que levam a salvacdo; para Séneca, a
busca do conhecimento. E essa € a tonica tambémedéa de Bandeira: uma poesia humilde, cha,
gue nédo busca louvores, honrarias. Exemplo clasodé “Belo belo”, déira dos cinquent’anos

€m gue 0 poeta escreve:

N&o quero o éxtase nem 0s tormentos.
Nao quero o que a terra s6 da com o trabalho.

N&o quero amar,

N&o quero ser amado.
N&o quero combater,
N&o quero ser soldado.

- Quero a delicia de poder sentir as coisas maigles. (BANDEIRA, 1974, p. 172).

O poeta, nesses versos, demonstra toda sua huejildad desejo que se volta para a
simplicidade, para o corriqueiro (ndo para o qy& ako), lembrando e muito essa filosofia estoica
gue, de certo modo, converge, como vimos parastiarsmo.

No entanto, essa convergéncia para um cristianisapoesia bandeiriana é apenas uma

parte dessa religiosidade complexa que se entretagasse materialismo estoico.
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Por vezes, o viés materialista prevalecera: € o dasPreparacdo para a morte” ou mesmo
de “Momento num café” em que a morte € o fim desods milagres e a matéria se liberta para
sempre da alma extinta, respectivamente.

Contudo, em outras vezes, a religiosidade calara atta, como em “Contricao”, que talvez
propositalmente esteja ao lado de “Momento num”cafiémesmo em “Oracdo a Teresinha do
Menino Jesus”, em que sua condi¢ao de tisico @ddir aguela santa que também sofrera com a
tuberculose um pouco de alegria em sua vida.

Ja em a “A estrela e 0 anjo” ou mesmo em “Alumbrawie em que o erdtico se funde ao
religioso, as duas instancias se mesclam. Reldadsi e materialismo, nesse momento, ndo se
excluem, complementam-se, assim como durante tealeolsra na qual ndo se pode perceber a
predominéncia de um ou outro aspecto, pois Bands@ado materialista estoico, ndo exclui a
possibilidade de incorporar o elemento religiosna poesia; e, valendo-se de elementos religiosos,
prescinde de uma filiagdo a qualquer instituic8miosa, podendo abrir-se a todos os credos,
refletindo, em sua poesia, a pluralidade da redéidaasileira.

E é esta poesia plural, que consegue mesclar estdicias que seriam opostas: sagrado e
profano, materialismo e religiosidade, que nos psemos pesquisar. Nossa conclusdo de que o
poeta alia de forma complementar dois pékgriori, antagbnicos € apenas uma das diversas
interpretacfes de uma poética tdo singular comade Manuel Carneiro de Souza Bandeira Filho,

ou como ficou mais conhecido, Manuel Bandeira.
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