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RESUMO

Os livros de literatura Infantil estédo presentes nas escolas como importante
material de leitura e como um instrumento fundamental para agucar a imaginacao
da crianca. Por esses livros transitam personagens que encantam e por vezes
amendrontam, porém, considerando-se a maioria, neles ndo se veem imagens de
negro. Quando essas estao presentes, ora se associam ao africano escravizado
ora recuperam figuras da cultura popular, tratando-as por um viés folclorizado.

A presente dissertacdo, ao propor discutir a questdo da invisibilidade do
negro em livros de literatura infanto-juvenil, considera, com base em pontos de
vista tedricos varios, as formacgOes imaginarias presentes no imaginario social
brasileiro, particularmente as que transitam pela literatura destinada ao ensino
fundamental. Propondo discutir a presenca do negro em textos destinados as
criangas, faz um estudo comparativo entre classicos da literatura infantil brasileira
como: Histérias da Tia Nastacia, de Monteiro Lobato, A Bonequinha Preta, de
Alaide Lisboa de Oliveira, e as contemporaneas como: Menina Bonita do Laco de
Fita, de Ana Maria Machado, O amigo do Rei, de Ruth Rocha, Contos africanos
para criancas brasileiras, de Rogério Andrade Barbosa e Os Sete Novelos, de
Angela Shelf Medearis. A proposta de leitura comparativa visa observar a
construcéo das imagens de negros, sua circulagado nos textos selecionados, bem
como a desconstrucdo de estere6tipos e/ou problematizacdo de preconceitos que
estdo presentes na familia, na escola e, por vezes, nos livros lidos pelas criancas.

A dissertacdo, ao trazer a baila um tema polémico, a que se refere ao
modo como a sociedade brasileira lida com o negro e com sua histéria, almeja
fortalecar reflexdes sobre a importancia da leitura critica na formagédo do leitor

cidadao.

Palavras-chave: literatura infantil, imagens de negro, textualidade, leitura critica.



RESUME

Les livres de littérature d’enfance sont dans les écoles un important
matériel de lecture, ainsi qu’ un outil indispensable pour aiguiser I'imagination de
I'enfant. Dans ces livres, on peut voir des personnages qui enchantent et qui
parfois épouvantent, cependant, dans leur plupart on ne voit pas d’ images du
Noir. Quand ils y sont présentes, on les associe soit a I'Africain esclave, soit aux
figures de la culture populaire, en les traitant par un biais folklorique.

La présente dissertation proposant discuter sur la question de l'invisibilté du
Noir dans les livres de littérature d’enfance et de jeunesse, prend en compte,
basée sur plusieurs points de vue théoriques, les formations imaginaires
présentes a limaginaire social brésilien, surtout celles qui transitent par la
littérature destinée a I'enseignement fondamental. Comme ce travail se propose a
discuter la présence des Noirs dans des textes pour les enfants, il fait une étude
comparative entre les classiques de la littérature d’enfance brésilienne, tels
gue Les histoires de Tante Nastasia, de Monteiro Lobato, La petite poupée noire,
d’ Alaide Lisboa de Oliveira, et ceux contemporains: La jolie fille aux rubans, d’
Ana Maria Machado, L'ami du Roi, de Ruth Rocha, Contes africains pour les
enfants brésiliens, de Rogerio Barbosa Andrade et Les sept pelotes, d’Angela
Shelf Medearis. La lecture comparative proposeée vise a observer la construction
des images des Noirs, leur mouvement dans les textes choisis, ainsi que la
déconstruction des stéréotypes et /ou la mise en cause des préjugés présents
dans la famille, dans I'école et parfois dans les livres lus par les enfants .

Comme cette thése fait apparaitre un sujet controversé qui se rapporte a la
maniére dont la société traite les Noirs brésiliens et leur histoire, elle vise a
renforcer la réflexion sur l'importance de la lecture critique dans la formation du

lecteur citoyen.

Mots-clés: littérature d’enfance, images des Noirs, textualité, lecture critique.
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1 ERAUMAVEZ ...

um projeto de incentivo a leitura, o “Aqui L&”, iniciado em 2007, implantado
nas bibliotecas das escolas publicas municipais de Timoteo-MG e desenvolvido
por professores de biblioteca. Esse projeto, que procurava atender a alunos de 4
a 14 anos, foi coordenado pela autora dessa dissertacdo, sendo a mola
propulsora do projeto de pesquisa, apresentado em 2008, ao Programa de Pos-
Graduacao em Letras da PUC Minas.

Nesse projeto, os alunos tinham acesso a obras da literatura classica
infanto-juvenil, ora por meio da contacdo de historias, ora por meio da leitura de
livros. Para enriquecer o material bibliografico nas escolas e fazer cumprir um dos
quesitos da Lei n° 10.639/03, que torna obrigatério o ensino da histéria do
continente africano e da cultura afrobrasileira nas escolas publicas e privadas, a
Secretaria Municipal de Educacdo de Timoéteo, instituicAo mantenedora do
projeto, adquiriu uma extensa bibliografia sobre a cultura afro-brasileira e africana.

E importante considerar que a Lei n° 10.639/03, sancionada em 09 de
janeiro de 2003, pode ser considerada uma importante agdo do governo
brasileiro, ao admitir o histérico erro cometido pela nacéo brasileira de nao incluir,
em seus primeiros projetos de identidade, os descendentes de africanos como
parte integrante da formacdo do seu povo. Esse necessario reconhecimento,
juntamente com o pedido de desculpas aos povos africanos pelo processo
escravagista implantado no Brasil, promoveu uma série de investimentos em
projetos relacionados a cultura africana e afro-brasileira. Dentre eles, destacam-
se a publicacdo e a divulgacdo de uma bibliografia que contempla a diversidade
étnica e cultural do pais no intuito de reconhecer, divulgar e valorizar as matrizes
culturais africanas integradas a cultura brasileira. O trabalho desenvolvido pelo
Projeto “Aqui Lé”, na Prefeitura Municipal Timoéteo, bem como muitas das
consideracOes presentes nesta dissertacdo fazem parte da rede de acdes
incentivadas pela Lei 10.639/03.

Essa producdo literaria, ressaltada no paragrafo anterior, tem o intuito de
permitir que as criancas reconhecam que fazem parte de um processo de
miscigenacdo que se iniciou com a chegada dos africanos escravizados aos

espacos do Novo Mundo. Os habitos e as memarias dos africanos, misturando-
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se aos dos europeus e aos costumes indigenas presentes, na época, no Brasil,
fazem surgir uma cultura mesclada, hibrida, chamada afro-brasileira. O publico-
leitor, ao entrar em contato com as imagens culturais e sociais presentes nesses
livros, pode ser motivado a perceber a diversidade cultural brasileira e a
desconstruir o olhar do preconceito persistente ainda em nossa cultura.

Um bom caminho para quebrar a resisténcia em reconhecer que a cultura
africana teve e tem um papel de grande relevancia na formacao do povo brasileiro
€ construir um novo olhar sobre essa cultura no leitor-menino. Utilizando esse
importante material bibliografico que traz personagens proximos da realidade
brasileira e valendo-se de estratégias de leitura que auxiliam o fortalecimento
dessa percepcao, € possivel pensar em dialogos efetivos entre percepcdes de
mundo presentes nas histérias consideradas classicas e outras que se mostram
na nova bibliografia de que dispde o professor em sala de aula.

Ao lidar com a Literatura Infantil o professor utiliza-se da palavra tanto oral,
quanto escrita. A mesma palavra que se impds ao homem como algo magico e
misterioso e que tanto poderia proteger, como ameacar, construir ou destruir, esta
presente nas narrativas classicas, construidas a partir de um fundo fabuloso e
difundidas por todo o mundo. A literatura classica europeia sempre esteve
presentes em sala de aula como a Unica existente evidenciando um padréo
cultural que privilegia um unico repertério e uma sO0 abordagem. Um trabalho
efetivo com a palavra, inserindo-a em outros repertorios e outras abordagens ira
considerar outras visdes na formacdo desse leitor-menino. Esse € o principal
propdsito do material bibliogréafico levado as escolas, visando a diversificagdo dos
livros e das praticas a serem desenvolvidas, no processo do ensino da leitura.

E certo que esse material s6 foi editado ha bem pouco tempo, mais
precisamente, no inicio do séc. XXI, propondo uma discussao atual e relevante.
Entretanto, algumas escolas, tanto publicas, quanto particulares, desconhecem
essa literatura e a motivagcdo ampla que ela incentiva: a da discusséo da propria
formacdo da sociedade brasileira. Trabalhar com livros que trazem para a cena
literaria personagens negros e modos de vida comuns na cultura brasileira, visa
Nao apenas reparar as injusticas sociais cometidas contra os descentes de
africanos no Brasil, mas também, desconstruir as imagens estereotipadas e

depreciativas do negro brasileiro, presentes no imaginario cultural.
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A investigacdo de textos que trazem personagens afrodescendentes e
africanos, tanto para construir uma nova imagem da heterogeneidade étnica
brasileira quanto para reforcar outras ja presentes, deve ser a0 mesmo tempo
cuidadosa e realista, e 0 primeiro investimento € o da consciéncia de valores
cultivados em relagdo a teméatica. S&o sentimentos preconceituosos e atitudes
discriminatorias que veladamente sobrevivem em nosso meio, cobrindo sutiimente
uma realidade que a literatura nos ajuda a enxergar com maior nitidez.

Nessa direcdo, os envolvidos com a tematica vém se esforcando para
divulgar a riqueza cultural afro-brasileira por meio de a¢des populares e, como
pontuado anteriormente, de publicacdes literarias ou tedricas, alcancando os
diferentes segmentos sociais e etarios para desconstruir imagens como as
analisadas pelo psicanalista Jurandir Freire Costa, quando reflete sobre o que

significa “ser negro” no Brasil:

Ser negro é ser violentado de forma constante, continua e cruel, sem
pausa ou repouso, por uma dupla injuncdo: a de encarnar o corpo e 0s
ideais do Ego do sujeito branco e a de recusar, negar, anular a presenca
do corpo negro.” (COSTA, 1994, p. 2)

Ressalta-se que a “dupla injuncéo” referida por Freire esta, de certa forma,
disseminada na literatura infantil classica, ao reforcar a ideia de superioridade da
cultura europeia, na auséncia de um contra-ponto que poderia valorizar as
historias transmitidas pelos africanos escravizados e consolidadas na cultura
popular. A auséncia de personagens negros nas historias classicas enfatiza o que
Costa considera como “ldeal de Ego branco” e faz parte de um sistema opressor

descrito pelo piscanalista:

A violéncia racista do branco exerce-se, antes de mais nada, pela
impiedosa tendéncia a destruir a identidade do sujeito negro. Este,
através da internalizacdo compulséria e brutal de um Ideal de Ego
branco, é obrigado a formular para si um projeto identificatério
incompativel com as propriedades, biolégicas do seu corpo. Entre o Ego
e seu ldeal, cria-se, entdo, um fosso que o sujeito negro tenta transpor,
as custas de sua possibilidade de felicidade, quando ndo de seu
equilibrio psiquico. (COSTA, 1983, p. 3)
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Os aspectos discutidos por Freire e outros que abordam a circulagéo da
imagem de negro na cultura e na literatura brasileira, motivaram o desejo de
desenvolver uma pesquisa comparativa que analisasse, no ambito da literatura
infanto-juvenil, como as personagens negras sao construidas, desconstruidas e
problematizadas em textos literarios destinados a criancga.

As historias infantis classicas sdo sempre introduzidas pelo “era uma vez”,
que remete a um tempo passado, remoto, ja acontecido. Os contos atuais abrem
espaco para uma nova imagem de negro, desconstruindo estereotipos, trazendo
contos antigos que nos remetem a um novo olhar, dai o que “era uma vez”, hoje
passa a ser o “esta € a sua vez".

Para discutir esse processo de mudanca, a dissertacdo ressaltara os
seguintes aspectos: o modo como a personagem negra € construida nas
diferentes obras selecionadas; as relagcbes entre as personagens e 0 universo
cultural a que remetem; os modos de contar que aproximam o narrador do
contador de histérias e dos griots® africanos. Todos esses aspectos estardo
interligados a uma pratica de leitura, presente em sala de aula.

As consideragfes propostas por esta dissertacdo serdo apresentadas em
trés capitulos:

No 1° capitulo, “DE IMAGENS A IMAGINARIOS”, serdo discutidas, com o
apoio de reflexdes tedricas sobre o imaginario cultural/social, as imagens de
negro presentes na cultura brasileira e a circulacdo dessas imagens na literatura
infantil. De certa forma, a discussdao aborda como a escola herda as
representagfes do imaginério cultural e trabalha com ele.

Ja no 2° capitulo, “DA LITERATURA INFANTIL — TRADICOES E
TRANSFORMACOES”, serdo apresentados dados relacionados com a histéria da
literatura infantil, mostrando a evoluc&o dos conceitos de infancia e do tratamento
dado a crianga na sociedade e na escola. Mostrara, também, a funcéo do livro
infantil e sua importancia no processo de formacao do individuo, bem como uma

comparacao entre os narradores/contadores e os Griots.

! Conforme indica Prieto (1999, p. 37), griot (de griot) & um termo de origem francesa que nomeia
uma série de fungdes no contexto de algumas sociedades africanas. Indicando uma posicao de
destaque, esse nome ¢é atribuido aos responsaveis pela transmisséo oral da tradicéo historica. Os
griés podiam ser cronistas, genealigistas, arautos, poetas, adivinhos.



15

O capitulo final intitulado: “ANTES ‘ERA UMA VEZ’' HOJE ‘ESTA E A SUA
VEZ — ANALISE DOS TEXTOS" tratara de estratégias de leitura que visam ao
desenvolvimento do menino-leitor. O cerne do capitulo se pauta numa analise
comparativa entre os contos classicos: Historias de Tia Nastacia , de Monteiro
Lobato e A bonequinha preta , de Alaide Lisboa de Oliveira, além dos contos
atuais: O Amigo do rei , de Ruth Rocha; Contos africanos para criangas
brasileiras , de Rogério Andrade Barbosa; Sete Novelos, de Angela Shelf
Medearis; Menina bonita do laco de fita , de Ana Maria Machado.

Outros livros, referentes a cultura afro-brasileira, séo considerados ao
longo da dissertacdo. Dentre eles, destacam-se: Duula, a mulher canibal , de
Rogério Andrade Barbosa; As trancas de Bintou , de Sylviane A. Diouf; e O filho
do vento , de Rogério Andrade Barbosa.

Como esta pesquisa discutira a construcdo da literatura infantil atual, os
olhares que ela quer conquistar nos pequenos leitores e ouvintes precisa falar
também dos contadores de historias, que funcionam como intérpretes da cultura
oral. Por esse motivo, dedicou-se, no segundo capitulo, um espaco para analisar
a tradicdo oral do repasse de contos, papel bem representado pelos Griots —
contadores de histdrias africanos, que repassavam oralmente, por vezes valendo-
se da musica e da danca, os contos de sua comunidade ou daquelas para as
quais eram chamados, a fim de exercer essa funcéo.

E a partir do contador de historias, que se discutira a forca da tradi¢éo oral,
historicamente presente nas fazendas brasileiras e desempenhadas, muitas
vezes, pelas escravas da casa, responsaveis pelo cuidar das criancas. Essa
acao, de contar histérias, resiste até hoje, particularmente, nas familias em que os
mais velhos exercem essa funcdo e foi também, transferida para as escolas,
tornando-se uma rica estratégia de incentivo a leitura. Essas mesmas ac¢fes, de
contar historias, contextualiza-las, promovendo um dialogo entre os contos
classicos e os atuais, estdo disseminadas nesta dissertacdo. Entdo, para quem
gosta de uma boa histéria, o convite esta feito: SENTA, QUE LA VEM UMA
HISTORIA!
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2 DE IMAGENS E IMAGINARIOS

“Como se cria uma Unica historia? Mostre a um povo como
€ uma coisa, somente uma coisa, repetidamente, e ela

sera o que eles se tornardo.”

(Trecho da palestra da escritora nigeriana Chimanda

Adichie — O perigo de uma Unica Hist(’)riaz)

Desde o inicio dos tempos, o0 homem constroi imagens de si e do mundo as
quais estruturam as relacdes possiveis com 0s outros. Essas representacées
imaginarias de si, dos outros, do grupo e do mundo instauram as “verdades”
assumidas pela sociedade e tornam-se os balizadores do seu comportamento.
Sobre essas representacdes nascidas da capacidade de criar, via imaginacéo, e

de construir explicagbes para o mundo, diz Castoriadis:

A imaginacao é a capacidade de colocar uma nova forma. De um certo
modo, ela utiliza os elementos que ai estavam, mas a forma, enquanto
tal, € nova. Mais radicalmente ainda: a imaginacao € o que nos permite
criar 0 mundo, ou seja, apresentarmos alguma coisa, da qual sem a
imaginagdo ndo poderiamos nada dizer e sem a qual ndo poderiamos
nada saber. (CASTORIADIS, 1992, p. 89.)

E ainda Castoriadis (1995, p.156) quem diz: “.. Deus ¢é mais
genericamente um imaginario religioso — € ‘conforme as finalidades’ da
sociedade...”. Diante dessa afirmagcdo do filésofo, entende-se que a sociedade
legitima representacdes imaginarias de acordo com 0s seus objetivos e de sua
concepcao de poder. No Génesis, ha uma premissa que diz: “Deus criou o
homem a sua imagem e semelhang¢a”. Tal premissa é propagada com referéncia
a Biblia e é reforcada pelo imaginario cristdo. O termo “homem” € empregado em
seu sentido geral no texto sagrado, porém quando a mesma ideia € assumida

pela sociedade, percebe-se uma mudanca nesse conceito, ou seja, 0 homem

2 Conferéncia Anual - Ted Global 2009 - 21 a 24/07/2009, Oxford, Reino Unido
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semelhante a Deus é somente aquele que a sociedade legitima, excluindo os
demais.

No Art. 5° da Constituicdo Federal Brasileira se declara: “todos séo iguais
perante a lei sem distincdo de qualquer natureza”, também aqui se percebe a
mesma questdo. Quando se aplica a lei o termo “iguais” ndo se refere a todos os
homens, mas aqueles que se ajustam ao perfil do imaginario social. Portanto a
constituicdo do imaginario ndo € nem separavel e nem isolavel, da sociedade e
das instituicdes que o produzem, como afirma Castoriadis (1995, p.158).

A existéncia de tais premissas, no texto sagrado e no juridico, fortalece
outros preceitos que também circulam na sociedade, colocando em causa a ideia
de uma convivéncia harménica entre o eu e o diferente. Cada segmento social,
politico ou religioso, assume imagens construidas sobre si com o intuito de se
formarem novas imagens que constituirdo a “imagem ideal”, de uma sociedade
“ideal”.

Para tanto, a sociedade guia o homem através das imagens que constroi
de si e para si; pois 0 imaginario social lida com as representacdes existentes,
aguelas que ganharam estatuto de concretude. Algumas tornar-se-ao estereotipos
ou clichés; e, por isso, nao corresponderdo ao conceito de igualdade
estabelecido, tanto na constituicdo federal, quanto no livro sagrado.

O homem, ser social, quando busca construir sua auto-imagem, espelha-se
numa outra ja postulada pela sociedade, querendo, ao mesmo tempo, modifica-la
ou usa-la como ferramenta de criagdo. Enfim, almeja recorrer a uma imagem de
valor que, instalada no conceito social, forma “uma rede simbdlica, socialmente
sancionada, onde se combinam em proporcbes e em relacdes variaveis um
componente funcional e um componente imaginario” (CASTORIADIS, 1995, p.
159).

Essa rede simbdlica vai encarnar-se na vida social, “cujo ciclo s6 se
despojara do véu mistico e nebuloso no dia em que puder assumir-se como 0
produto de homens livremente associados, exercendo um controle consciente e
metddico de suas ac¢des” (CASTORIADIS, 1995, 160p).

As reflexbes feitas por Castoriadis, para serem melhor compreendidas,
requerem uma visdo mais clara dos sentidos que podem ser atribuidos ao

vocabulo “imagem”.
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O dicionario Houaiss apresenta 13 significados para este vocabulo,
classificado como substantivo feminino. O destaque fica para:

Opinido (contra ou a favor) que o publico pode ter de uma instituicao,
organizacdo, personalidade de renome, marca, produto; é a qualquer
maneira particular de expresséo literaria que tem por efeito substituir a
representacdo precisa de um fato, situacdo. (Houaiss, 2001 — Instituto

Antonio Houaiss — Ed. Objetiva — Rio de Janeiro — RJ)

A definicdo do termo dada por Houaiss refor¢ca a ideia de que a imagem,
uma vez construida, passa a pertencer ao imaginario social, alojando-se na
memoria da familia, dos grupos e da sociedade em geral. Como bem salienta
Tania Swain, (1993, p.48) as representacdes, as imagens tecem a “condicéo de
possibilidade da realidade instituida”.

Baczko, citado por Moraes (2002), assinala que é por meio desse
imaginario que se podem compreender as aspiracdes, 0s medos e as esperancas
de um povo. E a partir das representacdes imaginarias que as sociedades
esbocam suas identidades e objetivos, detectam seus inimigos e, ainda,
organizam seu passado, presente e futuro. O imaginario social expressa-se por
ideologias e utopias, e também por simbolos, alegorias, rituais e mitos. E assim,
constroem-se visdes de mundo e modelam condutas e estilos de vida, em
movimentos continuos ou descontinuos de preservacao da ordem vigente ou de
introducao de mudancgas.

Ao discutir a funcdo do imaginario social, Baczko considera também que:

A imaginacéo social, além de fator regulador e estabilizador, também é a
faculdade que permite que os modos de sociabilidade existentes n&o
sejam considerados definitivos e como os Unicos possiveis, e que
possam ser concebidos outros modelos e outras formulas. (BACZKO,
1985, 403p)

Essas imagens associadas pela memoria deixam de ser assumidas como
ilusérias, passam a ser consideradas concretas, utilizadas como verdades

absolutas e verbalizadas como conceitos. Como verdades absolutas, tornam-se
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padrdo, modelo, estilo, formando o que Castoriadis (1995) chama de Imaginario
Central, aquilo que se torna valor, que esta instalado.

As configuracdes imaginarias podem transformar impressées em simbolos,
que, em alguns momentos, consagram ideias negativas sobre o diferente, ao
considerado ndo pertencente do grupo mesmo que fagca parte dele. Expressoes
como “negro de alma branca”, ou ditos valorativos como “todo gordo é lento”,
“cada macaco em seu galho” aludem a imagens que um grupo ou sociedade
valoriza como norma. E interessante notar que a carga semantica negativa que
esta alocada na expresséao “negro de alma branca” ndo contamina negativamente
a expressao “pretinho basico” porque cada uma das expressdes circula com
diferentes valores agregados.

Muitas das imagens construidas sobre o negro em nossa sociedade
tornam-se uma forma de ver, uma espécie de retrato legitimado pelo senso
comum. Se, por exemplo, numa sociedade extremamente preconceituosa, um
individuo pertencente a determinado grupo € sempre significado por valores
positivos relacionados com a beleza, a razdo e, até mesmo, com a justica, €
porque a sociedade nele aloca os valores desejaveis; em contrapartida, outro
individuo, ndo pertencente ao mesmo grupo, pode ser relacionado com a
desrazdo, a feilra e até a animalidade. E de uma forma mais radical, esse
individuo, pode simbolizar o estranho, o indesejavel, o perigoso. Esse pode ser,
por exemplo, o retrato de negro moldurado pela sociedade.

Essas significagfes instituidas pela sociedade refletem no modo de como
enxergamos 0 outro, quais 0s conceitos que carregamos, as verdades triviais que
nao necessitam ser enunciadas, pois foram transformadas em identidade,

reconhecida socialmente, como bem afirma Castoriadis.

O mundo das significagBes cada vez instituido pela sociedade nédo é
evidentemente nem uma réplica ou um decalque (‘reflexo’) de um mundo
‘real’, nem tampouco sem relagcdo com um certo ser — assim da natureza.
Que este deva ‘ser levado em conta’ na instituicdo do mundo pela
sociedade, a sustente e a induza, pode parecer um truismo; este truismo
€ depositario daquilo que apareceu como, ao mesmo tempo, a verdade e
a falacia necessaria da légica identitaria-conjuntista. (CASTORIADIS,
1995, p. 399)
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A sociedade brasileira herdou um conjunto identitario, definido por
Castoriadis, préprio das sociedades europeias. Imagens relacionadas aos valores
culturais e religiosos foram somadas as que aludiam a existéncia de seres
fantasticos que lhes provocavam simultaneamente medo e fascinio. Racas
monstruosas, homens com um pé sé ou com orelhas enormes, gigantes, seres
com o rosto no meio do peito ocupavam lugar nas descricbes da Africa e Asia,
desde a Antiguidade, por estarem inseridas no imaginario europeu, por imagens
fantasiosas descritas em relatos de viajantes. (GIUCCI, 1982, p.85)

Muitas dessas imagens estariam, por certo, no imaginério sobre a diferenca
presente no primeiro contato dos portugueses com a terra brasileira. Ao
desembarcarem, os viajantes encontraram um povo diferente das imagens
acostumadas de si, 0 que provocou a seguinte descricdo de Pero Vaz de
Caminha: “[...] Pardos, nus, sem coisa alguma que Ihes cobrisse suas vergonhas.
Traziam arcos nas maos, e suas setas. Vinham todos rijamente em dire¢cao ao
batel. [...]” 3. Essa primeira imagem do indio permanece até hoje no imaginario
popular: “todo indio anda nu e é selvagem”.

Outras imagens do diferente foram agregadas ao imaginario social, como
as que Jean Baptiste Debret pinta o Brasil do século XIX. As telas mostram o
olhar do artista sobre os indios (Figura 1) e os escravos (Figura 2) e,
simultaneamente, elaboram as imagens que irdo representar diferentes
momentos da marcha da civilizacdo brasileira: os indigenas e suas relacbes com
o homem branco, as atividades econdmicas e a presenga marcante da mao de

obra escrava.

® Trecho da Carta de Pero Vaz de Caminha
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Figura 1

Bandeirantes com indios aprisionados

Figura 2

Engenho de cana-de-aclicar manuseado por escravos.

Dizer é agir; dizer é criar imagens em movimento. Dai o surgimento das
configuragdes imaginarias da sociedade brasileira, principalmente, em relacdo ao

* Jean Baptiste Debret, (1830)
® Jean Baptiste Debret, (1822)
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negro. Porém, imagens em movimento nem sempre querem dizer aquilo que é
significante para o outro, materializado numa ac&o real. E o caso da premissa ja
apresentada neste capitulo. Quando o senso comum reitera o dito: “Deus criou 0
homem a sua imagem e semelhanca” e agrega a nocado de semelhanca
determinados valores que acabam por explicitar um sentido que subjaz ao
interdito: “desde que néo seja negro”.

Pode-se dizer que as referéncias as cores, particularmente a cor da pele,
agregam, na maioria das vezes, valores. Logo, a cor deixa de ser apenas uma
percepc¢ao visual ou uma propriedade da luz e passa a significar as intengdes a
ela agregadas. Assim, a cor negra, durante muito tempo, foi relacionada a ideia
do mal e do obscurantismo e a cor branca aos ideais relacionados com divino e 0
celestial. Tais consideracdes permitem que se retome a questdo: que imagem de
Deus € essa e que imagem de homem é essa configurada pela sociedade quando
diz: “Deus criou 0 homem a sua imagem e semelhanca”.

Swain (1994), ao comentar que as imagens sao concretizadas nas praticas

sociais, responde a essa questao quando cita Eni Pulcinelli.

A sedimentacdo de processos de significacdo se faz
historicamente, produzindo a institucionalizacdo do sentido
dominante. Dessa institucionalizacdo decorre a legitimidade, e o
sentido legitimado fixa-se entdo como centro: o sentido oficial,

literal. (...) A historia dos sentidos cristalizados € a histéria do jogo
de poder de/na linguagem. (ORLANDI (1988)6 apud SWAIN
(1994:50))

Esse Jogo de poder leva a sociedade a elaborar uma configuragcdo de uma
imagem de Deus, vinculada a um homem branco, de barbas brancas, pois essa
mesma sociedade pensa em um Deus especifico, cuja imagem esta legitimada
por um padrdo de valores caracteristicos dela e que podem ser quebrados. “O
imaginario religioso fundamenta, instiga, corrobora ordens instituidas, sob o signo
do ‘natural’ e do ‘verdadeiro™, ressalta Navarro (1994, p.63).

Vale aqui lembrar Ariano Suassuna que, em seu Auto da Compadecida

(1975), cria um Deus Negro, quebrando o paradigma de Deus Branco. E

® ORLANDI, Eni. Discurso e Leitura. Campinas: Ed. Cortez & Edunicamp, 1988
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interessante perceber que, na peca, quem chama a atengéo sobre esse fato é o
personagem Joao Grilo, quando, em sua fala, refere-se a cor preta, como Cristo
se apresenta, de forma pejorativa. Suassuna cria um representante do povo, para
ser o porta-voz que representara as configuracdes imaginarias da sociedade, o

gue se exemplifica no trecho abaixo.

JOAO GRILO
Muito bem. Falou pouco mas falou bonito. A cor pode ndo ser das

melhores, mas o senhor fala bem que faz gosto.

MANUEL

Muito obrigado, Jodo, mas agora é sua vez. Vocé é cheio de
preconceitos de raca. Vim hoje assim de propoésito, porque sabia que
isso ia despertar comentarios. Que vergonha! Eu, Jesus, nasci branco e
quis nascer judeu, como podia ter nascido preto. Para mim, tanto faz um
branco como um preto. Vocé pensa que eu sou americano para ter
preconceito de raca? (SUASSUNA, 1975, p.147-148)

Esta construcdo de imagens ndo é criada descompromissadamente, esta
visao figurada no texto de Suassuna, de uma imagem ja estereotipada no ideério
do povo, demonstra que a formac&o de imagens esta padronizada pelo interesse
dos grupos, na hierarquia da sociedade e é ela o ponto controlador das acdes
realizadas com aquele que € diferente das concepc¢des estabelecidas. Sobre essa

forma de poder, afirma Baczko:

E assim que qualquer poder procura desempenhar um papel privilegiado
na emissdo dos discursos que veiculam o0s imaginarios sociais, do
mesmo modo que tenta conservar um certo controle sobre seus circuitos
de difusdo. (BACZKO 1985, p. 313)

Todas essas construcdes imagéticas legitimadas, direta ou indiretamente,
pela sociedade nos levam a reflexdo de que, no Brasil, hA uma gama de
preconceitos e estereotipos negativos que reforcam ideias preconcebidas sobre o
outro, principalmente quando esse outro €, na maioria das vezes, negro. Essas

ideias sdo decorrentes “de um modelo de sociedade colonial que o emoldurou
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como um objeto desprezivel que era preciso expurgar do convivio social’
(PEREIRA, 2001, p.16), pois a sociedade privilegia algumas imagens
consideradas boas e descarta outras, vistas como ruins para legitimar um sistema
de expurgo dos considerados indesejaveis ao convivio.

A questdo do imaginario aflora em diferentes tipos de discursos: do
religioso ao politico, porém passa pela questdo do poder. Para isso, vao-se
construindo imagens, que, dependendo do interesse, ora sao carregadas de
sentido positivo, ora de negativo. A ideologia colonial associou a imagem de
negro ao mal, ao ruim, porque era interessante fortalecer essa visao para
dominar. Uma visdo politica e eurocéntrica associa-o ao selvagem, ao bruto,
aguele sO capaz de executar o trabalho bracal, sem condi¢des para a reflexao
intelectual, porque necessitava de dominar um povo, fazé-lo trabalhar sem
receber o devidamente justo. A palavra lucida de Pereira (2001) é bastante
esclarecedora quanto a esse aspecto:

O negro objeto do escravismo — reificacdo negativa — foi constituido
como discurso de afirmacdo de uma sociedade que insistiu na
hierarquizacéo do trabalho e das relag8es étnicas, a fim de restringir as
acOes de negros, indios, mesticos e pobres em geral. A elite brasileira
privilegiou a ascendéncia branca dos individuos, bem como sua
condicdo de sujeitos favorecidos politica e economicamente. A
contrapartida da visibilidade atribuida a esses sujeitos foi a restricdo das
intervencdes sociais de outros grupos étnicos, em especial dos negros e
seus descendentes. (PEREIRA, 2001, p.167)

Segundo Swain (1994, p.48), “o imaginario compde/decompde sentidos
que migram através de formacdes discursivas homogéneas e/ou heterogéneas,
criando imagens saturadas de paixdes/rejei¢cdes, que definem perfis/tipos/papéis
sociais”.

Swain afirma ainda que:

O imaginario opera, portanto, em dois registros: o da parafrase, a
repeticdo do mesmo sob outro invélucro; e o da polissemia, na criacao
de novos sentidos, de um deslocamento de perspectivas que permite a

implantacdo de novas praticas. Assim, 0 imaginario, em suas duas
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vertentes, reforca os sistemas vigentes/instituidos e, ao mesmo tempo,

atua como poderosa corrente transformadora. (SWAIN, 1994, p.52)

Isso é tao forte que a maioria das imagens negativas relacionadas ao negro
circula em campos de significagcdo de que fazem parte os adjetivos feio, ruim e a
deducéo de que os negros advém de um povo submisso que aceitou a escravidao
sem lutas significativas.

Algumas consideracdes de Costa (1983) cabem aqui como referéncia a um
contexto que criou, em oposi¢céo, as no¢des Branco e Negro e, por extensao, as

de brancura e negrura.

[...] a brancura transcende o branco. Eles - individuos, povo, nagdo ou
Estado brancos podem ‘enegrecer-se’. Ela, a brancura, permanece
branca. Nada pode macular esta brancura que, a ferro e fogo cravou-se
na consciéncia negra como sinbnimo de pureza artistica, nobreza
estética, majestade moral, sabedoria cientifica etc. O belo, o bom, o
justo, e o verdadeiro sédo brancos. O branco é, foi e continua sendo a
manifestagcdo do Espirito, da Idéia, da Razdo. O branco, a brancura, sao
os Unicos artifices e legitimos herdeiros do progresso e desenvolvimento
do homem. Eles sdo a cultura, a civilizacdo, em uma palavra, ‘a
humanidade’. (COSTA, 1983, p. 5)

E é nessa imagem solidificada e exaltada do branco, descrita por Costa,
gue a sociedade, principalmente, os segmentos mais humildes, vai se apoiar; pois
aquilo que se rejeita s6 se assume quando estd dentro de alguns padrdes
fechados, em um determinado local, nesse caso, determinados por aqueles que
se assumem como porta-vozes do imaginario social. Disso decorre que 0s
negros, aceitos no convivio social, geralmente sdo aqueles que ascendem ao
padrdo legitimado como classe média ou alta, cuja imagem se configura de
acordo com o imaginario estabelecido, isto €, que se assemelha aos tracos da

brancura, € o que destaca o psicanalista Jurandir Freire Costa.
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Para o sujeito negro oprimido, os individuos brancos, diversos em suas
efetivas realidades psiquicas, econdmicas, sociais e culturais, ganham
uma feicdo impar, uniforme e universal: a brancura. A brancura detém o

olhar do negro antes que ele penetre a falha do branco. (COSTA, 1983,
p. 4)

Essas configuracdes sdo tdo vigorosas que se transformam em forcas
constitutivas de um sistema historico determinado. A posse do controle do
imaginario, afirma Swain (1994), “é, pois, uma peca essencial do dispositivo do
poder — e do poder politico em seu sentido mais amplo”, contemplando assim o
funcionamento da sociedade como um todo.

Esse mecanismo de controle e de valorizacdo do que pode ser dito e do
gue deve ser dito esta presente no ideario de liberdade construido pela poesia de
Castro Alves, no século XIX, cuja palavra expressa € uma demonstragao clara da
producdo de diversos sentidos que, por vezes, ndo deslocam significativamente
do controle desse imaginario.

Ao tratar tdo veementemente da causa social e humanitaria do
abolicionismo em seus versos, Castro Alves procurou ressaltar as implicacdes
humanas da escravatura, adequando a sua eloquéncia condoreira a luta
abolicionista. Retratou o escravo de modo romanticamente tragico, tentando
despertar a sociedade — depois de trés séculos de escraviddo — para o que havia
de mais desumano nesse regime. Adequado aos ideais de sua época, cultivou
imagens de “liberdade” como algo sublime. Poeticamente assume os ideais
libertarios disseminados na Europa. A liberdade cantada em seus versos é
idealizada, como algo magico, que se conquistada, tudo resolveria.

E importante ressaltar, que a poesia condoreira de que Castro Alves foi o
maior representante, ao retratar o horror provocado pela escravidao, por vezes,
enfatizou outras imagens que acentuavam no negro os tracos fortes relacionados
com o feio e com a submissdo. Vejam as imagens construidas no canto IV de

Navio Negreiro’.

" ALVES, Castro. Navio Negreiro
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Era um sonho dantesco... o tombadilho
Que das luzernas avermelha o brilho.
Em sangue a se banhar.

Tinir de ferros... estalar de acoite...
Legides de homens negros como a noite,

Horrendos a dancar...

Negras mulheres, suspendendo as tetas
Magras criancgas, cujas bocas pretas
Rega o sangue das maes:

Outras mocgas, mas nuas e espantadas,
No turbilhdo de espectros arrastadas,

Em ansia e magoa vas!

Vale destacar que o uso de alguns recursos expressivos como hipérbole,
metéfora e comparacdo em trechos como “Legi6es de homens negros como a

noite, horrendos a dancar...”, ou ainda, “Negras mulheres”, “magras criangas”,
“bocas pretas”, “negros como espectros”, transmitem ndo sO a ideia do horror
acometido no navio negreiro, quanto transmite a visdo do outro, do diferente,
reforcando a imagem da feiura, da submissao e da fragilidade.

Essa apropriacdo pela literatura das imagens que, alocadas ao negro,
destacavam a sua diferenca, também aparece no Naturalismo. Um exemplo disso
esta figurado na personagem Bertoleza, de O Cortico, de Aluisio de Azevedo.
Bertoleza é completamente dominada pelas circunstancias, influenciada pelo
meio, tendo pouco poder sobre si mesma, passando a impressdo de nao possuir

vontade propria.

Bertoleza representava agora ao lado de Jodo Romé&o o papel triplice de
caixeiro, de criada e de amante. Mourejava a valer, mas de cara alegre;
as quatro da madrugada estava ja na faina de todos os dias, aviando o
café para os fregueses e depois preparando o0 almogo para 0s
trabalhadores de uma pedreira que havia para além de um grande
capinzal aos fundos da venda. (AZEVEDO,1981, p.15)

Através desse trecho, podemos perceber tal condicdo, ou seja, a de
escrava, de servilidade, influenciada pelo seu “dono”. E importante destacar ainda

que, o contexto social da época, século XIX, marcado pelo advento da sociedade
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burguesa, do cientificismo, além das teorias deterministas da época, influenciaram
muito na representacdo que Bertoleza traz, marcando um novo imaginario. Se
fizermos uma analogia desse contexto historico, com as representacoes literarias
da vida da personagem aqui citada, notaremos que Jodo Romé&o, branco,
representaria a burguesia e Bertoleza, negra, os explorados que dariam lucros
para que aqueles crescessem economicamente, € o que se verifica no romance
de Azevedo.

No trecho a seguir, 0 romance descreve, detalhadamente, a personagem
Bertoleza, acentuando nela tragos que a aproximam visdo utilitaria da sociedade

da época.

Bertoleza é que continuava na cepa torta, sempre a mesma crioula suja,
sempre atrapalhada de servico, sem domingo nem dia santo; essa, em
nada, em nada absolutamente, participava das novas regalias do amigo;
pelo contrario, a medida que ele galgava posicao social, a desgracada
fazia-se mais e mais escrava e rasteira. Jodo Rom&o subia e ela ficava
ca embaixo, abandonada como uma cavalgadura de que ja nao

precisamos para continuar a viagem. (AZEVEDO, 1981, p.148)

A descricdo minuciosa dos tracos de Bertoleza reforca o imaginario de
negro ja estabelecido, pela sociedade, “a mesma crioula suja, sempre atrapalhada
de servico, sem domingo nem dia santo” e, a0 mesmo tempo, denuncia a
exploracdo que Jodo Romao faz dos servicos da empregada para se enriquecer e
a sua insensibilidade com relacdo a sorte da mulher, “abandonada como uma
cavalgadura de que ja ndo precisamos para continuar a viagem”.

Se em O Cortico jA se mostra uma intengdo de denunciar as mazelas
decorrentes da escravidao, em outras criagdes literarias, a manutencao subliminar
de imagens estereotipadas sobre o negro pode ser percebida ainda quando a
intencéo seja a de denuncia.

No modernismo, momento em que se acolhem imagens positivas de negro,
assumidas, inclusive por pintores como Portinari, Lasar Segall e Di Cavalcanti, por
vezes, 0 negro surge ndo mais em condicdo de escravo, mas a submissao
legitimada pelos lugares que ocupa na sociedade impede que se concretize a

visdo de si como sujeito do seu potencial.
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Algumas obras podem elucidar a substituicdo da ordem escravocrata para
uma sociedade de principios capitalistas. Quadro como "O Lavrador de Café" de
Candido Portinari, datada de 1939; “Pescadores |”, de Di Cavalcanti, datada de

1949; e “Bananal”, de Lasar Segall, de 1927; demonstram as mudancas operadas

na ordem social.

Figura 3 — O Lavrador de Café ®

Figura 4 — Pescadores |

8 Lavrador de Café — Candido Portinari
® pescadores — Di Cavalcanti



30

Figura 5 — Bananal *°

Nas trés imagens, 0 negro preenche quase todo campo visual, aparece
também como homem livre, mas que precisa vender a sua forca de trabalho. O
negro, ao preencher quase todo o primeiro plano, mostra-se protagonista. Nao ha
mais ninguém com ele e em todo quadro.

Porém, nas trés imagens, o traco forte marca suas feicbes em diferenca.
Nos trés quadros, tudo é gigantesco: maos, boca, nariz, pés. Se forem
considerados os sentidos produzidos por esses tracos, pode-se ler uma visao
que, expondo o corpo do outro, ndo deixa de aludir ao lugar que ocupa na ordem
social. Nessas producdes artisticas e em outras literarias, € possivel observar que
apesar de serem consideradas transgressoras, ainda exibem estereétipos
negativos relacionados ao negro como labios largos e nariz chato.

Esse dominio das configuracdes imaginarias de poder impigiu-nos um
repertorio de textos literarios cuja presenca do negro € apresentada ora pela ndo
inclusdo como personagem/protagonista das narrativas, ora pela construcao de
um discurso hegeménico em que o herdi é branco e, muitas vezes, é ele quem
salva os negros.

E o caso do poema “Essa Nega Fuld”, de Jorge de Lima (1937)*, em que o
poeta apresenta uma negra escrava, chegada a fazenda do Senhor, e que teve a

“sorte” de trabalhar na Casa Grande.

' Bananal — Lasar Segall
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[...] Essa negra Fuld!
Essa negrinha Fulé
ficou logo pra mucama,
para vigiar a Sinha
pra engomar pro Sinhé!
Essa negra Ful6!

Essa negra Fulé! [...]

[...] Essa negra Fuld!

Essa negra Fuld!

0 Sinh6 foi acoitar
sozinho a negra Fuld.
A negra tirou a saia
e tirou o cabecéo,

de dentro dele pulou

nuinha a negra Ful6.

Essa negra Ful6!

Essa negra Fuld! [...]

Embora o texto assuma uma visdo de mulher escrava, delineada como
sedutora por sua beleza, também acaba por ressaltar o esteredtipo de mulher
negra lasciva, reforcada na repeticdo do refrdo. A personagem Fuld passa a ser
imaginada como ladina e decidida: seduz o senhor, encanta-o com sua beleza e,
de certa forma, usa seus atributos como um processo de negociagao que induz o
senhor a retira-la do tronco.

JA no poema “Irene no céu”, de Manuel Bandeira, publicado em
Libertinagem (1930), a personagem Irene, embora se construa com a Visao
sensivel do poeta pernambucano, mantém tracos da mulher escrava, submissa,
inferiorizada. “Irene Preta, Irene boa, Irene sempre de bom humor”, ou seja, a do
negro bom, passivo, submisso. O poeta sutiimente expressa a relacdo branco e
negro, na segunda estrofe, em que Irene pede licenca a Sdo Pedro, chamando-o
“de meu branco”. Na verdade, o poema retrata uma forma de comportamento que

advém da sociedade escravocrata, ainda que a figura de Irene seja pintada, no

Hima , Jorge de. Essa Nega Fulé.
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poema, com uma gama forte de afetos. Nesta intencdo, parece estar registrada a
visao critica do autor, aliviada pela afetividade.

O esteredtipo esta no poema, ndo como traco forte, mas pela manutencéo
de alguns elementos que retratam o preconceito racial presente no Brasil. Manuel
Bandeira expressa de forma delicada esse comportamento caracteristico da
sociedade brasileira. Mas ao pintar Irene com sensibilidade, o poeta, de certa
forma, ainda legitima no mito do “negro bom”, ideia que ja vem de longe e é
fortificada no romantismo e questionada por varios tedricos da atualidade. Porém,
desloca esse mito no encerramento de seu poema quando Irene é convidada a
entrar no céu, sem pedir licenga: “Entra, Irene. Vocé ndo precisa pedir licenga.”

Uma releitura desse poema de Bandeira foi feita por Mércio Barbosa, em O
que ndo dizia o poeminha do Manuel, publicado em 2008, na revista Africa e

Africanidades. O poema diz assim:

Irene pretal
Boa Irene, um amor.
Mas nem sempre Irene

Esta de bom humor.

Se existisse mesmo o Céu

Imagino Irene a porta:

- Pela entrada de servico — diz Séo Pedro,
dedo em riste.

- Pro inferno, seu racista — ela corta.

Irene ndo da bandeira.

Ela ndo é de brincadeira.

Os versos de Barbosa retratam um discurso de contestacdo, caracteristico
de sua enunciagdo. O poeta faz parte do Movimento Quilomboje, de S&o Paulo,
editor dos Cadernos Negros, junto com a poetisa Esmeralda Ribeiro. Como um
poeta defensor da visao critica que a literatura pode assumir, parodia o poema de
Bandeira e, principalmente, repudia a passividade da Irene criada pelo poeta
pernambucano. Para isso utiliza uma imagem de uma Irene politizada, que se

assume diante do branco, contestando sua atitude:
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- Pela entrada de servico — diz Séo Pedro,
dedo em riste.

- Pro inferno, seu racista — ela corta.

Fica clara, na releitura de Marcio Barbosa, a intencdo de revidar com ironia
e jocosidade o mito do “negro bom”, ciente do seu lugar, mostrado em Bandeira.
A Irene de Barbosa é contestatoria, se reconhece como negra, se assume como
um ser social, ciente de seus direitos.

Os exemplos acima demonstram o modo como esteredtipos negativos
persistem na construgdo de imagens literdrias e como algumas construcdes
procuram quebrar paradigmas. Swain reflete sobre dicotomias presentes no

imaginario cultural e que se mostram aptas a consolidar espacos antagonicos:

“... 0s paradigmas criados no ambito do imaginario atuam efetivamente,
organizando uma sociedade dividida além da formula redutora
rico/pobre, capitalista/proletario, em quadros de poder e forca:
masculino/feminino, forte/fraco, normal/patolégico, verdade/mentira,
reallilusério, ativo/passivo, heterossexual/lhomossexual, certo/errado,
branco/negro, bom/mau, belo/feio, jovem/velho e assim por diante.”
(SWAIN, 1994, p. 55)

Essas dicotomias aliciam imagens transformando-as em conceitos
diacrénicos. Como dispositivos de controle roteirizam e engessam formas de
pensar, ser e agir do individuo antes mesmo de se transformar em adulto. Desde
cedo, esse individuo € introduzido na sociedade, a comecar pela fase escolar, em
que a literatura infantil tem importante papel.

Esses dispositivos de controle roteirizados ficam bem caracterizados em
muitos textos da chamada literatura infantil classica. Enredo, configuracdes
espaco-temporais e personagens estruturam-se por uma Vvisao estereotipada, em
que a presenca do branco é notdria e sua imagem é sempre ligada ao vigor, forca
e beleza.

Essas imagens vdo permanecer na mente do individuo desde a infancia e
influenciardo os seus pensamentos durante a vida, podendo contribuir para a

permanéncia de representacdes imaginarias que descartam a diversidade cultural
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brasileira, circulando apenas imagens de negros somente pela via folclorica ou
como personagens secundarios, jA que prevalecem os canones do universo
adulto.

De acordo com Zilberman:

Se a imagem da crianca é contraditéria, & precisamente por que o adulto
e a sociedade nela projetam, a0 mesmo tempo, suas aspiracfes e
repulsas. A imagem da crianca é assim o reflexo do que o adulto e a
sociedade pensam de si mesmos. Mas este reflexo ndo é ilusdo. Tende,
ao contrario, a tornar-se realidade. (ZILBERMAN, 1994, p. 40)

Sabendo que a literatura se apropria de imagens e representacdes sociais

que nos influenciam na formacéao de conceitos e atitudes, enfim, na construcao da
identidade, é importante que ela traga imagens visando a formacdo pessoal da
crianga, ja que é constituida de significados que desenvolvem a criatividade e a
emocao dos pequenos ouvintes e leitores.
Ai entra o foco a seguinte questdo: se uma crianca negra, em fase escolar,
durante o seu periodo de formacdo da personalidade e identidade, s6 ouve
historias de principes e princesas brancas e loiras (jA que esse é o padrdo de
beleza imposto pela sociedade e, na maioria das vezes, pela midia também)
como essa crianga ira se autoconhecer?

Pensando na questao da autoestima e na aceitabilidade das diferengas, um
outro tipo de texto literario tem sido introduzido na escola, cujas imagens
valorizam a cara do povo brasileiro, mostrando-o em sua diversidade; formado,
que é, por negros, indios, brancos e por uma gama de outras fei¢cdes, vindas de
outras culturas.

O préximo capitulo tratara da Literatura Infantil em seu ambito histérico e

ressaltara as transformacdes a que foi sujeita.
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3 DA LITERATURA INFANTIL - TRADICOES E
TRANSFORMACOES

Um dia o Rei teve uma ideia.

Era a primeira da vida toda, e tdo maravilhado ficou com aquela ideia
azul, que ndo quis saber de contar aos ministros. Desceu com ela para o
jardim, correu com ela nos gramados, brincou com ela de esconder
entre outros pensamentos, encontrando-a sempre com igual alegria,

linda ideia dele toda azul.

Marina Colasanti (p. 30)12

Quando se Ié o trecho do conto “Uma ideia toda azul”, de Marina Colasanti,
escolhido como epigrafe para este capitulo, percebem-se as nuancas entre as
nocdes de realidade e de imaginacdo, magico e maravilhoso, elementos esses
bem caracteristicos no universo literario destinado as criangas.

Ao relacionar os contos de fadas com o género maravilhoso, Todorov
(1975) estabelece uma distingéo entre esse género e o fantastico. Ao afirmar que
o conto de fadas é uma das variedades do maravilhoso, ressalta o fato de que,
nesse género, 0s acontecimentos extraordinarios ndo provocam nenhum
estranhamento: “nem o sono de cem anos, nem os lobos que falam, nem os dons
magicos das fadas” (p.60) obedecem ao estatuto do sobrenatural, caracteristico
do fantastico. O maravilhoso sempre foi um dos elementos mais importantes dos
textos destinados as criancas, a linguagem metaférica desses textos estimulam
os transitos entre realidade e fantasia, sem que a crianga questione os critérios de
verossimilhanca presentes nele.

Ao se pensar em literatura infantil, algumas imagens nos vém a cabeca:

12 COLASANTI, Marina. Uma ideia toda azul.
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fantasias contos de fadas Andes potes Magicos
Figura 9 Figura 10 Figura 11
castelos bruxas princesas
Figura 12
espadas
aventuras
Figura 14 Figura 15
Matador de Gigantes dragdes
e bichos

e

Figura 16 Figura 16 Figura 17
Galinhas Cozinheiras Raposas espertas Bichos que assombram
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A literatura infantil, no ambito da circulacdo de livros e da escola, &
geralmente apresentada dessa forma: uma mistura de texto e imagens quase
sempre dialogando com o magico e o maravilhoso com poderes sobre-humanos.
Sao contos maravilhosos e de encantamento em que ndo ha uma separacéo
nitida entre a realidade e a fantasia. Sobre essa relacédo, afirma Heloiza Prieto
(1999), no que concerne as historias:

Como dizem os aborigenes australianos, “as historias pertencem ao
mundo dos sonhos”. Porém, acrescentam que nosso mundo foi
inteiramente sonhado antes de ter existido. Portanto, contar uma histéria
€ resgatar o proprio destino: descobrir a que sonho pertencemos e

encontrar caminhos para a propria vida. (PRIETO, 2009, p.09)

Fica evidenciada, nas palavras de Prieto (1999) a presenca e funcdo de
mitos e imagens fantasticas e maravilhosas na literatura infantil. Essas
caracteristicas esperam do leitor uma adesdo imediata, e o prazer que as
histérias ajudam a construir esta relacionado com o imaginario caracteristico de
momentos em que o homem necessitou explicar o inexplicavel e responder a
perguntas como: “De onde viemos?”; “O que é a vida?”; “O que é a morte?”; “Para
gue existem sol, lua, chuva?”; Para onde vai o sol durante a noite?”; dentre
outras. Ou seja, as explicacbes lendarias, miticas, maravilhosas visavam
satisfazer a vital necessidade humana de organizar o mundo, de dar-lhe sentido e
significado.

A observacdo sobre essa necessidade de dar sentido as coisas do mundo
feita por Prieto, ndo se restringe apenas aos aborigenes australianos; ela esta
presente em qualquer cultura. A historia exemplifica que, entre 0os gregos e 0s
egipcios, mitos e lendas valiam-se do maravilhoso para dar um sentido coerente
ao mundo em que viviam.

Pode-se dizer que a crianca, em sua curiosidade natural, como o homem
de tempos muitos distantes, também busca descobrir o mundo que a cerca.
Procura obter respostas, a fim de encontrar um sentido explicavel e légico para as
suas duvidas. As historias maravilhosas conseguem dar a crian¢ca muitas das
explicacbes de que ela precisa, sendo crianca. Criam um espaco em que a

imaginacdo é necessaria, levam-na a entrar em um mundo encantador, com
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mistérios e surpresas que divertem, ensinam e, muitas vezes, respondem as suas
indagacdes. Por outro lado, lidam com aspectos formativos da construcao
humana e da realidade de maneira ludica e motivadora. Varias historias, ao
encenarem motivos e situacdes da realidade vivida pela crianca, permitem que
ela se veja nas peripécias das personagens.

Um exemplo claro de como as historias podem se motivar por situacdes
vividas pelas criancas esta presente no conto Samira ndo quer ir a escola , do
autor Christian Lamblin (2006). O texto, que faz parte da colecdo “E agora”, traz a
histéria da menina negra Samira que numa determinada manh&, ndo quer ir a
escola. Os pais ficam preocupados, insistem, mas a menina, sempre chorosa,
declara sempre: “Escola ndo serve para nada” (LAMBLIN, 2006, p.6). A
professora tenta motiva-la, os colegas também, porém nada se resolve e a
menina acaba indo para o trabalho da mée. O escritério onde a mae trabalha é
perto da escola de Samira e, da janela, ela pode observar tudo que nela
acontece: vé as criancas pulando na aula de Educacédo Fisica e as imagina
trabalhando com pintura. Fica curiosa ao vé-los em grupo montando um
brinquedo. Todas essas imagens deixam a menina motivada a retornar para a
sala de aula e, por isso, ela pede a mée para voltar. Samira, ao ver o que as

outras criagcas podem fazer na escola, percebe que la € um bom lugar.

Samira fica olhando pela janela. De la ela vé sua escola! Os colegas
estdo no patio, € hora da educacéo fisica.
- Ah, eu também sei pular! — diz Samira. (LAMBLIN, 2006, p.13)

7

A principal tematica do conto é a entrada da criangca na escola, o que
implica numa ruptura de uma relagdo muito intima entre ela e a familia. Tal
ruptura provoca reacdes de choro e um desejo de ndo frequentar mais a escola.
Ao trazer esse problema em forma do conto, a crianga consegue relacionar-se
com ele de forma ludica, faz comparacbes com a realidade e, ao mesmo tempo,

relaciona aspectos positivos e negativos presentes na escola.

Durante o café da manhd, Samira fica de cara amarrada. Seu pai esta
surpreso e diz:
- Samira, minha filha, o que é que vocé tem? Vocé gosta tanto da escola!

- Quero ficar com a mamae. — responde Samira.
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- De jeito nenhum. Eu tenho que ir trabalhar. — retruca a mée. (LAMBLIN,
2006, p.7)

Um outro fator que merece destaque na histéria de Samira esta no fato de
que o tempo representado na histOria ser o atual, pois aparecem objetos
representativos com computadores, telefones e tinta spray; a mae da menina
trabalha como secretaria em um escritério. Isso fica comprovado nos trechos a

seqguir:

N&o demora e ela quer brincar com todas as coisas que estdo na mesa
da mée.

- Filha, ndo mexa no teclado do computador!

- Largue esse telefone!

- N&o rabisque minha agenda. (LAMBLIN, 2006, p.11)

A literatura destinada as criangas, tanto oral quanto escrita ao encenar a
realidade de forma nova e criativa, deixa espaco para que o pequeno leitor crie as
suas proprias fantasias, interaja e identifique com o texto de forma afetiva, como
afirma Zilberman (1986)

Nesta medida, uma abordagem da literatura infantil ndo pode obscurecer
o reconhecimento do papel que o leitor desempenha neste processo, o
gue significa considera-lo ndo apenas um recebedor passivo de
mensagens e ensinamentos, mas sobretudo um individuo ativo, que
aceita ou rechaca o texto, na medida em que o percebe vinculado ou ndo
a seu mundo. (ZILBERMAN, 1986, p. 20)

A literatura infantil, ao explorar caracterisiticas peculiares que transitam
pelo ludico e pela observacdo de que, brincando, os textos podem levar a crianca
a vivenciar a realidade em que vive, seus medos, suas angustias, resalta o
processo de tranferéncia que atribuem as historias lidas uma fungéo “terapéutica”
que pode ajudar na formacao da crianca. Particularmente quando as histérias séo
criadas levando em consideracdo as possibilidades ludicas e criativas da
linguagem, a crianca sente uma maior proximidade entre 0 que |é ou ouve e

muitas das brincadeiras com que convive. Nao é por acaso que os textos ludicos
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exploram a sonoridade, os processos de figuracdo e as encenacgdes de situacdes
sugestivas que prendem a atencdo dos pequenos leitores. Porém nem sempre a

infancia foi tratada tendo o ludico como parametro. Muito pelo contrario.

3.1 A Infancia e a Literatura Infantil

Muitos pesquisadores, dentre eles Philippe Ariés (1981), afirmam que, na
Idade Média, ndo havia separacdo entre vida infantil e vida adulta, portanto, o
universo infantil era o mesmo do adulto, ndo havendo livros e nem historias
dirigidas especificamente as criancas. Nesse periodo histérico, nada havia que

pudesse ser chamado de literatura infantil, conforme comenta Azevedo.

As criancas participavam da vida comunitaria, dos costumes sociais,
habitos, linguagem, jogos, brincadeiras e festas. Aparentemente, nao
havia, no periodo medieval, assuntos que a criangca ndo pudesse
conhecer. Os temas da vida adulta, as alegrias, a luta pela
sobrevivéncia, as preocupagodes, a sexualidade, a morte, a transgresséo
das regras sociais, 0 imaginario, as crengas, as comemoracdes, as
indignacbes e perplexidades eram vivenciadas por toda a comunidade,
independentemente de faixas etarias (AZEVEDO, 1999, p. 23).

Como descreve o autor, no periodo medieval, criancas e adultos
trabalhavam duro, estavam sintonizados com as mesmas inquietacdes. A crianga,
desde muito nova, possuia responsabilidades e atribuicbes tanto na familia,
quanto na sociedade, porém era considerada um ser socialmente invisivel. As
historias apareciam em festas publicas, em que adultos e criancas se misturavam
e, através dos trovadores, eram contadas histérias de cavaleiros, guerras, lutas,
bruxas e magias.

Vale ressaltar que as criancas da nobreza, acompanhadas por preceptores,
tinham acesso a obras literarias classicas, enquanto as do povo ouviam historias,
lendas e contos folcléricos nas festas publicas e, dificilimente, no seio da familia
que era sobrecarregada de trabalho necesséario ao sustento, conforme afirma
Maria Antonieta Cunha (1983).
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No século XVI, o conceito de infancia (infans) referia-se aquele que nao
falava, sujeito que ainda n&o havia desenvolvido alguns tracos significativos
afeitos a comunicacdo. Aries (1981), ao citar a divisdo da idade da vida, nos
textos da Idade Média, refere-se ao infans, como enfant (crianca) e, esta etapa
esta restrita aos primeiros 18 ou 24 meses de vida, ou a primeira infancia; a
segunda iria dos 2 aos 6 anos ou até ao periodo dos 7 anos, idade do
pensamento ldgico, racional, que busca explicacdes.

No primeiro caso, ha a ideia de uma infancia curta, vista como uma
distragdo para adultos; no segundo, ha um interesse de cunho psicologico e
moral, que sustenta a ideia do prolongamento da infancia associada a criacdo de
colégios, onde as criangas ficariam separadas do mundo dos adultos de modo a
serem resguardadas e disciplinadas. Sobre essa valorizacdo, como resultado de

uma modifica¢do social, acontecida no século XVIII, comenta Zilberman:

E a valorizacdo da infancia enquanto faixa etaria diferenciada, um dos
baluartes desse modelo doméstico. Particulariza-se, primeiramente, a
criangca como um tipo de individuo que merece consideragdo especial,
convertendo-a no eixo a partir do qual se organiza a familia, cuja
responsabilidade maior é permitir que seus filhos atinjam a idade adulta
de maneira saudavel (evitando-se sua morte precoce) e madura
(providenciando-se na sua formacdo intelectual). (ZILBERMAN, 1982,
p.17)

Percebe-se que o conceito de infancia era diferentemente concebido na
Idade Média e, consequentemente, tratado de maneira diferenciada, em distintos
momentos e lugares da histéria humana, principalmente, no periodo de ascensao
da burguesia — séc. XVIII. Isso leva a crer que, ao se falar em infancia, tém-se em
mente as transformacdes do conceito, ocorridas ao longo dos tempos, pois sao
tantas as infancias quanto séo as ideias, praticas e discursos que, em torno dela e
sobre ela, se organizam.

A pesquisa de Ariés (1981) retrata que o interesse pela infancia deu-se
inicio no século XVIII, ja na era moderna, em que houve uma tomada de
consciéncia dos adultos sobre a fragilidade dessa etapa de vida. Esse momento

foi marcado por um alto indice de mortalidade infantil, devido a uma epidemia de
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variola na Europa e também pelo surgimento de novas ciéncias como a
Psicologia, Pediatria e Psicanalise, que passam a melhor considerar o0 universo

da crianca. Sobre essa significativa alteracéo, diz o téorico:

O grande acontecimento foi, portanto, o reaparecimento, no inicio dos
tempos modernos, da preocupacdo com a educacdo. Esse interesse
animou um certo nimero de eclesiasticos e juristas ainda raros no século
XV, mas cada vez mais numerosos e influentes nos séculos XVI e XVII,
quando se confundiram com os partidarios da reforma religiosa. (ARIES,
1981, p. 276)

Com o surgimento de uma nova concepcdo de infancia e,
consequentemente, de escola, educacao e sociedade, a crianca € entdo apartada
da vida adulta e passa a ser considerada pela sociedade um ser diferente,
ocupando um novo papel, o de alvo de atencéo e interesse dos adultos.

Ao ser considerada um ser diferente do adulto, com necessidades e
caracteristicas proprias, a crianca passa a receber uma educacédo especial, seu
universo agora é delimitado por assuntos escolares, detalhados por um léxico
especifico e por brincadeiras, selecionados pela instituicdo “escola”.

3.2 A Literatura Infantil na Escola: a Reinvencdod a Tradicdo

A literatura infantil surge efetivamente no século XVIII, periodo da
Revolucdo Industrial, marcado por atividades renovadoras nos setores sociais,
econdmicos, politicos e ideologicos da época e com a ascensao da burguesia,
consolidada como classe social, que se converteu numa politica e ideologia
focada ndo mais em vastas extensdes de terra, mas no lucro e no acumulo de
bens.

A escola serd o grande espaco que ira propagar um conceito de infancia,
modelado pelos textos dirigidos a crianca e adequado aos novos tempos, além de
promover a mediacdo entre crianca, familia e sociedade. Sobre essa nova

constituicdo comenta Zilberman:
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Antes da constituico deste modelo familiar burgués, inexistia uma
consideracdo especial para com a infancia. Essa faixa etaria ndo era
percebida como um tempo diferente, nem o0 mundo da crianga como um
espaco separado. Pequenos e grandes compartilhavam dos mesmos
eventos, porém nenhum lago amoroso especial os aproximava. A nova
valorizagdo da infancia gerou maior unido familiar, mas igualmente os
meios de controle do desenvolvimento intelectual da crianca e
manipulacdo de suas emocg0es. Literatura infantil e escola, inventada a
primeira e reformada a segunda, sdo convocadas para cumprir essa
misséo. (ZILBERMAN, 1981, p.15)

Nasce entdo a sociedade de consumo, moderna e industrial e a literatura
infantil assume, desde o comeco, a condicdo de mercadoria a ser consumida. “No
século XVIII, aperfeicoa-se a tipografia e expande-se a producdo de livros,
facultando a proliferacdo dos géneros literarios que, com ela se adequam a
situacao recente.” (LAJOLO;ZILBERMAN, 1984. p.18)

A crianga, diante desse novo quadro, passa a representar um papel
simbdlico na sociedade e, ja vista como consumidora, ira motivar o aparecimento
de objetos como: o brinquedo industrializado, o livro de acordo com 0s seus
interesses, além de estudos voltados ao universo infantil, ou seja, a crianca vira
alvo de atencao e de interesse dos adultos.

Com isso, literatura e escola estreitam seus lagos; a primeira intermedeia a
crianca com a sociedade de consumo e a segunda faz-se a principal divulgadora,
“a quem cabe promover e estimular como condicdo de viabilizar sua prépria
circulacao” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2002, p.18). Assim, o livro infantil ganha um
novo espaco, pois se transforma num instrumento que, aliado a pedagogia
nascente, converte cada “menino no ente modelar e util ao funcionamento da
engrenagem social” (ZILBERMAN, 1986, p.19).

Ao ser transformado em um modelo em miniatura de uma produgdo em
série, visando a um publico especifico para um mercado especifico de consumo e
formatado com uma linguagem puramente didatica e utilitaria, o livro infantil do
século XVIII, ganha a confianca da burguesia, por expor valores que reiteram o
comportamento dessa classe.

Um exemplo dessa visdo pode-se perceber no conto “Jodo e o0 pé de

feijdo”, dos Irméos Grimm. Publicado em 1807, tem como personagem central,
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um menino que se apodera das moedas de um gigante para enriquecer, adquirir
poder, j& que sua vida era marcada pela pobreza, miséria e fome. A transcri¢cdo a
seguir é uma passagem da histéria, em que a fada conta a Jodo o motivo de sua

pobreza.

Seu pai era um homem muito bondoso, continuou a fada. Tinha uma boa
esposa, empregados fiéis e muito dinheiro. Teve, porém, uma
infelicidade: um amigo falso, um gigante que ele havia ajudado muito e
qgue, em retribuicdo, 0 matou e roubou tudo o que ele tinha. Também fez
sua mae prometer que nunca lhe contaria nada, sob pena de mata-los
também. Eu ndo pude ajuda-la. Meu poder sé reapareceu no dia em que
vocé foi vender sua vaca. Fui eu que fiz vocé trocar a vaca pelos feijées.
Fui eu que fiz o pé de feijao crescer tdo depressa e Ihe inspirou o desejo
de subir por ele. O malvado gigante vive aqui e vocé deve livrar o
mundo deste monstro, que ndo faz outra coisa sendo maldade... Pode
apossar-se legalmente de sua casa e de suas riquezas, porque tudo
pertencia a seu pai e é seu, mas ndo deixe sua mae saber que vocé esta
a par desta histéria. (GRIMM, 1807) **

A passagem demonstra como a ideia de que “s0 o dinheiro traz felicidade”
é reforcada no conto, embora disfarcada pela obrigacdo de a crianca vingar a
morte do pai e recuperar os bens perdidos por ele. Essas ideias condizem com as
assumidas pela burguesia, difundidas pelas escolas através dos livros. Destacam
uma visdo de mundo que o adulto quer que a crianga perceba, ou seja, a visao de
um ambiente perfeito, expurgado do mal e dos que o causam, aliada ao incentivo
de que cabe aos filhos (a geragdo mais nova) cuidarem dos bens que antes
pertenceram aos pais. Sobre a transferéncia das visdes e percepcdes de mundo

dos adultos as criancas, afirma Charlot:

Se a imagem da crianca é contraditéria, € precisamente porque o adulto
e a sociedade nela projetam, a0 mesmo tempo, suas aspiracdes e
repulsas. A imagem da crianca €, assim, o reflexo do que o adulto e a
sociedade pensam de si mesmos. Mas este reflexo nédo € ilusdo; tende,
ao contrario, a tornar-se realidade. (CHARLOT, 1979, p. 108)

¥ CRAIK, Dinah M. Mulock. Texto adaptado do The Fair Book
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As palavras de Charlot reforcam a ideia de que a literatura infantil continua
sendo uma questdo de adulto, que a pensara partindo de uma necessidade
historica ou ideoldgica advinda de um contexto social. Ou seja, o texto infantil
versara com base nas repulsas e aspiracdes do adulto sobre o desejo de ajustar a
crianca aos paramentros legitimados pela cultura e pela sociedade, reproduzidos
pela familia e também pela escola. O livro infantil, veiculo de transmissdo de
valores, sera o objeto de formacdo, projetando na crianca de hoje, modelos e
paradigmas do adulto de ontem. Lajolo & Zilberman (2002) ressaltam a insisténcia
desse formato sempre presente na literatura destinada a crianca. As tedricas
afirmam que o escritor projeta em seu leitor infantil a realidade do mundo adulto.

Indicam que

... 0 escritor, invariavelmente um adulto, transmite a seu leitor um projeto
para a realidade histérica, buscando a adesédo afetiva e/ou intelectual
daquele. Em vista desse aspecto, a literatura para criangas pode ser
escapista, dando vazdo a representacdo de um ambiente perfeito e, por
decorréncia, distante. Porém, pela mesma razdo, poucos géneros
deixam tdo evidente a natureza utOpica da arte litéria que, de varios
modos, expbe, em geral, um projeto para a realidade, em vez de apenas
documenta-la fotograficamente. (LAJOLO&ZILBERMAN, 2002, p.19)

Toda projecado dos interesses culturais e sociais na literatura infantil em seu
inicio, levou a criacdo de um género polémico, bastante complexo e que
dependera, basicamente, da relacdo de autoridade do adulto em relacdo a
crianca. Khéde (1986) associa essa complexidade a uma producéo literaria

resultante de uma narrativa oral e popular, associada ao imaginario infantil.

Se voltarmos a questdo dos géneros, perceberemos que no caso da
literatura infanto-juvenil, o problema é complexo ainda por implicar o
surgimento de uma producdo que se quer literaria embora necessite, a
todo momento, de estabelecer limites entre cultura de massa e o folclore;
entre 0 mito e o mistico. Género que se articula na dinamica de um novo
publico e de novas formas de linguagem. E que também enfrenta
inimeros desniveis no relacionamento emissor-receptor. (KHEDE, 1986,
p. 11)
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Percebe-se, nas palavras de Khéde, uma caracteristica importante dos
textos destinados a crianca. Misturam-se neles motivos fantasticos, folcléricos,
misticos. Habitam os textos histérias maravilhosas em que monstros, pocoes,
adivinhas, instrumentos poderosos e palavras magicas sao soprados aos ouvidos
do leitor-menino, por vezes, utilizando-se de recursos da oralidade. A estratégia
muito sedutora porque é como se O leitor-menino escutasse a voz de quem
escreve a historia e 0os sons transmitidos pelos motivos encantatorios. Sobre a
importancia de o texto ser escrito explorando recursos adequados a melhor
caracterizacdo das personagens criadas e das situacdes inusitadas vividas por
elas, ressalta Cunha (1983):

...0O didlogo, predominante no conto em geral, torna-se mais necessario
ainda para criancas: ele atualiza a cena, presentifica os fatos, envolve
mais facilmente o leitor que o discurso indireto, que fica a cargo do
narrador. Por tudo isso, se bem feita, numa linguagem realmente oral e
adequada as caracteristicas da personagem e a situagao, o didlogo da

um grande realismo a cena. (CUNHA, 1983, p.76)

Essa € uma das caracteristicas diferenciais entre a narrativa para criangas
em relacdo a dos adultos, que forma o género literario infantil. O primeiro contato
dessa crianca com o mundo das histérias vem pela utilizacdo de uma estratégia
caracteristica da oralidade: introduzir as histérias com expressdes que funcionam

como abertura ao mundo do faz de conta.

3.3 Era uma Vez...

Todas as culturas tém histérias a contar. Desde 0 nascimento, o individuo &
envolto numa rede de historias, muitas vezes, relacionadas até mesmo com a
escolha de seu nome.

Prieto (1999) revela que, em certas culturas indigenas, como a dos povos
munduruku, do norte do Pard, as criancas recebem dois nomes: o social e o
magico, que é secreto. Segundo ela, cada um deles possui uma fungcédo mitica

que se relaciona com uma narrativa significativa. Diz ainda que:
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Na cultura afro-brasileira do candomblé, as pessoas vivem de acordo
com o0s odus, ou seja, narrativas miticas que orientam as nossas vidas.
Cada pessoa deve descobrir o seu mito pessoal, 0 seu odu, para
compreender melhor o roteiro da sua propria vida. O odu pessoal esta
entrelacado ao familiar e ao contexto cultural. Uma vez descoberto o
enredo que conduz uma vida, € preciso quebra-lo. Sé assim, liberta da
trama de histérias que a acolheram quando veio ao mundo, uma pessoa
pode atingir a autonomia da escolha e da criagéo do seu préprio destino.
(PRIETO, 1999,p.13)

Essa funcdo mitica reverenciada no nome também estd presente nas
culturas africanas. O livro infantil, de Sylviane A. Diouf, As Trangas de Bintou
(2004), faz uma referéncia ao ritual de dar nome a uma crianca, de origem

africana.

Hoje, nosso jardim estd cheio de gente, todos trajados com suas
melhores roupas. Antes da festa comecar, tia Safi raspou a cabeca de
meu irméo, para apresenta-lo a todos. Papai e maméae sussurraram para
Serigne Mansou — que, por ser o mais velho, liderou o ritual — 0 nome
que haviam escolhido para meu irmdo. Apo6s fazer uma reza breve no
ouvido do bebé, ele anunciou a todos: “O nome da crianca é Abdou”.
(DIOUF, 2004, p.14)

As palavras de Heloisa Prieto reforcam a ideia de que as historias orais
permeiam o mundo e, estdo presentes “em todas as sociedades humanas, unindo
tempos e espacos diversos”, como acentua Graca Paulino (1992, p.39). Paulino
considra que em algumas civiliza¢des, as histérias eram usadas ndo para distrair

ou tracar um destino, mas para orientar, curar, pensar o mundo.

A narrativa oral acompanha o homem desde as chamadas sociedades
primitivas, sob a forma dos mitos, até as sociedades complexas como a
nossa, onde ouvimos com prazer histérias contadas por nossos pais e
avos ou por qualquer bom contador de casos. (PAULINO et al. 1992,
p.39)
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Esse recurso esta presente nas narrativas de Sherazade, nas maravilhosas
Mil e Uma Noites. Para curar o Principe Shariar do desatino causado pela traicao
de sua primeira esposa, Sherazade usa a seducao das narrativas orais, focadas
no suspense, nas pausas de efeito, nos elementos sonoros, na evocacédo de
emocOes e transporta o ouvinte, pela imaginacéo, tornando real a fantasia e
amarrando, sedutoramente, uma histdria na outra; a contadora consegue, com
isso, tranquilizar o principe e, aos poucos, cura-lo de sua doenca, fazendo com
que a ideia de morte desapareca. Pela arte de contar, Sherazade ndo s6 salva o
principe da doenca, mas livra a si mesma da morte decretada por ele.

Mas o que Sherazade usa como principal estratégia de narracdo oral para
preservar sua vida a cada noite estd marcado pelo tempo que, na narrativa oral, €
de suma importancia. As pausas, siléncios, movimentos usados pelo contista
viabilizam a palavra pela oralidade, dando-lhe forca e vida, no relato sintetizado.
Esse recurso estimula o prazer de ouvir e, posteriormete, o de ler. O gosto por
ouvir historias foi o principal fator que permitiu a Sherazade postergar a propria
morte, pois o principe Shariar estava embebido de curiosidade, ao ouvir as suas

histérias:

Xerazad, entdo, comegou a contar uma histéria. Quando chegou a um
ponto decisivo, interrompeu a narrativa, dizendo:

— Que pena, o dia ja nasceu. Nao vou poder contar o final de minha
histéria... A continuacéo € ainda mais bonita e interessante. Mas eu nao
poderei contar a vocé, cara irma, a menos que o sultdo permita que eu a
retome na proxima noite... (VASCONCELOS, p.34)

Todo processo de contacdo de uma historia € marcado por um tempo
cronoldgico, que se explicita no fato de a histéria ter um inicio e um fim. Em varias
culturas, essas marcas podem ser concretamente expressas por frases de efeito
gue marcam a entrada simbdlica no mundo do faz de conta e por outras que
finalizam a histéria, trazendo o ouvinte para o mundo vivido: Era uma vez... /| E
viveram felizes para sempre; H4 um tempo muito distante... / Entrou por uma
porta e saiu por outra, quem quiser que conte outra.

O escritor mogambicano Mia Couto (1998) comenta o ritual celebrado pelos

contadores de histérias de seu pais, destancando que contar histérias “é uma
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cerimbnia muito complicada” (p.13), marcada por varias interdi¢cdes,
principalmente, a ligada ao momento da contacdo: ndo se pode contar historias
de dia, o contador de histérias nunca pode ser intitulado como o autor da historia
contada, porque “ele esta reproduzindo a palavra divina dos antepassados”
(p.13). Ressalta ainda que o final da contagédo é sempre marcado por um ritual de
encerramento da histria que consiste, fantasiosamente, em fechar a caixa em
que estao as historias. A ordem “voltem para casa Guama e Zavane” (p.13) é o
que determina o final da histéria em Mocambique.

O tempo da contagdo é marcado pelas estratégias de quem conta, como
fez Sherazade. S&o as pausas de efeito para os momentos de suspense e
climax. Para se prender a atencdo de uma crianca durante a narracdo, os dois
tempos, cronoldgico e o da contacao, acontecem simultaneamente. Por isso, € de
suma importancia que, ao contar uma histdria, o contador ndo tenha pressa, saiba
valorizar os fatos que se situam em épocas remotas e podem ser retomados pela
historia, sem as impossibilidades da vida real. O tempo, na ficcdo, remete a um
mundo imaginario, em que presente, passado e futuro estédo interligados. Sobre

essa questao nos fala Benedito Nunes.

E deslocavel o presente, como deslocaveis sdo o passado e o futuro. De
“uma infinita docilidade”, o tempo da ficcdo liga entre si momentos que o
tempo real separa. Também pode inverter a ordem desses momentos ou
perturbar a distingéo entre eles, de tal maneira que sera capaz de dilata-
los indefinidamente ou de contrai-los num momento Unico, caso em que
se transforma no oposto do tempo, figurando o intemporal e o eterno.
(NUNES, 1988, p.24)

A narracdo oral, principalmente aquela destinada as criancas, é uma forma
de comunicacdo que se alimenta de fatos (acontecidos, inventados e
imaginados), das imagens, dos gestos e do tempo, o cronologico e o da
contacdo. Prieto (1999) ao tratar da narrativa oral, relembra a tradicdo africana,
gue concebe a palavra falada como elemento vital, assim como o hélito e a
respiracdo. Afirma, porém, que essa palavra, ao ser escrita, perde a forca da
expressao viva e da interagcdo com o0 outro que o falar expressa de forma mais

concreta. A estudiosa diz ainda que certos conhecimentos milenares sé podem
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ser transmitidos em uma troca interpessoal, para que haja a circulagdo da forca
vital entre duas ou mais pessoas (PRIETO, 1999, p.38).

O contador de histoérias, através de uma linguagem simples e vigorosa,
narra acontecimentos provenientes do saber tradicional e retrata dois universos: o

real e o imaginario. Como afirma Walt:

N&o se pode, pois, falar de um real estatico, pronto, pré construido. O
real é fruto de um processo de relagbes do homem com os outros
homens e com a natureza. Os valores de uma sociedade se distinguem
dos valores de outra, a concepcdo do real de um povo se distingue da
de um outro, dependendo de sua relagdes soOcio-politico-econdmicas.
(WALTY, 1992, p. 19)

Nos contos de As mil e uma noites, reis, princesas, escravos, génios e
fadas habitam palacios luxuosos e exoéticos e podem ser transferidos para lugares
longinquos num toque de magica. Nesse mundo de riquezas e fantasias, ha,
entretanto, valores e uma ética, vivenciados pelos personagens por mais que
parecam distanciados do mundo em que vivemos.

Narrar €, pois, uma atividade inerente a espécie humana. E uma forma de
comunicacdo, uma pratica presente nas sociedades arcaicas, cuja finalidade nédo
era exclusivamente artistica. Tinha um carater funcional, pois os contadores
conservavam e transmitiam a historia e o conhecimento acumulado pelas
geragOes, crengas, mitos, costumes e valores a serem preservados pela
comunidade. Os griots, os contadores tradicionais africanos e outros tipos de
contadores encarnam essa funcdo importante e, por vezes, sagrada, que
permanece até os dias atuais.

No livro O Filho do Vento , de Rogério Andrade Barbosa (2003), essa
forma de narracdo oral, se monta como uma colcha de retalhos feita de mitos e
lendas. O autor delega a mae, personagem da historia, a responsabilidade da
transmissao da tradicdo de explicar, por meio de lendas, a formacdo do mundo. A
passagem a seguir realca um modo de contar que se efetiva em dialogo com o

cenario:
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Era temporada das ventanias, quando o vento zune e rodopia ao redor
das montanhas e vales distantes, no interior da Africa.

- H& muito tempo — disse a mae, procurando distrair as duas criancas
sentadas ao seu lado — o0 sol, a Lua, as estrelas, os animais e as plantas
eram nossos irmaos.

- Até as arvores? — perguntou Dabé, elevando a voz de modo que o zoar
do vendaval ndo impedisse a mulher de ouvi-lo.

- Sim — respondeu a mée -, plantas, homens, bichos e astros pertenciam
a antiga raga. Todos faziam parte da natureza e tinham o direito de
conviver em paz, uns ao lado dos outros.

- E o vento? — indagou Kauru, assustada com a forca do temporal, que
balancava as frageis paredes da cabana onde se abrigavam da furia dos
elementos.

- Ele também sempre fez parte de nossa vida — explicou a mée. — Os
mais velhos dizem que, quando alguém morre, seu Ultimo suspiro vai
reunir-se a um vento mais forte e poderoso, para formar as nuvens do
Céu...

A mulher parou de falar um instante, prestando atencdo no siléncio que
se instalara repentinamente.

- Vejam — observou — O vento sossegou. Notem seu sopro. Esta tao
calmo, como se estivesse dormindo. Mas ndo se enganem. Quando fica
zangado, assobia furioso, igual ha pouco, destruindo tudo o que encontra
pela frente. (BARBOSA, 2003, p. 08)

E importante notar que, na passagem acima, estratégias de narragéo oral
estdo presentes, embora o texto seja escrito. Esse recurso estimula uma leitura
que tem a forca da oralidade. O narrador-contador conduz o leitor/ouvinte a um
tempo distante, marcado pela forma classica de indeterminacédo temporal: “H&
muito tempo”, “...sempre...”, “era temporada das ventanias”. Marcagdes e pausas
de efeito, tornam-se estratégias de contacdo e se fazem presentes nas
passagens: “A mulher parou de falar um instante...”, “Vejam — observou...”.

Além das marcas da oralidade, o texto traz imagens que remontam a uma
cena muito peculiar em Africa, que é a transmissdo de crencas através da fala
dos ancidos, daqueles que, tendo vivido mais, tém mais experiéncia e sabem
coisas que 0s mais novos ndo conhecem. Esta concepcéo fica muito clara na

passagem: “...0s mais velhos dizem que quando alguém morre, seu ultimo
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suspiro vai reunir-se a um vento mais forte e poderoso, para formar as nuvens do
céu...”.

O ato de narrar historias ndo é novo, em algumas culturas africanas,
particularmente no periodo anterior a dominacao colonialista, a figura responsavel
pela transmissédo dos costumes era o Griot. O termo, de origem francesa, nomeia
um membro de sociedades que tém uma forte tradicdo na arte de contar historias.
O Griot tem uma posicao de destaque, pois cabe a ele a transmisséo do saber,
sendo considerado uma auténtica biblioteca viva. Essa metafora foi utilizada pelo
etnologo malinés, Hampéaté B&a, que também ressaltou o fato de que, em culturas
de tradicdo oral, a memodria € um aprendizado. A observacdo do pensador
malinés expressa a importancia da transmissdo oral e a fungcdo da memoria
treinada para reter os menores detalhes: “o cenéario, as palavras, 0s
personagens”(BA, 2003, p. 13). A sensacdo de ouvir um sébio africano relatar
suas experiéncias é como se varios livros se abrissem, com uma profusdo de
detalhes, para dar voz as histérias e as tradices locais.

"Desde a infancia, éramos treinados a observar, olhar e escutar com tanta
atencdo que todo acontecimento se inscrevia em nossa memdria como cera
virgem", diz o etndlogo, filésofo e historiador em Amkoullel, o Menino Fula
(2003, p. 13), que nos apresenta importantes consideracdes sobre a transmissao
oral de conhecimentos no continente africano. A observacdo de Ba ressalta a
importancia dos Griots, responsaveis pela tradicdo de transmitir aos mais novos
0S ensinamentos necessarios a vida em grupo. Os Griots sd0 responsaveis por
uma forma de transmissao oral que tem um propdsito muito especifico, ou seja, o
aprendizado pela exteriorizacdo da palavra, que segundo Hampaté Ba (1993,
p.16) € manifestacdo de “forca, porque cria um vinculo de vaivém gerador de
movimento e ritmo, consequentemente, de vida e agao”.

Essa afirmacdo de Ba reitera que, na tradicdo oral do seu pais, o Mali, as
estérias contadas pelo Griot e por outros contadores €&, por exceléncia, o grande
agente ativo da magia; ressalta ainda o fato de que as histdrias precisem ser
marcadas por um ritmo, pela marcacao que indica, na contagdo, a manutencao da
forca vital. Por isso, o pensador malinés é defensor da narracdo oral; acedita que
muito se perde dela quando escrita, pois ndo ha mais o contato vivo entre ouvinte

e narrador e nem o ambiente da contacao.
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Djibril Tansir Niane (1982) destaca que o Griot ou dieli:

...tinha uma posicdo de destaque, pois Ihe cabia transmitir a
tradicdo histdrica: era o cronista, o genealogista, o arauto, aquele
gue dominava a palavra, sendo por vezes, excelente poeta; mais
tarde passou também a ser mulsico e a percorrer grandes
distancias, visitando povoacdes onde tocava e falava do passado.
Bastante confundido com o ‘feiticeiro’, exercia, de fato, por vezes,
a funcéo de ‘adivinho’, o que era diferente. ...

...O Gri6t ou dieli esta préximo do doma, o grande conhecedor das
coisas. (NIANE, 1982, p.5)

Essa pratica de transmissdo estd sendo revivida, na época atual, como
uma forma de romper as fortes barreiras entre a oralidade e a escrita. Embora
vivamos num tempo em que a memoria viva cada vez mais se apaga pela
necessidade mesmo de ser registrada em forma escrita, ressurge a funcdo do
contador de histérias que, utilizando-se de estratégias da contagéo, do universo
da oralidade, revigora, nas criancas, a forca da imaginacdo e faz-se um estimulo
de leitura.

As historias, narradas oralmente, estimulam na crianca a criatividade,
Imaginagéo, incentivam a expressao corporal e, a0 mesmo tempo, cria um
ambiente propicio & aprendizagem, visto que sdo ricas em estratégias sensoriais
e ativadoras da reflexdo estimulada, a partir de perguntas que o contador lanca ao
auditério infantil sem quebrar a aura de encantamento. A partir das histérias que
ouve, a crianga comeca a entender o mundo que a cerca, as no¢des de tempo, de
espaco, as relagdes sociais, os conflitos e as formas de sociabilidade sem que
precisem ser impostas a ela. Essa forca viva presente na contacdo é importante
que seja realizada também durante a leitura de uma historia, pois quando a
crianca ouve um texto em que se fazem presentes as marcas da oralidade, ela
tende a imitar, ou seja, fazer a sua propria leitura, imitando a ouvida. A relacéo
entre ouvir e ler distende-se ao desenvolvimento da fluéncia na leitura e,
consequentemente, no fortalecimento de uma viséo critica. A constatacao desse
resultado pode ser vista no decorrer do projeto “Aqui Lé”, referido na introducao
desta dissertacdo. Os alunos ao ouvir a histdria, ampliavam o contato com ela

pela imaginacdo. Por outro lado, o que era contato instigava a reflexdo, a
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consideracado dos sentidos produzidos pela intera¢cdo dos ouvintes com a historia.
A histéria assume, por isso, uma dimenséao que, segundo Benjamin (1987),

esclarece a natureza da verdadeira narrativa. Ela tem sempre em si, as
vezes de forma latente, uma dimensao utilitaria. Essa utilidade pode
consistir seja num ensinamento moral, seja numa sugestéo pratica, seja
num provérbio ou numa forma de vida — de qualquer maneira, o narrador
€ um homem que sabe dar conselhos. (BENJAMIN, 1987, p. 200)

A dimensédo utilitaria referida por Walter Benjamim estd claramente
presente no conto de Medearis (2005). Ao valorizar narrativas que estimulam o
pensamento critico, transcreve o conto escrito especialmente para o Kwanzaa,
um feriado cultural, criado nos Estados Unidos, celebrado de 26 de dezembro a
primeiro de janeiro por pessoas de ascendéncia africana que se unem para
“honrar as herancas e tradigOes de seus antepassados” (MEDEARIS, 2005, p. 4).

Intitulado Os sete novelos, conta uma historia que se passa numa aldeia
do pais de Gana, onde uma familia com sete filhos 6rfaos de mée, vive em
desarmonia entre si, 0 que causa grande decepc¢ao ao pai. Quando morre o pai, 0
chefe da aldeia administra a heranga que foi deixada, sob condigbes: os filhos
teriam que transformar sete novelos de fios de seda em ouro, caso contrario
perderiam os bens para os aldedes. Os irmaos fazem um acordo de paz e, em
conjunto, buscam solu¢cdes. Observam os habitos do povo e conseguem criar e
produzir um tecido que desperta a atencdo do tesoureiro do rei. Em troca do
tecido, recebem uma sacola de ouro e, com isso, a heranga. O filho mais novo
nao se alegra, pois percebe que seu povo nada recebera. Como solucéo, propde
que os aldedes sejam ensinados a tecer, para que também consigam transformar
fios em ouro.

O texto de Medearis privilegia uma escrita préxima da oralidade; o conto,
em muitos trechos, explora estratégias de contacdo que permitem aquele que 1€,
(e ao que escuta) reconstruir imaginariamente o ambiente da aldeia, as formas de
convivéncia, o processo de trabalho, enfim uma ideia de vida em comunidade. O
conto, além de reforgar valores que séo relevantes para a convivéncia humana,

narra a historia de um povo que tranca seus tecidos, utilizando o trabalho manual
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de manejo de “pequenos teares portateis que levam de aldeia em aldeia” (p. 36).
Esse trabalho esta referido no trecho que se segue:

Os sete irmdos axantis lancaram-se ao trabalho. Juntos, cortaram
madeira para fazer um tear. Os mais novos seguravam as pec¢as para
gue os mais velhos montassem o tear.

Eles se revezaram para urdir os fios em tecidos com listras e formas que
lembravam asas de péassaros. Usaram todas as cores: azul, vermelho,
amarelo, laranja, verde, preto e branco.

Em pouco tempo, os irmaos tinham varias pecas de lindos tecidos
multicoloridos. (MEDEARIS, 2005, p. 20-22)

Assim como em culturas africanas, com a presenca dos Griots ou de
contadores, as historias ouvidas transmitem aprendizados que sdo passadas ao
ouvinte e ao leitor ndo apenas por meio das letras, mas de relatos sobre o mundo.
Através das historias ouvidas, o leitor, desde cedo, torna-se critico, incomodado,
mas também ansioso por aprender cada vez mais, através de histérias que lhe
sdo contadas e que conduzem a indagacdes, explicacbes, ao ir além das
evidéncias.

Porém, mesmo com o esforgco que se faz nas escolas por se valer da
experiéncia da contacdo de historias, essa atividade nem sempre € bem
sucedida. O proéprio incentivo ao uso de novas tecnologias, quando ndo bem
dosado, pode inibir os ouvidos ansiosos e 0 gosto por ouvir os fatos guardados
pela meméria. Perdendo o habito de declamar um poema, memorizar uma
narrativa curta ou lé-la com uma carga de expressividade, abre-se espaco para a
preguica do pensamento, retirando, com isso, a oportunidade de a crianca,
portadora de uma memodria invejavel, ter um contato encantatorio com a palavra,
de perceber as nuangas de entonacao, ritmo, pausas, cadéncias, assonancias.

A escola pode se transformar em espaco fomentador dessa pratica, ao
desamarrarem a ideia de que a palavra escrita € mais preciosa do que a oral,

como assinala Prieto:

A escola, apesar da era da informatica, do novo milénio, ainda encara a
palavra escrita como um dom divino, ainda conserva uma relagédo

religiosa com o ensino da leitura, contrapondo-se ao jogo de improviso, a
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alegre anarquia dos antigos contadores de histérias que, tal como as
criancas, fingiam ler palavras quando, na verdade, liam apenas imagens.
(PRIETO, 1999, p.58)

Como se procurou demonstrar, tradi¢cdes e transformacdes estdo marcadas
na histéria da literatura infantil, mostrando como o livro destinado a crianca
precisa ser pensado através de um conjunto de valores, ndo s6 voltados aos
interesses dos adultos na formacdo do cidaddo, mas na concep¢do de um
pensamento critico, que ndo desconsidere o imaginario infantil, formulado por
palavras e imagens.

A literatura Infantil atual continua sendo um texto em que imagens e
palavras se misturam e cuja escrita pode trazer aos ouvidos de quem |é a voz do
narrador, que conta e compartilha sua histéria. Porém uma outra caracteristica,
bem peculiar, surge no texto infantil contemporaneo: a presenca de um texto que
traz personagens tiradas do mundo concreto, muitas vezes, do espaco sécio-
cultural dos leitores. Personagens que se deslocam do tradicional povoado por
princesas e fadas. Em livrarias especializadas, encontra-se uma série de novos
titulos que trazem textos motivados por outras tradicbes nas quais as culturas
africanas e as indigenas podem ser conhecidas sem 0s preconceitos e
esteredtipos que as marcaram ao longo dos tempos.

O negro que antes era sempre identificado com o escravo, com empregado
bracal ou folclorizado, hoje pode aparecer como protagonista de historias do
continente africano ou mesmo de culturas formadas com a m&o de obra africana.
Como personagem de histérias exemplares, carrega consigo a historia de seu
povo, suas crencas e cultura. Essa nova literatura, chamada de afro-brasileira,
desmonta uma visao etnocéntrica que silenciou a voz dos povos marginalizados,
negros e indios, particularmente, em textos literarios, escritos em obediéncia a um
discurso hegemonico, sempre preocupados em salientar o papel dos vencedores.

Com esse novo olhar, criangcas e jovens podem construir um imaginario
diferente e elaborar suas préprias relagcbes humanas e o0 que antes “era uma vez”

podera, certamente, passar a ser “esta é a sua vez.”
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4 ANTES “ERA UMA VEZ' HOJE “ESTA E A SUA VEZ" —
ANALISE DOS TEXTOS

4.1 Os Sentidos da Leitura

A terapia literaria consiste em desarrumar a linguagem a ponto
que ela expresse nossos mais fundos desejos.
Manoel de Barros (2004)

Sou fascinado pela palavra. Quando percebi que, em
portugués, a palavra "palavra” contém em si os termos "pa" e
"lavra”. Ela é a matéria-prima e ao mesmo tempo o
instrumento para trabalha-la. Disse isso ao Drummond e ele

adorou.

Ziraldo14

Considerar um leitor competente supde imagina-lo capaz de compreender
0 que |é; supbe considera-lo como alguém que consiga ler as entrelinhas, os
subentendidos, alguém capaz de compreender o processo de “desarrumar a
linguagem”, o uso criativo que o escritor pode fazer da lingua, exprimindo seus
desejos, exprimindo novas ideias. O leitor competente é aquele que sabe
estabelecer relacfes entre o texto que Ié e outros ja lidos; percebe os varios
sentidos que podem ser construidos durante a leitura; fica “fascinado pela
palavra” descobrindo a diversidade de ideias e imagens que ela oferece. Nem
sempre os dicionarios conseguem exprimir todos os sentidos possiveis ao
vocabulos “ler’e “leitura.

Para Houaiss (2001), ler € “decifrar e interpretar algo escrito; também pode
ser adivinhar, predizer, atribuir sentido”; Houaiss define leitura como o habito de

ler. Ja no dicionario Aurélio™, a palavra leitura é explicada como o ato ou efeito

4 Instituto Zequinha Barreto — Falas do Ziraldo
15 0 Novo Dicionério Aurélio da Lingua Portuguesa - on line
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de ler, mas também como a arte de decifrar um texto segundo um critério ou
objetivo.

Desenvolver um leitor competente requer motiva-lo a utilizar
conhecimentos de mundo que o levam a interagir com o texto a ser lido. E
importante que o leitor seja levado a dialogar com o texto, valendo-se de
estratégias que permitam que ele possa compreender realmente o que €. Para
isso a escola, como principal estimuladora do processo de ler, necessita colocar

em pratica diferentes estratégias de leitura. Essas estratégias podem incentivar a

bY

leitura prazerosa, os processos de abertura a criatividade sobre os quais o
antropologo francés Claude Lévi-Strauss faz a seguinte afirmacao:

Muitos participantes da mesa-redonda (sobre a criatividade na escola)
ressaltaram, com raz&o, o fato de haver uma necessidade de uma
reforma educacional para adaptar a escola a esta nova situacdo ( a
crianca moderna diante dos meios de comunicacdo.) Mas € preciso
refletir sobre as causas dessas necessidades: o que torna essa reforma
oportuna ndo é os métodos tradicionais terem se tornado ruins, mas sim
o fato de o contexto social, cultural e econdmico ter mudado. Na Franca
contemporénea, estamos numa situacdo semelhante a dos educadores
europeus que se esforcavam para “educar” as criancas de outras
sociedades. Os resultados pareciam-lhes decepcionantes, levando-os a
conclusdo de que os povos em questdo tinham uma inteligéncia inferior
por razdes congénitas, ou entdo que as modalidades de sua existéncia
pratica bloqueavam o seu desenvolvimento mental. Tanto uma hipotese
guanto na outra, havia a nocdo de inferioridade. Ora, sabemos
claramente que ndo se trata disso: se as crian¢as escolarizadas, vindas
dessas sociedades se limitavam a decorar, esquecendo-se rapidamente
dos ensinamentos e apresentando poucos progressos, € porque nao
Ihes foram dados meios de organizar e estruturar 0S Seus novos
conhecimentos segundo as normas intelectuais em vigor na sua
civilizagdo. Quando se faz um esforco nessa direcdo, os resultados sdo
maravilhosamente surpreendentes. (LEVI-STRAUSS, 1980, apud
PRIETO, 1999, p. 31)

'® LEVI-STRAUSS, Claude. Le Regard Eloigné. Paris, Plon, 1980
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Os meios de que fala Lévi-Strauss seriam as maneiras de respeitar a
diversidade cultural, trazida pelo aluno para a escola. A formacdo do povo
brasileiro reune um contexto de diversidade cultural que néo pode ser ignorado.
Ao se negar esse contexto, cria-se um espaco de icomunicabiliade entre leitor e
texto, pois entender um texto requer conhecer os elementos que levam a sua
compreensao. Sao sentidos de leitura, que, segundo Solé, serve ao leitor como
guia para alcancar alguma finalidade. A autora explica a relacéo do leitor com o

texto:

O leque de objetivos e finalidades que faz com que o leitor se situe
perante um texto € amplo e variado: devanear, preencher um momento
de lazer e desfrutar; procurar uma informacéo concreta; seguir uma
pauta ou instrugcfes para realizar uma determinada atividade (cozinhar,
conhecer as regras de um jogo); informar-se sobre um determinado fato
(...); confirmar ou refutar um conhecimento prévio; aplicar a informacao
obtida com a leitura de um texto na realizacdo de um trabalho etc.
(SOLE, 1998, p. 22)

Diante dessas finalidades, percebe-se que o termo leitura ndo pode
remeter somente a um unico sentido, mas sim a um conjunto de praticas que
demonstram os diferentes modos de utilizacdo do conceito e das estratégias que
ele estimula. O livro Tipos de texto, modos de Leitura (2001), de autoria das
professores lvete Walty, Graca Paulino, Maria Nazareth Fonseca e Maria Zilda
Cury, discute as varias acepcdes do conceito de leitura, levando em consideracéo
a etmologia da palavra “ler”, do latim Legere, para explicar diferentes concepc¢des

de leitura e préaticas que nortearam e ainda norteiam o trabalho da escola.

1° — Leitura associada a capacidade de soletrar, contar silabas, agrupar
palavras em frases. Essa concepcéo de leitura liga-se a decodificacdo de signos
linguisticos e esta presente nos processos iniciais de alfabetizagdo. Para atingir
esse tipo de leitura, a escola trabalha sempre com textos curtos, cujo enredo
simples atende ao objetivo do contato do aluno com as primeiras letras. Muitas
vezes, ao se introduzir o pequeno leitor ao processo de identificacdo de fonemas

e palavras, ja se trabalha com o0s recursos criativos oferecidos pelo texto. Os
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exemplos abaixo demonstram iSso na repeticao criativa e ritmica de fonemas e
silabas: “Ela é Rita-ta/ uma ratinha-nha/ feito rainha/nha”; ou na frase: “A jarra
arranha a aranha.”

1° EXEMPLO
TEXTOS PARA A HORA DA LEITURA — TURMA DE ALFABETIZA CAO

¥,

A rata Rita
Ela agora entrou na roda
parecendo uma rainha.
O rabinho bem enrclado
e o rostinho enfeitado.
Ela & a Rita-1a,
uma ratinha-nha
feito rainha-nha
* que entrou na roda-da,

ek S Joid

Figura 19
PARODIA

A aranha amanha
A jarma.

A]Eﬂ'ﬂ arranhz Figura 20

a aranha. TRAVA - LINGUA
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2° — A leitura associada a ideia de colher € prética bastante utilizada nas
escolas, que considera que ao leitor apenas caberia “descobrir que sentido o
autor quis dar ao seu texto” (Paulino et alli, 2001, p.12). Com frequéncia, a escola
utiliza essa pratica, valendo-se de charadas, cartas enigmaticas etc. Considere-se
gue, embora ainda bastante utilizada, essa préatica, muitas vezes, ndo estimula o
leitor a produzir diferentes sentidos, porque seu objetivo estd em colher o sentido

instalado no texto, como se colhe uma fruta no pé.

2° EXEMPLO
TEXTOS PARA A HORA DA LEITURA — TURMA DE ALFABETIZA CAO

Mao atiro

nfnﬂ'ﬁ.
Gn‘mu"ﬁ

& inteligente.
Pegou o S

) B jogou no seiin.
Figura 21 ik

Minha histaria
== L
com meu ﬁ

e diferente!

Bt ALted 3 deb- o s
L Chakh At

Carta Enigmaética

Esti no lago, estd no lago.
g Mo lagarto e no leitdo.

£y Fsti nas lentes da Laurinhay
£ estd na lima e no limdo. '

Vocé encontra no lixo,
na lata e na lama, i
E na lama ela se enrola |
pra voceé escrever cama.

Eruds Montana)

Figura 22

-Adivinhagc")es
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3° — Leitura associada a ideia de roubar trata-se de uma leitura que permite
ao leitor construir outros sentidos, a partir de sinais presentes no texto, mesmo
que o autor ndo tenha consciéncia disso. Nesse sentido, a leitura seria uma

pratica de transgressao e nao de submisséo ao texto.

3° EXEMPLO
TEXTO MUSICAL

No Balanco do Balaio
Composicdo: Vander Lee
No balanco do balaio
Saculejo, Saculejo, Saculejo

Ai me da um sono

Eu pego meu balaio 14 pra Zona Norte
Com mais uma hora estou chegando la
E 0 meu Unico meio de transporte

Com sorte eu consigo até sentar

E gente que entra, é sinal, é sinal

E malandro na porta, que se segura
Que sai sem pagar, na cara-de-pau

Moleque na traseira que dependura.

Balaio que arranca mas néo vai

Diga la, Seu Mot6, Quer que eu va a pé?
E Balaio, que balanca mas nao cai

N&o me empurra! N&o pisa ho meu pé!

Refrao

Ah, seria tao bom...
Se eu morasse no Sao Bento, no Savassi

No Anchieta ou no Sion

Nessa concepcao de leitura, intui-se que um leitor competente constitui-se
mediante uma pratica constante de leitura de textos, a partir de um trabalho que

valoriza a diversidade textual que circula na sociedade. Porém, os objetivos e 0s
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conhecimentos prévios do leitor sdo importantes no ato de leitura e fundamentais
para essa 32 concepgao.

Na letra musical acima, do compositor mineiro Vander Lee, a palavra
“balaio”, metaforicamente, distende-se para acolher o sentido de 6nibus. Isso é
percebido em alguns versos como: “seu motd quer que eu va a pé”, “balanco do
balaio”, “saculejo”. A associacao entre balaio e 6nibus fica mais explicita com a
alusdo a regido (Zona Norte) e bairros (Sdo Bento, Savassi, Anchieta e Sion)
localizados em Belo Horizonte, MG.

Diante desse exemplo percebe-se que ler ndo é um ato isolado, visando
simplesmente a decodificacdo de signos linguisticos ou a identificacdo fonética
dos sons. Ratificando a metafora do roubar, percebe-se que a leitura € um
processo continuo e interativo, didlogo entre leitor e texto. No caso da escola,
esse processo se faz entre professor e aluno. Nesta perspectiva, Solé (1998)

mostra que o processo de leitura acontece da seguinte forma:

Quando o leitor se situa perante o texto, os elementos que o compdem
geram nele expectativas em diferentes niveis (0 das letras, das
palavras...), de maneira que a informac&o que se processa em cada um
deles funciona como ‘imput’ para o nivel seguinte: assim, através de um
processo ascendente, a informacdo se propaga para niveis mais
elevados. Mas simultaneamente, visto que o texto também gera
expectativas em nivel semantico, tais expectativas guiam a leitura e
buscam sua verificacdo em indicadores de nivel inferior (Iéxico, sintatico,
grafo-tdnico) através de um processo descendente. Assim, o leitor utiliza
simultaneamente seu conhecimento do mundo e seu conhecimento do
texto para construir uma interpretacdo sobre aquele. Do ponto de vista
do ensino, as propostas baseadas nesta perspectiva ressaltam a
necessidade de que os alunos aprendam a processar o texto e seus
diferentes elementos, assim como as estratégias que tornardo possivel
sua compreens&o. (SOLE, 1998, p. 24)

O processo de leitura reforca a ideia de que, ao ler, o leitor realiza um
trabalho ativo de construcdo de significados, partindo de seus propdsitos com o
texto, bem como do conhecimento que ja possui em relacdo ao assunto, autor,

obra em si, outrossim dos conhecimentos que possui sobre a lingua. Um exemplo
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claro dessas construcdes de significados feitas pelo leitor estd no livro Duula, a
mulher canibal — um conto africano , de Rogério Andrade Barbosa.

A histéria é baseada nos inumeros relatos miticos da tradicdo oral Somali,
que tém as mulheres-canibais como protagonistas. A jovem e bonita pastora
Duula, por questdes sociais como fome, miséria, seca e orfandade teve de
sobreviver a duras penas no deserto e tudo isso a transformou, de forma
progressiva e ndo magica, na horripilante mulher canibal, descrita de forma

magistral,

Quem ja a viu de perto, e teve a sorte de escapar com vida, diz que ela
corre mais rapido que um leopardo. Quando dispara no encalgo de
novas vitimas, seus enormes pés emitem um som semelhante ao de
uma tempestade, ao mesmo tempo em que sua cabeleira, desgrenhada
e suja, jogada para tras igual a crina de um cavalo de corrida, balanca

alucinadamente ao sabor do vento.

Olhos mitdos e vermelhos enxergam no escuro como se fossem os de
uma coruja. Suas enormes narinas sao apuradissimas, e uma das
orelhas, peluda e maior que a outra, consegue escutar 0S passos mais
leves e distantes, inclusive o ruido de um galho partido a muitas léguas.
(BARBOSA, 2002, p.09)

Essa descricdo permite ao leitor reconstruir imageticamente a personagem
atraves dos seguintes trechos: (...) seus enormes pés emitem som semelhante ao
de uma tempestade; (...) corre mais rapido que um leopardo; (...) olhos miudos e
vermelhos enxergam no escuro, etc. Outro fato bastante peculiar no texto de
Andrade, que provoca lembrancas de outras histérias no leitor, esta na presenca
de um dialogo com outros contos populares, fato esse reforcado pelo autor em
suas notas introdutorias do livro.

Por exemplo: as aventuras do casal de irmdos gémeos Askar e Mayran,
personagens do mesmo conto, recordam as vividas na floresta por Jodo e Maria;
as adverténcias da mulher canibal as criancas, para ndo mexerem nos vasos,
assemelha-se ao discurso do temivel Barba Azul a Ana; o primeiro encontro entre
os irmaos Askar e Mayran e Duula, em que 0s meninos questionam a cor de seus

olhos e o tamanho de seus dentes, remete ao didlogo entre Chapeuzinho



65

Vermelho e o lobo disfarcado de vovd. Por fim, a travessia do Mar Vermelho, no
final do conto, como salvacdo dos irméos e destruicdo de Duula, rememora a tao
conhecida passagem biblica, quando Moisés abre as aguas do mar para a
passagem do povo hebreu.

Porém, todo esse processo entre leitor e texto s6 se faz eficiente quando é
motivado por estratégias preocupadas em preparar o leitor para utilizar diferentes
recursos, a fim de selecionar, avaliar, persistir no ato de ler. Ao usar de
estratégias, o leitor torna-se auténomo, capaz de enfrentar de forma inteligente
textos de indole muito diversa, na maioria das vezes, diferentes dos utilizados
durante a instrucdo. Como afirma Solé (1998, p.70), se as estratégias de leitura
sao procedimentos e os procedimentos sdo conteudos de ensino, entao € preciso
ensinar estratégias para a compreensao dos textos, para que o leitor possa, ao
ler, ir além e produzir multiplos sentidos para o texto.

Vale ressaltar que a utilizacdo dessas estratégias € uma ag¢do que nao se
restringe apenas aos alunos do ensino fundamental, mas também as criancas
menores, aguelas ainda néo alfabetizadas porque elas entram em contato com o
universo literario bem antes de serem alfabetizadas. Ao entrarem em contato com
0o mundo da escrita, a escola, o livro, assumem um repertério de imagens
legitimado pelo universo da escrita. Sao essas imagens que permitem aos
pequenos futuros leitores desenvolverem habitos e conexdes que ajudam a
fortalecer o interesse pelo livro, antes mesmo que possam ler as letras nele
expostas. A crianga néo leitora |Ié a todo instante se pode ter contato efetivo com
o mundo da leitura. A principio faz uma leitura ideogréafica, como por exemplo: no
supermercado, ao identificar o produto de sua preferéncia pela embalagem; na
escola, ao pegar um livro cheio de imagens, faz uma leitura intuitiva; e em casa,
ao ver os irméaos ou algum adulto lendo, inventa a sua leitura.

O importante € que a leitura desperte o interesse e a aten¢do da crianca,
desenvolvendo nela, dentre outros fatores, a criatividade. Essa caracteristica,
pode conduzi-la & autonomia, a criticidade e, principalmente a compreenséo das
Imagens sociais, que sédo elementos importantes para a formacgéo pessoal e social
do ser humano. Nesse sentido, vale questionar se ha uma literatura destinada as

criancas ou que interessa a elas e que texto € esse escolarizado pela escola? Ao
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discutir essa questdo, Cunha (1988) retoma opinido de Drummond sobre o género

literatura infantil:

O género ‘literatura infantil’ tem, a meu ver, existéncia duvidosa. Havera
musica infantil? Pintura infantil? A partir de que ponto uma obra literaria
deixa de constituir alimento para o espirito da crianga ou do jovem e se
dirige ao espirito do adulto? (...) Observados alguns cuidados de
linguagem e decéncia, a distincdo preconceituosa se desfaz. Sera a
criangca um ser a parte, estranho ao homem, e reclamando uma literatura
também a parte? Ou sera literatura infantil algo de mutilado, de reduzido,
de desvitalizado — porque coisa primaria, fabricada na persuaséo de que
a imitacao da infancia é a prépria infancia? (DRUMMOND, Apud CUNHA
1988, p. 21).

No trecho, o poeta deixa uma interrogacao ainda sem resposta: sera que a
crianga € um ser a parte, que necessita de uma literatura a parte? E mister
estabelecer pontos de contato entre a literatura adulta e a infantil, sem minoriza-
la, ndo colocando em check a competéncia de entendimento e o nivel de
curiosidade, caracteristicas cruciais na crianca pequena.

Lajolo e Zilberman (1984), afirmam que se esse afastamento se der na
esséncia do fenbmeno literario entdo ndo havera literatura infantil, pois néo
podemos admitir literatura sem arte. Quando se tem uma obra de arte, realizada
através de palavras, ela se caracterizarda pela abertura, pelos varios niveis de
leitura, pela sua imprevisibilidade, pela manifestacdo artistica, ainda que escrita
pelo adulto para a crianca.

O texto em si abrird horizontes, proporéa reflexao e recriacdo, estabelecera
a divergéncia, apresentara possibilidades de diversas interpretacdes da vida, o
que levara a crianca a um mundo artistico e literario para ser livre, para escolher e
estabelecer suas relagbes consigo mesma, com 0S outros e com a sua
comunidade. A escola e literatura comecam a resgatar sua utilidade quando se
tornam um espaco de vivéncia de prazer e incentivo a reflexao.

Se o0 proposito da leitura, principalmente no que concerne aos Parametros
Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa (1997), é formar cidadados capazes
de compreender os diferentes textos com o0s quais se defrontam, faz-se

necessaria uma organizacdo no trabalho educativo, a fim de fazer com que os
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alunos, na escola, espaco de maior difusdo da leitura, convivam com essa pratica,
através das estratégias de leitura, que o levardo a atribuir significados, levando-os
a compreensao.

“Formar cidaddos capazes de compreender os diferentes textos com 0s
guais se defrontam” e 0 mundo que se situa € a proposta de discussao subjacente
a esta dissertacdo em seus Vvarios capitulos, por isso o seu proposito privilegia
observar como, em textos literarios infantis contemporaneos, a personagem negra

esta presente.

4.2 Do Era uma Vez Passa-se a: esta E a sua Vez

O imaginario infantil € montado a partir dos conceitos construidos pela
familia, escola e sociedade, como ja demonstrado no 2° capitulo desta
dissertacdo. O que se evidencia de forma mais eficaz é o papel da escola como a
principal reprodutora do imaginario criado pela sociedade.

A histéria de um aluno de 4 anos, da rede municipal de ensino de Timéteo
— MG, candidato ao titulo de rei da Primavera, evento cultural bastante
caracteristico no més de junho em algumas escolas publicas do municipio, em
2001, demonstra o quanto os esteredtipos e preconceitos estdo disseminados na
configuracéo imaginaria difundida pela sociedade e reproduzida pela escola.

O fato € que nessa historia, a mée trabalhava arduamente para conseguir a
vitéria do filho, na venda de votos, quando entdo, foi surpreendida pela vontade
da crianca de n&o querer mais concorrer. A mée, incomodada com essa deciséo,
pois até aquele momento, 0 menino estava bastante empolgado, interroga-o,
buscando encontrar os motivos que o levaram a desistir do concurso. A crianca
entdo revela que ndo queria ser rei, mas principe. A mée quer saber o porqué e,
com a franqueza peculiar de uma crianca de 4 anos, ele responde assim: “Porque
o rei é gordo, mae. Fica sO6 sentado no trono e o principe ndo; € bonito, usa
espada, monta cavalo, luta com dragdes e se casa com a princesa.”

A histéria narrada é veridica e s6 vem comprovar o poder que o imaginario
social tem sobre a crianga e como a escola reforca essas representacoes,
utilizando-se de livros que trazem personagens muito estereotipados, marcados

por determinadas configuracdes. Sendo assim, 0 menino de 4 anos quer a
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imagem dele associada a algo grande, poderoso, vigoroso, bonito; de forma
alguma, a quer relegada a um ser fraco, preguicoso ou velho, gordo e feio, como
sao as imagens dos reis.

Se o0s contos de fadas apresentam essas imagens de personagens e uma
crianga, ainda néo alfabetizada, faz essa leitura, entdo, como ficam as criancas
negras que nao convivem com personagens com tracos semelhantes aos delas
em muitas historias, e quando se fazem presentes sdo relegadas quase sempre a
um contexto folclorizado ou subserviente?

Tudo isso s6 vem reforcar uma visdo estereotipada e preconceituosa

analisada por Déria quando afirma que:

Existe preconceito na sociedade, e o preconceito penetra na escola
sorrateiramente, tornando-se decisivo nas interacdes dos préprios
alunos, que apenas reproduzem as dindmicas sociais aprendidas em
outros locais, em outros contextos. Mas a escola ndo deve ser apenas o
espelho da sociedade. Professores conscientes e criticos sabem que
tém a oportunidade de influir na formagédo dos valores dos pequenos
aprendizes, mas para isso é preciso ter clareza a respeito dos novos

valores que seréo introduzidos. (DORIA, 2008, p.11)

Esses valores tém-se modificado com o0 novo repertorio da literatura
infanto-juvenil afro-brasileira, cujos enredos encenam histérias em que o0s
africanos sdo mostrados ndo mais como escravos, mas sim como originarios de
culturas milenares que tém fortes tradicbes, muitas delas disseminadas na cultura
brasileira. Tais livros entrelacam-se com contos orais populares, ja conhecidos,
tratam das diversidades culturais e raciais e descrevem cendrios e costumes mais
proximos aqueles vivenciados pelas criancas brasileiras, principalmente, as
oriundas da periferia.

Ao contrario dos cenarios presentes em contos europeus, que circulam
com mais frequéncia nas escolas, e de seus personagens distanciados da
diversidade étnica brasileira, os novos titulos infantis valorizam a diversidade ao
apresentarem personagens negros como protagonistas, inspirando a

reformulacédo de imagens e de praticas de leituras. Diante desses textos, o leitor-
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menino passa a ter uma visao critica da sociedade e passa a melhor interagir com
o diferente.

Nesse novo repertorio, alguns livros merecem destaque e, dentre eles, o
livro O Amigo do rei , de Ruth Rocha, publicado em 1993 e reformulado em 2009.
Nessa historia, percebe-se uma primeira quebra de paradigma. O rei ndo é como
0 imaginado pela crianca de 4 anos, do fato narrado acima, ou seja, gordo,
branco, bonach&o. O rei de que trata Ruth Rocha, em seu livro, € negro, escravo,
de nome Matias e tem como amigo o filho do senhor da fazenda em que Matias
era escravo. Matias chamava seu amigo 10i6, uma abreviagcdo da palavra Sinho,
bem caracteristica da linguagem oral, usada pelos escravos na época. A historia é
ambientada no final do século XIX, periodo marcado pelas lutas abolicionistas e,
como diz Ruth Rocha, “naquele tempo, ainda existia a escravidao”.

O curioso dessa historia estd na forma como € narrada, como um conto
oral. A autora/narradora conta uma histéria comum, como ja dito anteriormente, a
de um escravo-menino que, junto do filho do “sinh&”, fogem da fazenda, por terem
sido castigados. Porém, em meio a esse cenario de histdria igual a outras tantas,
ela vai descrevendo os abusos acometidos na época e as acdes empreendidas
para a extincdo da escraviddo. No meio da historia, a autora surpreende o leitor
guando o menino escravo torna-se rei. Desde o inicio do enredo, Matias tem
consciéncia de que um dia seria rei, porque seu pai ja o havia sido na Africa e,
como fazia parte da tradicdo, um rei sempre transfere o titulo para o filho homem.

Isso acontece quando 0s meninos encontram, no meio da mata, guerreiros
imponentes, pintados, enfeitados e armados. Esses eram escravos fugitivos que
viviam no quilombo e é para la que os meninos séo levados. Os quilombolas, ao
verem 0 menino Matias, reconhecem-no e se curvam para saudar o novo
soberano. Assim, Matias torna-se um grande rei e loi6 torna-se um dos
guerreiros, que lutaram junto com negros, mulatos e brancos pela abolicdo da
escravatura, no Brasil.

Ruth Rocha trata de uma passagem triste, sangrenta, violenta e abusiva da
histéria do Brasil, sem se apropriar de imagens de escravo e de escraviddo que
fortalecem o estereotipo de negro indolente ou submisso a sua condicdo de
escravo. Apresenta uma imagem de negro guerreiro, lider abolicionista,

conhecedor de suas origens e, principalmente, do que repassa suas historias aos
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pequenos. Sua histéria difere de muitas outras difundidas nas escolas e mesmo
do texto infantil classico A Bonequinha Preta , de Alaide Lisboa de Oliveira.

A insercao de personagens negros como protagonistas em livros infantis no
Brasil, ndo € algo novo. Na década de 1930, precisamente em Minas Gerais, no
ano de 1938, foi lancado o livro A Bonequinha Preta , da professora Alaide
Lisboa de Oliveira. O texto aborda questfes atuais e problemas universais, tais
como: obediéncia, respeito ao proximo, amor e amizade.

E um classico da literatura infantil, cuja narrativa € bem peculiar as criancas
em fase inicial de aprendizado da leitura. O recurso da repeticdo de topicos
frasais, como: “A bonequinha da um pulo: u-pa!/ A bonequinha da outro pulo mais
alto: u-pa/ A bonequinha da um pulo alto demais...” (2005, p.18) é valioso para
garantir o interesse da leitor iniciante pelo texto. Tais recursos garantem a plena
interacdo do texto com as criangas e fazem da obra um grande sucesso nas
escolas até hoje. A importancia do livro se assegura também pelo fato de,
desviando-se da maioria dos livros infantis da época, trazer uma personagem
negra para o universo de leitura da crianca.

Considere-se, portanto, nesse livro a presenca de uma personagem negra,
a bonequinha preta, cuja histéria gira em torno dela. Escrito numa época em que
as bonecas eram predominantemente loiras, brancas e de olhos azuis, a
Bonequinha Preta quebra esse paradigma, ainda que seja apenas um brinquedo,
uma diversdo da menina Mariazinha, sua dona, que Ihe imp&e ordens sobre como
deve proceder em sua auséncia.

Na caracterizacdo da Bonequinha Preta, € ressaltada a sua cor: preta
como carvao. Além disso, tem trancinhas, olhos redondos e boca vermelha e é
cuidada pela menininha Mariazinha de acordo com os padrdes da época, como

demonstra a passagem a seguir:

Mariazinha tem muito cuidado com a Bonequinha Preta.

Mariazinha da banho na Bonequinha Preta e faz a comidinha da
Bonequinha Preta.

Mariazinha costura os vestidinhos da Bonequinha Preta. (OLIVEIRA,
2005, p.6)
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A todo instante, a bonequinha recebe cuidados e atencdo de sua dona e
age de acordo com as ordens que Ihe sdo dadas: Fique muito quietinha em casa
e ndo faca arte. (p. 10). Num Unico momento em que a bonequinha tem uma
iniciativa, € para contrariar a promessa feita a Mariazinha: Eu fico quietinha em
casa e ndo chego a janela. (p.10). A aventura da boneca se inicia quando ela
ouve um miado, fica atraida para saber de onde vem, sobe na janela e cai no
cesto do verdureiro.

A bonequinha é movida pela curiosidade de conhecer o que estava além
da janela e das paredes que a cercam. Queria descobrir um mundo novo, mas
infelizmente cai no cesto do verdureiro e, depois, é levada pelo gatinho para muito
longe. Quem informa a Mariazinha onde esta a Bonequinha Preta é o verdureiro,
que vai até o cercado, para onde o gatinho a levara. O verdureiro, além de trazer
a bonequinha para o aconchego de seu lar, traz também o gatinho, que passa a
habitar a casa de Mariazinha. O gatinho, como a bonequinha, “também promete
que sera muito bonzinho.”

Vé-se que o livro ainda é timido com relacdo a representacdo do negro.
Ainda que a bonequinha seja colocada em lugar de destaque na histéria, todo o
universo apresentado no enredo é o de Mariazinha e a aventura da bonequinha
nao passa de mera desobediéncia, apenas uma satisfacdo de sua curiosidade.
Vivida a aventura, a bonequinha volta a sua condi¢cdo de boneca, de brinquedo e
a harmonia fica assegurada pela promessa de obediéncia da bonequinha e do
gatinho. Nesse sistema, a questdo da cor preta, embora transgrida o modelo de
cor de boneca padronizado pela sociedade na época, ndo altera as expectativas
presentes no imaginario da crianca brasileira desde sempre, o de que as bonecas
devem ser sempre brancas, loiras e de olhos azuis.

Ao contréario, o texto de Ruth Rocha escrito, em outro contexto, apresenta
0 negro como individuo ativo: um rei, um lider, que vai lutar por seus objetivos
junto com os brancos. Nesse livro, O Amigo do Rei , fica ressaltada a nocdo de
coletividade, de parceria. O objetivo do rei congrega outros companheiros,
diferentes de raca, mas que comungam do mesmo proposito.

O outro classico da Literatura Infanto-Juvenil que também apresenta o
negro como centro das atencbes é Historias de Tia Nastacia , publicado em

1937, por Monteiro Lobato. A obra € uma antologia de contos populares contados
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por Tia Nastacia que desfia as historias para os demais moradores do sitio que,
na posicao de ouvintes, as comentam e criticam, tornando as relagbes entre Tia
Nastacia e seus ouvintes mais tensas, quanto mais cresce a insatisfacdo da

plateia com as histdrias narradas.

- Sim — disse dona Benta. — N6s ndo podemos exigir do povo o apuro
artistico dos grandes escritores. O povo... Que é o povo? S&o essas
pobres tias velhas, como Nastacia, sem cultura nenhuma, que nem ler
sabem e que outra coisa ndo fazem sendo ouvir as historias de outras
criaturas, igualmente ignorantes, e passa-las para outros ouvidos, mais
adulteradas ainda.(LOBATO, 112 reimpresséao, 2005, p.18)

Na fala de Dona Benta ja se percebe uma visdo estereotipada sobre a
cultura oral popular que esta de acordo com a sua consideracdo sobre o povo e
sobre o processo de transmissdo de historias e saberes comuns aos espacos
populares, representado por Tia Nastacia.

Em véarios momentos do livro, a palavra “negra” aparece na voz do
narrador, que se refere a Tia Nastacia, como “a negra de estimacao”, que desfruta
da afetividade da familia branca para a qual trabalha. Apesar de suas breves mas
muitas incursfes pela sala e varanda, Tia Nasticia pertence ao espaco da
cozinha, espaco que emblematiza o seu confinamento e sua desqualificacédo
social, conforme atesta Lajolo (1998).

O que chama a atencdo no texto de Lobato sdo os comentarios
depreciativos e cruéis, que partem dos demais personagens do sitio,
particularmente da boneca Emilia, que, em muitos momentos, chega a ser

mordaz, como nas passagens abaixo.

- Pois ca comigo - disse Emilia - s6 aturo estas histérias como estudos
da ignoréncia e burrice do povo. Prazer ndo sinto nenhum. N&ao sao
engracadas, ndo tém humorismo. Parecem-me muito grosseiras e até
barbaras - coisa mesmo de negra beicuda, como Tia Nastacia. Nao
gosto, ndo gosto, e ndo gosto! (LOBATO, 112 reimpresséo,2005, pl8 e
19)

- Bem se vé que é preta e beicuda! Ndo tem a menor filosofia, esta

diaba. Sina é o seu nariz, sabe? Todos os viventes tém o mesmo direito
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a vida, e para mim, matar um carneirinho é crime ainda maior do que
matar um homem. Facinora!l

- Emilia, Emilia! - ralhou Dona Benta.

A boneca botou-lhe a lingua (LOBATO, 112 reimpressao, 2005, p. 52 e
53)

Apesar do desdém por parte da Emilia, & medida que as histérias vao se
desenrolando, a boneca da demonstracdes de apreciar algumas delas, embora
continue tratando-as como bobagens de negra velha.

Lobato habilmente coloca na boca de uma boneca atrevida a visdo do
senso comum, a de que aquilo que vem do povo nao tem valor. Deve-se
considerar que a postura critica do escritor a essa visao fica ardilosamente
ressaltada quando permite que a mesma boneca, que diz s6 aturar “estas
histérias como estudos da ignorancia e burrice do povo”, se condoa do destino do
carneiro, por considerar que todos os viventes “tém o mesmo direito a vida”. A
ambiguidade presente nas opinides dadas pela boneca Emilia também aparece
na visdo de Dona Benta, quando considera Tia Nastacia ignorante como 0 povo,
embora valorize a sua habilidade na cozinha e na arte de contar histérias.

Porém, é preciso levar em conta o fato de o livro ter sua primeira edicdo em
1937, periodo marcado pela implantagdo do Estado Novo de Getulio Vargas. Ao
considerar os valores da época em que foi escrita e publicada a obra pode-se
entender as falas da boneca Emilia também como transgressdo, pois nelas
ressaltam-se ( e se criticam) preconceitos inculcados na cultura brasileira.

Comparando os contos narrados por Tia Nastacia com o0s contos
apresentados no livro Contos Africanos para Criancas Brasileiras , de Rogério
Andrade Barbosa, publicado em 2006. A semelhanca esta no fato de que em
ambos aparecem contadores negros e de que nos dois pode sentir a forca da
tradicéo oral. A diferenca reside no tratamento dado aos contos. Andrade coloca
0s contos em primeiro plano e mantém as marcas de africanidade; no texto de
Lobato essas séo alteradas estrategicamente por Dona Benta, quando assume o
repasse das historias, no lugar de Tia Nastacia, acentuando-se de certa forma a
dicotomia entre cultura popular/oral e cultura erudita/letrada. Tia Nastacia fica
circunscrita ao universo do popular, do oral, Dona Benta ao da -cultura
erudita/letrada.
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Contos Africanos para Criancas Brasileiras apresenta uma historia
narrada por um africano, ambientada em Uganda, um pais localizado no coracéo
da Africa. Nele, Andrade traz dois contos de animais, também conhecidos como
contos etiologicos, por explicarem sobre temas conhecidos como a divergéncia
entre o gato e o rato e o porqué de os jabutis terem o casco rachado (DORIA,
2008, p. 163)

O relato de Andrade € leve, fidedigno e permite que os leitores infantis
tenham uma visdo clara também da diversidade cultural do nosso pais, pois, em
varios momentos do texto, algumas caracteristicas ambientais e culturais

ugandenses, se assemelham as brasileiras.

Depois de uma longa discusséo, concordaram que o melhor lugar para
esconder o ghee seria no interior de uma velha igreja, construida pelos
missionarios europeus. (ANDRADE, 2006, p.8)

Tenho de ir a igreja. A filha de minha irma vai ser batizada e ela pediu
gue eu fosse o padrinho. (ANDRADE, 2006, p.10)

Mas a festa vai ser no céu — explicou o papagaio... (ANDRADE, 2006, p.
17)

Que lindo! — gritava o jabuti, deslumbrado com a visdo dos cafezais e
algodoais que ia desfrutando do alto. (ANDRADE, 2006, p.19)

Também em Menina Bonita do Laco de Fita , de Ana Maria Machado,
publicado em 1986, apresenta uma narrativa que tratara da diversidade étnica do
povo brasileiro. Com uma postura mais engajada, no sentido de denunciar uma
situacdo social e real, como o preconceito étnico vivido, principalmente, pelos
negros e mesticos, a autora, jA& nas primeiras paginas, deixa ao leitor uma
previsibilidade do que vira a seguir. (DORIA, 2008, p.151)

Utilizando de uma linguagem mais proxima dos pequenos leitores
iniciantes, Ana Maria Machado nos relata a historia de uma menina negra, muito
bonita, cuja mée é tdo bonita quanto ela e que a enfeita com lacos coloridos na
ponta de suas trancinhas. A histéria tem um coelho branco que se apaixona pelo
tom de pele da menina e deseja ter a mesma cor que ela. A menina bonita, logo

na primeira pagina, € descrita pela autora assim:



75

Era uma vez uma menina linda, linda. Os olhos dela pareciam duas
azeitonas pretas, daquelas bem brilhantes. Os cabelos eram
enroladinhos e bem negros, feito fiapos da noite. A pele era escura,
lustrosa, que nem o pélo da pantera negra quando pula na chuva. (...)
(...) Ela ficava parecendo uma princesa das Terras da Africa, ou uma
fada do Reino do Luar. (MACHADO, 2008, p.3)

Apesar de fugir da narrativa tradicional e da menina loira, de olhos azuis,
gque encanta a todos com sua pureza e ingenuidade e com os tracos arianos de
sua beleza, a autora pde na historia uma personagem negra que também atende
a um ideal de beleza, a ponto de ser invejada pelo coelho que, por estar diante do
diferente em relacéo a ele e, portanto, almeja ser como ela.

O coelho funciona, na historia, como a crianca isenta de preconceito, mas
gue quer sempre aquilo que nao tem e, por isso, interroga a menina
constantemente no decorrer da histéria: “Menina bonita do lago de fita, qual é teu
segredo pra ser tdo pretinha?” (MACHADO, 2008, p. 8). A resposta dada pela
menina negra € sempre diferente, porque ela também ndo sabe. Entdo usa de
especulacbes sobre a sua cor, valendo-se de referéncias a café, tinta preta,
jabuticabas. A méde tem a resposta: “Artes de uma avo preta que ela tinha...”
(MACHADO, 2008,p.15).

Se por um lado, o texto de Ana Maria Machado enaltece a cor negra e a
coloca em primeiro plano, por outro lado, corre outro risco, o de valorizar a
ditadura da beleza, a imagem do belo propagado pela sociedade e, desse modo,
o sentido transgressor do livro se enfraquece. Como observa Doria,

(...) Nao havera no tenro leitor a nocao de que esse livro corresponde a
demanda social de um grupo. Ele (o leitor) provavelmente recebera o
livro tdo somente por seus méritos estéticos. Méritos que existem de
forma evidente, e por isso mesmo fascinam o jovem leitor, e que podem
também encantar o leitor adulto, pela felicidade de suas solugdes.
(DORIA, 2008, p. 153)

Outro fator determinante e positivo na historia de Ana Maria Machado esta
na solucédo do problema do enigma levantado pelo coelho. A menina da ao coelho

resposta que nao explicam a sua cor, até porque isso néo era problema para ela,
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feliz que era com sua cor, suas trancinhas, com seu penteado afro. O texto
habilmente explora a ludicidade, particularmente contrapondo as respostas da
menina as experiéncias, mal sucedidas, do coelho.

Sem apresentar solucbes magicas, bem caracteristicas dos contos de
fadas e dos textos mitoldgicos, o livro, de forma direta e simples, responde ao
dilema do coelho, valendo-se do argumento da hereditariedade, valorizando os

tracos genéticos que todos carregam e isso da a crianca a no¢ao de quem ela é.

Ai o coelho — que era bobinho, mas nem tanto — viu que a mae da
menina devia estar mesmo dizendo a verdade, porque a gente se parece
sempre é com 0s pais, 0s tios, 0os avls e até com os parentes tortos.
(MACHADO, 2008, p. 16)

O importante em livros contemporaneos, que focalizam a presenca do
negro na sociedade e por extensdo na literatura, € percebé-lo em papéis e
funcBes que podem transformar o “era uma vez” em “esta é a sua vez". O “era
uma vez” remete a uma tradicao legitimada em contos tradicionais infantis com a
presenca de personagens que fogem da realidade social, cultural e historica da
crianca brasileira, 0 que ndo minoriza a importancia do acesso a esse tipo de
conhecimento. Porém, é importante que a crianca se reconheca no espacgo da
histéria narrada ou lida, que se perceba representada por personagens que se
assemelham a ela e que gozem do mesmo poder que principes, princesas e
lideres tém no contexto classico. Contar historias de reis, magias, bruxas e fadas
nao é ruim, mas cabe a escola propiciar o didlogo dessas histdrias com outras,
particularmente com aquelas que valorizam tragos da cultura brasileira e de
formacéo de seu povo, dando assim lugar ao “esta € a sua vez”.

Mesmo apresentando alguns fatores questionaveis, essas novas histérias
apresentam 0 negro, na cena literaria, em lugar de destaque, em primeira
instancia. A cada vez que isso é mostrado a um grupo de criancas, em fase
escolar, ela percebe que tanto negros quanto brancos fazem parte da histéria. Isto
s6 reforca e valoriza a diversidade étnica do povo brasileiro e motiva a aceitacao
do diferente, sem o discriminar.

Ao apresentar alguns desses textos a um grupo de alunos, do 4° ano do 1°

ciclo, do Ensino Fundamental, cuja idade varia entre 9 e 10 anos, estudantes da
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Escola Municipal Virginia de Souza Reis, situada no Bairro Alegre, em Timoéteo-
MG. Em um periodo de oito semanas, os alunos tiveram acesso aos livros: Os
sete novelos, Menina Bonita do Laco de Fita, O amig o0 do Rei e Duula, A
Mulher Canibal . Enquanto liam, em sala, a pesquisadora ia observando a leitura
e anotando alguns posicionamentos dos alunos relacionados, em relacéo a cor da
pele, vestimentas e acdes das personagens, a paisagem apresentada nos livros e
as comparacOes que faziam entre eles. Algumas dessas questdes, postas pelos
alunos, merecem ser destacadas:

1° - Uma criangca negra, com tracos negros (cabelo, nariz e labios),
folheando o livro Os Sete Novelos, aponta de forma irbnica para um dos
personagens, também negro, comparando-o com um de seus colegas. Ao ser
guestionado sobre por que fazia isso, ele responde: Porque ele é pretinho como o
cara da historia. A professora pergunta se ele também ndo se achava parecido
com aquele personagem e ele responde assustado: Que é isso, professora? Eu
Nao sou assim nao.

O exemplo dado serve para mostrar que algumas criangcas ainda néo se
aceitam como negras, como essa, de 9 anos, que rejeita a sua semelhanga com a
personagem negra da histéria, personagem essa, apresentada sob um prisma
positivo.

Vé-se que essa crianca rejeita a cor da personagem porque,
inconscientemente, ja percebeu o valor que a sociedade atribui as pessoas da
mesma cor. Ela estd impregnada por uma imagem com a qual ndo quer se
assemelhar.

O fato de néo haver, na escola, um trabalho mais efetivo em relacdo a
cultura e literaturas africanas dificulta a interacdo da criangca com 0s personagens
de livros que, como Sete Novelos, de Angela Shelf Medearis, apresentam
africanos que vivem numa aldeia, usando um vestudrio tipico, muitas vezes,

criado pelos ilustradores, descontextualizado da realidade encenada pela histéria.

2° - Os alunos dessa turma se identificaram mais com a personagem negra
de Menina Bonita do Lago de Fita , primeiro por ela estar mais proxima do tempo
atual, segundo porque fortalece um ideal de beleza negra que a sociedade

brasileira atual aceita e até reproduz. E claro que continuam excluidos do livro os
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personagens comuns, aqueles que circulam pela sociedade, exercendo papéis
considerados secundarios, como o pedreiro, o trocador, o lixeiro, a lavadeira, a
empregada doméstica etc. Reitere-se que, no livro em questédo, a menina e a méae
sdo descritas sempre como muito bonitas e as ilustracdes realcam nelas essa

caracteristica.

3° - Foi contada também, para essa turma, a histéria de Duula — A Mulher
Canibal . Paradoxalmente, a historia fez um enorme sucesso entre as criancgas,
por explorar uma situacdo muito presente entre elas: a da crueldade e da
violéncia, pois a Duula come gente. Os alunos desta turma moram na periferia e
convivem constantemente com varios tipos de violéncia. A identificacdo imediata
com a personagem, talvez possa ser explicada pela associacdo com o cenario de
violéncia em que vivem. Duula atraiu as criangas, ndo por ser negra, mas por ser
forte e poderosa, embora também aterrorizante. A associacdo pode ser percebida
quando um aluno apelida o outro de Duula e o0 apelidado ndo se importa, porque,
em seu imaginario, a personagem representa aquele que causa temor e quem
provoca medo tem poder na realidade de nossa sociedade, também vivida por

esses alunos.

4.3 Personagens de Ontem e de Hoje

O conjunto de obras analisadas neste capitulo instiga uma reflexdo sobre
as relagOes entre literatura, escola e sociedade, como foi ressaltado em livros
classicos como Historias de Tia Nastacia , de Monteiro Lobato e A Bonequinha
Preta, de Alaide Lisboa de Oliveira, bem como em O Amigo do Rei , de Ruth
Rocha, Menina Bonita do Laco de Fita , de Ana Maria Machado e Os Sete
Novelos, de Angela Shelf Medearis. Nesses livros, os protagonistas foram
criados a partir de uma caracterizacgdo que ora reforca, ora desloca
representacdes do imaginario social brasileiro. A partir delas, as personagens, €
possivel distender-se a conceitos e imagens estabelecidos pela sociedade e que
serao transmitidos pela escola, no trabalho com a literatura.

Quando se analisam as duas bonecas, Emilia e Bonequinha Preta, primeiro

podem ser destacadas as semelhancas: ambas sao de pano e feitas para brincar,



79

ou seja, para motivar a ludicidade; todavia, a Bonequinha preta é caracterizada
sempre como brinquedo e Emilia torna-se uma boneca humanizada, porque
Monteiro Lobato da& a ela caracteristicas muito peculiares, muitas vezes,
transformando-a em porta-voz dos conceitos e preconceitos da sociedade. Ficam
bem claros, nesses dois textos, os lugares ocupados por essas bonecas. Vejam-
se os trechos abaixo:

Mariazinha ndo pode levar a boneca para passear.

O passeio é muito longe e a boneca € pequena.

Boneca pequena ndo pode andar muito. (OLIVEIRA, 2005, p.10)

E o que eu digo — ajuntou Emilia — O povo, coitado, ndo tem delicadeza,
n&o tem finuras, ndo tem arte. E grosseiro, tosco em tudo que faz. Este
livro vai ser s6 das histérias populares do Brasil, mas depois havemos de
fazer um s6 de historias compostas por artistas, das lindas, cheias de
poesias e mimos — como aquela do Principe Feliz, do tal Oscar Wilde,
que dona Benta nos leu. Aquilo sim. Até deixa a gente leve, leve, de
tanta finura de beleza! (LOBATO, 1995, p.30)

A Bonequinha Preta é curiosa e sua curiosidade levou-a a uma
transgressdo, mas a todo instante € caracteriza como um brinquedo estimado e
amado, um mimo da menina Mariazinha. Emilia, apesar de ser também um
brinquedo, possui uma configuracdo totalmente diferente. E falante, atrevida,
curiosa e contestadora e, na historia, transgride a sua condicdo de boneca.
Interage tanto com as criancgas e adultos do sitio, quanto com as personagens das
histérias contadas por Dona Benta. Suas falas, muitas vezes, se valem de
esteredtipos presentes na cultura brasileira e na configuracdo do espaco literario,
como o trecho citado acima. Emilia é o brinquedo que fala, reage, argumenta,
guestiona e, muitas vezes, em sua fala, transparecem valores e preconceitos
disseminados no discurso social. Em contrapartida, a Bonequinha Preta, ainda
que tenha desobedecido a ordem expressa por Mariazinha, mantém-se em seu
papel de brinquedo.

A menina de Menina Bonita do Lago de Fita pode também ser vista como
uma boneca. Embora nédo seja um brinquedo, metaforicamente assume o0s

sentidos construidos pela palavra “boneca” na sociedade brasileira. Considere-se,
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no entanto, que a beleza da protagonista é explicada por via genética, diferindo
da beleza atrtificial que o coelho tentou conseguir e ndo conseguiu. Percebe-se no
livro a valorizacdo dos tracos genéticos dos negros e uma critica, embora timida,
a ditadura da beleza difundida pela sociedade atual.

Matias de O amigo do Rei, de Ruth Rocha, transmite a ideia da
diversidade étnica, porém mostra que nenhum objetivo ou luta pode ser
conseguido de forma isolada, € preciso unir conhecimento, respeito ao outro,
confianca, crenca e amizade. Ele demonstra isso quando leva loidé consigo, faz
dele seu fiel escudeiro e juntos, independentemente de cor e credo, lutam por um
propdsito e usam a forga dessa uniéo.

Essa mesma nocdo de respeito ao outro, de confianca também é
transmitida pelos sete irmdos em Os Sete Novelos , quando se unem para
cumprir a ordem estabelecida pelo lider da aldeia para receberem a heranca
deixada pelo pai. O provérbio africano com que se inicia a historia, um feixe de
galhos é inquebravel, antecipa o propdésito da histéria a ser narrada.

Finalizando este capitulo, é importante ressaltar que a Lei n° 10.639/03
qgue torna obrigatdrio o ensino da histdria do continente africano e o da cultura
afro-brasileira nas escolas publicas e privadas provocou uma série de
investimentos em projetos que contemplam a diversidade étnica e cultural do pais
no intuito de valorizar, reconhecer e divulgar as matrizes culturais africanas
integradas a cultura brasileira. Os personagens negros apresentados,
principalmente os pertencentes a publicacdes mais recentes possuem esse papel,
essa funcdo. Ao entrelagd-los com os classicos tem-se a nitida nocédo da
importancia do trabalho da leitura comparada nas escolas, promovendo, com o
leitor-menino, a leitura atenta e consciente de varios textos e de varias culturas.

Os livros apresentados reforcam o didlogo proposto pela lei. Amigo do
Rei, ao apresentar um contexto histérico brasileiro, ndo propde apenas falar da
escravidao, mas da luta abolicionista que uniu negros e brancos e teve Zumbi dos
Palmares como o lider negro. Apesar de Amigo do rei nao citar esse fato,
permite ao professor entrelagar a leitura do conto infantil com eventos histéricos
gue falam dos heréis abolicionistas.

Em Os Sete Novelos , de Medearis, destacam-se dois grandes temas: a

importancia do trabalho coletivo e a tradicdo da tecelagem, que esta presente em
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muitas regioes brasileiras. O conto oferece ao menino-leitor a oportunidade de
conhecer culturas africanas, que podem ser comparadas com a brasileira, além
de conscientizar sobre valores humanos, necessarios a uma convivéncia social,
como: unido, trabalho em equipe, respeito aos mais velhos e a valorizagcdo do
conhecimento compartilhado.

Contos Africanos para Criangcas Brasileiras , de Rogério Andrade
Barbosa, também trabalha sob o mesmo prisma de Os Sete Novelos , no sentido
de valorizar a africanidade. O livro traz contos de Uganda, fabulas, cujo cunho
moral esta no respeito as promessas feitas; no empenho da palavra, como foi o
caso do rato que descumpre o prometido ao gato. O outro conto narrado no livro
de Barbosa (2006) € o do jabuti (O Jabuti de Asas), cujo ensinamento ressalta
que o castigo recebido por ele se deu pelo fato de nao respeitar as regras da boa
convivéncia.

Se antes, nos contos classicos, o “Era uma vez” privilegiava narrativas
motivadas por um tipo de realidade cultural e por um Unico biotipo: branco, loiro,
belo; hoje, as histérias diversificam esse contexto. Nas historias, discutidas neste
capitulo, foi apresentada uma série de diversidades. Personagens negros
transitaram pelas histérias contando suas origens, mostrando novos lugares do
continente africano, intensificando e fortalecendo valores ja conhecidos e,
principalmente, destacando a presenca do negro, permitindo a crianca negra se
enxergar nelas e sentir-se pertencente a um universo cultural, antes ocupado
somente por personagens muito diferentes dela.

Apresentar essas historias as criangas, ndo soé fortalece um novo contexto
literario, como também olhares sobre personagens que, como o negro, foram
deixados de lado nas histérias classicas. Entdo, do era uma vez uma menina de
pele branca como a neve, temos hoje, era a vez de uma menina de pele escura e
lustrosa como uma pantera negra. Portanto, o “era uma vez” da lugar a: “esta é a
sua vez” de se colocar também num lugar que antes era privilégio somente de
poucos; “esta € a sua vez” de aceitar e conviver com a diversidade étnica

brasileira, respeitando as diferencgas tanto de cor, quanto de forma.
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5 ENTROU POR UMA PORTAE ...

um novo universo da literatura infanto-junvenil abriu-se aos leitores-
meninos brasileiros. A literatura africana e a afro-brasileira trazem para as escolas
textos criativos, diversificados, absorvendo muito da tradicdo oral e apresentando
personagens negras com que a crianga, particularmente a oriunda da periferia
das grandes cidades, se identifica.

A poposta desta dissertacdo, como ja ressaltado, nasceu da observacéo de
mudangas que esses livros podem provocar entre os alunos. Com o intuito de
elaborar um estudo comparativo entre classicos da literatura infantil brasileira e a
literatura afro-brasileira, visando a reelaboracdo das imagens de negros, a
desconstrucdo de esteredtipos e/ou problematizacdo de preconceitos, a
discusséo trilha caminhos jA conhecidos, quando retoma a historia da literatura
infantil,. Por outro lado, procurou salientar outros caminhos quando salienta a
importancia da narracdo oral para crianca e de costumes que remetem a
tradicbes ainda vigentes no continente africano. No decorrer da caminhada,
muitos véus foram retirados, outros apenas deslocados, para promover um
dialogo entre textos classicos e outros mais atuais e desconstruir imagens que
antes s6 valorizavam um unico olhar sobre a cultura brasileira, ignorando a sua
diversidade.

Abrir a cortina para apresentar 0S novos papeéis, que 0 negro encena nos
palcos da literatura infanto-juvenil, € também contribuir para que o olhar da
crianca possa abrigar o outro, com suas diferencas, respeitando-as. E também,
desconstruir o olhar do preconceito e, ao fazer isso, caminhar em dire¢do a uma
sociedade mais justa, que valoriza ndo uma Unica imagem de si, mas outras que
compdem a sua diversidade.

Como se viu, toda sociedade se pauta por representacdes de um
imaginario social produzindo os principios legitimadores do poder e os modelos
formadores do cidaddo (BAZKO, 1985). A sociedade necessita dessas
representacdes para se reafirmar como entidade e a escola, como instituicao
representativa da sociedade, por vezes também ratifica formas de legitimacdo de
saberes e poderes. Porém, se esta consciente de seu papel, pode decidir por nao
apenas fortalecer os modelos legitimados pela sociedade, mas por considera-los
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de forma mais critica. O trabalho com a leitura €, nesse sentido, um campo aberto
as mudancas e a diferentes manejos das representacdes e simbolos que,
conforme acentua Bazko (BAZKO, 1985, p. 299) conformam o imaginario de cada
sociedade.

Nesse processo de transmissao de conceitos e valores legitimados pela
sociedade, o professor é a ponte entre aquilo que a sociedade valoriza e sua
critica. O professor é, pois, um elemento crucial nesse processo. Tanto pode
fortalecer as representacdes imaginarias da sociedade, como pode coloca-las em
guestao, e, por exemplo, incentivar a leitura critica de textos literarios.

Relativizar os conceitos legitimados pela sociedade néo é tarefa facil para o
professor, pois em primeiro lugar ele necessita desconstruir ou, pelo menos,
relativizar imagens ja impregnadas no seu olhar de adulto. Por isso, ao trabalhar
com textos literarios que trazem para a cena personagens da diversidade cultural
brasileira, o professor precisa compreender as ideias subliminares presentes nos
textos, precisa incentivar a leitura do que esta construido nas entrelinhas, no
avesso do que dizem as letras. Esta dissertacdo procura reforcar a importancia
dessa leitura critica e, por isso, discute caminhos de analise de textos,
estabelecendo paralelos entre diferentes olhares sobre a diversidade étnica do
povo brasileiro.

Ao comparar as imagens de negro presentes na literatura infanto-juvenil
atual, com a presenca em textos classicos, a dissertacdo aponta caminhos de
leitura que demonstram diferentes maneiras de ler um texto. Demonstra
praticamente, concepcdes de leitura que levam o leitor a realizar um trabalho ativo
de construcédo de significados com o texto a ser lido, relacionando-o com outros
textos semelhantes, ja conhecidos. O exemplo desse trabalho pode ser
comprovado com a analise de textos feita no capitulo 3, em que foram discutidos
os textos: Duula, A Mulher Canibal , Menina Bonita do Lago de Fita, Os Sete
Novelos, O Amigo do Rei, dentre outros.

Para melhor desenvolver os projetos incentivados pelo governo e fortalecer
o cumprimento da Lei n® 10.639/03, referiu-se, ao longo da dissertacéo, a préaticas
de leituras realizadas em sala de aula, em que os alunos, participantes dessa

pesquisa, ao entrarem em contato pela primeira vez com esses livros, mostram os
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preconceitos ja existentes, mas vao desconstruindo-os a medida em que esses
textos sao trabalhados com eles de forma mais constante.

Como se destacou no inicio da dissertacdo, um acervo literario destinado
ao ensino fundamental tem chegado as escolas, motivando praticas de leitura que
coloquem os livros em circulacdo. Porém, isso nem sempre tem acontecido. O
que se vé é um material rico, mas mal utilizado, ou ainda, trancafiado nas
bibliotecas, aguardando um trabalho mais efetivo de mudanca de mentalidades do
corpo docente e da politica publica e administrativa.

Ao concluir esta dissertacdo, algumas acdes pedagodgicas sdo sugeridas,
pelo muito que essa nova bibliografia suscita em termos de mudanca. Sugere-se
em primeiro lugar a montagem de oficinas de leitura comparada com o0s
professores das seéries iniciais até o ensino médio; a organizacdo de seminarios
que visem a discussdo mais ampla da diversidade étnica brasileira; a efetivacédo
de um trabalho de leitura, junto a familia, porque familia e escola sédo as entidades
responsaveis para a formacdo de um leitor critico; desenvolver, em sala de aula,
estratégias de leituras coerentes com a formacdo dos alunos, futuros cidadaos
leitores. Enfim, que a comunidade escolar assuma a formacdo de um leitor
cidadao que nao discrimina, julga e condena o outro por ser diferente; de um leitor
humano que saiba respeitar as diferengas, que conhecga sua origem e ndo tem
vergonha de sua cor; de um leitor que aja como Matias, personagem negra do
livro O Amigo do Rei , de Ruth Rocha, assumindo as diferencas para conseguir
atingir um objetivo nobre.

Levar esses textos aos alunos da Rede Municipal de Timoéteo foi uma
aventura cheia de mapas do tesouro. O ouro desenterrado nesta pesquisa, foi
evidenciar a diversidade da cultura brasileira, cujos lagcos étnicos estédo
intimamente ligados ao povo africano. Apresentar-lhes livros de histérias em que
aparecem personagens parecidos com eles, algumas vezes, com a mesma cor de
pele, o mesmo tipo de cabelo, que brincam das mesmas coisas. Foi prazeroso ver
como as criancas olhavam para esses livros, como se estivessem olhando para
um espelho, que mostra uma imagem que se assemelha a deles, ou seja,
meninos e meninas de pele com cores diversas, com Varios tipos de cabelos e
feicbes, a mesma diversidade mostrada na familia do coelho em Menina Bonita

do Laco de Fita .
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7

Diversificar essas historias € mostrar a essa crianga que 0 negro ndo é
apenas o escravizado e folclorizado, imagens tdo difundidas ainda hoje nas
escolas. As novas histérias querem fortalecer a imagem do negro que € escritor,
estudante, trabalhador, cantor, sambista, artista. Enfim, querem mostrar que o
negro tem sim uma pele de cor diferente, mas isso néo faz dele uma diferenca
inaceitavel.

O trabalho com as personagens negras, cujas histérias estdo destacadas
nesta dissertacdo, acolhe a diferenca independente de serem gordos, magros,
brancos, amarelos, mulatos. Ser diferente ndo carece criar espacos diferenciados
para cada um deles.

Trabalhar com essas histérias é, principalmente, rejeitar uma unica histéria,
pois como diz a escritora nigeriana Chimamanda Adichie, em sua palestra O
perigo de uma unica histéria , proferida na Conferéncia Anual — Ted Global,
realizada em 2009, no Reino Unido

Historias importam. Muitas histérias importam. Historias tém sido usadas
para expropriar e tornar maligno. Mas histérias podem também ser
usadas para capacitar e humanizar. Historias podem destruir a dignidade
de um povo, mas histérias também podem reparar essa dignidade
perdida.

Este estudo é apenas um comeco, uma porta que se abre para continuar
contando outras histérias ndo s6 de negros, mas de indios, mulatos, cafusos,
nordestinos, gauchos, mineiros, enfim, para mostrar outras imagens, contar
outras historias dos tantos povos que formaram e formam o povo brasileiro. E

assim poder dizer “esta é a sua vez”, esta é a sua historia.

ENTROU POR UMA PORTA E SAIU POR OUTRA,
QUEM QUISER QUE CONTE OUTRA!
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