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Augusto dos Anjos nao tinha
dessa tinta agua clara.

Se agua, do Paraiba
nordestino, que ignora a fabula.

Jodo Cabral



RESUMO

Este trabalho, cuja natureza € predominantemeiliedrafica, apresenta uma leitura da
obra do poeta brasileiro Augusto dos Anjos (188#4)90 corpusda pesquisa € composto por
toda a obra canbnica do autor, publicada sob ¢otfuw (1912), bem como pelos poemas
posteriormente acrescentados sob o ti@uldras Poesiag1920). Episodicamente, agrega-se ao
corpus a obra coligida, composta pelos chamaBogmas EsquecidosQuanto a dimenséo
metodoldgica, esta pesquisa considera como esrptunaria, nos ambitos formal e material,
uma triplice chave interpretativa, composta pelowarsos semanticos diiferenciacdo da
situacao-limite e do monismo Fortemente comunicaveis entre si — embora reyu®m
tratamentos isolados —, esses trés universos seosmpbrrespondem a trés momentos l6gicos
que perfazem uma trajetéria que revela, ao longo mieemas e de modo auto-referente e
intratextual, a orientacdo central da obra de Atgdes Anjos: 0 monismo enquanto ideario
poético.

Palavras-chave:Augusto dos Anjos, poesia, monismo.

Linha de Pesquisaldentidade e alteridade na literatura.



ABSTRACT

This is a predominantly bibliographical study catisig of a reading of brazilian poet
Augusto dos Anjos’s works (1884-1914). The reseamwtpus comprises the author’'s whole
canon, published under the titkl (1912), as well as the poems posteriorly added rutheetitle
Outras poesias(1920). The collected poems entiti@®bemas Esquecidosre episodically
added to theorpus As to the methodological dimension, the resetakhs as primary structure,
within the formal and material scopes, a triplesiptetation key, composed of the semantic
universes ofdifferentiation limit-situation and monism Strongly connected, though claiming
isolated treatments, those three semantic univazgegspond to three logical moments of a
course that reveals, along the poems and in aefelfent and intratextual way, the central focus
of Augusto dos Anjos’s works: monism as a poetsedlof ideas.

Key-words: Augusto dos Anjos, poetry, monism.

Research Line:ldentity and alterity in literature.
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Se é verdade que a literatura, enquanto experi€lecéscrita, ndo é apenas um exercicio
de estilo ou um jogo formal; e se € legitimo de&glie toda literatura é a apresentacdo de um
olhar sobre 0 mundo — ou antes esse proprio olhtalvez possamos compreendé-la, sem o
receio do excesso, como uma espécie particular degcifracdo, da e pela linguagem.
Linguagem, é certo, ndo apenas operacional, femanue expressao, mas uma “linguagem do
mundo”, idioma peculiar, irmdo de uma certa “harraaias esferas”, ou de uma “maquina do
mundo”, como gostariam de chama-la, respectivam@steantigos e 0os modernos. A poesia,
engquanto caminho literario em que se confundenudisce objeto — em que nao se distingue
quese diz docomose diz —, talvez seja esse algo translucido, digfane recobre a si mesmo, a
maquina em funcionamento, e que permite o exameaiso de seu mecanismo nao apenas
interior, mas sobretudo intimo.

Se € igualmente verdade que o poeta € aquele queriregnta o equivoco dessa
linguagem de vidro espesso, e que demonstraegdizer e ser ditosdo o mesmo, talvez seja
justo dizer que o autor ao qual se dedica ested@stuedita a linguagem da poesia a
especificidade de uma qualquer anterioridade logighjacente, a maneira de uma proto-
linguagem, porque radicada num mundo imemorialtestdneo, incrustada num dominio
obscuro e interditado ao olhar que ndo veja assaitimas de que diz o verso. Augusto dos
Anjos €, de fato, poeta de palavra justa. Autorfggemover sua escrita dura no territério flacido
do efémero, naquele lugar onde se esta semprepresedesautorizadgor sua prépria forma

de dizer o mundo e que, para se ver livre da peaguela que pune e aquela que escreve — faz

da voz de todas as coisas sua voz, refém e em penteadespedida.
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Augusto dos Anjos faz uma poesia agucada, cortdeteedo em riste. Mas sua lamina
nao é asséptica, a maneira de um Jodo Cabral: tudams poesia do escandalo da vida,
exasperando seu curso regular e adivinhando desihrod sua materialidade e sua
intangibilidade. Poesia do caminho com susto, dabsas e trasgos que atormentam seus
fantasmas. Seu verso é o coédigo de um pressentiraatithistorico e inquietante, cujas muitas
respostas, que a voz poética ndo encontra em cegsidar, repousam, silenciosas e iméveis,
num lugar de apartes, anterior e ideal.

Ja foi dito que o idioma de Augusto dos Anjos “esponde a uma ‘desumana’ paixao
exogamica por tudo que nao faca parte da corruja humana” (Roselfeld, 2004, p. 190).
Parece justo. Todavia, seu idioma “infra e transwhando € sendo uma linguagem
taumaturgica, condicdo de um sujeito poético goesga consciéncia exorbitante porque épica,
revela pelo verso seu modo de ver a maquina em acatnge seu coracado por um curso de
continua aproximacdo, como se adaptasse aos poudlbar a intensidade desconhecida. Nao
apenas pelo perfil da escrita, o desvelamento dst&ucia combustivel e poética em Augusto
dos Anjos ndo ocorre num instante, num espasmoeg&éfque se abre para se fechar, mas é
antes o resultado de uma trajetdria, sendo essesldesento, a0 mesmo tempo, a propria
trajetdria. A esse caminho poético Augusto dos Anigu um nomeEu.

Unica obra publicada em vida pelo poet&usurge em 1912. Obra de folego, densidade
e energia, fruto de uma cultura extraordinaria gatatempo e seus vinte e oito anos de vida. O
Eu possui, dentro da presente abordagem, uma chaleta@, que consiste em um ideario
poético totalizante, de pretensfes reflexivas eseumastematicas, causa e resultado de uma
conviccao-suspeita central, da ordem do metafisiomonismoou a idéia de que todas as coisas

possuem umMater originaliscomum, para a qual devem retornar ao cabo da egiatéSob o
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olhar atento desse ideéario que engendra a poasigisfo dos Anjos constroi seu mito, sua visao
peculiar de mundo, cuja apresentacao depende déeitora capaz de acompanhar com cuidado

0 sujeito poético ao longo de seu caminho tripartich descoberta, assombro e esperanca.

Com o objetivo de identificar uma unidade sustegitéa trajetoria poética que compde o
Eu, o presente estudo sugere uma ferramenta espedticum plano de trabalho que se ajuste
ao caminho tracado pela poesia de Augusto. Tesdces vista, propde-se o reconhecimento de
trés momentos légicos principais, devidamente azhos neste texto em trés partes distintas: “A
diferenciacao”, “A situacao-limite” e “A poesia msta”. Dois desses trés momentos, o0 primeiro
e 0 ultimo, constituem os principais universos s#inds da poesia de Augusto dos Anjos,
sendo 0 momento intermediario — “A situacao-limied transito entre ambos. A etapa média
representaria um corte, ou antes, uma espécierde tke ligacdo que ndo possui propriamente o
statusde um universo semantico, e seu lugar transit@ipoética do autor seria (conforme sera
verificado oportunamente) a passagem do universdliftgienciacdopara o universo do
monismo Segue-se uma breve apresentacdo de cada umdslatappas semanticas propostas.

A parte inaugural, dedicada ao temadif@renciacdo apresenta 0 momento inicial da
trajetéria da obra. Seu caréater logico € negathgui, a voz poética caminha em meio aos
escombros de uma existéncia diferenciada (sepatadanidade original), testemunhando na
“anatomia horrenda dos detalhes” o processo imgestde desarticulagcdo da existéncia pelo
curso da vida e da morte dos seres. Esse primassopdo sujeito €, a um sé tempo, uma
verificacdo e uma recusa da existéncia pela poes@jimina na exigéncia de uma solucao
urgente, de um conforto, de um sentido. Essa egigé@onduz a obra a um lugar limitrofe, a

umasituacao-limite
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A segunda parte deste estudo — que apresenta a @degtuacao-limite— pretende
examinar o ponto de inflexdo na trajetoria poétic&u. Sua orientacdo central € a consciéncia
da exigéncia de unm@ova poesiauma poesia que credite um sentido admissivella ¥iqui, a
“impressionadora voz interna” do sujeito declanaeaessidade e a urgéncia de romper com o
curso infrene vida-morte que atinge a existéncidinfite em que se descobre a voz poética
conduz a obra ao seu momento final, onde se rexpli&itamente o ideario monista &al.

A parte final deste estudo, dedicadanamnismo é a apresentacdo da orientacdo central
da criacédo poética do autor. Pela idéia do monisnpmesia augustiana encontra seu termo, e o
percurso em que se sustenta a visdo de mundo eitosupético encontra sua elaboracdo mais
acabada e seu sentido dominante. Nesta partengeese examinar as formas a partir das quais
0s poemas d&u anunciam e explicitam a idéia déater originalis como Unidade imovel e
silenciosa, em cujo seio a existéncia encontraceagletude pela recusa de si mesma. Trata-se
do momento final da trajetéria da obra, 0 movimentolutivo, desejado e pressentido pela voz
poética que, seduzida pela “compreensdo monisecéudo”, anuncia, deseja e profetiza o
retorno de todas as coisas ao seu principio, aidade da Monada original.

Vale lembrar que esses trés momentos sédo aquideradods como 16gicos menos por
uma exigéncia de carater operacional do que por ingimacdo metodoldgica que pretenda
privilegiar uma idéia de evolucéo poética intemalucdo que se traduz em uma trajetoria. Em
outras palavras, o processo possui, dentro damieskstura, importancia decisiva, mas apenas
enquanto instrumento capaz de revelar os asped@imsraelevantes da criacao poética do autor.
Enfim, tal opcdo analitica, feita de etapas l6gicamunicaveis, radica na prerrogativa do
tratamento econ6mico daquela trajetoria, tida camo conjunto de momentos fortemente

ligados por uma idéia de sintese, explicitadaffivegite pelo monismo.
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De resto, como podera ser notado ao longo destpiigas é importante destacar que a
opcéao analitica aqui proposta nao pretende atendera cronologia dos escritos ou a disposicao
dos poemas n&u, uma vez que os trés momentos ndo sdo tratadosveedo augustiano de
modo linear, a maneira de uma evolucdo cronologicade um discurso sistematico. Ao
contrario, os poemas recuperados serdo, cada umu aesnpo, examinados pelo teor e
importancia de sua presenca em cada um dos tréemasnpropostos, sendo mesmo possivel
encontrar, em alguns desses poemas, elementopandis/eis para a adequada tematizacéo de
cada um daqueles universos semanticos.

Nota-se, a partir do que foi dito, que a considraruidadosa dos momentos l6gicos que
constituem o curso poético da obra de Augusto dgssAé indispensavel neste estudo, ainda
gue nao exista aqui a pretensdo de afirmar quatersido parte de um projeto autoral, ou que
sejam determinantes para a propria criacdo poédcaugusto. Pretende-se apenas adotar uma
postura analitica sustentavel, através da qual gegaivel, segundo a leitura desta pesquisa,
lancar sobre a obra do poeta paraibano um olh&étism abrangente, comprometido com o
espirito de sua poesia. O exame dos momentos fdadiferenciacao dasituacao-limitee do
monismonao é, portanto, mais decisivo do que funcional.dutras palavras, este estudo julga
indispensavel que as questdes centrais que seeasianif pela poesia deu sejam examinadas
com justica a partir da expresséo da propria |jategtica do autor, o que ndo prescinde, todavia,

de uma analitica anterior que permita o trato apenal conveniente.

O corpusdesta pesquisa € composto por toda a obra can@eicdeugusto dos Anjos,
publicada pelo autor sob o titulo Be&, bem como pelos poemas posteriormente acrescentados

sob o titulo de®utras PoesiagEu e outras poesia$oi 0 nome adotado pela segunda edicdo da
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obra de Augusto, organizada por seu amigo OrriseSpam 1920). A®utras poesias ainda

que em grande parte preteridas por Augusto polndxas reunido dos poemas para a edicao
original da obraconstituem um grupo de poemas que em muito se iapox da unidade
pretendida pelo autor dBu, o que faz com que sua consideracdo seja leg#irnapaz de
agregar valiosos elementos aos poemas publicadod9d®' A chamada “obra coligida”,
composta pelofoemas Esquecidgspela epistolografia do autor e pelos textos ewsgr
(crbnicas jornalisticas) pouco acrescentara apestquisa, seja em razao da opcédo do autor em
nao publica-la, seja em razdo de seu conteudo.vigdasse estrato serd eventualmente
convocado na medida suficiente e necesséaria demuabuicdo (certamente com a devida
cautela, tendo em vista seu carater recessivo).

Adota-se aqui a edicdAugusto dos Anjos - Obra completaorganizada por Alexei
Bueno (2004), terceira reimpressao da publicac@min1994), de onde todas as citacdes dos
poemas serdo extraidas. A escolha dessa publipsstlica-se por ser a Unica até 0 momento a
reunir toda a obra conhecida do autor, bem conwtarfa critica mais significativa, segundo o
organizador. A edicao ainda conta com um ampladestie notas e variantes, o que, em algumas
ocasides e em confronto com outros comentariosriagraficos, sera de grande valia.

Outras trés publicacfes @ serdo consideradas, com o Unico proposito de nauraci
pesquisa com 0s estudos criticos nelas publicadasa-se da edicdo organizada por Antonio

Arnoni Prado (2000), bem como as selecbes de Jngé Paes (1986) e Ferreira Gullar (1976).

! A respeito da ligacéo entre a poesia publicada®pgusto dos Anjos no volume de 1912 e a poesia taaile
editada, note-se o breve e relevante comentamdaigés (2001, p. 435-439).



PARTE |
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Nesta sombria analise das cousas,
Corro. Arranco os cadaveres das lousas
E as suas partes podres examino...

Poema negro



19

Em maio de 1905, o periddico paraibadaComérciorecebe uma nova contribuicdo de
Augusto dos Anjos, algo que se tornara frequentszlalel901. Trata-se do poerSaneto
encimado por uma dedicatéria a Nietzsche. Nos saisoabertura, o poeta formula uma meia-

pergunta:

Para que nesta vida o espirito esfalfaste
Em vas meditacées, homem meditabundo?!

O periodo da primeira publicagdo doneto corresponde a etapa importante do
amadurecimento intelectual de Augusto dos Anjosegtudante de direito na Faculdade do
Recife desde 1903. O jovem poeta, que contava em@® e um anos, operava nesse periodo
uma importante “mudanca de seus rumos poéticos@des Janior, 1978, p. 114), a0 mesmo
tempo em que iniciava contato com alguns nomesetias alemas, entre eles NietzSclaitor
que, algumas décadas antes do surgimento da parmgiitugusto dos Anjos, diria édumano,

demasiado humano

[...] sentir-sedesperdicadeenquanto humanidade (e ndo apenas enquanto ind)yid
tal como vemos um broto desperdicado pela natuéema) sentimento acima de todos
0s sentimentos. — Mas quem é capaz dele? Clar@pemas um poeta: e 0s poetas
sempre sabem se consolar (Nietzsche, 2004, g. 40).

2 Segundo Magalh&es Juanior, nesse momento da foonaag@iémica de Augusto dos Anjos, 0 poeta traveatmn
com as idéias de Tobias Barreto e com a obra dmsigomes notaveis por sua contribuicdo ao estadoirgito
germanico, como Friedrich Karl von Savigny e Voerlhg. Sobre Barreto — figura singular ndo someuoteseu
germanismo manifesto e incuravel, mas também parrsiole polemista — algo serd desenvolvido neae faral
deste estudo, por ocasido das consideracfes spbesemca da Faculdade do Recife na formacéo da pogusto
dos Anjos. Quanto aos autores alemaes mencionsdogitados pelo préprio Augusto em seus textodéms@os
(Magalhdes Junior, 1978, p. 114). Acrescente-see@sntes descobertas do poeta o nome de Nietzsujse,
referéncia na dedicatoria @@netderia sido efeito do “impacto causado pela descaluir filosofo alemao” (idem,
p. 115).

% Nietzsche emprega nesse trecho a palavra dchder, traduzida por Paulo César de Souza por “po&lighter
designa genericamente o autor de obras de artsegserve da palavra, e ndo apenas o poeta, com® podprio
tradutor.
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Augusto dos Anjos parece ecoar a reflexdo de NikezemO lamento das coisapoema
que viria a luz somente apds a publicacdo origiwaEu. O soneto abre o volume usual das
chamada®utras poesiasdesde sua primeira edicdo, e debuta @daeta de Leopoldina

vinte e seis de abril de 1914, cerca de seis naages da morte de Augusto:

E o soluco da forma ainda imprecisa...
Da transcendéncia que se néo realiza.
Da luz que ndo chegou a ser lampejo...

O “desperdicio” de que fala Nietzsche adquire nidade emO lamento das coisag
é traduzido no poema augustiano como “o choro derdia abandonada”, uma recessividade
rudimentar e carente de solugéo. Assim c@ramento das coisas Sonetodedicado ao autor
alemao também ndao figura na edi¢édo originaEdoS6 surge posteriormente, com as frequentes
publicagcbes em apéndice dos chamaBosmas esquecidosTodavia, a0 mencionar as “vas
meditacdes” nietzschianas e o seu “sondar a sustédas cousas”, 0 poema preterido parece
apontar para alguns dos principais elementos t¢oimsés da poesia de Augusto dos Anjos. E
desse lugar privilegiado que a rede de reflexdesos sugerida por esse breve e imprevisto
didlogo aponta para 0 momento inicial da trajetpdética ddzu, que se apdia em uma visao de
mundo peculiar.

O que deflagra a poesia #w é a fusdo entre uma vida psiquica feita de inqeéeta
escandalo, e uma objetivacao irredutivel e insisterausa de um certo “sentimento” inexoravel,
irm&o de uma urgéncia ndo menos tipica, de umasidegle, enfim: necessidade de consolo, de
ordem, personificada petdposdo sujeito poético, “e 0s poetas sempre sabemrsolan”. A
poesia de Augusto dos Anjos é o efeito inevitadeelicha necessidade de alento pela poesia, € é,
ao mesmo tempo, essa propria necessidade, serpajaganto, 0 verso augustiano adquira um

carater predominantemente psicoldgico. Isso sdicaer partir do ponto de partida dessa visao
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de mundo peculiar, do cenario que o sujeito poéim® oferece. No contexto desse ponto de
partida, a densidade das paisagens que o Hu s exibe sofre a marca de uma caracteristica
proeminente: adiferenciacio E da diferenciacdo enquanto etapa logica queenssio o
processo poético pelo qual se comunica a obra dpisho dos Anjos. Esta parte | tem como
tema a diferenciacdo, primeiro momento da trajetdoEu.*

Nessa etapa inicial, o sujeito anuncia os elememiescompordo sua visao sintética de
mundo, fundada num olhar especifico que avalianemiente a realidade circundante. No
mundo que testemunha, o Eu, dotado de extraordicapacidade perscrutatoria encontra, por
meio do exame dos lugares mais remotos do fenérdenmundo, a marca inequivoca da
diferenciacdo, o que nos remete ao titulo da ptesparte. Assim, o chamado “reino da
diferenciacdo” nada mais é que o conjunto dos fem@® que compdem o mundo apresentado
pelo sujeito ddcu.

Tendo em vista que a expressao “diferenciacaofn alé ser a orientacdo principal da
presente parte, nomeia a caracteristica princgaixésténcia, segundo o olhar do sujeito poético
augustiano, alguns esclarecimentos se fazem indiapeis acerca do termo. De fato, a
compreensao do que aqui se entende por “diferéi@iag, mais do que um preambulo, um
ponto amplamente importante para as pretensfespegitas desta parte. 1sso ocorre por pelo
menos duas razdes. Em primeiro lugar, porque &exis, segundo a visdo de mundo expressa
pela poesia ddcu, confunde-se com essa diferenciacdo que lhe defieenamente. Nesse
sentido, “diferenciacdo” e “existéncia” sédo ternemplivalentes. Em segundo lugar, porque o

estudo da inclinagcdo monista que marca a trajepréica doEu requer como prerrogativa a

* E oportuno um esclarecimento de ordem meramergeacipnal, contudo fundamental para a seqiiéncig des
texto. Por Eu” compreende-se aqui a obra escrita por AugustoAtjss, enquanto que por “Eu” (sem itélicos, mas
com a mesma maiulscula inicial) entende-se a voticao#ga obra, o Eu dBu. A partir daqui, sujeito e obra serdo
sempre identificados a partir dessa distin¢éo.
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apresentacdo, o mais inequivoca possivel, da diidiferenciacdo. Proceder a apresentacao
dessa nocéo, tal como a entende o autor, exigebvenégssima antecipacdo de alguns aspectos
que serdo tratados ao longo desta pesquisa. Vejamos

A poesia ddzu apresenta, grosso modo, um corte entre duas diegs@litativamente
distintas. A primeira delas € o reino da difereg@&ta(de que trata esta parte). A segunda, o reino
da Mdénada, cuja apresentacdo pelos poemas marofestaismo de Augusto, o combustivel de
sua obra&. O reino da diferenciacdo possui um carater logicgenegativodentro da economia
do Eu, uma vez que Augusto dos Anjos entende a difesieéioi como unabandon umafalta,
cuja natureza recessiva se apde ao reino da Moérat&,logicamente positivo. Segundo o
ideario poético do autor, o reino da diferenciac@oresponde ao curso regular da vida, a
reproducdo dos seres, a sua degeneracdo, a nanugcéo entre 0S corpos, a morte, a
existéncia enquanto fendmeno vulgar. Numa palalferenciacdo significperturbacdo o que
€ 0 mesmo que “existéncia’, como ja foi dito amenente. Essa perturbacdo é a distancia
imposta entre todos os seres do mundo, bem comalisténcia em relacdo a sua origem
primordial, a Mbénada, unidadediferenciadados seres, também chamada por Augusto dos
Anjos de “mée das outras energias”, “Eternidad@he€rgia intracosmica”, “Mae original’,
“alfa” ou “minha mae antiga”, para citar apenasuaky exemplos. Enfim, a existéncia-
diferenciacdo é uma perturbacdo imposta a prophaada, o que lhe confere aquele carater

recessivo dentro da poesia augustfana.

®> Algumas consideraces importantes sobre a exprésiinada” (que sera, neste estudo, apresentadadnitial
mailscula apenas quando se referir a ménada ta) eoapresenta o verso &o) serdo feitas na parte final deste
texto. Por ora, basta reter que o chamado “reinMdaada” se apde ao dominio tratado nesta parteino da
diferenciagdo. A presenca da Mdnada — seja enqi@edoio poético, seja enquanto imagem — s terdlestaque
decisivo naquela terceira e Ultima parte, e suaB®neste momento tem apenas carater de meraanotici

® Na parte final deste trabalho o tema sera plentardesenvolvido, j4 mediante a consideracéo do smunital
como o entende a obra de Augusto dos Anjos. Notpes&anto, que sé é possivel uma consideracdoanalsada
sobre a separacdo entre o mundo da existéncia @add quando do termo deste texto. Na ocasidenueise
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A idéia da diferenciacdo como (marca da) existéperaegue os versos de Augusto dos
Anjos incessantemente, quase sempre de modo ntanié@sda que também subliminarmente.
O vocabulo “diferenciacdo” ocorre fu em alguns momentos, dentre 0s quais neste trecho d
Os doentes-Monde ja se nota a peculiaridade da perspectotadal pelo sujeito, além de claros

sinais de sua visao monista:

E, como um homem doido que se enforca,
Tentava, na terraquea superficie,
Consubstanciar-me todo com a imundicie,
Confundir-me com aquela coisa porca!

Vinha, as vezes, porém, o anelo instavel

De, com o auxilio especial do osso masséter
Mastigando homeomeérias neutras de éter
Nutrir-me da matéria imponderavel.

Anelava ficar um dia, em suma,

Menor que o anfloxus e inferior a ténia,

Reduzido a plastidula homogénea,
Sem diferenciagéo de espécie algdma.

Em comentario a ultima estrofe citada, Paes (1886)aca a expressao “diferenciagado”,
chamando-a “palavra-chave” (p. 25). Nao obstants@ do mundo da “terraquea superficie”,
cuja “imundicie” provoca “anelo” pela “plastidulamogénea”, € possivel perceber todavia que

a expressado “diferenciagdo” ndo é, por si sO, cdpagsgotar o sentido pretendido pelo poeta.

demonstrar de que modo a poesigEtdioreconhece na Ménada a Unica substancia, a origeihestino de todos os
seres. Por ora, basta trazer alguns aspectosisriaipazes de permitir a compreensdo do mundoisi&masia (reino
da diferenciagdo), por meio de um panorama iniialdedrio poético de Augusto, cuja explanagdopiascinde
da rapida mengéo ao monismo do autor.

" Por opcéo do préprio autor na edicéo originaEdp o trecho citado traz “masséter” e “homeomérias’ Jugar
das grafias dicionarizadas “masseter” e “homeorsérido longo da obra, o expediente do deslocamelato
acentuagéo ténica é comum, como destaca Bueno)(20@bresentar os critérios de edigdo (p. 16ak9)otas e as
variantes de sua organizacao da obra augustiar@l§861). O estudo de Bueno pode ser confrontado as
observaces historiograficas de Magalhdes Jun@igjlacerca do tema. Menciona o critico que, “Bah@ Cruz e
Souza, ele [Augusto] por vezes transformava patagsdrixulas em proparoxitonas e oxitonas” (Magallianior,
1978, p. 25), ao que agrega, em outras trés osadé@sua obra (p. 225, 241 e 271), observacdesntigticas sobre
0 recurso augustiano do deslocamento da acentt@gi&a, ndo apenas nas edicdesEdoou nas publicacdes das
Outras Poesias mas também extensivas aos chamamesmas EsquecidosSeria prolixo destacar, ao longo das
citagBes dos poemas pelo presente estudo, toda®@éncias a respeito do assunto, razdo pelaecanenda-se,
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Mesmo uma primeira leitura dos versos citados gcanque o termo carrega uma densidade
semantica exorbitante. Augusto parecia saber been “diferenciacdo”, ou qualquer outra
expressado exclusiva, seria incapaz de fazer judtedsténcia, conforme a sua visdo de mundo.
O reconhecimento dessa escassez, aliado a forggpdassao poética, conduz o autor a adocao
de diversos sinbnimos capazes de comportar caegadnsicas semelhantes e complementares.
Essa opcao pela hipertrofia do sentido “difererémacpelas vias sinonimica, analdgica e
metonimica é ocorréncia regular na poesia augasteaseu exame contribui amplamente para a
compreensdao do chamado “reino da diferenciacdoss@&lesentido, algumas expressoes, tais
como “heterogeneidade”, “singularidade”, “individidade” e “particularidade”, bem como
outras analogas menos frequentes, sdo empregddgsopéa para apontar na mesma direcéo (a
presenca da “plastidula homogénea” nos versososit@daponta, pela via do antagonismo, para
um dos sinbnimos, “heterogeneidade”). Vejamos, rirpda recuperacdo dos poemas, algumas
ocorréncias dos sindnimos mencionados.

Em As cismas do destino-Jlverifica-se expressamente a presenca da “hetezmipee”
como marca da existéncia, em sentido equivalentieddiferenciacdo” no poema supracitado.

Augusto assim caracteriza a vida dos seres difa@os:

E a evolucdo do novo para o velho
E do homogéneo para o heterogéneo!

Do “homogéneo” (da Mobnada) os seres se separapaseam a existir de modo

“heterogéneo”, isto é, a heterogeneidade é umateaistica inerente a existéncia: os seres

mundanos séo heterogéneos entre si, e distantesdiale da Monada.

para um exame mais minucioso da licenga do postaxames exaustivos dos dois intérpretes. A medeése
expediente estd, neste estudo, reservada apenagis@dios dignos de nota.
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No poemaMater originalis hA uma nova ocorréncia do que o autor entende por
homogeneidade (o reino da Ménada), apontando aim@avez para a qualidade de seu oposto, a
heterogeneidade. A segunda quadra do soneto darairopoténcia das faculdades magicas do

“hierofante” diante da imponderabilidade da “méaegioal das outras formas”:

O hierofante que leu a minha sina
Ignorante € de que és, talvez, nascida
Dessa homogeneidade indefinida

s

A mesma “homogeneidade indefinida” € chamada derigp@la homogeneidade” no
poema Debaixo do tamarindoindicando carga semantica equivalente, e semposta a

heterogeneidade do mundo da existéncia:

Voltando a patria da homogeneidade,
Abracada com a prépria Eternidade
A minha sombra ha de ficar aqui!

O sinbnimo “singularidade”, por sua vez, ocorre, @gemplo, enAs cismas do destino-

Em tudo, entdo, meus olhos distinguiram
Da miniatura singular de uma aspa,

A anatomia minima da caspa,

Embriées de mundos que ndo progredifam!

® No é raro que Augusto dos Anjos pareca traz&peessao “singular” como simples sinénimo de “effjmet ou
“peculiar”’, como nestes versos Aelha de Cipango

Lembro-me bem. Nesse maldito dia
O génio singular da Fantasia
Convidou-me a sorrir para um passeio...

N&o obstante a justi¢ca do registro, o emprego idgttaridade” como claro sinénimo de “diferencidtéo
amplamente mais significativo. Mesmo nas ocasifiesg|iee a expressao nao parece assim se referir (@oniEm
em Budismo moderngpoema citado a seguir), € possivel notar umaarsubliminar que aponta para 0 uso aqui
defendido. Isso se deve a forte presenca do ide#@iosta que anima toda a poesialdnp cujo carater atrativo faz
justica, em ambito logico, ao ideal poético do auto
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Ou ainda no célebrBudismo modernoonde o superlativo absoluto “singularissima”

revela também uma das marcas estilisticas prégoipeeta ddcu:

Tome, Dr., esta tesoura, e... corte
Minha singularissima pessoa.

A vida singular corresponde a existéncia diferataisheterogénea, que se impde aos

seres existentes. O sonétomo infimudraz mais um exemplo:

Fruto injustificavel dentre os frutos,
Monté&o de estercoraria argila preta,
Excrescéncia de terra singular.

Onde quer que a singularidade, a homogeneidadeliter@nciacdo sejam lembradas,
fazem referéncia ao mundo dos entes abandonadoswes®d vulgar de criacdo e destruicdo que
0s acompanha. A expressao “individualidade”, owimdnimo, traz a mesma idéia eds

doentes-V

Nao me incomoda esse ultimo abandono
Se a carne individual hoje apodrece [...]

N&o apenas a “carne individual’”, mas também “aviddal psique humana”’ (em
Mistérios de um fésfojacompde o cenério da multiplicidade dos seredaeniss.

Para evitar a prolixidade da citacdo de outros &mdsy exemplos, note-se, enfim, o
terceto final deO ultimo credp onde ha mais uma ocorréncia inequivoca, destadeez

“particularidade”:

° Note-se que o corte abrupto do primeiro versaloimcompanha o “corte” da tesoura. J& sobre ogedteqiiente
ao superlativo absoluto na poesia augustiana, épuatiza que permite a ocorréncia incomum de velsoapenas
duas palavras, como o “Misericordiosissimo carfigiesn A um carneiro mortoou o “Profundissimamente
hipocondriaco”, enfPsicologia de um vencid@ntonio, 2004, p. 76).
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Creio, perante a evolucdo imensa,
Que o homem universal de amanha venca
O homem particular eu que ontem fui!

Verifica-se que, assim como a expressao “reinoiféaethiciacdo” é eleita para dar nome
a esta parte, nada impediria que seus sindnimossirgularidade”, “heterogeneidade”,
“individualidade” ou *“particularidade” — fossem e#iidos, 0 que nao comprometeria
absolutamente o exame, uma vez que, de modo ampgkcenvergente, apontam para a mesma
significacdo e séo sinbnimas entre si. Esse esutlagato, precisamente de ordem operacional,
se faz relevante na medida em que, a partir desti® pa presente pesquisa traz ocorréncias mais
frequientes dos sinénimos mencionatfos.

Para que possamos examinar com precisao a natlmedderenciacdo (e, portanto, da
existéncia) conforme a compreenddw, nota-se desde ja que o ponto de partida deva ser
expressdo dessa diferenciacdo, ou seja, a expregsianodos segundo os quais o Eu
experimentae julga a existéncia-diferenciagdo. O sujeito poético Elo ndo se exime da

dolorosa tarefa de perscruta-la, mergulhando ngerés mais reconditos da realidade concreta

19 E certo que é possivel, mediante certo zelo carateidescobrir entre as expressdes algumas nuances
“Singularidade”, por exemplo, parece designar dlggicamente mais restrito do que “individualidadggor
“singular” entende-se usualmente aquilo que defima unidade absolutamente pessoal, prépria, umdlerite,
enquanto que “individual” parece ser melhor compdéto se oposto a “coletivo”. Tendo isso em vista,
“particularidade”, por sua vez, parece se aproximais da idéia de singular do que de individuagérldisso, num
computo geral, qualquer uma das expressfes comiesgpoderia se opor a “coletividade”, o que seléatro da
presente leitura, um relevante equivoco intergvetada obra augustiana, uma vez que “coletividad@d € o
mesmo que “unidade”, “homogeneidade”, “indiferegéia’ ou “Mdnada”. Nota-se, todavia, que tais sméikendo
se aplicam ao propdsito final da exegese poétieasgudedica a apresentacdo da visdo de munéo.déntes de
expor ambigiidades em funcédo de problemas de opdgamente conceitual, a escolha do poeta por un@Eoou
outra palavra ndo parece indicar senao uma opgdéiicppvoltada ora para a métrica, ora para o tompara a
musica ou para a fluéncia dos versos, ainda quesserificio algum da convergéncia semantica prétdandEste
estudo entende que uma abordagem justa da poeaiagdsto dos Anjos depende de uma distingdo maraarite
imagem e conceito. De resto, ndo se emprega, asj@xpressdes sinbnimas sob o olhar atento de mmalfemo
I6gico a maneira aristotélica, o que torna predeigid as minlcias que envolvem ocasionais disténeia
aproximacdes entre os termos. Faz-se aqui opgacefilinacdo das eventuais e contingentes sutilzesividas
pelas expressfes, em nome de uma dilatacdo semdatiiiéia poética do autor. Privilegiar qualquerawelas
seria evitar um eventual problema terminologicos seria também um arbitrio que declina do desa&itvahsmitir

de modo mais completo o alcance da idéia de Augusto
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dos seres. Ao longo dos versos, é o olhar devassld&u que conduz pela méao o leitor,
convidando-o a experimentar as fracfes diminutasedd em sua mais intensa nudez. A
expressdo-chave deste primeiro momento do perdarsaijeito (inicialmentérico) €, portanto,
a qualidade ultima e irrevogavel por ele confeddaisténcia concreta: a diferenciacdo fundada
no processevolutiva “Evolucdo” nada mais é que um sinénimo adiciqgraah “diferenciacéo”,
uma vez que se trata do caminho inverso aquelergadb pela visdo monista: “evoluir”
significa, dentro da poética diu, “afastar-se da Monada”, ou segjstir, obedecer ao curso da
vida e da morte. A Mdnadwio existeporque é algéora da existénciad®

O mundo de Augusto dos Anjos € habitado por senebgos, fantasmas que povoam a
existéncia e se confundem com os entes animadosrgmados. A cada um desses seres,
diferenciados entre si, 0 Eu concede voz e capadeida intervencdo. N&o € raro que aparicoes
soturnas ditem ao sujeito os versos, configurando mundo de dialogos recortados,
estabelecidos entre o Eu e suas préprias inquedacdrata-se de um momento
predominantemente lirico da poesia BHo, em que a voz poética, multifacetada, oferece o
cenario onde se configura o drama da vida, a e&ioldiferenciacdo-existéncia. Nesse mundo, a
um sO tempo vitima e algoz, a marca da diferenciagidestaca, uma vez que representa a
separacao entre mundo e Ménada. O Eu credita aobeteidade da existéncia a dor, a
desarticulacdo e a corrupcao que orientam todoxw flital. Segundo essa orientagdo poética,
existéncia e sofrimento sdo sindbnimos. Contudoportante destacar que tal sofrimento néao é
apenas de ordem fisica, moral ou psicolégica, usmque, como teremos oportunidade de

verificar mais tarde, a diferenciacdo entre os ssgm@move a perturbacdo de uroedem

1 Sendo inevitavel a associacdo do termo “evolugdpésquisa cientifica do tempo em que viveu o aottema
foi fruto de inUmeras discuss@es entre os crititmEu. O tema da ciéncia e de sua eventual ligacdo cpoesia
de Augusto dos Anjos sera tratado na parte finstedgesquisa, por ocasido da anélise do monismoeta.
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cosmica Ao olhar do Eu, 0 mundo esta precisaméata da ordem Portanto, vé-se que tal dor
— essa espécie de anomalia que atinge hereditaenmda a existéncia — radica na propria
ordem do Ser. Nesse cenario de conflito entre icpkridade dos seres e a unidade monistica,
a perturbacéo da ordem pela diferenciacéo € o alenggie deflagra a obra poética de Augusto,
e anuncia a particular visdo de mundo do poetaustogdefende que a existéncia sofre de uma
doenca congénita, ou antes, a existé@eissa propria doenca, incuravel sendo pela Ménada.

O poema de abertura deu € intituladoMonologo de uma somhr®ucamos a estrofe

inicial desse importante poema, fundamental pastwdo da obra augustiana:

“Sou uma Sombra! Venho de outras eras,
Do cosmopolitismo das moneras...

Polipo de recdnditas reentrancias,

Larva do caos teldrico, procedo

Da escuriddo do césmico segredo,

Da substancia de todas as substancias!

Monodlogo de uma sombr@ uma espécie de apresentacdo ou de “projeto”’cpoda
Augusto dos Anjos. Trata-se de um dos poemas lodgasbra, e conta com cento e oitenta e
seis versos. Aqui, 0 Eu se apresenta em seu disfamal: a Sombra, habitante vermiforme da
“escuriddo do cosmico segredo”, ser de visdo ditgteaapaz de revelacbes que o Eu recolhe

como suas® O poema parece logo mitigar aquilo que o titulobia trazia de forma inexoravel,

12 A titulo de simples mengo, note-se a inobsereadai alteracdo tonica pretendida pelo autor emigpblno
lugar de “pdlipo”), por parte de Antonio (2004,58), inobservancia reiterada na mesma pagina. mesgano
ocorre na edicdo dBu e Outras Poesiagpreparada por Arnoni Prado (2000). Regra gerakjudveco se deve
menos a informacéo acerca do jA mencionado exgediigustiano — hipotese que, nos casos mencignaalese
improvavel — do que as eventuais e indiscriminadasdes ortograficas. De fato, talvez pelas mesmades, a
alteracao tonica pretendida em “Esquilo” (no lugarEsquilo) no poem&onho de um monisté precisamente
observada pelos textos de Antonio (p. 51) e dedPfpd37), ainda que, neste Ultimo caso, na ingaduntitulada
Um fantasma na noite dos vencidosequivoco recorra (p. XXVII).

¥ N&o é incomum na poesia de Augusto dos Anjos aepga das imagens do verme, da larva ou de outros
elementos correlatos, cuja idéia convergente apowmit@a primeira leitura, ora para uma agéncia &, ora
para uma apari¢cdo imponderavel, ora para um mastédcular. Invariavelmente, a voz do “polipo” &itgar, e

sua sabedoria rudimentar, bem como seu olhar didatgozam de credibilidade ao Eu. Em relacdo a eémag



30

e contrapbe a um suposto solipsismo — estampadarigmal como um grito: “EU” — uma
desarticulacdo fundamental do sujeito poético gée, obstante, permanece consciente de sua
presenca diante da SomBfaD fendmeno nédo é raro nos poemas, como se ver&dimdlogo

de uma sombratestam-no as trés ultimas estrofes, Gnicas quegrdlam com as aspas, e que

nao sao a voz da Sombra:

Disse isto a Sombra. E, ouvindo estes vocabulos,
Da luz da lua aos palidos venabulos,

Na ansia de um nervosissimo entusiasmo,
Julgava ouvir monétonas corujas,

Executando, entre caveiras sujas,

A orquestra arrepiadora do sarcasmo!

Era a elégia panteista do Universo,
Na podriddo do sangue humano imerso,
Prostituido talvez, em suas bases...
Era a cancéo da Natureza exausta,
Chorando e rindo na ironia infausta
Da incoeréncia infernal daquelas frases.

E o turbilh@o de tais fonemas acres
Trovejando grandiloquos massacres,
Ha-de ferir-me as auditivas portas,
Até que minha efémera cabeca
Reverta a quietagdo da treva espessa
E a palidez das fotosferas mortas!

O Eu concede a Sombra uma voz, que Ihe atormeteémera cabeca’. Enquanto a
Sombra declara suas impressdes, 0 Eu é postoténtres parénteses, mantidos apenas pelo

drama ilustrado amiude pelos versos. A Sombra aewal existéncia a “desarrumacdo dos

consequente d“O deus-verme” — como em poema hanni algo sera dito posteriormente, por ocasiaestiado
das formas de apresentacao do monismo pela paggiatana.

4 Uma pesquisa sobre a recepgéo critica inicidEd@ponta para os efeitos do “livro de escandalo” @amEu

se refere Jodo Luso, pseuddnimo do escritor pagtugumando Erse, radicado no Brasil) ja a partiseie titulo.
Uma vez que seria prolixo enumerar aqui toda #carfiesquisada, € importante recuperar a obra dmlh&es
Junior (1978), em especial o capitulo 25, intitold® escandalo do ‘Eu™ (p. 249), onde boa partecdiica
inaugural é referenciada. Na ocasido, o autor eptescomentarios de alguns autores acerca do tiulobra
augustiana, cuja natureza quase performatica paduparir independéncia, a ponto de reivindicar writica a
parte. Fazendo alusdo a Jodo Luso, “EU” €, maisuquétulo, um brado e uma imposicao. Regra gamkntanto,
vale lembrar que o poeta e sua obra sdao, com alfrequzéncia, alvos do que Jodo Ribeiro denominaréguicosa
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intestinos”; condena o “fildcsofo moderno”, esse rigiro doido das origens” a “cocar chagas
plebéias”; anuncia a natureza “Dessa estrangulakborgue aperta / Todos os agregados
pereciveis”, e a “tragica festa emocionante” d@feeno da morte dos entes singulares.

E sintomético que as primeiras vinte e oito essrafe poema de abertura Ba sejam
dedicadas a uma voz que fala ao sujeito. Nessasmtmonologo de “fonemas acres”, ja se
anuncia uma ambiguidade que tornaria frageis agelnentre a consciéncia do Eu e tudo aquilo
que |he seria exterior. Nao é dificil perceber qu&u seja ndo apenas a Sombra que se
pronuncia, mas também a sua pro@@nmbra, que a si mesmo “fere”, choca e atormenta. N
entanto e além dessa alterizacdo, a figuracdo d#brdosofre uma transgressao pela via da
imanéncia, ou seja, explode e se torna extenstedaaa existéncia, sendo pela intervencdo da
consciéncia (marca do Eu), ao menos pela solidatedo sujeito poético ou pela intensa forca
de objetivacdo que a Sombra apreseianologo de uma sombré a antecipacdo de um
paradoxo que acompanha 0s versos augustianos gm dentodo dcu, e cujo exame sera mais
tarde desenvolvido por este estudo: trata-se dmgh® do Eu enquanto consciéncia, e de sua
simultanea participacdo — indistinta — no reinoddarenciacdo. Esse paradoxo adquire forca
quanto mais seja possivel separar, a partiEdo“existéncia” e “Monada”’, e sua forca é sua
maior contribuicao.

De qualquer modo, vé-se que, logo no poema esioftara abrir a obra, manifesta-se
uma caracteristica proeminente do versddpque consiste naguela ja mencionada concessao
da voz poética as suas multiplas vozes. E espemigdnimportante, neste ponto, reconhecer,
num ambito ndo apenas exegéticocamvergénciaentre tais vozes na unidade do sujeito,

convergéncia operada néo pelo enunciado, mas petdatacdo do fenébmeno da diferenciacao.

ciéncia da mera opinido pessoal” (Ribeaud Coutinho, 1968, p. 53), tendo em vista o cenaritohico-cultural
gue recebe &u, marcado ainda pelo “tom opinatico e infalivelb(@nho, 1968, p. 53) da critica de entéo.
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A poesia de Augusto dos Anjos se antecipa a criéigade em discussao os termos “mundo” e
“sujeito” pela diferenciacdo que marca a amboso D& outro modo, flutua indiferente sobre a
presente discussédo a questdo acerca da unidad#ieizacdo ou da polifonia do Eu, uma vez
que, distinto pela consciéncia ou indistinto peta da individuacdo, ele sera sempre um
elemento do reino dos entes particulares, marcaldodiferenciacao.

O Destino € uma outra voz importante nos versgsisianos. Sua apresentacdo com a
inicial mailscula (assim como ocorria com a Soml#ajnais do que um residuo das influéncias
simbolistas do Augusto das poesias debutantes pisteado lugar recondito de onde vém essas
vozes, além de um sinal de contaminacdo pela agdim metafisica da visdo de mundo do
autor’® O Destino se manifesta em diversos momentos da ebseu exame detido requer um
estudo especialmente amplo. Por ora, note-se sigm pr@eminente presenca, N0 poeAs
cismas do destindComposto em quatro partes, esse poema € um ldosspsobre os quais se
sustenta a trajetéria poética do Eu, e sua citagte texto sera importante em diversas
ocasioes.

Na terceira parte do poema, o Destino discursaranbeao longo de trinta e cinco
quadras, e sua aparicdo se anuncia progressivaamidago das duas partes anteriores. Cito as

estrofes vinte a vinte e trés da parte llI:

As diferencia¢fes que o psicoplasma
Humano sofre da mania mistica,

A pesada opressdo caracteristica

Dos 10 minutos de um acesso de asma;

* H4 uma opc&o editorial comum a todas as edicéésudoonsultadas durante esta pesquisa, e que consiste e
trazer os titulos dos poemas em caixa alta (a siegedicdo, de 1920, j4 o faz, como pdde ser vadficem
exemplar pesquisado na cidade de Leopoldina, imaailtesidéncia de Augusto). E possivel que issaraga a
partir da primeira edicdo, mas néo foi possivatesso a essa informacédo. O emprego indistinto dassoulas ndo
permite saber se o poeta desejaria que “SombrBestino” (nos titulos d&ondlogo de uma sombeAs cismas

do destind figurassem como nos versos dos poemas (comialimailscula). Ainda que seja legitimo pensar que
sim — como admite esta pesquisa — 0 argumentoedeinsiivel porque improvavel. De qualquer modo,itag&o
dos titulos, opta-se aqui pelas mintsculasembrae emdestino
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E, (conquanto contra isto édios regougues)
A utilidade funebre da corda

Que arrasta a rés, depois que a rés engorda,
A morte desgracada dos agougues...

Tudo isto que o terrdqueo abismo encerra
Forma a complicacdo desse barulho
Travado entre o dragdo do humano orgulho
E as forcas inorgéanicas da terra!

Por descobrir tudo isso, embalde cansas!
Ignoto é o gérmen dessa forca ativa

Que engendra, em cada célula passiva,
A heterogeneidade das mudancas!

E expressa a presenca das “diferenciagdes” quamamp “psicoplasma / Humano” a
unidade, como num reflexo da diferenciacdo ontobbgjue isola 0 mundo da existéncia. No
altimo verso citado, percebe-se ainda uma vez defbgeneidade das mudancas”, onde
“heterogeneidade” poderia, sem sacrificio do senfiel do decassilabo), ser substituida por
“singularidade” (0 que, talvez, ndo tenha sido opé poeta pelo possivel eco de “passiva” e de
“dessa” dos versos precedentes). O trecho é, assimo toda a parte Ill, uma constatacdo do
movimento incessante de diferenciacdo a que todwodo é submetido, fruto do “Ignoto”

principio da atividade que deu aos seres a existéDiz ainda o Destino nas estrofes seguintes:

Poeta, feto malsao, criado com os sucos
De um leite mau, carnivoro asqueroso,
Gerado no atavismo monstruoso

Da alma desordenada dos malucos;

Ultima das criaturas inferiores
Governada por atomos mesquinhos,
Teu pé mata a uberdade dos caminhos
E esteriliza os ventres geradores!

O aspero mal que a tudo, em tomo, trazes,
Anélogo é ao que, negro e a seu turno,
Traz o &vido fild6stomo noturno

Ao sangue dos mamiferos vorazes!

Ah! Por mais que, com o espirito, trabalhes
A perfeicdo dos seres existentes,
Has de mostrar a cérie dos teus dentes
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Na anatomia horrenda dos detalhes!

O “Poeta” reconhece, pela alteridade de sua rope, seu lugar desprezivel, membro
do grupo das “criaturas inferiores”, diminuido pieleca assombrosa do Destino que lhe fala,

ainda que, ja na parte IV do poema, o Eu assunoa de’todo o mundo sofredor:

Secara a clorofila das lavouras.

Igual aos sustenidos de uma endecha
Vinha-me as cordas gléticas a queixa
Das coletividades sofredors.

No que se refere a localizagdo do mundo da difeaeéic na poesia de Augusto dos
Anjos, 0 poemds doentes- que sera também recuperado em outras ocasidespéssjuisa —
ocupa um lugar de destaque, tendo em vista a am@ldo cenario construido pelo Eu. Trata-se
de uma tempestade de imagens convergentes, quenctlenuo processo permanente de
diferenciacédo dos seres. Esse poema nao traz sefrutea outra voz sendo a do proprio Eu. Em
tese, tendo em vista que o estilo augustiano nstomge somente as aspas as vozes que lhe
afligem, uma vez que sua consciéncia responde cegesgero a uma vasta trama de

desarticulacdo internfd.Os doente® uma profusdo de nuances discursivas de tonsitdisti

8 E digna de nota a presenca das “coletividadesedmfas” nesse Ultimo verso, corroborando a distanci
anteriormente mencionada entre “coletividade” e tidlda”. Como se vera mais tarde, a Monada augustima
uma simples reunido de individualidades, mas a lgemeidade em estado puro, anterior a qualquer &anao,
isenta de fracGes e elementos constituintes.

" Note-se, a respeito, os poen@entrastese Vitima do dualismopelos quais o Eu declara a ciséo interior de sua
consciéncia de poeta. S&0 0s “contrastes” ineréntésmenséo psiquica do Eu, e ndo a eventuaisrasias’intra
mundisubjacentes, como teremos oportunidade de verifigas tarde. Idéia semelhante trazem os versdsotie

me tangere

Agregados andmalos malditos
Despedacam-se, mordem-se, dao gritos
Nas minhas camas cerebrais funéreas...

Fica clara emNoli me tangergja a partir do tituloa intencdo do poeta de ndo apenas aludir a uma
representacao pictdrica muito difundida (por Coiegg Tiziano, entre outros), mas também de dizeddaona
psiquico daqueles “contrastes”. O Ultimo tercetpdema diz:

Ai! N&o toqueis em minhas faces verdes,
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entre si, cujas cores predominantes sédo, a exeteploda a obra, o vermelho e o negro. Como

ja declara o Eu em outro lugar,

A cor do sangue € a cor que me impressiona
E a que mais neste mundo me persegue!

(As cismas do destino): |

Os doenteg® um poema sem tréguas, a exemplo da tempestadesddiculacdo que
aflige a existéncia. Seus versos furiosos queremhomor tangivel. Revelam um mundo
devastado, digerido e regurgitado, transmitindoraanda idéia do transcurso de um tempo
impiedoso. Sua importancia vai além do caratepmi dos versos, e exibe um sujeito poético
gue nao se favorece da cumplicidade e das confafde suas vozes, ao passo que € por elas
constrangido e perturbado. Trata-se, numa visdéti&ia, de uma vasta colagem de impressdes
do Eu, e que fortalecem, uma apés a outra, a assacientre “existéncia”, “diferenciacao”,
“evolucdo”, bem como entre todas as demais idé€iEionadas a vida que ndo mais se reane

monisticamente e que, por isso, sofre de uma vocagdgénita & corrupcdo, & doenthlesse

Sob pena, homens felizes, de sofrerdes
A sensacdo de todas as misérias!

'8 E especialmente interessante, ndo apenas no f@emaentesmas em todos os muitos episédios do processo de
diferenciagdo n&u, a idéia de um tempo que consome a vida e quearé®ga em si a possibilidade da pacificagéo
do processo. Pelo contrario, o tempo da vida enmustagdos Anjos € a figura faminta que ndo se det@nponto
algum ao longo do curso pendular que oscila endi@ wulgar e morte vulgar. O carater conflitantesgetempo de
recorréncias e aporias € semelhante aquele daiipagte deMorte e vida severinale Joao Cabral de Melo Neto.
No poema cabralino, Nunes (1974) distingue duategauma,’da viagem de Severino até o Recife, pesad
sombrio, que corresponde a morte”; e outra, doo*aatalino, leve e alegre, que corresponde a via’leitura de
Nunes, a primeira parte do poema de Jodo Cabrdtlé sempo como desgaste dos seres e das coisagnpo
destrutivo e ndo cumulativo”. A aproximacdo entrenondo augustiano da diferenciacdo e o mundo-tedapo
primeira parte ddlorte e vida severiné tdo mais marcante quanto mais se distingue emaae Cabral um tempo
“que nao se da como aproximacdo natural a mortenecemo antecipacdo dela” (Nunes, 1974, p. 86). €om
ilustracdo a morte que se antecipa (em Cabratnerte que age com uma precipitacdo de programa(egusto),
vale trazer a citac@o de trecho de Cabral por N(me36):

A chegando, aprendo que,
nessa viagem que eu fazia,
sem saber desde o Sertéo,
meu proprio enterro eu seguia.



36

sentido, aquilo que seria “impressao” do Eu sofr&aunutacdo em “expressao”, como se uma
idéia ou uma vaga alusao adquirisse, pelo golpeicerda lirica, uma presenca escandalosa,
amplamente explicita e irrevogavel. De fato, o Bo Bxamina seu préprio interior para dali
retirar uma visdo de mundo, mas invade os cant®larados do real e dali arranca cenarios
corrompidos pelo equivoco mérbido da evolug@s.doenteg um poema de félego que devassa
a vida, trazendo uma contribuicdo decisiva a vis@oundo dos seres diferenciados: a “terra” €
a “urbe natal do Desconsolo” (parte Il), e a hurdade sobre ela se reune pela “camaradagem
da moléstia” (parte Il).

Atormentado pelos gritos de uma agonia de propsrigiiangiveis, o Eu implacavel de (e
nao apenas dd)s doente® uma testemunha abandonada entre “restos” e “‘@8inié que
constata na diferenciacdo “o ruido de uma tossedharia” (parte 1), fruto da “diabdlica
dindmica daninha” (parte V) que insufla o insacidweso da existéncia das “Hereditariedades
politipicas” (parte V). Diante disso, 0 sujeito @mesmo uma “necessidade de suicidio” (parte
V), elemento puramente retorico na lira augustigoe, desde ja reconhece na morte individual

uma alternativa indcua a vida:

A pragmatica ma de humanos usos

N&o compreende que a Morte que ndo dorme
E a absor¢éo do movimento enorme

Na disperséo dos atomos difusos

(Os doentes -V

A boca eternamente aberta da morte serppgstes aa exemplo da boca dos instintos

(da “matilha espantada dos instintos” &s cismas do destip@ o que tudo digere e tudo

So que devo ter chegado
adiantado de uns dias;

0 enterro espera na porta:

0 morto ainda esta com vida.
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regurgita, numa tarefa incessante e cruel, cujoédegnndo se encontra na existéncia. A
diferenciacédo e seus equivalentes sdo, a um s®iayapasseclas dessa morte regular e a regra
do mundo habitado pelo Eu, o mundo condenado a simea miseravel de composicao-

decomposicao:

Atabalhoadamente pelos becos,

Eu pensava nas coisas que perecem,
Desde as musculaturas que apodrecem
A ruina vegetal dos lirios secos.

(Os doentes - V)I

Todavia, o reino da diferenciacdo, tal como fignoeEu, s6 pode ser compreendido em
toda a sua forca mediante o reconhecimento dadnuohista de Augusto dos Anjos. Nesse
sentido, a paisagem de decomposicdo que se exib®semoentes- que consiste em um
momento de dilatacdo da sensibilidade em formaepelsa e indignacdo por parte do Eu — sO
pode ser compreendida em seu sentido mais comgibrite da decisiva inclinagdo monista do
poeta. Num amplo cenario de cenas funestas, sepegsivos e vozes misteriosas, 0 autor
constréi ao longo de toda a obra — para aludirtilotide Cioran — seu breviaripela
decomposicao, seu mundo afetado pela individuadas.a singularidade dos entes néo passa de
um acidenteda ordem natural do Ser, o que, como ja foi ddma o mundo de diferenciacdo
um universo francamente negativo da construcaatio.a

E certo que no poemBarcarola a voz das “dores todas do mundo” denomina o Eu
“poeta da morte”, e que o proprio Augusto optaipttular um de seus sonetos co@gpoeta
do hediondp cuja alma teria sido talhada “Para cantar deeptatia o Horrivel” Minha
finalidade. Todavia, como teremos oportunidade de verifismg se deve sobretudo a forca do
curso da diferenciacdo que se exibe no mundo eas sl suas versdes, e nao ao ideario poético

final do autor. A poesia augustiana ndo se redriagrecessividade que o Eu encontra na
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diferenciacéo, cuja forca € amplamente reconhqmitia posicionamento do sujeito augustiano
diante da morte, da vida e de tudo que na exigté@wlucdo Ihe carece de sentido: a morte de
“seu” tamarindo, de seu filho, de seu pai, dassasdos edificios, morte que o Eu torna téo
propria. Assim, € especialmente importante fazestiga a expressdo “poeta da morte”,
considerando-a a partir da economia da poesia Baigase nao apenas a partir de seu momento
fundador. A presente leitura du néo faz distingdo entre “poeta da morte”, “poetaida” ou
“poeta da diferenciacdo”, uma vez que, dentro ddovide mundo de Augusto dos Anjos, 0
momento da verificacdo do sofrimento do mundo pifierenciacdo figura como uma etapa
l6gica inicial e superavel, em Gltima instancidppaonismo*®

Antes, no entanto, de atingir o ponto final desteido — 0 monismo —, interpde-se uma
nota de passagem, tdo importante quanto os extrdenogelodia que articula. Entre o reino da
diferenciacdo e a M6nada, os dois “mundos”’Elg ndo ha um transito imediato, arbitrario,
brusco ou apressado, mas a acao revolucionariandevigorosantuicdo poéticauma sintese
de sentimento, ferramenta metodolégica e momergacdo Ponte erguida pela poética de
Augusto dos Anjos entre a condenacao pela difeaeé@oie a restituicdo de uma ordem natural
pela Unidade, tal intuicdo é elemento indispensaaetconomia totalizante d&, porque nasce

dos escombros de um mundo cinza, e caminha, dacigiara a maturidade de um termo

apaziguador que encontra na M6nada a Unica alian#t parte seguinte é dedicada ao termo

9 A critica que primeiro se ocupou u insistiu na idéia de uma “poesia da morte”, apr@gao corroborada e
influenciada por boa parte da primeira recepcaaulaopcomo verifica bem Cunha (2004, p. 165-166)trds
(2004) foi um dos autores que inauguraram essardgeitomo denuncia o préprio titulo de seu art@qoeta da
morte publicado j& em 1914. Poucos nomes, como o dtapoensaista Medeiros e Albuquerque, por exemplo,
trilharam esse veio interpretativo, paradigma querp preterido em meados das décadas de 19300e [d€dds
criticas de Raul Machado, Manuel Bandeira ou AlMans. Hoje, sabe-se da insuficiéncia de uma laibnientada
pela idéia de um “poeta da morte”, sobretudo deg@ssimportantes intervencdes posteriores de QUleai6), Paes
(1986) ou Rosenfeld (2004), para citar apenasda8smais importantes. A parte seguinte voltar@t@artido tema,
por ocasido do desenvolvimento da trajetoria paéfiee conduz o sujeito ao monismo manifest&ualo
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meédio do amplo processo que se destina a sintgseeda de Augusto dos Anjos. Seu tema é a

origem e o sentido de uma situacgao radical, poliqu#ofe.



PARTE Il

“‘NUMA IMPRESSIONADORA VOZ INTERNA:
A SITUACAO-LIMITE

40
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Morte, ponto final da ultima cena,

Forma difusa da matéria imbele,
Minha filosofia te repele,

Meu raciocinio enorme te condena!

As cismas do destino
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Até aqui pudemos tratar do mundo da existénciecaaho o vé o Eu: um lugar de
perturbacdo e sofrimento, provocados pelo movimeoittinuo da evolugcdo dos seres. Tal
movimento € composto pelo processo vida-morte er@mgdo-destruicdo — e atinge a todos os
seres existentes. Como pdde ser notado, o sujedtticp doEu nao verifica na natureza e na
vida comum dos homens sendo um “tropismo ancegsral o Infortinio” Klondlogo de uma
sombrg. Esse “tropismo” nada mais é que o infinito pescevital evolutivo, que anima os seres
em seu perpétuo movimento de diferenciagéo, sirigat#o.

Por meio da evolugcao da existéncia, os seres eeeddiam, se afastam: uns dos outros e
de sua origem primordial. Esse fenbmeno seria,nskgo Eu poético de Augusto dos Anjos, a
propria perturbacdo, a anomalia, a dor ou, numavpal aquilo que foi chamado anteriormente
de diferenciacdo, compreendendo também todos @sssednimos. Com a existéncia (sendo
“existir” algo como “ser para fora”), a multipliade dos seres brota da Ménada, e o mundo
passa a semovimento e desagregacio. E a constatacio dess® moguanto existéncia e dor
que provoca no Eu o sentimento da necessidadecdeeea solugdo dada (ou proposta) por
Augusto dos Anjos em sua poesia: 0 retorno amrdm homogéneo e do imdvel, em que
consiste seu monismo.

Nota-se, portanto, que o fenbmeno da existénci&unmao é apenas um fato: € um
problema para si mesmo, por ter se afastado da dédtumidade césmica primordial. A “célula
inicial” — de que fala o Eu na nona parte @g doentes -era a perfeicdo propria da absoluta
unidade, a origem radical de toda a existénciasguseeguiu. Com o0 momento subsequente e

ontologicamente negativo da diferenca entre osssdma uma passagem da perfeicdo a
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imperfeicdo, do sentido a sua auséncia. Na podtdau, “existéncia” corresponde a “auséncia
de sentido”?°

Como ja foi notado na parte anterior, trata-se meantagonismo entre dois mundos: o
mundo do movimento, que se da como fato verifigadl® Eu, e o mundo da imobilidade, a
promessa, o desejo,paofeciafeita pelo Eu que busca uma saida. Desse antagomaste a
inquietacdo poética central da lirica de Auguste dajos. E a propria expressdo poética do
corte, do cisma. O Eu é um ser “cismado”, a0 mesngpo vitima e algoz de uma tensao
irreconciliavel, que acontece internamente e adquiz nos poemas. Assim, a poesiaEdioe
fruto de uma perpétua guerra entre duas forcasgdeano campo aberto do territorio consciente
do sujeito poético: de um lado, a vocagdo ao sentid outro, a constatacdo de um mundo que
resiste ao sentido. Ndo obstante a complexidades@@apresenta por ocasido das sutilezas, dos
atalhos e dos detalhes intimos dos bastidores eaagwo quadro final do campo de batalha é
feito de tracos simples, tragicamente comoventesurd lado o fato da heterogeneidade; de

outro a necessidade lirica do monismo. Como passageum lado a outro, esta o tema da

presente parte: situacao-limite

% Uma adverténcia se faz oportuna por ocasido daegopda palavra “sentido”. Caso seja consideradora
justica — que dinguagem(ndo apenas poética) seja sempre capaz de cosdatido, deve-se admitir que mesmo
um mundo “carente de sentido”, quando expressdiegaantido pela expresséo. A presente pesquissendpde a
essa argumentagdo, mas nédo se orienta por elaprdssfio “sentido” é aqui empregada em amtnitologicq e
ndosemantico Assim, o reino da diferenciagdo, emberpresselo sujeito poético d&u, carece de sentido por
serexistencialmentmadmissivel pelo Eu e por entrar em choque comtusgBio poética do autor. Portanto, ao fazer
opcao por esse emprego da palavra “sentido”, etquisa pretende apenas fazer justica a obra emoesiue
parece possuir raras incursées metalinguisticas.
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1. LOCALIZACAO E SENTIDO DA SITUACAO-LIMITE

Augusto dos Anjos viveu em um periodo histérico goe os métodos cientificos
gozavam de ampla credibilidade. A ciéncia de smptecreditava a vida usentidg por nela
encontrar uma ordem chamada evolugdo. Compreendesua totalidade o fenbmeno da vida
era uma prerrogativa desse saber positivo, deshduolpela crescente hipertrofia da razéo e por
suas possibilidades. Mas Augusto dos Anjos nado paelatificar umaordem na existéncia,
porque n&o a considera com um olhar de cierfti<ks homens de ciéncia ndo véem o que vé o
poeta. Este ultimo é capaz de ver a evolugdo, rmasgvolucdo” ndo entende “ordem” ou

“sentido”, como a ciéncia. O que o Eu vé, simplasme

E a evolucdo do novo para o velho
E do homogéneo para o heterogéneo!

(As cismas do destino —)lI
Aos homens de ciéncia o sujeito lirico diz, na meeparte do mesmo poema:

Em védo, com a bronca enxada ardega, sondas
A estéril terra, e a hialina lampada oca,
Trazes, por perscrutar (oh! ciéncia loucal)

O conteldo das lagrimas hediondas.

As categorias da ciéncia finissecular conferemégatao mundo e medem-no com o
metro da evolucdo, tornando-o ordenado, compregnsiotal, “esférico”, para usar uma
expressdo parmenidiana. Mas o Eu nédo é capaz dbssesua experiéncia diante da existéncia
€ o0 desconforto. O sujeito lirico debate-se em anaiedade pelo sentido, articulando
internamente o conflito radical de uma consciéncia se expressa pela indignacédo, sem meias

palavras, como num desabafo, denunciando a dos@rmnento resultantes daquilo que, ao
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olhar da ciéncia, era uma ordem positiva dotadsedéido. A perturbacédo do Eu diante da dor,

da morte e da desesperanca — regras de um mungeremanente decrepitude — estdo na razéo
direta das constatacdes que operaseitimentoque experimenta. E a fatalidade do processo
vital, que ndo poupa nenhum ente, no “curso inqudatterraquea lutaA6 montanhas )l

Em sua dolorosa caminhada entre os restos de urdamaribundo do qual também faz
parte, é possivel notar que o sujeito poético p@oas constata esse mundo, mas também o toca,
examina, escuta e, numa palavra, sente enquantdinol singular o fenédmeno da vida em sua
dor hereditaria. A verificacdo da diferenciacdowamgo regra do mundo € feita de uma poesia
essencialmente sensorial. A aproximacéo entre ‘@&tign” e “mundo” (caso tenham sido em
algum momento apartados) ndo ocorre pela abstrdgdopenumbras, das “vozes veladas”,
névoas, vapores e formas indiscerniveis. Sua raatéa concretude em estado bruto. O Eu é
consciéncia, mas é também corpo, atirado no mwuamario de todos os seres que consigo
compartilham da dor de existir. O Eu, ao dizerwdaugao e de seu impiedoso processo de vidas
e de mortes, nédo fala de uma mant@bstracto mas arranca “os cadaveres das lousas”, examina
a “fauna imunda” em suas “partes podres”, em seusientos e faléncias, constatando
cruamente 0 universo que o0 cerca, perguntando @orsentido. A tarefa do Eu €, numa
expressao feliz da critica recente, o “afrontameotterrivel” (Bueno, 2004, p. 27).

O sujeito poético de Augusto € uma consciéncianéia, um espido, ser dotado de um
olhar hipertrofiado, assombrado por visdes, vonegdcritiveis, odores e texturas repulsivos,
aparicbes hediondas. Entre os fantasmas que ogperse esta a sua propria consciéncia, a
sombra-assombrada desse “fantasma na noite dogleghccomo bem disse Prado (2000).

Todo o sofrimento do mundo desgovernado habitado [ tem uma s6 origem: a

2! Sobre a indole cientifica dBu, um exame mais acurado seré feito por ocasidcada peguinte, uma vez que
alguns intérpretes atribuem a essa indole o monisnautor.
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diferenciacao da existéncia. Sendo o sujeito poéiica parte desse meio, sua inquietacdo ganha
um perfil algo tragico, ndo obstante a consciégamluta incansavelmente para desse tragico se
afastar. A essa consciéncia solitaria que atestsi emsma a propria diferenciacéo, so resta uma
opcao: partir em busca de algo que dé sentidotaalfaexisténcia. E esse sentido ndo pode ser
encontrado na individualidade, que ndo é senao simples peca do jogo do processo vital.
Estamos, portanto, no coracdo daquilo que foi acimeacionado como a dimensao tragica do
Eu: o sujeito lamenta por uma existéncia marcatiagpegularidade, mas sé o faz a partir de sua
propria singularidade, da qual é consciente.

Surpreendido nesse lugar urgente, o sujeito poétcdica, com o olhar dividido a
exemplo de um Janus, dois universos incompativkisum lado um universo logicamente
anterior, falido, povoado de gritos, secrecdesaguiezas, e de outro lado a necessidade de
atribuir sentido a esse universalva-lonum momento l6gico seguinte. A aporia hdo é uma
opcao. Eis a reflexdo que localiza a situacdo em spiencontra o Eu: a situacdo-limite, o
pasmo, a perplexidade diante de sua condicdo.dpddria lirica ddeu, a situagao-limite ocupa
lugar médio entre a constatacédo da dor da exist@agianuncio da possivel solugcédo para aquela
dor (0 monismo).

Pretende-se aqui tracar, por meio de alguns exama#icos, o caminho que conduz o
Eu do Eu a situacao-limite, tentando apresentar, a0 mesmmpde no que consiste aquela
situacao e quais as suas caracteristicas. Papa adguins passos devem ser seguidos.

Em primeiro lugar, a) demonstrar de que modo ad@mZu se manifesta nos poemas
enquanto consciéncia lirica que se destaca na&egiat Esse passo € importante na medida em

que a perplexidade da situacéo-limite so € possoredcientemente.
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Em segundo lugar, b) apresentar os elementos segenquais o Eu anuncia sua recusa
a singularidade da diferenciacdo de que faz pagsa etapa corresponde a descoberta, pelo Eu,
de que ndo ha uma solucdo para a existéncia $er#édela, ou seja, é o instante imediato que
antecede a perplexidade que caracteriza a situiagdie-

E enfim, c) pesquisar em que consiste a perplegidadsituacao-limite em si mesma e
em sua urgéncia irrevogavel.

Atingido esse ultimo ponto, sera possivel prossegai companhia inquietante do sujeito
poético de Augusto dos Anjos, rumo a resposta sadasao problema da existéncia, que se da,
num momento final, na apresentacdo do monismo dor,aiema de nossa Ultima parte e,
segundo a presente pesquisa, ponto mais alto dapmt®poeta.

O processo que culmina na situagao-limite do Hwé&anto, composto pelo destaque
do Eu lirico enquanto consciéncia e pela recusardplaridade. Sobre aquele primeiro passo (o
destaque do Eu como voz lirica), seria interessanmebreve comentario. Ainda que, na
aparéncia, a proeminéncia do sujeito lirico nda sspecto especial por ocasido deste tema —
uma vez que a poesia lirica se da, regra gerarta gda voz central de um “eu lirico” — no caso
em estudo talvez isso seja especialmente signiftgaendo em vista o carater ontologizante da
poesia de Augusto dos Anjos. Nao € aqui exataneméenpo para o tratamento cuidadoso da
dimensado ontolégica d&u, mas € importante que ja seja dito que, sob aegiotde uma
posicadosemanticamentprivilegiada (0 “sujeito” poético), o Eu augustiareserva a si mesmo
um lugar ontologicamenteprivilegiado. E vice-versa: o Eu €& umer privilegiado (sua
consciéncia € a propria voz que se eleva acimaodastas coisas), 0 que garante sua
proeminéncia enquanto sujeifgoético. Em suma, o mais importante aqui € destaear

existéncia uma consciéncia, e, ao mesmo tempaaiesio poema um sujeito (tomado aqui de



48

modo univoco por pura opcdo metodoldgica de anamee-se que o Eu dfu possui varias
vozes). Uma consciéncia sem sujeito € muda, pondueanuncia sua perplexidade, e uma
perplexidade que n&do se expressa ndo existe puoetite. Por outro lado, um sujeito sem
consciéncia € vazio, e ndo ha perplexidade incentxi Ambos sdo um sO: 0 sujeito lirico
consciente, rumo a inquietacao perplexa da situkgéte, atravessando a existéncia como uma
lanca e, no caso especifico o, apesardessa existéncia.

Quanto a recusa da singularidade (tema enumerata aomo letra “b”), é discussao
que se relaciona diretamente com a anterior. Semexa partir dos poemas Bo demanda o
estudo prévio daquela voz consciente, singular,sguéestaca enquanto sujeito lirico. O Eu do
Eu ndo pode recusar a diferenciacdo (a singularidadefdo a identificar (enquanto marca
distintiva da existéncia) em si mesmo e nos demeaies. Logo, trata-se de um Unico
movimento: saber-se um ente singular e saber dalandade dos seres existentes.

Vejamos ambos 0s aspectos, para que depois possaimgis 0 nucleo da situacao-

limite.
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1.1. O Eu e a “coletividade sofredora”

A partir da propria singularidade que compde arbgeneidade da existéncia, o sujeito
poético (que dela faz parte) entende discutir, g@logia ou abstracdo, a singularidade em si
mesma. A diferenciagdo que vitima a vida deve sengada por ter um carater problemético
para o Eu, por ndo constituir para ele um sentitkse movimento de singularizacdo deve,
portanto, ser combatido. Para que isso seja pdssi\Eeu precisa reconhecé-la também em si
mesmo, uma vez que a solugéo radical que se eaigegpexisténcia ndo pode se apoiar numa
recusa parcial da singularidade. O Eu também dai,irenquanto ente singular. O monismo
(desfecho desejado e anunciado pelo Eu) ndo segaonpm nenhuma forma de existéncia que
nao a da propria Ménada (que, a rigor, ndo é umstéancia”, jA que ndo ha um “fora” da
Ménada). O Eu deseja que a nau da existéncia Vgua p, por mais que profetize o naufragio,

sabe que dele ndo |Ihe sera possivel se salvaa &trofe inicial dBudismo moderno

Tome, Dr., esta tesoura, e... corte
Minha singularissima pessoa.

Que importa a mim que a bicharia roa
Todo o meu coracao, depois da morte?!

Em uma obra que traz no titulo da primeira edicodaria expressao da particularidade
— Eu — em letras grandes, mailsculas e vermelhas, iosqjee se faz ouvir esta condenado a si
mesmo, preso em sua propria pele, vitimado por pensamentos, e entende tomar consigo a
voz de toda uma existéncia, clamando em nome daelagsposta. E o Eu que transita entre
escombros, que € vitima de uma vigilia eterna, @uevisionario do drama da Vida. O Eu
augustiano esta no titulo por seu carater tentaquda sua amplitude perceptiva e pela dimenséo

excessiva de sua presenca no mundo.
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Enquanto sujeito lirico fadado a distincdo da peopmaterialidade, o Eu se separa, no
entanto, da desordem comum dos seres. Mas tahgdietise da apenas pelo destaque da
personificacdo (ou da consciéncia, como foi di@)Eu € o representante da existéncia em que
se situa, o0 porta-voz de um mundo em escombrasgalaridade entre as singularidades. Trata-
se de uma distingdo qualitativa em grau muito .sHtiltre as vozes indiscerniveis do universo
sofredor, 0 sujeito augustiano € apenas a voz pneee, apenas a voz que identifica a dor da
diferenciacdo, apenas o ser que permite que &egiatse manifeste. E o condenado que ainda

tem forcas para falar, mas que se sabe um enteamamdmiseravel como todo o resto.

Noite. Da Magoa o espirito noctambulo
Passou de certo por aqui chorando!

Assim, em magoa, eu também vou passando
Sonambulo... sondmbulo... sondmbulo...

Que voz é esta que a gemer concentro

No meu ouvido e que do meu ouvido

Como um bemol e como um sustenido

Rola impetuosa por meu peito adentro?!

- Por que é que este gemido me acompanha?!
Mas dos meus olhos no sombrio palco

Subito surge como um catafalco

Uma cidade ou mapa-mundi estranha.

(Insénia).

O estranhamento e a apreensdo diante do cotidiat® ®ua marca fatal também se
revelam nestes versos Ae cismas do destino -iuma curiosa antecipacao do martirio de Josef

K. na obra kafkian® processp

Por toda a parte, como um réu confesso,
Havia um juiz que lia 0 meu processo
E uma forca especial que me esperava!

O Eu, condenado ao gemido quando quer falar, € é&ampbarticularidade, acidente

fenoménico digno de dissolugcdo em nome do fim daugiacédo e da anomalia que caracterizam
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0 processo vital. O sujeito poético, esse arautdmdade que prega seu proprio sacrificio, € 0
Eu que revela mais uma vez sua apreensa@emdos de arte 5 fazendo sua a voz da prépria

existéncia:

Esta desilusdo que me acabrunha

E mais traidora do que o foi Pilatos!...

Por causa disto, eu vivo pelos matos,
Magro, roendo a substancia cérnea da unha.

Aqui, seria importante situar um dos elementos majresentativos na situagéo
consciente da subjetividade lirica do Eu. Tratdesem recurso algo comum na obra augustiana,
uma expressao poetica particularmente interessgoie,consiste na ambientacdo inicial de
varios poemas. E em alguns desses momentos quetawutps Anjos revela uma das faces mais
densas de sua poesia, que consiste na rapida &gj@oanicial das figuras mais marcantes do

poema, na invencao dos mundos em que pretendeal@itor. Segundo Gullar, Augusto

€ sobretudo um criador de “atmosferas”, nisso ieddtalvez a forca principal de sua
linguagem “gotica” e teatral. Dai a adequacao dete linguagem [...]. (Gullar, 1976,
p. 49).

Segundo Lins, para que Augusto criasse 0 climaiquo@roprio para suas idéias, ele
levantava “logo nos primeiros versos uma atmosfgr@ envolvia o leitor, que o obrigava a
colocar-se imediatamente dentro do espirito e thoorido poema” (Lins, 2004, p. 123). Ao
localizar de antemédo o cenéario do poema, o0 sujgittd marca com clareza sua posicao
privilegiada, seu olhar atento e onipresente ginelaaque dentralo processo vital que exibe, €
capaz de dele se destacar enquanto voz lirica.

Com o objetivo de ilustrar esse recurso da amigéntanicial, sera importante trazer os
exemplos de alguns poemas. O tratamento dado pguséa dos Anjos aos cenarios onde se

desenvolve sua poética € um pressuposto para (gsa [g@r compreendida a natureza da
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distincdo entre o Eu e os demais entes. Aquelaxiosrsao, predominantemente, um efeito da
ambientacao inicial que passaremos a examinar.
Oucamos, como um primeiro exemplo, os versos ddwrhedoEu, do ja mencionado

poemaMondlogo de uma sombhra

"Sou uma Sombra! Venho de outras eras,
Do cosmopolitismo das moneras...

Polipo de recdnditas reentrancias,

Larva de caos teldrico, procedo

Da escuriddo do césmico segredo,

Da substancia de todas as substancias!

A simbiose das coisas me equilibra.
Em minha ignota ménada, ampla, vibra
A alma dos movimentos rotatérios...

E é de mim que decorrem, simulténeas,
A saude das forcas subterraneas

E a morbidez dos seres ilusorios!

E notavel que ja se forma, a partir de estrofesiaisi profundamente densas, toda a
atmosfera que conduzira o poema. A voz que seapeefou a voz da alteridade que fala ao Eu
por si mesmo) o faz ao longo de todo o poema, tnaag primeiras estrofes se sente o “clima”
(a “inclinacdo”) em que se da o mondlogo. Esseal@ro proprio espirito que anima o poema.
Apresenta-se rapidamente o cenario noturno, o padtmldgico onde se desenvolve o drama da
existéncia. A “Sombra” que fala ao Eu ndo € um dette mundo, e tem algo a anunciar. Ela é
um sinal da multiddo de vozes que atormentam, enguermos da reflexao lirica, a consciéncia
do sujeito poético. A “Sombra”, o batedor Ho, premiada com a prosopopéia de um mondlogo
feito de pressentimentos, constatacfes e adveatereiuma mistura do homem platdnico que
retorna & Caverna e da aparicdo atemporal queifalickens. Ela vem da “substancia de todas
as substancias”, dos recoénditos do universo, daallinesse “cosmico segredo”, instante sem

duragdo que precedeu a Vida. Mas néo se sental, afiimo o filésofo platénico. Ougcamo-la:
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Ai vem sujo, a cocar chagas plebéias,
Trazendo no deserto das idéias

O desespero endémico do inferno,
Com a cara hirta, tatuada de fuligens
Esse mineiro doido das origens,

Que se chama o Fil6sofo Moderno!

Quis compreender, quebrando estéreis normas,
A vida fenoménica das Formas,

Que, iguais a fogos passageiros, luzem...

E apenas encontrou na idéia gasta,

O horror dessa mecénica nefasta,

A que todas as coisas se reduzem!

Seria uma sombra capaz de desmascarar outras s@mbe gritar ao mundo da
“mecanica nefasta” que anima a existéncia?

Na rapida ambientacdo inicial criada pelo poeta, aspecto figurativo se destaca: o
contexto poético dpasseio noturnalo Eu. Em quase todos os poemas onde se desaabre u
cenario inicial rapidamente evocado, Augusto lamé® desse expediente algo comum em sua
lirica, e que provoca em alguns poemas um efegtmdtico imediato. Porém, como ja indica sua
propria “noturnidade”, ndo se trata de um passeiadevaneio, & maneira de Rousseau, ou de
uma caminhada ao modo nietzschiano, em companhiafl@éedes filoséficas mais ou menos
acidentais. O caminho do Eu néo é tranquilamemsrvado, retirado, ao mesmo tempo em que
ndo € cercado por uma atmosfera bucdlica de bosapregiveis ou personagens campestres
agradaveis e peculiares. O passeio do Eu paresenaais proximo daquele feito pelo principe
indiano, que, para além dos limites de seu castielscobre, em meio aos seres miseraveis de
toda sorte, sua hipersensibilidade a dor que srduita doutrina budista.

Mas o passeio augustiano também ndo é um solildeugressionista e isento, confinado
a sua propria consciéncia. O passeio do Eu é raptporém menos por ser “escuro” do que por
poder prescindir de luz. Suas companhias sdo faagsindigentes, prostitutas moribundas,

abandonados, doentes, passaros engaiolados, asldé@esombras, todos reunidos numa



54

tempestade afoita de declaracdes desconexas.VEsatha passeio noturno que o Eu ambienta ao
leitor e a si mesmo o0 seu mundo decomposto, ao mesnpo em que dele se destaca enquanto
porta-voz e testemunha privilegiada.

Segundo Bueno, esse recurso do passeio noturreo wsarifator de aproximacao entre
Augusto dos Anjos e Cesario Verde (Bueno, 20026p. A proposito desse paralelo, cita como
exemplo o poemd Sentimento dum ocidentado poeta portugués. Oucamos, a titulo de
exemplo do que diz Bueno, as duas estrofes inid@iive Marias primeira parte do poema

citado:

Nas nossas ruas, ao anoitecer,

Ha tal soturnidade, ha tal melancolia,

Que as sombras, o bulicio, o Tejo, a maresia
Despertam-me um desejo absurdo de sofrer.

O céu parece baixo e de neblina,

O gas extravasado enjoa-me, perturba;

E os edificios, com as chaminés, e a turba,
Toldam-se duma cor monétona e londrfia.

22 Ha, nessa rapida mencdo ao poema de Cesario \@gims outros elementos que parecem aproxima-lo de
Augusto dos Anjos. Para o leitor familiarizado caminguagem augustiana, é especialmente curiossooda
“edificios” e de “chaminés”, que soam como o Augu#Os doentes — IX

Mas, a meu ver, 0s saxeos prédios tortos
Tinham aspectos de edificios mortos,
Decompondo-se desde os alicerces!

Ou deAs cismas do destino = |

Cala um ar danado de doencga
Sobre a cara geral dos edificios!

Idéia semelhante (ambientada em torno de edifesaeéconstrucdes) ainda ocorre por ocasid@eatridos
de arte — Il onde, ao visitar a casa do “finado Toca”, o Eerscéontra escombros e sinais de destruicdo:

Na bruta disperséo de vitreos cacos,
A dura luz do sol resplandecente,
Trépega e antiga, uma parede doente
Mostra a cara medonha dos buracos.

Ha ainda uma série de outras figuras dignas desiodo comparativo entre os dois autores, entsecela
tratamento dado a podriddo e a doenca. A discises@ ampla, e demandaria um exame mais cuidadogoén
do Livro de Cesério Verde. No entanto, para o fim da pregeegquisa, basta a mencgéo feita por Bueno endicelag
a idéia comum do passeio noturno.
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Vé-se que o expediente usado por Verde no poenmst®riambém numa ambientacao
inicial a partir de um passeio noturno. Semelhamerego da mesma figura ocorre na parte Il

do mesmo poema, denominalla gas Cito as estrofes iniciais:

E saio. A noite pesa, esmaga. Nos

Passeios de lajedo arrastam-se as impuras.
O moles hospitais! Sai das embocaduras
Um sopro que arrepia 0s ombros quase nus.

Cercam-me as lojas, tépidas. Eu penso
Ver cirios laterais, ver filas de capelas,

Com santos e fiéis, andores, ramos, velas,
Em uma catedral de um comprimento imenso.

N&o obstante, a aproximacao entre os autores, egatefere a esse aspecto, talvez seja
menos natural do que aparenta ser. Afinal, o readiospasseio em meio a “soturnidade” possui,
em Verde, um elemento quase ausente na poesiagistua melancolia. O Eu augustiano nao
€ melancodlico: € perturbado e inquieto. Sabia-o Beé&o Cabral (Oliveira, 1999), ao colocar,
lado a lado, enD sim contra o simpoema que integra a ob&erial, Augusto dos Anjos e

Cesario Verde. Sobre o poeta portugués, diz o wslmao Cabral:

Cesério Verdeisava a tinta
de forma singular:

nao para colorir,

apesar da cor que nele ha.

Talvez que nem usasse tinta,
somente agua clara,

aquela agua de vidro

gue se vé percorrer a Arcadia.

Ja ao dizer de Augusto, prossegue o poeta pernamduc

Augusto dos Anjasédo tinha
dessa tinta agua clara.

Se agua, do Paraiba
nordestino, que ignora a Fabula.

Tais aguas nao sao lavadeiras,
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deixam tudo encardido:
o vermelho das chitas
ou o reluzente dos estilos.

E quando usadas como tinta
escrevem negro tudo:

ddo um mundo velado

por véus de lama, véus de luto.

Donde decerto o timbre funebre,
dureza da pisada,

geometria de enterro

de sua poesia enfileirada.

O sim contra o siné um dos poemas quadripartidosSkial. E composto por quatro
pares de artistas: dois de poetas (Marianne Moérarecis Ponge; Cesario Verde e Augusto dos
Anjos) e dois de pintores (Mir6 e Mondrian; Juams@rDubuffet). Jodo Cabral, a partir de uma
frente dupla (a obra augustiana e o olhar projepatcele, Jodo Cabral, sobre essa obra), cuida
do poeta paraibano como uma espécie de “pintoodsigs”, dotado dessa “dureza de pisada” e
dessa “geometria de enterro” que em tudo preteratdean das imagens inequivocas, resultado
insistente de uma poesia descritiva, minuciosdijlégrada”’, mas nunca de “agua clara”, como
em Ceséario Verde. Nesse sentido, o olhar cabradipeeciso: o “timbre funebre” de Augusto
vem de uma visdo de mundo “que ignora a Fabulajue é descritiva por virtude e por
necessidade, por reconhecer no mundo um véu giséeras olhar: ndo se vé através de “véus
de lama”.

Nao obstante a proximidade entre as imagens engasgzelos dois autores, Augusto
dos Anjos parece se afastar de Cesario Verde patp @m sua lirica, repreende o tom
melancdélico em nome de um cedrpressionismdeito daquela infalivel escrita rubro-negra a

gue se refere Jodo Cabral (ndo obstante a concesmdifesta de Augusto a um azul mais
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amend®). A propésito da indole expressionista da obraAdgusto, Rosenfeld (2004) lembra
gue nado existem registros de que o poeta tenhaecmtho movimento expressionista alemao.
No entanto, sua “exogamia linglistica” (expresdéibuda a Adorno por Rosenfeld) seria uma
pista capaz de aproximar ambos os universos (Relde2b04, p. 1863

Em caminho semelhante, Prado (2000), ao introcu&redicdo d&u e outras poesia,
entende que “tonusde sua lirica [de Augusto] vai situar-se no polostp ao ddocuspoético
que Wordsworth preconiza em seu prefacio”, referise a comentario do poeta inglés a
segunda edicdo dgyrical Ballads. Nessa publicacdo, que contempla Wordsworth eridgke—
poetas fundadores do romantismo inglés — o priméetenderia, segundo Prado, uma
“combinacdo entre intuicdo e consciéncia” em matgyoética; “um certo colorido de
imaginacéo gracas ao qual as coisas familiarearseapresentadas”. A referéncia ao “colorido
da imaginacdo” parece de fato contrastar com aogtappoética augustiana, pelo que Prado
arremata: “Nada mais distante — o leitor vera -idea de Augusto dos Anjos”, poeta que
apresenta “um novo instrumento literario que pasdelogar com o inusitado” (Prado, 2000, p.
XXI-XXII).

De posse desse “novo estado poético, esdruxulssertinte” (Prado, 2000, p. XXIl), e
mergulhado no ambiente sombrio e noturno em quenbane que cuida de intensificar com as
mais diversas figuras poéticas, o Eu cria, em fuersensibilidade ao sofrimento da existéncia,
atmosferas radicadas na tangibilidade inesgotameidndo da diferenciacdo, composto nao

apenas de imagens, mas de texturas, sons e oclomes atestam os versos@e doentes — lil

28 A titulo de mera curiosidade biogréfica, vale rcijae, no ano de sua morte, Augusto responde @uéhito” de
Licinio dos Santos, por ocasido da publicacdo cariteA loucura dos intelectuais Quando perguntando sobre “as
cores de sua predilecdo”, o poeta responde: “A glivane a azul” (Bueno, 2004, p. 799).

24 Algumas breves consideracées sobre um expressiorie Augusto dos Anjos serdo feitas posteriormerue
ocasiao do estudo do Iéxico cientifico empregadBuncO tema do expressionismo Ba parece ser especialmente
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Era a volUpia fanebre que o0s 0ssos

Me inspiravam, trazendo-me ao sol claro,
A apreensio fisiolégica do faro

O odor cadaveroso dos destrocos!

Outro exemplo ocorre ainda ekberracao

Criando na alma a estesia abstrusa da ansia,
Como Belerofonte com a Quimera

Mato o ideal; cresto o sonho; achato a esfera
E acho odor de cadaver na fragrancia!

O tato, por sua vez, é tido no sone® meu nirvanacomo “infima antena
aferidora/Destas tegumentarias méos plebéias”.

Todavia, no que se refere ao recurso da intuicguirera, a poesia d&u €, na esséncia,
visual, visionaria. Poeta inevitavelmente viscéeah todas as significagcbes do termo), Augusto
nao se ausentaria na tarefa de atribuir aos senéidmapacidade de verificar, de modo direto,
cirurgico e impiedoso, todas as herancas de pargdior de seu universo anti-légico. Dai que o
sujeito poético ndo se detenha na superficie darma# intuicdo empirica ndo é aqui apenas
uma ferramenta de contemplacdo ou de fria confexé&he real. Numa linguagem em nada
abstrata,Eu emprega a sensibilidade em sua poténcia maximadsserever um mundo de

decomposicao, morte e podridao.

N&o conheg¢o nenhum outro poeta brasileiro, antaridugusto dos Anjos, que, a fim

de exprimir a experiéncia concreta vivida, tenhaalenodo abandonado os recursos
literarios usuais, dado costas aos canais prosigsedafora prestigiosa. (Gullar, 1976,
p. 23).

Num mundo governado pelo desconforto da evolugéjrerestigacéo crua das coisas e

sua indignagédo de consciéncia inquieta operam snwena intensa comunhdo, cujo resultado

vasto e interessante, e ndo me constam estuddsiiEgaidos a seu respeito. Todavia, a presente [gasgéo pode
se ocupar dele de modo mais detido.
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lirico € o espetaculo cortante do efémero. Marafestescandalo da vida ndo € uma tarefa do
intelecto, mas dos sentidos, no exame intimo dgsoso- organicos e inorganicos — em suas
secrecoes, texturas e odores. Baema negrpdedicado a Santos Neto, o sujeito lirico expde

seu método empirico:

Nesta sombria andlise das cousas,
Corro. Arranco os cadaveres das lousas
E as suas partes podres examino...

Essa metodologia funesta nada mais é sendo oadsula capacidade visionaria do Eu, e
do forte apelo visual que caracterizam os versasudgisto dos Anjos. De fato, como ja foi dito,
ndo sdo raras nNBu as mencdes a vista e ao olhar, e em muitos poéréasqgnstruido, atraves
do instrumento da visdo, logo naquelas ambientaddssprimeiros versos, o palco onde se
desenvolverd o drama das demais estrofes. Nesse déh poeta, as imagens nunca sao
nebulosas, turvas, evanescentes. Sao duras, @sjcheas, concentradas. Nao séo, de fato,
impressdepoéticas: saexpressdedOs versos sao explosdes prestes a acontecer.

A pronta apresentacdo do cenario do drama € unmmprgé sintético extremamente
eficaz para que o apelo visual adquira a poténeimética necessaria a construgdo do poema.
Isso ocorre tanto hos poemas mais longos quantana@scurtos, ainda que 0 recurso seja mais
comum naqueles. Transcrevo, a proposito, 0 so@etoorcegg como um exemplo de poema

curto:

Meia-noite. Ao meu quarto me recolho.

Meu Deus! E este morcego! E, agora, vede:
Na bruta ardéncia orgénica da sede,
Morde-me a goela igneo e escaldante molho.

"Vou mandar levantar outra parede..."

- Digo. Ergo-me a tremer. Fecho o ferrolho

E olho o teto. E vejo-0 ainda, igual a um olho,
Circularmente sobre a minha rede!
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Pego de um pau. Esforcos fagco. Chego
A tocé-lo. Minh'alma se concentra.
Que ventre produziu tdo feio parto?!

A Consciéncia Humana é este morcego!
Por mais que a gente faca, & noite, ele entra
Imperceptivelmente em nosso quarto!

A circunstancia da aparicdo do morcego que entmapélceptivelmente em nosso
quarto” é logo posta por duas figuras: “meia-noge”meu quarto”, aliadas a figura do dado
perturbador que compde todo o poema: o0 morcegeri@i@acao da intrusiva “Consciéncia
Humana”, como revela o ultimo terceto. Ha, alénsalisim transcurso temporal €&nmorcego
(assim como em Varios outros poemas de Augustaarmacdo que subjaz aos versos, ha uma
duracdo entre o “recolhimento” do sujeito liricam etaque da consciéncia-morcego no quarto
verso?® O carater dramatico exemplar @emorcegovai ao encontro da observacdo de Auguste

Dorchain, recuperada por Moisés em seu estudo sdbrena-soneto:

5 Um eco digno de mengéo @emorceggparece ocorrer em momento literario ndo tio distansaber, na obra de
Drummond. Cito as duas primeiras e a Ultima esrdiepoema bruxa (Drummond, 1993, p. 73-74):

Nesta cidade do Rio,

de dois milhdes de habitantes,
estou sozinho no quarto,
estou sozinho na América.

Estarei mesmo sozinho?
Ainda ha pouco um ruido
anunciou vida a meu lado.
Certo ndo é vida humana,
mas € vida. E sinto a bruxa
presa na zona de luz.

[.]

Companheiros, escutai-me!
Essa presenca agitada
guerendo romper a noite
néo é simplesmente a bruxa.
E antes a confidéncia
Exalando-se de um homem.

A bruxa foi publicado pela primeira vez edosé (1942). Para a presente argumentacdo (acerca da
ambientacao inicial), o didlogo com o poema de Dnamd permite perceber alguns elementos relevafitbrixa
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Por sua progressdo e consequente marcha para ecligstem o soneto alguma
semelhanga com a obra dramatica, desde que selemmsios dois quartetos como a
exposi¢do, o primeiro terceto como ndcleo e o @tocomo remate. (Dorchaiampud
Moisés, s/d, p. 84).

Apds o exemplo de um poema londdohdlogo de um sombrd e de um curto@
morceg9, vejamos agora um exemplo de um outro poema lohg@ismas do destindm dos
momentos mais significativos de Augusto dos Anjds, cismas do destine poema ja
mencionado nesta pesquisa em algumas ocasidesiireadiipgressivamente, ao longo de alguns
anos, a forma final que seria publicadatwo J& em 1908, a publicagdo em perioddico de suas
primeiras quadras provoca fortes impressdes isitiaDs versos do poema ilustram “o destino
do homem cansado, sofredor e decadente, presddios na alma e no corpo” (Carvalhpud

Magalh&es Janior, 1978, p. 185). O exameAdecismas do destin@quer uma aproximacao

traz uma ambientagéo inicial, mas em tom bem dis{imenos condensado) daquele empregado por Augosi
morcego Talvez porque, ndo obstante “morcego” e “bruxattgncerem ao mesmo dominio simbdlico (v6o
noturno, impureza demoniaca), a bruxa drummondiej@ahabitante imemorial do quarto do poeta, ertiqugure o
morcego de Augustsurge para devassa-lo, para violentar seu repouso lFeugspeito. Se o poeta &o quer
expulsar a pauladas o invasor, tendo em vista ®&epca indesejada e assustadora, Drummond actphesanca
agitada” da bruxa enquanto algo interditado quapmesenta “exalando-se de um homem”. Ambas asafigur
morcego e bruxa, sdo avaliadas em sua porchomanidadgpelo que de humanidade Ihes falta e lhes é mppri
em Drummond, a bruxa “ndo é vida humana”, aindasgje “confidéncia”’; em Augusto, 0 morcego nasceime
ventre desconhecido, mas é humano enquanto “Caoesxié Ha, contudo, uma marcante distincdo, quase
ilustrativa da distancia que separa a indole padatims autores: em Drummond a brwéo é vista (“E sinto a
bruxa”) como “simplesmente” bruxa, mas como “ruidsihal de “vida”; em Augusto o morcego é a “Coéscia
Humana”, esse “feio parto” que tudo quer ver e mesmo tempo, intensameritzo (“E olho o teto. E vejo-o0
ainda, igual a um olho, / Circularmente sobre ahaimede!”), ainda que sua invasdo seja paradox&tmen
“imperceptivel”, sutil.

6 Comportamento usual adotado n&o apenas por Augostoo intuito de divulgar sua poesia, a publicagéo
trechos de poemas e poemas inacabados em peridgicagzao as primeiras experiéncias que culmman@Eu,

em 1912. Vale lembrar que, a rigor, segundo Mdi2861, p. 77), o termo “periédico” ndo se aplicarmiaBrasil até
1808, ano da publicacdo do poema augustiano. Rdéese a periodos anteriores a 1808, a expressdpiegada
livremente em outros momentos deste estudo, comm mi@bnimo de divulgacdo impressa de distribuicdo
irregular, embrido do futuro “periédico”. Especiainte sobreAs cismas do destindMagalhaes Janior (1978)
dedica-lhe todo um capitulo de sua obra, cujo cmistenclui um exame das variantes. Na ocasidotéprete
destaca o longo comentario do poeta e folclorissg Rodrigues de Carvalho, cujas primeiras linfas s

Acabo de ler as “Cismas do destino”, de AugustoAlgss. Qual a impressdo que me
ficou, ndo sei, tal o turbilhdo de secretas emogjies me dominam. Ha através
daqueles versos, rijos, confusos, frios e ilogiéssyezes, a consciéncia misteriosa de
um mundo artistico e filosofico, que eu pressinteste, mas que ndo me é dado
estudar (Magalhaes Junior, 1978, p. 183-184).
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mais cuidadosa, tendo em vista sua importancia @aema da criacdo de atmosferas. Em sua

estrofe de abertura, canta o Eu:

Recife, Ponte Buarque de Macedo.

Eu, indo em direcéo a casa do Agra,
Assombrado com a minha sombra magra,
Pensava no Destino, e tinha medo!

bY

Referindo-se & poesia de Augusto, Bandeira dizufiia expressdo por estampidos”
(Bandeira, 2004, p. 115). A estrofe citada atesté-ama estrofe feita de golpes. Golpes de
realidade, de crueza, de forte presenca imagéReife”, diz o Eu. Mas um unico calafrio ndo
é suficiente. “Ponte Buarque de Macedo”, diz agorais preciso. Segue-se um préximo golpe:
o “Eu”, que caminha, é “assombrado” pelo Destinax, geu préprio corpo, por sua propria
peculiaridade, por sua propria singularidade. Qimlgsque atravessa a ponte na companhia do

Eu, ndo pode ser ignorado: é a “casa do Agfa.seguir, ouvimos:

%’ Lins (2004, p. 123-124) lembra, a propésito dasécedo Agra”, que a sugest&o inicial desse poemairadapais
vivacidade aqueles que nédo ignoram o dado biografie que “aquela ‘casa do Agra’ no Recife € uma cas
funeréria”. Augusto refere-se a mais conhecida esgpfuneréaria do Recife de entéo, fundada por patesiao de
nome Manuel Goncalves Agra (Magalhdes Junior, 1p7881-182). Como didlogo que se estabelece, minio
das imagens, entre dois autores que carregam pefi@asem sua obra) as marcas da cidade do Rextdesenainda

0 comentario de Joao Cabral de Melo Neto ao semadtstéria de pontesda obraCrime na Calle Relator
(1985-1987). Ainda que o poema de Cabral ndo nedéxea “Ponte Buarque de Macedo” como faz Augusidie
cismas do destin@ presenca nominal ndo seria mais relevante d@amxploracdo da mesma “atmosfera noturna,
daquelas pontes do Recife”, como Cabral, em esteed Luiz Costa Lima, diz pretender (Athayde, 1$98.20).
Igualmente interessantes entre os dois poemassséoamces do parentesco da “boca’ comum, que asza@nb
ameagca o transeunte que ousa atravessar a pajpie se nota, por exemplo, nestes trechos:

Boca de assombracéo, vazia,
Onde um Unico dente havia,

(Cabral,Histéria de pontes

Uivava, dentro deu, com a boca aberta,
A matilha espantada dos instintos!

(Augusto,As cismas do destipo

Igualmente digno de mencao é o podRegife mortpde Joaquim Cardozo, uma das mais proeminentes e
expressas influéncias de Cabral. Escrito em 19@dbécado vinte e trés anos mais tarde na élmramas Recife
mortotraz um parentesco estilistico notavel com o poaagaistiano, muitas décadas antes da publicacdoetngp
cabralino. Eis o0s versos iniciais:



E assim se apresentam as quatro primeiras estEd&sintroduzido o drama da miséria
de todos os seres, a partir de uma cadeia de imagense origina na primeira estrofe, e se
completa com a doencga que atinge “a cara geralediiios”. E o fim da apresentacdo da
atmosfera inicial. Toma félego o impulso augusti@eo“analisar as impressdes de corrupgao
fisica dos seres e das coisas que o rodeavam’ré; 12904, p. 77). O caminho para uma futura
perplexidade esta aberto com a presenca nefagéadiada “matilha espantada dos instintos”

(As cismas do destino =% As estrofes dezenove a vinte e um s&o o sinalrgegu

Na austera abobada alta o fésforo alvo
Das estrelas luzia... O calcamento
Saxeo, de asfalto rijo, atro e vidrento,
Copiava a polidez de um cranio calvo.

Lembro-me bem. A ponte era comprida,

E a minha sombra enorme enchia a ponte,
Como uma pele de rinoceronte

Estendida por toda a minha vida!

A noite fecundava o ovo dos vicios
Animais. Do carvao da treva imensa
Caia um ar danado de doenca
Sobre a cara geral dos edificios!
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E mais tarde:

Recife. Pontes e canais.

Alvarengas, acUcar, agua rude, agua negra.

Torres da tradicdo, desvairadas, aflitas,

Apontam para o abismo negro-azul das estrelas.

As janelas das velhas casas negras,
Bocas abertas, desdentadas, dizem versos

Para a mudez imbecil dos espacos iméveis.

Sob o aspecto puramente pictérico, agregam-se eases/supracitados de Cardozo a presenca d“o msondera
das vielas”, dos “telhados sombrios” e dos “fan@shgue “vagam pelas velhas ruas”, numa atmosfaeaegn
muitos momentos recordam o Augustofdecismas do destino

%8 A idéia do “instinto” na poesia de Augusto dos @mjinda merece um estudo detalhado. Como impe&tb vi

irrevogavel, o instinton abstractoé, em geral, desprezado, uma vez que seria foigimalrde vida e evolucao,
fator de dor e sofrimento. Além disso, 0 poeta erpenta franca comiseragdo diante da vida “inst@itidos

animais ndo-humanos, que se aproximam da vida hurpata submissédo a dolorosa imponderabilidade da

existéncia em geral. EAs cismas do destino 5 bBuve-se:



Na ascensdo barométrica da calma,
Eu bem sabia, ansiado e contrafeito,
Que uma populacéo doente do peito
Tossia sem remédio na minh'alma!

E o cuspo que essa hereditaria tosse
Golfava, a guisa de &cido residuo,
N&o era o cuspo s6 de um individuo
Minado pela tisica precoce.

N&o! Ndo era o meu cuspo, com certeza
Era a expectoracdo putrida e crassa
Dos brénquios pulmonares de uma raca
Que violou as leis da Natureza!

urgéncia da situagao-limite.

ambientacdes. Vejamos outros de seus trechosa@itoma estrofe da parte |II:
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O que merece o lamento do poeta ndo é apenas tiwidao”. A individuacéo €, por si
s6, um infortinio. O que merece lamento é toda aamidade enquanto pratica de

singulariza¢do. O Eu ja caminha para a recusargplsir, 0 segundo e definitivo passo rumo a

Mas um poema longo com@s cismas do destineeserva novos cenarios, renovadas

A alma dos animais! Pego-a, distingo-a,
Acho-a nesse interior duelo secreto
Entre a ansia de um vocabulo completo

E uma expressao que ndo chegou a lingual

Surpreendo-a em quatrilhBes de corpos vivos,

Nos antiperistalticos abalos
Que produzem nos bois e nos cavalos
A contragdo dos gritos instintivos!

Era (nem sei em sintese o que diga)
Um velhissimo instinto atavico, era
A saudade inconsciente da monera
Que havia sido minha mée antiga

Dessa “contracdo dos gritos instintivos” o poerech mdo como meio de aproximar a vida dos boss, do
cavalos ou dos caes a vida humana, nédo raro consinaindo indizivel a que se submete a existéNdamesmo
poema, ocorre mais tarde o verso “O instinto denmg a ansia legitima”, que caminha na mesmecdoeJa em
Os doentes — \ha a seguinte estrofe, que acrescenta ao tegnarapciada trajetéria monista em que culminara o
Eu, associando ao instinto humano a “saudade inzEe da monera”:
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Nisto, pior que o remorso do assassino,
Reboou, tal qual, num fundo de caverna,
Numa impressionadora voz interna,

O eco particular do meu Destino:

O poeta concede voz, a partir daqui, ao Destinestfofe inicial da parte Il € a seguinte:

"Homem! por mais que a Idéia desintegres,
Nessas perquisi¢cdes que ndo tém pausa,
Jamais, magro homem, saberas a causa
De todos os fenbmenos alegres!

Toda a parte Ill do poema é dedicada a voz do Dmstisse “eco particular’, a “voz
interna” do Eu, cujo timbre permite que o sujeitméfico manifeste numa nova frente sua
presenca consciente. A estrofe citada conduz a gkdial do mondlogo do Destino, ainda que
aqui ndo se verifique, a rigor, uma ambientacdca apresentacdo de um cenario, CoOmo nos
demais exemplos. Todavia, ou¢gamos a ultima estifearte Ill, e as primeiras estrofes da parte

V:

Adeus! Fica-te ai, com o0 abdébmen largo

A apodrecer!... Es poeira, e embalde vibras!
O corvo que comer as tuas fibras

Ha de achar nelas um sabor amargo!"

v

Calou-se a voz. A noite era funesta.

E os queixos, a exibir trismos danados,
Eu puxava os cabelos desgrenhados
Como o rei Lear, no meio da floresta!

Maldizia, com apostrofes veementes,
No estentor de mil linguas insurretas,
O convencionalismo das Pandetas

E os textos maus dos codigos recehtes!

90 verso 391 do poema, “Eu puxava os cabelos desames” figura alterado na transcricio equivocadsahtos
Neto em sua obr&erfis do Norte publicado em Paris em 1910. A versdo de Neto & pixava os cabelos
desgragados”. A mudanga também consta dos estedearidntistica da edigdo eleita para o desenvelinda
presente pesquisa. Segundo Magalhdes Janior, Augusais teria empregado, em nenhuma variante tsove
adjetivo “desgragados” (Magalhaes Junior, 19783p).
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Apobs o longo e atento siléncio do Eu durante totentpo em que ouve o Destino — esse
desdobramento de sua consciéncia, seu estado eséaigdito e brutal — surge na parte IV uma
outra ambientac&o. Tendo sido a parte Il do podeticada a voz do Destino — aquele mesmo
destino que amedronta o Eu na estrofe inicial dagira parte (“Pensava no Destino, e tinha
medo!”) — surge da profecia desse Destino um Eolgeado e, a exemplo do inicio do poema,
de modo rapido e cortante. O poeta abrevia 0 efata intensifica-lo. Trata-se de um novo
estado de animo, um recomeco revigorado, apos Ologmdo Destino na parte Ill.

Mas essa nova condi¢cdo, em tudo o que parece ttazento — uma vez que “Calou-se
a voz” terrificante daquelaoira— carrega também um desespero em tudo indiscpatapeo, o
sentimento ndo apenas do mero exilio da conscié@ciau do inicio da parte IV € a propria
expressdo dabandonode uma consciéncia que se vé, a exemplo do logeo, Eno meio da
floresta”, destronada pelo golpe do Destino queudo trestitui seu lugar. Na obra de

Shakespeare, na segunda cena do terceiro ato,grifRaiontra a tempestade a sua miseéria:

Soprai, ventos, e exploda vossas faces! Furiala@opr

Trombas e cataratas, vomitai torrentes,

Inundando os nossos campanarios até aos coruchéus!

Chamas sulfurosas, rapidas como o pensamento,

Mensageiras do raio que fende os carvalhos,

Incendiai-me os cabelos brancos! E tu, trovéo,fapes tudo tremer,
Torna plano todo o mundo!

Quebra os moldes da natureza, extermina num morosrgermes
Que produzem o homem ingrafb!

%0 “Blow, winds, and crack your cheeks! rage! blow!
Your cataracts and hurricanes, spout

Till you have drench’d our steeples, drown’d theksd
You sulphurous and thought-executing fires,

Vaunt couriers of oak-cleaving thunderbolts,

Singe my white head! And thou, all-shaking thunder,
Strike flat the thick rotundity o’ the world!

Crack nature’s moulds, all germens spill at once,
That make ingrateful man!”

(Shakespeare, w/d, p. 1044).
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A exemplo do sujeito dés cismas do destine Rei Lear é esse “poor, infirm, weak”,
que lamenta sua porcdo inexoravel de fortuna, maopcontra toda a existéncia. Os queixos
exibem a fisiologia da angustia dos “trismos” due interditam a palavra, a mesma palavra que,
se fosse capaz, explodiria como a faria dos venwdloresta. O Eu “puxava os cabelos
desgrenhados”, em seu desespero arrebatado decgmelena a natureza e tudo o que dela se
origina. A maldicdo de “apodstrofes veementes” sucgeno um recurso terminal de quem

constata que, tendo o Destino erguido a voz,

O Estado, a Associagdo, os Municipios
Eram mortos. De todo aquele mundo
Restava um mecanismo moribundo

E uma teleologia sem principios.

Eis a natureza de Augusto dos Anjos: “uma telealoggm principios”. Mas € na
penultima estrofe que o poeta parece compartit@n a maxima intensidade, da insanidade

desterrada do velho Rei shakespeariano:

Eu queria correr, ir para o inferno,

Para que, da psique no oculto jogo,
Morressem sufocadas pelo fogo

Todas as impressdes do mundo externo!

A furia da tempestade, o fogo que consome os calresmcos do derrotado Lear, todo o
inferno basta e é suportavel diante das “impresddaaundo externo”. O inferno € o seu reino
decomposto, cuja alienacao € sinbnimo de injusticgratidao.

Uma leitura detida dé&s cismas do destingermite defender a idéia de que a terceira
parte — a voz danoira que revela descritivamente ao Eu o lugar mais ditdrda Vida —
representa o apice do poema, aquele momento nyaeao qual todo o poema converge e que,

para lembrar a sugestdo de Poe Ene philosophy of compositiofl966), representa uma
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unidade completa em sua densidade poética. (E, tedavia, que Augusto dos Anjos se detém
no apice do poema mais do que desejaria Poe, dedithe toda uma parte).
Uma leitura assim orientada pode conduzir a iné¢agéo da terceira parte As cismas

do destinocomo a mais representativa do poema, a julgar pé&onas pela sugestdo do titulo,
mas também pela longa preparacdo para o monélogDedtino, desenvolvida nas duas
primeiras partes. No entanto, reconhecé-lo soaditatimportancia da poderosa introducéo,
cuidadosamente tecida ao longo das partes antgradéem de ndo impedir que Augusto cuide de
inaugurar uma curta quarta parte que nada tem de ocoenplemento, mas que é demasiado
intensa, com uma aclimatacdo que se renova, mesi@edg 0 poema ja caminha para seu
termo. E certo que o Eu das oito estrofes finai @sfinitivamente amedrontado, e ainda que ja
0 estivesse antes de ouvir a voz de seu Destsmmnénte na parte final do poema que € possivel
encontrar o sujeito que escuta aterrorizado o kyeealiz seu proprio Destino ao longo da parte
[ll. Eis a importancia definitiva do fecho do poeneaeis o palco onde se vé o seu temor: na

intensificacéo progressiva do tom poético até g fjoe tem origem em
Calou-se a voz. A noite era funesta.

E um golpe duplo da lira (ou da faca) do poeta, eg@a o primeiro verso do poema.
Aqui, um primeiro golpe é desferido quando a vozaa, e o Eu surpreende-se em siléncio. O
siléncio ndo é aguele que se segue ao fim da Iplart@as o siléncio do préprio Eu, que antecede
ao “Calou-se a voz”. O segundo golpe, completandmbiente em que se dara o fim do poema,
diz que a noite era funesta, uma vez que o Eu aatthar em redor, como fazia antes de fitar os
olhos do Destino.

O verso é, de fato, um falso alivio, e ja traz @maquele novo clima poético, apds uma

fratura na longa intervencdo do Destino, como senmovimento ou um corte de camera
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trouxesse um Eu emloseno inicio da parte IV. A voz do Destino se foi, ntasa levado
consigo a tempestade? A resposta € um decididd,“pés em sua “imaginacao atormentada”,
0 sujeito sabe que ele — 0 Destino — prossegueassinho, agora em siléncio. O Eu € 0 excesso
de si mesmo. Atormentado, quer fugir, “correr,argo inferno”, para a floresta que responde
com furia a faria de um rei impedido de reinar, fisas Nao parece sendo uma inquietacao inutil,
uma inquietacéao risivel que nédo faz frente aosgdexsd da Fortuna. Ferido de modo fatal pela
palavra final de seu fado, o Eu reconhece, nunmafesterradeira, sua insuficiéncia, que € enfim

a insuficiéncia da propria existéncia individual:

Mas a Terra negava-me o equilibrio...
Na Natureza, uma mulher de luto
Cantava, espiando as arvores sem fruto.
A cancao prostituta do ludibrio!

Nota-se, portanto, a partir do exemploAdecismas do destinque a ambientagéo inicial
também é ocorréncia comum nos primeiros versosadegpde alguns poemas mais longos e
que, em algumas ocasides, Augusto dos Anjos langa desse recurso para articular
ambientacdes qualitativamente distintas ou quelaeionam por intensidades (cores, tons) algo
distantes dentro de uma mesma ambientacdo, deddobko caso do poema citado, a
ambientacdo ocorre de modo expresso, tanto n@ idicpoema, quanto no inicio da parte final.

Vejamos agora outro exemplo do recurso da aclirhatam um poema longo. As

estrofes seguintes abraffagem de um vencido

Noite. Cruzes na estrada. Aves com frio...
E, enquanto eu tropegava sobre os paus,
A efigie apocaliptica do Caos

Dancava no meu cérebro sombrio!

O Céu estava horrivelmente preto

E as arvores magrissimas lembravam
Pontos de admiracdo que se admiravam
De ver passar ali meu esqueleto!
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Viagem de um vencidaima das mais expressas apresentacfes do ideatande
Augusto dos Anjos, sera mais tarde recuperado asi&o do tema. Por ora, é suficiente dizer
gue seu conteudo, na medida em que caminha a gawli cendrio noturno que se anuncia ja
na abertura, cuida de desdobrar, revelar e ocdit@rsos aspectos apresentados pelas duas
estrofes iniciais. Ha ecos do verso inicial, daitdlp da “estrada” e do “frio”, ao longo de toda a
construcdo. As arvores, que na segunda estrofénsd@grissimas”, “Pontos” que observam a
passagem do Eu, surgem depois “frias como lousasEu caminha na escuriddo “sob a
espionagem fatidica dos astros”, “perdido no Co$pera sua tarefa de examinar a intimidade
da vida e dela recolher as pistas mais ocultageimesha e vitima dos “conflitos da matéria”, o
sujeito termina sua viagem como um “homem vencid@nte de tudo o que de oculto parece
orientar o curso fenoménico.

O inicio deNoite de um visionari@ um outro momento da lira augustiana, muito
semelhante aquele ja citado Ae cismas do destin@ que também ambienta rapidamente o

cenario encontrado pelo Eu:

Numero cento e trés. Rua Direita.

Eu tinha a sensacdo de quem se esfola
E inopinadamente o corpo atola

Numa poca de carne liquefeita!

Nesse poema, 0 sujeito poético transita pelo mundo

Como quem é levado para o hospicio
Aos trambolhdes, num canto de carroca!

Sua caminhada € uma enumerac¢do de violéncias,a#s €gubmetida a vida particular

gue, assim como o Eu, “se esfola” e “o corpo atolatiegradante realidade da heterogeneidade.
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Outro exemplo atesta o emprego do mesmo recursaclidaatacdo, desta vez e@s

doenteso mais longo dos poemas Ha. Oucamos a estrofe inicial de sua parte 1V:

Comecara a chover. Pelas algentes

Ruas, a 4gua, em cachoeiras desobstruidas
Encharcava os buracos das feridas,
Alagava a medula dos Doentes!

Esta aberto por essa estrofe o caminho para urdergea descricdo da miséria da
existéncia, talvez uma das mais intensas de tqu@esia augustiana. Dessa vez, atravessando
toda a parte 1V, ha um Eu denunciador, que nao goupolonizador europeu ao mencionar a
“cova do morubixaba”, a “tumba de Iracema” e o isténto de toda uma “raca esmagada pela
Europa’. A maneira do préprio Augusto, ndo ha ass® Eu se encarrega de devassar a
realidade. Atrelada aquela ontologia poética pacudi autor traz na ocasido acusacdes expressas
que apontam para uma perspectiva inequivoca diéantondicdo cultural brasileira da época,
posicdo que, no que se refere a figura do indigesy@ce travar interessante discussdo com o
periodo roméntico que o precedeu. Vejamos, a pitopa@sguns dos aspectos dessa discussao.

O indigena da quarta parte @s doentesinda é, de certa forma, o herdi cultural da
primeira variante brasileira do romantismo litesarque ocorre, segundo Moisés (2001),
aproximadamente entre 1836 e 1853, e que tem cem@incipal representante Gongalves
Dias. Todavia, as semelhancas entre a poesia desfaug aquele romantismo ficam por conta
apenas da idéia de um aborigine forte, puro e penspectiva que tera tratamentos amplamente
diferentes em ambos os termos da comparacgao. Beefsa visdo, que em Gongalves Dias era
inflamada por um ideario nacionalista ainda paratitognte dependente de forte indole colonial,
foi, para o primeiro romantismo, fator motivador uima certa “epopéia indianista” (Moisés,

2001, vol. I, p. 335), vincando ainda uma vez o imento continuo que parece partir de um
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Rousseau d®iscursode 1750. J& em Augusto dos Anjos, o indigena fpue; e bom que,
inexpresso, ecoa na parte IV @s doentesparece surgir apenas para ambientar a violéncia a

qual lhe submetia o colonizador:

A civilizacao entrou na taba

Em que ele estava. O génio de Colombo
Manchou de oprébrios a alma do mazombo,
Cuspiu na cova do morubixabal!

E o indio, por fim, adstrito & étnica escoria,
Recebeu, tendo o horror no rosto impresso,
Esse achincalhamento do progresso
Que o anulava na critica da Histoéria!

Segundo Magalhdes Junior (1978), Augusto dos AopEsa “uma reacao vigorosa ao
indianismo do periodo roméantico das nossas letras de Domingos José Gongalves de
Magalhdes, José de Alencar, Goncalves Dias e BRerr@uimaraes” (p. 196), e acrescenta que
“Nenhum outro poeta, antes dele, escrevera nesse stibre a tragédia das populacdes

indigenas” (p. 197). Devassado, o aborigine biiesiéza ultrajado pela raca “xantocroide”,

E sentia-se pior que um vagabundo
Microcéfalo vil que a espécie encerra,
Desterrado na sua propria terra,
Diminuido na crénica do mundo!

Portanto, nota-se que, se em um momento antegoiabdade imaculada do selvagem
brasileiro era digna de exaltacdo, e marcava pa®soo nhacionalismo que nascia do recente
grito de independéncia, ja na poesia corrosiva @gusto esse mesmo selvagem inspira piedade
e lamento, e, aos olhos do Eu, provoca, por sudigém violentada, a indignacéo e a denuncia a

que se dedica o EY.

% posicdo semelhante & adotada diante da condigérite abominavel do indigena brasileiro assunpoeta
diante da idéia e da pratica — mais contemporanda escraviddo. O tema, razdo de amplos debatesferm
publica do Brasil recém-republicano, é matéria dtgqgiiente sobretudo na prosa e nas interferépdialicas do
autor. Note-se, a propoésito, o célefscurso do Dr. Augusto dos Anjos no Teatro SarmaaRa 13 de maio
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E certo que, por ocasido desse ponto, é inevituehtacdo da abordagem historico-
social, de resto legitima. No entanto, de qualquedo que se examine a figura do nativo
brasileiro nos versos deu, € possivel perceber que, mais importante do ajientar a presenca
de um novo olhar sobre o indigena, 0 que a obzaéttan tratamento peculiar dessa figura, que a
reduz, em ultima analise, a mais um elemento dewe mundo do poeta. Assim como trazem a
cena a prostituta, o ladréo, o “finado Toc@e(idos de arte — I} o tamarindo, o coveiro ou 0
proprio pai, os versos dbu trazem também o aborigine, fazendo de sua imageis unza
ilustracdo do amplo inventario de corrupcdo ex@tgranunciado (e denunciado) pelo sujeito
poético. A violéncia imposta ao indio € a violérioosta a existéncia. Isso corresponde a dizer
que, ndo obstante o carater oportuno do trataméotdéema (tendo em vista 0 momento
historico-cultural em que acontece), e uma dimensé@ral que eventualmente possa ser
explorada, a discussdo mais importante € outra, distimta, mais perene e radical: a figura
temporal do indio esta, na poética Ha, submetida invariavelmente a uma visdo geral de
mundo baseada numa concepcado ontologica. Sua ociare acidental ou, na medida em que

pertence a um sistema semantico e a ele se sublustiativa.Para atesta-lo, basta lembrar uma

correntedo ano de 1909, publicado a seguir no periodicnidg de Jodo Pessoa. Ali, Augusto se refere a
escraviddo como, por exemplo, “mercancia nefanBaéfio, 2004, p. 647). O pronunciamento se torraiabre,

no entanto, menos pela posicdo politica que adataqde por sua meticulosa construcdo, de “léxico
incompreensivel” para uma audiéncia despreparadan Mgitimo esforco de comunicar com precisdo suas
convic¢gBes morais — sem abrir mao de provoiaater le bourgeoiBueno, 2004, p. 22), como era de seu feitio —,
Augusto provocou, nessa ocasido, efeito contrémiispondo-se até mesmo com alguns de seus anigoseles,
Santos Neto, teria dito a respeito do episédioh&@ [Augusto] intoleravel, uma vez” (Magalhdesgidg, 1978, p.
204). No mesmo trecho de seu comentario, o intérppealifica de “desastroso” o discurso, tendo &tavque teria
faltado ao poeta “senso comum como aptiddo paraicicar-se com uma platéia popular”. Ao que acrdscan
divertida observacéao:

Durante cerca de uma hora, o poeta despejou-lhesoneidos uma catadupa de
vocéabulos estranhos e incompreensiveis. A plaéiadida, tinha a impresséo de que o
orador lhes falava numa lingua nova e inusitadeoco esperanto ou o volapuque,
inventada expressamente para aquela ocasido. (Magaltnior, 1978, p. 203).
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segunda ocorréncia da idéia do nativo, desta vezonetoO lazaro da patria Eis a primeira

estrofe do poema:

Filho podre de antigos Goitacases,

Em qualquer parte onde a cabeca ponha,
Deixa circunferéncias de peconha,
Marcas oriundas de Ulceras e antrazes.

No soneto, o “Filho podre de antigos Goitacasestn@ extensao da idéia do nativo, um
prolongamento que remete a sua subsequéncia eaglatque nado se refere apenas ao indigena,
mas a sua prole como um todo, de resto igualmemeata pelas “Ulceras” que lhe séo
impostas pelo colonizador. Augusto fala do natigereas como um representante da existéncia
em sua obstinada e lamentével diferenciacdo. Céanfim dito, 0 mesmo procedimento o poeta
reserva ocasionalmente a outras figuras exempdaresundo da diferenciacdo, numa vasta lista
gue compreende o velho tamarindo do Engenho onsleenaAugusto, ou as “lagartixas” de

Gemidos de arte — I

O lodo obscuro trepa-se nas portas.
Amontoadas em grossos feixes rijos,
As lagartixas, dos esconderijos,
Estéo olhando aquelas coisas mortas!

%2 Note-se 0 eco posterior d@aisagens com cupinpoema do Jodo Cabral @@aderna (1956-1959). Nesse
poema, 0 autor recifense apresenta um cenario tariatacdo a maneira augustiana, onde o “cupinm analogo

das “lagartixas”, parece ter estreito e equivalgatentesco com o “verme” da poética de Augustguese refere
a sua silenciosa fungéo funérea, metonimizada“pefaupcao” e pela “desintegracdo” (Peixoto, 1983162). Na

parte 8 dd”aisagens com cupijmara citar apenas um exemplo, diz Jodo Cabral:

No canavial antiga mata,

a vida esté toda bichada.

Bichada em coisas pouco densas,
coisas sem peso, pela doenca.

Bichada até a carne rala

da bucha e do pau-de-jangada.
Até a natureza poida,

porém inchada, da cortica.

Eis o cupim fazendo a vez
do mestre-de-obras portugués:
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O Eu se serve de qualquer figura que se lhe ageesemo prépria para ilustrar o mundo
em decadéncia. Ha aqui um desdobramento interessduatlido anteriormente: nos versos do
Eu ndo é raro o sinal de alguma moral ou de uma tordadaosicéo acerca de alguns valores
morais. Por ocasido do presente tema a discussécegaevitavel. Todavia, a presente pesquisa
pretende defender posteriormente que ndo é sugétittar aoEu uma doutrina moral, e que
sua principal orientacdo é uma ontologia.

Dito de outro modo: se efds doenteg citada a figura do nativo brasileiro, ela nadésma
seria do que um caso isolado da dor do heterogédediferenciacdo que se manifesta em todo
o mundo pelo amplo inventario composto pelo sujditco do Eu. Nessa espécie de
“mistagogia laica” e ressentida pelo engano a quie sibmetida a ordem césmica da
imobilidade, o Eu nao localiza seu olhar, ndo sErmde como ja se nota, em um ambito

geografico especial — neste caso o Brasil — nemuemdeterminado cenario conjetural ou

finge robustez na matéria
carcomida pela miséria.

Eis os pais de nosso barroco,

de ventre solene mas oco

e gesto pomposo e redondo

na véspera mesma do escombro.

As poderosas imagens cabralinas da vida “bichada”,/‘natureza poida” e “inchada, da “matéria /
carcomida pela miséria” e da “véspera mesma dondswd sdo, aos olhos de um leitor atento Ho,
flagrantemente familiares. Em Augusto hd mesmo tu@spera do escarro” no conhecidersos intimosalém da
“bicharia infame” do inacabad& meretriz ou ainda as “formas carcomidas” Aleseiq esses dois Ultimos poemas
publicados no grupo d&3utras poesias Gullar (1976) desenvolve breve e instigante apragdo entre as poesias
de Augusto dos Anjos e Joao Cabral, e cita, aléiredbo da parte 7 do mestRaisagens com cupims poemas
cana dos outrogSerial, 1959-1961) eCongresso no poligono das secasimeira parte déois parlamentos
(1958-1960). Destacando a presenca de AugustoraadebJodo Cabral, Gullar defende que o poetaljzaraiteria
sido o primeiro a “pbr em versos a indigéncia dartende vida) nordestina”, e que ambos o0s autoré@e “s
testemunhas de um mundo que deteriora” (Gullar6197 57-59). Nunes (1974) identifica, por sua wena
“permanente idéia de morte na poesia cabralina2@p. E especialmente fértil uma leitura compamdeaugusto
dos Anjos e Jodo Cabral, mas seu estudo cuidadmspatle ser aqui, por varias razdes, pormenorizado.
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contextual, ou em uma figura (o nativo brasilepor exemplo). O palco que se exibe € a propria
existéncia.

N&o ha idéia contingente que faca distinta a degagfo que vitima a existéncia. Ao
contrario, o Eu lanca por toda parte seu discuesacahstatacdo, a partir do qual pretende
apresentar a vida as (des)razdes de seu equivoetiope No exemplo da parte IV das
doentesa amplitude desse discurso é preparada peldeestitial supracitada, perfazendo mais
um exemplo do recurso da ambientacao.

Como exemplo final sobre o tema dessa ambientagéialj ha um trecho especialmente
importante do inicio do mesmo poenis doentesVale dizer que, se este exemplo é
apresentado aqui (apos o exemplo da parte V) rg@upgoarece reunir de modo paradgmatico
todas as caracteristicas da poética augustianaagda@ de atmosferas. Cito as quatro primeiras

estrofes d€®©s doentes

Como uma cascavel que se enroscava,
A cidade dos lazaros dormia...
Somente, na metrépole vazia,

Minha cabeca autbnoma pensava!

Mordia-me a obsessao ma de que havia,
Sob os meus pés, na terra onde eu pisava,
Um figado doente que sangrava

E uma garganta de 6rfa que gemia!

Tentava compreender com as conceptivas
Funcdes do encéfalo as substancias vivas

Que nem Spencer, nem Haeckel compreenderam...
E via em mim, coberto de desgracas,

O resultado de bilhdes de racas
Que ha muitos anos desapareceram!

Essas quatro estrofes em forma de soneto compddmm d& primeira parte dOs

doentes® A anélise desses quatorze versos demanda um ouédgecial, tendo em vista que

% 0 poemaOs doentes- breve e anteriormente examinado — tem esse songto parte |, a0 passo que as oito
partes seguintes possuem a forma fixa dos quartetoece legitimo afirmar que a idéia inicial degAsto dos
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encaminha definitivamente a discussao para o tGgegointe do processo da situacao-limite: a
recusa da singularidade. Essa testemunha Unicaisténeia, “resultado de bilhdes de racas”,
surpreende isolada sua consciéncia visionaria, aangquodas as demais dormem, abstém-se.
Mas o Eu deOs doentescordara a “metropole vazia”. Assim, enquanto dentfuncionava
como um pulso”, atravessada por uma sO voz, essaengendra as inumeraveis formas de
existéncia, concedendo-lhes vontade e movimentooSdiferentes timbres de uma s6 voz, uma
consciéncia solitaria, singularizada. Um cachorealep “agua e socorro” aos transeuntes, a
“queixada especifica de um burro” urra, e apen&u @ capaz de conhecer e compreender a
misteriosa “psiqué das massas mortas”. Reconhe@ndoonfinamento a consciéncia, o0 sujeito
estanca, contempla terras e céus povoados de,astroglhantes a “uma epiderme cheia de
sarampos”.

Dentro do quadro d©s doentesessa primeira parte, citada integralmente, reptas
papel fundamental. S&o ao menos quatro as idémdaisedessa inicial ambientacdo do denso e
dramético cenario do poema. Vejamos.

Na primeira estrofe ha uma “cabeca autbnoma” qemsg’. Ela se destaca na (e da)
“cidade dos lazaros” enquanto consciéncia, sulijietiie lirica. Trata-se, portanto, ainda uma

vez, de um exemplo da ambientacao inicial dos pseatraves do recurso do caminho noturno,

Anjos para o poema tenha sido a de um soneto, fponale alias bastante cultivada. Nesse casoetaperia, por
alguma razao, notado a insuficiéncia do soneteria assim desenvolvido a idéia ali despertadandda um poema
longo sem contudo abandonar o soneto originalstoamando-o em uma primeira parte. Segundo os estdd
variantistica de Alexei Bueno (2004), ndo ha regsstle uma publicacdo @¥s doentegue seja anterior a primeira
edicdo doEu, em 1912, o que impediria 0 exame genético aataa@presentatividade da parte | para a economia
do poema. Por outro lado, é legitimo pensar — cqueoconcorda esta pesquisa — que o poema terthprsjgtado
de modo a destacar a parte | das demais partesamnoambientacdo inicial. Acima de quaisquer adpebes, €
notavel, a partir de uma leitura mais detideOdedoentesa importancia do soneto inaugural para a com@osip
cenario em que se dao as imagens das demais pamesexperiéncia interessante seria, por exemaierfuma
primeira leitura do poema a partir da parte Il apfzer depois uma segunda leitura, agora do peemaleto. A
diferenca é nitida, e a experiéncia pode ser égitajuaisquer poemas ou partes de poemas onde AupssAnjos
procura ambientar o leitor.
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pelo qual o sujeito poético se destaca da heteeidgaie (da “metropole vazia”) da qual
conscientemente faz parte.

A segunda estrofe tem por idéia central um proloregdo daquilo que era inicialmente
um pressentimento. O calafrio de adverténcia sdgepela primeira estrofe € aqui uma
“obsesséo”. Na “terra onde eu pisava”, diz aqueleis vigilia, “havia” “Um figado doente que
sangrava/E uma garganta de 6rfa que gemia!”. Qtswéha em redor e vé dor e sofrimento.
Mas apenas ele é capaz de ver.

Ja na terceira estrofe o tom € alterado. Nao h@nessentimento ou uma obsessao, mas
uma consciéncia que se esfor¢ca no raciocinio, Bescapreender” pelas “fun¢des do encéfalo”
toda aquela dor que testemunha. Mas é infrutifesforco: a ciéncia de Spencer e Haeckel ja o
tentaram, em vao (“nem Spencer, nem Haeckel comgeeam”). Lembrando Pessoa, tudo é
oculto, e ao intelecto resta o direito de debateresitra seus grilhdes.

E quando aparece a quarta estrofe. E mais umass@orelura do sujeito. Se na primeira
estrofe 0 Eu é uma “cabeca autbnoma” condenadam@Eamento, enquanto caminha entre os
escombros de seu mundo; se na segunda estrofieté gue atesta o fardo da existéncia, feito de
dor e doenca; se na terceira estrofe, 0 sujeitontere a incompeténcia do intelecto para
“compreender” a natureza das “substancias vivastjuarta estrofe o Eu personifica a existéncia
em que se situa conscientemente. E “coberto dealgmsj por uma forca hereditaria, por sua
filiacdo a evolucao impiedosa que vitima os enfe&esultado de bilhdes de racas” é a prépria
singularidade do Eu, que carrega consigo a mesmesoheneidade de todos os seres que “ha
muitos anos desapareceram”.

E o sinal de uma constatac&o irrevogavel: a reapmsta uma existéncia que se mostra

sem sentido ndo pode ser a vida individual, a miodigidual, ou
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O pergaminho singular da pele
E o chocalho fatidico dos 0ssos!

(Solitario).

E preciso declinar da singularidade, sacrificapee — o individuo — pelo bem do todo —
0 reino monistico da homogeneidade.

Vejamos a seguir como se dalwessa recusa da singularidade dos seres.
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1.2. Arecusa da diferenciacéo

O sujeito lirico ddEu ndo deseja a perplexidade. Seus esfor¢os ser@amtidessde deixar
o desconforto da situacao limitrofe que ja se egweimo ao conforto de um sentido admissivel,
rumo a uma recolocacdo, uma resposta para suastagfies. Essa resposta ndo pode estar na
individuacdo dos seres, uma vez que neles nadaudéngpire a radicalidade necessaria a
solugéo. Quando olha em redor, o Eu n&o vé nas widgulares uma resposta, mas sim novos
propdsitos para busca-la. De fato, tendo verifioqu® o ponto de partida da auséncia de sentido
da existéncia € a diferenciagdo, o Eu ndo vé unmintensendo aquele que passa pela recusa
dessa diferenciacdo, na eliminacdo da singularidadeseres, entre as quais a sua propria.

J& pdde ser notado, todavia, que essa eliminag@gconsiste na morte de cada uma das
individualidades. Esse ndo € o caminho para amdigdio da diferenciacdo. O Eu ndo vaticina a
morte coletiva: a coletividade nada mais é quenaastias unidades. A morte — inexoravel dentro
da evolucdo que anima o mundo — é um dos elemgosnarcam decisivamente 0 processo
vital que determina a coletividade. Lins (2004), s comentario acerca da idéia da morte na
poesia de Augusto, diz com justica que a mortemiéepisodio” (p. 125). Ainda que este estudo
se afaste da critica de Lins em varios aspectdee(eles no que se refere a dimensao semantica
creditada pelo intérprete ao fenbmeno da mortEu)p € preciso reconhecer que por “episédio”
pode ser compreendido muito do que Augusto dossArgtaciona a idéia da morte em sua
poética. De fato, a morte, enquanto fenbmeno ageiiq da existéncia, esta longe de ser um
elemento revolucionario ou uma modificacdo quaditatE por conta disso que a morte n&o pode
ser um elemento dos mais importantes na poesiaugasto. A morte de um individuo segue-se

a morte de outro e de outro, e assim indefinidaeegnbrrogando o curso do existir. De méaos
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dadas com seu correlato — a vida — a morte vulggre@das o combustivel para a “maquina do
mundo”.

A propésito disso, ougcamos este trecho:

Morte, ponto final da dltima cena,
Forma difusa da matéria imbele,
Minha filosofia te repele,

Meu raciocinio enorme te condena!

Diante de ti, nas catedrais mais ricas,
Rolam sem eficacia os amuletos,

Oh! Senhora dos nossos esqueletos
E das caveiras diarias que fabricas!

(As cismas do destino .1l

Eis a visao do Eu sobre a morte: ela é o termadiaparticular, a “Senhora” que fabrica
“caveiras diarias”, numa atividade burocratica eoinpreensivel, a servico da existéncia. E
assim em quase todas as ocasifes em que o Eeseaehorte, mesmo quando da morte de seu
pai, como Se ouve aqui:

Podre meu Pai! E a méo que enchi de beijos
Roida toda de bichos, como os queijos
Sobre a mesa de orgiacos festins!...

Amo meu Pai na atdmica desordem

Entre as bocas necréfagas que o mordem

E a terra infecta que lhe cobre os rins!

(Sonetos — lll, “A meu pai mortg”

A morte de seu “velho tamarindo”, figura tdo poderguanto recorrente rifu, assim

cantado envYozes da morte

Agora, sim! Vamos morrer, reunidos,
Tamarindo de minha desventura,

Tu, com o envelhecimento da nervura,
Eu, com o envelhecimento dos tecidos!

Como ja foi lembrado em ocasido anterior, as oncia8d da morte em Augusto dos
Anjos sao tdo abundantes que o rétulo “poeta daefhonuito lhe servia por ocasidao das

primeiras interpretacfes dfu. Atualmente, ja é possivel reconhecer que AugilissoAnjos se
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refere a morte na mesma medida em que se refeda,auma vez que sao termos correlatos em
sua poetica. Talvez, dentro da indole poétic&Edpnao seja mesmo desmedido identificar a
morte a vida, uma vez que a simples substituicadnuate” por “vida” ndo representaria
alteracdo semantica dentro da visdao de mundo dta.p@aitro exemplo da horizontalidade
teldrica do fendbmeno vulgar da morte seria do po&saade corvpespecialmente em seu fecho.

Cito o soneto:

Asa de corvos carniceiros, asa

De mau agouro que, nos doze meses,
Cobre as vezes 0 espaco e cobre as vezes
O telhado de nossa prépria casa...

Perseguido por todos os reveses,

E meu destino viver junto a essa asa,

Como a cinza que vive junto a brasa,

Como os Goncourts, como 0s irmaos siameses!

E com essa asa que eu fago este soneto
E a indUstria humana faz o pano preto
Que as familias de luto martiriza...

E ainda com essa asa extraordinaria
Que a Morte - a costureira funeraria
- Cose para 0 homem a Ultima camisal

Ou aindaPoema negrpcomo um exemplo final:

E a Morte - esta carnivora assanhada -
Serpente ma de lingua envenenada

Que tudo que acha no caminho, come...

- Faminta e atra mulher que, a 1 de Janeiro,
Sai para assassinar o0 mundo inteiro,

E o mundo inteiro ndo lhe mata a fome!

3 A citacdo integral desse soneto se presta aqiiéana ilustrar o comentario feito por Gullar (19%8)e o inclui
entre 0s mais representativos da habilidade de #taglos Anjos no trato da relacéo entre “tema’irgtiagem”.
Segundo Gullar, essa habilidade “descobrimos era smihores momentos, e particularmente em sonetos ¢
Asa de corvpO morcegolLamento das coisagntre outros. Mas € sobretudo Asa de corvajue essa adequacao
atinge seu ponto mais alto, fazendo com que osemlimnéticos, as rimas e as imagens formem urafidade
semantica cuja irradiacdo ultrapassa o que a nedtiard conceitual poderia captar”. (Gullar, 1976,49). O
intérprete se refere aqui a repeticdo do som douii’ “segundo nivel de conotagdo” que atravessa togoema,
carregando-o semanticamente e presentificando ‘palasras que ndo sdo nunca pronunciadas mas qam s
motores ocultos do discurso poétieaiagoe azar’ (Gullar, 1976, p. 50).
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Nesta sombria analise das cousas,

Corro. Arranco os cadaveres das lousas

E as suas partes podres examino...

Mas de repente, ouvindo um grande estrondo,
Na podridao daquele embrulho hediondo
Reconhec¢o assombrado o meu Destino!

Surpreendo-me, sozinho, numa cova.
Entdo meu desvario se renova...
Como que, abrindo todos os jazigos,
A Morte, em trajes pretos e amarelos.
Levanta contra mim grandes cutelos
E as baionetas dos dragfes antigos!

Participe da vida, a morte ndo responde a questdmgdularidade, por se aplicar apenas
a ela. Tendo recusado a morte singular, sé resteuam caminho de uma segunda (primeira?)
morte: a mortesubstancial absoluta. Dito de outro modo, resta a propri&acia de existéncia.
Se a morte primeira aconteceu no instante em ¢deszanso perpétuo” da Unidade primordial
explodiu na diferenciacdo, apenas uma morte derermuequivalente seria capaz de se
contrapor. Este € o momento de uma intuicdo pqétioaa espécie deontemplacdoque
anuncia, deseja e profetiza a dissolucdo de tudaeoé singular, em nome de uma unidade
transcendente submetida apenas a seus propriégoxitie perenidade e incomensurabilidade: a
Monada original.

O caminho que chega ao monismo de Augusto dos Ahjos processo que merece
atencdo a cada uma de suas etapas e, de restojadonalito, € o objetivo final do presente
estudo. Numa viséo sintética, o exame da situagétydfe da perplexidade em que se encontra
0 Eu é decisivo nesse processo. A situacdo-linsté @ meio caminho entre a verificacdo do
problema da existéncia e a profecia de sua sol#¢@iscussao estd aqui em lugar privilegiado,
de onde se pode lancar um olhar retrospectivo,esma tempo em que se vislumbra o futuro da
solucdo proposta pela poéticaEe. E uma situagdo que coloca em discusséo os linétesda

singular e anuncia a necessidade de uma solucdicgpéra fugir do incémodo da inquietacao
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existencial. Fazendo concessao a uma expressaards 1999), a situacao-limite bem poderia
ser compreendida como o sinal de um “pensamentticpbétendo em vista sua importancia
reflexiva e inflexiva para a poesia de Augusto Apps.

Para operar a revolucado que aniquila a singulagidadEu lirico se detém, em geral, na
marca mais proeminente daquela singularidade, qumsiste na vida empirica dos seres,
enquanto particularidades condenadas a um mundoaquBu parece sem sentido. Essas
singularidades s&o posta® mundo, como entes sensoriais e empiricos. Nuatevra, o Eu
concentra esforcos no combate ao singular enqéemboneno empirico tangivel.

Em seu processo de recusa da propria singularidadejeito poético d&cu assume a
tarefa de colocar em questdo o aspecto principalogliga a existéncia: sua situacdo enquanto
ente mundano. O aparato sensorial é aqui, esperitdimuma figura determinante, por ter como
substrato a matéria, fator de individuacdo. A eXentde todo ente, o Eu é um ser tellrico,
atirado no mundo por for¢ca do processo vital e,atah ser empirico dotado de um corpo, de
uma materialidade. O Eu se serve de sua intuicgdriem para verificar a natureza do mundo da
diferenciacao, intuicdo que €, a um s6 tempo, suarhenta de constatacdo e seu fator de
individuacdo. Nessa funcao intuitiva, o recurso ielop davisdopossui proeminéncia.

Barthes nos lembra que o olhar “semprecura alguém, alguma coisa. E um signo
inquietd (Barthes, 1990, p. 278). Assim é o Eu enquantemeemundo: um amalgama da visao
empirica e da capacidade visionaria do artistaa Betbivaléncia da visdo € s6 a comprovacao
da imensa carga semantica que essa figura cammegeyo. A visdo atinge nbu seu limite mais
extremo pelo exame da matéria que tomba incessantensobre a terra sob o signo da
diferenciacdo. E isso o olhar do Eu: um agregadtadaldade empirica do olhar e da intuicdo

visionaria, talvez o proprio simbolo da criacéo tm@e que transita incessantemente pelas
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realidades recolhendo delas sua matéria. Todasagode Eu traz, de modo sub e supra-liminar,
um convite ao exame minucioso do processo de dmrdagio da Vida. A maneira de uma
medicina exploratéria pioneira, o Eu ultrapassaesansuperficie material e penetra seus lugares
mais remotos, arrancando dali respostas insatigfaj@orque fisicas. O sujeito poético constata,
V€ a existéncia porque nela “procura” por respostasiela ndo encontra sendo a dor e o
sofrimento reconditos, provocados pela diferenciaca

Na quadra final d¥ersos a um coveir@ sujeito vé

Um, dois, trés, quatro, cinco... Esoterismos
Da Morte! E eu vejo, em fulgidos letreiros,
Na progressdo dos numeros inteiros

A génese de todos 0s abismos!

A “progressao dos numeros inteiros” (que pode isler du ndo como uma metafora) é
expressdo ambivalente: De um lado, 0os numerosroste3do as inscricdes nos “fulgidos
letreiros” das incontaveis lapides do cemitério; adgro lado, sdo o simbolo da progressao
infindavel e vital do espetdculo lamentavel da egéb, que se multiplica impiedosa e “infinita
como 0s proprios numeros”. O Eu contempla ambofemdmenos — vida e morte — que, na
construgdo do poema, sdo indissociaveis, uma vez pgutencem ambas ao dominio da
existéncia.

Para onde quer que aponte o olhar, o Eu descdlagikdade do fenbmeno da vida, que
traz consigo em poténcia a morte. Em sua hipetsiédade de visionario, que pareickentificar
a idéia de “vida” a idéia de “existéncia”, o Eu rdissocia o fendbmeno vida-morte sequer dos

seres inorganicos, como se nota nesta quadrad#@s doentes — Jja aludida anteriormente:

Meu ser estacionava, olhando os campos
Circunjacentes. No Alto, os astros mitdos
Reduziam os Céus sérios e rudos

A uma epiderme cheia de sarampos!
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Mas, a0 mesmo tempo em que permite uma visdo gmiadla da existéncia, a
sensorialidade € também um instrumento precarimigato: seu limite € a singularidade da
verificacdo subjetiva. O Eu lirico ndo é um entgarmundano. Pela denuncia do “embotamento
crasso dos sentidos’'Oé doentes — [J)J a lirica augustiana € conduzida aquela situacao
irreversivel de perplexidade diante do “Mistérigiye pertence a um dominio interditado a
sensibilidade. O sujeito poético atinge um tenat@stranho e paradoxal. Agora ja ndo ha poder
sensorial que possa acompanhar o0 Eu em seu cangirthejsionario precisa de novas armas,
novos instrumentos, novo “olhar”. Precisa espremsaslhos, esfrega-los, desembaca-los e tornar
a ver, mas tornar outro.

O que se verifica pela singularidade € o drama‘eg®ecies sofredorasMpnodlogo de
uma sombrg mas a capacidade empirica — mesmo hipertroiad® é a do Eu augustiano — ja
ndo atende aos apelos de uma consciéncia que ceboesndefesa, desamparada, fragil. E o
inicio da declinacéo dos sentidos, da declinacdwr@aria individualidade consciente do sujeito.

A suspeita depositada na intuicdo empirica — eetussa — aparecem Bw em diversas
ocasifes. Entendo que essas ocasides perfazem @moomue culmina na colocacdo da
situacao-limite, alvo desta parte do estudo. Vefg@melos poemas, como iSso ocorre.

Em Soliloquio de um visionarioha uma ocorréncia especialmente relevante, cujo
contetdo ja apresento, com a intencdo de ilustrateal poético augustiano de recusa da

singularidade. Cito o soneto:

Para desvirginar o labirinto

Do velho e metafisico Mistério,
Comi meus olhos crus no cemitério,
Numa antropofagia de faminto!

A digestao desse manjar funéreo
Tornado sangue transformou-me o instinto
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De humanas impressdes. visuais que eu sinto,
Nas divinas visdes do incola etéreo!

Vestido de Hidrogénio incandescente,
Vaguei um século, improficuamente,
Pelas monotonias siderais...

Subi talvez &s maximas alturas,
Mas, se hoje volto assim, com a alma as escuras,
E necessario que ainda eu suba mais!

O sujeito poético expbe em toda a fragilidade swirumental sensoério, que sente
impotente diante do Mistério da existéncia. E qoaad “impressées visuais” ddo lugar as
“divinas visdes” da intuicdo, Unico caminho parapressentimento poético do “velho e
metafisico Mistério”. Nesse momento, o Eu desejaoéetiza sua nova morada: o “eterno”. E a
propria intuicdo monistica, composta pelo discuwla® quadras. Nos tercetos, Augusto se ocupa
de dizer do carater prologal do reconhecimentandaficiéncia sensorial, e termina concluindo

que
E necessario que ainda eu suba mais!

E improficuo vagar um século, mesmo que livre daareas dos sentidos. Dessa viagem
inatil resta a consciéncia da necessidade do pasgonte. EnSoliloquio de um visionarjauma
supra-realidade acena dentro de um cenéario deutisir Depois que a “antropofagia de
faminto” do Eu anuncia sua nostalgia metafisica‘'@esvirginar” os Mistérios mais reconditos,
esse mesmo Eu reconhece que nédo |he basta o méwinesgyativo da recusa da individualidade.
O sujeito intui uma natureza interditada aos sest&la existéncia particular.

Idéia semelhante ocorre evilagem de um vencidpoema ja citado anteriormente como
exemplo do recurso da ambientacao inicial. Nestesog, a verificagdo empirica ndo faz mais

que revelar a miséria hereditaria dos seres. Ougaestofes quatro e cinco:
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Eu procurava, com uma vela acesa,
O feto original, de onde decorrem
Todas essas moléculas que morrem
Nas transubstanciacdes da Natureza.

Mas o que meus sentidos apreendiam
Dentro da treva ligubre, era so

O ocaso sistematico de pé,

Em que as formas humanas se sumiam!

Diogenes de Sinope, conhecido como “o céo”, fildsoinico grego, viveu entre 0s
séculos V e IV a. C. E sua a célebre frase “Proounomem”. Didgenes o teria dito enquanto
caminhava, em pleno dia, com uma lanterna acesgusta dos Anjos ndo procura o homem:
procura a Ménada. Carregando uma vela acesad/iagem de um vencido Eu parte em busca
do “feto original”, do principio gerador. Mas o qus sentidos proporcionam néo é luz.
Mergulhado na “treva lugubre” a que o individuoalaenado, nem todas as velas do mundo
seriam capazes de potencializar a vista do syjetico. Ao ente singular resta contemplar um
“ocaso sistematico de pd” que aplica a vida emgpBic regra.

Na estrofe inicial d®s doentes — l]louve-se:

Dormia embaixo, com a promiscua véstia
No embotamento crasso dos sentidos,

A comunhéao dos homens reunidos

Pela camaradagem da moléstia.

A mencao ao “embotamento crasso dos sentidos gfliveca.
Em outra ocorréncia, desta vez énilha de Cipangpo sujeito poético apresenta ainda
uma vez a figura poética da visdo, e num mondlagd em algo lembra Pascal, diz de sua

fragilidade:

Os olhos volvo para o céu divino

E observo-me pigmeu e pequenino
Através de minusculos espelhos.

Assim, quem diante duma cordilheira,
Para, entre assombros, pela vez primeira,
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Sente vontade de cair de joelhds!

O trecho citado remete, pela figura do “pequenitarifo ao desprezo pela vida singular,
quanto a aposicado ao ideal monista do poeta. [@e $atdéia da singularidade na poética de
Augusto dos Anjos conjuga-se com o reconhecimeatalichensdo infima da existéncia, no
mesmo tom em que essa marca soO se sustenta daasukidao pela M6nada, diante da qual todo
ser existente é condenado a ser “pigmeu e peguerissim, o poeta ilustra, pelo primeiro
verso, a impoténcia da faculdade da visdo — queuléma instancia, € a propria impoténcia
sensorial que marca a individualidade —, reafirmaados versos seguintes e apontando, pela
recessividade ligada a vida singular, para a rgiatdl Unidade primeira do Ser. As duas frentes
de combate a diferenciagdo (desprezo pelos semidostalgia monista) sdo, no trecho citado de
A ilha de Cipangpfortemente representativas do ideario augustéade sua visdo de mundo. A
referéncia ao carater diminuto da vida particulant da grandeza do Mistério da Unidade

lembra em algo &ternoque Drummond n&o se preocupou em eternizar:

eterno é tudo aquilo que vive uma fragcao de segundo
mas com tamanha intensidade que se petrifica eunganforca o resgata
(Drummond, 1993, p. 55).

Ha ainda a imagem altamente significativa que sarg#listérios de um fésfordc um

dos ultimos trechos da publicacdo originaElo

Um dia restara, na terra instavel,
De minha antropocéntrica matéria
Numa concava xicara funérea
Uma colher de cinza miseravel!

% 0 poemaA ilha de Cipang fruto de uma interessante aproximacéo entre Aogies Anjos e Baudelaire. De
fato, o drama é semelhante aquele descrito pelta fi@ncés enun voyage a CytheréCitera, ilha grega célebre
pelo santuario de Afrodite Anadiomena). Como lemMdiegalhdes Janior (1978, p. 96), a relagdo namdtada
pelo estudo de Barros (2004), dedicado a “aproXi@ag antinomias” entre os dois poetas. Jamil Hhdu® sua
vez, em sua tradugdo és flores do mal opta por aproxima ilha de Cipanga Invitation au voyagéMagalhaes
Janior, 1978, p. 96).
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Abro na treva os olhos quase cegos.
Que mao sinistra e desgracada encheu
Os olhos tristes que meu Pai me deu
De alfinetes, de agulhas e de pregtis?!

Vale mencionar também esta quadra, de soneto diediaaNietzsche, brevemente

mencionado na parte inicial deste estudo:

Para que nesta vida o espirito esfalfaste

Em vas meditacées, homem meditabundo?!

— Escalpelaste todo o cadaver do mundo

E, por fim, nada achaste... e, por fim, nada aehast

“Nada achaste”. A assercédo desconsolada surgeusorgl porque dentre os escombros
da vida nada se distingue. O poeta tem como alvbcadeslumbramento resultante da tirania do
espirito cientifico que €, em ultimo nivel, perd@ado na figura do “homem de ciéncia” e de
seu aparato sensorio singular. Talvez mais do qaei@nalidade de um cersocratismo l6gico
— de resto ja criticado pelo préprio Nietzsche emsgrimeiros escritos — a critica de Augusto
dos Anjos pretende atingir a propria filosofia, aguilo que nela éophia Recordando ainda

Nietzsche, “Até agora ndo houve filosofo em cuj@osna filosofia ndo se tivesse tornado uma

% Nesse poema — uma exaltacdo incomparavel & diménsdndavel de todo o processo quimico que corapde
vida — a palavra “Pai” inscrita em mailsculas néeedprovocar equivocos de leitura: trata-se sirpailao autor
empirico que, obedecendo (instintivamente) a undaiaaconsequente de energia vital que afeta tadastencia,
transmite ao filho, segundo as convicgBes do Ewgaeira hereditaria dos “olhos”, incapacitandeeo/dlumbrar
sendo os acidentes fortuitos e cruéis da “ordersinada (acrescente-se 0 temor progressivo de umpests —
cegueira do poeta, manifesto por Augusto em suasmondéncia a méae, a partir de meados de 1908staypma
vez que ndo ha registros conclusivos a respeitoyndts um exemplo decisivo de desprezo pelos frageis
instrumentos de que dispde o homem empirico (adspdde uma leitura que aproxime o “Pai’ da Divitelaera
investigada na parte seguinte, por ocasido da mgasge “Deus” nos poemas @mu. Na ocasido, este estudo
pretendera demonstrar que a Divindade € uma dasfigooéticas pelas quais 0 monismo augustian@edasta).
Numa outra frente de aproximacéo, o podviiatérios de um fosforprovoca ainda interessante comentario de
Magalhdes Junior (1978, p. 176-177) acerca dasreanmgpregadas por Augusto, em dialogo com algunsemtms
dosPoemas saturnianosde Verlaine.

370 tema surge er® nascimento da tragédia ou Helenismo e pessimism® 15. Nietzsche aproxima a figura
socratica (ora metafdrica, ora histérica, ora amBoesotimismo teorético proporcionado pela raciolzale. Essa
visdo “iluminista” ligada a Sécrates contrasta aomecorrente “nada achaste” de Augusto dos Anjos,eqn algo
lembra onevermoredo Corvo de Poe, porém menos por ser um refrérpf@ssdo de Augusto ndo o é) do que por
conter certa resignagéo cruel. E certo que em Aagasesignacéo parece ganhar algum condimernitwagmacao
gque ndo se conjuga com a impavidez do refrdo dedCor
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apologia do conhecimento” (Nietzsche, 2004, p. P®js bem: a poesia de Augusto dos Anjos
declina do ponto de partida dessa apologia, enteledgue o saber humano ndo é capaz de
ultrapassar os limites fenoménicos, tendo em giséanatureza acidental e efémera.

Seguindo a mesma argumentacédo, seria importanteionan o importante poentdomo

infimus Cito-o integralmente:

Homem, carne sem luz, criatura cega,
Realidade geografica infeliz,

O Universo calado te renega

E a tua propria boca te maldiz!

O nbumeno e o fendmeno, o alfa e 0 omega
Amarguram-te. Hebdémadas hostis
Passam... Teu coracédo se desagrega,
Sangram-te os olhos, e, entretanto, ris!
Fruto injustificavel dentre os frutos,

Montéo de estercordria argila preta,
Excrescéncia de terra singular.

Deixa a tua alegria aos seres brutos,

Porque, na superficie do planeta,
Tu s6 tens um direito: - o de chorar!

hY

Soneto caustico dedicado a “Realidade geografifetizha que se chama homeiromo
infimus carrega, sob a pele de uma declaracdo de guelrduamhista, a mesma doutrina
augustiana da recusa da singularidade. Se a pdldormem” aparece assim, com a inicial
mailscula, isso ocorre eklomo infimuspor simples prescricdo ortografica. O poeta reafirm
aqui a cegueira da humanidade e sua incapacidadelcdecar algo além da realidade
fenoménica. E a extensdo da fragilidade da vidaviohaal a todo espécime humano, ao todo

agregado que compde a abstracdo da “humanidadeiiddepelo poeta nos seguintes versos, ja

acima citados:

A comunhao dos homens reunidos
Pela camaradagem da moléstia.
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(Os doentes — I)I

A “criatura cega” cujos olhos sangram éfomo infimusé aquela cuja maior virtude
consiste em empreender esforcos desastrados nimloset® conhecer a natureza em sua
intimidade. O homem, na fragilidade de seu dom$eiasorial, exibe todo o seu desconforto ao
tentar se aproximar desse Mistério. De fato, o Bo se ilude com a pifia precisdo de suas
“antenas aferidoras” que, ndo obstante o minua@eame das “partes podres” da existéncia, nao
atingem senao uma trivial superficie. Essa desilosdiferencia, o perturba e o conduz a recusa
da individualidade.

Enfim, o fracasso da singularidade no mundo de Aiageé representado pelo fracasso
dos sentidos e da matéria particular, cuja ingrditia s6 atende ao objeto que pretende
discernir: 0 mundo dos acidentes fenoménicos, agé@ncias triviais da existéncia, cuja regra é
0 subliminar processo de diferenciagéo, a hetemdade. Quanto ao sentido buscado pelo Eu,
como ja foi dito, ndo pertence ao dominio do palaic

Assim como nao é capaz de absorver o que subjaatexiatidade da vida, o homem —
seja ele poeta ou ndo — também néo é capaz deitradexisténcia sendo nela verificando a dor
da anomalia original, ou sejaggativamenteO Eu quer avistar no mundo um sentido, mas sente
a impossibilidade de fazé-lo a partir da Otica ddetogeneidade. Percebe-se aqui uma
contradicdoab ovoque desvela o que ha de mais tragico no sujeit&cuoele é um ser
condenado a buscar respostas onde s6 ha perghatagasce ovate o profeta. A profecia
emerge, a um sé tempo, drcesse daescassezDo excesso, na medida em que o Eu deseja
exceder-se em sua condi¢cdo consciente, rumo a sperie de supra-consciéncia capaz de
atingir o imponderéavel pela profecia, pela intuigilas essa profecia também nasce da escassez,

uma vez que so se excede sob pena de falta: messteurn escassear do mundo fenoménico, que
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se mostra cada vez mais logicamente (economicajnaumsente, incapaz de fornecer respostas
sobre o sentido da existéncia.

Sendo 0 momento que se seguiria a verificacao wadgeneidade, e que teria a funcao
de anuncia-la radicalmenteliaguagemda situacao-limite se encontra, desde ja, impetpata
expressar de forma acabada aquilo que naquelapermidade é radical. Dito de outro modo, a
linguagem (e com ela a linguagem poética) ndo éazcdpdizera natureza em seu intimo. Num
mesmo golpe, o poeta condena a impoténcia nao psrsentidos, mas a linguagem e a propria
consciéncia que dela se serve. Um s golpe basia,vez que sensorialidade, linguagem e
consciéncia (l6gica) ocupam um so lugar: o da gitexenciada.

O “indizivel” na poesia de Augusto dos Anjos (qeeds®, como veremos, também em
relacdo a Monada) é tema que remete a alguns pogmeasientro de certa leitura, parecem
possuir um carater metalingiiistico. E certo quenoaté especialmente vasto, e seu tratamento
mais cuidadoso exigiria um novo estudo. De qualquedo, mesmo admitindo a natureza
reflexiva (metalinglistica) de algumas ocorrénadasEu — admissdo de resto irrefutavel em
certas ocasifes — a impoténcia da linguagem poétegui apenas um dadecundario uma
consequéncia, tendo em vista que 0 sujeito ndopézcde reconhecer sentido na prépria
existéncia, nem na linguagem que a pretende dieen, na linguagem em si mesmagps.
Nessa cadeia de negacOes, a linguagem poéticar@gupartanto, um lugar recessivo, e sua
fragilidade seria resultado da fragilidade que dar&za a linguagem em geral e, em ultimo grau,
caracteriza a propria existéncia.

Vé-se, a partir disso e ainda uma vez, aquela jicimeada marca da poesia de Augusto
dos Anjos, que submete a semantica a uma espétikgpale ontologia: o sentidtéo pode ser

criado pela poesia, cuja natureza intuitiva egfadia antes a previsédo, ao desejo, a profecia, a
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compreensao intuitiva da Unidade genética quegeeaesse amalgama mito-ontologia-mistica,
ao Todo da Vida. Eu ndo é uma obra qudiz o Mistério original, mas que pressente O
pressentimento seria tal mesmo se dele ndo fo#ise pfeesia, e cEu é exatamente isso:
pressentimento feito poesia.

Igualmente indiziveis sdo a angustia da existéac@ sentimento da morte, aquelas
situacOes radicais, limitrofes. Essa caracterislga bergsoniana, que declina da capacidade
definidora dos conceitos, da poténcia da reflepaoece revelar no Eu de modo definitivo sua
marcairracionalista*® Exemplos seriam alguns trechosAte cismas do destingomo este da

parte 1l, em que o poeta se compara ao cachorro:

Ser cachorro! Ganir incompreendidos
Verbos! Querer dizer-nos que nao finge,
E a palavra embrulhar-se na laringe,
Escapando-se apenas em latidos!

Ou ainda estas outras quadrasQdedoentes — il

Falar somente uma linguagem rouca,

Um portugués cansado e incompreensivel,
Vomitar o pulmao na noite horrivel

Em que se deita sangue pela bocal!

Expulsar, aos bocados, a existéncia
Numa bacia autbmata de barro,
Alucinado, vendo em cada escarro
O retrato da prépria consciéncia!

Querer dizer a angustia de que é pabulo
E com a respiracao ja muito fraca

Sentir como que a ponta de uma faca,
Cortando as raizes do ultimo vocabulo!

% Reconhecidamente, o irracionalismo da poesia dpigto dos Anjos n&do é tema livre de controvérsiagéticas.
Todavia, isso ocorre nos momentos em que se lgasa a uma certa inclinagdo “cientifica”, intetagdo que o
presente estudo pretende discutir na parte seguihte dos elementos que mais se conjugam com oecarat
irracionalista ddEu parece ser animismopreconizado pelo poeta, e que €, ao mesmo tempoeaurso polifénico

e a expressdo de uma visdo de mundo.
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O sonetdO martirio do artistaé um dos momentos mais claros da angustia do wedlizi

gue escapa a linguagem poética. Cito integralmente:

Arte ingrata! E conquanto, em desalento,
A orbita elipsoidal dos olhos Ihe arda,
Busca exteriorizar o pensamento

Que em suas fronetais células guarda!

Tarda-lhe a Idéia! A inspiracédo Ihe tarda!
E ei-lo a tremer, rasga o papel, violento,
Como o soldado que rasgou a farda

No desespero do ultimo momento!

Tenta chorar e os olhos sente enxutos!...
E como o paralitico que, a mingua
Da proépria voz e na que ardente o lavra

Febre de em vao falar, com os dedos brutos
Para falar, puxa e repuxa a lingua,
E néo lhe vem a boca uma palavra!

Antonio (2004) relaciond® martirio do artistaao que denomina “desarticulacdo da
linguagem” — fendmeno observado no ja cit&lenorcego-, lancando mao da via da andlise
pictérica: 0 poema que nao apenadésanas também se& O intérprete observa a “gagueira’
resultante do reconhecimento augustiano da inadgaei expressiva (p.110-111), ao que este
estudo credita grande parte da capacidade comwaicdd ambos os poemdd. martirio do
artista € uma expressao de limiar, a constatacdo da parddsvoz e, num segundo nivel, da
paralisia do idioma da arte, que culmina no desesgpe artista, “Como o soldado que rasgou a
farda” ao reconhecer sua fragilidade diante dopyatende dizer.

Como ja foi mencionado, o tratamento da atividatisteca peloEu mereceria um estudo
a parte, dada a amplitude do tema. Mais importaata este momento € identificar o movimento
operado pelo sujeito poético rumo a perplexidadsitlacao limitrofe. Nesse sentido, a lingua

que o Eu pretende ndo é a lingua comum dos homesms,o idioma da perplexidade, do
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assombro irredutivel, cuja intensidade aspira atvewsal, como neste poema, dedicado

enigmaticamente “a um poeta erotico”:

Mas de tal arte e espécie tal fazé-lo
Ambiciono, que o idioma em que te eu falo
Possam todas as linguas declina-lo
Possam todos os homens compreendé-lo!

(Versos de amor

Dentro de um mundo que ndo carrega, aos olhosudaire sentido ontologico, ndo ha
uma consciéncia sequer capaz de Ihe garantir algdipguagem, seja ela poética ou ndo. O que
se vé na poesia déu, que acumula declaracdes que denunciam a fradglida consciéncia
l6gica, € a vida individual ferida de modo fatain Eneio aos fantasmas que povoam o mundo
dos doentes, 0 Eu s6 encontra a decadéncia daregldiado da individuacdo dos seres. No
desprezo pela sensorialidade e por seus correlatdsmiguagem, expressdo, consciéncia
individual — o poeta declara o carater acidentalida em que se sustenta a heterogeneidade. E,
como a existéncia nada mais € do que a realizaggoeth individualidade, andizivel
substancial- a MGnada — ndo pode se dar no ambito da exiaté@deu sabe que, com a morte
do individuo, os sentidos (e a consciéncia), que uiiapassam os limites da particularidade

corporea, sucumbem:

E o0 Homem - negro e heterdclito composto,
Onde a alva flama psiquica trabalha.
Desagrega-se e deixa na mortalha

O tato, a vista, o ouvido, o olfato e o gosto!

(Apostrofe a carne

A existéncia individual ndo sO é incapaz de atimgigrande Mistério da natureza: é
submetida aos acidentes que intenta revelar, eéessa marca tragica. O Eu é, como lembra

bem Paes (1986), um fantasma assombrado por dabasmas. O sujeito, trémulo, exasperado
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e acuado, reage, num espasmo de desespero, prlcsdigla poesia, e trata de atirar suas setas
em toda parte, em tudo que se mova e que represenida, a heranca prometeica da
singularidade. Ap0s a matanca, 0 que resta € @EgwIo Sser, que nao é poupadoquanto
singularidade mas que, por representar um lugar de agénciacppgbza de privilégio.

O Eu sabe que, com a extin¢do da vida fisica, aregta dos sentidos € a certeza de sua
falibilidade e efemeridade (“Desagrega-se e deieartalha / O tato, a vista, o ouvido, o olfato
e 0 gosto!”), e 0 processo vital segue seu cursessante, agora sendo atestado por outro corpo,
outra consciéncia, que também perecera. Pela de@bndos sentidos, a consciéncia lirica
reconhece, enfim, que é preciso superar o domimponiénico dos acidentes da
heterogeneidade. Numa palavra, o sujeito poétiqaisslum papel distinto, como que destacado
da existéncia. Tal destaque se da enquanto o Epaamuele lugar privilegiado da consciéncia
lirica que deve, todavia, resignar-se diante de paradoxo irrevogavel. Os termos desse
paradoxo sdo: a) a recusa da diferenciggo Eu e b) a recusao Eu por si mesmo, enquanto
diferenciacéao.

Como resultado desse conflitagr), ndo obstante sua condi¢do igualmente empirica, o
Eu comeca a se certificar de que a imanéncia néessb/e na imanéncia, isto &, certifica-se de
que é preciso desafiar a suposta credibilidadefetic@ sensorial (poetizada pela capacidade
visionaria) e da consciéncia individual, e empreengm novo animo, uma nowasag uma
nova poesiaE aquele novo olhao qual nos referiamos.

O que esta sendo posto em suspeita ndo é apeapacadade dos sentidos no esforco de
atingir a natureza do real, mas a propria vidadisbu antes, a vida corpérea, da qual os sentidos
sdo apenas uma metonimia. A “vida” como nés a ceematemos nao € a Vida aos olhos do Eu.

O resultado da dilatacdo dessa suspeita € a Stliagée. Aqui se identifica um momento
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altamente positivo da poesia de Augusto. Atinge-fermulacdo mais acabada da perplexidade
do Eu. Sobre os escombros de um mundo de doenjee-&e talvez a maior revolucdo poética

da obra, e que se d& nos seguintes tefmos.

% A palavra “revolucéo” ndo tem aqui — nem nas @essiem que foi usada anteriormente — uma mera dunca
retérica. De fato, a reagdo indignada do Eu fréntevolugdo” que testemunha na existéncia reivan@oopgao
orientada por uma certa “re-evolucdo”. A revolugstentada pela situagdo-limite, como se vera,istenaa
superacdo do momento evolutivo da heterogeneidadepmpimento com aquele processo, uma cisdo gtinadit

na linha evolutiva. E preciso notar, contudo, queesolucdo” em questdo ndo € a propria situagitd] mas um
resultado dela. O ponto sera desenvolvido a seguir.
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2. A EXIGENCIA DA NOVA POESIA

Os caminhos tracados até aqui nos levam a um ldgactonvergéncia. Talvez seja
importante uma breve recapitulacéo.

Vimos que, apoés a verificacdo fatal da diferencagdque € submetida toda forma de
existéncia (diferenciacdo que, como se viu, € famoimpiedoso e lamentavel processo de
evolucdoda vida), a poesia d&u atinge o apice de sua indignacdo. A expressao dessa
indignag&o pode ser reunida numa sentenca: oslijgiD habita um mundo em que nao divisa
sentido. Vimos que o Eu poético anunciava e sugemiadiversas ocasidoes experimentar
perturbacdo. Sendo a verificagdo da dor, do sofrione da diferenciacdo uma particularidade da
visdo consciente e, sendo essa visdo apoiada sodned condicdo corpérea do homem, atinge-
se, a seguir, 0 momento do desprezo pela vida féniem A dimensao imanente termina por ter
como predicados a diferenciagcéo e seus correlddo® auséncia de sentido. O sentimento lirico
do Eu nédo pode ser equivoco, e se tradyzenplexidade Essa perplexidade é o combustivel da
revolucdo poética diau, o que nos conduz a presente discussao.

Atingido o ponto em que nos encontramos, compresadgue ao Eu n&o reste
alternativa sendo a de propor a si mesmo o dedafimaugurar uma nova trilha, um novo
caminho ou, como foi chamado acima, umo&a poesiaque deve ser agora livre da imanéncia.
A situagdo-limite € um corte na poética de Augukt® Anjos, e agora estamos no coracdo desse
corte, passando de uma metade a outra. E 0 mordandpresentacdo de um seguedmpo
semanticodiferente em substancia do campo semantico antergue constituira o eixo central
da trajetéria poética da obra. Esse campo semaatioanonismo Entendo que 0 monismo

traduz o préprio espirito da poesia de AugustoAtigses, e representa seu momento logico final.
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A perplexidade experimentada (situac&o-limite) @@ expressdo do monismo, mas é sua
condicéo.

Essa situacdo de perplexidade lirica € radicalitriie. Sua forma de apresentacao €
extremamente simples, como poderemos ver, aindaupisignificacdo seja das mais densas de
toda a poética de Augusto dos Anjos. A situacaddi® um momento de grande importancia na
trajetéria da obra poética do autor, ndo somenterggresentar um lugar de confluéncia (um
ponto de chegada), mas também por representar oto ge partida.

No que se refere a primeira aproximacao — comoopdatchegada — o suficiente parece
ja ter sido dito. Por sua vez, a leitura da peigboke da situac&o-limite na segunda concepcéo —
como ponto de partida — destaca decisivamente @monetimento da poesia déu com a
necessidade de distincdo de um universo capazmdiirasentido, uma vez que até entdo o Eu
testemunhava um universo “governado” pelas ingeaémdo processo vital, o que nao lhe era
traduzido como algo dotado de sentido ontoldgicdo @le outro modo, a inquietacdo de
Augusto ndo o permite, como ja foi dito, esgotaa sisdo de mundo em um processo
interminavel de vida-evolucdo-morte, processo gpeeaia parece entender como abandonado a
si mesmo. A poesia déu ndo admite um universo injustificado e, nesse dentido obstante o
pessimismo que lhe possa ser relacionado, pareécetisgsta em mais alto grau. A indole
poética que animalBu ndo é a resignacao. Em seu lugar, o poeta expddaragrerplexidade, o
impulso para uma saida daquele processo, e asssa paolhar adiante, revolucionariamente.
Relembrando Pascal, o Eu é, como os demais emesjaro joguete, mas um joguete que se
distingue pelo que carrega de perplexo. O Eu é conaciéncia indignada: a indignacéo so

nasce da dignidade, e a dignidade do Eu é suzsepatpte®”

0 A visdo pessimista da poesia de Augusto dos Adéjmsuito difundida, por razdes evidentes. N&o olstan
legitimidade dessa leitura, 0 pessimismo pareceagenas a tonica do primeiro momento ldgico datiap da
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Aqui a obra apresenta um momento francamente sugegtorque limitrofe: ha a
passagem de um universo semantico marcadanpgktividadeda experiéncia de um mundo em
desarticulacdo, para um mungositiva A situacao-limite — essmtermezzocujo tema € a
perplexidade — é a passageatural de uma dimensdo a outra, de um universo semaatico
outro. A situacao de perplexidade corresponde aemexgéncia, e ndo a uma invencao do Eu.
Trata-se de umacontecimentoregular em que o Eu ndo pode se deter, dado que um
acontecimento é inextenso, ndo é capazodeportar*

A perplexidade que nasceu provoca uma necessani@diata tomada de posicdo que
tem como Unica opcdo um safjnalitativo. A eminéncia constante desse salto é precisarmaente
situacao-limite. Enquanto dura a eminéncia, suspseda duracdo, e com ela qualquer modo de
linguagem: dai o indizivel da perplexidade. Essm#rimento — uma suspensao e, a0 mesmo
tempo, um “prestes a” — tem como marcdewir, uma vez que nao € um principio, mas um

modo. Como lembra Jankélévitch,

No instante exato em que o acontecimento acorgecgue “o advindo advém”, nesse
instante o principio da disjuncao deixou de existias essa suspensdo-relampago dura
0 menor intervalo possivel. (Jankélévitch, 199251.).

obra, a heterogeneidade. Como ja péde ser notgatesante pesquisa pretende contribuir, discutingoha, como
prerrogativa da obra augustiana, um ideario poékicoariz ontologico, e que encontra eco no sistmntico do
segundo momento Idgico daquela trajetoria, 0 momigddd, em Ultima andlise, upensamento poéticorientado

por uma visdo de mundo totalizanteakamente positivaque encontra sua expressdo na resposta protédica
monismo. E quando surge a questdo: seria uma poesi@ essa — ontologicamente afirmativa — capaz de
pessimismo?

“! Talvez seja aqui oportuno um breve esclarecimsolboe o titulo da presente parte, esclarecimergpagé aqui,
ndo se mostrava necessario. E legitimo dizer gaeomtecimentada perplexidade aqui apresentado seja uma
situacao De fato, ao usar “situacdo”, pretende-se que ®dsituepelo discurso poéticoo que ndo se opde ao
carater inextenso e fatuo do “acontecimento”. Dem® modo, o “limite” (que indica o corte entre dorsversos
semanticos) poderia bem ser entendido como “frmfteuma vez que separa duas “nac¢fes”, dois ursers
“Fronteira” seria talvez uma imagem com uma cargégomde significagdo. Todavia, se “limite” é o termleito,

isso ocorre pelo que falta de excessivo, de bastdaturgente, désceralem “fronteira”. Ao empregar “limite” no
lugar de “fronteira”, destaca-se, em primeiro lugaespecificidade (toda fronteira € um limite, masverso nao é
verdade), ao mesmo tempo em que se enfatiza a slimexistencial do Eu, e ndo apenas sua localizégia.
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Sob pena de artificialidade, o Eu deve seguir satsoc regular, abandonando
definitivamente o que ja havia transgredidanfanénciada diferencia¢éo), rumo ao monismo,
esse novo sistema semantico (se a poeskuderia opcdesientrodaquele sistema semantico
da diferenciacéo, e se poderia ter seguido a urssadesventuais opcdes e, portanto, limitar-se
ao primeiro momento légico, é tema para outra @cadde resto, o presente estudo nao seria
capaz de defendé-lo, uma vez que essas supostagalas intra-semanticas, confinadas aos
limites da heterogeneidade, parecem ser, a essia,aiheramente especulativas, e inserem
artificialismos hipotéticos nhum contexto em que dée de fato, uma exigéncia existencial
irrevogavel. O certo € que tais opcOes parecem exdstir, e que 0 ponto em que nos
encontramos — Ou em gque Se encontra o0 sujeitocpoété uma emergéncia, e uma emergéncia
nao comporta especulacoes).

E preciso havealgo que suplante a dor e o sofrimento do mundo, algondio seja uma
mera invengcdo, mas uma espécie de “conviccdo tawgned” anunciada pela propria poesia.
Nesse sentido, 0 pensamento poético que se depreeritl € fortemente marcado por uma
visdo naturalista, que preza pelo curso regulatotiaciéncia ao longo de sua trajetoria poética,
desprezando recursos artificiais. Esse “algo”, essposta buscada pelo Eu, ndo estd no mundo,
mas o transcende. Dai a diferenca qualitativa estduas dimensdes semanticas.

Sobre o tema da artificialidade, note-se, a prépdsm contraponto interessante entre as
indoles poéticas (e mesmo pessoais) de August®@Adas e de um autor dos quais mais se
aproximaria a expressao augustiana: Baudelaireota é pertinente, tendo em vista ndo apenas
o tema do antagonismo natural-artificial, mas també eventuais interpretacées que pretendem

uma aproximacao entre ambos os autéfres.

2 Note-se o artigo de Barros, “Aproximacdes e amias entre Baudelaire e Augusto dos Anjos” (200&),
mencionado. Sobre os elementos baudelairianosapagrencEu, o autor faz uma breve andlise bio-bibliografica:
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Em linhas gerais, pode-se dizer qugandismo essa orientacao literaria e existencial que
age no amago da obra do autor francés, faz conswgueoética seja, na esséncia, uma reacao a
todo naturalismo, ontoldgico e psicologico. Sobaandismo baudelairiano vale mencionar, por
exemplo,Os paraisos artificiaisobra editada em 1860. A certa altura, @poema do haxixe
diz: “Por tudo isso, prefiro considerar essa cafalignormal do espirito como uma verdadeira

graca”. (Baudelaire, 2002, p.369). Ja na partddMeu coracao a nudiz o autor:

A mulher é o oposto do Dandi.

Deve pois nos causar repulsa.

A mulher tem fome e quer comer — sede, e quer beber

No cio, quer ser comida.

Que gléria!

A mulher énatural, isto é abominavel.

Por isso mesmo ela é sempre vulgar, ou seja caantto Dandi.”
(Baudelaire, 2002, p. 525).

A “aventurosa expedicdo” pelo mundo dos artificioeconizada por Baudelaire, tem
como corolario um trecho da parte XI dos “Projéteisle diz: “Duas qualidades literarias
fundamentais: sobrenaturalismo e ironia”. (Baude)&002, p. 510).

Junqueira (2002) lembra, a respeito do dandismoautor francés, que chama de

“mascara”;

Lembro-me que, certa vez, num rapido encontrodarla, me revelou Orris Soares
que descobrira, la pelos idos de 1920, num ‘sebdPdraiba, um velho exemplar de
Les fleurs du malde Charles Baudelaire, em cuja capa estava ma@arimbo o
nome de Augusto dos Anjos. Tratava-se da segunddcegdublicada em 1861. Uma
preciosidade bibliografica. Mas o0 que |he emprestaspecial interesse era que o
poema Une charognéestava assinalado a lapis vermelho.

Teria sido Augusto quem o assinalara? E possi(@afros, 2004, p. 175).

De qualquer modo, Barros ndo se excusa em dizes@médois temperamentos poéticos essencialmente
dispares”, e que suas similitudes restringem-seetizacdo do “repugnante” em “termos realistast(@a 2004, p.
175). A andlise do tema e da relagdo entre as alwaBaudelaire e Augusto dos Anjos é longa, e E&é s
desenvolvida aqui. Se muito, pretende-se com emsertario trazer ao presente topico a contribudzanalogia
entre os autores, com o Unico fim de enriquecempas¢ao sobre o mencionado naturalismo do poetiléiro.
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Mas a suprema volUpia de Baudelaire também j& secé a do observador que se
transcreve e se oculta sob as mascaras, a do endio e aristocratico que recorre a
‘disciplina’, a ‘higiene’ e a ‘toalete’ para corrger sua espontaneidade, para
mortificar o corpo numa ascese do artificial. (lueicp, 2002, p. 64).

Parece que, de qualquer angulo que se olhe, wiatidmo de Baudelaire contrasta com
as solugdes naturais propostas por Augusto, raaBcadma necessidade existencial e, em certo

sentido, mesmo ontolégica. Como observa ainda uem Junqueira, 0 poeta francés se

destacaria por

[...] seu espiritualismo e seu estoicismo de sartte esteta, seu édio a tudo o que fosse
natural, sua necessidade de intermediacdo e dmdiaimento criados pelas mascaras
[...]- Qunqueira, 2002, p. 68).

Se Baudelaire propde uma poesia pela via do aotifugusto dos Anjos parece mover-
se no terreno das necessidades. Na obra de Auguistalandi por exceléncia, a passagem da
imanéncia (diferenciacédo) a transcendéncia (morigmon movimento natural, uma vez que o

que o provoca é uma natural (ontologicamente naday®erplexidadé® Mesmo juizo pode ser

“3Ha uma nuance de leitura especialmente impor&mntdunqueira, a esse respeito. Sobre o dandismtérprete
observa:

O que seria exatamente esse dandi e qual suaumd $ignificacdo? Para Baudelaire

— como para Pascal —, a natureza estaria corronmpia prépria natureza [...]
(Junqueira, 2002, p. 69).

Citado pelo préprio Junqueira no mesmo trechoBaizdelaire no fragmento 22 &eojéteis

O homem, isto €, cada um de nds, értdturalmentedepravado que lhe custa menos
suportar o rebaixamento universal do que estabeleca hierarquia justa.

E inevitavel supor, por conta da observacdo daprgée, que o dandismo baudelairiano seja fruto do
mesmo impulso que conduz Augusto dos Anjos a0 mm)i® que representaria um novo caminho de leitura,
amortecendo as antilogias entre os poetas. Ditoutt® modo, se Baudelaire €, talvez por excessogde e de
justica, um dandi, ou seja, se ¢é artificialista @xresso de naturalismo (por ndo aceitar com rasigno que ha de
artificial naquilo que se tornou a natureza), alwdio seja tdo legitimo afinal (ou tdo preciso)nadr um anti-
dandismo de Augusto dos Anjos. De fato, a visdmdedo do poeta dBu pode ser semelhante a de Baudelaire, na
medida em que Augusto ndo entende a vida comursaites como “natural”. Para ele, natural seria agiglo que
antecede a individuag&o, o tempo mitico primoraiinciado pelo monismo. Na verdade, o exame desge, mue
exige um cuidado maior, termina por ser condicionaduma certa leitura do dandismo, que ocorre meoo®

conceito do que comeogdqg 0 que ganha uma trama ainda mais complexa ddatrom quadro comparativo que
ultrapasse a analise de um s6 autor.
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feito em relacdo ao incobmodo provocado pela auaédei sentido que o Eu verifica na
existéncia, ao imperativo da orderdoémo$ e ao estado perene densciénciado sujeito
poético ao longo de toda a obra.

Aqui atinge-se 0 nucleo nervoso da perplexidad&uwdoa inquietacdo que vislumbra a
necessidade existencigle atender as inquietacdes de um sujeito que Smplatessituado
radicalmente: esse é verdadeiramentato patéticodo Eu doEu. A exigéncia de uma saida
para a perplexidade reclama, atingido este porgastentavel, um passo — ou um salto —
decisivo (lécisif como quer Camus na alusdo ao mito grego emlsemyth de Sysiph e um
salto decisivo € sempre radical. Eis o momento luei@mnario da obra, que consiste em
reconhecer a falta da existéncia, e em procurantidao contra o veneno da diferenciacdo. O
passo decisivo € o primeiro estagio na busca peidaio.

A perturbacao indesejavel da existéncia exige urhala temeraria que supere os limites
da imanéncia, o que conduz o poeta a operar déatobbra uma espécie de revolugdo semantica,
caracterizada pelo reconhecimentgodaitividadedo elemento transcendente, salto que se apdia
naquele fato patéticda perplexidade em que o Eu se descobre. O mpsasolucionar o
problema da existéncitora dela, visto que a invencdo de uma solucao inteneapkrece
impropria.

Antes de passarmos, todavia, a exposicao sobrieigera daquela solucdo transcendente
(o monismo), facamos a apresentacéao final e satét expressao da perplexidade na poesia do
Eu, sua situacao limitrofe, o fato patético do sajpibético.

Ja foi dito que o caminho do Eu entre as “coletidies sofredoras’A6 cismas do destino
— 1V) encontra, atingido certo ponto, a necessidadentke operacao revolucionaria. Uma das

marcas dessa situacéio é o estadcodsciénciakE certo que consciente também demonstra estar
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o Eu no momento anterior, da diferenciacdo. Todasm sua condicdo perplexa o sujeito
poético € consciente do lugar incOmodo que intémiaanuncia) desesperadamente deixar. E a
consciéncia do acontecimento fugaz da urgéncideexigl, a consciéncia em estado maximo.
No centro dramatico da insustentabilidade da dSinrignite, e no ocaso de um mundo anti-
l6gico (que, ndo obstante, aspiraEw a uma ordenontoldgicg, os existentes sdo vitimas da
decomposicdo e da insuficiéncia, e é pela serdabié da intuicdo de uma saida, do
pressentimento de uma solucdpe o0 poeta pretende conscientemente dar contauae s

perplexidade. E o instante em que demonstra estar

sempre insatisfeito e inquieto, sentindo no promismos — palavra por ele tao
prezada e usada — a presenca de mistérios, irdeggfrcom os cddigos da filosofia e
da ciéncia, a presenca por toda parte daquelassapfe a razdo desconhece. (Lins,
2004, p. 122).

O sujeito poético precisa se ver livre do vazio,'@aos de corpos organicos disformes”
(As cismas do destino -),llda desordem, paradoxalmente orientada pelo gsocevolutivo.
Para Augusto dos Anjos, a evolugdo — termo caiéria de seu tempo — € uma ordem ilusoria,
uma vez que nasce de um despropdsito radical.u@ra,ordem iluséria sé pode corresponder a
uma desordem. Para se ver livre dessa falha, orfpueende um esforco que sabe excessivo,
arduo, uma espécie de ato herdico, que consisteabmar o Ser de seu proprio fardo. O poeta —
figura avida peldkdsmos- projeta extrair (ou anunciar) dessa salvacaoande@msubjacente: €
0 movimento que resultard no pressentimento da Noaginal. Estamos no centro de toda a
reflexdo convergente que governa a poética de Aogesjue foi expressa de varios modos e em
varios momentos ao longo desta pesqueanecessidade do reconhecimento do sentido
metafisico O incdbmodo da perplexidade radica nessa necéssida hipertrofia da consciéncia,

no acontecimento ou, nas palavras de Jankélevitolsa Unica que s6 acontece uma vez”, um
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“quase-nada”’ sem extensdo e que é “experimentadi@tuaa do instante” (Jankélevitch, 1995,
p. 253).

O mesmo Jankélevitch nos ajuda com uma bela imadesse “acontecimento” de
perplexidade diante do imponderavel ontoldgico:agufha étincellg. Diz o autor: “[...] a
fagulha é, ao mesmo tempo, o que se acende e secqaaga”’. (Jankélévitch, 1995, p. 254). Eis
a imagem do fato patético: ele se acende pelagadplde e se apagara ao se transformar na
profecia do monismo. O fato patético € ambiguo ger limitrofe, expressdo de um Eu
borderline Apenas a perplexidade garante o inequivoco dop@tiético, mas a perplexidade traz
sempre algo em gestacdo, em movimento, em devir.

Nota-se portanto que, numa visao sintética do gemceonsciente que atinge a presente
situacao-limite, o Eu, carregando seu “cérebro smhlfViagem de um vencijlomanifesta
inicialmente a consciéncia da insustentabilidaddaeinaceitabilidade da vida, cujo carater
penitente ja se havia verificado. No mundo maculdmlpoeta, a vida, enquanto diferenciacéo e
evolucéo, é dor, e essa dor € inaceitavel aos dibhes! lirico. As armas do poeta-visionario, que
atestavam aquela dor, ndo se sustentam sendo dergroprio processo de diferenciacdo que se
restringe a vida, a evolucéo e a morte dos enteslamos. Por outras razdes, Rimbaud defendia:
“Digo que é preciso saisionario, tornar-sevisionarid. Ou ainda e melhor: “... 0o poeta € um
verdadeiro ladrdo de fogo” (Rimbau@arta do vidente apud Lopes, 1996, p. 142). Na
consciéncia dessa nova situacdo, surge desseospjsitico prometeico o fato patética

exigéncia existencial, que resultard no monistho.

4 Note-se, a propdsito de Rimbauld, o comentari®eigoto (1983), que recupera as observacdes deé/Breton
em seu ensaiSituagdo surrealista do obje{®eixoto, 1983, p. 28). Como se extraiChrta do videntea imagem
do “visionario” em Rimbaud esta ligada a um esfagcional de “desregramentale todos os sentidégLopes,
1996, p. 142), algo proximo da idéia augustianaugh@ poesia de um “novo olhar”, d#tima visig livre das
contingéncias da diferenciacdo. O sujeito poétalmesque, pela dilatagdo da visdo, “A Verdade vasa pedras
mortas”.
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Posta a situacao-limite do fato patético, ja € ipesontemplar, num unico olhar, a
estrutura fundamental do universo poético que cempdé aqui, dEu, e que resultara na
peculiaridade do tratamento monistico dado por At@youm momento final. O salto qualitativo
inevitavel rumo a transcendéncia permite ao Eu lsas@ do Ser de si mesmo, ou a
transformacao desse Ser em si mesmo, sua restitgiga recuperacao. Nutrindo-se dos favores
desse duplo caminho de recuperacdo — salvando deS&rmesmo ou reconstituindo-lhe uma
condicao primitiva — a obra de Augusto dos Anjoepa fazer valer a ambigilidade propria do
discurso poético, que tem como marca a sintesdidg®es possiveis numa espécie peculiar de
nuance que sinaliza um sentido final. A proposito dessa ambiglidadenZ®a, examinando

aspectos da obra de Baudelaire, lembra a certa ajtie

[...] a ambiguidade pode ser reconhecida como santindicdo mesma da expresséo
poética; ela ndo se situa no nivel das significegéla reside nas potencialidades que
essa expressao detém, na complexidade da expariéogiunicada pelas palavras.

(Bonzon, 1962, p. 13§.

Potencializado, completo e revigorado, porque dotiluma nova poesia, o Eu-profeta
augustiano agora esta preparado para revelar sminvae seu desejo, que se unem para
devolver a Vida o seu sentido, sua intimidade, thee havia sido sequestrada por uma
necessidade confusa chamada existéncia. AugustoAdms quer encontrar 0o coragcdo da
existéncia, porque quer manda-lo parar. Esseimento entrépicee explicita progressivamente
a cada ocorréncia do monismo na poesia augustgue termina por envolver cada verso do
Eu na atmosfera monista que anima toda a obra. Espreente esse processo que a parte

seguinte pretende examinar: 0 momento em que aapdesAugusto dos Anjos se revela um

“540...] 'ambigité peut étre reconnue comme étartondition méme de |'expression poétique; ellsesitue pas

au niveau des signification, elle réside dans levpos que cette expression détient, dans la codtélele
I’expérience communiqué par les mots”.
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pensamento poéticde indole sistémica, o que equivale a uma profuedl@xdo sobre a

existéncia e pelo contraditorio que nela habita.
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PARTE Il

“NA COMPREENSAO MONISTICA DE TUDO”:
A POESIA MONISTA
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Quando pararem todos os relégios
De minha vida e a voz dos necrolégios
Gritar nos noticiarios que eu morri,

Voltando a patria da homogeneidade,
Abracada com a prépria Eternidade
A minha sombra h& de ficar aqui!

Debaixo do tamarindo
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N&o seria pequena a tarefa de apresentar aqtujaititrodutorio ao tema, um historico
da expresséo “monismo” ao longo do pensamento miaikl&Se ndo fosse suficiente sua flagrante
amplitude, essa tarefa pareceria, até onde chelfopda presente pesquisa, tdo inviavel quanto
prescindivel. Todavia, € justo reconhecer que avpal‘monismo”, quando recuperada, esteja
longe de suscitar uma recepcao comum. Tendo issasta) talvez seja apropriado um inicial
aparte sobre alguns aspectos da expressao, nao objativo de trazer a poesia o conceito, ou
de corrigir 0s eventuais equivocos daquela sugpgéoe- 0 que seriam tarefas ainda maiores do
que a primeira, e igualmente prescindiveis — mas oosimples objetivo de eliminar alguns
residuos que possam comprometer a visdo do morsisgumdo sua apresentacdo pela poesia de
Augusto dos Anjos.

Abbagnano (1982), em s@icionario de filosofiatraz no verbete “monismo” a seguinte

descrigao:

Cristian Wolff chamava “monistas” os filésofos “gaglmitem um Unico género de
substancia” Bsychol. Rationalis,§ 32), compreendendo nessa categoria seja 0s
materialistas seja os idealistas. Porém conqudgtonas vezes a palavra tenha sido
usada para designar também os Ultimos ou pelo n&gom aspecto de sua doutrina,

o termo foi constantemente monopolizado pelos nadittas; quando usado sem
adjetivo designa o materialismo. Isso se deve peluzente ao fato de ter sido
adotado por um dos mais populares autores de assariaterialisticos, isto €, pelo
bidlogo Ernesto HaeckeDer Monismus als Band zwischen Religion und Wiseris
1893). (Abbagnano, 1982, p. 651-652).

Em linhas gerais e de acordo com a descricdo dagkiamo, pela idéia de “monismo”
compreende-se toda doutrina — cientifica ou filesof que tende a encontrar seu fundamento
em uma unidade irredutivel (o “Gnico género de sulwsa” citado por Wolff, segundo
Abbagnano). Emprega-se o termo monismo, regra ,gecsho conceito antagonico ao de

“dualismo”. Monismo seria assim uma “teoria (ou Wima) da unidade”. A partir das
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ocorréncias historicas dessa “unidade” (a “moénada”)possivel dizer que, por ser uma
substancia, ela possui, invariavelmente, uma neduoatologica, e que poderia derivar, como
lembra Abbagnano, em uma abordagem materialistdealista®® Isso corresponde a dizer que,
sendo 0 monismo, em sua origem, um conceito filoso€ razoavel admitir que uma doutrina
monista seja aquela que tem como fundamento omtolég como origem de todo ser — um
anico principio, o que nos conduz a “substancigtacitada, seja tal substancia material (huma
visdo materialista) ou metafisica (numa visao id&gl Esse ponto inicial nos serve como apoio
para uma outra breve incursdo, com o fim de enapras ocorréncias histéricas mais
significativas do monismo.

Enquanto elaboracdo conceitual, a primeira ocoméda expressao “monismo” na
historia ocidental parece ter sido pela obra deffgmt Leibnitz (1646-1716). O monismo (ou
“monadologia”) de Leibnitz consiste, em linhas geraauma teoria metafisica baseada na
natureza ontolégica fundamental de unidades Gltthamadasnonadas’ Segundo Leibnitz, as
monadas seriam a substancia de todos os seregngssst e teriam, por sua vez, como
fundamento, uma unica ménada primordial, a substadokginal chamada por Leibnitz de
“Deus”. O conceito ainda passaria pelas vigoroséisas de Hume e de Kant, antes de ecoar no
século XIX. Nesse novo momento, mais importanta @apresente pesquisa, Ernest Haeckel

(1834-1919) — autor recuperado no verbete de Aldbagr € quem retomara com mais vigor o

¢ Oportunamente seré feito um exame da naturezaiaista ou idealista ligada ao monismo, tal corste ese da
na obra de Augusto dos Anjos. Todavia, tendo eta gse ndo se trata de uma ontologia (e que, fgortarescinde
do conceito), mas de uma poesia de carater ontoldgrecisar a forma sob a qual o autor compreendenismo
nao é tarefa simples. Por ocasido do tratamentoatiosmo tal como se manifesta na prépria poesiauggisto dos
Anjos, o estudo pretende ir ao encontro dessa ager.

47 “Monadologia” foi a expresséo cunhada por Leibein 1714, com o objetivo de sintetizar a idéiaelesistema
filosofico, a pedido do principe Eugénio de Sav@abagnano, 1982, p. 651). Porém, segundo Abbagrano
primeiro autor a empregar a expressao “moénadad ®do Giordano Bruno, ao dizer de seimimum a “unidade
indivisivel que constitui o elemento de todas asasj (Abbagnano, 1982, p. 651).
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monismo. Contemporéaneo de Augusto dos Anjos, Haeéleé, a rigor, um filosofo, ainda que
sua doutrina tivesse inspiracéo filoséfica. E anteshomem de ciéncia, no sentido dado ao
termo pelo século XIX. Augusto dos Anjos, conhecedid obra de Haeckel, € um poeta que
nasce e se forma ouvindo as palavras finais dds&t¥, o “século da ciéncia”, e é por esse elo
gue o monismo d&u remete a discussao sobre o conceito.

De fato, a ciéncia do século XIX € um dominio eXtexario que parece estabelecer
notavel contato com a poesia de Augusto. Ndo aiei@m sua inespecificidade, enquanto mero
saber conceitual organizadato sensu A ciéncia que aqui nos interessa € ilustradayvor
espirito cientifico especifico: aquele predominante periodo historico que corresponde no
Brasil ao ocaso do regime monarquico e ao inicidrdpublica. No ambiente em que viveu
Augusto dos Anjos € possivel notar, a partir ddivauldessa indole cientifica, a presenca
importante do monismo de Haeckel.

O tema sobre o cientificismo na poesialoencontra men¢do em algumas ocasifes da
literatura critica sobre o autor, e essa é a patcazao pela qual as seguintes consideracdes se
justificam. As discussfes levantadas apontam, eral,gpara uma ligagdo mais ou menos
explicita entre a poesia de Augusto dos Anjos elagespirito cientifico. No entanto, por varias
razdes, tais discussbes sdo quase sempre maisivag)ds que representativas. Se a questéao é
ainda uma vez recuperada no presente estudo, @eptatyez seja legitimo neste momento
avaliar, uma vez reconhecida a importancia daqueminio extra-literario para a obra
augustiana, em que medida, e até que ponto, o moni® Eu seria herdeiro do monismo
cientificofinissecular oriundo da Europa e, mais precisameiat¢laeckel.

Nota-se logo que, se essa discussao € apreserdaparte dedicada ao monismo, €

porque este parece ser o lugar adequado para eakampacto de um certmrpusde origem
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cientifica noEu. Penso que esta seja uma boa ocasido para avadiar real da ligacdo entre o
monismo, tal como o apresenta o poeta, e a ciéinaitggada no Brasil no periodo em que vem a
publico o Eu, tendo em vista que o monismo, enquanto conctsta, um lugar preciso no
dominio cientifico da época em que viveu August® Alojos.

Uma questdo inevitavel logo se apresenta: ha potsentifica” A aparente
improcedéncia da discussdo — que pode ser tida apreogestdo de um “paralelo” entre
universos semanticos aparentemente tao distantes jgoesia e ciéncia — apde-se a necessidade
de discuti-la. Penso que a questdo nao pode senamgn sob pena da omissao de dois aspectos:
a) 0 contexto sociocultural em que viveu o poetatemente marcado pela ciéncia; b) a
peculiaridade de parte do corpo lexical de suaesgdio poética. De resto, ndo se pretende aqui
aquele “paralelo” entre poesia e ciéncia, mas apémar menos agreste e mais fértil um
terreno que ha algum tempo vem sendo tocado deafalgp apressada. O monismo Eio €
tema amplo e central na construcdo poéticaEdp e sua discussdo merece uma atitude
propedéutica especifica, que consiste numa inrelaocdo de obstaculos que impecam sua
adequada compreensao.

Para nivelar o terreno, sera preciso seguir unta cedem tematica cujos elementos sao
dependentes entre si. Cada um desses elementastagspecto particular da mesma questéo, e
eles sdo dois. Em primeiro lugar, pretende-se ajn@ar, em linhas gerais, no que consistia o
espirito cientifico da época em que viveu o poeta,especial no que se refere ao monismo
enquanto conceito cientifico. Trata-se da questas geral. Em segundo lugar, pretende-se b)
estudar a representatividade do vocabulario daicigmesente ngu. Essa Ultima questéo seria

assim mais especifica, e ndo prescinde da primeira.
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SO apos ter passado por esses dois aspectos ssraepproceder ao estudo acerca das
peculiaridades do monismo de Augusto dos Anjosnpieirdo que sua obra se revele em sua
forma mais pura, em sua manifestacdo propriameoética. Portanto, a presente pesquisa
considera os itens (a) e (b) supracitados como fleakes introdutdrias necessarias ao tema do

monismo. Cada uma delas sera tratada separadamente.
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1. O EU E O ESPIRITO CIENTIFICO DE SEU TEMPO

Algumas incursdes exegéticas que acompanharamres de quarenta publicacées do
Eu mencionam, mesmo que de modo vago, uma influéreciei&hcia finissecular na obra do
poeta. Com o0 passar dos anos, essa caracteristjpa se transformou num preambulo algo
comum — adquiriu certa relevancia que, pela abemagesta pesquisa, mais se deve ao habito
cristalizado pelo tempo do que a legitimidade darpretacdo. Eliot nos lembra, a respeito de
um certo ambito de analise literaria, que a postuteca € “tdo inevitavel quanto a respiracao”
(Eliot, 1963, p. 22).

No caso em pauta, o félego critico parece vir g@rthado de uma certa resisténcia
paradigmatica, fundada numa simples heranca ietatpra. Isso faz com que Augusto dos
Anjos seja frequientemente conhecido como um pagéatifico”, sem que, no entanto, esse
rétulo seja avaliado com o devido cuiddfo.

Tendo em vista que os caminhos da ciéncia — diler@m que ocorre com a literatura —
sdo sempre submetidos a infalivel linearidade dweito de progresso, e que 0s principios e
conclus@es da ciéncia do passado sdo hoje prontamezusados, parece evidente que nao nos
compete aqui argumentar acerca da pertinénciaiproente cientifica das teorias que o poeta
conheceu (empresa de resto invidvel), mas sim a@acsuposta presenca de alguns de seus

elementos em sua poética. Tal observacao se faziabpente oportuna quando nos lembramos

de que uma intima dependéncia entre os dois unwécgEncia e literatura) ligaria a poesia, de

“8 Vale fazer aqui justica a critica que surge emdusala década de 70, cuja visdo sobre o “ciersiifiol do autor
ganha em prudéncia e poder de penetracdo. Sdcsagemplos as criticas de Helena (1984), Paes ) 1P&&do
(2000), Freyre (2004), Lins (2004), Machado (2004principalmente, Gullar (1976). Oportunaments taiticas
serdo convidadas a oferecer sua contribuicdo asfido.
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algum modo, aquela nocdo de progresso, algo queg ger si sO, amplamente discutivel e,
dentro da presente pesquisa, altamente indesejavel.

Sabe-se que Augusto dos Anjos foi alguém formado Ultbmos anos do século XIX,
época profundamente marcada pela credibilidade i€éacia, pelos métodos cientificos de
investigacdo e por grandes tentativas generaligamtese dominio. Se é verdade que, como
lembra Eliot, cada época tem sua critica, sua @@parca, o poeta ndo pode ser destacado desse
Zeitgeist Bueno (2004) é um dos autores que apontam tabduercultural como um dos
ingredientes da “visdo de mundo” de Augusto e da toma geracdo. Segundo o autor, o século

XIX teria sido

0 século por exceléncia do ufanismo cientificoedforia do conhecimento e da ilusdo
do progresso ilimitado, criador de uma relativgpot&ncia do homem sobre a matéria,
crencas cruelmente frustradas pelo advento badear@rimeira Guerra Mundial, no
ano mesmo da morte do nosso poeta. (Bueno, 2004) p.

O “século da ciéncia” foi a patria de nomes comgusto Comte, Herbert Spencer € o ja
citado Ernest Haeckel, autores que mantiveramsdalores prestados pela ciéncia, algo além
da fidelidade. Basta lembrar que Comte e Spencerularam tentativas de aplicar em ambitos
extra-cientificos suas formulagbes fundadas nac@Eéempirica, perfazendo o que ficou
conhecido como a visapositivista Comte € o primeiro grande expoente dessa linha de
pensamento. Em se8ysteme de politique positiveapresenta, por sua doutrina dos Trés
Estados, uma ordem hierarquica histérico-cultumal pggnsamento humano, composta pelos
estagios “teologico”, “metafisico” e “positivo”, gazendo um sistema logico de inspiracao
francamente evolucionista. Na Franca, pétria de t€Eoseu positivismo parece nao ter tido
maiores desdobramentos, mas sua influéncia € sémsivnglaterra de Spencer e na Alemanha

de Haeckel, autores conhecidos — e citaddsue por Augusto dos Anjos.
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Spencer e Haeckel parecem ter sido, dos autorefohdnio cientifico, aqueles mais
conhecidos por Augusto. O poeta, que teria sido pemitente dos livros, devorando-lhes as
explanacbes com sofreguiddo de fome” (Soares, 20086), parecia ter uma competéncia
especial para recolher de suas leituras os elesemcs volateis e adequa-los a sua lirica. Com
os dois autores mencionados, a poesid&dagparece ter mantido uma relacdo algo peculiar.
Vejamos em que medida seria justo falar dessaaelac

Spencer foi 0 maior icone inglés do evolucionismdpi dele a tentativa de dilatar o
alcance da doutrina darwinista. Foi autor de umlarsigtema cientifico-filoséfico reunido em
dez volumes, escritos entre 1862 e 1893. De Spefugusto se lembra expressamente por trés
vezes nceEu (em As cismas do destino — llém Mater originalise emOs doentes -)| Desse
autor, o poeta teria extraido duas nocdes: umasade papel da ciéncia em geral; outra, acerca

do alcance do fendmeno da evolucdo. Segundo aietacéo de Gullar,

Lendo Spencer [Augusto] convenceu-se de que aiaiéhdncapaz de penetrar a
esséncia das coisas — 0 incognoscivel — a real@lasteluta que seria fonte de todo o
conhecimento humano; que o evolucionismo ndo erdemdmeno limitado aos seres
vivos mas se estenderia a todo o mundo materialmdém & sociedade humana.
(Gullar, 1976, p. 15f°

Quanto a Haeckel, autor das ob@senigmas do univers@ As maravilhas da vidg o
poeta se refere expressamente em duas ocasidégy@a de um fildosofe emOs doentes -
Desse autor, Augusto teria descoberto um camirdgratifico para sua concepg¢do monistica do

universo, 0 que o torna aqui especialmente imptatahinda segundo Gullar, Augusto teria

9 No trecho citado, ndo se deve entender a expressfedade humana” como uma ordem institucional
politicamente organizada. Em Augusto dos Anjo@eslade humana nada mais é que a congregacidoiesh
gue comungam da perturbagdo imposta pela evoliNgpalavras do poeta, em versos ja citados anterde, a
sociedade é “A comunh&o dos homens reunidos /daelaradagem da moléstia0g doentes — I)!
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retirado de suas leituras haeckelianas a idéiaudeadylonera estaria “na origem de todos o0s
seres animais™

As convicgbes mais intimas e a poderosa capacigdidziva do poeta Augusto teriam,
no entanto, resistido a sedu¢do do momento histéric que viveu o homem Augusto, leitor dos
cientistas. Nesse sentido, Bu termina por ser uma obra que parece ndo comportar
“evolucionismos” ou “positivismos”, a0 menos naanm os entendiam os homens de ciéncia.
Uma razao ultima para isso € que, como ja foi rootaa parte anterior, o poeta ndo enxerga a
ordem positiva que os cientistas conferiam ao muritla seu lugar, vé a impiedade da
heterogeneidade e da diferenciacéo, que conferxsi@ncia uma desordem e um despropadsito
radicais. Assim, a existéncia ndo é,H1g uma categoria cientifica: € ymoblemade que deve
dar conta a poesia. Essa peculiaridade da vis@oudeo de Augusto dos Anjos opera um corte
entre a ciéncia de seu tempo e a poétidawdo

N&o obstante a referéncia expressa aos autoresamaags, a presenca da inspiracao
cientifica noEu parece ser, de modo mais direto, reflexo do momantebectual vivido por
Augusto na Faculdade de Direito do Recife, ondeeigestuda a partir de 1907. Vejamos, em
linhas gerais, quais os elementos dessa discussfi@| a real importancia dessa atmosfera para

a poesia d&u.

0 Gullar, 1976, p. 15. A expressdo do grego “monegale pode ser traduzida como “Unico” ou “solit3rié,
segundo Paes, cunhada por Haeckel para design@pd‘anais primitivo de ser vivo” (Paes, 1986, p).18
expressdo parece atender com eficacia ao monisneriatiasta de Haeckel, mas ndo a poética ontolégiea
Augusto. NoEu, a Ménada nao parece ser um ser “vivo”, mas simeate metafisico, transcendente, a qual as
categorias de “vida” e “morte” ndo se aplicam. Guuamente sera desenvolvida com mais vagar a versao
monistica do poeta.
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1.1. A Escola do Recife: poesia e ciéncia

Na Faculdade de Direito, Augusto dos Anjos e suagg® respiram os ares tardios do
positivismo francés de Comte, do evolucionismo genSer e do monismo materialista de
Haeckel. Isso se da principalmente através da baremelectual deixada por Tobias Barreto
(1839-1889), figura polémica, das mais influentasFaculdade, cuja notabilidade no cenario
académico se devia, porém, mais a sua personaliglaf@ica do que propriamente a sua
producao intelectual. Barreto parecia ndao nutqreeml afeto pela cultura inglesa, o que fazia
com que Spencer ndo fosse um de seus eleitogdtrautro lado, grande entusiasta de Haeckel
e da cultura alema.

Augusto ingressa na Faculdade quase duas décadasaamorte de Barreto, cuja
influéncia residual ainda se nota nos corredoresi Barreto havia nascido a chamada “Escola
do Recife”, esse que foi, ndo obstante sua distéaei relacdo aos movimentos do sudeste,
importante movimento intelectual brasileiro dossfio século XIX. Saldanha (1985) aponta
como membros do grupo Silvio Romero, Livio de @agBidvis Bevildqua e Souza Bandeira,
entre outros. Tendo em vista que o ambiente irtedeaa Escola tem adquirido peso por
ocasido de algumas interpretacOesElg talvez seja oportuno um pequeno exame de suas

caracteristicas centrars.

1 Um panorama da presenca do movimento intelecau@lstola do Recife na cultura brasileira como utho tioi
estudado por Nelson Saldanha (1985). Especial tdpcia para o tema tem o capitulo intitulado “Suegito e
caracteres do grupo”, onde o autor faz rapidissmaacéo a alguns nomes do campo literario. Em aéitten diz:

Caberia ainda — mas ndo num estudo de sintese est@c- rastrear ressonancias e
paralelos em outras figuras de nossas letras, cameu ver, no pré-moderdagusto
dos Anjos, com seu spencerismo ostensiveeu_inconfundivel cientificismdgrifos
nossos]. (Saldanha, 1985, p. 125).

O pré-modernismo do poeta € discutivel em varipeases, e atualmente parece se prestar a uma funcao
meramente classificatéria. Note-se, como exemploterpretagdo de Alvaro Lins (2004), no artigoitinado
“Augusto dos Anjos: poeta moderno” ou ainda deallldPaes (1986) e Ferreira Gullar (1976), queesudom
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A producado intelectual da Escola do Recife trafeggor diversos ambitos do
conhecimento. Alguns desses ambitos surgem everguté a servico de outros, numa
desenvoltura que sugere diletantismo. De fatoj&SRomero aponta, naquela que considera a
geracado decisiva na constituicdo da Escola (188888), predilecdo por temas de “Filosofia,
Etnografia e Antropologia” (Saldanha, 1985, p. 12¥ple lembrar que, pelo nome de
“filosofia”, entendia-se também as formulacdes tfmas de carater sistematico e generalizante
de Comte, Spencer e Haeckel, assim como sob o densntropologia ndo era raro que se
reunissem incursdes politicas e sociologicas. HEsdstincdo se deve principalmente ao
momento historico atravessado pela cultura braailBie fato, num periodo em que néo havia no
pais uma demarcacao tao clara daqueles diversomidsnto conhecimento, e em que estava
em gestacdo uma mentalidade propriamente “nacidnaditca ndo apenas daquela época), o
inquieto movimento da Escola do Recife mantinha pneacupacéo constante (e legitima) com
o destino politico e social do pais, partindo efieste dos ideais republicanos, e amalgamando-
0S, ndo sem versatilidade, ao espirito cientifiodw da Europa.

Qualguer estudo mais profundo a respeito seria pplixo e desnecessario, mas vale
lembrar o esforco de Antonio Paim (Saldanha, 1983,24) no sentido de situar com alguma
precisao as fases da Escola do Recife e suas tigapetaracteristicas, relacionando os nomes
de seus representantes. Por ora, é relevante agestecar do movimento sua inequivoca
inclinacdo positivista, marca aglutinante que aparge forma quase invariavel em todos os

autores da Escola, e que ilustra seu perfil de fmerto” intelectual.

propriedade a uma modernidade da poesi&woO “specerismo” mencionado por Saldanha, por &za R0 se
sustenta, segundo a presente pesquisa, sendo aomooeorréncia acidental e, portanto, nunca decisiva
“ostensiva”. Quanto ao “cientificismdato sensua presente argumentacao trata de discuti-lo.Uaé&jger modo, é
importante notar que Saldanha fala de Augusto dgssfpor ocasido do estudo de “ressonancias espas’glo que
o0 torna, j& no inicio da discusséo, distante doimento da Escola.
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Augusto dos Anjos nao fez parte da Escola do Retiés foi uma atenta testemunha de
seus reflexos. E precisamente aqui, nesse testemumias impressdes do poeta dentro dessa
atmosfera, que reside o dado principal que aproxdm&u a presente discussdo: o léxico
cientifico. De fato ha, na poesia de Augusiop corpo lexical composto por expressées
cientificas especializadas que conduzem a leitucartp proselitismo. Semelhante fenémeno
ocorre também com a prosa do autor, o que apoméaymaa marca de sua indole pessoal. O

comentario de Bueno esclarece:

Se na questdo do Iéxico, sobretudo talvez em sosapmos parece que 0 poeta
sucumbiu a uma irresistivel compulsdc@gater le bourgeoi€om sua esmagadora

cultura, parece-nos que na sua poesia 0 uso doanastabulario, mitigado alids na

Ultima fase, é fruto de um fluxo de sensibilidatbecdutamente auténtico, ndo s6 dos
conceitos inerentes aos vocabulos, mas também der pencantatério estranho e

musical de seu arcabouco fonético. A presenca deelbante uso até em sua
correspondéncia pessoal, escrita sem nenhuma datate; fazer literatura, nos prova,

alids, o quéo natural era para ele tal proces$aBueno, 2004, p. 22).

Examinemos mais de perto o tema, uma vez que épesanca desse vocabulario que a

obra de Augusto mais se aproximaria de uma visigotifica”.
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1.2. O léxico cientifico

Os exemplos da terminologia cientificista Bo sdo inUmeros: poderiam ser lembrados
0s "neuroplastas” (enDecadénciq a “flogénese” (emOs doentes — X a “energia
intracosmica” (enSonho de um monigtau os “encéfalos” (emA danca da psigyepara citar
apenas alguns. A adocdo do vocabulério cientifelo poeta muito contribuiu para uma forte
aproximacdo de sua poesia ao sistema semioticoideabcientifico de sua época, e talvez a
abundante presenca desses termos seja 0 dadcefeaante por ocasido do argumento em favor
da presenca de uma certa “poesia cientifica’Eno De fato, basta abrir qualquer uma das
paginas da obra para encontrar uma farta quantittgleelas expressoes.

N&o obstante as observagfes acerca dessa esp@uesitg é tempo de avaliar em que
medida a adogdo do vocabulario da ciéncia fazEdouma obra comprometida com, ou
influenciada pela ciéncia de seu tempo. Afinal, cdembra Cunha a propdésito da vigésima
nona edi¢cdo d&u e dos diferentes rotulos que lhe sdo impostosdéaido comecamos a falar
sério de Augusto dos Anjos”. (Cunha, 2004, p. 169).

Segundo Freyre (2004, p. 78), o poeta seria conmdigiduo que G. K. Chesterton
julgava incompreensivel, ou seja, 0 homem quedpaz de aprender com a ciéncia “0s nomes
de todos os vermes que o0 comiam e 0s nomes de dsdaartes de seu corpo comidas pelos

vermes”. Trata-se ja do ensaio de uma nova fremt@rgumentacdo. De fato, a sensibilidade de

%2 A expresséao “poesia cientifica” tem um lugar pseacia historiografia literaria brasileira. Paes8@)dembra que,
assim como o parnasianismo, a “poesia cientifioatiln movimento que intentava substituir o romantisque, ja
naquele tempo, experimentava “adiantado processdlis®lucdo” (p. 12). Ainda segundo Paes, os maiore
expoentes do estilo foram Silvio Romero e Martiasidr, tendo mesmo este publicado uma obra inttuka
poesia cientifica Em outra ocasido — em sua publicag@&des de hojg1881) — Martins Junior celebra fartamente
o ideal evolucionista da época, “reivindicando-dh&plicacao na vida politica, com a derrocada does e dos reis

e o estabelecimento da republica laica” (Paes, ,8863). O fendmeno da “poesia cientifica” pareze portanto,
forte identificagdo com o movimento da Escola deifegainda que, como pretende mostrar este eshdaotenha
seduzido a lirica de Augusto dos Anjos, nao obstar@mplo emprego do vocabulério cientifico.
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Augusto aos flagrantes miseraveis da existéncia s&lo antes o elemento primordial de sua
poesia, no lugar de uma mera orientacédo de ordsitiyaoou da inclinacdo em “buscar a razao
cientifica de tudo e do Todo” (Spencer, 2004, d)1%eguindo na mesma direcdo, questao
especialmente importante se coloca: se é flagramieesenca do vocabulario cientifico, isso
ocorreria em virtude de uma postura sectaria doratdrnando-o defensor de certo “sistema”
cientifico através da poesia? Ou, por outro ladgweaenca do Iéxico cientifico ocorre apenas na
medida de sua contribuicdo para o imaginario poétic Eu, possuindo assim importancia
recessiva? A presente pesquisa se antecipa posezgiada resposta, com o apoio da seguinte

observacao de Gullar:

Pode-se dizer, a respeito de qualquer poeta sigtiifo, que sua obra constitui um

“universo verbal”. Também metaforicamente podeasar fde “sistema”. Cada poeta da
“um sentido novo as palavras da tribo”, para useélabre expressao de Mallarmé. O
gue permite empregar, para definir esse fendmesrmmdinacdes como “universo” ou

“sistema” é o fato de que a metamorfose a que tapémete a linguagem comum,
embora n&o obedeca a uma sistematica explicitagjst aplicacéo sistemética de um
método objetivo), tende a uma coeréncia. (Gull@r61 p. 50).

O mesmo intérprete, estudando a presenca de unbwéda “concreto” na poesia de
Augusto, traz, a proposito, uma lista de expressfiesntradicas nBu, e que apontariam para o
cultivo de uma linguagem predominantemente progascgarte do poeta. A lista de Gullar, que
esta longe de ser exaustiva, conta com mais dentiez palavras. Cito algumas, escolhidas ao
acaso. “anuncios”, “acougues”, “chocalho”, “cardGrédito”, “edificios”, “funcionaria”,
“fogao”, “garrafa”, “hélice”, “imposto”, “loja”, “ix0”, “mobilia”, “orelhas”, “prato”, “queixo”,
“toalhas”, “tesouras”, “10 minutos”, “300 gramad. relacdo apresentada por Gullar aponta
numa nova direcdo, e o tema mereceria um cuidaglstsmlo a parte. Contudo, a pesquisa do

intérprete € tdo curiosa quanto valiosa, tendo &ta\que propde uma leitura da obra que

indicaria um caminho amplamente diferente daquelpgsto pela interpretacao cientificista.
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A pesquisa lexical de Gullar ndo se restringe a lista. O autor entende, uma vez
apontada uma nova trilha interpretativa parBuw “surpreender aqgueles que se habituaram —
conforme as definicbes simplistas e errbneas —raewe Augusto um simbolista ou um
‘cientificista™ (Gullar, 1976, p. 3433 Em outras palavras, “cientificismo” e “prosaisntefiam,
dentro de um mesmo critério de avaliacdo, pesovagutes na poesia deu. O painel lexical
apresentado por Gullar é tdo ostensivo que nédo geErd®mado como matéria de excecdo. Seria
pertinente chamar de “cientifica” uma obra que p®@ia de forma tao irrecusavel daquele
vocabulario cotidiano, feito de “orelhas” e “toadta Ou que, como lembra o mesmo intérprete,
“rima blastodermagom palermas plasmacom entusiasmacarbonocomabandoné (Gullar, p.

55)? De fato, mesmo uma leitura pouco atent&uaemonstra que a presenca de expressoes
“prosaicas” rivaliza — em namero e em represeritittle — com as expressoes cientificas e, em

diversos momentos, as supgfa.

3 A afirmacdo de Gullar traz para a discussdo unostop“‘simbolismo” da poesia de Augusto, tema que na
compete ao presente estudo. Murici (2004) — citpdo Bandeira enitinerario de Pasargada como um
“especialista em simbolismo” — pretende aproximagésto dessa vertente, mas numa incursao comzarpis,
além de muito sucinta, privilegia apenas a poesidriz e Souza, o que ndo atende ao objetivo fiae, a
propdsito, lembrar também as interessantes pesqbisabibliograficas de Magalhdes Junior (1978)cr@ico
entende haver, na producdo inicial de Augusto do@sd um leque de diversas influéncias, entre a@sqo
simbolismo de Cruz e Souza. No entanto, tal inftigéteria sofrido progressivo enfraquecimento,catiéinar no
periodo “fluminense” de Augusto, assinalado pelblipacdo doEu em 1912, onde j& se reconheceria a marca
poética peculiar do autor. De qualquer modo, o slsimo de Augusto (que, assim como seu “pré-modemoi e

seu “ultra-romantismo”, séo recusados por Gullarsem leitura ddeu) parece ser, conforme esta pesquisa, menos
preciso do que util as aplicag8es classificatadias compéndios. De resto, vale lembrar que a paesiaugusto
dos Anjos teria, ainda segundo Gullar, diversomeldgos que a aproximariam da modernidade, dentguais se
destaca aquela macica presenga do vocabulariodipods

> Antonio (2004, p. 55), em exame do poeRsicologia de um vencidaelaciona como palavra ou conceito
cientifico a expresséo “terra’, conferindo-lhe osme carater de outros termos como “carbono” e “dauari.
Gullar ndo relaciona “terra” em sua lista de terrpossaicos, 0 que ndo significa que considere tifiea” a
expressdo. Trazendo para a presente discussd@vagd de Antonio, talvez seja preciso lembrar “‘tgrea” —
que, ja a época do poeta ndo era uma palavra salt@y — ocorre em diversas ocaside€nge que, em nenhuma
delas parece ter carater cientificista. Duas a@peéo empregadas: uma delas, como no poema (fsidologia
de um vencidg em que a palavra é simplesmente sindnimo de*sel a segunda e Ultima, como &rersos
intimos (“O Homem, que, nesta terra miseravel, / Morareefdras, sente inevitavel / Necessidade de tangsEm
fera.”), em que € sinénimo de “planeta”. E certe dterra’, numa visdo ampla da poesia augustianscita a
ocorréncia do emprego metonimico (dai a importadeiaiscutir seu suposto carater cientificista)s s poemas
ndo confirmam essa suspeita, assim como nao caifiranconviccdo de Antonio em seu comentario.
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Pronunciando-se sobre a questao, diz Viana (2000):

Os vocéabulos tomados a ciéncia e a filosofia caroopara certo preciosismo que,
pelo menos em tese, afastaria o poeta do leitougofem teseporque a obscuridade
desses termos, de forte apelo musical, veio a sgtitor em motivo de fascinio). Os
vocabulos prosaicos, além de propiciar uma maionurgcacao, concorrem para
distanciar o poeta dos estilos imediatamente pested (naturalismo e simbolismo),
fazendo de Augusto um antecipador da modernidgdéo flo autor] (p. 46).

E certo o que aqui estd em pauta: ndo nos compttelag poesia sob o aspecto
estatistico, reduzindo-a a um agrupamento de \egb&e Gullar ilustrou seu argumento com
uma lista de palavras, o fez com o propoésito cldeofazer justica ao espirito deu. O
argumento em favor de um prosaismo decisivo da(@bgae nao foi defendido por Gullar) ndo
seria mais do que uma nova leitura extremada: céim de fugir de um extremo, atingir-se-ia o
outro. Assim, uma reducao seria substituida paapdb que sabia bem Gullar. O que torna seu
argumento mais forte é, portanto, a pertinente galojeerguida contra uma eventual posicao
cientificista.

Helena (1984) observa, a respeito do assunto:

Ndo é a ciéncia, nem o repertorio do positivismo dmu determinismo ou do
evolucionismo que ali se torna exclusiva presemda.palavra poética do poeta
manifesta-se, tdo e somente, o dizer poético gadigem. O vocabulario “cientifico”
apontado no EU apenas seria cientifico no textblakrkel e Spencer. (Helena, 1984,
p. 22).

De fato, na vertente cientifica com a qual travauntato, Augusto parece apenas
descobrir um lugar onde se sistematizam algunsegitra de sua poética e, se convoca a
presenca dos “atomos difusos”, dos “doentes de tiei@ae da “acustica de todos os planetas”,
€ para traduzir sua inquietacdo radical. Ignorddda algo como estudar@de triunfal de
Alvaro de Campos pelo exame da “tinta de tipogtafims “debulhadoras a vapor” ou dos

“tramways” de que se serve. A fracdo do dominidimiguagem eleita por ocasido &w ndo
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pode ser decisiva, portanto, na leitura da obtaresodo porque a permissividade da linguagem
€ de uma generosidade cuja distincéo € feita, 80 em questaqoeticamenteNao se trata
pura e simplesmente de um “versejar”, 0 que cooradgria a um mero agregado de vocabulos,
mas sim de um fazer poético que se sustenta encertaanecessidade lirica e em uma peculiar
e deliberada transgressao semantica.

Com o proposito de ampliar a discussao, talvezalg mao de uma outra frente
argumentativa que dilataria o dominio da expressiética, vale lembrar Jakobson, citado por

Antonio (2004):

Assim como um trabalho poético ndo se encerra enfisigdo estética, as fungdes
estéticas ndo se limitam ao trabalho poético; ouds® de um orador, a conversagao
corriqueira, os artigos de jornal, os anuncios,livno cientifico, todos podem conter
consideracdes estéticas, expressar uma funciacasdreqientemente lidam com as
palavras valorizando-as em si, para além de sueadumeferencial. [grifo nosso]
(JakobsorapudAntonio, 2004, p. 11).

De qualquer modo que se veja a questdo, é inegpwel sendo sujeito empirico
localizado historicamente, homem profundamentalbga sua €época, Augusto seja afetado pelas
inclinacdes culturais vigentes. O poetaKEloera homem especialmente atento as modificacdes
contextuais de ordem politica, social e culturgdezimentadas pelo advento da Republica, o que
se evidencia em seus pronunciamentos publicosueslgdes e em sua epistolografia. Nao se
passa com isencao pela histéria. Como lembra Eldénhum poeta, nenhum artista tem

sozinho seu completo significad®’O eco esta em Bandeira, quando diz emitieerario de

> “No poet, no artist of any art, has his completeaning alone”. (Eliot, 1963, p.23). Eliot ndo sdere
expressamente a aproximacdes entre as artes e gigtemas semidticos, como ocorre aqui. Contudtgrater
abrangente da afirmacdo parece permitir a citagatvetho sem prejuizo de sua leitura original. knecao de
Eliot conduz a seu conceito de “tradi¢do”: uma coitagdo entre presente e passado, e ndo um sipgdeado
cristalizado. A “tradicdo” se da na obra em virtudie uma comunhdo estética e historica, traduzidaémivito
particular pelomedium essa expressdo Ultima do poeta, um “meio” enfée @ si mesmo: “o poeta ndo tem uma
‘personalidade’ para expressar, mas um ‘mediuntiqdar” (“the poet has, not a ‘personality’ to egps, but a
particular medium”). (Eliot, 1963, p. 27). Bem camgndido, o conceito eliotiano de tradi¢éo talvéa se aplique
aqui, uma vez que parece conter uma forte cargampgiessoalidade, inconjugavel com as exigénciasendis da
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Pasargada “O vocabuléario, a sintaxe podem ser inatuaisoamnas de sentir e de pensar, nao.
Somos duplamente prisioneiros: de n6s mesmos engject em que vivemos”. (Bandeira, 1984,
p. 117-8). Jodo Cabral prefere dizer: “Acho quentodindo € de seu tempo. Vocé pode ser da
sua época ou contra a sua época”’ (Athayde, 19989).Enfim, sabe-se da temeridade de
relacionar “perenidade” a uma obra poética, temdwista que diversos fatores de ordem extra-
literaria sdo a ela subjacentes de modo mais owsnexpresso. Contudo, no que se refere ao
discurso poético diu, a culturdfin de sieclepositiva, parece ganhar terreno apenas sob o olha
atento de uma imponderavel intuicéo lirica, irrégklt no caso especifico, a qualquer orientacao
cientifica. Como lembra bem Orris Soares, queifpirh proxima ao poeta, Bu ndo pode ser
tomado predominantemente a luz de interferénciterieres, tendo em vista que nédo € senao

“um livro de sofrimento, de verdade, e de protedih outro trecho, diz o mesmo autor:

O que sempre existiu foram poetas comovendo-seaeendos fendmenos da natureza,
das leis regedoras da vida e do mundo, como osgrasrebatam diante dos quadros de
amor, exaltam-se pela beleza, quedam-se na corgefiaple vivem do ideal. (Soares,

2004, p. 72).

Eis o motor da poesia de Augusto dos Anjos: a camaifante da Natureza. De fato, o
Eu manifesta seu “sofrimento” e “protesto” diante dastatacado do fendmeno da diferenciacao;
e por uma “verdade” poética incuravel e inalien&damkende reagir aquele sofrimento, verdade
gue ndo se sustenta em principios cientificos.

No que se refere, portanto, a presente discuss&m parece ser, em detrimento da
eventual visdo antagbnica, uma obra que colocavanelogia de cunho cientifico a servico de
uma criacdo poeética, e anuncia antes um apeloeagiat que, por um notavel capricho

histdrico, encontrou certa analogia sistematicai@acia de seu tempo e dela se serviu com

obra augustiana. E certo que a discussio é amglanduz mesmo a algumas consideragdes sobre osgbam
“biografemas” encontradicos nos poemas, razdoqelhseria tdo improcedente quanto prolixo dese@vial aqui.
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pouca cerimOnia. Augusto talvez tenha construidowsna espécie de ontologia poética que, em
substancia, parece manter notavel distancia engad@la indole cientifica. Enfim, a marca
terminal doEu, antes de ser a influéncia de um “encanto facibpprcionado pelo conforto da
ciéncia, é o lirico e o subjetivo, “0 existenc@alenfrentamento direto da consciéncia individual
com o universo” (Paes, 1986, p. 14). A exaltaca@alber do racionalismo cientifico produziu
uma resposta inequivoca, absorvida com entusiagt@onova cultura republicana brasileira.
Porém — e em virtude disso — a voz da ciéncianuficiente para um espirito como Augusto
dos Anjos. De fato, a ordem do universo, sua coems&o e sistematizacdo — palavras de ordem
dentro do dominio positivo — repercutem como umeanoergunta dentro da poesia Ho: a
pergunta decisiva pelo proprio sentido da existggnai questdo daquela mesma ordem, posta
agora sob o signo metafisico.

Se a existéncia €, para o poetaHlp um problema, s6 o0 é porque carrega consigo algo
inexplicavel, incompreensivel, desordenado, o quee seus olhos aparece sem sentido. Esse
problema, se confrontado com a maneira peculiaexjaessao augustiana, traz a tona, na
verdade, uma questdo que antecede ao aparte gutcdefende o cientificismo: trata-se mesmo
de um paradoxo do ambito da comunicacao da paetiado entre um esforco de revelacédo do
encoberto (o Mistério, a Ménada) e uma linguagem sempre acessivel. De fato, como ja foi
dito, a poesia d&u lanca m&do em muitas ocasifes de uma linguagemntadai e o faz com o
propoésito de revelar o oculto. Mas, antes de néscgrarmos em defender que Augusto dos
Anjos manifesta o oculto pelo oculto, é precisoditee a discussao aquilo que enriquece o
paradoxo: em funcdo do que pretende revelar, aees@o doEu se revela, mais do que
ornamentada ou sectariajtica Por uma linguagem que remete ao mito pela nawezadculto

que pretende manifestar, a poesia augustiana eactsigo, por tras de um problema lexical,
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um paradoxo da ordem da comunicacao poética quecsgo que ndo € tao raro, é fortemente
sugestivo em Augusto dos Anjos.

Schlegel diz que a poesia “ndo pode ser criticeddc pela poesia” (Schlegel, 1978, p.
81-97 apud Gusmao, 2003, p. 244), ao que esta pesquisa ndpdse Amortecer as distancias
entre a criacdo poética de Augusto e um dominitrdditerario” (seja ele cientifico ou nao)
corresponde a uma opcao de leitura sustentavel gomapretende descobdentro da propria
obra elementos que lhe sejam logicamente anteriBie® momento de lembrar a afirmacéo de
Schlegel, cujo exame permite defender que aquito a@ypoema traz €, sempre, legitimamente
poético: aquilo que era “extra” (neste caso, ada@rperde em determinagcédo, em delimitacao, e
ganha um sentido contaminado por algo “intra” epcoesultado, passa a ser parte indissociavel
da propria obra literaria, sendo finalmente poresigolvido. Trata-se daquela vigorosa pulséo
altima da prépria linguagem, que consiste na temtade conferir a coisa sentido — seja tal
sentido a propria coisa ou uma alegoria (um “ddeeioutro modo”) —, antevendo, todavia, um
permanente deslizamento semantico.

Nota-se que um argumento sobre a influéncia dectdvciéncia positiva sobre a poética
de Augusto ndo sobrevive a um exame mais cuidadoadoc¢éo do Iéxico de indole cientifica,
aspecto tido como o mais marcante daquela inflaénéio parece ter mais importancia do que a
capacidade de penetracdo e a acuidade intelecdymeta, que terminam por conduzi-lo a uma
visdo monista mais por necessidade ontolégica sitsktiade existencial do que por opcgao
tedrica.

Esse perfil ontologizante parece ter aberto Eno uma perspectiva algo inédita na
literatura poética brasileira e que, precisamerie gonta desse ineditismo, tenha sugerido a

presenca da ciéncia, dominio que nao tracava camia@ogia nitidas fronteiras. Em fins do
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século XIX, ha uma aproximacdao indiscriminada entéacia e metafisica, provocada, por um
lado, pelo advento de uma ciéncia exorbitada, eppwo, por uma visdo dilatada da metafisica,
perfazendo &ybrisdos novecentos. Contudo, num computo final, pode@ado que Augusto
dos Anjos, por trazer em sua poesia uma vocacaovarsalidade (e, por conta dessa tematica
universal, poderia ser chamado de um poeta “maisu)mete a ciéncia — e com ela a metafisica
— a poténcia inevitavel da poesia e, sem perdeistie a unidade de sua obra, edifica um verso
que faz do vocabulario cientifico adotado ndo nwue um instrumento de consideravel
importancia semantica.

Armado pela inquietacao lirica, Augusto ndo paramida alma facilmente conformavel”
(Qiticica, 2004, p. 113) do cientificismo de semp®, e em seu lugar experimentava seu
desconforto de poeta diante dos enigmas insonddweeisiverso, cuja natureza os arautos da
“nova ciéncia’ — especialmente Haeckel — pretendieifrar de modo positivo e inequivoco.
Mas o sujeito poético d&u ndo se ilude com convicches cristalizadas e, sntealmente,
parece mergulhar nessa iluséo, € menos por umassaw trivial do que para aliviar o peso de

suas incertezas de poeta. Dizem os versos de @bddBoema negro

Para iludir minha desgraca, estudo.
Intimamente sei que ndo me iludo.

O Eu é “o cani¢o pensante de Pascal diante do¢iléeterno desses espacos infinitos’ a

interrogar-se sobre o sentido da vida” (Paes, 19864). Além disso, segundo Machado,

Augusto dos Anjos ndo foi um influenciado diretoiddividualidades e escolas, de
modo que se possa afirmar haver pertencido asshastiéantes sob essa ou aquela
bandeira. (Machado, 2004, p. 99).

Miranda (1995), em obra que reune ficcao e elensenitugraficos, observa com justica,

aludindo as mudltiplas influéncias a que o poeta & rendido:
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A poesia de Augusto ndo é simbolista, nem ciergtig nem parnasianista; é feita de
carne, de sangue, de 0ssos, de sopros da motts;igtegralmente, na nudez de sua
sinceridade existencial, no clamor de suas vibmg@Evosas, na apoteose de seu
sentir, nos alentos e desalentos de seu espieits. Bemas sdo laminas de ago polido
gue refletem seu rosto descarnado. [...] Profesaad¢ade um monista, vasculhava as
maravilhas da vida, os enigmas do universo, a wrigas espécies, sentia em si as
dores do mundo, o nascimento e o desvanecimentoaiéria. Que escola é esta?
(Miranda, 1995, p. 237).

Esse mesmo (des)lugar histérico da poética augastiaque €, no trecho supracitado,
enriguecido pelas alusdes as presencas de Ha&zk®ljn e Schopenhauer — , é igualmente
observado por Jodo Cabral, em duas entrevistagriNeeira, concedida a Sérgio Fonta, em
1973, referindo-se ao movimento Modernista e adamenliterario por ele encontrado, diz

Cabral:

Dessa geracdo que eles [os modernistas] enconfrégahio a impressao de que ha
apenas um grande poeta, que é Augusto dos Anjes,diger, final do Simbolismo e
do Parnasianismo. (Athayde, 1998, p. 43).

Na segunda, quase dezesseis anos depois, 0 pitietadiria, em entrevista a Luiz Costa

Lima:

[...] Apesar de eu fazer uma coisa muito espegia, sinto que é fora da tradicao luso-
brasileira, pois me considero tdo marginal quamtes&ndrade ou Augusto dos Anjos,
minha sensibilidade nao se fechou. (Athayde, 19988-79).

Posicéo similar assumem outros intérpretes, elgseJesé Américo de Almeida, ao dizer
de Augusto que “sua poesia nao tem escola” (Magalbénior, 1978, p. 305).

Espirito excessivamente perturbado pelo problema wlentifica no coracdo da
existéncia, o poeta cria “uma metafidiceca de integracdo entre o eu e o0 Cosmos”, e sua obra é

“a adaptacao de uma individualidade criativa adamngeistmarcado pela obsesséao cientificista”



134

(Paes, 1986, p. 145.Ainda na mesma direcdo, afirma o folclorista etpa®sé Rodrigues de
Carvalho, por ocasido de suas impressdes acenmantigira publicacdo do poendes cismas do
desting em 1908: “[...] facil ndo sera dizer a que eséofdiado o poeta paraibano” (Magalhaes
Janior, 1978, p. 184). Em outro justo comentarioll& diz que, caso &u seja lido como uma

obra credora da ciéncia,

perde-se precisamente o que define a poesia desfugomo a mais patética
indagacdo ja feita, na poesia brasileira, acercaxt@éncia do mundo e do sentido da
vida humana. (Gullar, 1976, p. 35).

O mesmo intérprete parece definir bem o lugar éacta na poesia d&u, quando
lembra que compreenderemos melhor a poesia de fauguando despertarmos para o fato de
gue os problemas levantados pela ciéncia do sedMlsobre a origem da existéncia “néo sao
meros pretextos literarios para cometer soneto®emps: sao problemas vitais — e que a
necessidade de resolvé-los conduziu-o [AugustoAajas] a viver uma experiéncia poética de
densidade rara em nossa literatura” (Gullar, 197@&5). O contexto finissecular da hipertrofia
do conhecimento “torna possivel, no territério degia, o fendbmeno desconcertante que é a
obra poética de Augusto dos Anjos” (idem, p. 26).

Como comentario adicional ao tema, talvez sejataporlembrar os versos deanto

intimo. A segunda e a terceira estrofes dizem:

O Sol estad moribundo.

Um grande recolhimento
Preside neste momento
Todas as for¢cas do Mundo.

De Ia, dos grandes espacos,

% O autor menciona aqui a expressdo “Zeitgeist” §fE® do tempo”, ou “Espirito da Historia”), fazsm
referéncia, a meu ver inequivoca, a obra hegelidnabra de Hegel parece se aproximar das granaéstitas
sistematicas de “generalizacdo” que ocuparam ol®sé¥lK. Talvez dai a mencdo de Paes, que entende a
“individualidade criativa” de Augusto como uma aapartida adseistde seu tempo.
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Onde ha sonhos inefaveis
Vejo 0s vermes miseraveis
Que hao de comer os meus bratos.

O poema é parte do grupo dos chamdd@osmas EsquecidosNao foi escrito apés o
contato de Augusto com os vestigios finais da Bs@anto intimdoi escrito em 1905, ainda no
remoto Engenho de Pau d’Arco, onde nasceu o p@etpie seria o “grande recolhimento” de
gue falam esses versos debutantes? Se permitiommsemos por detras da expressao os sinais
de um espetaculo universal de unido, de convergénomo se todo ser, “todas as forcas do
Mundo” respondessem em unissono ao seu destindmtiai®. Na primeira quadra citada ouve-
se mais do que uma certa tristeza ou uma melané¢tdidambém cautela, alguma apreensao
soturna, daquelas que s6 experimenta quem estée dimnimponderavel. A idéia daquele
“recolhimento” que orienta o “Mundo” parece aponpara uma certa perenidade, para uma
experiéncia de assombro, para uma vaga nocao derioss pulsdo vital unificada, idéia que
caracterizaria a Monada nos poemas publicadoEunosete anos mais tarde. O “grande
recolhimento” é a prépria Ménada, certamente numa expressao aitibe reticente, porém
inequivoca na esséncia.

Seria necessario o transcurso de alguns anos para gpoeta que escreveuCanto
intimotestemunhasse o0 ambiente residual da Escola déeRexperimentando ali as fragrancias
de uma ciéncia que tanto seduziram outros autDiaste disso, é possivel dizer que Augusto
dos Anjos parece ter ndo apenas manifestado adeséo monismo: jA em seus primeiros
passos, sua poesia carrega os tragcos da inclimagéista latente, sem que para iSso precisasse

travar contato com a atmosfera do cientificismoegalizante que afetava a Faculdade do Recife.

" Aqui h& uma relagdo com os primeiros versosldeirno(1902), soneto preterido pelo poeta na edicaBul(@
segundoNoturng publicado emOutras Poesiasé poema escrito e publicado em 1904). Dikaiurno de 1902;
“Para o vale noital da eterna gaza/Rolou o Sol enso moribundo —/E a noute veio na negrura d'amatifffada
pela Dor do Mundo!”
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Ja nos tempos de Engenho, o sujeito poético pamedetizar a morte — 0 caminho inverso a
individuacdo — do impiedoso sol paraibano, e adv&rsbre o motor principal da criagdo poética
gue se seguird. Augustenteem sua lira de iniciante “grande recolhimento” como intuicéo
primitiva daquela posterior linguagem substancia¢ gera adotada nBu, uma linguagem
monistica, o idioma dombral (para usar uma expressao de Jankélévitch), a d@e@oténcia
altima e totalizante. Enfim, o que era uma vagaeeipsa intuicdo em 1905 torna-se em 1912
(por ocasiao da publicacdo dfu) um inquietante pressentimento, ja plenamenteoedalo
enguanto intuicao lirica.

Aspecto igualmente interessante acerca do léxigustiano foi sugerido na parte
anterior deste estudo, pela recuperacdo do conent@& Rosenfeld (2004): trata-se do
expressionismao qual se ligaria a poesia de Augusto. As reféménde Rosenfeld sao,
particularmente, feitas aos poetas expressiorastasies Gottfried Benn, autor Bergue (obra
publicada no mesmo ano em que surgeup 1912) e Georg Heym, autor do poema em prosa
Autopsia escrito quase ao mesmo tempo em que Benn esdvierigue SobreAutopsia o
intérprete diz ser uma “descricdo, de horripilabedeza, da dissecacdo de um cadaver.”
(Rosenfeld, 2004, p. 186). No mesmo trecho, oubetgexpressionista aleméo € citado — Trakl
— cuja obra “sussurrava versos que continham vidéesma humanidade deara quebradg
cujos caminhos desembocam emedra putrefacdo Pergunta Rosenfeld: “Quem néo se
lembraria da tematica essencial de Augusto doss®ijo

E, de fato, inevitavel a aproximacdo. Ainda queres@nte pesquisa se distancie do
intérprete no que de “essencial’ haveria na temate Augusto dos Anjos, a expressao “cara
quebrada”, por exemplo, seria prontamente recodagudr qualquer leitor mais atento Ha.

Rosenfeld continua:
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Augusto dos Anjos nasceu em 1884, Benn em 1886akl Er G. Heym em 1887.
Todos, com excecao de Benn, morreram por volteddd.1Ha naturalmente diferencas
profundas, de forma e substancia, entre cada @saled poetas de uma s6 geragao e,
em especial, entre os trés alemaes e o brasiMae.ha, sem que se queira fazer de
Augusto dos Anjos um expressionista (movimento dal glificilmente pode ter tido
noticia), coincidéncias notaveis, particularmenmtreceste e Benn. (Rosenfeld, 2004,
p. 186).

Rosenfeld destaca, principalmente, a fracdo saati@rivocabulario adotado por Augusto

dos Anjos, como um forte indicio expressionistaEw Se “nas tavernas de Benws‘dentes

verdes(de um rapazjacenam a uma conjuntivit@ertencente a uma mocga)”, em Augusto

“desagrega-se eno ‘tato, a vista, o ouvido, o olfato e o gdst@parecendo numa tasca a#e

mandibula inchada de um morfétitdRosenfeld, 2004, p. 186-187).

Surge, ao lado da montagem do termo técnico ncegtinda lingua tradicional — a
dissociacéo pelo lingliisticamente heterogéneo —metafdrica grotesca, “marinista”,
que opera com o incoerente. (Rosenfeld, 2004, 7°%.8

A inclinacdo expressionista de Augusto dos Anjas, ‘gstética da dissonancia” (Viana,
2000, p. 48) ¢é também destacada por Moisés (2@ intérprete, cujo comentario contempla

alguns aspectos do artigo de Rosenfeld, declara geaario poético dau

[...] nem é simbolista, nem muito menos parnasignexpressionista. Se entendermos
gue o Expressionismo esta para o Simbolismo assmo ® Impressionismo esta para
o Realismo, compreende-se que Augusto dos Anjomddmou, espontaneamente,
como nenhum outro entre nés, para as linhas avascah Expressionismo,
metamorfose da estética simbolista. Focalizandmmsentos d’alma e as paix6es do
ser humano, o Expressionismo procurou contrabalandasumanizagéo do Realismo.
O poeta paraibano, decerto sem conhecer os exgmistas, sobretudo alemaes, viveu
um drama que se diria expressionista e vazou-o nfemaa correspondente que,
distinguindo-o dos pares nacionais belle époque o aproxima dos europeus
contemporéaneos. (Moisés, 2001, p. 439).

Enfim, independente de nuances e aproximac¢Oe®eta mao encontrou respostas na

ciéncia para o seu drama expressionista, comoqatésa pretendeu demonstrar. Quando muito,
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nutriu-se da ciéncia como um suplemento. No lugarrdspostas do evolucionismo, o Eu coloca
sua pergunta sobre o sentido; no lugar da crediloié conceitual, coloca sua indole perplexa e
anuncia a situacao-limite; no lugar de um comprameito com o positivismo, uma inquietacao
existencial feita de pressentimentos. Como respogiarturbacdo que se instala no curso dos
seres, 0 poeta propde, ndo fora da poesia, mas aiaid intensamentkentrodela, uma mistura
de intuicdo lirica, profecia e desejo. E da aspwa& Monada, ao Uno-primordial (-einende
que fala Schopenhauer), a Unidade cosmica, quenstr@i o passo final da trajetoria poética do
Eu. O sujeito poético intui o fim da diferenciacanuacia a profecia do fim da heterogeneidade
entre os seres, e apela para a morada terminabdadd primordial, compelido pelo sentimento
do termo necessario da dor e do sofrimento daéedit.

Do que foi dito, a conclusdo natural a que se clégegaeguinte: o monismo de Augusto
dos Anjos ndo € uma alternativa, mas uma necessmladldégicamperscrutavel, que se da no
Eu pela intuicdo lirica, pelo desejo e pegleofecia do sujeito poético, que quer o fim da

diferenciacéo pela recuperacao da Ménada substancia

%8 Por “marinista”, Rosenfeld se refere provavelmeatepoeta italiano Giambattista Marini (1569-162%)tor
marcado pelo preciosismo vocabular.



139

2. O MONISMO POETICO

Apos ter cuidado dos dois primeiros aspectos ptopa®o inicio desta parte (discutir a
ciéncia e o léxico cientifico), é tempo de avatlamonismo enquanto elemento poético que
lanca os fundamentos etélosda lirica de Augusto dos Anjos. Toda a pulsdo queagia a
criacdo ddeu tem em vista esse momento final (que ja haviatsiddém inicial, uma vez que a
Ménada, como se vera, é, simultaneamente, prineifiim das coisas). O monismo de Augusto
dos Anjos consiste na idéia de um principio-fimotddico irredutivel e transcendente, dotado
de um poder de atracdo que engendra todos os sstabelecendo, portanto, unedeologia
Esse principio é a Ménada. Cada poema, cada motarpestico, parece participar de um Unico
impulso confluente — ao mesmo tempo razoavel eiamal — que, paradoxalmente, Ihe imprime
0 movimento que pretende a imobilidade terminalUdo, o “enigma da substancia” (Miranda,
1995, p. 236). Para tentar captar e expressar digum amago dessa poténcia que engendra a
poesia de Augusto dos Anjos, 0 meio mais justo areqe ser identificar, a partir dos préprios
poemas ddcu, como o autor entende e expressa essa noc¢do, poop@sito de avaliar o ideal
monista em suas implicagbes para a economia deeqiaea seu objetivo final.

Em Mistérios de um fésforgpoema que fecha Bu, a vida em sua origem univoca é

assim cantada por Augusto:

Vida, ménada vil, césmico zero,
Migalha de albumina semifluida,
Que fez a boca mistica do druida
E a lingua revoltada de Lutero;

Nessa estrofe, a mencao expressa da “ménada vilbadita sua natureza seminal, assim

como evita a presenca de quaisquer figuras, desqueri mediacdes que a representem. E a

Moénada augustiana, sem representacdes, mascafggi@s, num momento final, no poema
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final do Eu. A intensidade da presenca de “m6nada” pareceiftapla palavra “vida”, atira-la
para além do territorio da existéncia, e parecatatilseu alcance até a idéia da propria Vida
enquantopulsao vita] e ndo apenas acidente ontolégico (diferencia¢gena assertividade na
expressao da Ménada nao €, todavia, um expediemi@sgico comum a todos os poemagdo

De fato, Augusto emprega, ao longo da obra, egpessmetaforicas para se referir ao
mesmo objeto: a Mbénada original. O uso da metgbar@ce ser aqui, além de um poderoso
recurso literario que afeta, ndo raro, o resultdds versos em sua mdasica e ritmica, o
reconhecimento do indizivejlue se associa a idéia da Ménada&EW) nesse sentido, € apenas
mais um exemplo de que a metafora parece ser, tamadhstancia, o préprio reconhecimento
da incapacidade de precisar a coisa metaforizadamepoderoso recurso de ampliacao
semantica, de alegorizacdo ou, numa palavra, umrs@cdos mais poderosos do proprio
fendbmeno de criacdo poética. Essa incapacidadé&deab coisas ultimas — tudo aquilo que se
refere a MGnada — parece fazer com que o Eu resustadéia da MGnada com imagens capazes,
segundo o seu pressentimento, de ilustrar a grardiemtuicdo que assombra, seduz e interdita
a palavra. NdEu, a metaforizacdo da Monada ndo obedece a umaneiagée estilo, mas € o
resultado da descoberta de uma vasta clareirarridrie fartamente guarnecido da linguagem.
Pelo reflorestamento dessa clareira, Augusto pietgrintar com cores as mais vivas sua
Moénada, ndo para ofuscar seus contornos ou paaasdehproximar pela via do artificio, mas
com o intuito de torna-la mais tangivel.

Ao falar da existéncia em sua dor ontologica, celgperimentava o conforto da palavra
sempre a postos, da expressao disponivel, justecada na verificacdo, no truismo revelado
pelo olhar de visionario. Ja aqui, quando do préggeento da coisa terminal, da energia

subjacente a Vida e que anima a prépria poéticeuJm sujeito lirico reconhece e manifesta,
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em muitas ocasides, a dificuldade prépria que aeoimp o0 parto de uma poesia metafisica,
transcendental (no sentido ndo-kantiano da palaeragcorre a substitutos metaforicos que
possuam caracteristica correlata, que pertencanggsim dizer, a0 mesmo campo semantico.
Essa caracteristica ndo € sendo a propria intdidgde do ente metafisico, sua
imponderabilidade, engendrada por sua naturezanagteperfeita e inatingivel senao
poeticamente, pelo pressentimento, pelo desejtaeppafecia.

Pelo movimento lirico empenhado na traducdo densemismo, Augusto dos Anjos
desvela na poesia seu mais caro poder: o de toesmo que levemente, mesmo que com “o
pentagono dos dedoD¢ doentes —)Y o reino misterioso das perenidades. Trata-serdaovo
estado poéticoNo Eu, essa perenidade se exibe na fresta aberta pedsgmtimento, sempre

gue o sujeito lirico se refere ao lugar terminabdea, 0 monismo.



142

2.1. As mascaras da Ménada: Deus e o Nada

Em meio as “mascaras” que carregam consigo omfgeta figura poética) do monismo,
duas se destacameuse oNada S&o ambas representacdes, ou antes e mdtaanatizacoes
da Monada. “Deus” e “Nada” parecem ocorrer ora camosinal daquela Ménada, ora como
uma hipertrofia de seu sentido, o que culminarsingsrespectivamente, na vis&oistico-
religiosa ou na visaamiilista. Em outras palavras, “Deus” parece alegorizar addé naqueles
momentos em que a voz poética pretende torna-la faaiiliar, quando quer vesti-la com
roupas que o leitor jA se acostumou a reconheer@iosno ambito da linguagem vulgar, pelo
dominio da fé ou da auséncia dela. Ja “Nada” snege ocasides em que 0 sujeito poético
distingue o indistintona Monada, ou seja, quando ele a vislumbra em &odaa poténcia
semantica: a Ménada é intuida como “Nada’ por eaede sentido, por transgredir,
transbordando, o dominio do sentido. De certo modmo podera ser notado por ocasidao da
conclusao desta parte, a figura de Deus aponta esmen direcdo, na medida em que suas
ocorréncias tém como fim destacaranscendénciaonferida a Ménada.

Essas duas figuras — apartadas por forca de andlis& sdo, como veremos, tao
distantes entre si, uma vez que apontam para watvedTampouco parece legitimo estabelecer
entre “Deus” e “Nada” uma hierarquia qualquer. &amento semantico dessas duas figuras
peloEu é, em geral, idéntico aquele reservado a expretsgodpria Mdénada desmascarada, o
que se deve ao fato de serem termos sinbnimosse distinguirem no nivel do enunciado, no
nivel da capacidade expressiva do Eu quando dalieer determinados momentos. Isso
corresponde a dizer que, ao tratar das figuras dlaalih, € certo que ja nos deparamos com o
Augusto monista, ainda que em lugar de “Unidadéjstério Eterno” ou de “Principio

cosmico”, o autor prefira “Deus” ou “Nada”. Contyddado que em alguns momentos h&
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nuances dignas de exame, e que ambas as figumisepoentre si distingdes importantes num

exame do monismo augustiano, esta pesquisa prop@&studo a parte de ambas as mascaras.
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2.1.1. A mascara de Deus e a recusa do Cristianismo

A Mbnada noEu é uma substancia que a poesia pretende atingiresguanto mascara
de Deus, seja enquanto mascara do Nada. Em divecsa€ncias, a Mbnada € associada a
figura da Divindade. Essa Divindade é representad#o principio e fim, o Ser de onde todas as
coisas teriam surgido, e para onde todas deverdonnar. Sdo as ocasifes onde a Unidade
original aparece com a mascara de Deus. Ao atrdoutapacidade genética a um principio
césmico Unico e universal, a poesia de Augusto Alg®s parece desaguar, em algumas
ocasifes, numa visao de indole mistico-religiosajac ocorre nas duas primeiras quadras do

sonetoSonho de um monista

Eu e o esqueleto esqudlido de Esquilo
Viajavamos, com uma ansia sibarita,

Por toda a pro-dinamica infinita,

Na inconsciéncia de um zodfito tranquiilo.

A verdade espantosa éwotilo.

Me aterrava, mas dentro da alma aflita
Via Deus — essa mbnada esquisita —
Coordenando e animando tudo aquilo!

Tendo em vista que a palavra “Deus” poderia comdaizeitura (ndo apenas no trecho
citado, mas em outras ocorréncias) a um certo te@@mmesmo a uma Visao cristd — o que seria
inconjugavel com o monismo do autor — seria impaet@aqui marcar as diferencas entre as duas
interpretacdes, a saber, entre a viséo cristéigia monista, sob o olhar atento da poesikulo
A presente pesquisa cré, a partir disso, esclaearacteristicas segundo as quais “Deus”
aparece na obra como uma marca monista, perfazendmntologia poética, e ndo como uma
presenca teista ou cristad. Portanto, 0 exame engideea seguir — apresentar Ba a mascara
monista de Deus — possui uma face claramente magatrecusa do teismo do autor, ao mesmo

tempo em que possui outra, positiva: a defesa demamismo. As duas faces ndo podem ser
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tratadas em momentos diferentes, uma vez que efdpi Deus no monismo do poeta aparece
predominantemente conjugada com um de seus prisaiggedientes: o ateismo.

A expressao “Deus” ndo carrega, no trecho citdddsonho de um monistaima
conotacao cristd. Para atesta-lo, basta verificaequivoca adjetivacdo “ménada esquisita” a
seguir. Contudo, talvez seja pertinente afirmar ¢Deus” pode ter aqui uma conotacéo
religiosa. Para tanto, basta que nos detenhamdatoale que a palavra “religido” guarda o
sentido de uma situacao universal de distanciamedetafastamento, de perdae envolve dois
termos apostos: de um lado, o Ente Criador oura@igiranscendente (nesse caso, a Ménada) e,
de outro, os entes criados, imanentes, que do @rgeddesprendefo “tudo aquilo” do ultimo
verso citado). O tema da Criacdo ou deflagracam»dsténcia pela Mbénada serd a seguir
desenvolvido. Por ora, basta dizer que o monisnae [ger sim considerado como a religido do
Eu, e pode ser mesmo aproximado de uma cestamologiade inclinacdomitica o que
corresponde a uma certa poesia das oritfeDs. fato, parece mesmo queuytatis mutandiso
poeta faculta a M6nada divindade e transcendéaaag perfaz sua aproximacdo com “Deus”.
Em outras palavras, “Deus” ocorre como um substiutltura para “Ménada”, mas isso s6 é
possivel tendo em vista o carater divino e trarceete do primeiro: a transcendéncia determina
a divindade. Vejamos com mais cuidado esse ponto.

Testemunhos criticos revelam que a religido crestia fé que professava Augusto.
Magalhdes Janior (1978) contribui lembrando dasvitths espirituais” que dividiam o poeta.
Augusto era afetado, por um lado, pelo temperam@oddivo do pai, “racionalista e versado em
Augusto Comte” (p. 24). Alexandre Rodrigues doso&njcontemporaneo de Tobias Barreto e

formado em direito no Recife, “importava livrosrfcagses, tendo ainda em sua biblioteca obras
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de Dante, Petrarca, Leopardi, etc., aléem de pgmiesgueses e brasileirosSi¢) (p. 15). Por
outra frente passava o irmdo do pai do poeta, Api@arlos Pessoa de Melo, igualmente
formado em direito no Recife, e cuja credulidadéodéolico praticante, muito zeloso de sua fé”
(p. 24) impressionava especialmente Augusto dossArgeguindo a breve mencéo biografica,
vale dizer que a epistolografia do poeta revela peraonalidade sensivel a questdo religiosa.
Bandeira (2004), por sua vez, diz que Augusto ‘itaea” em Deus, e que ‘rezava as preces
catdlicas” (p. 115). Ainda que este estudo nacepr se deter na questdo da distancia entre um
“autor empirico” e uma “voz poética”, verifica-dmjscando a ligacéo entre esse dado biografico
e a obra augustiana, que a poesiaEdionos apresenta apenas dois trechos que atestariam

expressamente a observacao de Bandeira. O pritlndigds cismas do destino = |
Ah! Com certeza, Deus me castigava!
O segundo, d& um carneiro morto

Se fosses Deus, no Dia de Juizo,
Talvez perdoasses 0s que te mataram!

A mencéo a um Deus prescritivo, que inflige casgggue julga, além da referéncia ao
“carneiro” do titulo do segundo poema citado, smnentos que parecem apontar para uma
visdo judaico-cristd. Contudo, o cristianismo degéato — sustentado predominantemente pela
heranca familiar — € mitigado por tudo aquilo gas) matéria damoral, Augusto parecia
recusar. Ao examinar o tema, é possivel afirmaraguecorréncias de um suposto cristianismo
no Eu ndo passam de dados acessorios prescindiveis aftesatlamores precipitados, pistas de

exacerbacdes da ordem géthos e que mais acusam uma indignacdo momentanea do que

% A discuss&o que relaciona o mito & poesia de Aagiss Anjos ndo esta prevista por este estudeeritanto, a
partir daqui e rumo a exposicao final do monismadior, serdo feitas algumas breves aproximacdes @mito e
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propriamente uma fé reiterada. Referindo-se ao,t&fossés observa com precisdo que a poesia
de Augusto traria “uma vaga idéia cristd na comei tragica da podriddo da matéria”.
(Moisés, 2001, p. 440).

Facamos um breve exame desse aspecto, que serdlavante na medida em que se
pretende demonstrar que 0 sujeito poético se aftstama visdo cristd de Deus. De fato,
somente mediante o reconhecimento desse afastas@mdopossivel examinar a presenca de
Deus como uma representagdo do monismo.

Talvez seja legitimo sustentar que o Cristianisagsim como as demais religibes
monoteistas (o0 Judaismo e o Islam) sejam sustenpadlalois grandes pilares: de um lado uma
metafisica e de outro umanoral. Como foi acima mencionado, a poesiaElondo preconiza
uma moral. Conseqlentemente, ndo pode conter ummal mistd. Se a sugere, € apenas

episodica e retoricamente. Eaemidos de arte - por exemplo, ha a seguinte ocorréncia:

Outras constelag@es e outros espagos

Em que, no agudo grau da Ultima crise,
O braco do ladréo se paralise

E a méo da meretriz caia aos pedacos!

Barros (2004), em um de seus trechos em que congzapoesias de Augusto e de
Baudelaire, sustenta, em contrapartida ao carapduptuoso” do autor francés, que Augusto dos
Anjos “é de um puritanismo dguakerem matéria de sensualismo”, ao que acrescentaajue n
obra do poeta paraibano destaca-se “a irascibdidaddenatéria de um profeta biblico” (Barros,
2004, p. 178). Todavia, submetendo a posi¢do @riie Barros a estrofe supracitada, uma
analise mais cuidadosa permite defender que o sumosralismo dos versos transcritos de
Gemidos de arte —rido passa de uma pista falsa: Augusto, autor de datada, ndo lamenta

pela parte, mas pelo todo. Ao todo da existéncdirige aquela “irascibilidade condenatoria”. A

a obra augustiana, sempre com o proposito de eselan monismo, tal como o0 apresentam os poemgs.do
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hipertrofia do olhar, caracteristica irrevogavelvda poética augustiana, € uma das chaves de
leitura mais valiosas dgu. O “ladrdo” e a “meretriz’ ndo estdo sozinhos. Celes, ha toda
uma humanidade maltrapilha, que inspira ao Eu gdee@aasco. As duas personagens Sao apenas
uma intensificacdo, uma representacdo mais acab@isa,enfatica, a sublimacdo (ndo apenas
retérica) de um todo abrangente: a humanidadeaBadar que, cinco estrofes antes, o poeta
dizia:

Ser homem! escapar de ser aborto!

Sair de um ventre inchado que se anoja,

Comprar vestidos pretos huma loja
E andar de luto pelo pai que é morto!

A existéncia sofre, € certo, de um “mal” congénittas esse mal ndo € sendo uma
desordemSua origem nao é moral: € ontoldgica. Nao h&na idéia de umagueda mas de
um abandonada existéncia a propria sorte, tendo esta umaereesligado da Unidade original
a qual precisa se religar: eis a religido mon&dmal” ndo encontra no ladrdo e na meretriz
sendo uma amplificacdo, um recurso retorico.Ameretriz poema inacabado publicado sob a

rubrica daOutras Poesiasouve-se:

Inicios atrofiados de ética, ansia

De perfeicdo, sonhos de culminéncia,

Libertos da ancestral modorra calma,

Saem da infancia embrionaria e erguem-se, adultos,
Lancando a sombra horrivel dos seus vultos

Sobre a noite fechada daquela alma!

Aqui o Eu emprega a palavra “ética”. Para o priipdda analise presente, pode-se
compreendé-la como sinébnimo de “moral”, ainda gsiedaas expressdes ndo sejam, a rigor,
imediatamente convergentes. No entanto, 0 sentidom&esmo das ocorréncias anteriores: a
meretriz, chamada pelo Eu de “funcionaria dosnitas’, € aqui um exemplo extremo da miséria

da existéncia:
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E ela que, arremessada sobre o rude
Despenhadeiro da decrepitude,

Na vizinhanca aziaga dos ossuarios
Representa, através os meus sentidos,
A escuriddo dos gineceus falidos

E a desgraga de todos os ovarios!

Vé-se que o0 poeta ndo tem como alvo de sua coré@fenaga parcela da existéncia, mas
“todos 0s ovarios”, que processam 0 curso infrem@akcimento-crescimento-morte que afeta
todo ser. A “meretriz’ nada mais € do que o elemaieito pela voz do Eu para ilustrar o
processo evolutivo.

Carente de uma moral — minado em um de seus graidess — 0 suposto cristianismo
do Eu termina por ser ferido de modo fatal: no lugar aeauProvidéncia (categoria que
garantiria aquela moral), ha o fluxo impiedoso sgd@ernado da desarticulagcdo dos seres; no
lugar de um conceito moralizante, ha o sofrimento dor ontolégicos. Assim, 0 poeta nao é
imoral, masamoral ja que a imoralidade implicaria na pretericAaude moral subjacente, de
resto insustentavel segundo uma exegese dos wEr§as Como se viu anteriormente, 0 mundo
é tratado pelo autor a partir de uma doutrina paélb sofrimento, da dor da existéncia (todas
categorias ontologicas, ndo morais) e do carateurpador da vida enquanto diferenciacdo. A
vida ndo € uma dadiva, assim como ndo é um ca@tigal), mas uniato, o preco pago pela
heterogeneidade, pela individuacéo, pela difereaoid’

Ainda que cEu seja obra de um autor inserido na cultura moraigadcrista, ndo revela
sendo um amoralismo, como se Augusto compreendpsseantes de uma moral, o que

realmente importa é uma ontologia que lhe seriariant A Unica ocorréncia expressa de um

% Bandeira ainda associa a poesia de Augusto ceramitjueismo”, fundado no “bem” do “mundo de Deusioe
“mal” da “forga césmica furiosa”. A leitura do pesge estudo, insisto, ndo vai ao encontro dessaajéo, uma
vez que, como ja foi dito, ndo observa na poesgustiana um fundamento moralizante. Se ha um “bemn

“mal” no Eu, isso ndo ocorre enquanto doutrina moral.
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imoralismo parece ser dos seguintes versosAdecismas do destino + dnde o Eu combate

impiedosamente a prépria moral crista:

Escarrar de um abismo noutro abismo,
Mandando ao Céu o fumo de um cigarro,
Ha mais filosofia neste escarro

Do que em toda a moral do Cristianismo!

Magalh&es Janior (1978) traz um longo exame de&iie José Rodrigues de Carvalho,
poeta e folclorista, impressionado pela leituraAdecismas do destinem sua publicagéo pela
revista pernambucankerra Nata] em 4 de julho de 1908. A certa altura, diz Cdnvadcerca

dos versos supracitados:

Quem néo conhecesse o autor dessa blasfémia,ceatfios olhos dos que nédo vivem
ligados pelo fio intangivel da fé aos sonhos dagiéa, pediria os mais negros

anatemas para fulminar esse Voltaire indigena. djaeciso estudar através do vidro
enfumacado dessa estrofe o sentir do espirito @e@poca: o poeta fala pela boca de
um momento de desespero, em que o subjetivismgiasti ndo tem conseguido fazer
martires. (Magalh&aes Junior, 1978, p. 185-186).

O comentéario do longo artigo de Carvalho foi puddic no peridédicéd Unidq logo apds
0 surgimento publico do poema. Suas primeiras $inkga citadas em outro momento deste
estudo, parecem acompanhar o espirito augustiacdadsio de atmosferas, ao anunciar o tom
da critica, entre a perplexidade e a admiracdoahbade ler as ‘Cismas do destino’, de Augusto
dos Anjos. Qual a impressdo que me ficou, naaaeq turbilhdo de secretas emog¢des que me
dominam” (Magalhdes Junior, 1978, p. 183-184). @garde Carvalho amortece o golpe
desferido por Augusto dos Anjos no Cristianismos meonhece sua forga.

Outro significado tem esta quadra do sondttmo credq que ndo apenas sugere a

submissao da visao cristd ao monismo manifestatds,anas anunciarmortedo Cristo:

E o transcendentalissimo mistério!
E onous, éo pneuma, @ ego sum qui sum,
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E a morte, é esse danado nurmigno
Que matou Cristo e que matou Tibério!

Isso nos conduz ao outro grande sustentaculo astigcontestado pela poesia de
Augusto: ametafisicecrista.

Assim como todos 0s seres existentes, o destiabdatCristo (que, como se sabe, no
Cristianismo representa a individuacdo material Ddeindade — a “carne”) € a morte, a
dissolucéo, a decomposi¢édo. Augusto anuncia amarge do Deus cristdo, ao anunciar a morte

de Cristo. Outra ocorréncia de trecho analogo eastquinta parte d@s doentes

N&o me incomoda esse ultimo abandono
Se a carne individual hoje apodrece
Amanha, como Cristo, reaparece

Na universalidade do carbono!

Se a “reaparicdo” do Cristo no terceiro verso ja fi@dsse comprometida pelo verso
anterior, e se ainda € capaz de sugerir uma ingmatessdo a ressurreicdo cristd, logo a
“universalidade do carbono” do quarto verso tragarelduzi-lo a uma metafora da matéria
corruptivel de que é composta toda existéncia aifdada. E mais um andncio do
pressentimentaa Ménada original, da “universalidade” a que todascoisas devem retornar
apos o “ultimo abandono” da morte.

Outro exemplo consta d@ema negro

Como as estalactites da caverna,

Cai no siléncio da Cidade Eterna

A 4gua da chuva em largos fios grossos...
De Jesus Cristo resta unicamente

Um esqueleto; e a gente, vendo-o, a gente
Sente vontade de abracar-lhe os o0ssos!

Aqui, a palavra “Cristo” ganha o acréscimo tempall‘Jesus”, reforcando ainda mais

aquela nocéao telurica da desagregacdo que atingedosamente toda a existéncia. “Jesus
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Cristo” é apenas mais um acidente fenoménico, sonfgue ndo guarda distancia em relagcéo
aos entes mundanos que com ele se solidarizanguguem “abracar-lhe 0s 0ssos”.
Em Mistérios de um fosfor@m poeta ataca ndo somente a figura transcenderteisto,

mas também o profeta judaico:

Raciocinar! Aziaga contingéncia!

Ser quadrupede! Andar de quatro pés

E mais do que ser Cristo e ser Moisés
Porque é ser animal sem ter consciéritial.

Outro aspecto da metafisica cristd seria o temaCdacdo, intimamente ligado a
transcendéncia. A idéia religiosa da Criacdo naigeée Augusto ndo indica sendo uma origem
causal puramente mecéanica. Nada mais distanteanportde uma visao cristd da Divindade
Criadora, dotada de umantadeteleoldgica. O Deus de Augusto, a Mbnada, “cocatien
“anima” o universo, engendrando na mecanica cosmaaxisténcia o elemento dindmico
perpétuo, principio Gnico deflagrador do processwida e da mort® N&o se trata aqui de um
teismo mas, quando muito, de wmismo de uma intuicdo poética que descobre, fora da
existéncia, um tempo mitico que transcende o psocegal, uma poténcia animica original,
insondavel, fator de movimento e transformacao.llgar de uma génese religiosa oriunda do
fiat divino, ha uma certa cosmologia radicada num gringuramente mecanico. Antes de uma

Criacdo, umaorigem pura e simples, a mera deflagracdo involuntariavida. Portanto, em

1 A quadra é também importante em funcéo da men¢&oriciéncia”. A bestialidade exaltada em detritoata
reflexdo alude ainda uma vez ao monismo (aqui sudir) do autor, na medida em que o pensamentim as
como 0 corpo — seria também parte desse mundactelfadado a morte e a corrupgdo, da qual néo dae @
“transcendentalissimo mistério”. Esta pesquisg&tér tratado suficientemente do tema por ocadtiexame da
“consciéncia” enquanto determinacéo inicial e patggartida da trajetéria do sujeito poético.

%2 Dado que o monismo do poeta Hao ocupa um lugar nuclear em toda a obra, é quasééamelidentifica-lo
também nas origens de sua poesia ontoldgica, @il &dyldonada nao apenas como solugdo para o proldama
diferenciagdo, mas também como um ente transcexdiggica e ontologicamente anterick existéncia. A idéia de
umretornoa Ménada, como conclusédo desta parte, pretender torais claro esse ponto.
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matéria de Criagcdo — como desdobramento que vairdd ao “multiplo” — o Eu adota como
principio omecanicismo

O mesmo mecanismo criador que engendrou a vidainstante original transmite sua
heranca aos entes existentes. O processo vitakidirecia traz consigo, portanto, a marca
genética que, na origem, operou a separacao daddpeaprossegue em continuo ciclo de
diferenciacéo, reafirmando impiedosamente aqueléveqo primordial. A propésito dessa
discussdo, Bueno menciona qu&w apresentaria um “mecanicismo quase otimista dderara
evolutivo do universo” que contrastaria com “umtdoelemento de negacdo da vida enquanto
criadora do sofrimento” (Bueno, 2004, p. 23). Arraicdo de Bueno é tdo curiosa quanto
reveladora, na medida em que o “otimismo” a que bemefere o intérprete nada mais € do que
0 ja citadotropismo da existéncia em direcdo a Ménada. A observacamtdoorete ja seria
digna de mencao pela simples presenca de um “otioiiigado a obra augustiana, posicao
compartilhada pela presente pesquisa, e que sefapfialmente a uma critica tradicional que
insiste na idéia de um Augusto dos Anjos “pessahisiodavia, ha aqui algo especialmente
relevante: Bueno parece ter seu argumento enfrafuexo acrescentar que haveria uma
contradicdo entre esse otimismo e aquele “elendmteegacao da vida” que aspira a Ménada. A
ressalva permite perceber a exata contribuicaedesisnismo” ao estudo da poesia augustiana,
tal como a compreende este estudo.

De fato, examinando Bu mediante o ponto de vista de Bueno, ndo € simgégificar
a contradicdo apontada. Isso se deve ao fato deoqumérprete, entre todas as valiosas
contribuicdes fornecidas ao exame da obra augastiartou-se de uma principal: Augusto dos
Anjos é otimistgpor ser monistaO poeta pressente na existéncia, ndo obstarde gud lhe &

peculiar, essa vocacao a Monada enquanto solug&alteDe fato, Augusto seria “otimista” em
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relacdo a existéncia, sem que isso seja contrgmbtosua doutrina da perturbacdo pela
diferenciacdo, de resto fartamente desenvolvideo B& trata aqui de um otimismo com
caprichos iluministas, ou do tipo cientificista@ceitual, nem tampouco seria o otimismo que
Nietzsche chamaria de “socratico” (Nietzsche, 2003,142), mas um otimismo simples,
prosaico, que o Eu manifesta ao pressentir a swlpgéia aquilo que se lhe revela como
problematico, a saber, o processo vital. Esse sitimi parece ocorrer nBu, em ultima
instancia, como uma resisténcia tdo sutil quantesaiva ao seu oposto, 0 pessimismo, que
corresponde aquetauséncia de sentidgue a intuicdo do novo estado poético (a poesidsta)n
quer superar. A resisténcia imposta pelo sujeitdipo doEu a uma visao pessimista € sinal do
proprio ideario poético de Augusto, o que |lhe reptando o Ultimo ente sofrer a ultima
corrupcado. A Vida, para que seja digna desse nérambnimo de “Mbdnada”, e eis 0 ponto que
deve conduzir a avaliacdo desse “otimismo” augogtigue encontra na imobilidade da Ménada
a Vida total, cujo valor incomensuravel € mais guea solucdo para a perturbacdo da vida

vulgar.

Era um sonho ladréo de submergir-me
Na vida universal, e, em tudo imerso,
Fazer da parte abstrata do Universo,
Minha morada equilibrada e firme!

(As cismas do destino 9 i

Pelo que foi dito é possivel, portanto, localizamccerta precisdo a doutrina augustiana
da criacdo dos seres, que consiste na deflagragé@nica da existéncia a partir de um principio
atemporal, metafisico, portanto transcendente.dBaratica do Deus cristdo, a transcendéncia

também se aplica a M6nada augustiana. Todavia,caglémento da transcendéncia néo se faz
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presente sendo por ocasido do monismo (e ja nixzisepresente por ocasido do Cristo, como
se viu). Desmanchado o elo que une Cristo a Deilpoc terra uma metafisica criSta.

Vejamos uma outra ocorréncia de “Deus”, desta wezaemaNoite de um visionario

E a potencialidade que me eleva

Ao grande Deus, e absorve em cada viagem
Minh'alma - este sombrio personagem

Do drama panteistico da treva!

Depois de dezesseis anos de estudo
Generalizacgdes grandes e ousadas
Traziam minhas forcas concentradas
Na compreensdo monistica de tudo.

O trecho é denso e merece uma interpretacdo cwdadisse poema, assim como o ja
citado Poema negrpé pleno de uma carga dramatica flagrante. Aquguomenciona sua
“elevacdo” ao “grande Deus”, para a seguir lemlordidrama panteistico da treva”. Duas
perguntas tornam-se entdo especialmente importaateaveria nesse caso uma referéncia
expressa ao panteismo, e ndo ao monismo? e lgja sugestdo de uma “elevacado” ao “grande
Deus” faria uma aproximacao entre “elevacao” eadv&;a0” cristd? Vejamos.

Para uma adequada compreensao da primeira quéatta, @ preciso ter em mente com
clareza aqueles dois “mundos” que compdem a pahsi&u: de um lado, o mundo da
diferenciacdo, da imanéncia e da dor; de outro,uadm da M6nada, da transcendéncia e da
imobilidade. Como ja foi dito, a existéncia (reida diferenciacdo) estaria fadada, segundo a

intuicdo lirica do Eu, ao retorno a unidade que M origem. Potencialmente (“a

% A mesma idéia de corruptibilidade do Cristo peleusa de sua divindade pode ser encontrada no pbenra
carneiro mortg onde o poeta diz a Cristo:

Se fosses Deus, no Dia de Juizo,
Talvez perdoasses 0s que te mataram!

O mesmo trecho ja havia sido citado acima, comapi@de um mero desabafo do sujeito poético em sua
inquietacdo lirica. As duas citagbes dos versoficiam, portanto, de uma mesma argumentacéo, er,sab
sentido de uma recusa do Cristianismo por pareud@®s contextos séo, por sua vez, ligeiramenézatifes.
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potencialidade que me eleva”), o curso da existéélhe conduz a imobilidade da Ménada. Entre
esses dois “mundos” ndo ha sendo uma assimetridesnivel, sendo o mundo da diferenciacéo
um subproduto equivocado da Monada. Eis o “dramatepgtico da treva”, da treva da
existéncia, da qual o Eu seria “sombrio personagerpara o qual deseja uma solucéo. Portanto,
vé-se, antes de um apelo cristdo, um anuncio devoiteaa unidade césmica original, chamada
aqui de “Deus”.

Respondendo a primeira pergunta acima formulada (Becho faria referéncia a um
panteismo), € importante notar que aquele pantef$tm@urge como um corpo estranho dentro
de um contexto monista: refere-se a diferenciagdmr-heranca de que se ocupa todo ser, tendo
sido apartado da Ménada num instante anterior eginsento da vida. Respondendo a segunda
pergunta (se o trecho faria referéncia a “salvagéista), vale afirmar que “elevacdo” poderia
ser, de fato, uma “salvacdo”, mas ndo uma salvagsid: a “elevacdo” ndo conduz a “Deus”, a
menos que “Deus” seja justamente compreendido ¢dboada”.

A segunda quadra citada reforca a leitura. Examisetom cuidado.

O “sombrio personagem” (terceiro verso da primeuadra) pretende, nesta segunda
quadra, uma compreensdo de todas as coisas. Elmdepor ter como destino aquele Deus,
agente mecanico da existéncia, numa generalizag8oltante de inequivoca convic¢cao

monistica:

Na compreensdo monistica de tudo.

Compreender monisticamente consiste em aceitabrosmo, aceitar (e desejar) que o
panteismo da diferenciacdo seja submetido ao monigrande totalidade do Ser. Em outras
palavras, se hd uma menc¢do ao panteismo, iss@ e mpor um enfraguecimento do monismo,

mas por seu fortalecimento. O panteismo se reftodas as coisas, mas a Ménada nao faz parte
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de todas as coisas: as transcende. O panteismaajrgor da expressao afirma “tudo € Deus”,
ganha, mediante um monismo ultimo, um senteleolégico Ele — o panteismo — ndo € senéo
um desdobramento (lamentado pelo Eu e, portang@ative) do monismao.

Augusto dos Anjos é, como ja pudemos estudar em enmmanterior, um eximio
construtor de cenarios poéticos, habilidoso espeerste na ambientacdo da idéia central do
poema e da imagem condutora dessa idéia. Aquiztadega 0 momento da mais ousada
ambientacdo, porque ndo apenas de um poema ou @enjumto de imagens, mas de toda a
obra. Que ambiente dltimo o autor nos oferece,eesgja capaz de conferir sentido poético a
uma idéia tdo ampla quanto o monismo? Quais asndides de um cenario que pretende
envolver toda a obra? A resposta a ambas as qmesti® conduz a uma modificacao
hermenéutica no tratamento critico da poesi&u@loE 0 momento de reconhecer que a obra de
Augusto dos Anjos ndo é apenas lirica.

O cenario que o poeta articula € a dramatizacdedemais profundo ideal monista, a
narrativa da explosdo da unidade original transeete] que eclode na multiplicidade. Nesse
instante zero, Deus (a Ménada) marca a individuag&oela passa a estar presente enquanto
destino, fim, télos Essa individuacdo carrega consigo uma espéciécadigo genético”
irrevogavel e de intimidade imperscrutavel (“codiggue se manifesta através daquele
mecanismo vital acima mencionado). E 0 monismo eadiiatacdo maxima, ou em sua forma
mais rigorosa e acabada, diria que quase com pasrsistematicas. Toda a existéncia tem
origem num principio Unico para o qual tende (ouwe)leetornar. Eis aqui 0 que ha égicona

lira de Augusto e que, segundo Moisés, constitnaeca central das obras de poesia do género:

Elas respondem as indagagfes permanentes do honmareeem participar duma
esfera acima da relatividade de cada individuo, @reme dessa grandeza artistica sé
pode ser compreendido enquanto expressao da dategogpico: o aflitivo desejo que
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todos tém de superar os limites da condicdo humapaaticipar da natureza,
imortalizar-se. (Moisés, s/d, p. 65).

Em outro trecho, 0 mesmo intérprete diz, por @mada criagéo literaria da poesia épica:

E quando isso ocorre, a ordem césmica readquirmomentaneo equilibrio: o esforco
criador do artista corresponde a uma agitacdo rmadma cosmica, que cessa quando
a obra termina e se agrega a natureza-matriz. idem

O que Moisés chama de “natureza-matriz”, August® Aligjos chamaria de “Ménada”,
“Mater originalis’, em sua ontologia poética lirica-épica. O autorkdl oferece ao leitor sua
visdo global de mundo — universal menos por umepsofio que pela intuicdo poética — que
ultrapassa em muito as fronteiras supostamentadaacpelo titulo da obra. O Eu Ha néo é
apenas lirico, porque nao pratica o solipsismo uhk& unquietacdo psicolégica ou de uma
meditacdo existencial exclusiva. Fazendo uso denple dado por Moisés, 0 épico ocorre
guando um poeta “se despoja do ‘eu’ sentimentfdteva para se lancar na direcado da ‘maquina

do mundo™. Assim,

um vasto palco se abre a frente do poeta, em queosga uma ampla dimenséo
cosmica, diametralmente oposta a qualquer intréeelisica ou mondlogo amoroso;
agora, o dialogo trava-se corootro, 0 estranho planeta ou mesmo 0 cosmos em que
habitamos. (Moisés, s/d, p. 72).

Nesse contexto de reunido de elementos capazesprseatar uma perspectiva
abrangente do fenbmeno da Vida, 0 monismo € a gedieque ddu, € a orientacdo central do
Eu que deriva eventualmente para a expressao teddupanteismo, sintoma da irrevogavel
“energia monistica” que devassa o cérebro do sujgietico, como ele proprio denuncia neste

terceto de€O caixao fantastico

A energia monistica do Mundo,
A meia-noite, penetrava fundo
No meu fenomenal cérebro cheio...
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E a “maquina do mundo”, segundo a poesia augustiananecanica nefasta’, o
“mecanismo moribundo” da existéncia, em eternotdébicontraido diante do olhar do Eu épico
— para com o “césmico zero” da Ménada.

Outra imagem que pde em discussdo um suposto graoteicorre enmJitima Visia
poema do grup®utras poesias publicados originalmente em 1920. Do soneto ti@v® as

duas quadras:

Quando o homem, resgatado da cegueira
Vir Deus num simples gréo de argila errante,
Tera nascido nesse mesmo instante

A mineralogia derradeira!

A impérvia escuriddo obnubilante

Ha de cessar! Em sua gl6ria inteira
Deus resplandecera dentro da poeira
Como um gazofilaceo de diamante!

O “simples grao de argila errante” e a “poeira’sessrasteiros habitaculos de Deus,
sugerem, mais que um panteismo, um monismo, emadumi@a impressao microscopica
resultante das imagens infimas da “poeira” ou dadgle argila”, que parecem pretender uma
guase-inexisténcia concreta, uma “mineralogia deira”, radical. Nesse sentido, confundem-se
as dimensdes microscopica e macroscopica, numaigancia extremamente sutil que nao se
da sob o critério da grandeza, mas da identidadditativa operada pela via metonimica. Essa

identidade qualitativa ndo sugere mais do queagfib da diferenciacdo & Ménda.

% O importante sonetwlater originalistraz os seguintes versos:

Forma vermicular desconhecida
Que estacionaste, misera e mofina,
Como quase impalpavel gelatina,
Nos estados prodrémicos da vida;

A “Forma vermicular desconhecida” corresponde agMonada, a “Mae original das outras formas” de
gue fala o primeiro terceto do mesmo soneto. Sesepica ndo se situa, portanto, no mesmo ambituedmé” ou



160

Até aqui, pudemos perceber que a expressdo “Deasip a traz dcu, ndo conduz a
leitura a um teismo. Apenas em raras ocorréncey,ecsos de Augusto parecem apresentar
Deus sob a forma teista. Esse elemento é igualniemtertante para a discussdo acerca da
“religido” da obra. De fato, tal apresentacéo dardiade seria aqui uma objecdo ao monismo, o

que a torna digna de exame. Estes sédo verségmdem de um vencido

Quem sabe, enquanto Deus, Jeova ou Siva
Oculta a tua forga cognitiva
Fenomenalidades que héo de vir, [...]

Analisemos a aparente objecdo. O trecho transe@dt®oz “da alma das cousas”, que fala
ao Eu viajante sobre o carater imperscrutavel timiclade da natureza (€ uma das vozes do eu
épico). Enquanto o Eu protestava contra a “impdéagustiosa de falar” e contra a impiedade
da dor que lhe torturava “profundamente”, surga @sg, “Tao grande, tdo profunda, tdo feroz”,
e lhe recomenda a inutilidade de “espiar enigm&ssa voz misteriosa, a voz da propria
natureza, representa aqui papel dramatico relevaatemedida em que anuncia ao Eu viajante,
torturado pelas esperancas da ciéncia e do conéemma impossibilidade de investigar a
profundidade das coisas. A voz menciona que “D&esva ou Siva” interdita ao saber (a “forca
cognitiva”) o “Mistério Universal” da existéncia.afece aqui haver, num sentido nao
propriamente monistico, a idéia de uma Divinda@sgitiva. A presenca dos correlatos “Jeova”
e “Siva” é o dado mais forte nesse sentido. De, fafm ha o mesmo tom anterior, de uma
unidade césmica para a qual todo ser converge,antasga impassibilidade de um Deus que

guarda o segredo da natureza. Teriamos aqui umdeis

da “larva” dentro da poesia augustiana, mas estedelm dialogo com aquelas imagens convergentanaioo” e
do “micro”, do infimo e do ilimitado, reunidas peideario monista. A seguir (quando algo sera dderea da
imagem do “verme” n&u), seréo estabelecidos de modo mais completo m®$adessa distingéo.
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Para buscar responder a objecéo, nada mais jusfoedeecorrer ao proprio verso Ha.
O autor traz a resposta no trecho final da viaganvax poética, no mesmo poema, “vencido”

pela impoténcia que Ihe é revelada:

Porque, naquela noite de ansia e inferno,
Eu fora, alheio ao mundanario ruido,

-A maior expressédo do homem vencido
Diante da sombra do Mistério Eterno!

No trecho, o “Mistério Eterno” parece enfraqueoesentido anterior de “segredo nao
revelado por Deus”. Por outro lado, ndo apenas piaificacdo inequivoca do lexema
“Mistério” no Eu, os versos apontam para a propria Ménada, cujaera é transcendente, nao
apenas a existéncia, mas tambént@ahecimentoE recuperada a idéia do monismo, uma vez
gue muitas outras expressodes, sindbnimas daquelstéid Eterno”, sdo também sinbnimas da
Monada. Veja-se, como exemplo, uma ocorrénciasdéstancia universglem Agonia de um

filésofa

Rasgo dos mundos o velario espesso;
E em tudo igual a Goethe, reconheco
O império dasubstancia universal!

Outras expressdes ocorrem nesta quadra do ¢ titimo credo

E o transcendentalissimo mistério!

E onous, éo pneuma, ® ego sum qui sum,
E a morte, é esse danado nurmigno

Que matou Cristo e que matou Tibério!

Oucamos também este trechaSi#iloquio de um visionario

Para desvirginar o labirinto

Do velho e metafisico Mistério,
Comi meus olhos crus no cemitério,
Numa antropofagia de faminto!
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Mas é do mesm¥iagem de um vencidorigem inicial da objecdo, que surge o golpe
final e conclusivo. Antes mesmo de atingir o apiogpoema (a definicdo da substancialidade do

“Mistério Eterno”), diz o poeta do mesmo Mistério:

Cranio, ovario, montanha, arvore, iceberg,
Tragicamente, diante do Homem, se ergue
A esfinge do Mistério Universal!

“Mistério Eterno”, “Mistério Universal”, Substancia universal”‘transcendentalissimo
mistério”, “nameroUnT’, “pneumd, “nous, “ego sum qui sumseja qual for o nome desse
destino totalizador, dessa Morte universal a qui® tente esta fadado, € sempre um sentido
altimo o que pretende Augusto: ele deskera Monada, desefgonhecé-lamas s6 é capaz do
pressentimento, do desejo, da profecia. No fundesse sentido, a expressao monista definitiva
do Eu se depara com uma questdo da ordem da camd@iaipoética. E como se Augusto
dissesse desse Mistério o0 que Pascal confessata diaseu, ao dizer que “le silence éternel de
ces espaces infinis m'effraie”. Portanto, uma faitieista da Divindade rieu seria, segundo a
orientacéo do presente estudo, uma compreensaequiada da expressao “Deus”, além de uma
interpretacdo que nao resiste a analise dos poeraasna visao sintética da poesia de Augusto
dos Anjos. Quando, progressivamente, o exame desg® forca uma aproximacao entre a
capacidade poética dlizera transcendéncia e sua propria compreensao pelo froplema da
comunicacdo adquire proeminéncia, e quase é pbsmive o decreto final da Mbnada, a
linguagem indiscernivel dego sum qui sunda voz que se pronuncia no deserto, e que desafia
incessantemente a capacidade expressiva do Eu.

As mascaras do monismo do poeta, além de umdonaconhecimento dadizivelpor

parte do sujeito, parecem ser concessfes que ss@maz a nossa compreensao. Fazendo uma
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breve digressao, se Aristoteles ja admitia, em @nilbosoéfico, que o Ser se manifesta (se diz)
de modos diversos, Augusto parece pressentir qnesmo ocorre com sua Ménada, que se diz
a maneira de uma composicédo, cuja unidade — ona,pbea deslizante — se constréi amiude pelo
gue nas imagens se revela.

Um dos poemas mais representativos da indole taodis poeta parece ser o ja

mencionadd&onho de um monistaoneto que transcrevo integralmente:

Eu e o esqueleto esqudlido de Esquilo
Viajavamos, com uma ansia sibarita,
Por toda a pré-dinamica infinita,

Na inconsciéncia de um zodfito tranquilo.
A verdade espantosa éwotilo.

Me aterrava, mas dentro da alma aflita
Via Deus - essa mbnada esquisita -
Coordenando e animando tudo aquilo!
E eu bendizia, com o esqueleto ao lado,
Na guturalidade do meu brado,

Alheio ao velho célculo dos dias,

Como um pagéo no altar de Proserpina,

A energia intracésmica divina
Que é o pai e é a méde das outras energias!

Depois de algumas observacdes, essa nova citagéoa(integral) do soneto parece

lancar luzes algo conclusivas sobre sua leiturafal2e a divinizacdo da “energia intracosmica”
e a identificacdo entre “Deus” e “mbnada” indicardacado de uma espécie peculiar de deismo,
um sistema totalizantgque tem como resultado naturahi@ismo Bandeira lembra, a propadsito,
o dado heterodoxo da concepcéo do universo augastigie aceita a dimenséo onipotente da
Divindade (do “Grande Todo” d& um epiléptich mas o faz em funcdo de sua “angustia
metafisica” (Bandeira, 2004, p. 115) e de sua dmtde resolver, na unidade terminal da
Ménada original, o processo infrene de dissolugiiexisténcia. A exemplo do “velho” Esquilo

que lhe faz companhia no soneto (ou “Esquilo”, petmurso ja mencionado do deslocamento da
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acentuacao tonica usualmente empregado por AugustBl distingue no curso da vida um
carater tragico, cuja solucdo s6 pode estar ndaisatética de seu “sonho” de monista.

Um aspecto interessante da mesma questdo € o éatreoa figura poética do “deus-
verme” na poesia d&u. Uma vez que sua consideracdo pode suscitar odeswio ou uma
ampliacdo da discussdo sobre a mascara da Divindswebreve paréntese deve ser aqui
acrescentado.

A leitura da obra de Augusto dos Anjos ndo perraitelentificacdo entre “verme” e
“Deus” (identificacdo que poderia suscitar uma autonsequente, entre “verme” e “Ménada”,
através do termo meédio “Deus”). Todavia, 0 vermgspg num unico momento deu, atributos
de Divindade, o que inaugura um notavel aparte rdedesse mesmo tema. Refiro-me

precisamente ao poemadeus-vermesoneto que cito integralmente:

Fator universal do transformismo.

Filho da teleolégica matéria,

Na superabundancia ou na miséria,
Verme- é 0 seu nome obscuro de batismo.

Jamais emprega o acérrimo exorcismo
Em sua diaria ocupacao funérea,

E vive em contubérnio com a bactéria,
Livre das roupas do antropomorfismo.

Almoca a podriddo das drupas agras,
Janta hidropicos, réi visceras magras
E dos defuntos novos incha a méo...

Ah! Para ele é que a carne podre fica,
E no inventério da matéria rica
Cabe aos seus filhos a maior por€3o!

% Sobre a relacdo entre o “verme” &n deus-vermee 0 sujeito poético de Augusto dos Anjos, note-se o
comentario de Antonio e a dita “desconstrucédo duide de Deus” (Antonio, 2004, p. 68), cotejada coutro
soneto examinado anteriormente pelo intérpregicologia de um vencid(p. 54-63). Na ocasido, o comentador
consideraO deus-verme&omo uma ampliagao desicologia de um vencigmo que concerne a idéia do “verme”
pelo emprego metaforico. Diz Antonio: “[...] elejfusto] questiona a religido, propondo um novo dejsue se
torna um olhar para si mesmo através da linguag&g-VER-ME)” (p. 69). O presente estudo compaatiflessa
posicdo do intérprete, na medida em que o Eu erfese relacionam pela diferenciacédo que lhes aitim
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A luz desse poema, o elemento poético do “vermelepprovocar, se tratado com
descuido, conclusfes inadequadas. Dai a necessidadgumas observacdes oportunas.

Inicialmente, é preciso lembrar que o0 “verme” (erjo imagem e recurso semantico)
possui algumas ocorréncias Ba, sinonimicas ou ndo. Em quase todas elas, essa fegta
associada ao processo de composicdo e decompasiodda e, portanto, € um elemento que
integra 0 mundo imanente da existéncia, o reindiflaenciacdo do qual o Eu participa. Na

estrofe inicial de&\ ilha de Cipangpouve-se:

Estou sozinho! A estrada se desdobra
Como uma imensa e rutilante cobra

De epiderme finissima de areia...

E por essa finissima epiderme

Eis-me passeando como um grande verme
Que, ao sol, em plena podridao, passeia!

No trecho supracitado, o sujeito poético é commapamt si mesmo a “um grande verme”
que passeia “ao sol, em plena podridao”. Trataesanda simples analogia que tem por unico
propodsito a aclimatacédo do poema, a intensificalgésituacdo existencial do Eu, que caminha
verificando em toda parte a miséria e a dor darehitdacdo. Sendo o Eu uma fracdo dessa
diferenciacdo e, como resultado disso, mais um ga& compartilha da miséria entre seus
quase-iguais (0 Eu se distingue pela consciénoimocse viu anteriormente), a metafora do
verme que “passeia” pela vida (“a vagar na ter@mo em Alvares de Azevedo) soa
descomprometida, espontanea, e ocupa uma dimeregs@antica aparentemente diferente
daquela ocupada p@ deus-verme

No entanto, se o titulo do soneto fosse outro gx@mplo, simplesment® verme em
lugar deO deus-verme nada faria com que o poema merecesse mais at@ogdocasiao da
presente discussdo. Vé-se que o “verme” nao adgigra do titulo, nenhuma mencao de

divindade (basta notar mesmo o primeiro verso diondlterceto, onde o pronome “ele” —
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referindo-se ao verme — ocorre em minusculas, cagoeta, dentro da poesia augustiana, para
uma clara distincdo em relacdo a “Deus”). O vermusgegue exercendo “sua diaria ocupacao
funérea”. Continua sendo um analogo da vida midmsa em sua infima vulgaridade,
nutrindo-se na “podridao das drupas agras” e ngsévas magras”. Ele € o “filho da teleoldgica
matéria”, habitante inespecifico e rastejante darbgeneidade, e em nada se distingue dos
demais seres imanentes e passageiros. Enfim, nadag|credite alguma divindade.

Isso nos permite fechar aqui o paréntese, umaweo goneto em nada contribui para a
discusséo augustiana acerca da Divindade e, mediamtexame mais cuidadoso, sua eventual
importancia inicial € flagrantemente reduzida doldj que ndo é sendo um epifendmeno da
visdo de mundo do poeta, um aparte retorico quenhexce, pela metonimia de “deus”, a
amplitude da tarefa — imanente e vulgar — do veffagendo abstracao do titu®,deus-verme
ocupa seu lugar proprio rieu: o reino da diferenciacdo. Penso que se possdugogue, ndo
obstante o importante papel ocupado pela figuréiggodo “verme” na lirica-épica de Augusto
dos Anjos, seu destaque é restrito, em funcéo gar lgue Ihe confere Augusto. Cabe-lhe a
tarefa sisifica de decompor as partes de uma wglaténte e de permitir sua recomposicao. A
esse “operario das ruinasPqicologia de um venciflmao resta divindade, insisto, sendo na

consideracdo de um titulo isoladd.

% Ainda sobre a mesma questdo, talvez seja impertamtitacdo de dois trechos Menélogo de uma somhra
poema examinado em ocasido anterior, onde a vtsodabra” que se dirige ao Eu anuncia sua natureZéadva’
pelos seguintes versos:

Larva do caos teldrico, procedo
Da escuriddo do césmico segredo

E, ainda uma vez, pelo fim de seu mondlogo:

E eu sinto a dor de todas essas vidas
Em minha vida anénima de larva!

Ha aqui, em ambos 0s casos, recurso imagético énsem semelhante ao sugerido pelo lexema
augustiano do “verme”. Tendo em vista que — condepger percebido a partir de estudo anterior solirecho
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Enfim, talvez aqui ja seja possivel lancar um oBiatético sobre o tema da mascara de
Deus ndEu. Ao fazé-lo, é possivel extrair das discussdessgmtadas trés conclusdes:

a) A poética de Augusto ndo garante a Deus sen@p Unica caracteristica crista: a
transcendéncia;

b) Se “Deus” noEu € um Ser transcendente, iSSO ocorre apenas poDpies” e
“Mbnada” sdo o0 mesmo. A transcendéncia é uma eafstita da Monada original, que tem
Deus como uma de suas figuras poéticas;

c) A poesia de Augusto parece ter um carater ¢d&tal (e portanto ateu) quanto monista,
0 que corresponde, num momento final, a a®ismo mecanicistqgue tem como principio
ontolégico um ente transcendente.

Cada uma dessas trés conclusoes teve seu lugacgmiéio da discussdo da mascara de
Deus na poesia augustiana. Quando tomadas em tmngada uma delas guarda uma profunda
correspondéncia com as demais, perfazendo, num ntorfieal, a nocéo da Divindade tal como

a apresenta o verso da obra, a saber, como uneseapacao da Moénada.

citado deMondlogo de uma sombi@ote-se a parte de abertura deste estudo) — abfadree apresenta no poema
como uma das vozes do sujeito, a presenca da séanbaapode ser tratada de modo equivalente a prasdo
“verme” no trecho acima recuperado Aeilha de Cipangpo que relne ambas as ocorréncias em uma mesma
analise. Equacionando: o Eu, a sombra, a larvaverme sdo imagens analogas entre si, conteidomtensa
equivalentes, integrantes do universo da diferedoiacom destaque para o Eu que se apresenta émquan
consciéncia. Em favor desse argumento, vale meaciam outro momento do mesrwonologo de uma somhbra

em que o “verme” é apresentado em seu devido legasua figuracao determinante e dominante nagpdesiu.
Quem fala aqui €, ainda uma vez, a sombra:

A desarrumacéao dos intestinos

Assombra! Vede-a! Os vermes assassinos
Dentro daquela massa que o hiimus come,
Numa glutoneria hedionda, brincam,

Como as cadelas que as dentucas trincam
No espasmo fisiologico da fome.
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2.1.2. A mascara do Nada e a recusa do niilismo

Uma outra figura poética da Mbénada augustianaNaaa. A respeito dessa questédo, é

oportuno recuperar um comentario de Gullar:

Com Augusto dos Anjos penetramos aquele terreno gem a poesia € um
compromisso total com a existéncia. Nao fosse assiseu discurso niilistado teria
sido um discurso realmenp®éticoe, muito menos, jamais se teria incorporado como
elemento vivo a literatura brasileira. [grifo nosgGullar, 1976, p. 35).

Talvez o trecho merega uma Unica ressalva: se Amgias Anjos € um autor niilista, seu
niilismo é de carater puramente moral (ou existdpaima vez que um niilismo ontol6gico seria
inconjugavel com seu monismo. No que se referemoralismo do sujeito poético do Eu,
pensa-se ja terem sido examinados anteriormengeasgectos principais. Gullar ndo € o unico
intérprete a ligar o niilismo a poética de Augustmpke (2004) menciona, ao encontro do
“discurso niilista” mencionado por Gullar, undéariumniilista”, sem, no entanto, localizar com
maior precisdo essdearium Resta-nos, por ora, o0 exame de alguns aspecsse deposto
niilismo, o que se relaciona diretamente a apragéotda mascara monista do Nada.

Nesse contexto, comeco por dizer que me resenmeibodde tematizar o comentério de
Gullar dentro de um dominio existencial (que, ¢réémha sido o sentido pretendido pelo autor
quando lembra o “discurso niilista” de Augusto dagos). De fato, a inquietacdo de poeta do
autor doEu ndo se engana acerca de sua perplexidade. Apdsstemunhado a dor e o
sofrimento da existéncia nos termos propostosa segular (e mesmo inevitavel) uma postura
niilista, niilismo esse menos ligado a uma conwcgdstematica, a um projeto ou a uma
orientacdo criativa do que a utesfalecimentoum desalento diante da vida, provocado pelo

choque da crua constatacdo de seu equivoco. Satdirmemelhante parece ter manifestado
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Baudelaire pelepleenou em se gosto do nad@le golt du néaitao dizer de um “espirito”

hoje “inerte” ou “sombrio”, a quem as antigas luagsadavam:

Espirito inerte, a quem as lutas agradavam,
A Esperancga, cuja espora te aticava o ardor,
Ja nao te quer montar! Deita-te sem pudor,
Velho corcel, ja tropego a cada obstadlo.

O Eu de Augusto dos Anjos, mergulhado em seu midisé o ente que experimenta o
literal fin de siécleesmorecedor da constatagcdo da existéncia como gane@n Todavia,
apartando-se dffaneur baudelaireano, o Eu é tomado pela urgéncia de oingd®, e néo se
contenta com umedverie perdida na multiddo. @aneurtransita indeciso entre as paisagens e
cenarios urbanos de uma modernidade que se afietdappazer da circunstancia (Benjamin,
2002, p. 700), ao passo gue o sujeito augustian@ar@inha sendo entre as ruinas de um mundo
que Ihe salta aos olhos pelo que tenteddvel. Nesse aspecto, ha uma distingdo marcante entre
as vozes poéticas augustiana e baudelaireana, emaue, ainda que ambas compartilhem do
desfalecimento que resulta do olhar sobre o mumd ndo golpeia o Ideal com a arma do seu
spleenpeculiar, mas encontra nele um antidoto (Benjag02, p. 699-700). O Eu, a rigor, nao
caminha, porgue nao é indeciso ou impreciso: piEa Se Baudelaire, segundo Bonzon (p. 20),
“cré profundamente na existéncia do Mal” (“Baud@agroit profondément a I'existence du
Mal”), ou seja, na existéncia de um mal mailscuoietafisico, Augusto néo precisa crer, porque
ndo apenasabede sua existéncia, m&é o mal metafisico em sua modalidade de diferencjacéo

de perturbagdo césmica. Portanto, fazendo uma pagligressao a parte anterior deste estudo,

7 “Morne esprit, autrefois amoureux de la lutte, 'Edpoir, dont I'éperon attisait ton ardeur, / Neuwvelus
t'enfourcher! Couche-toi sans pudeur, / Vieux chelan't le pied & chaque obstacle butte.” (Baude|al993, p.
200). Para uma leitura comparada dessa tradugéo pfar Fernando Pinto do Amaral, ver também augdd de
Ivan Junqueira, esta mais atenta a poética do dorga semantica dos versos, presente na edga@sia e prosa
(2002, p. 164). O ultimo verso citado, por exemglaraduzido por Junqueira como “Cavalo que trogecajo pé
reluta”, o que parece amortecer a importancia Haduae obstacle” para a idéia sintética do poema.
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a situacao-limiteque conduzia o Eu a busca de respostas paracguatacao aparece aqui com
toda forca, e Gullar, ao dizer de um “discursasial’, ndo se refere ao Nada enquanto mascara
da Mbénada, mas a uma falta existencial, um intereal, numa palavra, 0 que este texto havia
chamado de “situacao-limite”.

Assim, se 0 emprego de “Deus” fosse um sinal ddagpm cristdo (de resto, como esta
pesquisa entende ter mostrado, apenas um contagio)prego da mascara “Nada” seria um eco
da perplexidade existencial experimentada peloapd&tsse sentido, ao substituir “Mdnada” por
“Nada”, Augusto apresentaria um reflexo daquelaiiet@cdo da situacdo-limite, quando nao
encontrava na existéncia coisa alguma que repessenf possibilidade de salvacdo diante da
diferenciacéao.

Mas, como sera notado a seguir, esse ndo é o g&matarpositivo, monistico, do Nada
peloEu.

Ao efetuar o passo l6gico que se segue a situagite;| rumo ao monismo como unica
solucéo (o que foi chamado anteriormente de “nax@si@” doEu), o sujeito traz a letra do
poema esse Nada, porém agora como uma perplexigadieativamente diferente: o Nada € o
reconhecimento dmdizivelem sua intensidade maxima. Ora, dizer “Deus” (asarascara de
Deus para a Monada) é remeter a algo, ndo obstam@ga metaforica que manifesta a
dificuldade peculiar do fazer poético em si mesRur. outro lado, dizer “Nada” € assumir nova
posicao diante do mesmo objeto. Mais do que umitinegexpressao metaforizante, trata-se de
uma certasintomaticada figura poética, pela qual o Eu anuncia, parddweate, pelo termo
“Nada”, o maximo possivel de Ser que se possa bencé& uma das mais determinantes
sutilezas ddcu, que carrega semanticamente a Ménada pela metidd¥ada. Talvez aqui, pela

presenca expressa do Nada na poesiaujdenhamos atingido um dos mais elevados niveis de
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abstracdo da construcdo épica augustiana, e qeespo@ssim sintetizado: a Ménada € o Ser, e
uma das mascaras desse Ser € o Nada.

Vejamos, na propria expressao do autor, o que dgusto dos Anjos sobre a mascara do
Nada.

No segundo dia de fevereiro de 1911, Augusto es@ewneto poema dedicado aquele
que seria o seu primeiro filho, “nascido morto comeses incompletos”, segundo a dedicatoria.
O poema, que em alguns momentos lembra o Fagurateta\deCantico do calvariqdAntonio,
2004, p. 72), é uma declaracédo de indignacdo d@dmteurso da diferenciacédo, personificada

aqui pela morte prematura do filho do poeta. Traweo integralmente:

Agregado infeliz de sangue e cal,
Fruto rubro de carne agonizante,
Filho da grande forca fecundante
De minha brébnzea trama neuronial,

Que poder embriol6gico fatal

Destruiu, com a sinergia de um gigante,
Em tuamorfogéneseée infante

A minha norfogénesancestral?!

Porgdo de minha plasmica substancia,
Em que lugar iras passar a infancia,
Tragicamente andnimo, a feder?!

Ah! Possas tu dormir, feto esquecido,

Panteisticamente dissojvido
Nanoumenalidadelo NAO SER!

Por tras da crueza e da amargura que acompanheaersos, transparece uma das mais
emblematicas e belas figuras poéticatsdo o Nao-ser. Como se nao fosse suficiente enfatizar
sua “numenalidade” (que aqui aponta tdo-somente pana transcendentalidade, como
veremos), essa figura vem destacada pelas maidseuleem acompanhada por uma vigorosa
exclamacéo: “NAO SER!”. Eis um exemplo classico mb®tar sobrevivente de Augusto dos

Anjos, que ndo descansa, que nao concede sequebrametrégua, que € o ponto nevralgico
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desse colossal cabo-de-guerra que atravessa astdando entre a condenacao e a salvacéo, e
gue encontra félego ainda maior para dizer, derdelat dor, sua forca.

No que se refere ao pendltimo verso (“Panteistcdae dissolvido”), este estudo ja
entende ter abordado de modo suficiente o supastizismo de Augusto dos Anjos, por ocasido
do exame da presenca cristiEwm No verso citado dSoneto o tratamento poético da figura
ndo se difere de outras ocorréncias. O Ultimo vewge traz a “noumenalidade” como
caracteristica do “NAO-SER”, merece um exame paueis cuidadoso, por contribuir para a
caracterizacdo da mascara do Nada.

As duas idéias centrais do verso sado a noumenaleladNada. Logo se nota uma relacao
atributiva: a noumenalidade seria uma caracteaisticNada, ao passo que o mundo fenoménico
seria 0 mundo da existéncia. Enfim, trata-se di@ng#&o ja suficientemente mencionada entre o
reino da diferenciacdo (fendbmeno) e a Mdnada (némekugusto dos Anjos traz para sua
poesia a idéia de que a existéncia (diferenciaggagp fenémeno (literalmente, “aquilo que
aparece”), ao passo que a Ménada seria 0 mundonabnt® que cabe, por ora, € um breve
esclarecimento sobre esse supaktalismo Seria possivel encontrar, na separacao entreanund
da existéncia e M6Gnada, um dualismo? Se sim, gesisivel aceitar um dualismo em face de um
monismo? O ponto deve ser logo esclarecido.

A resposta, como ja se pressente, é algo simpegu@ esta na origem do espirito épico
do Eu. Num contexto monista, ndo pode haver lugar pamadualismo. Faria (2004) tenta
sintetizar assim o argumento central em favor desuposto dualismo de Augusto: “Augusto
dos Anjosquis sermonista, quando nele se adivinha o mais evidenddistizai'. A seguir, 0
intérprete dispara que “0 monismo apenas lhe seavia justificar a heranca funesta da doenca”

(Faria, 2004, p. 143), referindo-se talvez a pneuane nao tuberculose — que vitimou o poeta
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paraibano. Em outro trecho, ainda na mesma linptaeatoria, o intérprete diz sobre Augusto:
“O que realmente ele foi decanta-se nas entrelipbagentes d&u. Sem que percebesse, era
um dualista com simpatias pelo monismo, nada nfeisim).

Os argumentos sustentaveis em favor de um Auglastd\njos dualista sdo rarissimos, e
talvez 0 que exista de mais representativo nesgglgeseja o comentario de Faria, supracitado
em seus aspectos mais fortes. Em busca de elememngsrobatorios, o intérprete procura
exemplos de dualismo a partir da propria poesiAwdgisto. Tarefa ardua. Entre alguns poucos
exemplos (quase todos ja analisados anteriormeeli® gresente estudo), sdo citados os
seguintes versos dggonia de um fildsofd'Rasgo dos mundos o velario espesso; / E em tudo,
igual a Goethe, reconheco / O império slébstancia universdl! Curiosamente, 0S versos
parecem partir em defesa do monismo do autor, ededem suposto dualismo. Empregar os
versos deAgonia de um filosofem favor de um dualismo seria como saltar pelalganomo
solucéo para a vertigem. Todavia, descobre-se dogencdo do intérprete ao citar 0os versos.

Ele diz a seguir:

[...] asubstancia universale Haeckel, na sua justificacdo basica, esfacefesante

0s atuais conhecimentos, provados através da amatigntifica. E assim, também,
esfacela-se 0 conteido monista de Augusto dos Agjosndo eleva em matéria
poética pressupostos inteiramente falsos. Ndo di§uie poesia, compreenda-se, mas
0 que ha detrds dessa mesma poesia e que a nge atinsua realizagdo estética.
(idem).

Faria pretende combater o monismo de Augusto dogosAmfirmando sua
insustentabilidade cientifica. Com o perdao pelarenalogia, seria como avaliar a masica de
Stockhausen a partir do estagio em que se encan&raecnologia eletrbnica em meados de
1960. Augusto dos Anjos nao faz ciéncia, e Faiia ab vazio. Parafraseando o proprio critico,

talvez Fariaguisessearmado com seu argumento analdgico, combaterrismo de Augusto,
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porém em seu comentario “se adivinha” uma critaaocenpida pela base. Para atestar a posicao
inequivoca do intérprete, basta ouvi-lo: “Antessdeconsiderar a poesia de Augusto dos Anjos,
imp0de-se verificar até onde suas idéias cientifsmagjustam aos conhecimentos atuais” (Faria,
2002, p. 144). Que a via critica que trata indmstgradamente sistemas semanticos distintos seja
improcedente, penso ja ter defendido anteriormemiegxame acerca da influéncia da ciéncia na
poesia de Augusto. Em todo caso, o fato é que ,Fadia satisfeito em decretar o parentesco
entre a poesia augustiana e a ciéncia do seculpefiténde poder julgar a poesia no tribunal da
ciéncia. Em outras palavras, o intérprete pretesudeneter a poesia a um critério de verdade
chamado de “realizacdo estética”, o que, como ijanencionado, ndo se sustenta dentro da
presente leitura. Para lembrar Cicero (2004) pasido de discussdao semelhante, “nenhuma
parafrase capta o significado de um poema”, e uampd‘ndo tem o que os légicos chamam de
truth-value ‘valor de verdade’ ou ‘valor-verdade™ (p. 17)rulsmos a parte, se é certa a
presenca do monismo cientifico Ba, resta admitir que o que ha de verdadeirameniigeintie
nessa ciéncia s6 pode ser aferido pela prépriadsrsugusto dos Anjo¥.

A defesa do dualismo nbu, sugerido pela distingdo entre fendbmeno e nOomessUi,
contudo, alguns elementos que supostamente lherefsam. Como contribuicdo a essa
discussao, talvez seja importante citar na integia poemas. O primeiro delesVétima do

dualismo

Ser miseravel dentre os miseraveis

- Carrego em minhas células sombrias
Antagonismos irreconciliaveis

E as mais opostas idiosincrasias!

Muito mais cedo do que o imaginaveis
Eis-vos, minha alma, enfim, dada as bravias

% A proposito dessa discusséo, retome-se o inicitaqearte, onde é estudada a relacéo entre a ebxagiisto e a
atmosfera cultural em que nasce sua poesia. L&, fder@tes sdo prioritariamente investigadas: agpigsdo léxico
cientifico noEu e a influéncia do movimento intelectual da Escald&récife no pensamento do autor.
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Céleras dos dualismos implacaveis
E a gula negra das antinomias!

Psique biforme, O Céu e o Inferno absorvo...
Criacdo a um tempo escura e cor-de-rosa,
Feita dos mais variaveis elementos,

Ceva-se em minha carne, como um corvo,
A simultaneidade ultramonstruosa
De todos os contrastes famulentos!

O outro éContrastes

A antitese do novo e do obsoleto,

O Amor e a Paz, o Odio e a Carnificina,

O que o homem ama e o0 que 0 homem abomina,
Tudo convém para o homem ser completo!

O angulo obtuso, pois, e o0 angulo reto,
Uma feicdo humana e outra divina

S&o como a eximenina e a endimenina
Que servem ambas para o mesmo feto!

Eu sei tudo isto mais do que o Eclesiastes!
Por justaposi¢édo destes contrastes,
Junta-se um hemisfério a outro hemisfério,

As alegrias juntam-se as tristezas,
E o carpinteiro que fabrica as mesas
Faz também os caixdes do cemitério!...

Vitima do dualismdéraz em seu proprio titulo o dualismo. De modo reaifl, Contrastes
também é um titulo que induz a uma leitura dual&tabos os poemas parecem ser, entre todos
0S que compdem Bu, aqueles que mais contribuiriam nesta discussabe @qui, contudo,
demonstrar, a partir da analise de ambos 0s cggesAugusto dos Anjos ndo compromete seu
monismo visceral ao despertar o leitor para um sigpdualismo que, de resto, ndo encontra
apoio na visdo de mundo do poeta.

Quanto ao primeiro soneto, um breve exame é capanothr que os “dualismos

implacaveis” a que se refere o poeta (cujo plulabtismos” ja esvazia significativamente o que
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a expressao traria enquanto principio logico) nabitam sendo o dominio da contingéncia
individual do Eu, uma vez que as “antinomias” afetantes a “psique biforme” do sujeito,
dividido pela tragédia da inquietac&o (aqui liricao épica) entre “Céu” e “Inferno”. Trata-se de
dualismo semelhante aquele que admira Baudelaire pgmn exemplo,A tampa poema

acrescentado a terceira edicdcAdeflores do mal publicada em 1868. Ali, o poeta francés diz

do homem:

Servidor de Jesus, cortesao de Citera,
Mendigo tenebroso ou Creso rutilafite

A agonia &gon interior do sujeito — aqui lirico — correspondmrtanto, a uma
metonimia da prépria visdo de mundo do poeta, querga na distancia entre existéncia e
Monada uma anomalia, o que ndo implica na admigs&uas substancias primordiais. Sem que
duas substancias primarias sejam aceitas, um ohmahs§io se sustenta. Nao haEw sinais de
que 0 poeta encontre em sua nocao de existénciasubsancia subjacente, um “outro” da
Monada original, capaz de governar com autonomriaimo da diferenciacdo. O governo da
Ménada é monarquico, ditatorial, e ndo comportalphsmos, ao passo que os “dualismos”

nada mais parecem ser sendo os acidentes quaamtegteterminam a vida contingente, ou

A simultaneidade ultramonstruosa
De todos os contrastes famulentos!

Se ha um dualismo rieu, isso se da mediante um conflito em foro intimee gerturba o
sujeito lirico e que é, enfim, 0 motor da propnegio poética. Trata-se de uma inquietacéo

psicolégica que Augusto dos Anjos traduz pela esgé@e “dualismo”. Esse conflito, de certo

%9 “Serviteur de Jésus, courtisan de Cythére, / Memdiénébreux ou Crésus rutilant”.
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modo “superado” pela “nova poesia” monista, € usEéeie de ante-sala que, sendo da ordem
do lirico, retne forgas para o épico do espiritmista.
Quanto ao segundo soneto citado, 0s versos apordamesma dire¢cdo, o que pode ser

atestado pelo trecho final:

As alegrias juntam-se as tristezas,
E o carpinteiro que fabrica as mesas
Faz também os caixdes do cemitério!...

O titulo do poema €ontrastes- possui a mesma carga semantica empregada n ultim
verso citado d¥/itima do dualismpo que relaciona diretamente os dois sonetosCEntrastes
a ligacdo da vida (“as mesas”) a morte (“cemitdrio’a correspondéncia entre composicao e
decomposicao — encontra sua mediacdo na figuraatpihteiro”, um anélogo do “verme” e da
“bacteriologia inventariante’Mono6logo de uma sombyasegundo a visao poética do autor. O
reino da imanéncia é, ainda uma vez, o lugar dositfastes” que gerenciam o ambito da
heterogeneidade, que aditima do dualismee expressa também na “psique biforme” do Eu.
Spencer (2004) é um dos criticos que parecem cdacoom o dualismo psicoldégico do poeta,
ao dizer de Augusto que “[...] o seu dualismo prbaido choque de duas forcas irreconcilidveis
que atuavam minuto a minuto em seu espirito dd"g&mencer, 2004, p. 1825.

Do que resta, portanto, da suposta objecaditiima do dualisme Contrastesparece ser

a presenca de uma falsa interferéncia, mediant@lango se justifica a posi¢cdo em favor de um

00 comentério de Spencer seria preciso, caso ediitasse logo depois a Augusto dos Anjos o compeletivo
“evolucionista-monista-transformista”. A unido dods termos ndo parece, de fato, um contra-seabogtsdo no
que se refere ao eclético periodo histérico-cultena que veio a luz &u. No entanto, a presente pesquisa julga
importante uma breve ressalva: Augusto ndo é uor avblucionista, nem tampouco transformista, ageeque
tais inclinagBes possam ser compreendidas em &aseuwdmonismo (sobre um suposto evolucionismo @rahgo

na poesia de Augusto — 0 que envolve também o tnaansformismo, derivagdo do evolucionismo — dast
recuperar a discussdo desenvolvida a respeito piessdo “evolu¢do” ao longo de toda a primeiraepdeste
estudo). Especialmente sobre o conceito do tram&faro em Augusto, note-se o comentéario de Gullar§l p.
51), com o qual concorda a posigéo critica assupoda&sta pesquisa.
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dualismo “objetivo”. A compreensdo do monismo degé¥ato dos Anjos pressupde que sobre
mundo fenoménico pese a carga de sersutprodutoequivocado da substancia Unica e
primordial dentro da poética du.

Em 1920, com a edicdo d@wtras poesias surge um poema dedicado a Farias Brito,
filosofo brasileiro classificado nas hostes patdsisE uma nova ocorréncia do némeno.

Vejamos.

Cansada de observar-se na corrente

Que os acontecimentos refletia,
Reconcentrando-se em si mesma, um dia,
A Natureza olhou-se interiormente!
Baldada introspecc¢do! Noumenalmente

O que Ela, em realidade, ainda sentia

Era a mesma imortal monotonia

De sua face externa indiferente!

E a Natureza disse com desgosto:

"Terei somente, porventura, rosto?!

"Serei apenas mera crusta espessa?!
"Pois é possivel que Eu, causa do Mundo,
"Quando mais em mim mesma me aprofundo
"Menos interiormente me conhega?!"

(Natureza intimp

7

A “Natureza” é aqui uma metonimia da Ménada, e@ufnenalmente” do quarto verso
esta ligado a natureza da reflexdo, da introsped@sentimento expresso pela voz que lhe
concede o sujeito poético: “A Natureza olhou-serintmente!”. Nessa auto-contemplacéo, a
Ménada, “causa do Mundo”, ndo conhece seus pr@sosit sua propria natureza interior, uma
vez quendo € uma consciéngiassim commao € uma vontadd®e fato (como pbde ser notado
por ocasido do exame da mascara de Deus), a M@&pama Augusto dos Anjos, um principio

mecanico o que Ihe afasta da nocdo de causa consciente.
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Uma outra ocorréncia é do ja mencionddagem de um vencidpoema extremamente
significativo da obra augustiana, mas que ndoét putor incluido na edico original Bo.”*

Oucamos as estrofes trés e quatro:

Sozinho, uivanddoffmannicoslizeres,
Aprazia-me assim, na escuridao,
Mergulhar minha exética visao

Na intimidade noumenal dos seres.

Eu procurava, com uma vela acesa,
O feto original, de onde decorrem
Todas essas moléculas que morrem
Nas transubstanciacdes da Natureza.

Ainda uma vez, ha a identidade entre aquela mesaardta e a “intimidade noumenal
dos seres”, esse grande mistério representadanpetmderavel e imperscrutavel da Ménada, do
“NAO-SER”. Num jogo figurativo tdo sutil quanto iiricado, ovatetrata de anunciar o Nada
procurando por respostas, mergulhado na escuriddoamte das evidéncias.

Enfim, como conclusdo acerca das ocorréncias daonde ndbmeno na poesia Ha, é
possivel afirmar que apenas a Ménada é devido compeino transcendente, que se separa
qualitativamente do dominio dos fenbmenos da exd&é Se Augusto dos Anjos recorre a idéia
do nbmeno, o faz por duas razbes: primeiro, pagditar transcendentalidade a Mdnada; e
segundo, para municiar a mascara do Nada e agregar um elemento ao Seu universo
semantico. De fato, pelo afastamento operado pomé&mo” entre “Nada” e “fenbmeno”, o Nada
augustiano pode ser ligado a Ménada por tudo mgaeé Ora, o Nadado éauséncia, porque a
auséncia ainda é algo; o Nada simplesmeéteé Mas isso menos por uma convicgdo do que

pelo reconhecimento da imponderabilidade que Ipegria (que é prépria da Ménada), como

™ Segundo os estudos variantisticos de Bueno, naedigtros de publicacdo déagem de um vencidgue seja
anterior a primeira edicdo d&utras Poesias de 1920 (Bueno, 2004, p. 831). Pelo teor dosogers possivel
defender que o poema tenha sido escrito apds acacdd original dcEu, o que indicaria qu&iagem de um
vencidondo teria sido de fato preterido.
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podemos notar, por exemplo, pelo cenario do poemeavgremos a seguir, intituladéduma
forja.

Um dos poemas publicados sob a rubric®dé&as poesiase um dos momentos mais
formalmente heterodoxos de Augusto dos Anjena forjaé poema poderoso, e um dos mais
assombrosos exemplos da inesgotavel capacidadetdore criacdo de atmosferas poéticas.
Seria importante observar, numa breve incursacm@agol dos versos desse poema, o caminho
percorrido pelo Eu, com o propésito de trazer umaare oportuna contribuicdo na discusséo
acerca da méascara do Nada.

No ambiente descrito pelo poema, o Eu entra nuneenafde fundicdo. Desta vez néo

Ihe protege a noite, como é usual:

De inexplicaveis ansias prisioneiro
Hoje entrei numa forja, ao meio-dia.

Ali, diante da “térmica violéncia de um braseiro”sujeito vé “o horror da metallrgica
batalha” entre os metais, aos quais soO restavaeiSdierrar, tinir’. Compreendendo num impeto

as razdes da dor dessa matéria bruta, o Eu declara:

Compreendia por fim que aquele berro
A substancia inorganica arrancado
Era a dor do minério castigado

Na impossibilidade de reagir!

Era um cosmos inteiro sofredor,
Cujo negror profundo

Astro nenhum exorna

Gritando na bigorna
Asperamente a sua propria dor!
Era, erguido do po,
Inopinadamente

Para que a vida quente

Da sinergia cosmica desperte,
A ansiedade de um mundo
Doente de ser inerte,

Cansado de estar so!
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A dor da matéria ndo € sendo a angustia da “saefgmica’ que, em cooperacao, luta

inconscientemente pelo despertar de suas Forcassom

Como que a forja tétrica

Num estridor de estrago

Executava, em lugubi@escendo

A antifona assimétrica

E o incompreensivel wagnerismo aziago
De seu destino horrendo!

E assim atingimos o trecho final do poema:

Ao clangor de tais carmes de martirio

Em cismas negras eu recaio imerso
Buscando no delirio

De uma imaginagéo convulsionada

Mais revolta talvez de que a onda atlantica
Compreender a semantica

Dessa aleluia barbara gritada

As margens glacialissimas do Nada

Pelas coisas mais brutas do Universo!

Numa forjando havia sido publicado antes da edi¢cdo de 1920m(Qdos versos revela,
contudo, um parentesco irrevogavel com a publicag@inal da obra. Ao leitor familiarizado
com a poesia augustiana, € notavel, sob o aspect@lf o emprego dos versos polimétricos,
procedimento incomum e que ocorre apenas em owem® da obra canbnica do autor,
intituladoM&os Se nao por outras raz6&sma forjaja mereceria destaque pela presenca desse
novo tratamento do processo formal da escritagtalvm novo caminho na criagcdo poética
augustiana, interrompido por sua morte prematura.

O “Nada” é, emNuma forja um analogo de “Universo”, tratamento metonimie d
Moénada. A matéria que experimenta a dor pela toamsfcdo na forja grita inutiimente pela

Moénada em sua “aleluia barbara”, cuja “semanticaicdmpreensivel pelo Eu. Aqui se revela
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com certa seguranca aquela chamada “auséncia tidosdigada a existéncia pelo sujeito, a
qual este estudo se refere ja no inicio da paterian o Eu ndo encontra sentido ontolégico na
angustia dos seres existentes que, “as margensligsicnas do Nada” expressam a polémica
(pélemo3 que aflige o curso da vida.

Pelo que foi dito fica apresentada a dupla fac®la@da pela poesia augustiana: se, num
primeiro momento, ha um lado negativo, “niilistagmo o entende bem Gullar (1976) em seu
comentéario que abre a presente parte, ha tambémlado afirmativo, que apresenta o Nada de
modo inequivocamente positivo, em sua figuracaoistica. Pela mascara do Nada, conjugada
com a mascara de Deus, integraliza-se a imagenicpogd Mbnada, em toda a poténcia
semantica que Ihe credita a construcdo poéticdda bluma visao retrospectiva, pode-se notar
que, reunindo duas figuras, as mascaras de DewsNada, a Monada se anuncia, a um so0
tempo, como Mater originalistranscendente, portaniieal, e inconsciente.

Para lembrar uma observacdo tdo espontanea quaetisgp de Miranda (1995),
“Augusto partia do real e mergulhava no ideal”q®7). O Eu ddeu revela uma visdo de mundo
mecanicista, atéia e fartamente inspirada numacesp@ ontologia poética marcada por um
principio cosmico e mitico: césmico, porque abrabge ordenador; mitico, porque seu lugar é
o instante original. Nesse sistema cindido pelaafajue fez a vida se desgarrar no abandono, o
desejo pelo retorno, pelavolugdoa Moénada e sua profecia sdo os instrumentos deda:
compreensao do sentido do curso da existénciailiteréitado — e, portanto, inexistente — cabe-
Ilhe a intuicdo monistica pela poesia, que concedgupeito consciente sua Ultima esperanca: o
pressentimento da Ménada comoncipio teleolégico A Ménada é a salvagcao da existéncia,
porque é a Vida incorruptivel: eis a esperanca omathk, pronta para operar no coracao do

sujeito poético.
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Pela orientacéo principal da poesia épic&dovislumbra-se o “homem”, tal como o vé
Augusto dos Anjos: um ser que ndo compreende sguiprmundo, e que por isso deseja um
outro. Nesse outro mundo néao ha diferenciacédo esteeres. Nao ha dor, ndo ha sofrimento ou
morte, e todas as coisas sdo envolvidas pela pmte@terna da Unidade, devolvidas a sua
condic&o inicial, atemporal e imével. O Eu desejanencia umérajetoria involutiva E a
profecia monistica terminal, ritualizada pela paese a Moénada é o mito seminal augustiano, o

Eu é o rito que a presentifica, anunciand@-a.

"2 E oportuno notar que, quando aqui se recorre & (meéste trecho e em outras ocasifes do presstigog, ndo
ha o proposito de envolver mais do que apenas usewte aspectos: se € possivel articular a Ménaalacemo a
entende a poesia de Augusto — com o0 mito, € paqedacdo se funda na idéia de que ambos os teyoupam
lugar num tempo primordial; sdo acontecimentos ddiodes que permitem uma explicagdo para a exist@naio
presente caso, uma explicacdo pela via poéticaystadda no discurso do poema. Nao ha aqui a iraethediesgatar
— ou de ligar @ Mbnada — outra caracteristica do,rsendo a de ter ocorridm‘illo temporé (Mafra, 2004, p. 11)
e, a partir dessa ocorréncia, ter inaugurado uma eisdo de mundo. Tal caracteristica é, segunalvadyldestacada
por Eliade (1977) como “acontecimento ocorrido eimpo primordial” (Mafra, 2004, p. 10), mas ndoagundo o
intérprete, caracteristica suficiente para daradetuma explicacdo abrangente do mito que, sdgdd@paz de
explicar a vida do homem, este nunca atingira agéstde sua plena interpretacdo, estara sempreca le seu
sentido” (Idem, p. 11). Segundo Eliade, “Todo o onitndependentemente de sua natureza, enuncia um
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3. A POETICA DA INVOLUCAO E DA RESTAURACAO DA ORDEM

Paes (1986), referindo-se a poesiaklg emprega o justo termo “evolucionismo as
avessas” (p. 26), e lembra “o desejo de volta agyanico” (p. 27) que persegue e engendra a
poesia de Augusto. Nao obstante a critica pre@sRags, sua mencao ao tema parece carrega-lo
de algo recessivo. O intérprete parece sugerir@pmep numa relacao figura-fundo, a figura que
se imp0e ilustraria a regra da evolucéo problemaat&existéncia, ao passo que ao fundo estaria
a resposta augustiana ao problema. Dito de outon®aes parece entender quesino da
diferenciacdo € o fio condutor da poesia augustiana, em dettonelo que chama de
“evolucionismo as avessas”. Diante desse cenamotdével comentario de Paes parece incorrer,
segundo a presente leitura, num equivoco critig@sdermos seriam 0s seguintes: Augusto dos
Anjos (chamado por ele de “evolucionista confesswlipcaria em primeiro plano, enquanto
matéria poética, o que foi chamado de “evolucédo’passo que a solucédo pelo monismo teria
um carater secundario. Como resultado da integd@etale Paes — que, note-se, € intitulada
Augusto dos Anjos ou o evolucionismo as avesshaveria uma regular recessividade ligada a
involugdo proposta pelo ideario épico predominardeEu, como resultado do destaque do
mundo fenoménico.

N&o obstante a amplitude e a legitimidade do estiedBaes, cuja importancia critica ja
foi anteriormente reconhecida, a presente pesaqiisapode deixar de se afastar do intérprete
quanto a essa sutileza exegética que, de restopstea menos sutil do que pretenderia. A regra

da poética ddeu é, como pdde ser notado até aquinalucadq e nao a evolucdo. Dentro do

poeta ndo dorme um profeta: ali o profeta se agjitama para si a poesia. Se 0S versos se

acontecimento que teve lugar illo temporee constitui, por este facto, um precedente exengdaa todas as
accOes e “situagdes” que, depois, repetirdo eseadmento” (Eliade, 1977, p. 504).
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ocupam mais freqientemente da existéncia (reindif@aenciacdo, evolucdo) — e de fato o
fazem — é com o proposito de atestar e proporr@g@o de uma falha ontoldgica, por meio do
amplo testemunho sensorial da recusa da individupgési mesma, o que ocorre em funcao do
carater corruptivel da vida. Augusto dos Anjosuiimi intérprete preciso da miséria da existéncia,
e foi minucioso ao examinar sua corrupc¢ao, porgBeometeu condenado pela mesma mao que
seria capaz de salva-lo — buscava respostas nandug sabia inadequado.

Sobretudo, vale lembrar que uma marca particulaiMdaada impede que a obra
augustiana cuide da recuperagcao (involucdo) a deid@mo uma excegcdo ou como uma
simples reacdo; essa marca é a caracterizacado dadsi@omo principio teleolégico. Em cada
minima parte da vida em processo de desenvolvimerdorrup¢cdo, ha um mecanismo, uma
“energia intra-atbmica’Nlonélogo de uma sombrgue aponta para sua devolucdo a Ménada.

Na estrofe que abre a parte Il do poéksacismas do destindiz o Eu:

Foi no horror dessa noite tdo funérea
Que eu descobri, maior talvez que Vinci,
Com a forcga visualistica do lince,

A falta de unidade na matérial

Trata-se, ainda uma vez, do lamento da voz poptt@ que na matéria — no reino da
diferenciacdo — ndo ha de convergéncia, de “unidadea vez distante de sua origem.

O monismo teleologico de Augusto dos Anjos, solugddical para o problema da
existéncia dentro de sua poesia, apresenta, con® g notado até aqui, algumas formas de
elaboracdo. As figuras de Deus e do Nada sédo, resselo, amplamente empregadas, e
representam uma dimensao algo “perscrutavel”, édiggel” numa leitura do monismo do
autor. S8o aqueles elementos suscetiveis de péotude exame, que permitem um estudo

preciso do monismo enquanto feixe de ocorréncigards poéticas mais ou menos expostas
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pelo enunciado. Todavia, basta uma leitura cuidadofu para perceber que ha, no intimo da
indole poética do autor, algo de radicalmente indlmjue escapa a letra do poema, que escapa a
“Deus” e a “Nada”, que escapa a qualquer figuracuréncia de que dispusesse o0 poeta. Esse
“algo” € o tema deste capitulo.

Até aqui pudemos perceber um tipo notavel de catberamissdes que pretende conduzir
a leitura ao nucleo dau: parte-se da consciéncia do reino da diferencjgu@ssa-se a intuicao,
ao fato patético da situacao-limite, trajetoria gesagua na figuracdo monistica de Deus e do
Nada. O passo seguinte atinge, num momento fingyeoa obra carrega de mais visceral, de
mais poético. Trata-se do monis@smascaradaquele algo atopico, radical, o0 que néo ocorre
sendo sutil e violentamente, o que ndo se manifgstdamente, e € antes uma intuicdo do que
uma expressdo, expresséo da épica augustianaegitionb territorio do Mistério, em que se
fundam aquelas ocorréncias de Deus e do Nada. kdgua profeta se rende ao que s6 é dito
pela poesia.

O ponto mais elevado dessa “nova poesia” que shitaversos ddzu € de uma
fecundidade paradoxal, que se manifesta menos @snoonvic¢des “de um evolucionista
confesso que apostava da sua fé em favor de uraogmolsmo as avessas” (Paes, 1986, p. 26)
do que como o ideario de um poeta que profetizagjdee pressente, no cerne do mundo
corruptivel e poderoso da vida vulgar, tegtos uma ordem, cuja regra € o regresso, a trajetoria
invertida, o caminho “as avessas”.

Se as mascaras sao acenos mensuraveis da Ménada,adstuicdo poéticalltima de
Augusto, sua prépria poesia, ou a promosaa qual pretendem os versos. Precisamente aqui

reside a surpreendente simplicidade que animgeadria doEu, a peculiaridade primordial da
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poesia ontologica de Augusto. A leitura desse nmomigegivel se revela, a meu ver, como o
maior desafio interpretativo da obra, porque ultimo
O Eu, diante do reino da diferenciacao, pergunsgyacom a simplicidade das davidas

radicais, ndo sem lembrar algum Alvaro de Campos:

A passagem dos séculos me assombra.

Para onde ira correndo minha sombra

Nesse cavalo de eletricidade?!

Caminho, e a mim pergunto, na vertigem:

- Quem sou? Para onde vou? Qual minha origem?
E parece-me um sonho a realidade.

(Poema negrp

A questdo central a que pretende responder o esypeiético, esse Eu-sombra, bem

poderia ser assim sintetizada:
De onde vem o fluxo sempre renovado de vir-a-ser?

Augusto dos Anjos nao é o autor dessa formulac@itismfo pré-socratico Anaximandro
de Mileto a teria feito, segundo Nietzsche (1996 1§254), o que pode ser atestado pela doutrina
dedutivel da doxografia de Anaximandro e dos poudcagmentos que do autor grego nos
restaram. Seria Augusto dos Anjos um herdeiro rerdas inquietacdes de Anaximandro? Teria
em mente Anaximandro as mesmas preocupacdes queeatariam o0 poeta vinte e sete séculos

depois?

E a evolucdo do novo para o velho
E do homogéneo para o heterogéneo!

(As cismas do destino =)lI

Eis o “vir-a-ser”, segundo Augusto dos Anjos. Adukb” de Anaximandro o poeta

paraibano prefere “evolucédo” e, enfim, a aproxinoagdrece ao menos sugestiva, para hao nos
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precipitarmos. Mas em que medida ha uma real apanpdo? Até que ponto ndo seria artificial
um parentesco entre o pensamento de Anaximandiateigdo poética de Augusto dos Anjos?
Seria 0 momento de procurar em um momento histdnias remoto as origens do monismo
poético de Augusto? Examinemos mais de perto ast@pse

Para fazer justica a contribuicdo de Anaximandpregente discussao, seria importante
fazer algumas breves e prévias consideracdes, caimiam objetivo de recuperar alguns
elementos acerca desse autor, lembrado expressapmrAugusto dos Anjos.

Anaximandro nasce em Mileto, col6nia jénica na Asianor, fundada por volta do
século Xl a. C. Viveu durante o periodo pré-socoafou naturalista, cosmolégicda filosofia
grega, que compreende os séculos VIl a V a. C. pesedo foi fragmentado pela critica
moderna enescolasde pensamento, entre as quais esta a esutdaiang a qual pertenceu

Anaximandro’®

Os pensadores milesianos pré-socraticos conhecgfus trés: Tales,
Anaximandro e Anaximenes. A Anaximandro atribuasgrimeira tentativa no ocidente de um
pensamento marcado pela indole propriamente fitzofa que Tales, seu antecessor, teria
flagrantes dividas para com uma légica essenciaémeftica’®

Anaximandro, assim como os demais escritores railes|, era profundamente tocado

pela questdo das origens da existéncia. Para bascaihor expressdo para sua inquietacéo,

8 O periodo pré-socréatico conta com muitos represges divididos em diversas escolas de pensan@ataudo,
a investigacdo detida dessas escolas seria adg@véhvalém de ser desnecessaria para 0s propdsists estudo. A
relacdo bibliografica sobre o assunto é vasta.eEtdantas publicacdes, recomenda-se a de JonathamesBa
Filosofos pré-socraticostraduzida por Julio Fischer, ou ainda o primewntume daHistéria da filosofia antiga,
de Giovanni Reale, traduzida por Marcelo Perine.

" Segundo Nietzsche, os escritos de Anaximandro fisé@os de milha” no caminho que conduzem a reflexa
mais profunda de seu tempo (Nietzsche, 1996, p.Eddritor da primeira obra filos6fica em linguagme Da
Natureza, titulo ndo creditado ao autor), Anaximandro déebdi €, ainda segundo Nietzsche, “o0 primeiro escrit
filoséfico dos antigos”, e “fildsofo tipico” (Nieszhe, 1996 (2), p. 51). A observagao nietzschegunst& embora
seja importante lembrar do lento processo que oamia separacdo — nem sempre evidente — entrecuarstis
mitico e o discurso filosofico, na Antigliidade.
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orientou-se por uma visdo cosmolégicaptigsis’ Seu pensamento consiste basicamente numa
tentativa de apresentar, por meio de uma unidadelircésmica, uma resposta para o que
chamou de “corrupcéo” dos seres, 0 mundo regido pelcesso de composicdo e destruicéo,
idéia muito proxima da “angustia milenari®ldite de um visionarjoque (des)orienta o curso da
vida nos versos ddEu. E certo que os estudos dos autores pré-socrasiéossempre
condicionados a doxografia que permite 0 acessoegoassos fragmentos, assim como €
igualmente licito admitir que o pensamento dessksres possa ter sido, por varias razoes,
amplamente transformado através dos temp@sdavia, diversas leituras criticas apontam que
Anaximandro pretendia descobrir na base da corougQa seres umrincipio cosmico original
no qual radicaria a existéncia material e espiriflial descoberta corresponderia a elaborar uma
resposta sustentavel, a partir da ciéncia rudimel@apoca, aquela questéo radical mencionada
por Nietzsche: “De onde vem o fluxo sempre renovdalwir-a-ser?”

Ao longo dos poemas de Augusto dos Anjos, o nomEndgimandro aparece uma unica

vez, no sonetégonia de um filosofajue cito integralmente:

Consulto o Phtah-Hotep. Leio o obsoleto
Rig-Veda. E, ante obras tais, me ndo consolo...
O Inconsciente me assombra e eu nele rolo
Com a edlica faria do harmaté inquieto!

Assisto agora & morte de um inseto!...
Ah! todos os fenédmenos do solo
Parecem realizar de pélo a polo

O ideal de Anaximandro de Mileto!

No hieratico areopago heterogéneo
Das idéias, percorro como um génio

> Melhor traduzida por “Natureza”, a expresséo greysisrepresenta a forga tellrica original que regegamiza
os fenbmenos fisicos. Seu emprego foi asseguradaese sentido ndo apenas por Anaximandro, mappgloo
panorama lexical helénico do periodo em que vivautor.

’® para uma visdo geral dos problemas envolvidosesguisa do remoto pensamento pré-socratico, soloreto
que se refere a doxografia dos autores e as irfieltoricas mais relevantes para a interpretdgédragmentos,
€ importante recuperar o cuidadoso comentariodotd@io de Barnes (2003, p. 9-40).
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Desde a alma de Haeckel & alma cenobial!...

Rasgo dos mundos o velario espesso;
E em tudo igual a Goethe, reconheco
O império da substancia univergal!

Aqui, o “império da substancia universal” corresp@rao “ideal de Anaximandro de
Mileto”, chamado pelo filésofo grego deché Os sentidos do termo gregoché séo varios,
porém convergentes: “comeco”, “inicio”, “regénc@”direcdo” sdo traducbes possiveis, e sabe-
se que a expressao era originalmente empregadadpaignar algo como uma geréncia de
carater politico ou um cargo de magistratura (Bar2003, p. 22). Todavia, dentro da
construcéo filosofica de Anaximandro, a melhor tigb dearché parece ser mesmo aquela ja
amplamente adotada entre os intérpretes do pensapr@asocratico: “Principio”. A instituicao
daarchéfoi a preocupacédo central dos fildsofos da estilesiana, e cada um deles o dotou das
caracteristicas que julgava pertinentes.

Souza (1996) salienta que “Anaximandro afirma qee,longo do tempo, 0s opostos
pagam entre si as injusticas reciprocamente coasstigh. 16). Em Anaximandro, 0os seres sé&o
submetidos a “modificacdes”, idéia que guarda, rdetd pensamento do autor, uma indiscutivel
semelhanca com o que Augusto dos Anjos entende cemwwmlucdo” (ou diferenciagéo,
individuacdo). Por outro lado, é igualmente legitinaproximacdo — que j& se anunciava acima
— entre a presenca do termacché em Anaximandro e a presenca da Mdénada no poeta, a

“substancia de todas as substancias” de que fala@mMondlogo de uma somhr&ldo menos

""No primeiro terceto, a palavra “areopago” é exenga j4 mencionada alteracdo da acentuacao t@sicaym em
varias ocorréncias da poesia augustiana. E dignmefedo a presenca da “colina de Marte” (are6pamgi,
referéncia pode ser mitica ou histérica, ou amidéiica, uma vez que Marte, deus helénico da guércanvocado
por Augusto dos Anjos para personificar o curs@mito pbélemo$ de que se ocupa o reino da diferenciagdo em
seu eterno conflito imposto pela individuagdo. fer@ncia histdrica, por sua vez, cabe a compreetisdcolina de
Marte” como supremo tribunal da antiga Atenas, amjportancia politica é progressivamente reduzigardir do
século V a.C. Augusto parece pretender, pela dtdedareopago” (are6pago), trazer ao contexti®eida guerra
(pela leitura mitica) e do restabelecimento dagagpela leitura historica), ambas as remiss@@samente ligadas

a idéia do reino da diferenciagdo tal como o apteseEu.
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sintomatica € a mencao de Anaximandro as “injustigerivadas daquele “movimento”, que
encontram eco nas nocdes augustianas do sofrimmeddador universais, fruto da diferenciacéo.

Diz Anaximandro, segundo Simplicio em $gomentario a Fisica24, 13:

Pois donde a geragéo é para os seres, é parasonidém a corrupgdo se gera segundo
0 necessario; pois concedem eles mesmos justigafeeédcia uns aos outros pela
injustica, segundo a ordenac&o do tempo. (Sou£s, 19 502

Anaximandro vé injustica nessa espécie de fardeditério ao qual estd condenada a
existéncia (vir-a-ser). O restabelecimento da ¢asttonsiste no regresso aoché Vé-se
portanto que, ainda que o monismo de Augusto smjafcequéncia aproximado do ideal dos
grandes sistemas cientificos generalizantes ddeseédX, o poeta submete-os aos elementos
fundadores de sua indole lirico-épica pessoal mgegEse ambito, parecem antes manter contato
mais ou menos estreito com a filosofia pré-so@atdém disso, para que nos detenhamos numa
guestao estilistica, vale lembrar que os escriéoArthximandro parecem se valer fartamente da
expressao poética, o que nao se aplica absolutana@st cientistas do século XIX. Como
ilustracdo, talvez seja importante recuperar o coén® pessoal de Simplicio ao trecho ja
citado. Referindo-se a idéia de “injustica”, tahrmma apresenta Anaximandro, diz Simplicio no

mesmoComentéario a Fisica24.13-25:

Ele se pronuncia a esse respeito com palavrasntmpaéticas.
(Barnes, 2003, p. 88j.

8 Em sua obr&ildsofos pré-socraticosBarnes traz assim o mesmo trecho de Simplicio:

E as coisas das quais se originam as coisas dristefio igualmente as coisas em que
elas sédo dissolvidas, consoante com o que dev@eguanto devem prestar contas e
reparacao umas as outras por suas injusticas,romafd sentenca do tempo.

O sentido final é ligeiramente diferente, talvez eirtude da idéia da “dissolucdo”, que ndo ocorae
tradugdo de Cavalcante de Souza. Todavia, esgzaim nada modifica a presente leitura.

"0 recurso da expresséo poética (seja pelo tompséq versificacéo) esta presente, em certa mesfid@odos os
autores pré-socraticos, como relatam trechos dagiafia conhecida e da critica moderna. A tituloedemplo,
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Mais do que um simples agregado semantico exttagk» pensamento dos naturalistas
gregos — com destaque para Anaximandro — parecgibeon enfim, no que se refere a
inclinacdo poética d&u, com uma presenca mais marcante do que a quelsg abmumente
aguela ciéncia adotada com entusiasmo em finsaldosEIX. A presenca de Anaximandro em
Augusto dos Anjos ndo se evidencia somente pelchguae irrevogavelmente poético na obra
do autor grego, mas também — e talvez mais impertapelo que ha de uma pretens@odem
no olhar pré-socratico, que ndo encontra na exist&mm mero agregado aleatorio de partes,
assim como n&o encontra na histéria uma sérieigrate evento&’

Se ha uma injustica ontolégica que ocorre, segulitiaximandro, a partir do curso
geracao-corrupcao-geracao, e que deve ser revyesti@atabelecimento da justica na poética do
Eu corresponde a uma igual inversdo, a um retornoséNesntido, a obra de Augusto dos Anjos
culmina numa espécie deoética da involucdo(semelhante ao que Paes denomina
“evolucionismo as avessas”, em artigo ja menciopaflanversdo do curso da vida vulgar é a
solucéo de Augusto dos Anjos para 0 que antesnerroblema: a diferenciacdo, a corrupcao. O

poeta profetiza a involugdo rumo a Ménada, o gaeear Anaximandro arché Se este anuncia

vale mencionar o nome de Parménides, autor dos deaisos do periodo naturalista, e que escreve Gemg
intitulado Sobre a naturezaou, usual e simplesmentépema

8 Anaximandro de Mileto n&o é o Gnico autor pré-&tco mencionado por Augusto dos Anjos. Em duasudes
cronicas publicadas pelo jornal paraibasonevar— do qual também foi colaborador Raul Machado ppeta
assina “Anaxagoras”, em clara referéncia ao autsgaque — ainda que contemporaneo de Socrateslacéonado
comumente como integrante do grupo dos pré-soogitids cronicas “Noite dos artistas” e “Cronica’tdm
publicadas, respectivamente, em 31 de julho e émdgosto de 1909, e em nada aludem a Anaxagoras pela
lembranga pseudonémica. O mesmo ocorre com assd/guadras assinadas por “Tales de Mileto”, cotapos
entre 1908 e 1910. Séo espécies de “diversdes ashg§Bueno, 2004, p. 842), que aludem — pelasarsaue as
intitulam — a personagens da época, tais como Raohado e Américo Falcdo. As quadras revelam “urguito
mundano e bem-humorado, quase frivolo”, como obsdueno em suas notas aos chamadessos de
circunstancia (Bueno, 2004, p. 842). Oportunamente, € importeegsaltar que nao ha registros sobre o contato de
Augusto com o pensamento daquele periodo inaugdaréilosofia ocidental. Seja em funcao da vastadiura a
qual teria tido acesso 0 poeta, seja em funcaoaditer doxografico do estudo da obra pré-socratiocegntato
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um termo para a injustica “segundo a ordenacdoedpad”’, 0 poeta paraibano anuncia seu
desejo e sua esperanca nessa restituicdo da diiem.sentido do “ideal de Anaximandro de
Mileto” referido por Augusto no ja citaddgonia de um filésofoo itinerario regressivoda
existéncia, que culminaria em sua extingcdo na Ménaela Ménada.

Na publicacdo d&u que contou com as chamadastras poesias surgiu pela primeira

vez um poema intituladd um gérmenCito-o:

Comecaste a existir, geléia crua,

E has de crescer, no teu siléncio, tanto
Que, é natural, ainda algum dia, o pranto
Das tuas concrecdes plasmicas flua!

A 4gua, em conjugacédo com a terra nua,
Vence o granito, deprimindo-o... O espanto
Convulsiona os espiritos, e, entanto,

Teu desenvolvimento continual

Antes, geléia humana, ndo progridas

E em retrogradacdes indefinidas,

Volvas a antiga inexisténcia calmal...
Antes o Nada, oh! gérmen, que ainda haveres

De atingir, como o gérmen de outros seres,
Ao supremo inforttinio de ser alma!

A um gérmeré poema citado por Soares (2004) como um dos ersmiis marcantes
da ampla compreenséo do Eu no que se refere antiiegdo mundo” (p. 66) pela recomposicao
de uma ordem pré-estabelecida, de uma “antiga stédia calma”’. Mais do que isso, no
entanto, os versos deum gérmersintetizam de modo notavel o anuncio augustianbnaao
“desenvolvimento” (evolucéo), e das “retrogradacidelefinidas” que culminardo na Ménada,
aqui mascarada pelo “Nada” do melancélico antepiemtilverso.

Em ultima visiq o sujeito “pré-socratico” sentencia assim sua iafdefinitiva:

(indireto) é apenas possivel. O mais importantéer@snto, todavia, € apenas tentar estabeleceridlogd entre o
ideal nuclear da obra de Augusto e as teorias dégimas do periodo naturalista, pré-socrético,ldadfia grega.
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A Verdade vira das pedras mortas
E o homem compreendera todas as portas
Que ele ainda tem de abrir para o Infinito!

E o anutincio de uma nova existéncia? N&o, se “Exegtonta para algo “externo”, uma
vez que a Mbnada nada escapa, e, tal como uma foegaravel, umamoira que tudo

compreende enquanto inconsciéncia, tracard o deddivida e da morte:

E o jubilo aparente da alma quase

A eclipsar-se, no horror da ocidua fase
Esterilizadora de 6rgéos... E o hino

Da matéria incapaz, filha do inferno,
Pagando com volipia o crime eterno
De néo ter sido fiel ao seu destino!

(A meretriz

A Mbénada, desmascarada, plena, é a Forca que twlfitado de cada ente, e que lhe

infiltra a teleologia da “integracdo completa” deedala o Eu no ja citadduma forja

Ria com essa metalica tristeza

De ser na Natureza,

Onde a Matéria avanca

E a Substancia caminha
Aceleradamente para o gozo

Da integracdo completa.

Uma consciéncia eternamente obscura!

Submetido a intuicdo irredutivel de um Uno irrewadao Eu reconhece, no poema

Minha finalidade toda a imponderabilidade misteriosa da M6énada:

Turbilhdo teleoldgico incoercivel,

Que forca alguma inibitéria acalma,
Levou-me o cranio e pbés-lhe dentro a palma
Dos que amam apreender o Inapreensivel!

Predeterminagdo imprescriptivel
Oriunda da infra-astral Substancia calma
Plasmou, aparelhou, talhou minha alma
Para cantar de preferéncia o Horrivel!

Na canonizagcdo emocionante,
Da dor humana, sou maior que Dante,
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- A aguia dos latifundios florentinos!

Sistematizo, solugando, o Inferno...
E trago em mim, num sincronismo eterno
A férmula de todos os destinos!

Eis aqui mais um claro sinal da presenca de Anaximmano pensamento poético de
Augusto dos Anjos: a idéia dadeterminacaado Principio original. Sua menc¢édo neste estudo
nao é uma novidade, e para atesta-lo basta recupdiscussdo acerca do potencial metaférico
das méascaras de Deus e do Nada. Ndo é um simples que as figuracbes da MénadaEo
atinjam um grau maximo de indeterminacdo, seja pafmnderavel (Deus) e pelo indizivel
(Nada) que as envolvem, seja pelo catditarscendentgue marca a Unidade original dos seres.
Transcendéncia e indeterminacdo sdo, sob uma p#vspdogica, indissociaveis. Segundo

Souza (1996), Anaximandro entendia que

[...] o universo teria resultado de modificagdesradas num principio originario ou
arché Esse principio seria @peiron que se pode traduzir por infinito e/ou ilimitado.
(Souza, 1996, p. 16).

No mesmo lugar em que se deteve Anaximandro, aigp@egustiana se detém: “nas
sombras profundas que, como gigantescos fantaste@sim-se sobre a montanha de uma tal
contemplacdo do mundo” (Nietzsche, 1996, p. 54)erim, aplica-se a ambos o0s autores a

observacao nietzscheana:

Quanto mais se procurava aproximar-se do problemame, em geral, pode nascer,
por declinio, do indeterminado o determinado, dernet o temporal, do justo a
injustica —, maior se tornava a noite. (Nietzsdl996, p. 54).

Anaximandro elege comarchéa propria indeterminagéo, o “Inapreensivel” de fgle 0
poeta. O indizivel, o insondaveljmponderavetl que ja havia acenado pela escolha da mascara

do Nada e pela transcendéncia misteriosa pela naaseaDeus — liga-se definitivamente a
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Mobnada pela indeterminacéo, sendo a existénciarféniza o seu outro, a plena determinacao —
insubstancial — pela consciéncia e pelos sentfleso dado corriqueiro da vida comum atesta
sua transitoriedade de corrupcéo, a Vida pela M@®ad resultado de uma dilatacdo do olhar
sobre a existéncia, que a submete, trazendo aotoaaater fortemente transgressor da poética
augustiana. Como resultado de visbes de mundoesimpentemente convergentes, a poesia do
Eu e o pensamento de Anaximandro apontam ambas pasatelsologia irrevogavel que
imprime no mundo dos seres uma marca comum: aug&ohecessariaseja pelo destino, seja
pelo desejo. O que ha na poesiakloé a unido de forgcas entre todos esses elementos que
impulsionam a nova poesia, a poesia da involucdpoesia monista: 0 reconhecimento do
destino e da teleologia do curso da vida vulgam lm®emo o pressentimento e o desejo da
solucdo pela Monada. O sujeito de Auguspoer, anuncia e pressentepoeticamente o
movimento involutivo, e no fundo néo se exaspevaqye a sabe necessaria.

Assim, a chamada “nova poesia” de Augusto dos Anfs € uma simples novidade
dentro da cronologia dos escritos, ou um apanhstilisgco setorizado, como ja se nota. N&do se
trata tampouco apenas de uma novidade logicanesseestado poético, a poesia da involucao,
radica em uma visdo de mundo orientada pelo monisemdo uma poética renovada porque
livre do carcere da diferenciacdo. A “nova poesagustiana é plenamente integrada pelo
ideario de uma Unidade, e aspira a Gmande TempdEliade, 1977, p. 504) de reintegracao,
quando todas as coisas se libertardo do devir, aontempo fabuloso darché Essa involucao,
gque se da em Anaximandro por uma filosofia poétcam Augusto dos Anjos por uma poesia
filosofica (porque ontoldgica), € o proprio espilile cada verso déu: o anuncio inequivoco do
regresso éMater originalis que, ainda que se materialize na irregularidamleéndulgar, no

siléncio e no assombro, € um intocavel cuja natueepoesia transgride, e cuida de retomar em
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um grau maximo de tangibilidade e de carga sen@rio movimento fabuloso que sé a poesia
€ capaz de operaa indeterminacdo como unico e ultimo senti@e fato, se Anaximandro
recorre a poesia como modo de expressao, € poruega de indeterminacdo satché
realizando-o- ou descortinando sua realidade — pelo discursoani

Enfim, um momento alto dessa poesia “crepuscupmsaiptica” (Moisés, 2001, p.439),
talvez seja 0 poembaouvor a Unidade uma declaracdo proeminente da retroacdo monista

vaticinada pelo Eu:

"Escafandros, arpdes, sondas e agulhas
"Debalde aplicas aos heterogéneos
"Fendmenos, e, ha inimeros milénios,
"Num pluralismo hediondo o olhar mergulhas!
"Une, pois, a irmanar diamantes e hulhas,
"Com essa intuicdo monistica dos génios,
"A hirta forma falaz daere perennius

"A transitoriedade das fagulhas!"

- Era a estrangulacéo, sem retumbéncia,
Da multimilenaria dissonancia

Que as harmonias siderais invade.

Era, numa alta aclamacéo, sem gritos,

O regresso dos atomos aflitos
Ao descanso perpétuo da Unidade!

Uma solitaria transcricdo deuvor a Unidadga seria prova sustentavel e suficiente do
ideario monista de Augusto dos Anjos. Escrito pvelmente apds a edi¢do original Ho, esse
poema € a palavra final do sujeito poético, o Eam@teico, exasperado, profeta, essa sombra
assombrada pela existéncia, fantasma entre farga€rau ddcu é esse olhar que transgride a
coisa vista, e que acumula transgressoes, porgselip® capacidade de confundir o infimo e o
ilimitado, de compartilhar conscientemente com o&® mundanos do desejo de um alento,

cumplice piedoso que € das vitimas da diferencjagétoe as quais se inclui.
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Essa leitura da poesia de Augusto dos Anjos -esizta pela orientacdo atenta do
monismo poético — permite notar quéco, longe de sea expressdo de uma mente resignada,
comprometida com um certo pessimismodde/ner €, ao contrario, uma pratica constante de
restauracdo a demonstracdo acabada de uma profunda conscigagica, cuja traducdo € um
destino inexoravel que envolve a tudo e a todoa.e88éncia sO pode ser percebida no dominio
do escatologico, por aquele “sentido que me esqdecter”, de que diz Alvaro de Campos.
Exemplo radical de uma poesia exorbitada, visai#m tréguas, Bu ndo € apenas mais um
brado de indignacdo ou uma poesia feita de escambde morte: € um poderoso louvor a Vida
por louvor a Unidade. “Vida” em Augusto dos Anjasresponde a vida intra-uterina e comum
da Ménada. Quanto a “outra” vida, diferenciada,v&eser estancada como se fosse uma
hemorragia de verdades fundamentais que se langalmdo do mundo” (Miranda, 1995, p.
178). Sua poesia é uma procura incessante pelanQpado “transcendentalissimo mistério”. Ao
leitor atento, resta a impressao de que cada yande a procura desse infimo superlativo, do
“algo” que so se deixa encontrar na inexisténdgnsiosa, no “descanso perpétuo da Unidade!”,

no seio daVater originalis
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Da conclusao



200

Eu voltarei, cansado da ardua lica
A substancia inorgénica primeva
(Augusto dos AnjoDs doentes — )V
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Se toda convicgdo € uma grosseria, toda critica&indiscrigdo. Indiscricdo tanto mais
explicita quanto maior é o grau descritura da obra criticada. De resto, talvez Augusto dos
Anjos nado tenha escrito, mas inscrito, por uma ipobsutal, os cédigos de leitura de uma
dimenséo indecifravel, fruto de seu Eu perturbamtouma perturbagéo terminal, pelo siléncio de
morte que se segue a sua Unica pergunta: a peqelat¥ida. Nesse ato de inscrever “na pagina
dura de um muro de pedra” — para emprestar exgressdraliana —, Augusto dos Anjos
imortaliza um Eu encarnado e lirico que explode aupica, realizando (poetizando) essa
espécie de pontificado que, pela idéia do moniggnamove a existéncia a categoria superior,
tornando-a Vida.

A necessidade, ndo apenas psicoldgica, de reumiaunidade toda a Natureza, ndo é
apenas uma prerrogativa para o seu “livro de viérsomo 0 poeta se refere & em carta de
1912 enderecada a mae, quando morava no Rio dieoJesem-republicano. Essa suspeita na
convergéncia de todas as coisas — desconfiancdeibonde escandalo —, n&o parece apenas um
ponto de partida e de chegada, tampouco uma mierdgagdo intelectual ou filosofica que parte
— uma vez reconhecidas as restricbes da discumsiickgular — em busca de expressao poetica.
Para além disso, o monismo do poeta € o seu hmv@malento que radica no territorio do
escatoldgico, a nostalgia do mundo da ordem edtedue aflui, cuja esséncia, reconhecida pelo
Eu nalgum tempo remoto, espera pelo fecho dos ygraca se pronunciar. Nesse sentido,
manifesta-se uma das principais chaves de leimEud

Augusto dos Anjos € um autor condenado a busca pelem, a exemplo das
arqueoldgicas incursdes hodiernas que, a despeifiorgh dos existencialismos, das psicologias

e dos pragmatismos que as desafiam, prosseguenoqiag— nem sempre manifesta, é certo —
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por uma subjetividade fundadora, universalizantenama palavra, ordenadora. Nesse sentido, a
poesia ddEu parece ser, em esséncia, uma poesia “cerebradleattial. Todavia, se 0 monismo
augustiano opera essa busca pela via da metafisicgue 0 constrange a revelar seu ateismo e
seu amoralismo —, isso ocorre por um profusdotimentale pertencimento e de solidariedade
diante da existéncia. Esse sentimento, que cosigndicado a obra — para aludir a definicdo de
Pound para a literatura, essa linguagem carregadsigaificado —, sentimento queontece
diante da ordem desejada, lanca luzes renovades waia busca ndo apenas racional (socrética,
para emprestar de Nietzsche o sentido), mas, palmente, fundada num certo pendor para o
descomunal, para tudo o que antecede a fragilida@dxpresséao.

O Eu é, mais que uma obra de poesia que marca a moaéenitasileira, uma empresa
sanitaria: um recolher temerario de destrocos geiepde reconstruir uma sintese perditizer
do afluxo de todas as coisas. Augusto dos Anj@swr Eu comovido pelo abandono a que as
coisas do mundo foram condenadas, e que seguecaic@rdo apetite do tempo, tentando
ajustar a imobilidade e ao siléncio tudo aquilo gtiea e é incerto. A leitura atualizada dessa
poesia revela mais do que o desejo arbitrario derewer num lugar perene uma meta-
discursividade: revela o verso poderoso de umacesgeculiar defauve — para lembrar o
comentéario de Moisés —, que extrai poesia dos ésgaiais rudimentares, dando voz ao organico
e ao inorganico, a pedra, ao metal, ao cdo, a SgrabrDestino, numa palavra, aos orfaos todos
da Mater originalis tornando-os capazes de gritar ndo apenas sewaimrfundador, mas
também sua esperanca.

A filosofia, bem como a ciéncia, foram impotentesgpresponder a questdo radical
proposta pelo Eu a si mesmo. A poesia foi seu@lerfémero, é certo —, e sua formulacdo mais

acabada. Foi pelo verso exigente do discurso Had&apoesia que Augusto dos Anjos —
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migrante perseguido pelo agreste onde nasceu & geloais agrestes que elegeu — fez da indole
poética um deslumbre e um assombro. O monismoa-cesgrina da Mae Original saudosa e
tentacular — permitiu-lhe retirar, ou melhor, aoan do mundo incerto e cinzento em que
caminhava, a mais justa expressdokdsmose das energias misteriosas que o compdem,
supostas. Supostas, porque Augusto é tocado peklade uma ordem apenas pressentida, o que
nao lhe permite sendo a poesia de uma pulsdo jincajos versos tém o poder de agarrar pelo
braco o leitor e exigir-lhe félego, conduzindo-arma dimensdo seminal imponderavel, e que
permanece interditada até o momento em que o Hbheseevela o bastidor dos olhos. Na
ampliddo da campa da existéncia, onde nao atasda sen terrivel equivoco — ou um equivoco
sublime, no sentido kantiano da expressao —, gwetica doEu verifica, pelo pressentimento
de uma potencialidade convergente, uma necessglaglse reverte, num momento final, em
desejo: desejo de conforto, de acolhimento utemmdJnidade, no Mistério que abandonou a
existéncia no mesmo instante em que foi por eladdwaado: o Eu d&u ndo quer sendo a
ternura daMater Originalis

Mas o poeta temia a cegueira dos olhos. Espintersensivel ao drama da vida, tal como
um Buda eternamente exilado que se repete a pardas Verdades, transgrediu e amplificou
seu medo de “Ultima das criaturas inferiores”, faoede seu Eu um visionario. Um visionario
que nao procura em riste por nebulosas ou amplidi@eas, mas que crava os olhos nas
visceras da vida. A visada certeira do Eu atingeyccuma seta, todas as coisas, e as atinge
desde dentro. Perturbado pelos inadmissiveis dapgéo e da morte, o poeta fez do curso vital
um acidente, e optou por despejar a contingénciadadavulgar na plenitude ilimitada e uterina

da Ménada, unido de todas as coisas. Como resudes$sa “morfologia do terrivel”, que faz da
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diferenciacdo uma doenca, resta a Augusto dos Asgospoeta de matéria estranha, poeta
noturno. O Eu vé melhor na escuridao.

A poesia augustiana nao foi recitada com cerim@altam-lhe adornos. Sua linguagem
nao € jamais refrataria ou alusiva, e nao foi perantapricho que muito falou da corrupgéo e da
morte: foi por cortesia ao leitor. Augusto foi &srtpor ter escrito uma poesia impossivel, a Unica
possivel, poesia estanque, inimiga de deslizamemaso do tipo que permite ao leitor
perguntar, mas sO por um instante: “Por onde mangeisses versos?”. Augusto optou por gritar

a arte a fazé-la:

Grito, e se grito é para que meu grito
Seja a revelagdo deste Infinito
Que eu trago encarcerado na minh'alma!

(Gemidos de arte — 111)

Ao atingir o ponto conclusivo deste estudo, resta indiscri¢cdo final, o proprio enigma
da Mbnada: a vida ndo é a Vida, assim como a mdte é a Morte. Sobre esse enigma-
fundamento o poeta levanta sua oragdo de silémogssstiveis, e, como uma pausa musical que
carrega em si o sentido que lhe antecede e prooagtép augustiano é cronico, quer arrebentar
todas as calmas, atingir as mais remotas altitada®fundidades. Sua linguagem-grito é, para
lembrar Blanchot, a linguagem-anfitria de uma Maootal, que se afirma como Vida total. Cada
verso doEu € uma contragcdo a mais na existéncia, um incesgeetender Se cada poeta sente
de onde a poesia pode nascer, Augusto dos Anjesdeabnde ela deve ser arrancada.

O desejo da ordem, esse “Infinito / Que eu trag@e@rado na minh’alma” € o motor do
verso, porque gerasentido, o Unico possivel, o Unico aspirado. Pogo que torna o siléncio
um escandalo, o que torna latentes entre si o inedaemobilidade. E o leitor quem reconhece

os termos da cortesia, agradece e pode optar piba-d&. a MOnada € ausénqgimrque presenca
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em excessdsta solucionado o enigma.ED nasce do mal-estar e da apreensao que antecedem
a todas as explosdes, nasce de sandoexorbitado. Poesia deim absurdamente positiva,
poesia de esperanca. E, finalmente, é possivelreamger porque néo interessou a Augusto dos
Anjos cantar a vida ou 0 amor. Por excesso deeidianor, amor e vida se integram e celebram
sua resisténcia, operam mutua transgressao pesm &rnessa comutacdo equivoca — ora
mistério, ora revelacdo —, descobrem ovigdem antes dexistir, descobrem-se em sua poténcia
maxima e minima.

Enfim, por tudo o que os versos Ha sdo capazes de revelar e de ocultar, Augusto dos
Anjos inscreveu certamente “poesia de superioridadé, conceptual e formal, como nenhuma
outra no tempo e mesmo de toda a nossa literafitaisés, 2001, p. 441), mas foi, sobretudo,
poeta do Universal, menos por pretensdo a profaddiddo que por ndo ter em seu canto
alternativas equivalentes. No termo da trajetarisiljeito poético ndo se surpreende, porque sua
VOz ja anunciava a identidade entre principiosi® O Eu convida a retornar, a involuir. Convite
para a paz. As duas frentes fundadoras da tragetdvolutiva da obra sdo, por um lado, a
comiseracao e o desfalecimento diante do sofrimgatmundo e, por outro, a necessidade e o
desejo de restituir a justica pela Vida, contrxiaténcia. Justica com feitio de vinganca. Como
uma Fedra euripidiana, o Eu sabe que ndo ha opgiwlg um dos termos é a Vida. Diante da
Vida néo ha o contraditério, mas apenas o conirgtie € Ela mesma.

Sendo poesia da Unidade, de uma quimica fonétctisida do verso, Bu €, a0 mesmo
tempo, o lugar das amplidées inacessiveis da mie@fé da fracdo mais infima e repulsiva da
matéria. Naturalista por vocacao, Augusto dos Afgoshomem de gesto austero, talvez pela
importancia da batalha que antevia. Consideravargai uma presuncao, e em sua obra, olhava

para o carcere da terra imaginando o cenario nmesyrecusando seus proprios versos em
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nome de uma poética terminal, anacronica, trangcgedmineral, estranha a tudo que fosse a
celebracdo dwilette Poesia cortés, porque justa. Obra que celebexfgue Caliope, mas que,
no fundo, celebra Melp6mene,Eu € um agregado de incontaveis variacbes de um V&G0
escrito, um verso em branco, anti-verso em vermglooico a vontade na diferenciacdo do
papel. Poesia impossivel porque “profundissimarnieniesmascarada, du sao vozes

admiradasGemidos de arte

Fico a pensar no Espirito disperso
Que, unindo a pedra ao gneiss e a arvore a crianga,
Como um anel enorme de alianca,
Une todas as coisas do Universo!

E assim pensando, com a cabec¢a em brasas
Ante a fatalidade que me oprime,

Julgo ver este Espirito sublime,
Chamando-me do sol com as suas asas!
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