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A UMA MULHER

N&o tendo podido te criar

Nem tendo sido criado por ti

Eu me vingo do destino enxertando-me no teu ser.
Jamais conseguiras te libertar de mim

Porque eu te sitiei com a chama do amor,

Porque rondei durante dias e noites o Coragdo de Deus
A fim de extrair dele o segredo da ternura.

Todos os que te olham pensam logo em mim,

Todos os que me olham pensam subito em ti.

Eu sou tua cicatriz que nunca se ha de fechar.

Eu te perseguirei até depois da minha morte

E virei a ti no murmurio dos ventos, no lamento das ondas,
Na angustia e na alegria dos poetas meus sucessores,
Nas almas grandes limitadas pelo fisico.

Sentado nas nuvens esternas eu te esperarei

E me nutrirei através dos tempos da nostalgia de ti.

Murilo Mendes — A Poesia em panico



RESUMO

Edipo — Acasos de uma leitura heterodoxa é um trabalho dissertativo que tem como
objeto principal de estudo a tragédia Edipo Rei, de Séfocles. A anélise realizada busca
marcar uma revisao bibliografica em torno de hermenéuticas que possam ser
consideradas orto e heterodoxas sobre o assunto. Depois da leitura tedrica do tema,
foram também produzidos dois estudos interpretativos. O primeiro, sobre o drama Um
Edipo, do portugués Armando Nascimento Rosa. O outro, sobre Jocasta Tirana,
situacdo dramatica especialmente criada no sentido de procurar demonstrar, de modo
pratico, as analises tedricas desta mesma dissertagéao.

Palavras-Chave: Jocasta, Edipo, Séfocles, tragédia.



RESUME

Oedipe — Une Lecture Hétérodoxe est une dissertation qui a comme objet principal
d'étude la tragédie Oedipe Roi, de Sophocles. L'analyse réalisée recherche marquer
une révision bibliographique autour des herméneutiques qui puissent étre considérées
orto et hétérodoxes sur cette thématique. Aprés la lecture théorique, aussi ont été
produites deux études interprétatives. Premier, sur le drame Un Oedipe, du portugais
Armando Nascimento Rosa. L'autre, sur Jocaste Tyrannique, situation dramatique
spécialement créée dans le but de chercher a démontrer, de maniere pratique, les
analyses théoriques de cette méme dissertation.

Mots-Clé: Jocaste, Oedipe, Sophocles, tragédie.
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1. INTRODUCAO

Qualquer leitura que se faca do mito de Edipo n&o é capaz de trazer, a principio,
novidades surpreendentes para o meio académico. De Freud (1981) a Deleuze (1966),
de Hélio Pelegrino (1987) a Marilena Chaui (1991), passando sempre por Sofocles,
estdo ai os mais diversos enfoques que se centram num mito essencial do viver
humano para descobrir e desvelar possibilidades, sempre em busca de explicar o que &
de certo inexplicavel: a propria existéncia.

Enquanto as primeiras leituras vdo se preocupar com a analise e demonstracao
deste mito, a de Soéfocles ir4, de maneira exemplar e através da tragédia, nomear a
cosmogonia parricida que atravessa a propria mitologia grega. Desde o Edipo Rei de
Sofocles, o mito do qual queremos tratar permeia a criacao literaria através das mais
diversas interpretacoes. A titulo de exemplo, poderiamos citar, em géneros distintos, o
conto “A casa do girassol vermelho” (RUBIAO, 1980), e o drama teatral Antdnio
Marinheiro (o Edipo de Alfama), de Bernardo Santareno (SANTARENO, 2004).

Na mesma medida em que cada um dos autores acima citados, além de outros,
trouxe luz inextinguivel com sua leitura do mito, também arrastou, a reboque dessas
mesmas interpretacdes, dlavidas e questionamentos permanentes. Ou seja: 0 que se
pretende dizer é o 6bvio de que as lacunas estdo sempre abertas quando se trata de ler
um mito, uma vez que 0S espacos seguem sempre vazios, COmo se exigissem um

preenchimento eterno, possibilitado aqui pelo trabalho disjuntivo e analitico da razao.



No entanto, como esta mesma razado possui ordem inerentemente lingulistica, também
ela ndo pode querer esgotar as possibilidades hermenéuticas.

E €& exatamente tal capacidade inesgotavel de proposicdo de renovadas
hip6teses interpretativas para o mito e o género que o veicula - Edipo que mata seu pai,
casa-se com sua mae e com ela gera quatro filhos -, que me fez pensar numa leitura
que o enxergue desde uma perspectiva heterodoxa, centrando-se em questbées como 0
género literario e jogando o foco sobre partes menos ressaltadas nas interpretacoes
mais conhecidas e consagradas, tais como a de Sofocles, com sua tragédia
incomparavel, e a de Freud, com sua abordagem psicanalitica.

Tanto na leitura de So6focles como na freudiana, o mito de Edipo, é o que me
parece, € lido a partir de uma tradicdo hermenéutica ortodoxa. No dramaturgo grego, a
escritura segue 0s preceitos estabelecidos na Poética de Aristoteles(1993), néo
exatamente porque por eles foi influenciada, mas porque, poder-se-ia dizer, ela mesma
os inspirou. Isto quer dizer que o Edipo Rei, que é uma das obras que inspira a leitura
tedrica que Aristoteles faz do género dramatico, €, nesse sentido, mais do que um
reflexo de tal género, mas aquilo mesmo que lhe deu a luz.

Além dos aspectos acima mencionados, Séfocles realiza em Edipo Rei, assim
creio, leitura e transfiguracdo de mitos de fundag&o anteriores, constituintes da tradicéo
mitolégica grega. A exemplo, poderiamos lembrar a deposi¢cdo de Urano, contada por
Hesiodo (2003) em sua Teogonia, em que ja se nota a tradicao parricida que assombra
o imaginario grego. Outro estudioso, Mircea Eliade (1949), refere-se a figura similar de
Cronos, que padeceria do mesmo oraculo.

Se estes mitos anteriores tratam da genealogia olimpica, Sofocles terreniza-os,

por assim dizer, e os particulariza na composicdo da personagem de Edipo. No caso
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freudiano, a traducdo do mito edipico atravessa-se pelo estudo do género, em que ele

considera a figura do heréi:

O heroi &, a principio, um rebelde contra Deus e o divino. E do sentimento de
miséria que a débil criatura sente-se enfrentada com o poderio divino; sendo
dai que o prazer pode considerar-se derivado, através da satisfacdo
masoquista e do gozo direto da personagem, cuja grandeza o drama tende,
contudo, a destacar. (FREUD; TOGNOLA, 1981, p.137)

Nota-se que a questdo anterior a estas abordagens do mito parricida tem como
alvo barrar a poténcia paterna e/ou apropriar-se dela, como Freud indicou em outros
estudos, a exemplo do seminal Totem e Tabu (FREUD, 1987a) e em Dostoievski e 0
parricidio (FREUD, 1996). Desse prisma, tanto no universo mitolégico quanto no
freudiano, lutar contra o pai € lutar pelo poder e pela posse de suas prerrogativas. As
prerrogativas do pai sdo as do poder, desejado por todos. Edipo ndo seria o tirano de
Tebas se nédo tivesse vencido o pai, violentando, portanto, a ordem patriarcal sob a qual
a sociedade se estrutura.

Assim, a maneira de enxergar o mito estd fundada na ortodoxia, e por ela é
explicada. Como quer Aristoteles, e Soéfocles, é claro, a tragédia segue seu ritmo
tradicional: a acdo acontece no transcorrer de um dia, reconhecimento e peripécia
estdo em seus lugares exatos, a verossimilhanca existe, o mito é preenchido e
transmitido pela agdo. Além disso, o solo no qual o dramaturgo grego pisa é patriarcal,
referendado pelo protagonismo da figura masculina de Edipo.

A leitura freudiana do mito, ao que parece, também segue na tentativa de

justificar, como é sabido, ndo apenas a passagem da natureza a cultura, do mito a

razdo, mas em busca de estabelecer um conceito capaz de influenciar ou provocar
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quase tudo aquilo que se refere & psicanalise: o Complexo de Edipo. Tal conceito, por
também estar fincado no mesmo solo patriarcal da tragédia de Soéfocles, poderia ser
enquadrado na mesma tradicdo hermenéutica de leitura do mito a qual estamos mais
amplamente acostumados. Isto é: uma interpretacdo centrada no masculino.

Esta tradicdo, vale observar, ndo se encontra apenas nas duas obras citadas
como exemplos de leitura de Edipo, a de Freud e Sofocles. Todos os estudos ou textos
literarios mencionados anteriormente nesta dissertacdo também se inspiram em idéias
centradas no masculino. Cada um deles projeta seu foco principal numa maneira de ver
o mundo pautada pela tradicdo patriarcal, por uma razdo que se delineia a partir de
uma luz diurna, como Aristoteles afirma dever ser. Uma razdo em que a mulher e aquilo
gue a noite esconde estdo colocados como coadjuvantes.

A idéia de partir para uma leitura que busque a heterodoxia da noite e da mulher,
colocando-as como protagonistas de uma interpretacdo do mito, surgiu e foi tomando
corpo na tentativa de enxergar as relagbes existentes entre o proprio mito e o género
dramatico que Ihe é intrinseco. Nesse sentido, o que se procurou primeiro fazer foi
sistematizar alegoricamente textos que tratam do tema. E o trabalho de alegoria que
agui aconteceu poder-se-ia dizer semelhante ao que pré-socraticos e estdicos fizeram
em seu tempo, procurando descobrir idéias embutidas figurativamente nas narrativas
mitolégicas definidas nos textos homéricos.

E foi exatamente iSSO 0 que aconteceu: procurou-se ler as interpretacbes do
Edipo de maneira que, num momento posterior, se pudesse criar uma outra que, na
mesma medida em que tomasse para Si 0S preceitos aristotélicos sobre o género,
procurasse também inverté-los. A idéia foi mais simples do que pode parecer: primeiro,

ler as andlises consagradas que envolvessem de maneira particular o mito do tirano de
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Tebas; depois, e a partir de tais leituras, propor uma interpretacéo distinta para o mito,
centrada na figura de Jocasta; por ultimo, criar uma situacao literaria que, seguindo os
contornos essenciais definidos para o género por Aristoteles, propusesse uma projecéo
que transformasse estes mesmos conceitos.

Foi entdo escrita uma peca teatral que ganhou o nome de Jocasta Tirana
(Apéndice A). A partir de entdo, o que se busca é registrar uma outra leitura, tentando
mostrar quais foram os parametros, modelos e fugas que conduziram a uma
interpretacdo heterodoxa do mito. Assim, 0 que aqui se chama de heterodoxia é o
tentar enxergar a noite que antecede o dia em que o mito, enquanto género, deve
durar. E tentar iluminar a figura de Jocasta, jogando nela uma luz que, em geral, esta
centrada em seu filho e esposo. E tentar, sobretudo, ver este mito enquanto uma
linguagem consagrada pelo género literario e, desde este mesmo género, eternizada
em novas e distintas perspectivas.

Nesse sentido, 0 objetivo geral da dissertacdo é realizar uma leitura do mito de
Edipo que possa, além de ser enxergada a partir de um género literario, transformar os
preceitos desenvolvidos por Aristoteles para a composicdo da tragédia de maneira a
tentar ensejar uma interpretacado que fuja da ortodoxia centrada na figura masculina a
partir da qual tal mito costuma ser analisado. O que se pretende € mesmo dissertar
comparativamente em torno do corpus artistico estabelecido sobre a heterodoxia a
partir do caminho inusitado, com relacdo a tradicdo académica, de tentar captar que

método, quais caminhos e de que maneiras a leitura tedrica de textos que tratam do
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mito de Edipo, somada & andlise de suas frestas e arestas, permitiram, por projecéo, a
escritura da tragédia (anti-tragédia?) Jocasta Tirana.

De maneira mais especifica, buscar-se-4 delinear a parafrase e a propria
discuss&o do mito de Edipo, a partir de duas referéncias bastante concretas. A primeira
tem suas raizes na propria mitologia grega, através de uma analise que busca o ulterior
a Edipo, com referéncias a relatos como o de Urano, Cronos e Zeus. A compreensio de
conceitos que envolvem a Moira € essencial para ensejar aquilo que é também obijetivo
desta dissertacdo: perceber que pressupostos (o destino, por exemplo) conferem
carater ortodoxo a leitura do mito.

A outra referéncia é Totem e Tabu, de Freud (FREUD, 1987a). A partir dela, o
que sera tentado é uma analise mais detalhada sobre a préopria questdo do género,
uma vez que tal texto freudiano coloca de maneira exemplar como a hermenéutica
classica percebe a passagem que acontece entre o mito e o estado de conhecimento
(logos).

Outro objetivo especifico deste trabalho € a percepcdo mais aprofundada da
questdo do género. A abordagem conceitual da Moira sera entdo novamente feita na
tentativa de defini-la como linguagem mesmo: o destino que esta escrito: o Edipo que
nao pode deixar de matar seu pai e casar-se com sua mae. Em contrapartida, como
motivo de ja introduzir uma perspectiva heterodoxa, procurar-se-a contrapor ao ideario
da Moira a personificacdo da Hybris, e discutir a questdo do género também a partir da
desmedida que ela mesma pode oferecer. Neste ponto - como diz Johnny Mafra,

lembrando Antdnio Freire (1969) -, “o tragico deve ser entendido como a luta do homem

! Este texto - lancado em livro no dia 30 agosto de 2006, pela Unidade Editorial da Secretaria Municipal
de Cultura de Porto Alegre (RS) - ira figurar como apéndice da dissertacao.

14



contra o Destino” (MAFRA,; 1980, p.72). E o destino é a prépria Moira, dona de fios que,
se por um lado ndo dependem da poesia humana para serem tecidos, por outro ja

existem aquém e além do préprio ser inacabado que esse préprio homem é.

A poesia ndo criou o Destino. Ele existe na mentalidade popular. Entra na
tragédia como elemento que se contrapde a finitude humana. (MAFRA; 1980,
p.76)

Também presente na tragédia estd o conceito de Hybris. Segundo o Dicionario
de Mitologia Grega e Romana (KURY, 2001), o principio € “a personificacdo da
arrogancia e insoléncia” (KURY, 2001, p.197). Oposto da lei divina, inimiga da justica, a
propria desmedida. Nada menos ortodoxo, nada mais humano. A Jocasta que dorme
com seu filho e com ele gera outros filhos, o Edipo parricida e provocador de sua
prépria cegueira estdo condenados a revela-la para, a partir dai, serem perseguidos
furiosa e implacavelmente. Poesia tragica que busca hereticamente alguma
transformacdo, mesmo que esta seja s6 a possivel, precaria. Destino x ruptura.
Ortodoxo x heterodoxo. Apolo x Dionisio. Moira x Hybris. E esse também o embate que
esta dissertacao ira arriscar expor.

Também procurarei dissertar brevemente sobre o Edipo Rei, de Séfocles. O que
sera almejado € a percepcdo do porqué esta obra é considerada um exemplo legitimo
daquilo que se define, do ponto de vista mais ortodoxo, como tragédia. Em varios
momentos de sua Poética, Aristoteles (1993) cita Edipo Rei de maneira a considera-lo
uma obra em que o0 género tragico se expressa em completude exemplar. Nesse
sentido, vale atentar para o que diz Mario da Gama Kury (2002) em sua introducdo a

“Trilogia Tebana:
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O Edipo Rei de Séfocles &, portanto, a mais tipica das tragédias gregas, e por
isso € uma das mais citadas por Aristoteles em apoio a suas definicdes e
concepcodes. (KURY, 2002, p.11)

Depois de passar por Soéfocles, a analise do mito acontecerd com textos mais
provocativos no que se refere a sua abordagem. O entendimento de Audemaro Taranto
Goulart (1997) em “Leituras do mito de Edipo”, Marilena Chaui (1991) e Hélio Pellegrino
(1987) sao fundamentais para tal. Vale lembrar que os trés autores citados expdem
interpretacbes do mito que buscam a discussao da heterodoxia. Pellegrino (1987), em
analise a teoria freudiana e lacaniana, e ja propondo uma leitura diversa, afirma de

maneira bastante heterodoxa:

Edipo, her6i da legenda tebana, ao assasinar o pai e ao casar-se com a mae,
n&o se enquadra no esquema estrutural e conceitual do complexo de Edipo, tal
como o descreve Freud. Edipo, portanto, ndo padecia do complexo de Edipo
freudiano, tendo sucumbido a vicissitudes de natureza pré-edipicas.
(PELLEGRINO, 1987, p.309)

Goulart (1997), em texto analitico de leituras de Edipo, depois de discorrer sobre

o estruturalismo de Lévi-Strauss (1973) e também sobre Freud, entre outros, conclui:

O mito poderia ser visto, entdo, como um elemento que explicita dois sistemas
de relacionamento humano: o que obedece aos principios da regéncia feminina
e 0 que se submete ao dominio masculino. Dentro dos mecanismos que
propiciam a articulacdo dialética, ambos estariam se insinuando mas,
claramente, o mito como que acena na direcdo de um deles. E faz isso através
da sutileza com que se percebe que o Edipo vitorioso é aquele que se liga aos
elementos femininos. Pelo menos essa é uma leitura possivel, ainda que para
operacionaliza-la o leitor tenha que transitar da perplexidade a ousadia, pois,
parodiando o préprio Nietzsche, é preciso incidir na sublime e terrivel coluna de
Memnon do mito para que ele, subitamente, ressoe e cante. (GOULART, 1997,
p.26)
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Ressoar e cantar foi a proposta ja executada quando se leram as interpretacdes
do Edipo em busca de uma nova medida. Buscar a perplexidade de trepar a coluna de
Mémnon € um dos objetivos especificos desta dissertacdo. Quem sabe, sera possivel
fazé-lo, escutando a musica que sauda uma aurora que vem logo apdos o conhecimento
daquilo que a noite pode ter a dizer e daquilo que a mulher (Gaia?, a que nasceu logo
apos o Caos e, sozinha, engendrou o proprio Urano) certamente tem a revelar.

Além disso, buscarei finalmente encontrar meios para que seja feita uma leitura
heterodoxa do mito. O que dizem dele autores como Nietzsche (1992) ir4 permear tal
andlise. E aqui também que a situacdo literaria criada serd avaliada em uma
perspectiva comparativa com o que se definiu como ortodoxo e heterodoxo, procurando
apontar nela aspectos relevantes para uma interpretacdo que busca querer se fazer
enxergar a partir de uma hermenéutica nao tradicional.

Ja em seu “A origem da tragédia” (NIETZSCHE, 1992), o filésofo aleméao parece
assinalar o caminho para uma leitura que aponte a desconstrucdo do tradicional. E pelo
gue Nietzsche diz logo no primeiro paragrafo desse seu livro que pretendo me deixar

conduzir:

Teremos dado um grande passo, e promovido o0 progresso da ciéncia estética,
guando chegarmos ndo s6 a inducéo légica, mas também a certeza imediata,
deste pensamento: a evolucdo progressiva da arte resulta do duplo carater do
espirito apolineo e do espirito dionisiaco, tal como a dualidade dos sexos gera
a vida no meio de lutas que sao perpétuas e de aproximacdes que sdo
periédicas. (NIETZSCHE, 1992, p.35)

Como ja se disse reiteradamente, equilibrar-se entre “a profecia como verdade

do sonho” e “a desmedida como verdade da embriaguez” (DELEUZE, 2001, p.51),
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como diz Deleuze (2001) em nota de seu livro sobre Nietzsche, € o objetivo central
deste trabalho.

A metodologia geral a ser empreendida neste estudo coloca leitura,
interpretacdo, selecdo e citacdo de fontes primarias e secundarias em primeiro plano.
Contudo, além de recorrer a pesquisa bibliografica dos textos tedricos que
possibilitaram, de um ou outro modo, a escritura da situacao literaria, também sera
analisado detidamente o Edipo Rei, de Sofocles.

Nesse sentido, as fontes primarias serdo a incomparavel obra de Séfocles, a
situacéo literaria criada e um outro drama intitulado Um Edipo (ROSA, 2003), escrito
pelo portugués Armando Nascimento Rosa, produzida a partir das leituras e
interpretacdes encontradas nos textos tedricos sobre o mito de Edipo. Assim, a anélise
da obra de Sofocles, além de assegurar permanéncia e transmissao do préprio mito de
Edipo, figura como arquétipo capaz de definir toda uma ortodoxia classica da propria
tragédia, como se pode observar a partir da leitura da Poética de Aristoteles. Jocasta
Tirana sera, entdo, exemplo produzido especificamente com a finalidade de buscar uma
outra abordagem, figurando como texto a partir do qual tentar-se-a vislumbrar uma
leitura heterodoxa do mito.

Ressalte-se que, neste trabalho, se a proposta de andalise de uma producao
ficcional de minha propria lavra, cotejando-a com o “texto sagrado” de Séfocles, puder
sugerir a desmedida, tdo condenada pelos gregos, esta aparente pretensdo foi
estimulada pela devogcao confessa ao mito helénico e a quase tudo que a ele diga
respeito. Assim, Jocasta Tirana, também como releitura, servirh como espécie de
espelho fosco, pano de fundo, do qual se extrairdo subsidios tedricos sobre os quais é

preciso centrar a atencao, verificando suas implicagdes e analisando-os, em processo
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de alegoria, ja que constituem os nés que pretendemos desatar para erigirmos esta

outra perspectiva de leitura que se quer cerne desta proposta.
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2. ACOSMOGONIA PARRICIDA

Céu e terra. Urano e Gaia. Neste mito de fundacao da tradicdo grega, este casal
de deuses € quem dara origem a toda uma teogonia. S&o eles os pais dos seis Titas,
das seis Titanidas, dos trés Ciclopes e dos trés gigantes Hecatonquiros. Mas € o filho
mais jovem, Cronos, o Unico que aceita atender ao pedido da mae. Cansada de
procriar, Gaia pede a todos eles que a protejam da voracidade sexual do pai, Urano. O
titA Cronos, pertencente a primeira geracao divina, €, como ja se disse, 0 Unico que a
ajuda. E ele quem corta os testiculos do pai e os atira ao mar, destronando-o em
seguida.

N&o temos ainda aqui o parricidio, mas algo que dele se aproxima: a castracao.
Aproxima-se porque a castracao é o fato que, de uma ou outra maneira, conduzira ao
proprio parricidio, como veremos adiante. Em consequéncia de rebelar-se e castrar o
proprio pai, Cronos detém para si 0 poder. Deus soberano e senhor do mundo, ele casa
com sua irma, Rea. Insaciavel também, gera varios filhos, mas, temendo que aquilo que
ocorreu a seu pai aconteca também com ele, devora cada um de seus filhos logo apos
0 nascimento.

O dnico com o qual isso ndo acontece € Zeus, uma vez que Rea engana o
marido e, depois de colocar uma pedra no manto que cobria seu ultimo filho, entrega-a
ao esposo, que a engole sem se dar pelo embuste. Zeus, entédo, respira livre e, logo,
em sua idade adulta, € ele quem ira rebelar-se contra o pai. Primeiro, dando-lhe uma

bebida que fara com que este vomite os filhos; depois, com a ajuda de seus irmaos e
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dos gigantes Hecatonquiros por ele libertados, guerreando contra o pai, vencendo-o e
assumindo o poder.

Contra Zeus também, entretanto, paira também a sombra do parricidio. E o que
anunciou Gaia, ao profetizar que ele, que havia encarcerado os Titds no inferno, seria
destronado por um seu descendente. E por isso que, seguindo o exemplo que vem
mais uma vez do pai, Zeus engole sua esposa Métis, ja que, na profecia de Gaia, seria
ela quem daria a luz uma deusa cujo filho o destronaria.

Segundo André Virel, assim como citado no Dicionario de Simbolos
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 1998, p. 922), podemos dividir a mitologia grega em trés
distintas fases da evolucéo criadora. A primeira € a chamada cosmogénese, em que
esta Urano, efervescéncia cadtica e diferenciada; em seguida, ha a esquizogénese, na
qual temos a presenca decisiva de Cronos; finalmente, vem a autogénese, com Zeus e
seu reino. A cosmogénese representa caos e inércia; a esquizogénese, corte e divisao,
com o fim das secrecdes indefinidas do pai; a terceira fase tem a marca de um novo
comeco ordenado, organizado, controlado.

Urano é o simbolo do inicio de toda e qualquer acdo, com seu revezamento de
exaltagcdo e repressao, impulso e queda, vida e morte, expressdo do ciclo dos
desenvolvimentos. E o préprio Céu e representa a sexualidade devastadora, sem limite,
gue destréi. As genealogias se misturam: para a teogonia orfica, ele é irmdo de Gaiga;
para outras, Gaia, que simboliza a terra, é também sua mée e esposa. Como ja se
disse, ela, cansada de tanto conceber, pede a seus filhos que a protejam de Urano e de
sua insaciabilidade sexual. Segundo conta a tradicdo mitolégica mais antiga, depois
gue Cronos castra o pai e joga seus testiculos ao mar, da espuma sangrenta das aguas

do oceano nasce Afrodite. Com a mutilagdo do membro gerador de Urano, desaparece
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do mundo a fecundidade estéril e desordenada e surge, com a deusa que comumente é
identificada ao amor e a fertilidade, a ordem, a procriacdo comedida e a continuidade
das espécies.

Interessante, no caso de Cronos, € perceber que, com 0 nome alterado para
Khronos, esta divindade costuma também ser personificada como o tempo. E, nesse
sentido, uma e outra personificacdo também se aproximam enquanto simbolos de uma
fome devoradora, de desejo insaciavel, que mata as fontes de vida. Se o primeiro é
incapaz de se adaptar a evolucdo da vida e da sociedade, o outro ndo permite que essa
evolucdo aconteca alheia a sua vontade. Ambos sédo senhores e donos de suas
criaturas e ndo lhes permitem que a vida aconteca independente de suas ordens e
determinacdes. Nao concebem sucessao e sucessores. Cronos mata seus filhos para
nao ter descendentes, 0 outro consome 0s humanos com sua foice.

Cronos corta os testiculos do pai: derrota-o. Urano perde o poder de gerar e de
se perpetuar. Mas Cronos também teme que seus filhos fagam com ele 0 mesmo que
fizera a seu pai e, por isso, engole-os um a um. Talvez receie que, assumindo a
paternidade de sua prole, perca a divindade, transformando-se em humano e, em
consequéncia, tornando-se presa de Khronos. Por isso, nega sua geragao.

No que se refere a este episodio da castracdo, valeria também recordar que
Cibele, a deusa-méae da Frigia, Asia Menor, foi a primeira a quem foi dedicado tal ritual.
Confundida na Grécia com Rea, esposa de Cronos, Cibele, considerada mée de todos
os deuses, ndo queria ceder aos desejos de seu filho e amante Atis, casando-se com
ele. Num acesso de loucura, Atis se castra antes de suicidar-se. Assim, o que se
poderia inferir € que a castracdo também deriva em morte. Morte de um tipo de poder

para a construcao de outro.
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Castrar Urano parece ser a Unica alternativa para destituir um deus, um imortal,
de seu poder, uma vez que cometer o parricidio € impossivel. Nesse sentido, castracédo
e morte se equivalem quando o que buscamos € derrubar poderes para erigir outros.
Fosse humano, como Edipo, e tudo poderia ser distinto. Ou seja: 0 que aqui se
pretende afirmar é que o parricidio esta para os humanos Edipo e Laio assim como a
castracao esta para os deuses Cronos e Urano. O que interessa, nos dois casos, € que
o poder seja transferido, que ele mude, mesmo que temporariamente, de maos.

Zeus, no entanto, ndo castra, pelo menos no sentido concreto. Para ter o poder
para si, ele tem antes que buscar aliados. Outra vez, o alvo € o0 mesmo: o pai e tudo
aquilo que este simboliza. E é para derrotar tal pai que ele faz com que este vomite
seus filhos. A luta, entdo, pode comecar. E sera vencida pelo filho que ira, em seguida,
dividir com seus irmédos os poderes. O filho que, mesmo sendo um deus, busca nos
humanos uma de suas prerrogativas: a negociacao.

O que aqui temos, como ja foi mencionado através de André Virel (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1998), é a autogénese caracterizada pela ordem. Os filhos vitoriosos
repartem entre si o universo. A Hades, cabe o inferno; a Poseidon, os mares; Zeus fica
com O céu e a proeminéncia sobre os demais deuses e sobre o universo. Para Cronos,
0 pai que ndo sabia dividir e que representava a ameaca da indefinicdo, a castragéo
estd no carcere, que é guardado por seus proprios filhos, os gigantes Hecatonquiros.
Um deus aprisionado, sem poder. A castragdo, portanto, ndo se realiza no sentido

concreto, mas no simbodlico.
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2.1. HOMENS, DEUSES E PODER

Se para os deuses os fatos possuem tal dimenséo, para os homens humanos as
definicdes ndo sdo tdo diferentes. Buscando dar a seu Complexo de Edipo uma
significacdo universal, Freud publica, entre 1912 e 1913, seu livro Totem e Tabu
(FREUD, 1987a). Segundo o Dicionario de Psicandlise “no prefacio de 1913, ele
apresenta Totem e Tabu como uma aplicacdo da psicanalise a ‘problemas néo
esclarecidos da psicologia dos povos™. (ROUDINESCO; PLON, 1998, p.757).

Vale crer que a historia narrada pelo livro — capaz de misturar componentes
literarios e antropologicos em seu interior, na tentativa de explicar a um s6 tempo temas
como a origem da humanidade, a questdo do monoteismo e a prépria angustia gerada
pelo poder —, possui aspectos que a ligam de maneira interessante ao que se disse até
agora sobre as disputas entre os deuses gregos. Freud conta que, num tempo primitivo,
0os homens viviam em pequenas hordas. Tais hordas estavam, cada qual a sua vez,
submetidas ao poder arbitrario de um macho. Os demais Ihe deviam obediéncia; as
fémeas, todas e cada uma delas, Ihe pertenciam.

Um dia, os filhos da tribo se rebelaram contra esse pai déspota e tirano,
interrompendo o reino da horda selvagem. Em uma acao de violéncia coletiva, mataram
0 pai e comeram seu cadaver. Depois do assassinato, no entanto, arrependidos,
repudiaram o parricidio para, em seguida, criar uma nova ordem social. Esta nova
norma instaurava, a0 mesmo tempo, a exogamia e o totemismo. Com este, proibiam o
assassinato do substituto do pai, ou seja, do proprio totem; com aquela, renunciavam a

posse das mulheres do cla do totem.
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No prefacio que faz a seu Dicionario da Mitologia grega, Ruth Guimaraes (2004)
explica didaticamente o que ela mesma chama “idade do mito na civilizacdo”. Em
alguns pontos se aproximando daquilo que diz Virel, a autora afirma que os mitos mais
antigos, cosmogonicos, tratam de fenbmenos naturais, como a propria morte e a origem
do mundo. Ndo é sem mais que divindades como Urano e Gaia, que personificam
respectivamente céu e terra, fazem parte de tal grupo.

Numa segunda fase, Ruth Guimarades aponta para o0 mito que conta a historia
dos deuses e que ja é fruto de uma religido organizada, longe de suas origens. E aqui
que encontramos Cronos e seus embates com outros deuses. O grupo final € o que se
refere aos heradis civilizadores. Os deuses seguem a seu lado, ndo importa se contra ou
a seu favor, mas o que é mais determinante é a acdo humana na transformacédo do
mundo. A biografia de Edipo €, decididamente, um mito pertencente a esta fase.

Ao narrar uma histéria como a de Totem e Tabu, Freud compara seu selvagem a
crianca. E o faz “para provar a adequacao entre a neurose infantil e a condicdo humana
de uma maneira geral, assim erigindo o Complexo de Edipo num modelo universal”
(ROUDINESCO; PLON, 1998, p. 759). A crianga, portanto, poderia ser tomada como o
filho. O filho que mata o pai, que guerreia contra ele, que assume seu lugar. Deuses ou
humanos, estamos também falando de Urano, Cronos, Zeus, Laio, Edipo: castrados e
castradores, mortos e assassinos, poderosos e cativos.

Ja que o0 gque se guer neste momento é dar um carater equivalente entre castrar
e matar, seria interessante ver o que Lacan elabora no que se refere a castracdo, em
releitura que faz das idéias de Freud sobre o tema. Para Lacan, a castracdo seria uma
representacdo simbdlica da ameaca do desaparecimento. Ou seja: a castracdo ndo se

limita ao objeto real pénis, mas se refere ao objeto imaginario falo. Se com Lacan
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estamos falando do imaginario, poderiamos, por conseguinte, e tendo este mesmo falo
como representacdo simbodlica, estar falando do poder que este mesmo falo significa. E
que, para Lacan, o simbdlico se transforma em lei. Segundo ele, € no Nome do Pai que
acontece o reconhecimento para a funcédo simbdlica que identifica sua pessoa a figura
da lei.

Ainda acompanhando Lacan, podemos ver que, para ele, a interdicdo do pai
equivale a castracdo, numa mesma etapa do desenvolvimento infantil. Assim, o pai que
proibe, que detém para si o poder, que castra, também deve ser morto, castrado. Nesse
sentido, castrar o falo quer dizer castrar o poder. O que querem Cronos, Zeus € 0S
selvagens da horda primitiva de Totem e Tabu é, em dltima instancia, tomar para si 0
poder do pai, a fim de constituir uma nova ordem. E, para isso, € necessario matar,
castrar, arrancar o comando de quem o tem. O principio parece ser 0 mesmao: castrar
imaginando ndo ser castrado; encarcerar para nao se tornar cativo; matar para nao ser
morto.

No entanto, tais acdes preventivas entre deuses e homens resultam inécuas: o
Urano que procria insaciavelmente em breve sera castrado; o Cronos que devora o0s
filhos logo serd por eles enclausurado; o Laio que manda matar o filho sera por ele
assassinado na encruzilhada de trés caminhos. Entdo, a pergunta que talvez caiba ser
feita é aquela que indaga que poderes podem existir que sejam maiores e mais
eficazes que o dos proprios deuses e o dos homens poderosos. Quem sabe o0s da
Moira, tecendo seus fios?

O mito de Edipo parece ser, portanto, 0 momento em que a tradicdo parricida e
castradora da mitologia grega chega ao humano. Antes, tal nogdo estava circunscrita

aos deuses, aos imortais. Eram estes que lutavam pelo poder. Com Edipo e tudo aquilo
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que a ele esta circunscrito, ainda que os deuses guardem no Olimpo seus lugares
apropriados, o tragico passa a comandar a vida dos homens. No entanto, tais sujeitos
sdo mortais, inexoravelmente mortais, como lembra Nicole Loraux quando afirma que,
como diz Aristoteles (1993) em sua Poética, 0 homem é, na tragédia grega, “criatura de
um dia” e, portanto, “efémera”.

E esse ser, uma criatura de apenas um dia, deve ser encarado por aquilo que a
estrutura do género define para a tragédia, e ndo porque a vida desse mesmo sujeito
possa ser resumida a esse Unico dia. Segundo Loraux, na cena tragica, o homem se

enuncia a partir de trés termos decisivos:

Brotos, ou 0 homem enquanto mortal (diz-se também, a partir de uma outra
raiz que significa “morrer”, thnétds); anthropos, o homem em sua humanidade
de ser social; anér, o homem viril. (LORAUX apud NOVAES, 2000, p.20)

O Edipo tragico retine em seu mito esses trés tipos de homem: mortal em suas
angustias; social naquilo que deve negociar para que sua cidade prospere; viril, guando
mata, quando decifra, quando, casando-se com a propria mae, tem com ela quatro
filhos. Reunindo tais condi¢gfes, temos um homem cuja dor o levara a cegar-se, um
contumaz herdi grego, ainda que atipico, como pretendo explicar mais a frente. Mas um
herdi, uma vez que mesmo sua cegueira é produto do conhecimento.

Entretanto, aparentemente de maneira contraditéria, o Edipo homem ¢é aquele
gue reune algumas das prerrogativas dos deuses: luta, decifra, mata, procria
incestuosamente. Ou seja: como Cronos e como Zeus, ele tomou o poder de seu pai;
como Atis e como o préprio Urano, dormiu com sua méae; ainda como Atis ele,

atormentado, se mutilou; como os homens e como os deuses, ndo pode evitar o
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destino. A imagem e semelhanca. E com esta idéia que André Virel (CHEVALIER,
1998) faz coro, quando compara a histéria dos deuses a histéria dos homens: “A
histéria mitolégica dos deuses esclarece (entdo) a histéria dos homens”. (VIREL apud
CHEVALIER, 1998, p.922)

N&o é desta maneira que também reza a tradicdo judaico-cristd? Temos aqui,
portanto, um homem grego, um herdi ocidental, também bastante semelhante aos
deuses que cultua. Criadores e criaturas que parecem se aproximar em suas angustias

terriveis, quase insuportaveis, alucinantes.

2.2. EDIPO E AS MARCAS DO DESTINO

7z

O mito de Edipo ¢ marcado por essa angustia delirante. Uma expiacdo que
comeca ainda antes de seu nascimento, quando Laio, rei de Tebas, ouve de um oraculo
a maldicao que Ihe esta destinada: a de que ele sera assassinado por seu filho que, em
seguida, o sucedera no trono, depois de se casar com a propria mae. Audemaro
Taranto Goulart (1997), em texto esclarecedor sobre o tema, conta a trama que se

segue:

Laio tentou, de todas as formas, fugir do destino que os deuses lhe
reservaram. Evitou, o quanto pdde, o contado sexual com Jocasta, sua mulher,
mas uma noite, embriagado, acaba gerando o filho indesejado. Assim, nasce
Edipo. Imediatamente apds, o recém-nascido é entregue a um escravo, com a
recomendacédo de que fosse exposto no alto do monte Citerdo, onde morreria e
seria consumido pelos abutres. Entretanto, uma caravana de Corinto passa
pelo lugar, toma a crianca e a leva para aquela cidade, onde acaba indo parar
nas maos de Pdlibo e de Mérope (nome de Peribéia, na tragédia de Séfocles),
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rei e rainha de Corinto. Criado como filho pelos governantes, Edipo, ja adulto,
certa vez, ouve num banquete, de um conviva embriagado, que ele era um
plastds, ou seja, um filho postico. Intrigado, Edipo consulta a Pitia, sacerdotisa
de Apolo no templo de Delfos, dela recebendo a terrivel informacéo de que ele
estava condenado a matar o pai e a casar-se com a mae. (GOULART, 1997)

z

Nesse sentido, a profecia que Laio escuta € a mesma que Cronos e Zeus
escutaram:. eles perderdo o poder que tém a partir de uma ofensiva de suas
descendéncias. A alternativa para que isso ndo aconteca €, para deuses e homens,
usar das prerrogativas que o préprio poder Ihes confere. Cronos engole os filhos; Zeus
engole a mulher, Métis; Laio manda matar. Deuses e homens utilizando-se dos mesmos
artificios na tentativa de enganar o destino e manter a posse daquilo que julgam lhes
pertencer.

Mas o0 que parece € mesmo que a Moira, personificacdo do destino, ndo pode
ser iludida. Edipo, a crianga cujos tornozelos foram atravessados por uma argola de
ferro a mando do proprio pai, e por isso tem os pés inchados?, antes que fosse
abandonado, este mesmo Edipo ja sabe agora de seu proprio destino e, como Laio,
Cronos e Zeus, também tentara esquivar-se do que lhe foi reservado. E por isso que
ele, para ndo matar Pdlibo e casar-se com Mérope, de quem julga ser filho, foge em
direcéo a Tebas.

No caminho, numa encruzilhada do estreito e efémero caminho que soéi ser
aquele de todos os brotds, Edipo encontra Laio, que vem acompanhado de cinco
homens. Por uma disputa acerca de quem teria a precedéncia em passar pela tal
estradinha, uns e outro acabam se altercando e o resultado da disputa € a morte de

Laio e de trés de seus seguidores.

2 Oidipous: pés inchados.
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Edipo, entdo, continua uma caminhada que vai dar & entrada de Tebas, onde
uma esfinge, monstro com corpo, garras e cauda de ledo, cabeca de mulher, asas de
aguia e unhas de harpia, propde enigmas a quem encontra e, caso 0 passante nao
decifre o mistério, o devora. Ao nosso angustiado, ela propde a seguinte charada: “Que
animal, possuindo voz, pela manhad anda em quatro pés, ao meio-dia, com dois e, a
tarde, com trés?” Talvez ndo seja por acaso que a pergunta feita leva ao encontro, mais
uma vez, do brotds, do ser que tragicamente é definido como efémero, como afirma
Nicole Loraux. Edipo acerta a resposta: € o0 homem. Assim, tentando escapar, o fugitivo
se encontra novamente com seu destino a entrada da cidade de Tebas. Derrotada, a
esfinge se atira do alto de um rochedo e morre. Como recompensa por sua proeza,
Edipo é aclamado em Tebas como her6i e recebe sua recompensa: o trono e a méo da
rainha vidva Jocasta. Com ela, nosso her6i tera quatro filhos: Polinice, Etéocles,
Antigona e Ismene.

E é aqui que cabe fazer uma pausa para que se possa pensar a estrutura dessa
familia que se constitui. Sim: um pai, uma mae e quatro filhos. Ou uma méae e seus
cinco filhos. Um pai, sua esposa e seus quatro filhos. Ou um pai, sua mae e seus quatro
irmaos. Um esposo e sua esposa. Ou um filho e sua mé&e. Juntas, todas essas
alternativas constituem, a uma so vez, tudo aquilo que a transgressao do incesto, assim
como colocado em Totem e Tabu, é capaz de nos expor. Uma verdadeira horda. E, a
partir de um raciocinio simples, levado mesmo pelo senso comum, 0 que se pode
perceber é que tal unido durou o tempo suficiente para que quatro filhos fossem
gerados e se tornassem jovens adultos. E para que, depois que o mistério da origem de
Edipo fosse revelado, dois deles se matassem um ao outro e uma delas, Antigona,

servisse de guia para o proprio pai, cego, em sua caminhada andarilha. Assim, o que se
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pode vislumbrar, apenas vislumbrar, € uma Jocasta que envelhece inexoravelmente ao
lado de seu filho e esposo, parindo como uma deusa e sofrendo como uma mulher.
Deuses e mortais sinalizando condi¢cdes ambiguas, a partir de enredos femininos nos
quais a fertilidade e a capacidade de gerar sdo cruéis e servem a propositos ocultos e
escusos. A geracao de vida é poder.

Exatamente isto: Jocasta parteja como uma Gaia ou como uma Métis e sofre
como a mulher que entregou seu primeiro filho, aguele que agora € o pai de seus outros
rebentos, nas maos de um escravo para que este o matasse e, de tal maneira, o
destino de Laio, seu primeiro esposo, € 0 seu proprio, pudessem ser ludibriados. Por
isso, ao mandar matar o filho, Jocasta também acaba ordenando o assassinato, sem
saber, do proprio pai, daquele que ird gerar seus outros quatro filhos. O que se quer
levantar aqui € apenas uma hipotese. Uma hipOtese que construa a cena — se
quisermos, podemos até mesmo imagina-la! —, de um filho que, inocente, mas ja
sedutor, sorri para a mae que logo o entregara ao carrasco. Como Rea, ndo poderia
embrulhar uma pedra em seu lugar e entrega-la ao algoz? Lacan, quando discute em

um de seus seminarios o Complexo de Edipo freudiano, nos diz:

Deixamos a crianca na posi¢do de engodo em que ela se insinua junto a mae.
Este ndo é, como eu lhes disse, um simples logro em que ela estaria
completamente implicada, no sentido etolégico. No jogo da exibicao sexual,
podemos — nés que estamos de fora — perceber elementos imaginarios,
aparéncias que cativam o parceiro. Ndo sabemos até que ponto os sujeitos
utilizam isso como um engodo, ainda que saibamos que poderiamos fazé-lo
ocasionalmente, por exemplo, apresentando ao desejo do simples adversario
um simples brasdo. O engodo de que se trata aqui € bastante manifesto nas
acbes e mesmo nas atividades que observamos no menino, e, por exemplo,
em suas atividades sedutoras com relacdo a mae, que existe como um
terceiro. (LACAN; MILLER, 1995, p.205)
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O engodo aqui talvez esteja sendo arquitetado pela Moira. Edipo, como ja se
sabe, ndo sera morto e, quando, com apenas o elucidar de uma adivinha, salvar a
cidade da peste que a consome, ele ganhara seu trono, uma esposa e tera de volta sua
mae, para que, com tempo, possa seduzi-la nas artes amorosas e com ela engendrar
quatro outros filhos. Ele ja matou seu verdadeiro pai, mas ainda ndo colocou um totem
em seu lugar. O engodo, portanto, ainda néo foi desfeito, e € preciso aperfeicoa-lo com
toda uma vida de poderes e tiranias. Edipo, afinal, tornou-se o rei de Tebas. Agora, ele
é o Oidipus Tyrannos, como anuncia Séfocles em sua tragédia.

No entanto, a peste ira visitar de novo a cidade. E sera também um oraculo, o de
Delfos, consagrado a Apolo, deus da claridade e da perfeicdo, que anunciara que, para
que o flagelo desapareca, € preciso conhecer. Sim, € necessario conhecer,
descobrindo, finalmente, quem foi o assassino de Laio. Edipo manda chamar Tirésias,
um adivinho. Um &uspice cego! T4o cego quanto o préprio Edipo um dia sera. Tirésias,
um mortal que pode ver além e aquém das aparéncias, sabe de tudo e tenta, ao invés
de demonstrar, ocultar a verdade, tergiversando. Edipo chega mesmo a desconfiar de
Creonte, irm&o de Jocasta e aquele que ocupava o trono de Tebas antes de Edipo e
apOs a morte de Laio. Nesse sentido, é oportuno observar, mais uma vez, a parafrase

que faz Audemaro Taranto Goulart (1997) a propdésito do tema:

Edipo inicia, entdo, a busca do assassino de Laio e, nessa cacada de si
mesmo, quanto mais age mais se aproxima da evidéncia de que ele era o
responsavel pela morte do rei, o que, alids, ja lhe havia sido dito por um
adivinho, o cego Tirésias. Edipo negava-se a aceitar a palavra do adivinho,
justificando-se com uma trama que ele e Creonte lhe armavam para tomar-lhe
o poder. (GOULART, 1997, p.13)
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As desconfiancas de Edipo, soma-se a certeza de Jocasta de que é
aconselhavel ndo dar ouvidos a mortais que julgam possuir dons divinatorios. E
precisamente nesse momento que se intensifica a peripécia no Edipo Rei, de So6focles.
Para justificar esta sua crenca, a rainha conta a seu rei a histéria que ocorrera com ela,
Laio e o filho que julga morto: a crianca que assassinaria 0 pai teve os tornozelos
amarrados, foi entregue a estranhos e lancada “em precipicios de montanha
inacessivel” (SOFOCLES, 2002, p.54). Um precipicio, pode-se mesmo pensar, tio
inacessivel como a verdade que se escondeu a espera da Moira que viesse lhe cortar o
fio. As palavras a seguir, que pretendem afirmar a certeza de que os oraculos também
se enganam, sao ditas pela propria Jocasta, em traducdo de Mario da Gama Kury da

incomparavel obra de Sofocles.

Naquele tempo Apolo néo realizou

as predic¢@es: o Unico filho de Laio

nao se tornou o matador do proprio pai;

nao se concretizaram as apreensdes do rei

gue tanto receava terminar seus dias

golpeado pelo ser que lhe devia a vida.

Falharam-lhe os oraculos; o proprio deus

Evidencia seus designios quando quer,

Sem recorrer a intérpretes, somente ele. (SOFOCLES, 2002, p.54-55)

A partir deste momento, as luzes lancadas por Apolo vém decisivamente para
esclarecer a trama. Tirésias, o cego, foi 0 Unico a enxergar a verdade e, agora, com
Edipo e Jocasta tomando a consciéncia inaudita, é preciso encarar o clardo de Apolo.
E ele vem através de dois escravos: o primeiro, aquele que recebeu de Jocasta a
crianca a ser morta; o outro, 0 mesmo pastor que entregou a crian¢a que nao foi morta

a pais de Corinto, que a criaram como um principe.
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Nem mesmo a noticia da morte de Polibo, o homem que, de fato, criou a crianca
que devia ser morta, é capaz de aplacar a verdade que Edipo deve agora enxergar. De
nada valeram as tentativas de uma e outra parte para que o destino prefigurado pelos
oraculos nao se concretizasse. Ou seja: o filho que devia ser morto ndo morreu e,
assim, o totem foi destruido e o tabu estilhacado a sombra de outros quatro filhos e
uma vida. Jocasta agora pende na forca que para ela estava reservada, suspensa
como, conta uma versao do mito, esteve seu primeiro filho, atado pelos pés ao galho de
uma arvore. Edipo sera cegado pela verdade e errara pelo mundo grego, este nosso
mundo ocidental, de deuses cada vez mais humanos e de homens que cada vez se
julgam mais deuses. Um Edipo cego, mas que, depois de vislumbrar todas as tragicas
angustias de um ordinario brotds, serd capaz de enxergar coisas e fazer com que
outros enxerguem através dele, ao longo do tempo. Assim, 0 mito: esvaziado para ser

preenchido. Preenchido, para que possamos outra vez despeja-lo. Linguagem.

2.3. CODIGOS PARA UM MITO

Quando dizemos que mito é linguagem, o que estamos fazendo € mesmo nos
reportar a definicdo de Claude Lévi-Strauss (1973). O antropdlogo utiliza-se dos mitos

como base de seus estudos que conduzem ao estruturalismo.

Mito é linguagem; mas uma linguagem que tem lugar em um nivel muito
elevado, e onde o sentido chega, se é licito dizer, a decolar do fundamento
linguistico sobre o qual comecou rolando. (LEVI-STRAUSS, 1973, p.242)
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Neste trabalho, quando concordamos com a definicdo de Lévi-Strauss, e
tomando como objeto de estudo central o mito de Edipo, o que queremos propor é uma
interpretacdo distinta para tal mito. Se mito € linguagem, a estrutura a partir da qual
estamos acostumados a ler a historia de Edipo possui codigos bastante definidos. Um
desses codigos, talvez o mais importante deles, esta em fazer-se a leitura de Edipo a
partir de uma centralizacdo na figura masculina. O que se quer dizer € que ja fomos
acostumados a buscar neste mito especifico uma prerrogativa que se insere na ordem
do masculino. Lemos sempre o mito de Edipo, e nunca o mito de Edipo e Jocasta, ou
apenas de Jocasta, muito embora o tragico esteja inserido na histéria desta mulher em
medidas semelhantes as em que esté inserido na historia daquele homem.

Quando Freud se propde a criar a psicanalise, cometendo a reboque uma
espécie de parricidio ao desvincula-la da psiquiatria, ele o faz também por meio de uma
leitura centrada nessa mesma ordem do masculino. O saber da psicanalise derivou de
algum lugar tedrico/simbdlico que se contestou depois. Aqui, a primeira crianca a ser
estudada € o menino. Também em Totem e Tabu tal aspecto fica claro em muitos
sentidos. Primeiro, na identificacdo que Freud faz do totem com o pai. Depois, ao dizer
gue a luta pelo poder sé ocorre na esfera do masculino. Ou seja: sao os filhos, homens,
aqueles que matam o pai para tomar-lhe o poder. As mulheres sdo apenas divididas
entre eles, da mesma maneira que Zeus dividiu 0 universo com seus irmaos. A partilha
se da, portanto, entre aqueles que compartem o poder. Valeria até mesmo lembrar,
portanto, que a situagdo edipica da menina ndo possui a mesma forca de

convencimento que a do menino.
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Nesse tipo de leitura que, quer-se crer, esta pautada por uma ortodoxia da
linguagem, o mito € sempre visto por um viés patriarcal. Cabe sempre ao homem o se
rebelar e, a mulher, de uma ou outra maneira, aceitar. O primeiro a ser enxergado € o
homem. Os complexos predominantes nascem dele e por meio dele. Os poderes so
podem ser alcancados por ele. A mulher, diz também esta linguagem, cabe um papel
coadjuvante, de aceitacdo daquilo que lhe é imposto. Talvez por isso caiba sempre ao
homem, ao anér (um dos termos empregados na tragédia grega para significar o
humano e que nunca é empregado para identificar uma mulher®), a virilidade de se
rebelar contra o destino, contra a Moira. E o que fazem Cronos, Zeus, Laio e Edipo ao
nao aceitarem aquilo que lhes foi reservado.

Assim, essa linguagem centrada no masculino nos insere sempre em sua propria
ordem, fazendo com que qualquer outro tipo de leitura possa parecer incongruente com
uma realidade que estamos acostumados a enxergar a partir da luz do dia e dos feitos
dos homens viris. Mais uma vez o poder se manifesta. Do mesmo modo que nos
acostumamos, por exemplo, a enxergar 0s acontecimentos a partir de uma
historiografia dos vencedores, e quase nunca dos vencidos, aqui também o real que
avistamos ganha sempre a luz e os cédigos de quem detém o poder. E talvez seja
mesmo desnecessario explicar que, nesse nosso mundo ocidental, helénico e latino, a
tradicdo informa que a canoa da realidade é feita, também quase sempre, com 0s paus
dos homens, ainda que imaginarios. Trata-se da casa dos homens.

Tal linguagem que procuramos demonstrar existir tem suas origens no sistema

politico-juridico do patriarcado que se instaurou sobretudo nas sociedades ocidentais.

® A esse propésito ver texto de Nicole Loraux publicado em: NOVAES, Adauto (org.) Etica. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2000.
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Em sua definicdo mais pura, este sistema coloca os direitos sobre bens e pessoas
concentrados nas maos do homem, que detém também a posicdo de pai fundador. A
respeito desse sistema, Freud faz uma reflexdo estrutural que conduz ao complexo de
Edipo. Nesse sentido, se é o pai aquele que detém o poder, é também o pai que deve
ser enfrentado, a fim de que seu poder seja destituido e, conseguentemente,
transferido. Parece que o complexo de Edipo freudiano esta estabelecido sobre este
principio. Assim, vejamos o0 que diz o proprio Freud quando, em seu Totem e Tabu
(FREUD, 1987a), lembra passagens significativas de seu Andlise de uma Fobia num

Menino de Cinco Anos:

Mas qualquer leitor atento da histéria do pequeno Hans encontrara provas
abundantes de que ele também admirava o pai por possuir um pénis grande e
temia-o por ameacar o seu. O mesmo papel é desempenhado pelo pai tanto no
complexo de Edipo quanto no complexo de castracéo, ou seja, o papel de um
inimigo terrivel dos interesses sexuais da infancia. O castigo com que ele
ameaca € a castracao, ou 0 seu substituto, a cegueira. (FREUD, 1987a, p.157)

O castigo que é ameaca é também aquele que sera imposto quando os irmaos
se rebelarem. Assim com Urano castrado, com Cronos aprisionado, com Laio morto e
com o proprio Edipo que se cega. O objetivo € sempre um poder que estd em maos
masculinas e deve ir para outras maos masculinas. Mais uma vez em Totem e Tabu,
Freud evoca a refeicdo totémica para explicar a “organizacao social, das restricbes
morais e da religido” (FREUD, 1987a, p.170). Depois de se unirem e assassinarem o0
pai, eles o devoram. Na verdade, este pai primevo que foi devorado foi também modelo
para cada um de seus filhos. E, segundo Freud, devorar tal pai € também se identificar

com ele, na medida em que cada um dos irmaos, depois de fazé-lo, adquire uma parte
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da forca do pai devorado. O motivo da refeicdo totémica €, mais uma vez, a conquista

de poder:

Odiavam o pai, que representava um obstaculo tdo formidavel a seu anseio de
poder e aos desejos sexuais; mas amavam-no e admiravam-no também. Apés
terem se livrado dele, satisfeito o 6dio e postos em pratica os desejos de se
identificarem com ele, a refeicdo que todo esse tempo tinha sido recalcada
estava fadada a fazer-se sentir e assim o fez sob a forma do remorso. Um
sentimento de culpa surgiu, 0 qual, nesse caso, coincidia com 0 remorso
sentido por todo o grupo. O pai morto tornou-se mais forte do que o fora vivo —
pois 0s acontecimentos tomaram o curso que com tanta freqiéncia os vemos
tomar nos assuntos humanos ainda hoje. O que até entéo fora interdito por sua
existéncia real foi doravante proibido pelos préprios filhos (...). Anularam o
proprio ato proibindo a morte do totem, o substituto do pai; e renunciaram a
seus frutos abrindo mao da reivindicagdo as mulheres que agora tinham sido
libertadas. (FREUD, 1987a, p.171-172)

No entanto, no caso de Edipo, o castigo é diferente ao que é imposto a Urano e
Cronos. A cegueira de Edipo é voluntaria, fruto daquilo que o proprio Freud define como
“sentimento de culpa filial”. O mesmo sentimento de culpa que fez com que os irmaos
gue se rebelaram ante a horda patriarcal erigissem para o pai um totem simbdlico e
presumidamente indestrutivel.

Este totem erigido é também a base do complexo de Edipo freudiano na medida
em que redne em sua esséncia os dois tabus que Ihe sao referentes: néo tirar a vida do
animal totémico e manter a exogamia como referéncia natural e permanente. Também
€ a edificacdo deste totem, quero acreditar, aquilo que solidifica a linguagem do
masculino. Ou seja: a refei¢cdo totémica, que acontece para que a horda patriarcal seja
destruida, é também aquilo que garante sua permanéncia. E esta linguagem do
masculino se reinstaura sem nunca ter perdido seus poderes reais: quem continua

definindo normas e padrdes, contando a histéria, castrando, matando e cegando s&o os

poderosos. E os poderosos sdo homens: o mesmo Urano que procria desvairadamente
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e depois sera mutilado, o mesmo Cronos que engole seus filhos e depois sera
encarcerado, o mesmo Edipo que matara seu pai e logo ficard cego por suas proprias
Maos.

Mas, na mesma medida em que falar de uma linguagem do masculino aponta
para o poder dos homens, também aponta para a passividade masculina, o que talvez
nos mostre uma condi¢do analoga a da mulher. Em outro de seus textos, Dostoiévski e
o parricidio, Freud (1996) nos incita a perceber como esta relagdo entre o poder e
aquilo que dele deriva possui, nos bastidores dessa trama, a interferéncia do
inesperado. E este inesperado, desvendado na tragédia através daquilo que Aristoteles
chama peripécia, vem para nos mostrar o ideario inexoravel da Moira, do destino.
Freud, no texto anteriormente citado e a partir de sua teoria psicanalitica, mostra como
a culpa do parricidio e a idéia da castracdo se misturam de modo complexo e a partir de

relacfes que sao inerentes ao proprio humano:

Uma grande necessidade de punicdo se desenvolve no ego, que em parte se
oferece como vitima ao destino e em parte encontra satisfacdo nos maus tratos
gue lhe sdo dados pelo superego (isto €, no sentimento de culpa), pois toda
punicdo é, em Ultima andlise, uma castracdo e, como tal, realizacdo da antiga
atitude passiva para com o pai. Mesmo o Destino, em Ultima instancia, ndo
passa de uma projecéao tardia do pai. (FREUD, 1996, p.190)

Nesse sentido, € possivel que exista, nas acbes desses homens poderosos,
nesta linguagem que instaura o patriarcado, algo que esteja sempre em evidéncia e que
diga respeito a deuses e anthrépos: o rebelar-se contra aquilo que foi estabelecido. E
que, para conquistar o poder, é necessario insurgir-se contra o poder. Trata-se de mais
um cédigo dessa linguagem patriarcal: o0 homem nédo deve aceitar aquilo que lhe é

imposto. Talvez por isso Cronos castra Urano, Zeus combate e aprisiona Cronos, e
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Edipo, mesmo de modo involuntéario, diferente da cegueira que provoca em si mesmo,
mata Laio na encruzilhada de trés caminhos. Por tras de cada uma destas rebeldias,
estd a tentativa de iludir o destino, de enganar a Moira. E desafiar aquilo que ja foi
prefigurado também pode ser considerado uma prerrogativa dos homens. Contudo, o
que distingue os atos divinos das acfes humanas na busca do poder é aquela mesma
involuntariedade que surge nos resultados desta procura. E ela que torna o Edipo
tragico, distanciando sua historia da de seus deuses. Afinal, embora sejam feitos a
imagem e semelhanca um do outro, ha entre os dois uma diferenca singular: os deuses
criaram seus homens mortais e efémeros; os homens fizeram de seus deuses
permanentes e imortais.

Voltando a néo aceitacdo do proprio destino, o que se pode perceber, no mito de
Edipo, assim como nos outros evocados nesta dissertacdo, é que este impulso
masculino em néo aceitar e, assim, ludibriar o fadario, € sempre decisivo. Para tal,
basta recordar o que conta o mito: para ndo matar o pai e casar-se com a mae, Edipo
foge de Corinto, ndo aceitando as prerrogativas do oraculo. Trata-se da linguagem do
masculino sendo constituida na mesma tradicdo que fez com que Cronos engolisse
seus filhos e que Zeus fizesse 0 mesmo com sua propria esposa.

No entanto, ha, nessa ordem do masculino, um elemento que poderia ser dito
intangivel: o proprio feminino. Ou a Gaia que, como Jocasta, € mée de seu proprio
esposo, também nado é a mulher, a terra que sé espera a chuva de seu filho Urano para
conceber toda a primeira geracao de deuses? Como Gaia e Jocasta, também a Moira —
e, junto com ela, seu equivalente Aisa, na voz arcado-cipriota, um dos dialetos usados

por Homero — define-se a partir do género feminino (BRANDAO, 2004a, p.140-141).
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E a Moira, como ja se viu, ndo pode ser enganada. Na mesma medida em que
ela esta escrita, também esta inscrita na ordem do masculino. De que maneira e a partir
de quais pressupostos esta Moira se insere nesta ordem, assim como que papéis sao
conferidos ao feminino dentro dessa perspectiva, € 0 que se pretende investigar no

proximo capitulo.
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3. MEDIDA E DESMEDIDA

Trata-se de uma anfora de ceramica, datada de 440 a.C. (ver Anexo A). Neste
vaso grego, que se encontra no Museu Municipal de San Gimignano (Siena, Italia),
sobre uma base negra, a pintura coruscante em vermelho mostra um homem apoiado
num bastdo. A sua frente, a esfinge parece esperar uma resposta para a pergunta que
foi feita ao sujeito. Se este homem, que mais se assemelha a um velho se escorando
numa vareta em busca de equilibrio, solucionar a adivinha que lhe foi proposta pelo
monstro que tem diante de si, as recompensas podem ser enormes.

Um desses prémios se encontra aqui mesmo, neste vaso de 440 a.C. Trata-se
de uma mulher que vem logo atras da esfinge, no mesmo matiz vermelho que se
destaca sobre a base negra. Se o0 homem acertar a resposta, esta mulher que vemos
no jarro sera sua e, com ela, o poder que advém de ser o rei, 0 tirano de uma
importante polis grega. Além disso, ele sera querido pelo povo desta cidade, uma vez
que a solucdo do enigma significa também acabar com a peste que o0s deuses
mandaram sobre o lugar.

E tirano aqui, como lembra Michel Foucault (2002) em conferéncia pronunciada
na Pontificia Universidade Catdélica do Rio de Janeiro e que foram transformadas no
livro A verdade e as formas juridicas, ndo deve ser entendido no sentido mais estrito.
De acordo com Foucault, “tirano era aquele que depois de ter conhecido varias
aventuras e chegado ao auge do poder estava sempre ameacado de perdé-lo”

(FOUCAULT, 2002, p.44). Assim, pode-se dizer, junto com o filésofo francés, que a
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irregularidade do destino seria, portanto, uma caracteristica do personagem do tirano,
assim como ele é descrito nos textos gregos do fim do século VI e inicio do V.

Mas serd mesmo que tudo depende apenas de uma resposta certa? Talvez seja
preciso mirar o vaso com maior atencdo, tentando enxergar naquilo que se vé o que
nao € para ser visto. Com efeito, se a anfora for observada com melhor empenho, o que
se poderd notar é que a tinta negra nao recebeu, de fato, nenhum outro tipo de
pigmento sobre ela. Na verdade, a técnica adotada neste artesanato fino consiste em
cobrir a superficie da anfora com um verniz negro, deixando o espaco da figura com o
mesmo tom escarlate da argila.

Entdo, os arabescos que encimam o jarro, 0 homem que se sustenta na vareta, o
monstro poderoso que espera a resposta e a mulher que alguma coisa parece esperar
sdo, € 0 que agora se pode jurar, ndo o preenchimento, mas a proépria falta do verniz
escuro. E a partir da auséncia da tinta negra, pelas lacunas que ela deixou na argila
vermelha, que vislumbramos encontrar as figuras que simbolizam um dos mitos mais
caros da antiguidade grega. Uma lenda cujos espagos, vazios ou nao, foram se
preenchendo ao longo de mais de trés mil anos, chegando ao século XXI de nossa
histéria tdo consistente e viva como aparenta estar a anfora que podemos observar
virtualmente, pela internet, e, de perto, num museu de uma cidade italiana. Assim,
poder-se-ia mesmo afirmar que é pela falta que talvez possamos vislumbrar o dito, o
proprio mito.

As figuras que, por meio da auséncia de tinta, encontram-se presentes no jarro
sdo significantes basicos do mito de Edipo. E se a esfinge, Jocasta e o préprio Edipo

possuem atualmente um vigor semelhante, ou talvez maior, do que no dia mesmo em
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gue o vaso foi manufaturado, isto se deve certamente a uma obra literaria: o Oidipous

Tyrannos, de So6focles.

...nas primeiras vers@es do mito ndo héa, no contetdo legendario, 0 menor trago
de autopunicdo, porque Edipo morre tranquilamente instalado no trono de
Tebas, sem ao menos ter furado seus olhos. E precisamente Soéfocles que,
conforme a necessidade do género, da ao mito sua versdo propriamente
tragica — a Unica que Freud, que nao é mitélogo, pdde conhecer, a Unica que,
consequentemente, nds discutiremos aqui. (VERNANT; VIDAL-NAQUET,
2005, p.56-57)

A citacao anterior, além de chamar a atencao para o fato de que é a verséo que
Sofocles constroi com seu discurso tragico aquela que serve de principio para Freud
construir a base de sua teoria, nos coloca mais uma vez frente a anfora do Museu de
San Gimignano. Ao propor para a lenda uma interpretacio em que Edipo ndo chega ao
fim de sua vida como o anthrépos tragico de Sofocles, Vernant parece se referir a
passagem da Odisséia em que Homero nos da seu conhecimento deste mito. Um
conhecimento que, levando-se em consideracdo a data provavel da escritura homérica,
século VIII a.C., conta-nos uma variacdo da lenda produzida cerca de trés seculos
antes que o dramaturgo de Colono escrevesse sua obra, assim como nos lembra Junito

Brandao.

Vi também a mae de Edipo, a bela Epicasta.

Ela, sem o saber, cometeu um grande crime,

casando-se com o filho, que a desposou apés matar e despojar o pai.

Os deuses rapidamente fizeram com que a noticia circulasse entre os homens.

Edipo, todavia, apesar de tantos sofrimentos por funestos designios dos
deuses,

continuou a reinar sobre os Cadmeus, na muito amada Tebas. (BRANDAO,

2000, p.303)
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Muito embora a versao de Homero, € o0 que se acredita, ndo traga nada que nao
pudesse ter inspirado a teoria freudiana, ela sem didvida € menos intensa que a de
Sofocles no sentido de criar um Edipo com a tragicidade que lhe reconhecemos hoje.
Isto vem corroborar o conceito de Lévi-Strauss, segundo o qual mito € linguagem e,
como tal, algo que é permanentemente esvaziado e preenchido.

E por isso que voltamos novamente a anfora de San Gimignano, para nos
apropriarmos dela no momento em que foi produzida, segundo a técnica das figuras
vermelhas, difundida por Exéquias a partir do século VI a. C. Como ja se disse, tais
figuras, que em geral mostravam cenas cotidianas ao lado de representacdes herdicas,
eram entdo deixadas na cor natural da argila para contrastar com o fundo pintado de
negro.

Estamos, de acordo com as informacdes do Museu Municipal de San Gimignano,
em 440 a. C., e podemos adquirir uma vasilha ceramica como essa, com seu par de
asas simétricas que facilita o transporte, para guardar vinho, azeite ou agua, além de
conservar cereais. A data em que 0 vaso vem dar a nossas maos é anterior em
aproximadamente dez anos aquela em que o Edipo Rei, de Sofocles, foi encenado pela
primeira vez (KURY, 2002, p.7).

Como se sabe, a tragédia grega, enquanto género literario, acontece em um
periodo decisivo da Grécia antiga: o século V a.C. Entre a data da primeira provavel
encenacdo de Os Persas, de Esquilo (472 a.C.), e a montagem de As Bacantes, de
Euripides, possivelmente em 405 a.C., a tragédia grega vive seu auge e declinio. Trata-
se, como lembra Vernant, de um género reconhecido em um momento historico
bastante circunscrito, e datado com preciséo: “Vémo-la crescer em Atenas, ai florescer

e degenerar quase no espaco de um século.” (VERNANT, VIDAL-NAQUET, 2005, p.2)
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Um paralelo imaginario que poderia ser tracado com esse nascimento, apogeu e
morte da tragédia grega seria imaginar-se 0 mesmo para a arte cinematografica. Ou
seja, que, tendo sido apresentado ao publico pela primeira vez em 1895, pelos irmaos
Lumiére, em Paris, 0 cinema vivesse nos dias de hoje sua decadéncia mais completa,
estando fadado ao desaparecimento.

Mas, agora, estamos no século de Péricles. A anfora que hoje pode ser
apreciada no Museu de San Gimignano € encontrada, entdo, em mercados de cidades
bem organizadas, as chamadas pdlis. Antes de Péricles, sob o comando de Clistenes,
Atenas conheceu o fim da tirania, a partir de uma série de reformas que possibilitaram
que, pouco mais tarde, contassemos com o0 advento da chamada “democracia
ateniense”. Mais uma vez, vale recorrer a Vernant para lembrar a importancia dessa
“Cidade-Estado” e de suas formas juridicas, filosoficas e organizacionais para que este

género literario se desenvolvesse em plenitude.

A matéria da tragédia ndo é mais entdo o sonho, posto como uma realidade
humana estranha a histéria, mas o pensamento social préprio da cidade no
século V, com as tensbes, as contradicbes que surgem nela, quando a
chegada do direito e as instituicbes da vida politica questionam, no plano
religioso e moral, os antigos valores tradicionais: estes mesmos que a lenda
herdica exaltava, donde a tragédia toma seus temas e suas personagens, nao
mais para glorifica-los, como o fazia ainda a poesia lirica, mas para discuti-los
publicamente, em nome de um ideal civico, diante dessa espécie de
assembléia ou de tribunal populares que é um teatro grego. (VERNANT,
VIDAL-NAQUET, 2005, p.55)

E entre 461 e 429 a.C., no periodo conhecido como a “ldade de Ouro de Atenas”,
que Péricles consolida a prosperidade grega em aspectos como a economia, atraves de

empreendimentos e do expansionismo proposto pela denominada Liga de Delos, e a
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cultura. Neste ultimo aspecto, Sofocles, ele proprio um estrategista militar de Péricles,

produz uma obra que ird marcar o periodo de maneira incontestavel.

O monumento perene do espirito atico na época da sua maturidade é
constituido pela tragédia de Séfocles e pela escultura de Fidias. Ambos
representam a arte do tempo de Péricles. (JAEGER, 2003, p.320)

Mas 0 que talvez seja mais notavel na era de Péricles € o fato de que ela se
caracteriza por ser o tempo formador da base de um tépico que, certamente, € a maior
heranca deixada pela antigtidade grega no que se refere ao conhecimento. Trata-se da
filosofia, uma matéria que, um século mais tarde, quando Platdo anunciar que a medida
de todas as coisas € Deus, tentara ndo deixar mais lugar para que o homem seja esta
referéncia.

Antes, no entanto, € a formula do sofista Protagoras — segundo a qual, em
oposicao direta a filosofia antitragica platdnica, o parAmetro das coisas € o homem — a
maneira de enxergar o mundo que ira oferecer a possibilidade para que o proprio
Sofocles veja seu Edipo com um olhar tragico e, sobretudo, humano. E com o
dramaturgo de Colono que este humano encara o tragico de maneira decisiva. O objeto
da tragédia € o homem em si mesmo, que, como afirma Vernant (2005), “é coagido a
fazer uma escolha definitiva, a orientar sua acdo num universo de valores ambiguos
onde jamais algo é estavel e univoco” (VERNANT, VIDAL-NAQUET, 2005, p.3).

Dos trés autores tragicos gregos cuja obra chegou a nosso conhecimento, talvez
seja Sofocles aquele em que a exposicdo da dor humana assume seu carater mais

educativo, no sentido de que é o homem o agente a interessar de fato. O que o autor de

Edipo Rei faz é, seguindo uma tendéncia formadora de seu tempo, dirigir-se ao homem
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de maneira a expor-lhe a dor. Assim, Sofocles se envolveu decisivamente na vida de
sua época. A organizagio e as metas expansionistas da polis, serviu como tesoureiro-
geral de Atenas em 443/2 a. C. Foi também eleito, no minimo duas vezes, comandante
do exército em expedicdes militares. Mas foi como tragediografo, sabe-se, que alcangou
a fama. Escreveu cerca de 123 pecas teatrais e obteve nada menos que 24 prémios em
concursos tragicos que eram tradicdo em seu tempo (KURY, 2002, p.7).

Tais concursos, instituidos pela Cidade-Estado, fazem parte da realidade social
desta Grécia contemporanea nao apenas de Sofocles e Péricles, mas de pensadores
como Protagoras, citado anteriormente, e o historiador Herédoto. Como afirma Werner
Jaeger (2003), “a arte com que Sofocles cria 0s seus caracteres € constantemente
inspirada pelo ideal de conduta humana que foi a criagdo peculiar da cultura e da
sociedade do tempo de Péricles” (JAEGER, 2003, p.321). O que se tem, portanto, € 0
fato de que, neste século V a. C. que marca o0 apogeu e o declinio da tragédia, tudo
parece caminhar em sintonia: a democracia que se institui; um processo de educacao
humana que se instaura através de projecfes artistico-culturais; a invencdo de um
homem grego que, mais tarde, ir4 dar origem ao que se pode mesmo chamar “homem
ocidental”.

E é neste contexto que Soéfocles insere seu texto tragico, de maneira que o viver
humano, ao ndo se submeter a vontade dos deuses, escancara a dor que é inerente a
este ser ao mesmo tempo social, herdico e efémero. Nesse sentido, a sintonia que o
tempo de Péricles parece anunciar ndo é garantida pela serenidade. Antes, traz a
incerteza de um momento em que valores se confrontam e normas sao questionadas,
em que este brotos luta entre a culpa e a inocéncia, a lucidez e a cegueira, o poder e 0

fracasso. Contudo, pouco haveria de novo em todas essas contradicfes se Soéfocles
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nao soubesse mostrar, com a acdo dramatica trepidante que caracteriza suas obras,
que esta dor humana € um sentimento inexoravel, do qual ndo se pode fugir. Como
afirma Jaeger, “o que em Sofocles é tragico é a impossibilidade de evitar a dor. E esse

o rosto inevitavel do destino, do ponto de vista humano” (JAEGER, 2003, p.329).

3.1. TRAGEDIA E AMBIGUIDADE

A inexorabilidade do sentimento da dor tragica que caracteriza a obra de
Sofocles sera tratada um pouco mais a frente nesta dissertacdo, de maneira a tentar
perceber em que sentido esta dor é influenciada e influenciadora daquilo que
pretendemos expor aqui: a medida e a desmedida no mito de Edipo. Antes, contudo,
seria interessante tentar perceber qual é a logica deste pathos tragico. Para isto,
voltamos a anfora exposta no museu da cidadezinha italiana a fim de tentar entender
porque somos levados a imaginar, depois de correr os olhos pelo objeto que se mostra
na tela de um computador, que as figuras € que foram pintadas sobre o verniz, e ndo
algo diferente.

Se o devaneio na comparacdo ndo € demasiado, seria interessante lembrar os
principios basicos do que chamamos linguagem cinematografica, como foi feito h&a
pouco a0 compararmos 0 nascimento, apogeu e decadéncia da tragédia grega a um
fato semelhante que pudesse acontecer com o préprio cinema. Esta arte fundada no
século XIX de nossa era tem no plano, ou no enquadramento, um de seus eixos

principais. Poder-se-ia dizer que a gramatica do cinema se move em fungéo do plano. E
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0 engquadramento que da, para aquilo que € mostrado na tela, um sentido préprio e
preciso.

Utilizando um exemplo bastante simples, o beijo mostrado a partir de um plano
muito aberto, em que um casal aparece apenas como um pontinho huma praia deserta,
quer dizer algo muito diferente do que este mesmo beijo se mostrado bem de perto, em
close. Portanto, entender a linguagem proposta pelo plano cinematogréafico quer dizer
usar o enquadramento acertado para aquilo que se quer dizer: se esperamos dar a
idéia de que quem beija € um casal arrebatado pela paixao, utilizaremos o close; mas,
para conotar alguma espécie de soliddo vivida pelas mesmas duas pessoas, sera
melhor usar o plano mais aberto.

A ldgica desta linguagem esta no fato de que o enquadramento s6 contém aquilo
que é para ser visto. Assim também uma pessoa frente a um quadro afixado num
museu. Se perguntamos a ela o que vé quando olha em direcdo a obra de arte,
certamente descrevera a propria obra que tem diante de si. E extremamente provavel
gue ela ndo diga nunca que vé também uma parede. Isto porque, dentro de tal l6gica, a
parede ndo é para ser vista. (PEREIRA, 1984)

Na anfora de San Gimignano, a légica parece ser a mesma. Ao enxergar 0 vaso
pela primeira vez, somos levados a crer que os desenhos € que foram pintados sobre o
verniz negro. Para perceber que o0 processo € o inverso, que a nao-pintura € que revela
os desenhos, deve-se estar mais atento. Pode-se dizer que ha, ai, uma logica a ser
desconstruida. E, para descobrir 0 processo, é necessario entender os caminhos de tal
processo.

Isto acontece porque esta logica joga com o0 que se poderia chamar

ambigilidade: aquilo que parece que € e aquilo que € de fato. A linguagem tragica
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também se comporta da mesma maneira. O Edipo que caca é, na verdade, o sujeito
que €é cacado. A Jocasta que encontra seu esposo esta realmente reencontrando seu
filho. Mas nés, para que a linguagem do género obtenha éxito, somos levados a
vislumbrar apenas os arabescos e as figuras de Edipo, da esfinge e de Jocasta na
anfora que enchemos ou esvaziamos de vinho. Nao enxergamos a parede porque a
parede ndo é para ser vista. S6 podemos ver aquilo que o plano nos mostra na tela

cinematografica.

...a légica da tragédia consiste em "jogar nos dois tabuleiros”, em deslizar de
um sentido para outro, tomando, é claro, consciéncia de sua oposi¢cao, mas
sem jamais renunciar a nenhum deles. Légica ambigua, poder-se-ia dizer. Mas
nao se trata mais, como no mito, de uma ambiglidade ingénua que ainda nao
se questiona a si mesma. Ao contréario, a tragédia, no momento em que passa
de um plano a outro, demarca nitidamente as distancias, sublinha as
contradi¢ces. (VERNANT; VIDAL-NAQUET, 2005, p.15)

Na tragédia grega, esse jogo segue até o final do drama. Sé entdo é que sera
permitido perceber o verdadeiro rosto dos agentes da trama, depois que os fatos
assumirem seu verdadeiro significado. Antes disso, mesmo que esteja inteira a nossa
frente, a parede néo sera vista. Assim também o jogo da criagao literaria: elaborado em
suas minucias e tragico na invencédo de suas possibilidades, uma vez que elas nunca
se esgotam, que nao tém nunca fim, que nada €, realmente, impossivel.

E por isso que, mesmo que o mito ja haja revelado que o Edipo esposo &, na
verdade, o Edipo filho, isto s6 sera reconhecido no final. A platéia que sabe finge que
de nada sabe, uma vez que ela também é parceira. Dai, entdo, a necessidade de estar
sempre a olhar com outros e melhores olhos para a anfora e seu verniz e seus

desenhos. Para também participar do jogo. Para ver se alguma coisa escapou a nossa
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atencdo, mesmo que esta seja uma atencédo possibilitada apenas pela época em que 0
olhar é colocado.

E o fato de a platéia participar do jogo acontece, acredita-se, ndo pelo motivo
que quer Freud em uma de suas conferéncias sobre o conteudo latente da tragédia
edipiana. Nesta dissertacdo, o que se quer pensar € que a acao do publico vem, antes,
a partir das condicdes inerentes ao proprio género, dos valores estabelecidos pela
tragédia grega, do tecido ambiguo construido por Sofocles que, depois de brincar com
seus contemporaneos, seguiu fazendo o mesmo com os homens futuros — Freud, um

deles.

Se o0s antigos as admiravam, se o publico moderno é por algumas delas
perturbado, como pelo Edipo-Rei, é porque a tragédia néo esta ligada a um
tipo particular de sonho, porque o efeito tragico ndo reside em uma matéria,
mesmo onirica, mas na maneira de dar forma a matéria, para fazer sentir as
contradic6es que dilaceram o mundo divino, o0 universo social e politico, o
dominio dos valores, e fazer assim aparecer o homem como um thalima, um
deindén, uma espécie de monstro incompreensivel e desconcertante, ao mesmo
tempo agente e paciente, culpado e inocente, dominando toda a natureza por
seu espirito industrioso e incapaz de governar-se, licido e cegado por um
delirio enviado pelos deuses. (VERNANT; VIDAL-NAQUET, 2005, p.57)

Se a questao do género € determinante para esconder e revelar aquilo que deve
ser revelado ou escondido, possibilitando leituras mdultiplas de uma mesma obra, é
necessario também tentar enxergar aquilo que, por trds dela e dentro de uma
perspectiva ao mesmo tempo autoral e temporal, permitiu uma visdo de mundo pautada
por essa ambiguidade construtora da tragédia grega.

Como héa pouco se disse, Sofocles insere seu texto tragico num contexto de
duplicidades pautado por um viver humano que, embora a considere inexoravel, ndo se

submete a vontade dos deuses e € capaz de escancarar sua propria dor. Ainda se

52



afirmou que aquilo que torna impar o tecido de Sofocles, uma escrita fundadora de todo
um género literario, é o fato desta dor ser algo também inexoravel, determinada mesmo
pelo que hoje poderiamos chamar destino. Assim, 0 que se quer acreditar é que a
ambigilidade que constroi o texto tragico grego é definida pela nocdo de medida e
desmedida que esta presente de modo decisivo no Edipo Rei, em outras tragédias

gregas e, como nédo poderia deixar de ser, na maneira helénica de ver o mundo.

3.2. ERRO, HONRA E DESTINO

Para entender melhor tal questéo, é preciso buscar sentidos em palavras como
Hamartia e Hybris. Ao lado destes conceitos, também cumpre tentar compreender 0s
significados da Moira na Grécia antiga. Através da nocao desses termos é que se pode
entrar numa questao que, como lembra Johnny José Mafra (1980), é essencial para
qgue o tragico seja avaliado enquanto género literario e como maneira de enxergar o

proprio mundo.

O elemento possibilitador do tragico, aquilo que torna o homem tragico, é a
separacdo ontolégica, isto €, a oposicdo homem/finitute-contigéncia-
imperfeicdo. (MAFRA, 1980, p.66)

Quando nomeamos a relagdo homem/finitude, o que estamos fazendo € nomear
também aquilo que é inerente a esta mesma relacdo: a ambiguidade, a contradigao.

Para Albin Lesky (1971), como citado por Mafra (1980), “todo tragico se baseia em uma
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contradigcdo irreconciliavel. Tdo logo aparece ou se torna possivel uma acomodacao,
desaparece o tragico” (LESKY, 1971, p.25). Nesse sentido, como lembra a seguir o
proprio Lesky ao perceber como estudiosos modernos se debrucaram sobre o tema,
para que a tragédia exista € necessario que nao haja solucdo, mesmo que possamos

enxergar finais conciliadores em determinados textos tragicos do século V a. C.

A absoluta falta de solugéo para o conflito tragico foi convertida, precisamente
por algumas teorias modernas, em ponto central e em requisito primordial para
a realizacdo da auténtica tragédia. (LESKY, 2001, p.35)

No sentido de perceber porque a contradigdo tragica é irreconciliavel, é que se
torna necessario buscar o entendimento para os conceitos de Hamartia e Hybris,
fazendo o mesmo a seguir com a Moira. Em seu Dicionario Mitico-Etimolégico, Junito
Brandao (2000) aponta o seguinte significado para Hybris: “tudo quanto ultrapassa a
medida, o excesso, o descomedimento, a démesure” (BRANDAO, 2000, p.558). Ainda
segundo Branddo, em termos religiosos, matéria em que esta palavra é mais
freqientemente usada, a Hybris “é uma violéncia, uma insoléncia, uma ultrapassagem
do métron (na medida em que o homem quer competir com o divino)’ (BRANDAO,
2000, p.558). Para Johnny Mafra, “a tragédia existe no momento em que a Hybris ou
desmedida entra em conflito com a justica ou a medida” (MAFRA, 1980, p.71).

No que se refere a definicdo de Hamartia, o proprio Mafra lembra o capitulo Xlll
da Poética, de Aristoteles. No entender do estagirita, a causa do tragico € a Hamartia,
isto é, a falha, o erro. E ndo se trata, na maior parte das vezes, do erro indiscriminado e
proposital. Na tragédia grega, o erro tem uma dimensao intelectual, ndo moral. A falha,

portanto, acontece em funcdo de uma incompeténcia humana no sentido de distinguir o
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que é certo daquilo que ndo é. Um dos exemplos que Aristoteles da neste mesmo
capitulo é o do préprio Edipo.

Realmente, quando consideramos o Edipo Rei, somos levados pela trama tragica
de Sdéfocles a ndo reconhecer no tirano de Tebas uma culpa moral. Sua Hamartia
parece se dever a uma falha de julgamento, de discernimento a respeito das situacdes
que vive. Um erro que, se levarmos em consideracao o pensamento tragico do século V
a. C., poderia até mesmo contar com um componente atavico, mas que nao € devido ao
carater do heréi em si mesmo. Edipo mata Laio porque n&o sabe que ele é seu pai, e
desposa Jocasta porque ndao tem conhecimento de que ela € sua mae. Assim, tudo
ocorre porque a falha esta no juizo que o heréi faz: julgando matar um qualquer,
assassina o pai que ordenou que matassem o proprio filho — ele mesmo, Edipo;
pensando estar se casando com a rainha de Tebas, desposa realmente a rainha de
Tebas e, junto com ela, a mulher que lhe deu a luz. Isto, pelo menos, é o que reza uma
leitura ortodoxa desse mito.

Contudo, se a culpa moral ndo estd no herdi, ela talvez esteja em sua
ascendéncia. No Laio e na Jocasta que, temendo que o poder escapasse de suas
maos, ordenaram, deliberadamente, o filicidio. E, antes mesmo, seguindo a tradi¢do
mitologica e caminhando além do que nos diz o texto tragico de Soéfocles, a Hamartia
pode ser encontrada também no amor contra naturam de Laio por Crisipo, provocador
da “culpa primordial” da casa dos labdacidas, a qual pertence Edipo (BRANDAO,
2004c). Dai se afirmar que ha na Hamartia um elemento atavico, ja que a heranca de
um é a Hybris pretérita de outros, e a culpa que sera carregada a partir dela. Aqui,
entdo, a transgressdo é capaz de imputar a uma determinada geracdo o castigo que

deveria pertencer a outra. Como lembra Hegel (1964), “o individuo herdico néao
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estabelece qualquer separacao entre si e o Todo moral de que faz parte, mas antes se
considera como formando uma unidade substancial com o Todo” (HEGEL, 1964, p.70).
Ainda no que se refere a Sofocles (2002), pode-se encontrar, em cada uma de
suas tragédias, um coro que, ele mesmo ou através do Corifeu, esta sempre avisando
sobre o perigo e os danos provocados por Hybris e Hamartia. No Edipo Rei, isto
acontece quando o rei de Tebas, que apenas comeca a desconfiar de sua verdadeira
origem, p6e em duvida, estimulado por Jocasta, os vaticinios do oraculo de Delfos. O
que esta sugerido, aqui, € que a desmedida e 0 erro ndo se encontram nos atos em si,
mas, e sobretudo, no orgulho humano que faz com que Edipo questione a predi¢édo dos

deuses.

Mas o homem que nos atos e palavras

se deixa dominar por vao orgulho

sem recear a obra da justica

e nao cultua propriamente os deuses

est4 fadado a doloroso fim,

vitima de arrogancia criminosa,

gue o induziu a desmedidos ganhos,

e sacrilégios, a loucura maxima

de profanar até as coisas santas. (SOFOCLES, 2002, p.62)

Se Hybris e Hamartia pendem para o lado da transgressao, do dionisiaco
(naquilo que este vocabulo nos traz de mais consensual), a parte apolinea, luminosa e
equilibrada, joga com outros dois: Areté e Timé. A primeira é definida como a
exceléncia. A outra, como a honra. De acordo com Junito Branddo (2004), a Areté é
atribuida pelo préprio Zeus. A Timé, consequiéncia natural desta ultima, € a recompensa
que o herdi recebe por aquilo de notavel que contabiliza ao longo de suas guerras e

discursos. E o proprio Branddao (2004) quem mostra como o devaneio dionisiaco

convive, de maneira ortodoxa, com a harmonia apolinea:
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A areté, no entanto, € uma outorga de Zeus: € diminuida, quando se cai na
escravatura, ou € severamente castigada, quando o her6i comete uma hybris,
uma violéncia, um excesso, ultrapassando sua medida, o0 métron, e desejando
igualar-se aos Deuses. (BRANDAO, 2004a, p.143)

No entanto, se os conceitos de Hybris e Hamartia sdo indispensaveis para o

entendimento de como o tragico se configura a partir do humano, ndo menos essencial

€ compreender o significado de Moira para os gregos antigos. Para isso vale, de inicio e

mais uma vez, recorrer ao mesmo Junito Branddo (2000) e a seu Dicionario Mitico-

Etimoldgico:

Moira, em grego Molpa (Moira), que provém do verbo pepeoilar (meiresthai),
obter ou ter em partilha, obter por sorte, repartir, donde Moira é a parte, o lote,
0 quinhao, aquilo que a cada um coube por sorte, o destino. Associada a
Moira tem-se, como seu sinbnimo, nos poemas homéricos, a voz arcado-
cipriota Aisa, em grego Aloa (Aisa), da mesma familia etimolégica do verbo
aloyuvadv (aisymnan), reinar sobre, ter o comando de. O grego homérico tem a
forma oitog (oitos), sorte, destino. Uma aproximag¢do com 0 0sco aeteis, parte,
ndo é de todo desprezivel. De qualquer forma, ndo se possui ainda uma
etimologia segura para Aisa que significa, como Moira, lote, quinhdo, a parte
gue toca a cada um. Nota-se, de saida, o género feminino de ambos os
vocabulos, o que remete a idéia de fiar, ocupacdo propria da mulher e das
Moiras ou Queres. De outro lado, Moira e Aisa aparecem no singular e sé uma
vez na lliada, XXIV, 49, a primeira surge no plural, 0 que mais tarde, diga-se
logo, se repetird muitas vezes. O destino sé tardiamente foi personificado e,
em consequéncia, Moira e Aisa ndo foram antropomorfizadas: pairam
soberanas acima dos deuses e dos homens, sem terem sido elevadas a
categoria de divindades distintas. A Moira, o destino cego, em tese, € fixo,
imutavel, ndo podendo ser alterado nem pelos proprios deuses. H&, no
entanto, os que fazem sérias restricdes a esta assertiva, sobretudo em relagao
a Zeus. (BRANDAO, 2000, p.140-141)

Em seu sentido mais direto, portanto, poder-se-ia dizer que a Moira,

conotativamente, significa o destino. Trata-se de uma entidade que, identificando-se

com o proprio Zeus, guarda em si a expressdo da esséncia divina, na medida em que

também é reconhecida a partir da Ananké (necessidade) e de Némesis (justica). Como

se pode ver pela andlise mitica e etimoldgica anteriormente citada, Moira € o lote, a

parte que cabe a cada um. E, aqui, estamos falando de deuses e de homens.
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Por outro lado, é certamente no fato da Moira igualar esses dois seres tao
distintos que se encontra, acredita-se, a ambiguidade mais decisiva do pensamento
tragico. Esta talvez seja a razéo de tanta polémica no que se refere a caracterizacao
dessa entidade. No entanto, as variacbes em torno deste ultimo tema, que sdo parte
essencial daquilo que esta dissertacdo pretende discutir, serdo explicitadas mais a
frente. Cumpre, antes, compreender com maior e melhor exatiddo porque esta Moira é
encarada como a personificacao do proprio destino. Para fazé-lo, € necesséario discorrer
sobre pontos que parecem fundamentais.

Em outubro de 1967, o jesuita portugués Antbnio Freire (1969), helenista
conceituado, defendeu sua dissertacdo de doutoramento na Faculdade Pontificia de
Filosofia de Braga. O estudo, que apenas dois anos depois da defesa ja estaria no
prelo, ganhou o nome de Conceito de Moira na Tragédia Grega (FREIRE, 1969). De
modo genérico, a obra pretende discutir a questado do fatalismo nos autores tragicos do

século V a. C. e, nesse sentido, no préprio prélogo, Freire ja diz a que veio:

O objetivo primordial dessa Dissertacdo é formular uma resposta clara e
decisiva a pergunta com que poderiamos intitula-la:

-Fatalista a tragédia grega?

A esta pergunta respondemos categoérica e convictamente:

-N&o. (FREIRE, 1969, p.5)

Em sua dissertacdo, o sacerdote helenista realiza um estudo de inegével
erudicdo ao procurar estabelecer o conceito do fatalismo sob as perspectivas da
mitologia, da filosofia e da teologia. Num apanhado rigoroso que vai do pensamento da
antiglidade a algumas idéias contemporaneas, Freire (1969) investiga também como

os trés autores tragicos — Esquilo, Séfocles e Euripides — tratam em sua obra o
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significado de Moira. Tudo isto sem perder de vista a questdo da inexorabilidade do
destino e concluindo da maneira que ja no inicio da dissertacdo era antecipada: -“A
tragédia grega nédo é fatalista”. (FREIRE, 1969, p.293)

O que se quer chamar fatalismo na tragédia grega é exatamente o fato de o
homem tragico, Edipo um deles, estar submetido ao destino. Em tese, a Moira é
imutavel e ndo pode ser transformada nem mesmo pelos proprios deuses. E aqui,
portanto, que se instaura o debate proposto por Freire: o jesuita, com base na crenca
de que nada pode estar acima de Zeus, rechacga a idéia da inalterabilidade da Moira.
Para ele, tal crenca € primitiva e, apoiando-se em citacbes que vao de Homero a
Hesiodo, Antdnio Freire acredita que € mesmo Zeus quem fixa o destino de todos os
seres.

Sem perder de vista a erudicdo e o detalhamento do trabalho de Freire (1969),
capaz de iluminar inidmeros aspectos relativos ao carater tragico inerente ao
pensamento helénico e a obra dos trés dramaturgos gregos, em que se guer apostar
agui € mesmo numa suposta inalterabilidade da Moira. Na verdade, o que parece € que
Freire, ao se colocar neste ponto contra o fatalismo na tragédia grega, assume uma
perspectiva decididamente fundamentada numa ortodoxia teolégica, menos helenista
que sacerdotal, e, por isto mesmo, mais mitica que catdlica. Tal traco pode ser
percebido quando o jesuita analisa aspectos em que, inevitavelmente, a vontade da

Moira esta acima da de Zeus.

Quando o conceito de moira é expresso pelo vocabulo avaykn (necessidade),
ou equivalente (16 xpewv), traduz a lei moral que rege o préprio Zeus, com cuja
vontade se confunde, como em sa teologia se identifica a esséncia divina com
os seus atributos. (FREIRE, 1969, p.300-301)
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Tal debate, ao introduzir em parte aquilo que é o0 objetivo basico desta
dissertacdo, qual seja, as perspectivas ortodoxas e heterodoxas no Edipo, o que faz é
chamar a atencdo para um dado decisivo: o lugar de quem faz a leitura de uma
determinada obra. Nao apenas de quem faz a leitura, como ja se viu, mas também de
quem a produz®. Mas isto, como ja foi dito, veremos mais adiante. Vale, antes de
qualquer coisa, observar o que diz Junito Branddo (2004a), a propésito dessa

discusséo proposta por Antbnio Freire.

Os exemplos poderiam multiplicar-se tanto em defesa da identidade de Zeus
com a Moira quanto, e eles sdo em numero muitissimo mais elevado, da total
independéncia de Alsa face a todos os imortais.

O que se pode concluir, salvo engano, é que, por vezes, Zeus se transforma
em executor das decisbes da Moira, parecendo confundir-se com a mesma.
(BRANDAO, 2004a, p.142)

Nesse sentido, seria oportuno lembrar as palavras do proprio Prometeu quando,
acorrentado ao rochedo, depois de haver sido castigado por Zeus ao roubar o fogo de
Hefesto e entrega-lo aos homens, conta ao coro da tragédia escrita por Esquilo sobre a
forca que caracteriza a Moira: “O poder da Moira € superior ao de Zeus; ele néo
escapara ao seu Destino” (MAFRA, 1980, p.74). Vale, assim, atentar para o dialogo

entre Prometeu e o Corifeu, nas palavras de Esquilo:

CORIFEU
E por quem o destino é governado? Dize!

PROMETEU
Pelas trés Parcas e também pelas trés Furias,
cuja memdria jamais esquece 0s erros.

* A distincdo que se quer aqui fazer é entre aqueles que produzem teoria (aqui, no caso, Freire) e
aqueles que produzem com obijetivos literarios ou dramaturgicos (no caso, Séfocles).
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CORIFEU
Os poderes de Zeus, entdo, cedem aos delas?

PROMETEU ) ) )
Nem mesmo ele pode fugir ao Destino. (ESQUILO, SOFOCLES, EURIPEDES,
1999, p.37)

Na mesma medida, a Moira mostra sua primazia, como lembra Junito Brandao
(2004a), quando, em trecho da lliada, de Homero (1970), Hera responde a um Zeus

qgue quer livrar seu filho Sarpédon do perigo da batalha:

Crbnida terrivel, que palavras disseste? Um homem mortal, h4 muito tempo
marcado pela Alsa e queres livra-lo da morte nefasta? Podes fazé-lo, mas nos,
0s outros deuses todos, ndo te aprovamos. (BRANDAO, 2004a, p.141)

Respeitada pelos proprios deuses, a Moira parece mesmo ter a prerrogativa
sobre o destino dos homens. Dos homens e dos deuses. Nesse sentido, se nao
compartilhamos da idéia do jesuita Antdnio Freire e concedemos a Moira o privilégio de
pairar sobre deuses e homens, estamos, neste ponto decisivo, igualando uns e outros,
colocando-os no mesmo terreno de um caminho que conduz ao tragico e as
impossibilidades que Ihe sdo inerentes.

Mas, outra vez, vale indagar que instancia € essa a qual o humano e o divino se
submetem? Como o destino foi apenas tardiamente personificado, a Moira, por sua vez,
também nado foi antropomorfizada. Nao se trata, consequentemente, de chama-las
divindades. Contudo, é imutavel, e feminina. Apds as epopéias homéricas, a Moira se
projetou em trés entidades, as quais, costumeiramente, podem ser chamadas Queres.
S&o elas Cloto, Laquesis e Atropos. Trés mulheres, trés fiandeiras, urdindo o tempo de
uma existéncia que foi antecipadamente estabelecido. Cloto é a que segura o fio da

vida e vai puxando o fuso. Laquesis, aquela que enrola o mesmo fio e sorteia quem ira
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morrer. Atropos, a que n&o volta atras, mostrando-se inflexivel em sua funcdo de cortar
o fio que é tecido.

Assim, o destino divino e humano estad entregue a Moira. Para os homens, o
resultado inexoravel, herdico ou ndo, € mesmo a morte. Para os deuses, a derrota, a
castracdo, o esquecimento. Igualados na submisséao, os fios de homens e de deuses se
entrelacam. E esse emaranhar-se esta presente, talvez se possa dizer, em toda a
tragédia e mitologia grega. Nesse sentido, ha aqueles que, humanos, entregam-se a
Hybris e devem entdo ser punidos porque se colocaram no lugar do divino. E também
ha os que, deuses, rendem-se a Ftonos — ou seja, a invidia e ao ciume — e, mesmo
olhando de cima do Olimpo, invejam até a mortalidade dos que vivem ca embaixo.
Trata-se do destino. E, quando o fio se emaranha, trata-se mesmo de um destino
tragico. E € aqui, neste ch&o universal escrito por caminhos aticos, que homens que se
créem deuses e deuses que se passam por homens pagamos por tudo. Ou quase tudo.

Em Sofocles, como lembra Werner Jaeger (2003), o tragico se encontra no fato
desse homem, mesmo apoOs ver sua Areté atropelada pela adversidade, desafiando
esfinges e deuses, manter de maneira contumaz a altivez que lhe é inerente. E porque
enxergou e para continuar enxergando que Edipo se cega. E é também por isto que ele
peregrina pela Hélade: para, convertido em homem sofredor, sumir depois pela floresta

e sO ser encontrado hovamente no imaginario dos que virao.

O drama de Séfocles é o drama dos movimentos da alma cujo ritmo interior se
processa na ordenacdo harmoénica da acdo. A sua fonte esta na figura
humana, a qual volta continuamente como ao seu Ultimo e mais alto fim. Para
Sofocles, toda a acdo dramatica é apenas o desenvolvimento essencial do
homem sofredor. E assim que ele cumpre o seu destino e realiza a si proprio.
(JAEGER, 2003, p.332)
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Talvez agora se possa compreender um pouco melhor a figura do Edipo na
anfora de San Gimignano. Diante da esfinge, o rei de Tebas néo parece ter o vigor
herdico do momento em que, conta o mito, enfrentou 0 monstro e respondeu a pergunta
fatal. Sim! Aquele que de manha anda de quatro, ao meio-dia se sustenta em dois pés
e, ao entardecer, apoia-se também em um bastao € o proprio homem, este ser cansado
que aqui esta, no lugar exato em que o verniz negro nao foi pintado. Um ser
reconhecido pela falta, que, nesta vasilha de ceramica, sustenta-se talvez no mesmo
pau com que deu na cabeca do préprio pai até mata-lo e cometer sua Hybris inicial, sua
primeira Hamartia.

Desmedida e erro, involuntarios que sejam, que fardo com que percebam — o
personagem de Sofocles e o discipulo de Exéquias que mergulha o pincel no verniz e
comeca a pintar a vasilha — que o Edipo que se posta a frente do monstro fabuloso &,
ao mesmo tempo, 0 anér vigoroso que decifra o enigma e o brotds extenuado que some
no bosque. Sdo varios e é, s6, um: homem tragico, definido pela falta, irrevogavel pela
Moira. Uma Moira que, no contexto da tragédia e do mito grego, define-se mesmo como
uma espécie de linguagem soberana. O destino que estéa escrito.

Mas, talvez, esse Edipo que acerta na resposta que da a esfinge tenha
convencido o monstro mas néo tenha se convencido. Entéo, ele deve buscar mais:
cometer mais Hamartias, cegar-se, afundar-se na floresta em busca de si mesmo e,
depois, desaparecer. E ndo sera de todo improvavel imaginar que ele sumiu porque,
nas brenhas, encontrou-se a si préprio. Efémero como um homem e permanente como
um deus, este ser que se encontra consigo mesmo talvez tenha conseguido também se

esvaziar do mito. Assim, como afirma Jaeger (2003), “nem o destino nem Edipo s&o

absolvidos ou condenados”. (JAEGER, 2003, p.333)
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Mas, para que a pintura do vaso se complete e a Moira cumpra seu papel
inexoravel, ainda falta que Edipo se case com Jocasta e que, com ela, tenha quatro
filhos. Assim, Edipo, mesmo n&do querendo se igualar aos deuses, tera feito isto. E isto
também o que diz, de uma ou de outra maneira e por outros e mais elaborados
caminhos, o filésofo aleméo Friedrich Nietzsche (1992), quando afirma que “0s deuses
legitimam a vida humana pelo fato de eles proprios a viverem — a teodicéia que sozinha
se basta!” (NIETZSCHE, 1992, p.37) Casando-se com sua mae e com ela gerando, ele
sera como Urano. A desmedida involuntaria sera cometida. L& esta Jocasta, no canto
esquerdo do vaso, esperando o filho que perdeu e pelo esposo que perdera. Também
ela efémera, definida pela falta do verniz na ceramica. Nietzsche (1992), em seu O
Nascimento da Tragédia, nos oferece uma espécie de definicdo do heroi, cujo ambiente
suscita decisivamente o preenchimento pela falta que buscamos na anfora de San

Gimignano:

Se abstrairmos, todavia, do carater do herdi, tal como aparece a superficie e se
torna visivel - o qual no fundo nada mais é sendo uma imagem luminosa
lancada sobre uma parede escura, isto €, uma aparéncia de uma ponta a outra
-, se penetrarmos bem mais no mito que se projeta nesses espelhamentos
luminescentes, perceberemos entdo, de repente, um fenbmeno que tem uma
relacdo inversa com um conhecido fendmeno 6ptico. Quando, numa tentativa
enérgica de fitar de frente o Sol, nos desviamos ofuscados, surgem diante dos
olhos, como uma espécie de remédio, manchas escuras: inversamente, as
luminosas apari¢des dos herois de Séfocles, em suma, o apolineo da mascara,
séo produtos necessarios de um olhar no que ha de mais intimo e horroroso na
natureza, como que manchas luminosas para curar a vista ferida pela noite
medonha. (NIETZSCHE, 1992, p.63)

No entanto, a tragédia de Jocasta é distinta, subalterna de uma linguagem que
tem sua ortodoxia marcada na figura do masculino. Homens que dominam, que
decidem, que dormem com suas maes, matam seus proprios filhos, que escrevem

obras para o teatro, guerreiam, tentam enganar os deuses, s&o por eles invejados. A
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mulher cabe um papel, como ja se disse, subalterno. Séfocles, contudo, talvez pela
primeira vez na trajetoria da cultura grega, também da a ela, a mulher, como lembra
Werner Jaeger (2003), a representatividade do humano. Trata-se de Antigonas,
Electras, Dejaniras, Tecmesas, Jocastas. Cada uma tdo efémera como os homens que
caminham a seu lado. Humanas e divinas, lutando contra a brevidade e o0 esquecimento
que tornam tragico o destino de cada um. Este destino que é tirano e que também é

Moira. E, como Moira, feminino, linguagem. Jocasta.
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4. MARCAS DO GENERO

Ao ler o mito de Edipo, Séfocles, como ja se tentou mostrar, sublinhou
caracteristicas que eram, ao mesmo tempo, determinantes de sua época e do género
ao qual se consagrou. No que se refere a abordagem do homem grego do século V a.
C., o dramaturgo de Colono avanga em alguns aspectos de seu tempo, como a maneira
a partir da qual a mulher é introduzida na tragédia, ainda que o faca de maneira
moderada para os padrdes da contemporaneidade. Quando o assunto € a questao do
género, Sofocles vai muito além, criando o proprio modelo.

Em Edipo Rei, a visdo de mundo retratada é aquela que pertence a seu tempo e
aguela que dara a medida do tempo que vira. Ou seja: da mesma maneira que a obra
de Sofocles fala da Grécia que lhe é contemporanea, diz também de um mundo que
sera, no minimo, o espelho fosco de boa parte das idéias que surgiram nesse mesmo
universo da antiguidade helénica. ldéias que ainda hoje encontram eco em nossa
empresa ocidental. Talvez seja isto o que confira a este modo de conceber o mundo um
carater até certo ponto marcado pela ortodoxia. Nesse sentido, para demonstrar tal fato,
valeria citar partes da obra em que a maneira de enxergar 0 humano se pauta pelo
ortodoxo em pelo menos trés aspectos decisivos, quais sejam: o lugar de deus, o lugar
do homem e o lugar do tragico. Lugares estes que estdo circunscritos ndo apenas a
sociedade grega da antiguidade, mas também, porque ndo dizer, a nossa natureza
contemporanea.

No que se refere a posicdo divina, mesmo que a tragédia v concordar, no
futuro, com um discurso platénico que, grosso modo, insere deus como a medida de
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todas as coisas, as ambiguidades séo decisivas. Primeiro porque, ao colocar deus no
centro, a tragédia de Sofocles e, em particular, o Edipo Rei, se opdem aquilo que dizem
Protagoras e os sofistas do século V a. C: que o homem € a medida de todas as coisas.
No entanto, ao pensar desta maneira e se aproximarem da formula platbnica, os
tragicos estardo fazendo um discurso analogo aquele que ja havia sido feito com
Homero, por exemplo, e que sera tecido com Platdo, aproximadamente um seéculo
depois. E, aqui, vale recordar o carater essencialmente antitragico da filosofia platénica
(JAEGER, 2003). Para Albin Lesky (2001), a obra de Sofocles deve ser encarada
sempre como “engenho humano e luta humana, ao lado do inapreensivel, inatingivel
governo dos deuses!” (LESKY, 2001, p.148) Em Edipo Rei, sdo inimeras as ocasifes
em que é a vontade dos deuses aquela decisiva, determinante, implacavel. Zeus, em

cada momento, e na fala de todos, € sempre chamado “o todo poderoso”:

Deus todo-poderoso, se mereces

Teu santo nome, soberano Zeus,

Demonstra que em tua gléria imortal

N&o és indiferente a tudo isso! (SOFOCLES, 2002, p.62)

Entretanto, se o lugar de deus é assegurado acima de todas as coisas, em
“gloria imortal”, o lugar do tragico evidencia uma ambiguidade propria do humano. Este
duplo sentido esta no destino que, se ndo deixa de ser construido por meio de ac¢des
gue confirmam o movimento da alma das personagens, também é inexoravel. E a tal
destino, como ja se viu no capitulo anterior, até mesmo Zeus deve estar subordinado.
Tragica, entdo, € a impossibilidade do divino e do humano se desvencilharem do tecido

da Moira. E por isso que, como diz Pierre Vidal-Naquet (2005), nos tragicos, a
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divindade é também medida, “mas € medida no termo da tragédia” (VERNANT; VIDAL-
NAQUET, 2005, p.282).

A saga de Edipo seria entdo, nestes termos, algo que talvez nem mesmo 0s
deuses podem mudar. Se ha quem possa transformar o mito, este alguém (deus?) é
Sofocles, criador que exerce suas prerrogativas de maneira implacavel, vestindo suas
criaturas (suas, porque ndo pertencem mais ao mito, mas a ele proprio) com o tecido
tragico que julga apropriado. Isso significa que, nas especificidades do género, aquilo
gue chamamos vontade dos deuses esta ali para assegurar o cumprimento do destino
humano ou, como afirma Werner Jaeger (2003), “o desenvolvimento essencial do
homem sofredor” (JAEGER, 2003, p.332). E assim que quer o dramaturgo de Colono e
€ também assim que nos diz seu préprio coro quando, ao final, depois de conhecer a

felicidade trepidante e chegar ao mais fatal infortinio, Edipo se prepara para cegar-se.

Vossa existéncia, frageis mortais,

€ aos meus olhos menos que nada.
Felicidade s6 conheceis

Imaginada; vossa ilusdo

Logo é seguida pela desdita.

Com teu destino por paradigma,
desventurado, misero Edipo,

julgo impossivel que nesta vida
qgualquer dos homens seja feliz!

Ele atirava flechas mais longe

Que os outros homens e conquistou
(assim pensava, Zeus poderoso)
incomparavel felicidade. (SOFOCLES, 2002, p.62)

Mas o Zeus poderoso nao é aquele que fala com o coro de ancidos tebanos.
Entéo, aos olhos de quem a existéncia humana € “menos que nada’? Certamente, do
proprio Sofocles. Mas, talvez, também desta Moira implacavel. Por isso, porque o

destino é inexoravel, Edipo n&o pode ser feliz. Se nem mesmo os deuses podem alterar
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0 caminho das coisas, se a esses deuses 0 Unico papel possivel € o de oraculos,
revelando apenas aquilo que ir4 acontecer, Edipo, e quem tenha um destino como o
seu, ndo podera vislumbrar a felicidade. Mas, cego, ele tomarad as rédeas de sua
fortuna e, para enxergar aquilo que Ihe era impossivel ver quando teve o poder em suas
MAOos, provocara sua propria cegueira.

Esta maneira de apreender o significante, que coloca um deus como centro de
todas as coisas para, durante a caminhada, ir descobrindo que nem mesmo este deus
poderd modificar o curso dos acontecimentos €, acredita-se, um modo ortodoxo de
enxergar o mundo. O lugar de deus é o centro, desde que este centro garanta aquilo a
gue estamos acostumados chamar “liberdade humana”. Quando faz uma analogia entre
as condicbes do homem e de deus, o jesuita Antbnio Freire (1969) parece mostrar
como tal pratica de definir as coisas esta pautada por um carater ortodoxo, no sentido

de reiterar uma maneira candnica de interpretar os fatos:

...s6 quem conhece a Deus, conhece 0 homem —, ndo deixa de ser verdadeira,
na nossa condicdo humana, a inversa: sé quem conhece o homem, conhece a
Deus. O nosso conhecimento de Deus é analégico; e é do mais conhecido que
partimos para o menos conhecido. (FREIRE, 1969, p.65)

O Edipo de Sofocles é o ser humano que, seguindo aquilo que os oraculos lhe
dizem, também desconfia deste discurso. Ele consegue decifrar enigmas; parece — para
alguns como Michel Foucault — saber mais do que aparenta; julga conhecer os deuses;
mas nao conhece sequer a si mesmo. Tal ambiglidade é mostrada em momentos
decisivos do texto. Quando o oraculo de Apolo, por exemplo, lhe diz que ele irh matar
seu pai e casar-se com sua mae, Edipo considera suas palavras e abandona Corinto.

Foge para ndo cometer sua Hybris. Mas, quando esta profecia afeta sua liberdade,
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mostrando que a escolha que fez era um equivoco, ele desconfia, denegando o proprio
oraculo e as palavras de Tirésias. Assim, ao mesmo tempo em que Edipo € um homem
que respeita seus deuses, também é um homem que os desafia, que quer se igualar a
eles, que ndo deseja, sobretudo, perder o poder ao qual esta acostumado.

Mesmo quando o desenrolar dos acontecimentos revela que os vaticinios do
oraculo foram acertados, o Edipo culpado — aquele que se cega e que €é arruinado pelo
destino e por seus proprios atos — este Edipo é também aquele que, através do tragico,
eleva-se a sua condi¢cdo mais sublime, quando assume conscientemente as rédeas de
sua sina e, de uma ou outra maneira, mostra que seu fadario comporta sobretudo o
peso da desdita que atinge todos os cidaddos de Tebas. Aqui se encontra a
ambigilidade decisiva. Uma ambigtidade que, reunindo Hybris e Areté sob a mesma
chancela, mostra que o mundo esta sendo interpretado a partir desta ortodoxia tragica a

qual se acabou de aludir.

Compreende-se imediatamente o afundamento do herdi na dor tragica; em vez
de coloca-lo judicialmente na injustica, o que faz é revelar de modo patente,
em naturezas nobres, o carater iniludivel do destino que os deuses imp8&em
aos homens. (...) N&o partilha as resignadas palavras de Simdnides, segundo
as quais o Homem tem de perder necessariamente a arete, quando o infortinio
inexoravel o derruba. A elevacdo dos seus grandes sofredores a mais alta
nobreza é o Sim que Séfocles da a esta realidade, a esfinge cujo enigma fatal
consegue resolver. E o homem tragico de Soéfocles o primeiro a elevar-se a
uma auténtica grandeza humana, pela completa destruicdo da sua felicidade
terrena ou da sua existéncia fisica e social. (JAEGER, 2003, p.331)

A dor tragica é, ao que parece, hdo uma prerrogativa inerente aos deuses ou ao
proprio mito, mas algo que é construido pelo género. E a obra de Séfocles que
estabelece engenho e luta humana ao lado de um poder aparentemente decisivo dos

deuses. Isto, acredita-se, deve-se ao fato de que essa dor tragica advém de um destino
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inexoravel e ndo da vontade propriamente dita dos deuses ou de uma estrutura
definitva do mito. Fosse assim, os deuses poderiam mudar o curso dos
acontecimentos, mas ndo mudam. Fosse também assim, e o mito teria uma so6 versao,
nao comportando, por exemplo, a de Homero, que nos é oferecida na Odisséia, como ja
se mostrou no capitulo anterior desta dissertacdo. Quem comanda a luta e determina o
engenho é o dramaturgo de Colono, definindo a reboque o destino de suas
personagens.

A esse propdsito, vale lembrar o que diz o helenista Jacyntho José Lins Brandao
em seu texto O como e o qué no Edipo Rei, de Sofocles (BRANDAO, 1980). Neste
ensaio, cujo principal objetivo € o debate sobre a forma e o contelddo da tragédia grega,
Branddo chama a atencdo para a maneira como Sofocles tece o conteddo mitico em
Edipo Rei. Para o helenista, € o engenho impar do dramaturgo de Colono o maior
responsavel pela grandiosidade dramatica do Edipo Rei. Isto porque a escritura de
Sofocles pode ser considerada o fator determinante na recriacdo, a partir de jogos
repletos de ambigtidade e ironia, de um enredo possivelmente ja conhecido do publico
da época. Assim, segundo Branddo, a maior inventiva estd no como Sofocles conta a
lenda de Jocasta e Edipo, e ndo no préprio entrecho em si. Como afirma o helenista, “a
arte do poeta consiste em lancar davidas, jogando com tenséo e distensao, criando,
dessa forma, o ritmo dramético” (BRANDAO, 1980, p. 55 e 56). E por isso que o
parecer de Jacyntho José Lins Brand&o sobre quem seria o principal publico buscado
por Sofocles — se 0s que ja conheciam o0 mito ou aqueles que o ignoravam — nao
poderia ser mais inequivoco no que se refere a importancia da forma na composi¢éao da

dramaturgia tragica:
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Ha, pois, como tudo na pecga, varias maneiras de presencia-la e
entendé-la. Agradaria tanto ao publico ignorante do mito, quanto aqueles
que com ele tivessem familiaridade. Predomina todavia, em termos de
qualidade, a apreciacdo dos ultimos. Talvez a eles se dirigisse o autor
preferencialmente, por sabé-los capazes de apreciar, de forma integral,
como se dava o jogo de ambiguidades, o dialogismo irénico de cada
episédio, atitude ou fala: enquanto a superficie da linha revela o fio da
histéria contada, a profundidade das entrelinhas desvela a condicado
amarga e impotente do homem, aqui encarnado na personagem. Edipo,
0 que decifrou a esfinge, mas sucumbiu diante do proprio enigma.
Aquele que reuniu em si todos os contrarios, como a provar que "o
contrario € convergente e dos divergentes nasce a mais bela harmonia,
e tudo segundo a discérdia”, conforme Heraclito. A provar e a mostrar a
natureza tragica do homem: "nos mesmos rios entramos e nhao
entramos, somos e n&o somos". (BRANDAO, 1980, p. 58 e 59)

Nesse sentido, a histéria de Edipo, que servira para que Freud defina toda sua
teoria, € uma construcdo de Soéfocles e, como tal, do género dramético ao qual se
dedicou. Tal dedicagdo, como lembra Albin Lesky (2001), rendeu-nos 123 pecas
classificadas sob o nome de Sofocles por eruditos alexandrinos. Ao lado de nomes
como Esquilo e Euripides, foi ele quem construiu a ortodoxia do género. Tal fato pode
ser comprovado na Poética de Aristoteles, obra em que o estagirita procura estabelecer
a propria teoria da tragédia.

Assim, a Poética de Aristoteles € capaz de justificar a afirmacédo ha pouco feita
de que Sofocles cria a tragédia grega. Sao varias as passagens em que o filésofo que
viveu entre 384 e 322 a. C. cita as obras de Sofocles como exemplo bem acabado do
género. Isto acontece em partes da Poética, nas quais Aristételes procura delinear as
caracteristicas da tragédia. No que se refere ao Edipo Rei, fonte primaria desta
dissertacdo, a peca € citada em sete capitulos pelo estagirita, sempre de maneira a
mostrar o acerto de Sofocles no que se refere a adequacdo do texto aos parametros

estabelecidos para o género.

® HERACLITO DE EFESO. Fragmentos. Trad. De José Cavalcante de Souza, p. 80 e 84.
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A primeira citacdo aparece, no capitulo Xl, quando Aristételes (1993) se propde a
elucidar reconhecimento e peripécia, elementos qualitativos do que ele préprio chama
“mito complexo” e partes essenciais da tragédia. A peripécia, que € marcada pelo
imprevisto, quando os acontecimentos resultam no inverso daquilo que deles se poderia
esperar, acontece, no Edipo Rei, “inverossimil e necessariamente” (ARISTOTELES,

1993, p.118).

Assim, no Edipo, 0 mensageiro que viera no propdsito de tranqiiilizar o rei e de
liberta-lo do terror que sentia nas suas relagdes com a mae, descobrindo quem
ele era, causou o efeito contrario (...). (ARISTOTELES, 1993, p.118)

No que se refere ao reconhecimento, que se trata, como afirma Aristételes, da
passagem do ignorar ao conhecer, o Edipo Rei é citado, ainda no capitulo XI e também
no XVI, como possuidor da “mais bela de todas as formas de reconhecimento”, uma vez
que ela acontece, nesta peca, juntamente com a peripécia.

A préxima citacdo do Edipo Rei tem lugar no capitulo XllI, quando Aristoteles
(1993) fala sobre o herdi tragico. Aqui, mais uma vez, o heréi que se transforma em
tirano de Tebas é o exemplo acreditado perfeito daquilo que se poderia chamar de
homem intermediario. Trata-se do herdi que, oriundo de uma familia ilustre, conhece

sua tragédia dolorosa a partir da Hamartia.

... 0 homem que nao se distingue muito pela virtude e pela justica; se cai no
infortdnio, tal acontece, ndo porque seja vil e malvado, mas por for¢ca de algum
erro; e esse homem ha de ser algum daqueles que gozam de grande
reputacdo e fortuna, como Edipo e Tiestes ou outros insignes representantes
de familias ilustres. (ARISTOTELES, 1993, p.120)
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No capitulo XIV, em que o filosofo macedbnico disserta sobre a catastrofe, o
Edipo Rei é mencionado pelo fato de que, a partir da tessitura de Séfocles, os
desastres sdo mostrados néo “por efeito do espetaculo cénico”, mas porque derivam da

intima conex&o dos atos (ARISTOTELES, 1993).

Porque o mito deve ser composto de tal maneira que, quem ouvir as coisas
gue vao acontecendo, ainda que nada veja, sO pelos sucessos trema e se
apiede, como experimentard quem ouca contar a histéria de Edipo.
(ARISTOTELES, 1993, p.121)

A verossimilhanca é tratada no capitulo seguinte da Poética. A mencgéo ao Edipo
Rei acontece quando, depois de tratar sobre a propriedade do surgimento do deus ex
machina, Aristoteles (1993) diz que “o irracional também n&o deve entrar no
desenvolvimento dramatico, mas, se entrar, que seja unicamente fora da acao...”
(ARISTOTELES, 1993, p.125). Mais a frente, no capitulo XXIV, esta questdo é
novamente suscitada, quando o fildsofo recomenda que o irracional aconteca fora da
representacéo e oferece, como exemplo deste tipo de acerto, o fato de Edipo ignorar as
circunstancias da morte de Laio.

Afinal, a dltima citacdo do Edipo Rei na Poética ocorre no capitulo XXVI, o dltimo,
guando, ao tratar da epopéia e da tragédia, afirmando que a segunda é superior a
primeira, Aristoteles também elogia a concisdo dramatica, pedindo ao leitor que imagine
“0 efeito que produziria o Edipo de Séfocles em igual nimero de versos que a lliada”
(ARISTOTELES, 1993, p.147). S0 estas, portanto, as citacdes textuais feitas pelo
filosofo macedénico acerca do Edipo Rei. Entretanto, envolvendo outras obras de

Sofocles, elas ocorrem em numero bastante superior.
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Vale ainda mencionar como o Edipo Rei também é referéncia para a ortodoxia
aristotélica a respeito da tragédia no que se refere a outros aspectos. Um deles € o da
unicidade da fabula: na histéria do tirano de Tebas, temos apenas o relato dos
episodios vividos por ele préprio. A trama dos acontecimentos também € de natureza
tragica, capaz de suscitar o terror e a piedade do espectador, como exige 0 estagirita
no capitulo VI (ARISTOTELES, 1993, p.110). No tocante ao nimero de atores, vale
lembrar que foi o proprio Séfocles quem introduziu o terceiro ator, que vem se juntar ao
herdi em seu confronto com o coro.

Ainda dentro desta perspectiva, cumpre dizer que, naquilo que se refere as trés
unidades de composicéo, — acio, tempo e lugar — o Edipo Rei mais uma vez alimenta a
Poética. Nele, a acdo, que Aristételes afirma ser a parte mais importante da tragédia,
transcorre de maneira exata, com a trama sendo plenamente representada, néo
necessitando, em momento algum, de que partes dela sejam explicadas, a fim de que o
espectador possa compreendé-la. O tempo no Edipo Rei é delimitado como Aristoteles
quer: no sentido de “caber dentro de um periodo do sol, ou pouco excedé-lo...”
(ARISTOTELES, 1993, p.109). No que diz respeito a Gltima unidade, o lugar, a obra de
Sofocles certamente inspirou a ortodoxia estabelecida na Poética: o cenario € unico,
indicando “a apreensibilidade do conjunto, de principio a fim da composicédo”
(ARISTOTELES, 1993, p.140).

Nesse sentido, o que aqui se procurou demonstrar, por motivos ébvios com
enorme facilidade, é que o Edipo Rei é uma das pecas que inspira a ortodoxia definida
para o género na Poética escrita por Aristoteles no século IV a.C. E com base nos
parametros praticados por Séfocles em sua escritura que a tragédia classica se enuncia

e se perpetua.
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Assim, poder-se-ia dizer que a ortodoxia é caracteristica da obra do dramaturgo
de Colono, e particularmente do Edipo Rei, em aspectos decisivos. Sobretudo, por
compreender uma visdo de mundo que incorpora a maneira de pensar o lugar do

homem, de Deus e do tragico.

4.1. MARCAS ESTRUTURAIS

Cada qual a seu modo, sem perder de vista o fato de que tais lugares marcam-se
principalmente por se encontrarem, o humano e o divino em Sofocles trazem a dor
tragica como matéria-prima essencial capaz de refletir formas de pensar que irdo
constituir ndo somente a tradicdo intelectual de sua propria época e do futuro da
empresa ocidental, mas também de todo um género dramatico, criando-0 e, neste
mesmo processo, recriando-o.

Ao lado da leitura de Séfocles sobre o mito de Edipo, e dentro de uma
concepcao ortodoxa, no sentido de j4 ser amplamente acreditada no mundo cientifico,
vale citar ainda duas outras abordagens: a antropoldgica estruturalista, de Claude Lévi-
Straus; e a psicanalitica, de Sigmund Freud.

No que se refere a analise que faz o antropo6logo belga, a leitura que é realizada
quer mostrar, como acredita Audemaro Taranto Goulart (1997), que o0 mito “impressiona
nao apenas devido aos cuidados estéticos ou morais que o0 contornam mas também

devido a inspiracéo religiosa e ao uso ritualistico” (GOULART, 1997, p.11). Lévi-Strauss
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apresenta uma descricdo detalhada de fragmentos do mito, aos quais denomina
mitemas.

Séo tais mitemas que, em articulagdo com um modelo previamente elaborado
pelo antropdlogo, dardo origem a uma estrutura. Mas, na verdade, Lévi-Strauss néo
toma somente a versdo que nos é oferecida através do Edipo Rei, de Séfocles. Ele vai
aguéem. Partindo da fundacdo de Tebas, ele busca a histéria de Cadmo, filho de
Agenor, rei na Fenicia, e de Teléfassa (ou Argiope). Com o rapto de Europa, sua irma,
por um Zeus transformado em touro, Agenor ordena a Cadmo e a seus outros dois
irmaos, Cilix e Fénix, que partam em busca da irm&, nao voltando sem ela.
Acompanhado da méae, Cadmo segue para a Tracia, enquanto seus outros irmaos
percorrem a Cilicia e a Fenicia.

Com a morte de sua mae, Cadmo consulta o oraculo de Delfos que lhe instrui
abandonar a procura de Europa e fundar uma cidade no exato lugar em que uma vaca,
a qual ele encontraria e deveria seguir, caisse de cansaco. Agindo conforme as
determinac¢des do oraculo, Cadmo encontra o animal, segue-o e, no local em que este
se deita para descansar, funda Tebas. O herdi, entdo, a fim de sacrificar a vaca para
Atena, manda que seus homens busquem agua na fonte de Ares, situada ali perto.
Contudo, 14, um dragdo devora todos eles para, em seguida, ser morto por Cadmo.
Surge, entdo, a deusa Atena, que diz ao filho de Agenor que arranque os dentes do
dragdo e 0s semeie para, dai, surgirem do solo outros homens completamente
armados, os Spartoi, ou “homens semeados”.

Temendo os Spartoi, que possuiam maneiras ameacadoras, Cadmo |hes atira
pedras e eles, sem saber de onde vem o ataque, lutam contra si mesmos. Ao final,

salvam-se apenas cinco homens semeados: Equion, Ctonio, Hiperenor, Péloro e Udaio.
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Sao tais homens que, junto a Cadmo, dao inicio a aristocracia de Tebas. Mas € o
proprio Cadmo que, depois de se casar com Harmonia, filha do deus Ares, a quem
servira por haver matado o dragdo pertencente a esta divindade, recebe de Atena o
trono de Tebas.

Duas gerac¢des mais tarde, Labdaco, filho de Polidoro e Nicteis, assume o trono
de Tebas, depois de completar sua maioridade. E deste Labdaco que descende Laio, o
pai que mandou matar Edipo e, como ja se lembrou nesta dissertacdo, da inicio aos
infortinios que irdo perseguir os labdacidas ao se apaixonar por Crisipo, inaugurando
aquilo que se poderia chamar “amor contra naturam”.

Ao buscar 0 mito em suas origens e leva-lo até a morte de Antigona, que ocorre
porque ela desrespeita a ordem de Creonte e faz enterrar seu irmao Polinice (tema da
peca Antigona, do proprio Sofocles (2002)), Lévi-Strauss monta uma estrutura que
mostra quatro colunas com mitemas especificos. Na primeira coluna, sdo mostradas
partes essenciais do mito, como a busca de Cadmo por Europa, o casamento entre
Edipo e Jocasta, e a violagdo da proibicdo de Creonte, cometida por Antigona ao
enterrar Polinice.

Na segunda coluna, Lévi-Strauss expde mitemas ligados a morte: o exterminio
mutuo dos Spartoi, 0 assassinato de Laio e o confronto mortal entre Etéocles e Polinice.
Na terceira, temos desafios vencidos pelos herdis, como a morte do dragdo, por
Cadmo; e a da Esfinge, por Edipo. Na ultima coluna, o antropologo relaciona os defeitos
fisicos dos labdéacidas: Labdaco, que é coxo; Laio, que é torto; e Edipo, que possui 0s
pés inchados.

Uma vez montada tal estrutura, Lévi-Strauss (1996) constr6i um modelo em que

tais mitemas se articulam a partir de um arranjo teérico cuja construgdo, como lembra
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Taranto Goulart (1997), “depende das formulagbes que o analista pretende fazer nele,
com o0 objetivo de buscar uma significacdo para os elementos que o constituem”
(GOULART, 1997, p.15). Mas € na maneira de executar a leitura que se encontra o
diferencial da analise estrutural de Lévi-Strauss. Ela pode ser feita tanto de forma linear
como de modo vertical. Nesse sentido, o antropdlogo quer chamar a atencédo para o
fato de que a leitura de um mito ndo é realizada por vinculos independentes, mas por

aguilo que ele mesmo chama de feixe de relacGes entre os mitemas.

Supomos, com efeito, que as verdadeiras unidades constitutivas do mito ndo
séo as relacdes isoladas, mas feixes de relagcdes, e que é somente sob a forma
de combinacbes de tais feixes que as unidades constitutivas adquirem uma
funcéo significante. Relacdes que provém do mesmo feixe podem aparecer em
intervalos afastados, quando nos situamos num ponto de vista diacrdnico, mas
se chegamos a restabelecé-las em seu agrupamento ‘natural’, conseguimos ao
mesmo tempo organizar 0 mito em funcdo de um sistema de referéncia
temporal de um novo tipo, e que satisfaz as exigéncias da hipétese inicial.
Realmente, este sistema € de duas dimensdes: ao mesmo tempo diacrénico e
sincronico, e reunindo assim as propriedades caracteristicas da ‘lingua’ e da
‘palavra’. (LEVI-STRAUS, 1996, p.243-244)

Para ler o mito de Edipo a partir desta estrutura, segundo Taranto Goulart, é
necessario perceber quais sdo os pontos em comum dos mitemas relacionados em
cada coluna. Neste sentido, Lévi-Strauss revela que, na primeira coluna, o traco em
comum séo as “relacdes de parentesco superestimadas”. Na segunda, essas mesmas
relacbes sdo “subestimadas”. Na coluna seguinte, os mitemas convergem para 0 que
Lévi-Strauss chama de “negac¢éo da autoctonia do homem”. E, na ultima, o oposto, com
a “afirmacéo da autoctonia do homem”.

A partir de tais caracterizacdes, 0 que se pode perceber € que ha contradicdes
internas tanto entre as duas primeiras quanto entre as duas Ultimas colunas. As

questOes estéo, portanto, nas definicbes das relacbes de parentesco e da autoctonia
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humana. Ou seja: as relacdes de parentesco séo decisivas para definir o homem Edipo
e seu mito, ou ndo? Do mesmo modo, a origem deste mesmo Edipo, de onde ele vem,
é suficiente e decisiva para decifra-lo? Assim, como explica acertadamente Audemaro
Taranto Goulart (1997), através de tais oposicbes, 0 que a analise estrutural do
antropologo belga parece indagar € o que se poderia chamar “pergunta definitiva” do

proprio ser humano: quem sou eu?

Para responder a essa indagacdo, o homem dispde de duas teorias: uma,
fundada na religido, que atribui a criacdo humana a um ser superior, um deus,
e outra, ancorada na ciéncia, que defende o principio de que o homem é
produto de uma evolucao natural. (GOULART, 1997, p.18)

Nesse sentido, a questdo assinalada por Lévi-Strauss mostra que a contradicdo
estabelecida entre os mitemas que apontam ora para a negacao, ora para a afirmacéo
da autoctonia do homem; e, ao mesmo tempo, ora superestimando, ora subestimando
as relagbes de parentesco. Ainda para Audemaro Taranto Goulart, tal contradicdo é
insuperavel. A pergunta fica, portanto, sem resposta. Edipo ndo sabe quem é e, quando
isto parece acontecer, nao lhe resta outra alternativa a ndo ser sair cego e andarilho,
em sua busca de Sisifo.

No entanto, o que para esta dissertagdo mais interessa na proposta de Lévi-
Strauss (1996) para enxergar o mito € o fato de que o antropdlogo, desde o inicio de
sua analise, opta por ndo querer determinar uma versdo “auténtica” para o mito de
Edipo. Esta linha, que exemplificaremos a seguir com um trecho de seu texto A
estrutura dos mitos, sera retomada mais a frente, quando tentar-se-a fazer uma leitura

de viés heterodoxo. Por hora, vale ficar com as palavras que Lévi-Strauss emprega
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para justificar seu método, ao mesmo tempo em que também reconhece a importancia

das variadas leituras:

O método nos livra, pois, de uma dificuldade que se constituiu, até agora, num
dos principais obstaculos ao progresso dos estudos mitolégicos, ou seja, a
pesquisa da versdo auténtica ou primitiva. Nés propomos, ao contrario, definir
cada mito pelo conjunto de todas as suas versées. Dito de outro modo: 0 mito
permanece mito enquanto é percebido como tal. Este principio € bem ilustrado
por nossa interpretacdo do mito de Edipo, que se pode apoiar sobre a
formulacdo freudiana, e lhe é certamente aplicavel. O problema posto por
Freud em termos ‘edipianos’ ndo é mais, sem dlvida, o da alternativa entre
autoctonia e reproducdo bissexual. Mas se trata sempre de compreender
como um pode nascer de dois: como se da que nao tenhamos um Unico
genitor, mas uma mae, e um pai a mais? N&o se hesitara pois em classificar
Freud, depois de Soéfocles, na relacdo de nossas fontes do mito de Edipo.
Suas versBes merecem 0 mesmo crédito que outras, mais antigas e,
aparentemente, mais ‘auténticas’. (LEVI-STRAUSS, 1996, p.250)

4.2. MARCAS DO DESEJO

Efetivamente, como aponta Lévi-Strauss, a leitura que Sigmund Freud faz do
mito de Edipo n&o passa pela negacdo ou afirmacéo da autoctonia. Trata-se da propria
criagdo da psicandlise, um meétodo terapéutico que consiste fundamentalmente na
interpretacdo, por um psicanalista, dos contetdos inconscientes de palavras, acdes e
produgbes imaginarias de um individuo, com base em associacdes livres e na
transferéncia (ROUDINESCO; PLON, 1998). Tal método — que surge no final do século
XIX e, no século XX, vai formar toda uma escola de pensamento — deriva em mudancas
radicais na maneira como o0 ser humano é enxergado. E, apenas para que se tenha
idéia da importancia do mito de Edipo, e da préopria tragédia de Sofocles, na

composicdo desse ambiente ao qual ndo hesitariamos em chamar revolucionario, vale
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atentar para o que Freud, ele mesmo, escreve em seu ultimo livro, redigido em 1938 e
publicado depois de sua morte. Em O Esboco de Psicanalise (FREUD, 1974), Freud
diz, de modo decisivo, assim como € lembrado no Dicionario de Pscicanalise de

Elisabeth Roudinesco e Michel Plon:

Permito-me pensar que, se a psicanalise ndo tivesse em seu ativo sendo a
simples descoberta do complexo de Edipo recalcado, isso bastaria para situa-
la entre as preciosas novas aquisicfes do género Humano. (ROUDINESCO;
PLON, 1998, p.167)

Certamente, talvez ndo haja teoria do pensamento humano mais reconhecida,
criticada e debatida do que o complexo de Edipo. Em linhas gerais, tal teoria trata da
“representacdo inconsciente pela qual se exprime o desejo sexual ou amoroso da
crianca pelo genitor do sexo oposto e sua hostilidade para com o genitor do mesmo
sexo” (ROUDINESCO; PLON, 1998, p.166). No entanto, segundo o Dicionario de
Psicanalise, de Elisabeth Roudinesco e Michel Plon (1998), tal representacédo pode se
inverter e passar a expressar o amor pelo genitor do mesmo sexo e o ddio pelo do sexo
oposto. A primeira representacdo, chama-se “Edipo”; a segunda, “Edipo invertido”; a
mistura das duas, “Edipo completo”. Assim, o complexo de Edipo surge entre os trés e
cinco anos de idade e, para a psicanalise, seu declinio assinala a entrada num periodo
chamado de laténcia, traduzido pela sublimacdo do interesse sexual. Sua resolucéo
ocorre apos a puberdade e é concretizada a partir de um novo tipo de escolha de alvo
de pulsdo, que pode ser uma pessoa, um objeto parcial, real ou fantasistico.

De maneira natural, em nossa sociedade contemporanea, o complexo definido
por Freud e a tragédia escrita por Séfocles chegam mesmo a se confundir no senso

comum. O que no dramaturgo grego € mais comumente interpretado como um
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paradigma do destino humano, como ja nos referimos muitas vezes nesta dissertacao,
no pensador judeu € a mescla deste mesmo destino com uma determinacao psiquica,
vinda do inconsciente, capaz de definir as escolhas e os projetos humanos. Na
verdade, embora o Edipo Rei esteja presente em toda a obra freudiana, o criador da
psicanalise nunca escreveu um artigo exclusivo sobre esta sua leitura da peca de
Sofocles. A primeira referéncia direta acontece em carta datada de 15 de outubro de
1897, a Wilhelm Fliess. Em seguida, na Interpretacdo dos Sonhos (FREUD, 1987b),

obra publicada em 1900, Freud volta ao tema de maneira igualmente especifica.

Em minha experiéncia, que ja é extensa, o papel principal na vida mental de
todas as criancas que depois se tornam psiconeuroéticas € desempenhado por
seus pais. Apaixonar-se por um dos pais e odiar o outro figuram entre os
componentes essenciais do acervo de impulsos psiquicos que se formam
nessa época e que é tao importante na determinacdo dos sintomas da
neurose posterior. Nao é minha crenca, todavia, que os psiconeuréticos
difiram acentuadamente, nesse aspecto, dos outros seres humanos que
permanecem normais — isto é, que eles sejam capazes de criar algo
absolutamente novo e peculiar a eles proprios. E muito mais provavel — e isto
é confirmado por observacdes ocasionais de criangas normais —, que eles se
diferenciem apenas por exibirem, numa escala ampliada sentimentos de amor
e odio pelos pais que ocorrem de maneira Obvia e intensa nas mentes da
maioria das criancas.

Essa descoberta é confirmada por uma lenda da Antiguidade Classica que
chegou ate nos: uma lenda cujo poder profundo e universal de comover sé
pode ser compreendido se a hip6tese que propus com respeito a psicologia
infantil tiver validade igualmente universal. O que tenho em mente é a lenda do
Rei Edipo e a tragédia de Sofocles que traz o seu nome. (FREUD, 1987b,
p.256)

Ao confessar que foi buscar a fonte de inspiracdo para sua teoria em uma peca
de teatro da antiglidade grega, podendo, por exemplo, dizer que foi encontra-la num
mito, acredito que, mais do que realcar sua invencédo da psicanalise, Freud valoriza a
obra de Séfocles. E por isto que, como ja disse anteriormente, com o apoio de
mitélogos como Vernant (2005), ndo é possivel crer que “o poder profundo e universal

de comover” do Edipo Rei sé possa ser compreendido se amparado na hipdtese
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freudiana sobre a psicologia infantil. Nao. Antes que se prossiga com a leitura
freudiana, é necessario deixar claro que a crenca deste trabalho caminha para uma
abordagem que néo perde de vista um outro poder, qual seja, o do género literario. De
maneira mais especifica, o que se quer afirmar é que esse poder profundo de comocéao
do mito de Edipo tem sua base também em uma invencdo. Mas néo a da psicanélise, e
sim a do género dramatico que Soéfocles ajudou a criar e, assim fazendo, agiu com
exceléncia. Em outras palavras, ndo é a obra de Sofocles que se serve do complexo
inventado por Freud para caminhar do século V a.C. até os nossos dias, mas
exatamente o contrario. Ou seja: € 0 pai da psicanalise quem se apropria da tragédia
do dramaturgo grego para fundar o principal de sua hermenéutica.

Contudo, embora acredite no sentido da proposta formulada por Deleuze e
Guattari (1966) de que o complexo de Edipo freudiano possui contornos que apostam,
talvez se possa mesmo dizer, na manipulacdo do desejo em nossa sociedade, é
impossivel negar a influéncia da psicanélise desde sua cria¢do. E, como ja se disse, tal
invencado parte de uma tragédia: de uma tragédia grega. E com as palavras de So6focles
— e, portanto, a partir de uma estrutura literaria — que Freud, acredita-se, comete seu
proprio parricidio ao desvincular a cura de neuroses e psicoses do processo
psiquiatrico. E é também através da literatura que o pensador judeu da prosseguimento
a sua teoria, vinculando-a, primeiro, ao Hamlet, de Shakespeare, e, em seguida, a saga
parricida de Os irmaos Karamazov, de Dostoiévski.

Na verdade, voltando ao Edipo Rei, o que Freud faz é usar a versdo que
Sofocles compde do mito “na direcdo de suas formulagcdes psicanaliticas” (GOULART,
1997, p.10), como afirma Audemaro Taranto Goulart. O que interessa a Freud é dar

sustentacdo a sua idéia de que o desejo e 0 inconsciente estdo intrinsecamente
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inseridos dentro de uma ordem familiar. Edipo é uma personagem exemplar para este
tipo de leitura, uma vez que ele ndo apenas desposa sua mae, como também mata seu
pai. A ordem familiar vai estar presente também quando Freud (1996) serve-se de
Hamlet e Dmitri Karamazov. Em seu ensaio denominado Dostoiévski e o parricidio
(FREUD, 1996), ele confirma este interesse familiar, voltado sempre para o confronto
com um genitor e a identificagdo com o outro. E, aqui, o0 que Freud enxerga, como nao

poderia deixar de ser, € 0 que sua abordagem pede: o parricidio e o incesto.

Dificilmente pode dever-se ao acaso que trés das obras primas da literatura de
todos os tempos — Edipo Rei, de Sofocles; Hamlet, de Shakespeare; e Os
Irm&os Karamassovi, de Dostoievski — tratem todas do mesmo assunto, o
parricidio. Em todas trés, ademais, o motivo para a acdo, a rivalidade por uma
mulher, é posto a nu. (FREUD, 1996, p.193)

Quando escreve Totem e tabu — obra na qual se pode encontrar uma mistura de
investigacdo antropoldgica, psicanalise e literatura — o propoésito de Freud € o mesmo:
inserir sua teoria, como ja se disse nesta dissertacdo, dentro de um arquétipo universal,
no sentido de demonstrar que a neurose infantil é algo inerente a prépria condigdo
humana de um modo geral. Trata-se, vale dizer, de um projeto vitorioso. Aclamado,
seguido, contestado, discutido, reelaborado, é inegavel que, depois do pensamento
freudiano, o complexo de Edipo passou a ser algo que esta indiscutivelmente inserido
na prépria ordem do senso comum.

Se é desta maneira que a psicanalise criada por Sigmund Freud encontrou no
Edipo Rei, poder-se-ia dizer, o caminho perfeito para oferecer uma visdo de mundo que

hoje, creio, € pautada por uma determinada ortodoxia no estatuto do pensamento
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contemporaneo, também é de modo semelhante que outras leituras foram e vém sendo
realizadas.

No proximo capitulo desta dissertacdo, na tentativa de prosseguir caminhando
para o entendimento daquilo que outras pessoas disseram sobre o mito de Edipo,
esteja ele ou ndo vinculado a obra incomparavel de Soéfocles, buscarei a leitura de
idéias que, pelo menos por hora, ainda ndo podemos dizer que possuem a projecao
ortodoxa conferida por autores como Lévi-Strauss e Freud. Assim mesmo, trata-se de
abordagens diferenciadas. Analises que, de uma ou de outra maneira, tornaram-se de
inestimavel ajuda no momento de construir a minha prépria. E esta minha leitura do
Edipo, como ja se avisou na introducdo deste trabalho, ndo acontecera através do
pensamento académico propriamente dito, mas, mesmo que engendrada por ele, por
meio e em funcdo de uma construcao inerente a literatura e a dramaturgia. Aqui, 0 que

se quer priorizar desde o inicio &, como ja se disse, a questao do género literario.
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5. CAMINHOS PARA A HETERODOXIA

Se Lévi-Strauss esta certo e a definicAo de um mito deve ser oferecida pelo
conjunto de todas suas versdes, o caminho da mitologia edipiana € Ubere e, pode-se
dizer, ilimitado. As versbes apresentadas até o momento nesta dissertacéo,
classificadas como ortodoxas, uma vez que encontraram amparo certo e proficuo no
que se poderia chamar “histéria das idéias ocidentais”, ja sd0, no minimo, trés: o Edipo
Rei, de Sofocles; a abordagem estruturalista do proprio antropélogo belga; e a leitura
psicanalitica de Sigmund Freud, que, como ja se viu ainda que brevemente, foi capaz
de inaugurar ampla vertente de pensamento neste nosso mundo contemporaneo.

Neste capitulo, tentardo ser explicadas outras determinadas analises que, se por
acaso nao contam com a projecdo hermenéutica das anteriores, também devem ser
levadas em consideracédo, seja porque partem delas ou porque com elas possuem
algum tipo de ligacdo, na medida em que as analisam e polemizam. Nesse sentido,
procurar-se-a explorar, a fim de ndo exagerar o debate sobre o mito de Edipo, as idéias
de outros quatro autores.

O primeiro deles, que lanca tese que contra-argumenta a teoria freudiana, é
Hélio Pellegrino, para quem o préprio Edipo, enquanto personagem, néo teria sofrido do
complexo definido pelo pai da psicanalise. Em seguida, passaremos as idéias sobre a
repressdo sexual que guiam as consideracdes suscitadas pela professora Marilena
Chaui, que dedicou ao tema texto provocador. A terceira leitura é de Michel Foucault e

pode ser encontrada em uma das conferéncias que proferiu quando esteve no Rio de
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Janeiro, em maio de 1973. Nelas, as idéias do pensador francés nos conduzem a um
Edipo que busca o poder.

E sdo exatamente tais abordagens que nos encaminhardo a uma quarta: aquela
em que Friedrich Nietzsche aponta para quase que um duelo de forcas que a arte e, a
reboque dela, como ndo poderia deixar de ser, a literatura e a dramaturgia travam de
modo intrinseco entre um espirito apolineo e outro dionisiaco.

Finalmente, o que se espera da discussao das idéias desses autores, que aqui
consideramos heterodoxos pelo fato de ndo se prenderem, de uma ou de outra
maneira, a hermenéutica mais consolidada, é que elas também possam servir de apoio
para a abordagem que procurar-se-a fazer tendo como medida, ou desmedida, dois
textos dramaturgicos que também tematizam o mito, partindo sempre da tragédia de
Sofocles, quais sejam: Um Edipo, do portugués Armando Nascimento Rosa (2003); e
Jocasta Tirana, produzido especialmente no sentido de interpretar as idéias alusivas a

este trabalho (ver Apéndice A).

5.1. UM EDIPO SEM COMPLEXO

Impossivel evitar, a partir do titulo acima, a comparacdo com o artigo quase
homoénimo em que Jean Pierre Vernant (2005), um dos mais influentes helenistas da
contemporaneidade, cotejou a leitura anti-histérica de Sigmund Freud e propds uma
hermenéutica particular para a propria tragédia grega. Neste ensaio ja citado

anteriormente nesta dissertacdo e publicado pela primeira vez em 1967, o estudioso
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mostra como o0 pai da psicanalise, no sentido de buscar sustentacdo para seus
diagnoésticos, chegou mesmo, com o objetivo de confirmar suas hipoteses, a ser
reducionista e excessivamente simplificador ao partir de algo ja estabelecido e
consagrado em um dos séculos mais férteis da antigliidade grega. De modo bastante
resumido, o que Jean Pierre Vernant parece querer nos dizer é que Freud se escora na
universalidade do drama de Edipo para dar sentido a suas observacées clinicas. Tal
fato pode ser exemplificado na pergunta que o préprio Vernant faz no inicio deste seu

artigo e, é claro, nas contestacfes argumentativas que dela advém:

Mas em que medida uma obra literaria que pertence a cultura da Atenas do
século V a.C., e que transp8e de maneira muito livre uma lenda tebana - muito
mais antiga, anterior ao regime da cidade, pode confirmar as observacdes de
um médico do comeco do século XX sobre a clientela de doentes que
freqlientavam seu consultério? Na perspectiva de Freud, a pergunta ndo exige
resposta, porque nem deveria ser feita. Com efeito, a interpretacdo do mito e
do drama gregos de maneira nenhuma constitui problema. Eles ndo precisam
ser decifrados por métodos de analise apropriados. Imediatamente legiveis,
inteiramente transparentes ao espirito do psiquiatra, eles revelam de uma sé
vez uma significacdo cuja evidéncia traz as teorias psicoldgicas do clinico uma
garantia de validade universal. (VERNANT; VIDAL-NAQUET, 2005, p.51)

Se até aqui falou um helenista, cujo entendimento esta longe de alcancar um
saber psicanalitico, no inicio da década de 60, durante um congresso de psicanalise
realizado em Santiago do Chile, as palavras foram do mineiro Hélio Pellegrino,
psiquiatra e psicanalista que defendia, entdo, uma tese bastante original. Para ele, a
personagem Edipo, filho legitimo de Laio e Jocasta, criado por Pdlibo e Mérope, néo
sofria do complexo a que ele mesmo deu nome. Ou seja: o tirano de Tebas néo
padeceu da representacdo inconsciente pela qual o desejo sexual ou amoroso da
criangca pelo genitor do sexo oposto € manifesto, enquanto também se expressa a
hostilidade para com o genitor do mesmo sexo.
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Pellegrino (1987) é, naqueles mesmos anos 1960, um intelectual brasileiro que,
de acordo com as palavras do Dicionario de Psicandlise de Elisabeth Roudinesco e
Michel Plon (1998), pertence a “quarta gerac¢édo do freudismo mundial” (ROUDINESCO;
PLON, 1998, p.579). E € esta sua ambiéncia com os temas psicanaliticos que lhe
autoriza a apresentar um trabalho que, segundo suas préprias palavras, “suscitou
interesse” (PELEGRINO, 1987, p.309) no meio, uma vez que se tratava, entdo, de
questdo “ainda ndo explicitada no terreno da literatura psicanalitica” (PELEGRINO,
1987, p.309).

Em estudo publicado pela primeira vez em 1987, através do volume Os Sentidos
da Paixdo, coordenado por Sérgio Cardoso (1987), o psicanalista brasileiro volta ao
tema. E comeca por explicar os proprios conceitos mais fundamentais de Freud,
segundo o0s quais 0 menino, entre trés e cinco anos de idade, em sua fase falica do
desenvolvimento da libido, apaixona-se por sua mae e, por causa de tal sentimento,
quer livrar-se do pai, adversério que lhe impede a realiza¢do de seu desejo.

O que Pellegrino (1987) irda demonstrar em seguida € que este Edipo, menino de
trés a cinco anos que foi criado por seus pais de Corinto, deveria, para enquadrar-se
nos termos freudianos, “apaixonar-se loucamente por Mérope e estaria condenado a
eliminar Pélibo” (PELLEGRINO, 1987, p.309). S6 desta maneira a personagem mitica
consagrada por Soéfocles estaria destruindo seu totem, através do parricidio, no sentido
de abolir a interdicdo do incesto. Vale lembrar, uma vez mais, que estas sao as
prerrogativas mais basicas do Complexo de Edipo estabelecido pelo psicanalista judeu.

Mas a criangca que foi educada como principe de Corinto, por pais que ndo
podiam ter filhos naturais e, desse modo, a adotaram em segredo, esta crianga o que

faz € matar e casar-se com desconhecidos. Para o Edipo aqui visto pelos olhos
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modernos de Hélio Pellegrino, a culpa do parricidio e do incesto ndo pode existir, uma
vez que tanto Laio como Jocasta sdo, para ele, simples ignotos. Nesse sentido, Hélio
Pellegrino (1987) pretende, como escolastico freudiano, distinguir dois niveis de

estratificacdo na situacao edipica.

O primeiro, mais superficial, implica a triangulacdo freudiana - pai, mée,
filho - e transcorre na fase falica do desenvolvimento da libido. O segundo,
mais primitivo e originario, corresponde a fase oral e diz respeito a relacéo
da crianca com a méae, nos seus primeiros tempos de vida. (PELLEGRINO,
1987, p.310)

O que Pellegrino quer salientar é o sucesso da relagdo amorosa ainda no
aleitamento materno. Segundo o psicanalista, a crianca, nesta etapa, ird promover,
inconscientemente, € claro, a cisao da figura materna em duas imagos: “a da méae boa,
protetora, ou a da méde ma, persecutoéria” (PELLEGRINO, 1987, p.310). Isso porque, ao
nascer, o0 menino necessita prender-se a ela. E tal fusdo, para Pellegrino, podera ser
mais ou menos convulsiva, dependendo do fato de o recém-nascido se sentir seguro ou
nao do amor que Ihe é confiado. Aqui, a comparacéo feita € com um naufrago que, no
oceano agitado, segura-se a sua tabua na mesma intensidade do tamanho das ondas
que lhe castigam. Por isso, o intelectual mineiro defende que “a crianca, jogada no
mundo, procedera dessa mesma forma” (PELLEGRINO, 1987, p.310). Dependente, seu
desespero sera proporcional & sua inseguranca.

Assim, se o que Pellegrino chama de “relacdo primitiva com a mée” acontecer a
partir de significantes lesivos, a triangulacéo arcaica devera permanecer. A imagem da
mae persecutdria, ou do seio mau, sera transferida para a figura paterna que, desta

maneira, ird se tornar o perseguidor que devera ser morto pela crianca acuada em sua
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busca de um reflagio que, para o psicanalista, € ultimo e, também, incestuoso. A partir
desta analise de caracteristicas ainda decisivamente freudianas, mas, sob certos
aspectos, transgressora, heterodoxa, Hélio Pellegrino (1987) faz, em linhas gerais, sua
releitura do Complexo de Edipo. E é através da idéia da importancia do ato amoroso no
relacionamento entre mae e filho que o psicanalista concretiza a ligacao decisiva com o

mito e, como nédo poderia deixar de ser, com a propria tragédia de Soéfocles:

Essa é, literalmente, a historia de Edipo. O heréi tebano ficou chumbado a
figura de Jocasta, mde que o condenara a morte. Tendo assassinado Laio
e destruido a Esfinge, imagos da mae ma, casou-se incestuosamente com
Jocasta e dela renasceu, através de filhos que eram, ao mesmo tempo,
seus irmédos (PELLEGRINO, 1987, p.311).

Hélio Pellegrino, nesse seu texto Edipo e a paix&o, ainda explica de maneira
bastante didatica e precisa os meandros psicanaliticos de tal analise, ndo se atendo
apenas ao menino, mas esclarecendo como suas idéias podem ser aplicadas no que se
refere a menina. No entanto, de tal leitura, 0 que mais interessa a este trabalho é a
evocagdo que o psicanalista faz da importancia do ato amoroso nos primeiros
momentos de vida da criang¢a, colocando este processo como decisivo, mesmo para um
dos aspectos mais essenciais na tragédia grega enquanto género literario: o destino
inexoravel.

E tal tratamento que parece conferir a figura feminina, & Jocasta que manda
assassinar seu proprio filho, importancia inaudita e, por isso mesmo, heterodoxa. Ou
seja: enxergar a relacdo entre mée e filho como aspecto original, a partir do qual os
fatos se desencadeiam €, por si so, extraordinario para um conjunto de andlises que

costumam destacar com quase total privilégio o anér vigoroso que acerta adivinhas e
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destréi esfinges e pais desconhecidos ou, até mesmo, o brotos que, velho, cego e
cansado ira desaparecer misteriosamente em direcao as profundezas da terra.

Portanto, na leitura de Hélio Pellegrino, € a relevancia dada a Jocasta que mais
chama a atencédo desta dissertacéo. E este fato que procurara ser aqui destacado, tanto
na abordagem prética deste trabalho — através do drama Jocasta Tirana — como na
conceitual. Contudo, também cumpre chamar a atencdo para o carater quase que
exclusivamente moderno da analise de Pellegrino. Um dos pontos que talvez mostrem
tal proposta hermenéutica com maior intensidade talvez seja haver o psicanalista
desconsiderado o que ensina Hegel (1964) em texto de sua Estética. Como ja foi dito
neste mesmo estudo, a culpa entre 0s gregos antigos nao possui conotacdes
modernas. Nesse sentido, ndo se pode, com os olhos tragicos da antiglidade grega,
querer que o Edipo de Séfocles ndo herde os crimes de seus antepassados. Como
lembra o idealista alemao, “o carater herdico recusa-se a dividir as culpas, ndo quer
saber de uma oposicdo possivel entre a intencdo subjetiva e o ato objetivo” (HEGEL,
1964, p.68).

Assim, a leitura do psicanalista brasileiro que, como ja se disse, oferece a figura
feminina um destaque incomum, parte, em contrapartida, de um Edipo que talvez n&o
possa ser 0 herdi grego que mata o pai, casa-se com a mae e, depois de ter descoberto
sua prépria verdade — sua e de seus ascendentes — cega-se e se pde a errar pelo
mundo helénico. Hélio Pellegrino conta com um Edipo que foi amamentado pelo seio,
ainda que bom, estéril de Mérope, e que ndo herdou as predi¢cbes dos oraculos e as
Hybris de sua gente e de seus proprios deuses. Certamente, como Sigmund Freud,
Pellegrino registra um Edipo que traz consigo as caracteristicas de uma modernidade

distante do modo de pensar da Hélade. Uma modernidade com complicacdes e
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ramificaces infinitas em que, como lembra Hegel, “cada qual procura inculpar também
0S outros, subtrair-se quanto possivel as responsabilidades de uma falta cometida”

(HEGEL1964, p.68).

5.2. EDIPO, JOCASTA E CULPA

Em seu texto sobre Edipo, Marilena Chaui (1984) busca os contornos da
sexualidade na abordagem do mito. Para isto, no livro Repressao Sexual, a filosofa faz
um apanhado que vai da prépria parafrase da lenda tebana, sem deixar de mencionar a
importancia da tragédia de Sofocles, a uma analise bastante didatica das leituras de
Freud e Lévi-Strauss, passando pelo enfoque de Hélio Pellegrino e chegando a uma
breve interpretacdo particular, capaz de levar em consideracdo aquilo que poderiamos
chamar tradi¢cao judaico-crista.

Nesse seu estudo, é com bastante propriedade que Marilena Chaui (1984)
lembra o helenista Jean Pierre Vernant, ao mencionar a importancia excepcional da
tragédia no mundo atico. Para Vernant, trata-se de um género literario que se torna
também uma instituicdo social e uma experiéncia politica na sociedade ateniense entre
o final do século VI e o inicio do século IV a.C. Além disso, Chaui procura néo
desconhecer a necessidade de antagonismo e diferenca entre o mundo divino e a
ordem humana como atributos essenciais para 0 sucesso tragico, reiterando a
inseparabilidade desses dois lugares. Ao fazer isto, a autora recorda a contradicao

inerente a vontade livre e responsavel de um ser humano capaz de se reconhecer em
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tais atributos e o dever que Ihe é imposto de cumprir um destino inexoravel. E ent&o
que a filésofa chama a atencdo para o sentimento tragico da culpa, sem o qual o Edipo

Rei ndo pode ser compreendido.

Essa contradigdo aparece, sobretudo, no sentimento tragico da culpa, pois é
tratada simultaneamente como uma falta religiosa e como um delito ou infracdo
da lei humana, devendo ser julgada por dois tribunais (um divino-religioso e um
humano-politico), a tarefa do autor tragico sendo justamente a de fazer com
que os dois tribunais venham a coincidir. No caso de Edipo Rei, essa dupla
dimenséo do julgamento aparece através de dois procedimentos: um religioso
(a purificacdo da cidade e da casa régia) e um politico (o ostracismo ou
banimento do rei criminoso) (CHAUI, 1984, p.59).

Tal antinomia € estendida ao proprio nome da tragédia de Soéfocles. Depois de
lembrar aquilo que nesta dissertacao ja foi dito, que o tirano “é aquele que conquista o
poder, em vez de herda-lo, e que 0 conquista gracas as suas altas e extremas virtudes
como guerreiro, protetor e sabio” (CHAUI, 1984, p.61), Chaui chama a atenc&o para o
paradoxo existente na reunido dos significantes gregos Oidipous e Tyrannds. Segundo
ela, a personagem de Séfocles é a prépria contradicdo viva. Ou seja, um sujeito que,
possuindo deformacdes fisicas, que lhe sdo impostas pelos pés inchados, e morais,
advindas de sua conduta incestuosa e parricida, também néo deixa de ser aquele que
possui qualidades politicas e militares.

O que parece que Marilena Chaui nos quer dizer é que este Edipo — um sujeito
que sofre suas culpas em funcéo de incongruéncias inerentes a seu proprio viver num
mundo marcado pelo tragico mais absoluto — é a sintese do humano. Ao mesmo tempo
pharmakads e tyrannds, impuro e sabio, abaixo e acima dos demais, € por isto que, para
a filosofa, o nome da tragédia sofocliana ja prepara o banimento de seu protagonista,

seja por ser sabio e invejado, seja por ser vicioso e rejeitado.
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Concentrando em sua pessoa 0s dois polos extremos da possibilidade para um
humano — degradacdo méxima e elevacdo maxima — Edipo é um ser
internamente contraditério ou dividido. Contrario a Natureza — parricida e
monstruoso — e contrario a cidade — tirano. E um monstro (CHAUI, 1984, p.59).

E é sobre tal monstro que se quer buscar um foco mais apropriado. Sim, pois
este ser que parece navegar no limbo da verdade e da inverdade, de um ndo-saber que
sabe e de uma cegueira que vé é o Edipo que se quer aqui, nesta dissertacéo, tentar
entender um pouco mais. Um sujeito que também é caracterizado por uma autoctonia
que, para Lévi-Strauss, lhe priva até de saber-se a si mesmo, ndo conhecendo sua
origem e s6 entendendo de seu destino o fato de que este é implacavel. Um ser que
Marilena Chaui chama monstro e que ndo vem nunca desacompanhado.

Como os deuses que nascem de suas maes, este homem também nasce da sua.
E a pergunta que agora se faz é se tal mulher, como seu filho e seu esposo, também
sabe de si 0 mesmo que seu esposo e filho ndo sabe dele proprio. A légica mais exata
parece dizer-nos que deuses sdo gerados por deuses, homens por homens e monstros
por monstros. Se, portanto, o Edipo que na mesma medida é o sabio decifrador de
enigmas e o ignorante de sua histéria, se este Edipo é aquele que salva sua cidade
para assim condena-la, este sujeito foi também gerado por ser que lhe é igual. Tem-se,
entdo, uma cadeia significativa de correspondéncias entre as tragédias e as culpas
estabelecidas no mito e no texto de Séfocles. Ao parricidio, pode-se justapor o filicidio;
ao incesto, o préprio incesto; ao conhecimento, a ignorancia.

Nesse sentido, uma e outra parte, homem e mulher, Edipo e Jocasta parecem se
igualar na tragédia. Mas apenas parecem, uma vez que O protagonismo, tanto na
tragédia de Sofocles como na maior parte dos estudos citados nesta dissertagcéo, €

colocado sobre a figura masculina. A propria Marilena Chaui (1984) colabora com a
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ortodoxia deste tipo de leitura ao concentrar todas as forgcas do tragico sobre um unico
personagem, participando também de um tipo de abordagem do mito que é comum seja

para helenistas consagrados seja para outros tipos de estudiosos.

Essa tragédia € considerada exemplar porque nela as contradicdes entre
passado e presente, familia e Cidade, culpa e castigo, responsabilidade e
pena, destino e liberdade, direito e forca, justica e violéncia ndo se distribuem,
como nas outras tragédias, entre as varias personagens, mas se concentram
todas em Edipo que diz sempre o contrario do que pensa estar dizendo e faz o
contrario do que imagina estar fazendo, supondo que controla as regras do
jogo do poder quando, na verdade, é um joguete delas (CHAUI, 1984, p.60).

Ao dizer que todas as contradicdes estéo focadas sobre Edipo, Chaui, mais uma
vez, reitera um certo tipo de linguagem a partir do qual a hermenéutica mais ortodoxa
esta acostumada a ler o mundo: a 6tica do masculino. Para este tipo de leitura, a idéia
de equivaléncia entre parricidio e filicidio, incesto da mée e incesto do filho, culpas
semelhantes entre homens e mulheres ndo pode ser considerada.

No entanto, a filésofa paulista, junto com Hélio Pellegrino, também nos lembra
que a paz deste homem capaz de concentrar culpas e protagonismos é também
precaria. Logo, para compor 0 mosaico tragico, a peste sera enviada pelas Furias,
entidades femininas que, segundo a tradicdo, sdo protetoras das mulheres. Assim, a
questdo que aqui se lanca, e que sera objeto de analise no préximo capitulo desta
dissertacéo, busca certa provocacao, qual seja a de invocar tais Furias para tentar pelo
menos imaginar que a Jocasta que manda matar o filho para, depois, com semelhante
culpa, dividir com ele o leito nupcial, dando-lhe o poder que Ihe era de direito desde o
nascimento, e gerando outros filhos tragicos, esta Jocasta, ao contrario de seu rebento
e esposo, sabe. De que maneira ela, julgando ndo saber, sabe aquilo que Edipo,

julgando saber, ndo sabe €, talvez, a pergunta essencial deste estudo.
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Por caminhos insinuantes, a propria Marilena Chaui, ao propor uma breve
interpretacdo para o mito que acompanha o meétodo estruturalista de Lévi-Strauss,
parece nos conduzir para a igualdade ou, pelo menos, o alinhamento entre homens e
mulheres. Na leitura de Chaui, a Génese biblica é colocada em pauta. E a partir deste
livro que a filosofa paulista recorda que, ao contrario de todas as outras coisas, homem
e mulher ndo foram criados pela palavra. O primeiro surge do barro, a outra de uma
costela deste barro. Assim, 0 que se quer mostrar € que a origem autoctone de um é

acompanhada do surgimento a partir da mutilacao, da propria deformacéo do outro.

A deformidade aparece, entdo, visto haver um elemento de autoctonia: a
perda de uma costela. E também aparece um monstro ctbnico: a serpente

que rasteja. A diferenca sexual também é enfrentada: olhando os animais,
Deus decide dar ao homem uma companheira, porém como até esse momento
estamos no reino da Natureza, lemos: "Esta sim é 0sso de meus 0sso0s e carne
da minha carne!", portanto o mesmo vem do mesmo. "Ela serd chamada
mulher (em hebraico, mulher = ishsha) porque foi tirada do homem (em
hebraico, homem = ish)", a diferenca sexual sendo obtida por urna extracdo
do corpo feminino do interior do corpo masculino, sem procriagdo (CHAUI,
1984, p.75-76).

Entdo, o que temos é o homem que vem do homem, o pé que vem do po, o
monstro que vem do monstro, 0 mesmo que vem do mesmo. E este homem que vem
de si proprio carrega, esta € a tese que se defende aqui, culpas tragicas e analogas.
Faltas que talvez sejam distintas naquilo que feminino e masculino deverdo procurar
para preenché-las, mas trepidantemente semelhantes quando se pode ver que o
parricidio de Edipo e o filicidio de Jocasta, que o incesto de um e de outro podem
possuir congruente extensao.

A seguir, dando continuidade aquilo que até o momento se propde, tentar-se-a

perceber, a partir de leitura feita com o olhar p6s-estruturalista de Michel Foucault, qual
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o papel do poder e do saber no preenchimento das faltas que permeiam Edipo e

Jocasta na escritura exemplar de Séfocles.

5.3. SABER E PODER

Para Michel Foucault, a tragédia de Edipo € um dos primeiros testemunhos que
se tem das praticas judiciarias gregas. E foi a partir desta Gtica que o fildsofo francés
reconstruiu o personagem de Soéfocles durante sua segunda conferéncia, de uma série
de cinco, em maio de 1973, na Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro. Em
seu discurso, a pretensdo de Foucault (2002) é nos apresentar a tragédia de Edipo
como “a histéria de uma pesquisa da verdade” (FOUCAULT, 2002, p.31), numa trama
gue é analoga as praticas judiciarias gregas do mesmo periodo em que a tragédia teve
Seu nascimento, apogeu e ocaso, isto é, no século V a.C.

No entanto, antes de fazer sua andlise, Foucault realiza uma breve introducao as
idéias de Gilles Deleuze e Felix Guattari (1966), cujo entendimento € essencial para a
compreens&o de sua proposta. O pensador francés se refere ao livio O Anti-Edipo, no
gual Deleuze e Guattari querem mostrar que o triangulo edipiano — composto, como se
sabe, por pai, mae e filho — é, para os psicanalistas, um modo de conter o desejo, por
meio de manipulagbes no interior da cura, garantindo que este mesmo desejo
permaneca na esfera familiar. Nesse sentido, ao se conservar no ambito do triangulo

edipiano, o desejo ndo contaminaria, por assim dizer, a sociedade, limitando-se a uma
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configuracdo de drama burgués. Nesse sentido, vale a pena atentar para o que diz o

Dicionario de Psicanalise (ROUDINESCO; PLON, 1998):

Os dois autores criticavam o edipianismo freudiano que, em sua opinido,
encerrava a libido plural da loucura em um quadro excessivamente estreito, de
tipo familiar. Para sair desse impasse ‘estrutural’, eles se propunham a traduzir
a polivaléncia do desejo humano em uma conceitualidade adequada. Dai a
idéia de opor a psicanalise freudiana e lacaniana, articulada em torno da
prioridade do Edipo e do significante, uma psiquiatria materialista fundada na
‘esquizo-analise’, isto é, na possivel liberacdo dos fluxos desejantes. (...) O
anti-Edipo tomava assim como alvo maior o conformismo psicanalitico de todas
as tendéncias, anunciando com vigor o esgotamento tragico do lacanismo nos
ultimos tempos (ROUDINESCO; PLON, 1998, p.320-321).

O que Deleuze e Guattari tentam mostrar € que o tridangulo representado por pai,
mae e filho ndo explica uma verdade atemporal, nem uma verdade trepidantemente
histérica daquilo que é tomado como desejo pela psicanélise. Edipo, portanto, ndo seria
a substancia secreta do inconsciente humano, mas, como diz o préprio Foucault (2002),
“a forma de coacdo que a psicandlise tenta impor na cura a nosso desejo e a NOSSO
inconsciente” (FOUCAULT, 2002, p.30). Para o pods-estruturalista francés — e,
certamente junto com ele, para Gilles Deleuze e Félix Guattari — a palavra que ird definir
as relacdes inerentes a histéria daquele que matou seu pai e, ao ser coroado rei de
Tebas, desposou sua mée, é bastante significativa e algo distante dos meandros mais

tipicamente psicanaliticos: poder.

Edipo ndo seria pois uma verdade da natureza, mas um instrumento de
limitacdo e coacao que os psicanalistas, a partir de Freud, utilizam para conter
o desejo e fazé-lo entrar em uma estrutura familiar definida por nossa
sociedade em determinado momento. (...) Edipo é um instrumento de poder, é
uma certa maneira do poder médico e psicanalitico se exercer sobre o desejo e
o inconsciente (FOUCAULT, 2002, p.29-30).
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Se é por tal motivo que Foucault rejeita a analise freudiana, vale reiterar que a
leitura do proprio fildsofo também nédo deixa de lado a definicdo de poder. No entanto,
este poder vem sempre acompanhado do saber. E o que Foucault (2002) conclui, apés
realizar aquilo que no inicio da conferéncia ele préprio nega fazer. uma analise de
estruturas. Se no inicio do texto produzido a partir das palestras ministradas na
Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro ele rechaca o epiteto de
estruturalista que lhe é dado a ele préprio e a outros intelectuais como Deleuze,
Guattari e Jean-Francois Lyotard para afirmar que o que fazem, ele e estes outros
nomes, poderia ser chamado “pesquisa de dinastia” (FOUCAULT, 2002, p.30), o que
vem a seguir vai mostrar que a leitura de Foucault do Edipo Rei de Séfocles realmente
se baseia, sem qualquer demérito para ela, huma analise da ordem dos elementos
essenciais que compdem o corpo da tragédia em questao. Ou seja, da estrutura.

E o exame foucaultiano possui como caracteristica principal, como ja foi dito, o
distanciamento das veredas psicanalistas de Sigmund Freud e de seus escolasticos.
Portanto, trata-se aqui, pode-se mesmo afirmar, de uma leitura heterodoxa de Edipo.
Um exame que comecga por defender a idéia de que a tragédia de Sofocles esta
organizada a partir daquilo que o proprio filbsofo chama “lei das metades”. Segundo
Foucault, trata-se, no caso do Edipo Rei, de um mecanismo que tem por efeito exibir as
verdades pretensamente oferecidas em metades que se completam. Ou seja: em algum
momento do texto, uma determinada questdo é estabelecida sem que seja totalmente
elucidada; em ocasido posterior, tal ponto volta & cena para ser, entdo, esclarecido. E
exatamente em funcdo desta organizacdo fornecida previamente para a analise da
tragédia que defendo haver um conceito, ou mesmo um método de investigacao, que

nao deixa de ser estrutural.
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Nesse sentindo, segundo Michel Foucault (2002), tais metades se fragmentam e
acabam, no final das contas, por se ajustar, produzindo certos deslocamentos a partir
dos pontos que se adaptam. Em sua analise, o pensador francés enxerga trés niveis
em que tais encaixes de verdades que se completam podem ser percebidos: o dos

deuses, o da realeza e, poder-se-ia dizer, o do povo.

O primeiro jogo de metades que se ajustam é o do rei Apolo e do divino
adivinho Tirésias - o nivel da profecia ou dos deuses. Em seguida, a segunda
série de metades que se ajustam é formada por Edipo e Jocasta. Seus dois
testemunhos se encontram no meio da peca. E o nivel dos reis, dos
soberanos. Finalmente, a Ultima dupla de testemunhos que intervém, a Ultima
metade que vem completar a histéria ndo é constituida nem pelos deuses nem
pelos reis, mas pelos servidores e escravos. O mais humilde escravo de
Polibio e principalmente o mais escondido dos pastores da floresta do Citerao
vao enunciar a verdade Ultima e trazer o ultimo testemunho (FOUCAULT,
2002, p.38-39).

De acordo com Michel Foucault, as metades divinas sdo enunciadas pelas falas
de Apolo e Tirésias. O filho de Zeus e Leto, detentor do Oraculo de Delfos — este Apolo
que, segundo o helenista Junito Branddo (2000), é entidade derivada de um “vasto
sincretismo e de uma bem apurada depuracdo mitica” (BRANDAO, 2000, p.88) até ser
reconhecida como deus da luz e como o préprio sol —, responde de maneira incompleta
a indagacao sobre o motivo da peste estar assolando Tebas. No dialogo entre Creonte

e o préprio Edipo, S6focles (2002) nos mostra as diretrizes de Apolo:

CREONTE

Revelarei entdo o que ouvi do deus.
Ordena-nos Apolo com total clareza

gue libertemos Tebas de uma execracdo
oculta agora em seu benevolente seio,
antes que seja tarde para erradica-la.

EbiPo
Como purifica-la? De que mal se trata?
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CREONTE

Teremos de banir daqui um ser impuro

ou expiar morte com morte, pois ha sangue
causando enormes males a nossa cidade.

EbiPo
Que morte exige expiacdo? Quem pereceu?

CREONTE
Laio, senhor, outrora rei deste pais,
antes de seres aclamado soberano. (SOFOCLES, 2002, p.23)

A outra parte desta metade vem de Tirésias — agora cego e homem, dono de
poderes divinatorios; antes, mulher, por ter separado a copula das serpentes. Chamado
para dar conta daquilo que o proprio deus da luz ndo determinou clarear, sua resposta
é clara e ndo comporta qualquer tipo de engodo. O maximo que Tirésias — esta mesma
personagem que ira surgir novamente na obra de Armando Nascimento Rosa (2003), a
ser analisada no proximo capitulo desta dissertacdo —, faz é pedir ao rei de Tebas que

nao o envolva em mistérios que nao deveriam ser esclarecidos:

Ebipo
Que dizes? Sabes a verdade e néo falas?
Queres trair-nos e extinguir nossa cidade?

TIRESIAS

N&o quero males para mim nem para ti.

Por que insistes na pergunta? E tudo indtil.

De mim, por mais que facas nada saberas. (SOFOCLES, 2002, p.33)

Depois de escutar de Edipo que, por ndo querer contar a verdade, ele proprio,
aguele que ja gozou como homem e como mulher, podera ser incriminado pela morte
de Laio, Tirésias, 0 cego que consegue enxergar, elucida toda a trama, ao evocar a
propria determinacéo de Edipo de banir o culpado, e sem buscar quaisquer tipos de

subterfugios:
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TIRESIAS

Teu pensamento € este? Entao escuta: mando

gue obedecendo a ordem por ti mesmo dada

ndo mais dirijas a palavra a esta gente

nem a mim mesmo, pois és um maldito aqui. (SOFOCLES, 2002, p.34)

Mas Edipo, ainda n&o satisfeito, deve ouvir a sentenca final de Tirésias: “Pois
ouve bem: és 0 assassino que procuras!” Assim, ao completar-se o primeiro jogo de
metades proposto por Michel Foucault, ja temos resolvida, no inicio da obra de
Sofocles, a pergunta que quer saber quem matou Laio. E resolvida através de uma
verdade prescritiva, profética, prépria de uma Grécia, para Foucault, ainda mais antiga
do que aquela do século V a.C. No entanto, para o tragediografo de Colono, o
verdadeiro jogo, a maior das peripécias, ainda esta por vir, oferecendo luz ainda mais
fulgurante a sua dramaturgia. Também para Foucault faltam os outros dois pares de
metades a partir dos quais estara claro o jogo de poder e saber que o pensador francés
quer ver no Edipo Rei.

Um deles esta no dialogo entre Jocasta e Edipo em que aquela comega a tentar
convencer o esposo de sua inocéncia. Mais uma vez, 0 que vamos encontrar € uma
questao do género, traduzida de maneira espetacular na peripécia sofocliana. Jocasta o
que faz é contar a Edipo como se deu a morte de Laio. Assim, ele logo reconhece que
Tirésias pode estar certo, uma vez que os detalhes dados pela sempre rainha sobre a
morte de seu ex-marido coincidem com 0s sucessos que lhe avivam a memdria no que
se refere ao episddio em que ele, vindo de Corinto, depara com uma comitiva huma
encruzilhada e, para ndo ceder passagem a ela e sentindo-se ofendido, alterca-se com

seus opositores e mata Laio.
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Edipo, depois de saber que foi um escravo que contou a Jocasta a respeito da
morte de um sujeito que ele ainda ndo sabe que € seu proprio pai, manda chamar o
servo. E entdo que se estabelece o terceiro e Ultimo jogo de metades que se
completam, como quer a analise proposta por Michel Foucault. O escravo vira. E néo
apenas o escravo chamado por Jocasta. Antes dele, vira um outro, de Corinto, para Ihe
trazer a noticia de que aquele a quem Edipo toma como genitor, Polibo, esta morto.
Sao estes dois escravos, servos, mensageiros, criados, ceramistas, pastores, homens
do povo, aqueles que oferecem, na obra impar de Sofocles, a verdade final e a
peripécia mais trepidante.

Na leitura de Foucault, o ciclo de metades que se ajustam umas as outras esta
fechado. Presumido a partir de verdades que passam dos deuses aos escravos € Vao
sendo descobertas a partir de um jogo que, para o filosofo, vai cobrar sentido numa
técnica retorica, religiosa e politica da antigiidade grega. Trata-se da técnica do
“ouuBolov”: o simbolo grego. Tal pratica, segundo Foucault (2002), € um instrumento
de exercicio de poder “que permite a alguém que detém um segredo ou um poder
quebrar em duas partes um objeto qualquer, de ceramica etc., guardar uma das partes
e confiar a outra parte a alguém que pode levar a mensagem ou atestar sua
autenticidade” (FOUCAULT, 2002, p.38). Nesse sentido, sera pelo ajustamento das
duas metades que o poder continuara a existir. Para o filosofo francés, a tragédia de
Sofocles acompanha tal ritmo. Produzida a partir desta metodologia, ela cumpre o papel
de autenticar a detencao do poder e as ordens por ele transmitidas. Trata-se, entdo, de
uma pratica juridica, politica e religiosa denominada “ocuufoAov” pelos gregos. Ou seja:

o simbolo.
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Mas a heterodoxia analitica de Foucault ndo para por ai. O fildsofo acredita que
este Edipo que nada sabe de seu destino, que cega-se a si mesmo no final de seu
drama, que, para Freud, é o homem do inconsciente, este Edipo ndo passa, poder-se-ia
dizer, de um engodo. Ao contrario, para Michel Foucault, o tirano de Tebas é aquele
que sabia demais e que, por isso, deveria ser expulso definitivamente do momento
historico traduzido pelo séc. V a.C., ocasido em que a peca € escrita. Uma época, como
ja se disse nesta dissertacdo, pontuada por governantes como Péricles, um dos
responsaveis pelo apogeu da chamada democracia ateniense.

Nesse sentido, na leitura feita por Foucault, 0 que estd em jogo desde o inicio da
peca, quando Edipo afirma que seu interesse em exterminar a peste esta diretamente
ligado a manutencdo de sua soberania, € a questdo do poder. Por tal viés, €&
interessado em manter-se como rei que ele buscara solucionar o problema. E por isso
também que ele discute com Creonte e Tirésias ao se ver ameacado. E € ainda por
esta logica que ele ndo se assusta com a idéia de ter matado seu pai ou o antigo rei de
Tebas e ex-marido de sua atual mulher. O que Edipo teme, segundo Foucault, é perder
0 proprio poder.

E tal condicdo advém do fato de ele ser um tirano, no sentido ja explicado
anteriormente nesta dissertacdo. E o tirano, ndo é demais recordar, € aquele cujo poder
lhe é atribuido a partir de seu saber destruidor de esfinges e salvador de cidades e de
sua forca de anér. Um poder que tem suas caracteristicas relatadas no pensamento, na
histéria e na filosofia grega da época. Segundo o pensador francés, estas
caracteristicas podem ser encontradas de maneira exemplar na obra do estratego de
Atenas que se tornou um dos maiores dramaturgos de todos os tempos, obtendo, nas

festas de Dionisio, 24 prémios nos concursos tragicos.
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Um certo nimero de caracteristicas deste poder aparece na tragédia de Edipo.
Edipo tem o poder. Mas o obteve através de uma série de historias, de
aventuras, que fizeram dele inicialmente o homem mais miseravel - crianca
expulsa, perdida, viajante errante - e, em seguida, 0 homem mais poderoso.
Ele conheceu um destino desigual. Conheceu a miséria e a gléria. Esteve no
ponto mais alto, quando se acreditava que fosse filho de Polibio e esteve no
ponto mais baixo, quando se tornou um personagem errante de cidade em
cidade. Mais tarde, de novo, ele atingiu o cume. ‘Os anos que cresceram
comigo, diz ele, ora me rebaixaram, ora me exaltaram’. (FOUCAULT, 2002,
p.44)

Tal alternancia do destino € traco marcante de dois tipos de personagens da
cultura helénica: o herdi e o tirano. Se o lado que se poderia chamar bom da tirania esta
presente em Edipo, o negativo também esta. Isto acontece quando temos um soberano
gue pensa que a cidade € sua, ou que a tem sob a mais estrita dependéncia. Segundo
Foucault, “Edipo é aquele que n&o da& importancia as leis e que as substitui por suas
vontades e ordens” (FOUCAULT, 2002, p.45). Em alguns momentos da obra de
Sofocles, como na discussdo com Creonte, ele diz claramente que sua vontade € a lei
da cidade.

Se o poder de Edipo € bastante semelhante ao dos tiranos gregos que
governaram durante o século V a.C., o saber é solitario, baseado na experiéncia de
quem resolve por suas mesmas medidas as adversidades que encontra. E por isso que
o pensador francés afirma que ele cai em uma armadilha, na medida em que prolonga o

testemunho até dar-se conta de uma verdade que se achava escondida.

O saber de Edipo é esta espécie de saber de experiéncia. E a0 mesmo tempo
este saber solitario, de conhecimento, do homem que, sozinho, sem se apoiar
no que se diz, sem ouvir ninguém, quer ver com seus proprios olhos. Saber
autocratico do tirano que, por si s6, pode e é capaz de governar a cidade. A
metéafora do que governa, do que pilota, é frequentemente utilizada por Edipo
para designar o que ele faz. Edipo é o piloto, aquele que na proa do navio abre
os olhos para ver. E é precisamente, porque abre os olhos sobre o que esta
acontecendo que encontra o acidente, o inesperado, o destino, a TUxn. Porque
foi este homem do olhar autocratico, aberto sobre as coisas, Edipo caiu na
armadilha. (FOUCAULT, 2002, p.47)
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Fazendo a transicdo de um saber profético para um testemunhal, unindo “a
profecia de deus e a memdéria dos homens” (FOUCAULT, 2002, p.48), a obra de
Sofocles, na leitura de Michel Foucault, quer desvalorizar uma forma de saber politico
que €, na mesma medida, privilegiado e exclusivo. Mas néo se trata, para o pensador
francés, apenas disso. Ao construir uma ponte que chega até a Republica de Platdo
(2004), Foucault também leva em conta em sua hermenéutica heterodoxa o fato de que
este tirano, homem do poder e do saber nos séculos VI e VIl a.C., é combatido, junto
com a figura do sofista, tanto pelo dramaturgo do século V a.C. como pelo filosofo que
produzira suas idéias cerca de cem anos depois.

Na realidade, ao querer enxergar que o Edipo Rei de Séfocles procura
desqualificar as figuras do tirano e do sofista, este ultimo enquanto profissional do
poder politico e do saber, a analise de Michel Foucault irhA combater um outro mito: o de
que, seguindo as razdes do platonismo, existe uma antinomia decisiva entre saber e
poder. Ou seja: a crenga de que ciéncia e saber ndo podem conviver com o poder

politico.

Esse grande mito precisa ser liquidado. Foi esse mito que Nietzsche comecou
a demolir ao mostrar, em numerosos textos ja citados, que por tras de todo
saber, de todo conhecimento, o que esta em jogo € uma luta de poder. O
poder politico ndo esta ausente do saber, ele é tramado com o saber.
(FOUCAULT, 2002, p.51)

A seguir, ainda que brevemente e sem pretensbes maiores que a de suscitar
outras abstracdes, tentar-se-& resumir o que Friedrich Nietzsche (1992) nos propde
acerca do tema tratado, sobretudo naquilo que é objeto de seu primeiro livro: O

nascimento da tragédia.
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5.4. APOLO E DIONISIO

As cenas sao parecidas. Da primeira, que certamente ndo é cronologicamente
anterior & segunda, ja foi falado aqui. Trata-se de Edipo quando, frente a frente com o
divino adivinho Tirésias — este que agora € cego e homem, e que ja gozou como
mulher, apartando o sexo das serpentes e resolvendo até mesmo disputas entre os
deuses — trata-se de um Edipo que pergunta ao bruxo: “Sabes a verdade e nao falas?”
(SOFOCLES, 2002, p.33). Sim, a pergunta é daquele que quer saber. Ndo porque nio
saiba, como ja se p6de vislumbrar a partir da analise de Michel Foucault, mas porque
necessita de confirmacgdes para uma verdade que precisa ser dita, redita, confirmada e,
indo e vindo, inaugurada, reinstaurada.

A indagacdo do ainda rei de Tebas, Tirésias pretende ndo responder. Pede que
lhe mande embora, chama insensatos a Edipo e a todos, ndo quer falar de males. Mas
a devassa prossegue e, depois de ser acusado — ele mesmo, 0 auspice cego — de ser o
assassino de Laio, por ndo querer dizer o que sabe, Séfocles nos oferece a primeira
peripécia e, ja no inicio do drama, elucida toda a trama. A visita de Tirésias, ao contrario
de trazer a resposta esperada, conduz aquilo que ndo se pretendia buscar: o
imprevisto: “Pois ouve bem: és o assassino que procuras!” (SOFOCLES, 2002, p.35)

A partir da resposta do adivinho, mais a frente, no drama de Sdéfocles, Edipo ir&
se convencer de que nao é possivel mais viver tendo apenas a beleza e o clardo de
Apolo a pretensamente Ihe iluminar os caminhos. Ele precisar4 de mais: tudo isso e
muito mais. O né da forca que Ihe ata os pés vai se desprender da arvore parteira e,

para ele, serd entdo preciso experimentar a noite de Dionisio; reconhecendo as
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pessoas pelo tato; comendo comidas sem ter que aprecia-las antes; levando para a
alma, em cheiros, aquilo que os seres e as coisas exalam. Extase e embriaguez?
Entdo, por ndo se conhecer, Edipo podera sair em busca de si proprio, tendo como
companheiro apenas o vigor das sensacoes.

A outra cena acontece de maneira inesperada, com crueldade semelhante, numa
mitologia que é a mesma e que também é mais antiga. Ela nos € narrada por Friedrich
Nietzsche (1992), em seu O Nascimento da Tragédia. Nela, o velho Sileno, nascido das
gotas do sangue de Urano, quando este foi castrado por Cronos, € perseguido pelo
famélico rei Midas, da Frigia. Capturado, o pai dos Satiros, companheiro de Dionisio
gue possui como caracteristicas mais determinantes a sabedoria, a feilra e, como néo
poderia deixar de ser, a embriaguez, tem, como o sabedor Tirésias diante da
insensatez e presumida ignorancia de Edipo, uma pergunta a responder. Midas quer
saber qual, dentre todas as coisas, € a melhor e a mais preferivel para o homem. Como
escreve o criador de Zaratustra, a resposta do daimon vem acompanhada de um sorriso

amarelo:

-Estirpe miseravel e efémera, filhos do acaso e do tormento! Por que me
obrigas a dizer-te o que seria para ti mais salutar ndo ouvir? O melhor de tudo
€ para ti inteiramente inatingivel: ndo ter nascido, ndo ser, nada ser. Depois
disso, porém, o melhor para ti € logo morrer. (NIETZSCHE, 1992, p.36)

O que o rei Midas ouve é aquilo que Edipo, quase ao final do texto de Sofocles,
dira a si mesmo: “Ah! Luz do sol. Queiram os deuses que esta seja a derradeira vez que
te contemplo! Hoje tornou-se claro para mim que eu ndo deveria nascer de quem nasci,
nem viver com quem vivo e, mais ainda, assassinei quem nao devia!” (SOFOCLES,

2002, p.82) Com tal fala, o que esse Edipo de estirpe miseravel e efémera faz é
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concordar com as palavras de Sileno. O filho e esposo de Jocasta, depois de destruir
totens e quebrar tabus, sabe, junto com o pai dos Satiros, que n&o devia ter nascido e
s6 0 que deseja € morrer. Nao quer mais ver a luz do sol, essa luz de Apolo que acabou
por lhe conduzir a cegueira, tornando-o o pior dos cegos. E o pior dos cegos, ao
contrario do que diz o refrdo popular, talvez ndo seja aquele que nao quer ver, mas
aquele, como este Edipo humano, que quer ver.

A visdo de Friedrich Nietzsche a respeito de Edipo nido diz respeito a
personagem ou ao texto especifico de Sofocles. Ela fala de uma maneira filosofica de
enxergar o mundo. Para esclarecer brevemente aquilo que interessa mais de perto a
esta dissertacdo, tentar-se-a demonstrar, de modo resumido, o que o filosofo aleméao
pensa sobre a tragédia entre 0s gregos, assim como estd em seu primeiro livro, ja
citado anteriormente.

As idéias contidas em O Nascimento da tragédia, obra publicada pela primeira
vez em 1872 e reeditada quatorze anos depois, comecam a ser urdidas em 1870, a
partir de trés textos escritos neste periodo em que Nietzsche, ainda aos 25 anos, é
professor da Universidade de Basiléia, quais sejam: “A visdo dionisiaca do mundo”, “O
drama musical grego” e “Sécrates e a tragédia grega”. Tais conceitos irdo, de certa
maneira, configurar uma ordem heterodoxa na analise ndo apenas da antiglidade
grega, mas também na influéncia do socratismo e do platonismo sobre a cultura
ocidental.

Nessa sua obra inaugural, o filésofo alemao, influenciado por Arthur
Schopenhauer, ird interpretar a cultura classica grega a partir do encontro de forgcas que
se poderiam dizer opostas. De um lado, tem-se o apolineo, impulso representado,

desnecessario dizer, pelo deus grego Apolo, e ligado a perfeicdo, a medida de acdes e
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formas, a palavra e ao pensamento humanos. De outro, encontramos o dionisiaco,
inerente a Dionisio, deus do vinho, da musica e da danca, inicialmente cultuado entre
os povos da Asia Menor e vinculado & exarcebacéo dos sentidos, & embriaguez mistica
e a primazia amoral dos instintos.

E das celebracBes a Dionisio que nascera a propria tragédia grega. De acordo
com Junito Brandao (2004b), as chamadas “Dionisias Rurais” sdo sua fonte. A partir do
século V a.C., tais festas passam a ser enriquecidas com concursos dramaticos. E é
deste encontro entre um espirito apolineo, ja sedimentado no sélo helénico, com um
outro dionisiaco, oriundo de povos que poderiam ser chamados “barbaros”, que
acontece a tragédia grega. Segundo Nietzsche, tal forma artistica sera o exemplo a
partir do qual a vitalidade da cultura e do homem grego podera ser percebida em sua
maior evidéncia. O que se tem aqui, valeria mesmo dizer, € o nascimento de um
homem tragico, que leva dentro de si a lucidez e a beleza de Apolo em embate
permanente com a embriaguez e o éxtase caracteristicos de Dionisio.

Este ser apolineo, para Nietzsche, € também o do individuo, o do Estado, da
consciéncia de si proprio. No entanto, tal individualidade, traduzida através do
principium individuationis, ndo passa de uma aparéncia que tem como finalidade
mascarar a esséncia humana. E neste sentido que o sujeito necessita da beleza de
Apolo: para se libertar da dor através da aparéncia. Logo no inicio de O Nascimento da
Tragédia, e depois de citar o principio da individuacado de Schopenhauer, € assim que

Nietzsche (1992) se refere ao deus sol:

Sim, poder-se-ia dizer de Apolo que nele obtiveram [0s gregos] a mais sublime
expressdo a inabalavel confianca nesse principium e o tranquilo ficar ai
sentado de quem nele esta preso, e poder-se-ia inclusive caracterizar Apolo
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com a espléndida imagem divina do principium individuationis, a partir de
cujos gestos e olhares nos falam todo o prazer e toda a sabedoria da
‘aparéncia’, juntamente com a sua beleza. (NIETZSCHE, 1992, p.36)

Dionisio surge, entdo, para dar o contraste, como se fosse a tinta negra que,
espalhada com determinagdo sobre o barro vermelho da anfora de Exéquias, fizesse
surgir as figuras que nela podem ser vistas. E € a partir de tal contraste que o homem
grego deixa de ser criador da obra de arte para se tornar a prépria obra, voltando-se
também para sua esséncia e deixando de dissimular a verdade. Como afirma Roberto
Machado (1999) em seu livro sobre Nietzsche, a oposi¢cdo entre os dois instintos, estas

duas forcas artisticas da natureza, era total.

A experiéncia dionisiaca, em vez de individuacdo, assinala justamente
uma ruptura com o principium individuationis e uma total reconciliagcéo
do homem com a natureza e os outros homens, uma harmonia universal
e um sentimento mistico de unidade; em vez de autoconsciéncia
significa uma desintegracdo do eu, que é superficial, e uma emocéao que
abole a subjetividade até o total esquecimento de si; em vez de medida
€ a eclosdo da hybris, da desmesura da natureza considerada como
verdade e ‘exultando na alegria, no sofrimento e no conhecimento’; em
vez de delimitagdo, calma, tranqulilidade, serenidade, €& um
comportamento marcado por um éxtase, por um enfeiticamento, por uma
extravagancia de frenesi sexual que destr6i a familia, por uma
bestialidade natural constituida de vollpia e crueldade, de forca grotesca
e brutal; em vez de sonho, visdo onirica, € embriaguez, experiéncia
orgiastica. (MACHADO, 1999, p.21-22)

No entanto, a marca da exceléncia da cultura classica grega estd, para o filésofo
alemdo, na maneira como acontece 0 convivio entre o apolineo e o dionisiaco. De
acordo com Nietzsche, a evolugcdo da arte ira depender necessariamente do
antagonismo dessas duas forcas. Em seus Fragmentos Péstumos, conforme Jean
Lefranc (2005), no livro Compreender Nietzsche, o pensador aleméao reflete sobre tal

debate de maneira bastante esclarecedora:
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Esta oposicdo do dionisiaco e do apolineo no interior da alma grega é
um dos grandes enigmas cuja seducado senti na presenca do ser grego.
No fundo esforcei-me por nada mais do que adivinhar porque o
apolinismo grego devia surgir de um substrato dionisiaco, porque o grego
dionisiaco teve que tornar-se necessariamente apolineo; isto €, romper
sua vontade do monstruoso, do multiplo, do incerto e do horrivel por uma
vontade da medida, da unidade, da ordenacdo segundo a regra e o
conceito. Seu fundamento é a deméncia, a desordem, o asiatismo; a
coragem do grego consiste num combate contra seu proprio asiatismo; a
beleza ndo lhe é dada mais que a légica, mais que a moral natural — ela
€ conquistada, desejada, tomada de assalto a forca — ela é uma vitéria
grega. (LEFRANC, 2005, p.71)

Mas a grande heterodoxia da leitura nietzschiana talvez se dé no fato de que,
depois de ver na tragédia que consagrou Sofocles o apice dessa cultura classica grega,
o fildsofo nos mostra que o declinio de tal cultura parte do surgimento de um homem
racional, um sujeito escrito a partir do principium individuationis. E tal homem, cuja
marca principal é a figura de Soécrates, que acaba por colocar um fim a afirmacao
daquele outro homem tragico. E € também tal sujeito construido pelo platonismo que,
grosso modo, ira pautar a ortodoxia hermenéutica da cultura ocidental durante os
séculos que seguirdo também com o cristianismo a seu reboque.

De acordo com a condenacdo que Friedrich Nietzsche (2005) faz do pensar
filoséfico que comecara a ser operado a partir de Socrates e que terd seu apice nas
idéias de Platdo, “o socratismo despreza o instinto e, com isto, a arte” (NIETZSCHE,
2005, p.83). Neste sentido, ao situar os trés grandes dramaturgos gregos, Nietzsche faz
distingdes que merecem ser levadas em consideracgio. Para ele, enquanto em Esquilo
a repugnancia dilui-se no sublime assombro diante da sabedoria da ordenacgéo do
mundo, em Sofocles tal assombro é maior ainda, uma vez que esta sabedoria é

completamente insondavel.
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...a disposicdo de Esquilo tem continuamente a tarefa de justificar a
justica divina, e por isso se detém sempre diante de novos problemas.
Para Soéfocles, o ‘limite do homem”, pelo qual Apolo ordena procurar, é
reconhecivel. No entanto, ele é mais estreito e restrito do que Apolo
considerava ser na época pré-dionisiaca. A falta de conhecimento de si
no homem é o problema de Séfocles, a falta de conhecimento sobre os
deuses no homem o problema de Esquilo. (NIETZSCHE, 2005, p.29)

Se a criagdo nesses dois primeiros autores traduz, para Nietzsche, um momento
em que a arte grega ainda nao havia se impregnado de palavras como conceito e
consciéncia, com Euripides as perspectivas serdo alteradas. Segundo o filosofo
alemao, €é este Ultimo dramaturgo que passa a seguir uma estética consciente, fazendo
eco, desta maneira, aos principios socraticos que buscavam nada mais, nada menos
que a clareza de Apolo. Nas comparacdes feitas por Nietzsche entre os trés nomes da
tragédia grega, Euripides irda aparecer ao lado desta clareza que poderia ser traduzida

na propria busca da razdo em Saocrates.

Ele [Euripides] procura intencionalmente o que ha de mais
compreensivel; seus herois sao realmente como eles falam. Mas também
eles se expressam inteiramente, enquanto os personagens de Esquilo e
de Sofocles sdao muito mais profundos e plenos do que suas palavras:
propriamente, eles sd balbuciam sobre si. Euripides cria as figuras
enguanto, a0 mesmo tempo, as disseca: diante de sua anatomia néo
existe nada mais oculto nelas. (NIETZSCHE, 2005, p.80)

Assim, o que Friedrich Nietzsche parece querer dizer € que a construcdo desta
parte oculta s6 é possivel através do principio dionisiaco, capaz do éxtase criativo. E tal
embriaguez que ira resultar, acredito, em personagens como Edipo e Jocasta, que se
caracterizam, na tragédia de Sofocles, pelo fato de deixar a esséncia do mito exposta, a
fim de que novas e multiplas leituras possam ser feitas, de modo a buscar a existéncia
humana, como enseja o fildsofo alemao, ndo nos fendbmenos, mas naquilo que existe
por tras deles.
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E é exatamente em funcdo desta parte oculta que Sofocles nos deixa em Edipo e
Jocasta que, hoje, torna-se possivel buscar interpretacdes que possam vislumbrar no
cegar-se do rei de Tebas o haver alcancado o éxtase dionisiaco. E esta embriaguez da
imaginacdo que também podera oferecer a Jocasta uma interpretacdo menos
secundaria que a de seu filho e esposo. Tais leituras — feitas, € 0 que parece, a partir
dessa cegueira, desse éxtase e dessa embriaguez — sdo 0 objeto do préximo e ultimo
capitulo desta dissertagdo. Pelo menos em uma delas — a do drama Jocasta Tirana,
produzido intencionalmente a partir das idéias aqui levantadas sobre o mito e sobre a
propria questdo do género —, tentar-se-a levar a consequéncias apocrifas tudo o que foi

pensado neste trabalho até o momento.
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6. DUAS LEITURAS HETERODOXAS

Como se viu até aqui, a leitura de um mito nunca pode ser esgotada. Passando
por andalises consagradas e pautadas por uma determinada ortodoxia hermenéutica,
como a de Freud e Lévi-Strauss, até chegar a outras mais heterodoxas, como séo a de
Michel Foucault e até mesmo a do psicanalista Hélio Pellegrino, o que neste breve
estudo se tentou foi, com as limitagbes inerentes a este trabalho e a seu trabalhador,
procurar enxergar no mito de Edipo — sobretudo a partir de sua interpretacdo mais
célebre, a de Sofocles, inaugural do género dramatico — os mais variados e discutidos
aspectos que o rodeiam.

Sem perder de vista tudo isso, a proposta desta investigacdo é fazer um
apanhado te6rico daquilo que foi pensado sobre a tragédia e sobre o préprio mito,
sempre vinculando o Edipo Rei do dramaturgo de Colono a aspectos da mitologia grega
e da filosofia. Tal busca conceitual, realizada a principio sem o rigor metodolégico
exigido pelo trabalho dissertativo e mais imbuida do espirito dionisiaco, foi aquilo que
possibilitou a escritura de um drama teatral que tentasse ser capaz de ilustrar alguns
dos pensamentos aqui relatados. Agora, neste capitulo, procurar-se-4 oferecer este
mesmo drama como exemplo de analise heterodoxa no que se refere ao mito e a leitura
gue dele fez Sofocles.

O resultado de tal trabalho foi a tragédia (anti-tragédia?) Jocasta Tirana, que aqui
sera um dos dramas teatrais contemporaneos a serem analisados. Tal texto, inscrito no
“5° Concurso Nacional de Dramaturgia — Prémio Carlos Carvalho”, promovido pela
Prefeitura Municipal de Porto Alegre, Rio Grande do Sul, obteve o segundo lugar. O
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lancamento do livro com o texto da pec¢a aconteceu na capital gaucha, no ultimo 30 de
agosto. A montagem de um espetaculo com o texto esta prevista para o proximo ano,
uma vez que os membros do elenco e da equipe técnica ja foram escolhidos, ensaios ja
vém sendo realizados e os produtores ja trataram de inscrever o projeto nas principais
leis brasileiras de incentivo a cultura.

A criacdo de Jocasta Tirana so foi possivel a partir da analise de cada uma das
idéias autorais alinhavadas nesta dissertacdo. Nesse sentido, além de refletir um
estudo eminentemente tedrico, este drama também o faz, talvez dionisiacamente, como
propde Friedrich Nietzsche, a partir das mesmas palavras que sdo colocadas na boca
dos dois principais personagens da historia: a propria Jocasta e Edipo.

A proposta, portanto, foi sempre a de produzir uma peca teatral em cujo interior
fossem abordadas o que as analises de alguns dos autores aqui citados tém nos
revelado. No entanto, a situacdo dramatica deveria também privilegiar uma leitura
heterodoxa do mito e de seus personagens. Em resumo, o que desde o inicio se
buscava era inverter a significacdo de maneira que a leitura tedrica desse origem a uma
obra dramética e que este mesmo drama possibilitasse uma interpretacdo dissertativa
do tema.

Destarte, neste capitulo, o que se tentara desenvolver é a breve andlise das
frestas e arestas que permitiram, por projecéo, a escritura de Jocasta Tirana. E também
como esta obra dramatica contemporanea pode oferecer uma leitura heterodoxa néo
apenas da obra de Séfocles, mas também de seus personagens e da hermenéutica
ortodoxa que os cerca.

Antes, contudo, o capitulo também apresentara a abordagem de outro drama

contemporaneo escrito em lingua portuguesa sobre o mesmo mito de Edipo e Jocasta.
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Trata-se da peca teatral Um Edipo, de Armando Nascimento Rosa (2003). Dramaturgo
premiado em Portugal, Nascimento Rosa também é professor de Teoria e Estética,
Dramaturgia e Escrita Teatral na Escola Superior de Teatro e Cinema do Instituto
Politécnico de Lisboa.

Um Edipo, que foi editorialmente publicado em 2003, teve sua estréia cénica em
Lisboa, no Teatro da Comuna, em 4 de julho do mesmo ano. Os personagens da peca
sdo, em sua maioria, o0s mesmos do drama de Sofocles, o que caracteriza de maneira
exemplar uma leitura que se faz do mito e do proprio género, a partir de idéias
decisivamente contemporaneas, como procurarei, ainda que brevemente, demonstrar
aqui.

Assim, a analise dessas duas pecas escritas como projecao da obra de Sofocles
tenta oferecer uma leitura distinta do mito e do género. O tempo em que se passa
Jocasta Tirana é a noite imediatamente anterior ao dia em gue mMog¢os e ancidos
seguem até o palécio real de Tebas a fim de rogar uma solugdo para a peste que
ameaca a cidade. Ja o texto Um Edipo ird mostrar um momento posterior aos sucessos
que a tragédia exemplar do dramaturgo de Colono relata. Em Armando Nascimento
Rosa, teremos uma espécie de acerto de contas entre os personagens do mito. Nele,
os fantasmas de Jocasta, Crisipo, Laio e Pélops irdo dialogar com um Edipo cego e
com Tirésias e sua filha Manto.

Em cada um dos textos dramaticos, pode-se perceber a influéncia das idéias
formadoras desse nosso mundo contemporéneo, a partir de uma tragédia e de um
ideario mitolégico que ndo se esgotam. Nunca se exaurem e, por iSSo mesmo, a partir
do que, de acordo com Jean Lefranc, Nietzsche chama “arco-iris dos conceitos”

(LEFRANC, 2005, p.43), estao sempre a cumprir o fado de trazer novas e diferentes
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interpretacfes para uma historia imensa de possibilidades analiticas. Sim, esta historia
de um Edipo e de uma Jocasta a0 mesmo tempo humanos e quiméricos, que,
independentemente do tipo de leitura que se faca, também n&o deixa de ser a historia

de todos e de cada um de noés.

6.1. ESPELHO DE FANTASMAS

No centro do palco, Tirésias pergunta a Jocasta o que ela esta fazendo naquele
lugar. Em torno do pescoco daquela que ja foi rainha de dois reis, um longo lenco
esconde o vergdo negro de enforcada. Jocasta foi ao encontro de Tirésias na
esperanca de que ele Ihe ensinasse a viver a morte, uma vez que ela ainda se julga
presa a vida. Mas o daimon néo sabe. Seus poderes ndo séo suficientes para guiar 0s
mortos no caminho do Hades. Jocasta insiste, pensa que esta viva. Tirésias ironiza,
lembrando que nada € mais patético que o teatro de um morto que julga ainda viver.

O inicio de Um Edipo, de Armando Nascimento Rosa, ja é esclarecedor no que
se refere aquilo que o publico ira encontrar no espetaculo. Dos sete personagens
envolvidos na trama, quatro deles sédo fantasmas que parecem buscar no espelho do
gue viveram algum reflexo que possa ter ficado para tras. Jocasta, por exemplo, ao ir a
procura do velho adivinho num mundo que ndo lhe pertence mais, parece estar a
procura de migalhas de sua propria vida, querendo compreender aquilo que talvez nao
necessite mais ser entendido. Péalida, ela chegou a Tirésias depois da intermedia¢éo de

Manto, filha e herdeira do bruxo.
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E é exatamente aqui, nha acdo e na personagem de Manto, que acontece a
primeira transgressdo de Armando Nascimento Rosa (2003). A filha de Tirésias nao
herdou apenas os poderes divinatorios do pai. Ainda no principio da peca, o proprio
Tirésias afirma que ela devera substitui-lo. Uma mulher que substitui um homem. Mas,
sobretudo, uma mulher que, ousada, ndo quer para si o destino do pai. Manto possui
outros planos, tem suas proprias Hybris a cometer. Ela quer ser atriz, representando
nos palcos os mitos engendrados pelo viver humano.

No entanto, a transgressédo de Manto € logo apontada por seu pai. Mais do que
qualquer um, Tirésias, que ja foi mulher, sabe como séo tortuosos e mais dificeis os
caminhos femininos pela Hélade. E por isso que ele, até ser convencido do contrario ao
final do espetaculo, ndo quer que sua filha tenha sonhos impossiveis. Antes, sera
melhor que ela, usando os dons que |lhe foram legados, decifre os possiveis sonhos das
gentes. Nesse sentido, a resposta que Tirésias da para os anseios de sua filha é

esclarecedora:

TIRESIAS

Minha filha, pareces ter esquecido que os teatros de Atenas ndo contratam
mulheres. De nada te serve tentares a sorte. Algum mestre de cena dira se te
vir inspirada: - A menina nasceu com talento... Para depois acrescentar,
torcendo o nariz como um pedante: - Mas € uma pena que seja desprovida de
membro viril. Assim ndo podera subir aos palcos da Grécia! (ROSA, 2003,
p.33)

A transgressdo de Manto estaria, portanto, permeada por uma motivacdo quase
herdica, sobretudo quando encarada do ponto de vista da antiglidade grega, num
tempo em que, é sabido, as mulheres ndo possuiam direitos semelhantes aos dos
homens. O que a vontade de Manto faz €, simbolicamente, igualar seu desejo ao do

homem. Ja no final do espetaculo, depois de ouvir as aflicdes dos mortos e dele proprio
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se tornar um deles, Tirésias muda de idéia. Nao apenas muda como aconselha que ela
nao dé mais ouvidos a “mortos vagabundos”. Depois de indicar até mesmo o lugar do
Egeu para onde Manto deve ir — Lesbos, ilha onde as mulheres sobem ao palco —
Tirésias diz suas ultimas palavras a filha: “- D& antes voz aos vivos nos ritos de Dioniso.
No palco encontraras a harmonia.” (ROSA, 2003, p.51)

Dessa maneira, pode-se mesmo dizer que o destino de Manto esta selado. Ela
seguird o conselho do pai e ird para Lesbos, buscando no oficio das mascaras uma
pretensa igualdade com os herdis. Poder-se-ia mesmo dizer que este momento de
desejo da transgressdo possui a marca da contemporaneidade, gravada com
determinacao por Armando Nascimento em sua projecado da obra de Sofocles.

Mas a Hybris de Manto n&o € a Unica marca de um olhar contemporaneo sobre
acOes e personagens antigos e mitologicos que pode ser encontrada na obra do autor
portugués. As falas do proprio espectro de Jocasta estdo repletas de sinais da
contemporaneidade, que s6 podem ser feitos a partir de um olhar autoral que conviveu
com as interpretacdes do mito que fizeram Sofocles, Freud, Lévi-Strauss, Nietzsche e
outros mais.

J& morta e escondendo o vergdo terrivel do pescoco, Jocasta parece querer
saber aquilo que ja sabe. E como se conversasse com sua prépria imagem no espelho.
Talvez seja por isso que ela, que caminhou até Tirésias para que ele Ihe ensinasse a
viver a morte, diz que, se ja morreu, escapou ao proprio tempo, convivendo com todas
as épocas como se fossem uma Unica. Temos, entdo, um dialogo intertextual com o
Edipo Rei de Sdfocles, quando Jocasta cita o dramaturgo de Colono como o
responsavel, através de sua escrita, pelo fato dos nomes de ambos virem a habitar a

“eternidade dos mitos”.
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Mas tal eternidade, como se pdde ver até o momento nesta dissertacdo, tem
sempre o olhar do tempo a partir do qual estd sendo encarada. Na obra de Armando
Nascimento Rosa (2003), isto ndo acontece de maneira diferente. O primeiro quarto de
Um Edipo acontece num diélogo entre Tirésias e o espectro de Jocasta, permeado por
uma estratégia propria de carpintaria cénica em que o adivinho da um texto que € seu
mas que nao faz parte do dialogo propriamente dito, e sim de uma fala dita em outro
tempo e para um outro interlocutor. E desta maneira que o mito de Tirésias é contado.
No entanto, temos na histOria perspectivas autorais, que se distanciam das versdes
mais conhecidas do mito. O proprio Nascimento Rosa, em posfacio que faz da edicdo
de sua obra, comenta ao mesmo tempo aquilo que poderiamos chamar de “sua propria

revisdo do mito” e o desejo de Manto pelas artes cénicas:

Para além de aprendiz do mester de adivinha (funcdo concordante com a
tradicdo mitoldgica que Séneca seguiu), tornei-a desejosa de exercer uma
profisséo interdita no seu tempo: a de actriz, com ressonancias explicitas a
uma certa misoginia nada anacrénica em contextos teatrais hodiernos.
Outra das liberdades com que me surpreendi na escrita, foi a reinvencéao
da histéria de Tirésias no seu transito entre sexos. Afinal, a histéria das
serpentes estava mesmo mal contada, e os dicionarios de mitologia
andavam a pedir-me um acrescento nos seus verbetes... (ROSA, 2003,
p.66)

Trata-se, como o proprio autor afirma, de incursdo deliberada pelo terreno
mitologico, com privilégios determinantes para a liberdade de criacdo. Tal fato, diga-se
de passagem, ndo € prerrogativa exclusiva do tecido dramatico contemporaneo. Como
sugere Nietzsche em seu O Nascimento da Tragédia, a profundidade e a plenitude
dada por Séfocles a suas personagens soO poderia ser creditada ao que poderiamos nos
arriscar a chamar “capacidade criativa” ou, para manter o I|éxico nietzschiano,

“embriaguez e éxtase dionisiaco”. Ndo houvesse tal liberdade de criacdo, o Edipo Rei
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de Sdfocles talvez nos contasse uma histéria na qual o filho e esposo de Jocasta néo
se cegaria, continuando, depois de saber que €, na verdade, um parricida incestuoso,
como rei dos tebanos, assim como narra a versao que Homero nos oferece do mito em
sua Odisséia.

Se a invencéo criativa de Nascimento Rosa nédo € algo exclusivo de seu tempo,
outras questdes de Um Edipo parecem ser. Uma delas é a comparacgio que o autor faz
da vida com o fazer teatral. Trilhando um caminho singular que poderia considerar-se
construido a partir de conceitos nietzschianos como 0s de esséncia e aparéncia, coisa-
em-si e fenbmeno, vontade e representacdo, a Jocasta criada pelo dramaturgo
portugués, ao relatar a lenda de Tirésias, encaminha-nos a reflexdo com frases como:
“Tirésias mentia a vida porque para ele a vida era essencialmente uma mentira. Como o
teatro” (ROSA, 2003, p.18 e 19).

A perspectiva que se tem da relacdo incestuosa é mais um traco de leitura
contemporanea do mito que pode ser encontrado na obra de Armando Nascimento
Rosa. Ao refletir frente a seu espelho, Jocasta ndo da a importancia que outros
estudiosos e escritores deram a este tabu. A frase “S6 o conhecimento nos salva, meu
amigo” (ROSA, 2003, p.15) mostra uma personagem mais preocupada consigo propria
do que com a discussdo de questdes atemporais, como certamente é a do incesto.
Talvez seja por isso que, para a Jocasta de Nascimento Rosa, o incesto é uma questao
até mesmo vulgar. Em uma fala que pode ser semelhante aquilo que encontramos no
proprio Séfocles (2002), quando sua rainha de Tebas diz a Edipo que “muitos mortais
em sonhos ja subiram ao leito materno” (SOFOCLES, 2002, p.67), Nascimento Rosa
(2003) vai direto ao assunto e nos interpde, através do texto de sua enforcada, uma

conclusdo com definicbes decisivamente contemporéaneas para o referido tabu:
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Tudo me parece agora tdo simples. Os homens amam as mulheres porque
desejam mergulhar de novo no mar das delicias que os trouxe para o
mundo. Mesmo que as sintam suas filhas, elas sdo extensdes vivas de si
proprios e por isso maes na mesma, promessas de futuro. As mulheres
jogam o mesmo jogo € no corpo do amante juntam o pai ao filho
imaginado. O amor é um incesto universal. Nao valia a pena ter-me
enforcado por uma causa téo vulgar como esta. (ROSA, 2003, p.24)

Depois do diadlogo entre Tirésias e Jocasta, segue-se a introducdo das demais
personagens, com participacdo mais intensa de Manto, um dos dois Unicos papéis
dramaticos que permanecerao vivos até o final do espetaculo, sendo o outro o proprio
Edipo. Os primeiros a entrarem em cena s&o Crisipo e seu pai, Pélops, este ltimo
incorporado em Tirésias. Eles conduzirdo o debate a respeito de mais uma lenda da
mitologia grega: a da culpa primordial da casa dos labdacidas que da origem ao proprio
mito de Edipo. Aqui, Laio é mostrado a partir de uma perspectiva determinantemente
sedutora, criando enganos e conduzindo farsas para conseguir o que quer do belo
Crisipo. O chamado amor contra naturam entre Laio e Crisipo é narrado, a principio, de
maneira bastante semelhante as que sdo encontradas nos dicionarios de mitologia
grega sem que, no entanto, tenha o arremate comum a qualquer versao mais
conhecida.

Depois de tal narrativa e do dialogo ja mencionado entre Tirésias e sua filha
sobre as impossibilidades femininas no que se refere ao exercicio das atividades
cénicas, temos a entrada de Edipo. E é depois da entrada de um Edipo cego e, na
estratégia de Nascimento Rosa, ainda mais cheio de duvidas, que temos o ponto fulcral
do espetaculo. Ou seja: o assunto que da sentido a Um Edipo. Trata-se do
esclarecimento do caso entre Laio e Crisipo. A principio tratado com singular
perspectiva homofobica, através de falas em que personagens como Crisipo, Pélops

(encarnado em Tirésias) e a propria Jocasta condenam com veeméncia o episodio,
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Nascimento Rosa diz a que veio e explica sua obra, criando, por meio da narracao do
proprio Crisipo, o ponto principal de sua criacao.

Em tal cena, o jovem amante de Laio que, em Um Edipo, havia morrido ao fugir
da perseguicdo de Laio, conta que, depois de morto, como espectro visivel pela
vontade dos deuses, era ele quem estava ao lado do rei de Tebas quando este foi
assassinado pelo viajante que vinha fugido de Corinto. Crisipo decide voltar atras em
sua fuga das investidas de Laio. Nesse sentido, € ja como um fantasma que ele se pde

a falar consigo mesmo:

Nesse dia eu estava bem visivel. Ndo me perguntes porqué. Os deuses assim
0 quiseram. Eu vogava a toa como um cardo no ciclone e dei por mim a pensar
em Laio, naquele homem a quem nédo perdoei a minha morte. Foi Afrodite que
me tentou nessa hora. Cismei tantas tolices indignas de mim ... Pus-me a falar
para a sombra que sou: - Parvo que tu foste, Crisipo. Em vez de fazeres o
papel da virgem assustada, porque ndo correspondeste com prazer as caricias
de Laio? Afinal de contas tu estavas vaidoso por seduzires um rei desterrado.
Podias ter tido uma noite de amor diferente daquelas que costumavas gozar
com as escravas. Quantos jovens na Grécia ndo invejariam a sorte de ser
raptados como tu, num cavalo negro? E hoje em vez de andares a assombrar
os caminhos, vestias a capa purpura de favorito do rei na corte de Tebas.
Quem sabe até se ele néo iria aborrecer os beijos de Jocasta, tendo-te por
perto? Ocuparias o leito real e Edipo nem teria oportunidade de nascer. (Ri-se)
Estatuas de Apolo seriam esculpidas copiando-te a beleza. O amor de Laio
tornar-te-ia imortal na meméria dos gregos. Ah Crisipo! Tao asno que tu foste.
O destino trouxe-te a taca da fama e tu atiraste-a ao rio com o vinho da vida la
dentro. (ROSA, 2003, p. 42-43)

Em seguida, Laio entra em cena, incorporando-se a Tirésias, fato que, no final do
drama, causara a morte do adivinho. Também seu fantasma quer dar a propria
interpretacdo do que ocorreu. Na verdade, ao se deparar com 0 belo jovem sentado a
seu lado na carruagem, Laio imagina que a visdo é a de seu proéprio filho. Os crimes

entdo se fundem e se confundem. Para o rei de Tebas, que logo em seguida sera
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assassinado, a culpa pela morte de Crisipo equivale a culpa pelo filicidio que ele
pensava haver cometido.

Neste exato momento, entra também Edipo que, com sua versdo da historia,
escreve uma pagina de verdadeira homofobia, isto sim inusual para os parametros de
compreensao da contemporaneidade e até mesmo para a antiglidade grega, como o
proprio Edipo de Armando Nascimento Rosa (2003) chega a confessar com as

seguintes palavras:

Seria emboscada de salteadores ou avaria do engenho? Desci para averiguar.
E o que vejo ali, 6 deuses! dois homens enroscados como serpentes na
encruzilhada. Um mais velho e outro mais novo, com idade para ser seu filho.
Aquilo repugnou-me. Eu sei que é costume grego, mas nao acho que seja
salutar. Nao posso desejar a morte a todos, pois nesse caso ficava a Grécia
despovoada e vulneravel a conquista dos barbaros. Mas confesso que as
vezes me da ganas de matar uns quantos, apanhados em flagrante, para
aliviar a minha ira. E estes ndo tinham achado melhor sitio para dar vazao ao
ardor dos sentidos, do que ali, estacionados na curva. O mais novo olhava-me
calado e com cara mortica. Pareciam ambos meio palermas. Desafiei 0 mais
velho. (Para Laio/Tirésias.) Vocé ja tem idade para ter juizo! Que coisa é esta
de impedir o transito e fazer da estrada um sitio de deboche? (ROSA, 2003,
p.46)

Depois da explicagdo calorosa de Edipo, o texto de Nascimento Rosa tem seu
desfecho com a jA mencionada morte de Tirésias e um dialogo entre Jocasta e Manto,
com aquela reproduzindo os conselhos que Tirésias, j& a caminho de Hades, da a sua
filha: de que ela siga seus desejos e va para Lesbos, fazer teatro. O fantasma de
Jocasta beija Edipo e se retira, para que ele e Manto troquem breves palavras e cada
qual parta em busca de sua Moira. Manto, procurando seu oficio. Edipo, errando cego
pelos caminhos da Hélade e vindo dar até mesmo a Portugal e Brasil, onde, parece,

temos esperado por ele junto com nossas incertezas e com nossas proprias agoes.
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Como seu autor afirma, o eixo dramatico de Um Edipo gira em torno das figuras
de Tirésias e Jocasta. Nascimento Rosa (2003) confessa, no posfacio da edicdo de sua
obra, que a apropriagdo da lenda tebana lhe surgiu “pelo fascinio face a singularidade
mitica de Tirésias, e pela vontade de embrenhar no mistério humano de Jocasta
enforcada” (ROSA, 2003. p.67). Dai sua opcdo de trabalhar com espectros
fantasmaticos que fazem, no espetaculo, uma espécie de balanco de suas vidas e
daquilo que elas possuem de insolluvel. Quanto a sua dramaturgia, 0 autor vai, como ja
se mostrou, aquém e além de uma tematica especificamente edipiana.

Nesse sentido, poder-se-ia mesmo afirmar que a grande novidade na cena de
Armando Nascimento Rosa € a abordagem que o autor portugués faz — heterodoxa,
diga-se de passagem - da lenda de Laio e Crisipo como objetos inaugurais,
motivadores e explicativos da tragédia de Edipo e Jocasta. Ao fazer isso, Nascimento
Rosa (2003) lembra um aspecto interessante e raramente abordado: o de que, “antes
do parricidio perpetrado por Edipo, existe um filicidio freqiientemente esquecido, ou
deliberadamente ignorado” (ROSA, 2003, p.68). Em sua abordagem autoral, como ele
mesmo afirma no remate de seu livro, Nascimento Rosa lembra o filicidio como o

desejo de anular geracdes subsequentes:

O desejo de asfixiar os que nasceram depois parece-me tratar-se de uma
sociopatia persistente, pelo que as implica¢cdes empiricas do complexo de Laio
sdo das mais (im)pertinentes reflexdes que este Edipo pretende propor aos
espectadores/leitores. (ROSA, 2003, p.69)

Além disso, cumpre finalizar esta breve analise de Um Edipo lembrando o
destaque que o autor da as personagens femininas. Sua Manto transgressora das

tradicoes helénicas e sua Jocasta que ressurge dos mortos para centralizar a cena
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tragica ao lado de Tirésias sdao abordagens pouco comuns para uma tematica da
antiglidade grega como a edipiana. A seguir, a abordagem de outro drama — este,
escrito de maneira deliberada para ilustrar as propostas heterodoxas de leitura desta
dissertacdo — tentara levar a novos termos a participacdo de Jocasta neste universo

dramatico/hermenéutico.

6.2. MIRANDO JOCASTA

A idéia é de que nds, seres humanos herdeiros de mitos como o de Edipo e
Prometeu, e de hermenéuticas como a de Socrates, Platdo, Aristételes e Freud, para
citar apenas algumas, estamos habituados a enxergar o0 mundo a partir de uma
linguagem ja determinada. Como aqui mesmo nesta dissertacdo j4 se disse, tal
linguagem possui principios definidos, um cédigo de significantes desde os quais nossa
leitura dos fatos e das sensacdes se processa.

Aristoteles, em sua Poética, ao analisar a composicao da tragédia grega, € como
se estivesse mencionando tais significantes que mantém presos nosso olhar ocidental.
Nesse sentido, 0 que se quer aqui defender é que o entendimento do que nos cerca
esta condicionado a elementos como o que se refere a luz do dia, a pretensa
luminosidade apolinea e platbnica, e as a¢cdes masculinas, tomadas sempre a partir das
obras dos anér vigorosos que permeiam nosso imaginario. Exemplo disso pode ser

encontrado de maneira pratica na prépria definicdo temporal da tragédia, que segundo
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AristGteles deve acontecer no transcorrer de um dia, e nos complexos e hermenéuticas
mais consagrados — o de Edipo, um deles.

Quando Friedrich Nietzsche, nos anos 1870, fez sua leitura da antigiuidade grega
a partir de outros conceitos, o proprio filésofo aleméao foi estigmatizado por muitos de
seus contemporaneos. Grosso modo, 0 que Nietzsche afirmava batia de frente com
toda uma tradicdo classica, platbnica, condicionante do pensamento ocidental e
componente essencial dessa linguagem que aqui se procura definir. Sua condenacéo
do socratismo foi, como se sabe, desde os primeiros ensaios, rechacada como
verdadeira heresia pela intelligentsia do momento.

Levando-se em consideracédo, a partir das propostas de Friedrich Nietzsche, que
existe uma hermenéutica classica, fundada nesse dia de Apolo, mas que também ha,
por tras da aparéncia, uma maneira de criar o mundo que nao pode ser medida por
esses mesmos parametros da tradicdo, € que se procurou produzir uma situacao
dramatica que invertesse a légica do dia e dos feitos masculinos. A proposta, portanto,
era compor uma tragédia (anti-tragédia?) que tivesse suas acdes definidas na
escuriddo da noite e que jogasse o foco principal sobre a personagem que, na versao
mais classica, era antes iluminada apenas como coadjuvante.

A histéria escolhida para tal investida foi a mais tradicional possivel. Aquela a
partir da qual complexos psicoldgicos foram criados, outros dramas teatrais encenados,
inimeras versdes oferecidas. Tratava-se, portanto, da historia de Edipo. E o mais
interessante € que, apenas com o0 mencionar o nome do mito, o faziamos desde a
perspectiva tradicional que ainda ha pouco foi aludida. Se na lenda temos também um
protagonismo de ac¢des que parte de uma mulher, por que a citamos sempre desde seu

protagonista homem? A resposta para esta pergunta pode ser encontrada naquilo que
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aqui se quer defender: porque nosso olhar que busca entender o mundo percorre
sempre o layout do masculino, e aquilo que de pretensa verdade ele encerra, ao vir
amiude iluminado e, deste modo, justificado por uma razéo classica e apolinea.

A partir de tais parametros, buscou-se criar uma situacdo dramatica que fosse
também uma leitura do mito executada pelo olhar de Jocasta, e que tivesse sua acao
entre 0 ocaso e a alvorada — isto &, iluminada pela luz da noite. Com base em tais
definicbes, 0 que se comecgou a perceber € que o protagonismo de Jocasta na lenda
consagrada em todo o ocidente é igual, sendo maior, que o do préprio Edipo. Se é ele a
crianca que deve morrer, ela € a esposa que permanecera no poder. Se € ele o sujeito
gue mata seu pai, ela € a mulher que manda matar seu filho. Se é ele o filho que dorme
com a méie, ela é a mie que dorme com o filho. Se é Edipo o herdi que desfaz os
enigmas, € Jocasta o prémio e fio condutor e original de tal sabedoria. Além disso, 0s
dias de Aristoteles foram sempre precedidos e seguidos de noites nas quais guerras
foram tramadas, poderes defendidos, planos arquitetados, filhos feitos, sonhos e
pesadelos realizados.

A tarefa de criar qualquer coisa sobre a lenda tebana para, em seguida, toma-la
como objeto para um estudo dissertativo é algo que soa, desde o principio, pretensioso
e, talvez, inatil. O muito que ja foi dito sobre o tema ndo chega a servir de grande
estimulo nem para o criador nem para o ensaista. Contudo, sem deixar de lado aquilo
que Colette Astier nos recorda a propésito de Edipo enquanto mito da literatura, o
desejo de delirar junto com Dionisio foi maior do que as razées de Apolo.

Colette Astier, em ensaio que define o verbete Edipo no Dicionario de Mitos
Literarios de Pierre Brunel (2000), nos mostra de maneira intransigente como as

tragédias escritas por Séfocles explicam de tal maneira 0 mito que, se ndo chegam a
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esgota-lo, confundem-se com ele proprio. Trata-se, como afirma a autora, de uma
heranca pesada, deixada a posteridade para se tornar exemplar, convertendo-se em
um modelo que poderia ser dito candnico, tido sempre como referéncia obrigatéria em
qualquer momento, seja ele de criagcdo ou de reflexdo tedrica. Segundo Astier, 0s
cuidados devem ser muitos. E o que ela mostra ao lembrar autores consagrados que

também ousaram tal investida:

Tornou-se, entdo, necessario redescobrir sem repetir. Mas para tanto, teve-se
gue retorcer o texto ou o contexto para ndo haver plagios. Para tanto, teve-se
gue deslocar os enfoques com o Unico objetivo de produzir-se 0 novo. Quer se
trate de Platen, Gide, Cocteau, e até mesmo de T.S. Eliot, o empréstimo
tomado a Soéfocles acompanha-se de uma recusa de Séfocles; o fascinio
acompanha-se de uma rejeicdo. Dai, os Edipos modernizados, livres, como
dird Cocteau, da poeira da obra-mestra: La Machine Irifernale (A maquina
infernal, 1934) e o Edipo (1931) de Gide; The Elder Statesman (O estadista
mais antigo; em fr. Fin de Carriere, 1959) de T.S. Eliot. (BRUNEL, 2000,
p.309)

A identificacdo entre tragédia e mito e, mais tarde, do proprio mito com o
complexo criado por Sigmund Freud também sdo temas abordados pela ensaista.
Sobre a invencao freudiana, a estudiosa francesa € eficaz em lembrar que tal criacdo
teve o poder de dar origem ao mito da psicanalise, “que talvez deva ser interpretado
como um mito do mito” (BRUNEL, 2000, p.311). No que se refere as tragédias de
Sofocles, um dos pontos mais provocadores discutidos por Colette Astier (BRUNEL,
2000) se refere ao fato de que, ao escrever sobre Edipo, o dramaturgo faz, na verdade,
também uma interpretacdo do mito, a partir do género dramatico, como aqui ja se

tentou mostrar.

Para nés, que praticamente ndo dispomos de versdes completas da histéria de
Edipo anteriores a Sofocles, torna-se bastante trabalhoso destacar aquilo que
€ da natureza do mito e aquilo que é matéria da tragédia. Pode-se

132



simplesmente achar que as duas tragédias cobrem a totalidade da biografia
edipiana e que o dramaturgo, tendo de escolher entre as diferentes versdes
gque se lhe ofereciam, viu-se na contingéncia de evocar todos o0s seus
episédios. Mas ao fazer isso, cristalizou-lhe os dados. Deu-lhes uma estrutura
literaria. Da biografia de Edipo, fez um destino. Em suma, ele interpretou.
Interpretou inclusive duplamente os dados anteriores, ou seja, emprestando-
Ihes ao mesmo tempo forma e sentido, e, por conseguinte, uma intensidade
gue talvez estara para sempre presente, como uma fascinante e avassaladora
heranca as geracdes de dramaturgos cativadas pelo assunto. (BRUNEL, 2000,
p.308)

Foi exatamente este fascinio que me levou a Hybris da escritura de Jocasta
Tirana e a propria reflexdo sobre o tema. As escolhas antecipadas ao ato de criacédo
propriamente dito foram feitas a partir de varios autores aqui mencionados. Mas, desde
0 inicio, ndo se projetou compor uma Jocasta e um Edipo modernos, a ndo ser pela
inevitavel concentracdo sobre temas atemporais e por aquilo que se poderia chamar
sintaxe autoral. Antes, a idéia era a de procurar personagens que se mantivessem no
limiar da versdo do mito oferecida por Séfocles e pelos compéndios mais consagrados
de mitologia grega escritos ou traduzidos para a lingua portuguesa. Em seguida,
manteve-se a proposta de projetar em Jocasta o foco principal, invertendo-se também,
como ja foi dito, a l6gica aristotélica que define o tempo da acdo dramatica. Assim, sem
grandes pretensdes, até mesmo em funcdo de minha propria precariedade
hermenéutica, foi escrito um drama cujo story line poderia ser “um didlogo entre Edipo e
Jocasta na ultima noite que passaram juntos”.

Nada mais do que isso. Mas, a partir deste tema, a quantas reflexdes uma mente
dionisiaca néo estaria exposta? Reflexdes e invencdes, € claro. A primeira delas, que
remete claramente a um pensamento de Colette Astier, € a de tentar manter tragicos o
Edipo e a Jocasta mencionados. N&o o tragico no sentido que o género lhe confere,

assim como esta disposto em Aristoteles. Mas que nao fossem perdidas, mesmo sem
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poder evitar condicionantes inerentes a prépria época da escritura de Jocasta Tirana,
as dimensdes significantes destes dois personagens — uma delas, como ja se pdde ver
neste estudo, a da importancia que a propria trama de Sofocles da ao papel do destino,
da Moira.

A partir dai, contudo, as perspectivas foram alteradas. Transformadas por uma
Jocasta que claramente se impde a um Edipo ja indefeso pela iminéncia daquilo que
vird e pelas lembrancas e reflexdes sobre um passado que € de ambos e de cada um.
Na verdade, investiu-se em hipoteses que podem até mesmo parecerem absurdas para
leitores mais ortodoxos do mito e da tragédia de Sofocles.

A primeira delas esta baseada nos momentos em que Jocasta, no texto do
dramaturgo de Colono, tenta convencer Edipo de que “muitos mortais em sonhos ja
subiram ao leito materno” (SOFOCLES, 2002, p.67). Este &, por assim dizer, o indicio
para que se possa acreditar que, em toda a trama, Jocasta € a que mais sabe, ou
melhor, que tudo sabe. E ela que, desde o inicio, ndo se importa em ser oferecida como
prémio para que seu poder ndo desapareca junto com a cidade de Tebas e a peste que
a consome. E é ela também que, com a experiéncia que a idade talvez tenha podido Ihe
oferecer, dormiu inUmeras noites com o homem que derrubou a divina cantora e, com
ele, teve nada menos que quatro filhos. Sobretudo é ela quem entrega, mae, o filho ao
carrasco e que, por isto mesmo, poderia, quem sabe?, em noites de dionisiaca lucidez,
haver de, nem que fosse em sonhos, lamentar seu ato e seu préprio tempo.

A outra hipotese na qual se investiu se refere a Edipo e a sua Moira. Aqui, a
aposta é que, antes, o destino que esta tracado para o rei de Tebas, especialmente em
Edipo Rei, ndo é sendo o haver-se com Jocasta. E ela quem Ihe da a luz; é ela quem o

envia ao Hades; é para ela que, ao fugir do que acredita ser seu destino, ele volta; é ela
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que sera a mae de seus quatro filhos; e é Jocasta, sobretudo também, que ele mata, ao
buscar uma verdade que, mesmo sendo um sagaz decifrador de enigmas, nao
conseguiu enxergar. Neste sentido, o que se quer dizer aqui é que a Moira de Edipo é a
préopria Jocasta.

E, se Jocasta é Moira, é ela também quem sabe, é para ela que o poder —
mesmo que a partir dos escuros de todas as noites em que sonhou, amou e bateu-se
com seu filho e esposo — deve estar voltado. E ela quem sabe. E dela, mulher, que
parte este saber escondido mas que, acredito, nos oferece a razao mais subjetiva das
coisas.

Esta cena heterodoxa podera ser lida em apéndice desta dissertacdo. O drama
escrito, vale ainda repetir, por uma estratégia premiada pela fortuna, obteve o segundo
lugar no “5°Concurso Nacional de Dramaturgia — Pré mio Carlos Carvalho”. Minha idéia,
ao inscrever Jocasta Tirana, era a de, quem sabe?, tornar menos tragica a Hybris da

escrita aqui cometida.
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7. CONCLUSAO

Hoje, quando se olha para tras, e até mesmo para a frente, é quase impossivel
ndo enxergar nossa heranca e nosso futuro gregos. Assim como é dificil n&o
percebermos a condigéo tragica do humano. O que Edipo faz, e o vem fazendo desde
gue foi inventado, é colocar esta tragicidade a dois palmos de nossa cara para, ainda
assim, ndo conseguirmos compreendé-la em toda sua esséncia. Também nds, por
julgarmos muito saber, mal sabemos.

Tratar essa heranca, este espolio helénico, de modo critico tem sido o desafio de
guem, com maior ou menor intensidade, pensa, com alguma esperanca, este ser
humano marcado pela dor tragica. Nesse sentido, a idéia que aqui se tentou propor —
ou seja: tentar ver em maiores detalhes como foi pintada a anfora de San Gimignano —
vem como reflexo mesmo dessa disposi¢cdo de enxergar o mundo com um olhar mais
terno.

Com a mais absoluta sinceridade, a grande pergunta que me assaltou no
processo de escritura tanto desta dissertacdo como da situagdo dramética que Ihe faz
apéndice, é desconcertante. Para qué? Qual o sentido pratico mais razoavel, num
mundo em que torres sdo derrubadas por avides cheios de gente e criangcas sao
atingidas por misseis a todo o tempo, qual o sentido em tentar afirmar que existe algo
por trds do vaso de ceramica?

Ainda nao sei. Sei apenas que este projeto também ainda ndo acabou. Ao me
dedicar a pensar o tema, pude perceber quantas coisas mais foram urdidas sobre o
assunto. Edipos reinventados por Corneille, Voltaire, Hoderlin, Ducis, Platen, Jean
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Cocteau, Stravinski, Gide, Bernardo Santareno, Robbe-Grillet, e nenhum deles
analisado mesmo que superficialmente por este trabalho. Aqui creio estar, sem duvida,
matéria para varias vidas em busca do melhor entendimento sobre o barro e os
pigmentos que deram forma e aparéncia ao sujeito que se ampara no bastdo, a esfinge
que esta bem a sua frente, a mulher que o espera sem nunca ter deixado que ele se
fosse.

Assim, o que pude perceber é que — mesmo que o estudo que fiz possa ser
considerado completamente inutil, e que a tentativa de escrever um drama sobre
assunto tao seério seja tida como uma pretensao imperdoavel de minha parte — mesmo
que tudo isso seja verdade, uma coisa é certa: Edipo e Jocasta somos cada um de nos.

Tal conclusdo pode parecer Obvia e itinerante, mas nao posso deixar de senti-la
como talvez a unica verdade percebida neste meu esforco que tramou reunir criacdo
dramatica e hermenéutica. Sim. A sensacao é de que aguela crian¢ca que foi entregue
ao carrasco somos noés. E de que a mulher que a entrega para que morra no alto de um
morro também somos nos.

E é por isso que andamos todos e cada um de nés por ai a assassinar pais, a
desvendar charadas, a dormir com filhos, a derrubar edificios, a sermos atingidos por
misseis, a nos enforcarmos, a cultivar nossa propria cegueira. O fato é que, mesmo
sendo, ndo damos conta de saber o que significa sermos Jocastas e Edipos. E também
nao sabemos a partir de quais significantes a anfora de San Gimignano pode ser
melhor apreciada. Ha realmente uma linguagem masculina e apolinea que nos faz
enxergar o mundo por determinado prisma? Em contraposicdo a esta ordem, existe
uma outra que lhe subverte e, intrometendo-se em seus cddigos, é capaz de mudar-lhe

o sentido?
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N&o me recordo onde li que Ulisses, o herdi grego, arava a areia de uma praia
deserta. No entanto, esta imagem ficou em minha cabeca desde entdo, como se fosse
o contraponto do Edipo que é entregue ao verdugo e da Jocasta que, depois de
entrega-lo, pbe-se a esperar. Por isso, ainda me pego consultando verbetes de
dicionarios e a fazer pesquisas na internet. Talvez, num arroubo dionisiaco que, por que
nao?, s6 Freud pode explicar, tenha inventado para Ulisses esta cena.

Mas, ainda hoje, tal idéia — a de um homem arando algo que néo faz sentido arar
— nao sai de meus pensamentos. O que me parece é que, de uma ou outra forma, o viril
e astuto herdi de itaca se redime de todas as guerras e mortes que pesam em suas
costas ao cultivar a areia da praia. Posso até mesmo ver a figura consumida de um
anér velho e cansado das batalhas de Trdia, ou de suas odisséias pela Tracia,
enxugando o suor que lhe goteja do rosto, tendo o Egeu como fundo. O lugar poderia
ser a ilha de Eolo, e nosso heroi parou apenas um instante, a fim de recuperar suas
forcas para voltar a correr a charrua pela parte da praia que ainda falta ser sulcada.

O que imagino é que, com esse trabalho trepidantemente estéril, Ulisses também
tenha procurado se redimir dos longos anos em que deixou sua Penélope a tecer e
destecer a mortalha de Laerte. A vida entre as gentes, sobretudo hoje, em que os fios
da harmonia parecem completamente perdidos da meada, revela-nos sempre algo
desse Ulisses que lavra o infértil e dessa Penélope que espera fiando e desfiando.
Desse Edipo que mata o pai para depois tomar seu lugar e dessa Jocasta que manda
matar para, em seguida, desejar a volta.

Explico. Enxergar o outro, creio, é avistar-nos a nés mesmos. Esperamos do
outro ndo aquilo que ele é, mas 0 que queremos que ele seja ou 0 que nds proprios

gostariamos de ser. Por isso, as odisséias nos relacionamentos. Por isso, o tecido que
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deve ser desfeito a cada noite. Por isso, talvez, tentar ver Edipos e Jocastas a partir de
outras miradas.

Acredito também que € para manter vivas suas esperancas de encontrar seu
Ulisses que Penélope desfaz a mortalha que fiou. E para redescobrir sua Penélope que
Ulisses lavra um solo que jamais podera dar frutos. Entéo, e isso parece terrivel, o que
avistamos no outro é nossa propria esterilidade e, com medo dela, enlouquecemos na
espera e no aspero.

No fundo, em cada circunstancia de encontro nesse nosso mundo grego e
precario, também rogamos descobrir Penélopes e Ulisses, Jocastas e Edipos. Mulheres
capazes de arar o inatil e homens capazes de tecer o que no dia seguinte devera ser
refeito. Naquilo que buscamos, acredito que o que sempre ira durar € mesmo a chama
essencial. Aquela chama que arde e que ndo vemos, como lembra Camdes. Assim € 0
Ulisses que também espera, talvez para se redimir de quem por ele arou o improprio.
Assim, a Penélope que venceu guerras € moeu 0 aspero, talvez para se perdoar de
quem por ela passou as noites desfiando. Assim, a espera. Assim, a criacao literaria.
Assim, a recriagdo cientifica. Arar, fiar, desfiar e pensar podem ser mesmo aquilo para o
qual ndo encontraremos nunca explicacdo. E para o qual talvez ndo estejamos mesmo
preparados. Assim, Jocastas. Assim, Edipos.

Assim, nés.
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APENDICE A — JOCASTA TIRANA

PERSONAGENS Edipo
Jocasta

Um foco de luz sobre Edipo. Ele entra com uma vareta na mao, cego.

VOZES

No caminho desta vida,

muito espinho eu encontrei.

Mas nenhum calou mais fundo

do que isto que eu passei.

A curvinha do estraddo do pensamento nao sai.

Eu ja fiz um juramento que ndo esqueco jamais.
Nem que meu gado estoure, que eu precise ir atras.
Este pedaco de chao, errante, eu ndo toco mais.

Num outro canto do palco, surge Jocasta.

JOCASTA
Edipo, vem. To te esperando, com saudade. Vem. A cama ja ta pronta.

Luz sobre Edipo.

EDIPO
Jocasta, nossa filha me disse que estd muito preocupada. Ela falou que o oraculo...

JOCASTA

Ai, Edipo, para. Por favor. Tu e Antigona ja me dissestes toda essa estdria. S&o tramas,
meu querido. Nao percebes? O oraculo, o oraculo. Oral, o oraculo... Nao percebes que
os oraculos s6 dizem aquilo que queremos escutar? Que o dia andara afoito querendo
guestionar os medos e que a noite rasteja destemida buscando respostas.

EbIPO

Ouve o oraculo, Jocasta. Escuta o povo. Esse povo de Tebas, la fora, agonizando na
peste, esperando que eu decifre outro enigma para espantar todos os males. Vé o
povo, Jocasta. Ouve o oraculo.

JOCASTA

Olha, amor. Sabe o0 que o oraculo me disse? Sabe o que ele teve o impudor de me
revelar agorinha, quando eu arranjava estes lencdis, quando preparava estas
almofadas, (retirando o seio e insinuando-o para Edipo) quando ainda cuidava da seiva
gue aqui esta e sentia dores, angustias insuportaveis?
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Epipo
Jocasta, eu estou falando sério.

JOCASTA
Eu também, meu amor. Fui a divindade esta tarde. E fui com uma indagacéo bastante
coerente. Ou tu ndo me crés cristalina?

EpiPo
Claro. Nao te falei nada disso.

JOCASTA
N&o me falou, mas também nao quer que eu fale.

EDIPO
Quero sim, minha fingidora. Diga logo o que o oraculo te disse.

JOCASTA

Mostrando novamente o seio que havia guardado, agora, apertando-o como se
aleitasse.

Ele me disse que tu devias mama-lo como se hoje fosse tua ultima oportunidade. Como
se a aurora fosse nascer cega. Como se, amanha, teu pai aparecesse por aqui e tu o
matasses. Tu o torturasses nas torturas das mortes interminaveis que sé os deserdeiros
pais, os pais desinteressados de seus rebentos, podem merecer.

EbiPO
Aproximando-se.
E, depois, o que a divindade te disse?

JOCASTA

Sabe o0 que ela me disse, meu bem? Ela me disse que, logo que teu pai deixasse de
sangrar, que o sangue dele se esvaisse inteiro e o Egeu se pitangasse por completo e
incauto, tua mae chegaria com uns seiosinhos salmonados para entregar a tua boca e
te rogar: (ja dando os peitos para Edipo) Mama, filhinho, mama.

EDIPO

Jocasta. Jocasta. Ja te falei de meus sustos em relacéo a isto. O oraculo. Sempre as
maldi¢cdes nos enredando em enganos. O povo la fora, consumindo-se em pestes. NOs,
aqui dentro, quase nos afundando neste chdo que mal consegue nos segurar. Pragas
gue nos levam a destruir cidades, a matar pessoas, a destruir amores. Como se o futuro
pudesse entdo ser pressentido. Responde, anda, por quanto tempo esta terra ainda ira
nos amparar? Por quanto tempo o oraculo dira aquilo que podemos ouvir? Por uma
noite? Por mais umas horas apenas? A peste esta |4 fora e ndés seguimos neste
carcere. O oréaculo...

JOCASTA
Mas foste tu quem nele acreditaste. No oraculo...
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EbiPO
Acreditei, mas enfrentando-o. Deixei minha cidade, abandonei meus pais. E agora... e
agora...

JOCASTA

E agora tu estas ai, de pé, seu tolo. Atormentado, quando devias estar aqui,
esquecendo teus medos sob estas sedas, inventando novas dores, decifrando novos
enigmas. Vem, meu Edipo, meu esposo, vem. Vem tomar meus seios, ler minhas
carnes, inundar, como so tu sabes fazer, estes meus vazios que querem ser irrigados.

Epipo
Nao, Jocasta, nao. Ja te falei de nossa filha.

JOCASTA
Mas o que é que tem Antigona?

EpipO
Ela ndo tem nada.

JOCASTA
Mas entdo...

Epipo
Ela é justa.

JOCASTA

Justa? O que é esta justica? O que é esta verdade? As verdades sado opostos que se
juntam para poderem se alternar. Hoje, meu tirano, tu €s minha verdade. E € por isso
que eu quero... que quero minha verdade bem debaixo destes lencois. Uma verdade
enorme e tesa, dura e molhada e viscosa, apaixonada. E isso, meu rei de Tebas.
Quero, esta noite, uma verdade apaixonada e ardente, capaz de me dominar. Tu estas
atado em nés, como se te apertassem 0 pescoco. E eu estou cega, ndo vés que estou
cega?

EDIPO
Um rei enforcado e uma rainha cega. E encarcerados no proprio quarto, medrosos da
coisa que inunda a cidade. Era o que faltava a este povo crédulo! Antigona tem razao...

JOCASTA

Para com Antigona! Tua filhinha o que faz com sua justica, com suas verdades, €&
acompanhar seu tempo. Suas preocupacdes sdo cismas, seus zelos sdo desejos que
nao € capaz de revelar nem a si propria.
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EDIPO
N&o é ela. E o0 que ela pensa. Agora, ainda ha pouco, me disse que teme sem saber o
que teme.

JOCASTA
Ah! E também ama sem confessar a quem ama.

EDIPO
Como? O que dizes?

JOCASTA
Digo o que véem, o0 que notam, 0 que sinto.

EDIPO
Como o que sentes? Nao faz muito, tu me falavas contra os pressentimentos e, agora...

JOCASTA
E agora o que te digo é que tuas ligacdes com Antigona séo...

EDIPO
S&ao o qué, Jocasta?

JOCASTA

Estranhas, Edipo. S&o estranhas. Todos notam a preferéncia que tens por ela. E n&o te
esquecas: sdo quatro os filhos que temos. Mas tu, 0o que parece, é que so tens olhos
para Antigona.

EbiPO
Agora comeco a te entender. S6 agora. Quando falas assim de Antigona.

JOCASTA
N&o falo assim apenas de Antigona. Falo de todos. Falo de ti. Como ja falei de Laio,
meu ex-marido. Mas Laio... Laio morreu.

EbIPO

Sim. E exatamente isto: quando falas de Laio. Ha instantes, quando dizias que tua
verdade hoje sou eu, pensei precisamente em Laio. Agora te compreendo. Esta tua
verdade ja foi ele, ja foi Laio...

JOCASTA

Ciimes, meu rei? E quem mais entdo esta minha verdade poderia ter sido? Naquele
tempo, minha verdade era ele, Laio. E a verdade de Laio era o rapazinho, o menino
raptado por meu ex-senhor para que o desnatural pudesse ser inventado. Qual é tua
verdade, Edipo? Antigona? Ela é tua verdade?
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EDIPO

Minha verdade é Tebas, Jocasta. Os homens que tenho que comandar, a justica que
devo estabelecer, as guerras que me cumpre vencer, as perguntas que é necessario
responder, as pestes que preciso dominar. E estas verdades é que me enforcam.

JOCASTA
E porque tua verdade € o poder. Aquilo que te faz temer € justamente o que faz o povo
se curvar. E o que faz o mundo inteiro se submeter. O poder, Edipo. O poder.

EDIPO
N&o o poder, mulher. Mas aquilo que ele me exige.

JOCASTA
Aquilo que ele te exige ou o0 que tu proprio te exiges para que ele ndo se afaste de ti?
Para que ele ndo se afaste jamais de ti.

EDIPO
E o que temos, Jocasta. Deste quarto, hoje, ndo é possivel sair. As pestes estio |& fora.
E s6 o que temos que cumprir.

JOCASTA

N&o, meu amor e senhor. Ndo é s6 o que temos que cumprir. E antes o que dizem que
temos que cumprir. Decifra-me ou te devoro. E por isso que fogem, que planejam
raptos, que ndo dormem com seus amores, que matam, que querem prever o futuro
para ndo se desligar do passado, que mandam até mesmo assassinar criancgas,
pendurando-as pelos pés.

EbiPO
Mas a crianca devia ser morta.

JOCASTA

N&o. A crianca ndo devia ser morta. Assim como meu antigo senhor ndo deveria jamais
ter sido meu senhor. Pois, sendo meu possuidor, foi também meu algoz. Traiu-me,
mentiu-me, raptou-me, para em seguida livrar-me da cegueira. E eu queria ser cega,
meu Edipo, como hoje sou contigo. Ainda te comportas como uma criancinha! N&o
entendes que o que desejo é amar como tenho te amado. Assim ndo enxergo, assim
nao vejo, assim me escondo da morte. E s6 o amor verdadeiro pode nos dar a certeza
da eternidade. Nem que seja por um momento breve. llusdo verdadeira, verdade
ilusodria; justica cega, cegueira que Ve.

EDIPO
Mas a crianca devia ser morta, Jocasta.

JOCASTA

N&o, Edipo. A crianca ndo devia ser morta. Mas ai estdo todos os oraculos, ai esta o
medo permanente de que as maldicbes sejam cumpridas. Nao. Talvez a culpa nao seja
de Laio, ndo seja minha, ndo seja de nada. Quem tem a culpa de sermos humanos? E
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se ndo o féssemos? Se fossemos deuses? Qual seria a culpa que carregariamos? A
de, ainda assim, continuarmos imperfeitos? Talvez a Unica culpa seja da palavra. Uma
palavrinha apenas: poder.

EDIPO
O poder pode servir para...

JOCASTA

Sim, meu tirano. Ele pode servir para muitas coisas. Pode servir para que, com medo
de que ele se va, abandonemos a quem realmente amamos. O poder Sao 0S SUSsuUrros
gue permanecem em nossos ouvidos.

VOZES
Laio, teu amor por esse jovem é contra a natureza.

JOCASTA
E Laio, saciado de culpa, essa culpa que nos arrebenta a todos, me indagava em sua
embriaguez, enquanto me estuprava:

VOZES
Tu me condenas, Jocasta? Tu me condenas?

EDIPO
Jocasta, para, moralista. As coisas nao sdo sempre assim. Temos que enfrenta-las.

JOCASTA

E verdade, esposo atormentado. As coisas ndo sdo sempre assim. E ainda temos que
enfrenta-las aqui, porque a propria peste do que somos nos prende neste quarto. E
verdade. Na maior parte das vezes, as coisas sao piores. Eu, a moralista! Os fatos séao
ainda mais terriveis. Mas isso eu ndo posso contar. E temos que enfrentar, ndo é
mesmo? Nao podemos sair deste quarto, deste palacio que fede. No entanto, as vozes,
as vozezinhas néo se afastam.

VOZES

Laio, vou te impor uma maldicao.
Edipo, tu mataras teu pai.

Logo, desposaras tua mae.

JOCASTA

E, entdo, Laio finge, finge que o jovenzinho morreu, que o0 jovenzinho se matou. E,
entdo, Laio se casa com Jocasta. Mas o rapaz bonito ndo morreu dentro de Laio. E Laio
também nao deixara de querer matar.

EbiPO
Mas a crianga tinha que morrer. Eu mesmo a mataria... Para nao morrer e...
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JOCASTA

Sim, talvez o menino tivesse mesmo que ser sacrificado. Talvez devesse ser sacrificado
para que, mais tarde, ndo fosse ele quem sacrificasse. Mas nada disso importa, sabe
por qué? Porque as vozes ainda estdo la. E, ndo faz assim tanto tempo, na cidade de
Corinto, elas disseram: Edipo, tu mataras teu pai e te casaras com tua mée. E, ent&o...

EbiPO

..., entdo, Edipo abandona seus pais, abandona sua Corinto. Deixa sua cidade, todos
a quem amou até aquele momento. Tudo porque Edipo deve enfrentar o destino. Ele
deve lutar, Jocasta. Minha fuga s6 o que mostra é que busco escapar de meu destino.

JOCASTA

Mais calma, insinuando-se para Edipo.

Bobagens, meu filho, bobagens. Muitas vezes, quando pensamos que ja nos
esquivamos dele, do destino, o encontramos de frente. Assim, Edipo: bem de frente.
Ele esta 14, aqui.

EDIPO
E, entdo? Deveriamos aceita-lo? Mesmo que os resultados fossem trepidantes?

JOCASTA
N&o sei, meu jovem amante.

EDIPO
Do que tentas me convencer € acreditar que deveriamos viver cada dia como se fosse
o ultimo...

JOCASTA
...e cada noite como se fosse a primeira.

EpiPo
Como se ndo nos possuissem.

JOCASTA
E como se ndo possuissemos ninguém sendo a nGs mesmos.

EDIPO
Temos que ficar aqui, esperando que venha o dia. Isso é impossivel, Jocasta.

JOCASTA
Acariciando o rosto de Edipo.
Talvez seja mesmo, meu menino.

EpipO

Mesmo desinteressado, Edipo se deixa enredar. Mas, logo, afasta-se.
O que é isso, Jocasta?
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JOCASTA
Como posso saber?

EbIPO
Desenlacando-se de Jocasta.
Espera. Ouve. E o povo! N&o!

VOZES

A arena ja foi montada.

De um lado, o mito encenado.

De outro, a cena mitificada.

Misérias, arfares e tesouros.

Quanto mais véem

Mais cegos estao.

N&o importa a noite.

O homem ja ndo pode deixar seu bastédo de lado.
A mulher sabe sempre o que a luz do dia ira trazer.
Sempre sombras.

A peste vai tomar a cidade,

As criangas alimentarao os vermes.

Sempre sombras.

EDIPO
O que querem dizer com isso, Jocasta?

JOCASTA
Que a crianga nao devia morrer, que aquela minha crianga n&o devia morrer.

EDIPO
Como néo devia morrer? A crianga precisava morrer.

JOCASTA

Para qué? Para que o destino ndo se cumprisse? Mas outro destino se cumpriu. Outro
destino matou Laio. Um assaltante que talvez tenha assaltado o proprio destino, criando
um outro em seu lugar. N&do. O filho de Laio ndo matou Laio. Porque ele, Laio, o
assassinou antes. Assim também, & bem provavel que tu ndo mates teu pai, que ele sé
morra depois que alguma esfinge nos mastigue. Decifra-me ou te devoro. Isso sim é o
que estamos destinados a escutar sempre.

EDIPO
Entdo, se tu mesma acreditas que isso é 0 que iremos sempre ouvir, que essas sao as
vozes que sempre irdo nos durar na memoria, como deixar este lugar? A peste, la
fora...
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VOZES

Amando.

Deixando que os corpos se enfraquecam ao toque de outros corpos,
Que bocas encontrem bocas,

Salivas se misturem,

Suores sejam lambidos por linguas amorosas.

Seduzido, Edipo se entrega.

JOCASTA
Sim, meu Edipo.

EpipO
N&ao, minha Jocasta.

JOCASTA
S6 assim, meu amo e senhor.

Epipo
Nem assim, minha amada senhora.

VOZES

Sedes que encontram sedes.
Fomes que buscam fomes.
Vales de carnes macias.
Alvuras imaculadas.

A luz vai caindo até o escuro se tornar completo.

JOCASTA
Mais assim, meu breve atormentado.

EpiPo
Menos, minha tormenta eterna.

JOCASTA
Sempre assim, meu destino irremediavel.

EDIPO
Nunca assim, minha cegueira irreparavel.

VOZES

E, depois de corpos terem sido encontrados em outros,
Bocas em outras bocas,

Salivas misturadas,

Suores sugados,

Saber que o paraiso é desarmonia:
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Vive da sede,
Vive da fome,
Vive a mingua.

Siléncio. Mdsica por alguns instantes. Em seguida, a luz foca levemente a cama. Nota-
se que Jocasta e Edipo acabaram de fazer sexo. Estédo alegres, felizes.

JOCASTA
Ai, meu amor! Ai, meu amor! (no Gltimo, fazendo umas cécegas em Edipo) Ai, meu
amor!

EDIPO
Sentindo as c6cegas.
Ai, meu temor!

JOCASTA
Suado assim, vermelho assim, com esse ar tdo sacana, tu ficas tao lindo.

EbiPO
E tu te pareces mais a uma esfinge.

JOCASTA
O qué?

EbiPO

Sim. Uma esfinge. Um monstro fabuloso, com esse corpo, garras e cauda de ledo, essa
cabeca mitolégica de mulher, umas asas de aguia e unhas de harpia, propondo
enigmas aos que passam e devorando quem néo os consegue decifrar. Uma cadela!

JOCASTA
Ah!, é. Entdo, vamos la, meu fugitivo complexado.

EpiPo
Vamos |a, aonde, Jocasta?

JOCASTA
Vamos la! Vamos ver se tu decifras meus mistérios. Anda, decifra-me ou te devoro.

EpiPo
Vai, entdo. Anda, dona Jocasta. Vai.

JOCASTA
O que é 0 que é que cai em pé e escorre deitado?
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EbiPO

Ah, meu bem. Esta é facil. Esqueces que ja decifrei enigmas mais tortuosos? E a
chuva, minha doce, que cai em pé e escorre deitada, assim como tu estas agora,
entendeste? Por favor, Jocasta. Aumenta um pouco o grau de dificuldade.

JOCASTA
Entdo, vamos. Por que os homens nao tém nenhuma crise na fase madura?

EDIPO

Boa, minha égua de Tebas. Muito boa, essa. Trata-se de um enigma sibilino,
meandroso. Mas, ainda assim, facil. Para decifra-lo, basta pensar com a cabeca de
mulheres com mais de quarenta anos, ndo € mesmo, meu bem? E a resposta é Obvia.
Os homens nédo podem mesmo ter crise alguma na fase madura porque ndo chegam
jamais a maturidade, ndo é mesmo?

JOCASTA
Adivinhdo. Tu és mesmo bom nisso, hein, meu Edipinho. Mas, agora, vamos ver como
tu te safas desta: quem é que da luz ao cego?

EDIPO
Luz ao cego?

JOCASTA
ISSo mesmo.

EbIPO
Como luz ao cego?

JOCASTA
Isto: quem é que da luz ao cego?

EpipO
Deixe-me pensar, Jocasta.

JOCASTA
Anda logo: quem € que da luz ao cego? Anda: quem € que da luz ao cego?

EpipO
Calma, minha aurora.

JOCASTA
Falando rapido.
Quem é gue da luz ao cego? Quem é que da luz ao cego? Quem é que da luz ao cego?

EDIPO
Luz? Ao cego?
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JOCASTA

Tu ndo disseste que és o melhor vidente? Entdo, vamos |4. R4pido, meu feiticeiro.
(Falando rapido) Quem é que d& luz ao cego? Quem é que da luz ao cego? Quem é
que da luz ao cego?

EDIPO
N&o sei, Jocasta imprevisivel. Nesta, tu me derrubaste. Vamos, diga logo: quem € que
da luz ao cego?

JOCASTA
Rindo e deitando-se, oferecida.
A mée do cego.

EDIPO
E tu, por acaso, €s mae de algum cego?

JOCASTA
Nunca se sabe, meu amor. Nunca se sabe.

EpiPo
Como nunca se sabe?

JOCASTA

Nunca se sabe. Vem até aqui, vem. Olha a paisagem noturna. Muito pouco se pode ver.
Uma noite, faz tempo, eu estava aqui, neste mesmo lugar, mirando a paisagem
noturna. A cidade cheirava mal. Como cheira hoje. Era a peste. A esfinge no meio da
arena, na entrada da cidade, devorando os incautos. Ninguém se atrevia a enfrenta-la.
Tudo cheirava muito mal. Tebas estava perdida. Mas, na manha seguinte, tu chegaste,
sem medos.

EpiPo
Tu te contradizes.

JOCASTA

N&o, Edipo. Nunca se sabe. Nunca se pode saber. Sabe, naquela noite, eu olhava a
paisagem noturna e me lembrava de um Laio morto, ou de um Laio vivo e lascivo.
Como, entdo, naguela noite, eu poderia saber que, jA na manha seguinte, minha vida
estaria mudada, a sorte de Tebas revertida. Eu, casada contigo. E, com o passar do
tempo, aprendendo a te amar.

EDIPO
N&o me amavas e me desposaste. E isto 0 que n&o se sabe? E isto o que querias me
dizer?

JOCASTA
Claro que nao te amava, meu bobinho. Claro que ndo te amava. Como poderia amar
um desconhecido? Alguém surgido da morte de uma esfinge.

156



Epipo
O dever te...

JOCASTA

Repentinamente irada.

O dever ndo nos imp8e nada. Absolutamente nada. Ou é possivel obrigar um ser a
amar outro ser. O maximo que se poderia pedir seria tolerancia. E eu ndo te amava.
Sabe 0 que eu era, depois da morte de Laio? Uma puta. Uma puta bem rampeirinha,
vulgar. Transando bem com todos e com todas, querendo vingar dentro de mim a
merda que € imaginar seu marido na cama com outro homem, fodendo |& com o
brinquedinho dele.

EbiPO
Péara, Jocasta. Chega!

JOCASTA

Beijando bem, sabia? Sabia que, aqui na minha cabecinha atbnita, Laio e o jovenzinho
se beijavam bem? Com uma paixdao enorme. Ai, que invejal Mesmo sem ter visto, eu
podia sentir o fogo que consumia aqueles beijos. Ail Eu também quis mata-lo. Queria
sufoca-lo na boca daquele rapaz morto. Fazer com que fosse perdendo o ar, perdendo
o ar, perdendo o ar. Entdo, quando soube que Laio tinha sido assassinado, quis eu
mesma ser aquele assaltante. Sim! Sou eu quem deveria ter-lhe enfiado o punhal.

EpiPo
Nunca havias me falado assim, Jocasta. Eu...

JOCASTA
Espera. Laio ja esta morto. E a crianca também...

EbiPO
Mas a crianca devia morrer. Morrendo, cumpriu-se o destino.

JOCASTA

Cumpriu-se? Nao, meu menino, a crianca nao devia morrer. Para qué? Para qué se,
estando morta, vive mais que cada um de ndés. Vive cada dia mais dentro de mim.
Entendes? Tu me entendes?

EpipO
Jocasta... Moralista...

JOCASTA
N&o. Tu ndo podes entender. Como talvez ndo possas compreender que eu mesma
deitei com Laio e o rapazinho diversas vezes.

EDIPO
O que me dizes? Estas louca? Nao poderias se...
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JOCASTA

Apontando para a propria cabeca.

Aqui, meu bonitinho: aqui. E muitas. InUmeras, meu senhor rei de Tebas. E neste
mesmo quarto de onde tu dizes que ndo podemos sair. Eles fodiam bem. Eu ficava
vendo. Ah!, amor. Tu pareces até um personagem destas tragédias que levam agora
as arenas. lludido. Bobinho. Tolo. Teatral. Ndo consegues imaginar? O pior cego, meu
amor...

EDIPO
... € aguele que nao quer ver.

JOCASTA

N&o, Edipo. O pior cego € aquele que quer ver. Mesmo ndo vendo, eu queria ver,
gueria enxergar e nao conseguia. Quanta angustia aqui. Nunca me acostumei com a
situacdo. Nunca. E € por isso que te digo: tu ndo podes me entender. Ndo poderas
jamais entender porque eu ndo te amava e depois te amei. Te amo. Mas, também néo
sei porque, sabia que iria te amar, meu menino. Algo me dizia isso. Talvez quem possa
saber seja Antigona. Antigona com suas culpas que ainda a fardo guiar os cegos. Estou
bastante certa mesmo.

Pegando um pedaco de pano e colocando no pescoc¢o, como se se enforcasse.

Tu me trouxeste de volta aquilo que nem sei se tive. Poder ser mae novamente. Até de
Antigona. Amar. Limpar meu corpo, mesmo que para isso ainda tenha que mancha-lo
ainda mais. E assim que eu creio: 0 amor é algo que sé é verdadeiro quando construido
palavra por palavra. Lembra-te, Edipo: nada do que possamos trazer no peito podera
nos revelar o que acontecera amanha, assim que o primeiro raio de Apolo iluminar esta
cidade.

A luz se apaga. Escuro total. Novamente, vozes.

VOZES

Muitas vezes, muitas vezes, muitas vezes,
Para enxergar, para enxergar, para enxergar,
E preciso estar cego, estar cego, cego.

Luz sobre Jocasta que, sentada no ch&o, limpa os pés de Edipo e chora.

Para ver, ndo basta o dia.
Para cegar, ndo basta a noite.
Cordas e nos,

Varetas e maos,

Pés e caminhos,

Corpos e precipicios.

Edipo se levanta, sentando-se na cama, enquanto Jocasta termina de acariciar seus
pés e se recompoe.
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EbiPO
Jocasta, lembra-te quando Antigona nasceu?

JOCASTA
Sim. E o que tem isso?

EpipO
Nada. Ela era minha linda.

JOCASTA
E entado?

EDIPO

Nada. Sdo minhas lembrancas. Posso até mesmo recordar 0 momento em que a
fizemos. Lembra-te? Tenho absoluta certeza de que foi naquele dia, o sol batia a pino.
Cheguei em casa e tu ainda dormias. Nua, completamente nua. A escrava andava na
ponta dos pés e deixamos que ela visse, que ela visse tudo. Com o olhar, permitimos.
Lembra-te como a menina suava enquanto olhavamos para ela e nos enlouqueciamos.
Ela ia sair e tu ordenaste...

JOCASTA
Fical

EDIPO

E, entdo, ela veio, tremendo. Sentou-se na cama. Tu olhavas a pobrezinha nos olhos.
Ela suando e tremendo. Vermelha. O sol dardejando através das cortinas. Eu, tu,
nossos frémitos. (mudando o tom) Tu eras como uma escrava, vendo, em tuas
fantasias, Laio e seu rapazinho?

JOCASTA

O que queres? Desejas repetir. Mando chamar a melhor de tuas escravas agora. E tu,
entdo, faras como daquela vez. Cavalgando-me. Montando esta potra de nacar. Se
gueres, mando acordar uma agora mesmo. Vamos! Vamos! Quem sabe nao fazemos
até outra menininha para a tua horda, para o teu cla?

EDIPO

De onde vens com isto? Ja ndo temos... Ou melhor, minha vaca de Tebas, te esqueces
que tu ja ndo tens mais a pingadeira rubra a escorrer-te pelas tetas? Ja ndo podes mais
amamentar, minha boa. J4 ndo podes, como ha pouco me convidavas, dizer-me assim
(imitando Jocasta): Vem, filhinho, mama na mama.

JOCASTA

E tu bem que gostavas, hein! Como ainda gostas.

Retirando o seio e insinuando para Edipo, como se amamentasse.

Mama cdé, benzinho. Mama na tua mulherzinha. Nessa mulherzinha que, sem ser
Penélope, aprendeu a te esperar. Desde antes, desde muito antes te aprendeu a
esperar. Desde além disso, quando os fios talvez nem mesmo existissem para que
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pudéssemos tecé-los e destecé-los. Desde quando estes peitos ainda ndo haviam
sentido a dor do sangue que esperava ser chupado. Queres? O que queres, meu tirano
que, julgando tudo saber, de nada sabe? Meu tirano lindo que...

EbiPO
Recuando.
Para, Jocasta. Para. Nao podemos sair daqui. Temos que esperar o dia.

JOCASTA

N&o paro, Edipo, ndo paro. Reparas que ndo posso chamar-te lindo? Que ndo posso
chamar-te meu amor? As palavras amorosas séo para ti um estorvo. Nao posso jamais
dizer. amor, carinho, fofo, gostoso, lindo, terno, gentil, guapo, tesudo.

Raivosa.

Sim, meus peitos podem néao ter mais o leite puro com o qual Antigona e toda tua horda
se empanturraram, quase me deixando seca, mirrada, murcha. Mas aqui dentro
(mostrando os seios) ainda ha sangue e ha verdade. Nado a tua verdade. Sabes por
qué?

EDIPO
Tudo o que dizes nao é verdade, Jocasta.

JOCASTA

N&o é verdade? Como nao € verdade? Ou o que € a verdade? A tua verdade poderosa,
com a qual soubeste enganar a esfinge? (mirando o céu) Ah!, meu Apolo! Como
pudeste deixar que tua esfinge fosse enganada? Apolo meu. Meu deus Apolo e belo,
gue amanha viras com teus cegos para anunciar tuas mentiras. Tu sabes que nao és
mais do que somos nés. Nem menos. (Dirigindo-se, agora, a Edipo) Mesmo tendo os
pés tortos, tu, Edipo, saido do ventre da terra, queres ser um Apolo. Ndo é mesmo,
Edipo, nédo é verdade?

EpiPo
Blasfémias, Jocasta.

JOCASTA

Loucuras! Pragas? Vem, meu amo. Agora sou tua esfinge. Aquela a quem podes
enganar e, logo, enforcar. Embacando tudo como a noite |a fora ilude a verdade tragica
gue nos ira colocar a cada um de nés no lugar verdadeiro da ignorancia. Talvez ja
saibamos mesmo de tudo. Talvez...

Mudando de idéia. Brusca.

Anda, Edipo: vai! Decifra-me ou te devoro! O que € o que é que pela manha tem quatro
patas, quatro patas que rastejam como os homens e mulheres que ja fomos e que nédo
necessitavam esconder o sexo porque andavam de quatro? Anda, responde quem &
esta criatura, esta crianca cega, dependurada nas maos da arvore parteira, cega na
arrogancia paterna, ainda mais ofuscada pelo desleixe materno. Anda, responde.

EDIPO
Esse enigma ja foi respondido. E € por isso que Tebas hoje esta salva e...
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JOCASTA

O qué? Seréa possivel? E por isso também que estamos presos aqui, neste lugar? Sera
mesmo possivel que ndo sentes o cheiro repulsivo da Tebas que se dilacera la fora? Da
cidade que o que quer € justica. Nao a justica que foi feita, mas aquela que néo te
fizeste a ti. Anda, meu amado. A ironia esta quase perto de nos. Ja posso mesmo vé-la
bater a porta. O dia jA vem com Apolo. Responde. Sou tua esfinge. E, pela tarde, quem
€ mesmo gque anda com duas patas, tendo aprendido a se levantar? A fazer as coisas,
a ser um homem e uma mulher sabedores, criando fatos, manufaturando eventos,
realizando artefatos, obrando coisinhas. Quem €, anda, responde quem €?

Epipo
Jocasta, estas alucinada. Para com isso.

JOCASTA

N&o paro. Ao menos soubeste enganar. E conheces bem a resposta deste enigma:
guem, pela manha, anda como caes?; pela tarde, como os cdes também, embora
adestrados?; e, pela noite, quem é, quem é que anda com trés patas? Filho, marido,
irméo, amor, dor, cegueira, pai, fruto. Ai, se pelo menos féssemos cées... Presos, aqui,
neste canil de mundo. Cego! Nao enxergas?

EDIPO

Para, Jocasta. Para com tuas estérias. Eu ndo estou cego. Posso muito bem ver tudo a
meu redor. O que tramam, 0 que escondem, 0 que conspiram. Amanha vao querer o
poder que temos. Tudo o que temos.

JOCASTA

N&o paro, Edipo. N&o paro. Tu, antes, é que devias haver parado. Sofista. Tirano. Puto.
Quem é este homem? Enganaste a esfinge. Mas a mim ndo me enganas. Anda.
Responde quem € esse homem? Responde. Responde logo, porque o dia ja vem.

A luz se apaga novamente. As vozes vém.

VOZES

Pensa bem, anda, pensa bem.

O que farias, se te dissessem agora,
Como disseram a ele,

Que irias matar teu pai?

Pensa bem, anda, pensa bem.

O que farias, se te dissessem agora,
Como néo disseram a ela,

Que irias gozar com teu filho?
Cegarias teus desejos,

Enforcarias tuas palavras,

Matarias teu proprio filho?

Pensa bem, anda, pensa bem.

A luz se acende. Num canto do palco, Jocasta estd pendurada, enforcada. Edipo
atravessa o palco guiado por uma vareta de cego. Novamente a luz se apaga.
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VOZES
Pensa bem, anda e pensa bem.

A um canto, agachado como se fosse uma coruja, esta Edipo. Jocasta esta do outro
lado do palco.

EDIPO

Tu és louca. Louca, é isso o0 que és. O Unico que quero, o Unico que buscamos, mulher
covarde, € enganar a morte. S6 que, para enganar essa velha que corta o fio da vida, é
necessario pagar um preco. No meu caso, o preco foi fugir. Fugir para longe, para que
0 proprio destino ndo me abracasse.

JOCASTA
E tu achas mesmo que € possivel engana-lo?

EDIPO
N&o sei. Mas tu, o que crés? Como pensas ludibria-lo?

JOCASTA
Ja passei por tudo. Nao tenho cordas a cortar.

EDIPO

Como nao tens? Teria sido Laio, teu ex-senhor, por acaso?, quem tomou a crian¢ca em
suas préprias méos e a deu ao criado dizendo: Leva para longe e mata. Assassina.
Deste-lhe o punhal? Pensaste se a arma estava bem afiada, se a lamina penetrava com
facilidade e, assim, o infante sofreria menos? Ou querias que ele se purificasse com a
dor? Confiavas bem no pastor ao qual entregaste teu rebento? E ele, o que tal homem
te disse? Olhaste-0 nos olhos? Olhaste-o segura nos olhos? E o menino? Chorava
guando foi entregue para morrer? Sentia fome? Sera que ndo queria estes teus seios
moles para mamar? Quem sabe até ndo morria engasgado?

JOCASTA
Babacal

EDIPO

Na época, creio eu, estes teus peitbes deviam estar bem cheios. As mamas
abarrotadas de leite deviam te doer muito! Ou né&o era leite, mas sangue? O que fizeste
para aplacar tua dor? Deste as tetas enormes a Laio e ao rapazinho suicida, durante
orgias em que esse mesmo leite, ou sangue!, era misturado ao vinho? Embriagaram-se
até a ultima gota quando o criado voltou dizendo:

VOZES
O servico estd completo, minha boa tirana!

JOCASTA
Para, Edipo. Nao sejas cruel. Para.
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EDIPO
Mas se a crianga ndo devia ser morta... N&o é isso o que achas?

JOCASTA
A crianca tinha que ser morta.

EbiPO
Mas, agora, tu é que te contradizes. Anda, responde, ordculo maldito. Nao é tempo
ainda de rolares pelo desfiladeiro. Responde:

VOzES
A crianca devia ou n&o ser morta?

JOCASTA
Foi Laio quem ordenou.

EDIPO

Mas foste tu, infanticida, puta, quem lavraste a sentenca, entregando-a a um pastor
para que a assassinasse. Por que ndo a mataste tu mesma? Por que ndo a afogaste na
sala de banho? Por que nédo a deixaste nua ao lado da janela, tapando-lhe bem a boca
para que sufocasse de frio, fome e soliddo? Se estivesse viva, ndo restaria a tal crianca
senao vir ter com sua mae e mata-la. Enforcando-a com as proprias maos.

JOCASTA
Chorando.
Para, Laio. Para.

EDIPO

Agora, vejam s6. Chama-me Laio! Escuta, este aqui que esta a teu lado, que contigo
teve quatro filhos, que te fode nas noites em que queres ser fodida, que te leva aos
banquetes, que te satisfaz tuas orgias de velha que nunca aprendeu a amar, que te
deixa sentar no trono a seu lado, que aceita tuas doencas mentais sem reclamar, que te
enxuga as lagrimas, que ha anos escuta teus delirios...

JOCASTA
Para, ofuscado. Para.

EDIPO

Sim, este aqui é Edipo. Sim. O Edipo fugitivo e ignorante. Aquele que abandonou
Corinto porque o oraculo lhe disse que ele iria matar seu pai e dormir com sua mae.
Sou eu mesmo este Edipo. E realmente ndo sei aonde vou dar. Aonde tu vais dar.
Onde toda essa gente ai fora ira ter. Este cheiro terrivel da peste. Ndo podemos, ou
nao queremos sair deste quarto? A morte e tudo aquilo que nunca se sabera. Este aqui
é Edipo, e ndo raptou nenhum jovenzinho para ser amaldicoado. Eu, Edipo, o Gnico que
fiz para ser condenado foi ter nascido. Nada mais.
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JOCASTA
Acalma-te, meu lindo.

EDIPO

Acalmar-me. Pois ndo és tu quem me quer fazer ver tuas verdades? Entéo, diz: por que
nao deixar este lugar, este palacio? Por que néo fugir? Para que a peste ndo venha nos
corromper? Mas se ja fomos corrompidos. E, agora, aqui, confinados, esperando o dia.
Para qué acalmar-me?

JOCASTA
Sim, acalma-te. Quero apenas que tu...

EDIPO

E, agora, por favor, ndo mintas. Eras tu quem, ainda ha pouco, me oferecias, em jogos
de seducdo e sacanagem, teu peito murcho para que eu chupasse. Eras tu mesma
aguela guem brincava com meus temores. Rindo, burlando de minhas tragédias. Nao
sabes que também eu quero ser o pior cego. Também eu quero ver. Quero enxergar e
nao posso. Sera tudo isso s6 pelo poder?

JOCASTA
N&o te digo isso, minha crianga, minha criancinha. S6 digo que te amo. Sempre te amei.
Até quando... E que estarei sempre a teu lado, ndo importa o0 que aconteca.

EDIPO
Estaras comigo? Assim como estiveste com Laio, quando entregaste a crianca ao
pastor?

JOCASTA
Eu te amo.

EbIPO

O amor, Jocasta. O amor € um mito. Um mito que ndo nos pode fazer melhores ou
piores. E apenas um mito, engendrado para que nos enganemos a cada curva do
caminho.

JOCASTA
Entdo, meu querido, é nesse mito em que quero acreditar.

EDIPO
Acreditar nele para descrer do mundo.

JOCASTA
E para que tu também néo sofras.

EbIPO
Sofro por meus martirios. Sabes 0 que € sonhar todas as noites que se esta dormindo
com a prépria mae, que se acabou de assassinar o pai?

164



JOCASTA

Bobagens, meu filho, bobagens. Nao vés que todos os homens, a maioria deles,
sonham, pelo menos uma vez na vida, que dormem com a mae? Que fazem sexo com
a propria mae! Pergunta a teus melhores amigos, aqueles que de nada sabem e que
sao de tua inteira confianca.

EbiPO
E tenho eu alguém que seja de minha inteira confianca? Estou s6. Rei e s6. Estamos
trancados, Jocasta. Presos!

JOCASTA
Entéo, pergunta a qualquer um.

EDIPO

A qualquer um. Ora, vejam. Se € nisso mesmo em que acreditas, Jocasta, vou te
revelar um outro pormenor. Uma coisinha a toa. Espero que néo te assustes. Ah! Tu
nao podes mais te assustar com nada. Ja sabes de tudo, ndo €, sua cadela tebana? Ja
viste as piores pestes. JA mandaste matar teu proprio filho. J& te entregaste a quem
nao amavas. A ti posso revelar tudo, ndo posso?

JOCASTA
Claro que podes, meu amor.

EDIPO

E € mesmo para isso que esta noite nos servira. Para que nossa intimidade me
conduza nos infernos que irdo nos acolher. Que irdo mesmo festejar a presenca de
Edipo e Jocasta, tiranos de Tebas. Entdo, escuta e veras que ainda ndo sou tdo cego
assim. No que se refere a minha mé&e, meus temores sdo até brandos. Em meus
delirios, em minhas vigilias noturnas, quando te vejo dormindo emaranhada em sedas,
com alguma parte da tua alvura iluminando a escuriddo do quarto, nessas minhas
noites passadas em claro, ndo penso que tu podias ser minha mae e que eu te
despertasse afoita e a estuprasse violentamente. Nao. Sabes o que imagino?

JOCASTA
Diga-me, meu rei.

EDIPO

Penso que o0 que queria mesmo era matar meu pai. Ele, aquele meu pai que me criou
com carinho e desvelo. Nao sei porque, mas queria mata-lo, dando-lhe com o bastéao
até rachar-lhe o cranio ao meio, como fiz com os assaltantes que barravam o caminho
na curvinha do estradao, na encruzilhada, antes mesmo de vir dar a Tebas.

JOCASTA

Assustada.
O qué?
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EDIPO

Sim, Jocasta tirana. Ndo tens mais culpas que eu. E isto mesmo. Queria muito matar
meu pai. Estou seguro disto. Queria matar meu pai. Nao posso entender o porqué disto
tudo. Mas queria matar meu pai. Quem é mais culpado? Tu, que entregaste teu primeiro
filho para a morte; ou eu, que sonho com a miséria parricida? Quem sou eu, Jocasta?
Quem sou eu?

JOCASTA
N&o, meu menino. Quem somos nés? E também o que me pergunto: quem somos nos?

EbiPO
Existem respostas, tirana?

JOCASTA
Claro que existem, meu rei, meu martirio, meu milagre, meus suplicios, minhas duvidas,
meus caminhos, meu amor.

EDIPO
N&o. Nao existem respostas.

Mais uma vez, Jocasta se insinua para Edipo.

JOCASTA

N&o. A Unica ignorancia € o amor. E nele que nos cegamos. E por ele que estamos
aqui. E por ele que ndo queremos enxergar. Vem, meu amado, deita teu corpo junto ao
meu e esquece. Ama-me, Edipo. Quebra-me o corpo com o mesmo bastdo com que
abriste a cabeca dos assaltantes do caminho, daqueles que ndo queriam te permitir
passar. Nao foi para isto que vieste? Para me matar, para me moer de amor? Nao
importam as culpas, ndo te deixes assustar pelos medos, ndo dés razdes aos sabios. O
poder € teu. Nao deixes que a luz entre jamais. Fecha bem as cortinas. Impede a
chegada de Apolo.

Jocasta vai despindo Edipo com furor. Ele cede.

E, agora, anda. Faz de mim o que quiseres. Vem, meu tirano e algoz. Meu puto, menino
gue nasceu para ser meu homem. Vem, entra dentro de mim e me mata inteira. Vem,
enfia logo teu punhal.

EDIPO
N&o posso, Jocasta. Ndo posso mais com meu punhal.

JOCASTA

[rbnica.

Meu menino, estas cansado. Fatigado com toda essa gente la fora, na tua cabeca. Isso
acontece. Nao te importes.

EpiPo
Meu Deus!
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Mais uma vez, as luzes se apagam.

VOZES

Pensa logo o que iras fazer

Quando tua espada nao mais cortar,

Quando de tua boca ndo mais vierem alegrias,
Quando teus seios mirrarem.

Pensa logo, vem.

Pensa logo.

E bem.

Acende-se a luz.

JOCASTA

Vem dancar, Edipo. Falta pouco para que Apolo comece a soprar a luz de todo
conhecimento. Vem, meu amado senhor de Tebas. Falta muito pouco para que a noite
adormeca. Esta noite, ndo vamos dormir.

EDIPO
O que pretendes, Jocasta? Estou cansado.

JOCASTA
Levantando-o da cama. A musica comeca a tocar.
N&o, meu senhor. Hoje, devemos comemoratr.

EbIPO

Comemorar o qué? O odor pestilento que envolve a cidade? O que mais? As palavras
ternas que acabamos de nos dizer? A prole condenada que vaticinou o oraculo? Nao
h& o que festejar.

JOCASTA

Sim que ha, meu amor. E preciso comemorar estarmos todos vivos, ainda com forgas
para mentir.

Puxando Edipo com forca.

Vem, vem dancar.

EDIPO
Tu és mesmo a pior entre as piores. Queres me fazer de ridiculo. E isto o que queres,
ndo € mesmo?

JOCASTA
Ridiculo. Por que ridiculo?

EDIPO
Como és cinica! Em tantos anos juntos, nunca dancei contigo. E tu sabes disso. E
conheces a causa.
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JOCASTA
Causa. Mas que causa?

EDIPO

Cinica. Vil. Devias andar em matilhas. Ladrando, latindo, rosnando, uivando. Finges.
Finges inteiramente. Ndo vés o carater que tens. Onde estdo teus filhos, enquanto,
obstinada, zombas de teu rei e esposo. Nao querem saber de ti. Jamais desejarao
saber de ti. Nem os vivos, nem o morto. Es uma cadela vulgar. Nem a morte te salvara.

JOCASTA
N&o sei a que vens. Tu, fedelho mimado. Anda, pde-te de pé. Quero que bailes comigo.

EbiPO

Irado e mostrando os proprios pés a Jocasta.

N&o. Antes, olha para mim. Olha para estes pés. Estes pés tortos e inchados, furados
para que por eles possam passar as argolas dos for¢cados. Olha, anda, manda buscar o
aro grande. Nao é isso o0 que desejas? Amarrar-me ao pé de ti?

JOCASTA
Isso é o que tu pareces buscar. E o que tu pareces ter procurado a vida inteira. Alguém
que te acorrente. Uma mae. E eu ndo estou aqui para isto. Para te subjugar.

EbiPO
Mas néo te furtas a me prender.

JOCASTA
Como tu néo te inibes em me manter cativa, aqui, neste palécio.

EbIPO
O que queres é zombar de mim. Sabes bem que ndo posso dancar. Que rodar pelos
salfes para mim seria tdo desajeitado como tem sido rolar pela vida.

JOCASTA

A vitima. Aqui temos a vitima.

Enchendo dois célices de vinho e oferecendo um deles a Edipo.
Pelo menos isso merece uma comemoracéo, ndo é mesmo?

EbiPO
Vadia. Decrépita. Sabes também que n&o bebo.

JOCASTA

Sei. Claro que sei. Sei que ndo bebes porque o idiota que te falou que eras um
bastardo, que nao foste jamais filho dos pais que te criaram, esse imbecil estava
bébado, encharcado, avinhado como um poeta ou um general acostumado a olhar
sempre o préprio umbigo e a ganhar concursos patéticos. Tens que te tratar, Edipo.
Sabes por que, meu pobre? Um dia, tu seras esquecido. Ninguém se lembrara de ti. O
mar naufragara esta nossa terra. SO 0s peixes voltardo a enxergar.
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Epipo
O qué?

JOCASTA

E preciso que, muito urgentemente mesmo, te internes em termas, num balneario turco
qualquer. Quem sabe nao te curam com umas aguas milagrosas? Banhos que te
expurguem a sujeira desse corpo imundo, dessas tuas maos sangrentas e dessa tua
cabeca vazia. Anda, brinda comigo ao que ira amanhecer.

Jocasta toma a taca e, a forca, faz com que Edipo a beba.

JOCASTA

E agora? Estas melhor? O vinho serve para esconder as culpas. Bebe, bebe mais,
bebe.

Jocasta enche a taca e novamente faz com que Edipo a beba de um s6 trago.

Bebe e veras. Veras que, pelo menos até a aurora, estards bem escondido atrds desta
verdade. Toma, toma mais. Embriaga-te.

Edipo enche sua taca e a bebe mais uma vez. E de novo.

JOCASTA
Estas gostando. Agora vés o que perdeste todos estes anos. Como poderias teres te
aliviado da vontade de matar teu pai, do desejo de estuprar tua mae.

EDIPO
Queria mesmo era me matar puta velha! Velha! Piranha velha e acabada. Bagaco.

JOCASTA

Ah! O efeito ja te sobe e suaviza a consciéncia. Te pde mais imoral. Mas isso sera por
pouco tempo. Por muito pouco tempo. Logo, outra verdade sera anunciada. E, em
seguida, mais outra e outra e ainda muitas mais. O tempo esta perdido, até que
resolvamos dar fim a ele. E isso, n6s mesmos podemos fazer. Podemos até nos matar,
sabias? Mas, agora, vem. Me estupra, como fez Laio. Faz comigo o que sempre
quiseste.

Edipo comeca a rasgar as roupas de Jocasta. A transa é alucinada e violenta.

Isso. Nao € assim que querias? Faz com ardor. Faz, indecente. Menino pornografico.
Machuca, anda, machuca a tua velha. Mutila. Arranca os pedacos. Incendeia tua febre.
Bate. Anda: bate. Enforca!

Apagam-se as luzes.

VOzZES

Pensa e anda.
Pensa e faz.
Pensa bem.
Pensa aquém.
Pensa além.

N&o penses mais.

169



Penumbra. Jocasta e Edipo extenuados.

EDIPO
Jocasta. Nao posso te entender. Num instante...

JOCASTA

...num instante viva; no outro, morta.

Como se falasse para outra pessoa.

Toma, pastor, eis aqui meu filho. Eis aqui meu filho para que o sacrifiques.

EDIPO
Mas a crianga devia ser morta, Jocasta.

JOCASTA

N&o. Hoje a coisa ndo € assim mais. Nao vés que por ti sou capaz de qualquer coisa.
Que por ti sou capaz até de me enforcar. Olha bem para mim. A mae que guerias é esta
que aqui vés. Esta tua fémea que usou o amor para acabar com aquilo que leva aqui
dentro.

EpiPo
Calma, minha rainha atormentada.

JOCASTA

Como calma?, se Apolo ja anuncia suas primeiras luzes. Mas, talvez, as luzes de Apolo
venham s6 para revelar a escuriddo em que vivemos. Quem sabe aquilo que vivemos
agora, na penumbra deste quarto, entre lencois suados, almofadas atiradas, vestidos
rasgados, quem sabe nao seja tudo isto a verdadeira luz?

EDIPO
Uma penumbra que descobre...

JOCASTA

... e um claréo que ofusca.

Jocasta se dirige a janela.

JOCASTA

Ja vem um dia, Edipo. Mais um dia. E, com ele, chega também o imprevisivel, com o
qual deveremos aprender a viver.

Ruidos vém de fora. O dia comeca a clarear.

EDIPO
Jocasta, 0 que s&o esses rumores?

JOCASTA
Sao teus filhos, meu amado.
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Epipo
Como meus filhos?

JOCASTA )
Teus outros filhos, Edipo. Aqueles sobre os quais teu poder se exerce.

EDIPO
Para que vém, Jocasta?

JOCASTA
Dissimulada.
Estarei a teu lado, te cuidando como sempre te cuidei.

EDIPO
Mas que filhos séo estes, minha senhora? S&o apenas criancas, Jocasta.

JOCASTA
Teus filhos de Tebas, teus filhos do mundo.

EpiPo
Mas se nem os identifico. SAo muitos, sdo infinitamente muitos.

JOCASTA
Sim, sdo muitos. E sdo todos teus filhos. Homens e mulheres do teu cla. Contigo,
compartilham a mesma duavida.

EbIPO
Que duvida, minha tirana?

JOCASTA
N&o sabem quem séo.

EpiPo
Nenhum deles?

JOCASTA
Nenhum deles, meu pequeno.

EDIPO

E por que vém?, se Apolo mal atirou suas primeiras setas. Se também eu néo sei quem
sou.

As luzes comecam a ofuscar os olhares de Edipo e Jocasta, direcionados em direcéo a
estas mesmas luzes.

Por que vém, Jocasta?

JOCASTA
Vém por causa da peste. E para que tu decifres o enigma tantas vezes repetido.
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A luminosidade, agora, cega completamente.

EpipO

E eu decifrarei este enigma, Jocasta? Saberei quem sou?

JOCASTA
Nao.

EpipO

E eles, minha tirana? Eles saberdo quem somos?

JOCASTA
Também néo, meu Edipo.

Apaga-se a luz repentinamente. Escuro total, depois de uma claridade que cegava.

VOzZES

Nao é bastante falar.
Nao é bastante viver.
N&o € bastante pecar.
N&o é bastante perder.
N&o € bastante ganhar.
Nao é bastante morrer.
Nao é bastante andar.
Nao é bastante entender.
N&o € bastante parar.
Nao é bastante sofrer.
Nao é bastante nao crer.
N&o € bastante pensar.
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ANEXO A — VASILHA COM FIGURAS VERMELHAS

Figura 1: Vasilha com figuras vermelhas — 440 a.C.
Fonte: Museu Municipal de San Gimignano
http://www.artehistoria.com/historia/obras/8035.htm
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