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A vida é curta, a arte é longa. (Hipécrates)

Aventurando estas reflexes, € meu Unico
propdsito exibir minha profissdo de fé em
literatura, declarando que sou eclético, isto
€, que sigo todas as escolas, ou por outra
gue ndo sigo escola nenhuma. (Bernardo
Guimaraes)

O sentimento poético € mais comum do
gue se pensa,; o talento de exprimi-lo é que
€ bem raro. (Bernardo Guimaraes)



RESUMO

Estudo da perigrafia textual esparsa, daquela publicada no jornal A Atualidade
(1859-1864) e dos poemas sutis e mordazes de Bernardo Guimaraes (1825-1884),
buscando detectar a ironia com que 0 autor se expressa frente a historiografia critica
e as manifestacdes estético-literarias do romantismo brasileiro, numa atitude
intelectual desmistificadora que segue pressuposi¢cdes defendidas e desenvolvidas

numa producéo artistica heterogénea e irregular.

Palavras-chave: Jornal A Atualidade (1859-1864), Romantismo, Bernardo

Guimaraes, Ironia, Indianismo.



ABSTRACT

This is a study of the sparse textual perigraphy published in the periodical A
Atualidade (1859-1864) and of the subtle and sarcastic poems by Bernardo
Guimaraes (1825-1884), aiming at detecting the author’s irony concerning critical
historiography and the aesthetic and literary manifestations of Brazilian romanticism,
in an intellectual stance of demystification based on presuppositions defended and
developed in a heterogeneous and irregular production.

Key words: Periodical A Atualidade (1859-1864); Romanticism; Bernardo

Guimaraes; Irony; Indianism.
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INTRODUCAO

O tema desta dissertacdo surgiu com a leitura de um texto de Paulo
Franchetti (1987), intitulado “Notas sobre o cémico na poesia de Bernardo
Guimardes e seus contemporaneos”, o qual nos direcionou para os estudos de
Haroldo de Campos (1969), Antonio Candido (1998), Costa Lima (1991) e Vagner
Camilo (1997). O hiato analitico entdo observado, relativamente a parddia e a satira
do nosso “Cancioneiro alegre” romantico, provocou-nos inicialmente o
desenvolvimento de pesquisa de iniciacdo cientifica sobre a obra de Bernardo
Guimaraes, de marco de 2003 a fevereiro de 2004, na Universidade Federal de Ouro
Preto.

Durante a pesquisa, chamou-nos a atencdo a raridade dos livros que
encontrdvamos, ora na biblioteca do Caraca, ora nos arquivos das cidades de Ouro
Preto e Mariana; o que mais admiragdo causou-nos foi uma edi¢do para bibli6filos
do “Elixir do pajé”, de Bernardo Guimaraes.

O interesse pela diversidade tematica do texto levou a procura de mais
informagbes sobre o assunto. Deparamo-nos, entdo, com o artigo “A poesia
pantagruélica”, de Antonio Candido, publicado na obra O discurso e a cidade
(1998). Seguindo uma hipotese do critico — de que haveria poemas desconhecidos
dispersos da geracdo romantica de 1840 — buscamos textos literarios inéditos, nao
tendo sido encontrado nenhum com caracteristicas bestialdgicas semelhantes as
daqueles versos divulgados nos jornais que circularam na Academia de Sao Paulo;
todavia, encontramos um folhetim e uma série de textos criticos instigantes de
Bernardo Guimaraes.

J4 no final do curso, conseguimos reunir, entre doacdes de familias
tradicionais de Minas e fotocopias digitais, um acervo consideravel de textos de
poetas e romancistas nacionais do século XIX; disso resultou um projeto
apresentado ao CNPq, coordenado pelo prof. Dr. Leopoldo Comitti, da Universidade
Federal de Ouro Preto.

Ao ingressar no Programa de Pés-graduacdo em Letras da Puc Minas,
encorajado pela Profd, Dr2. Lélia Parreira Duarte, decidimos trabalhar com os
poemas irdnicos do escritor ouro-pretano. Faltava-nos, entretanto, um embasamento

tedrico que fornecesse suporte para a compreensao da atividade literaria e critica
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produzida por Bernardo Guimaraes. Ao que tudo indica, acreditamos ter encontrado
uma base interessante para isso na ironia retorica e na ironia romantica.

A ironia retdrica procura defender sempre um ponto de vista; assim, o seu
emprego pressupde existir discordancia entre ideologias que almejam alcancar o
poder e fixar uma determinada verdade. Ja a ironia romantica € aquela que revela os
artificios de composicao da obra literaria, o que configura um artista consciente e
critico do seu oficio.

A producdo literaria irregular de Bernardo Guimaraes possui um fio condutor:
uma espécie de postura estética irbnica contida numa carreira artistica diversificada,
que tem por principio a desmistificacdo de qualquer “verdade” univoca, em prol de
uma literatura heterogénea que atraisse 0 gosto médio — popular — e que suscitasse
discussbes da populacéo académica.

Para que esse catecismo estético de Bernardo Guimaraes tivesse sucesso,
seria preciso haver uma descentralizacdo do saber artistico da Corte, relativamente
as provincias. A maior participagdo dos provincianos nos movimentos culturais
permitiria formar uma literatura diversificada, que teria como principio resgatar as
tradicdes orais — a poesia —, e registrar para os vindouros 0s acontecimentos e as
idéias da contemporaneidade, na prosa.

A estagnacdo das artes e do génio dos poetas nacionais do século XIX
brasileiro era compreendida por Bernardo Guimardes como perniciosa influéncia de
Goncalves de Magalhdes e da Revista Niterdi; por isso, 0 poeta mineiro combateu
dentro dos seus parametros o indianismo romantico e os excessos estilisticos do
movimento.

Waltensir Dutra, no Suplemento literario de Minas Gerais, em 25 de julho de
1970, afirma ter faltado ao escritor Bernardo Guimardes uma consciéncia estética
melhor definida; afirma também, entretanto, que o0s textos esparsos — e a critica
literaria dispersa — poderiam indicar um possivel catecismo estético seguido pelo
poeta mineiro.

Para verificar essa hipotese, transcrevemos e analisamos a critica atribuida a
Bernardo Guimardes — incluindo textos que julgamos serem de sua autoria —
chegando a conclusdo de que realmente o escritor tinha uma perspectiva propria
diante da literatura, a qual era fiel a sua producdo.

Dentro das concepcdes romanticas de liberdade artistica, Bernardo

Guimardes defendia um ajustamento do verso a idéia poética expressa; sendo
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assim, para o poeta ouro-pretano, eram muitos aqueles que possuiam sensibilidade
poética, mas eram raros aqueles que tinham talento para exprimi-las. Nessa crenca,
escreve nas paginas do A Atualidade (1859-1864) textos mordazes, cujo mérito foi
defender uma andlise “imparcial” do fendmeno literario. A imparcialidade, para o
poeta mineiro, estava no afastamento dos tons apologéticos vigentes no periodo.
Para realizar o intento, Bernardo Guimardes seguia uma gradacdo metodoldgica: o
primeiro passo analitico era a conceituacéo da obra analisada; o segundo buscava a
historicidade do problema; depois vinha a analise mordaz, com apontamentos
indicativos de descricdo de escolhas ineficientes; por fim, apresentava certas
condoléncias com o criticado.

Tudo isso levava Bernardo Guimarédes a defender uma democratizagdo do
acesso ao saber artistico, com maior participacdo das provincias e uma linguagem

literaria proxima do portugués brasileiro:

Outra causa que retarda a época da emancipacdo de nosso espirito, € que
inda as luzes das ciéncias e artes ndo se derramaram pelo império, e as
gue existem estdo inteiramente concentradas na capital: as provincias
participam mui francamente do reflexo dessa civilizagdo; é la onde todas as
atengdes convergem continuamente para a Europa, que se resume quase
exclusivamente todo o nosso mundo literario, ndo sendo essa cidade mais
gue uma cidade européia encravada no territério brasileiro: — por tanto s6
guando o luzeiro da civilizagdo difundir suas luzes pelas provincias, e
desenvolver-se — aclimatada — igualmente por toda a extensdo do império,
0 espirito nacional se despertara, e comunicara sua seiva as suas
producdes, e o carater nacional refletir-se-4 mais saliente na nossa
literatura. (GUIMARAES, 2006, p. 161).

A estagnacao da poesia nacional — pela demasiada influéncia francesa trazida
por Goncgalves de Magalhdes — poderia ser sanada por duas fontes de inspiracao
para a literatura nacional: o nosso passado, as tradices provincianas, € 0 nosso
presente, a contemporaneidade romantica.

A poesia, assim, estaria na voz do povo e teria uma funcao civilizatéria de
popularizacdo dos saberes, contrariando a voz austera da filosofia cética européia,
ndo agradavel aos ouvidos populares.

A narrativa, para Bernardo Guimaréaes, deveria seguir as trilhas dos romances
de costumes, deveria ser entdo fonte — cultural, linglistica, comportamental — para
as geracdes vindouras.

Contudo, acreditava o nosso autor que a linguagem deveria adequar-se a

expressdo regional; dessa maneira, criticou Gongalves Dias nos Timbiras,
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justamente por ter empregado o alexandrino e a linguagem quinhentista portuguesa,;
acreditava Bernardo que esse emprego era anacrdnico, porque vestia os silvicolas
americanos com armaduras antigas européias.

Se a arte escrita seguisse 0s pressupostos descritos acima, teriamos uma
literatura genuinamente nacional, diversa em temas e estilos. Bernardo acreditava,
portanto, na heterogeneidade da literatura brasileira como requisito peculiar para a
sua existéncia. Talvez por isso tenha cantado as lendas do litoral santista em A ilha
maldita; as crencas misticas do povo, em Ermitdo de muquém; as tradicdes
populares nas Lendas e tradicdes da provincia de Minas; e tenha ridicularizado o
romantismo forjado em gabinete, no “Elixir do pajé”. O poeta ouro-pretano foi fiel em

toda sua producdao literaria a uma diversidade constitutiva:

Provavelmente ela ndo sera uniforme, e apresentara tantas variagfes
quanta é a diversidade de nosso clima e solo: o carater dos povos das
campinas abertas do Sul divergira essencialmente dos habitantes das
nimbosas e auriferas serranias de Minas, e dos filhos das gigantescas e
majestosas florestas do Para. (GUIMARAES, 2006, p. 161).

Talvez por isso a historiografia literaria — até inicio da segunda metade do
século XX — tenha tratado a obra de Bernardo Guimardes de maneira secundaria,
sem dar importancia a critica publicada em A Atualidade. As apreciacfes positivas
de sua obra sdo quase unanimemente destinadas a prosa: O seminarista, O
garimpeiro, A escrava Isaura.

A poesia de Bernardo Guimarées € lida como algo difuso que interessou aos
leitores estudantes da época, estando esquecida nas prateleiras de poucas
bibliotecas. Tal juizo de valor é vélido, uma vez que A escrava Isaura alcangou um
sucesso editorial enorme que impulsionou a producdo de uma telenovela, com
repercussao mundial, no século XX.

O que nao € tao conhecido, a ndo ser no meio académico, sdo as poesias
satiricas de Bernardo Guimardes. Mesmo com a facilidade de acesso trazida pela
rede mundial de computadores, o estudo de tais textos nas disciplinas obrigatdrias
dos cursos de literatura brasileira ainda é raro.

Alguns criticos procuraram sanar o problema, haja vista os estudos de
Haroldo de Campos, de 1969; outros organizaram e colocaram novamente em
circulacdo alguns dos poemas sutis e mordazes de Bernardo Guimardes, seja

através das antologias, seja por intermédio de edi¢des isoladas.
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O que chamamos de poemas sutis esta em conformidade com os textos
irbnicos publicados em meio estudantil e na imprensa mineira e fluminense do
século XIX. Sdo aqueles textos que ndo atacaram os “bons costumes” da poesia
brasileira — arte instrutiva e recreativa — conforme proposta difundida pelo grupo de
Goncalves de Magalhdes e da revista Niterdi; portanto, esses textos ocupam o
espaco social do “permitido dizer” ou, seguindo uma conceituacdo de Foucault, sdo
agueles que nado sofreram o processo de “interdicdo discursiva”. Incluem-se nesse
grupo tanto a poesia lirica quanto a sétira leve de poemas como “A moda” e “Dilavio
de papel” etc.

Na outra vertente, estdo os chamados poemas mordazes: “Elixir do pajé” e a
“Origem do ménstruo”, textos de circulagdo clandestina, certamente em razao de
sua “linguagem de Taverna”. Na concepcdo de Bernardo Guimaraes, esses séo
textos que ndo mereciam as luzes da publicacdo impressa.

O caminho diferenciado percorrido por este trabalho ser4d o de estudar a
perigrafia textual' de Bernardo Guimardes, com o intuito de identificar uma
consciéncia critico-literaria criadora que se manifesta no conjunto de sua poética
irbnica.

A dissertacdo esta, por isso, divida em quatro partes principais:

1) Na primeira (capitulo 2), comentaremos as primeiras leituras da obra
de Bernardo Guimarées, identificando 0s seus pressupostos criticos,
correlacionando-os com uma possivel corrente de seguidores de
uma leitura ideologica inicial. A seguir sintetizaremos as
perspectivas que propuseram uma revisdo da poética irdnica de
nosso autor.

2) Na segunda (capitulo 3) revisitaremos o0 romantismo brasileiro em
sua preocupacdo com o nacionalismo; buscaremos depois reunir
informacdes tedricas sobre os conceitos de ironia, humor e riso, os
quais dardo suporte para uma melhor compreensao da poética de
Bernardo Guimardes. Em seguida, relacionaremos algumas das
pressuposicdes estético/ideoldgicas difundidas no romantismo

fluminense com as concepgles tedricas presentes na perigrafia

! Definimos “perigrafia textual” o conjunto de textos criticos, prélogos e cartas pessoais que apontam
indicios de uma conjectura estética proposta e seguida por Bernardo Guimardes em sua producao
literaria.
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textual de Bernardo Guimardes — textos criticos, cartas pessoais,
prefacios e prologos. Por dltimo, destacaremos essas idéias
diferenciadas do poeta mineiro, as quais se apresentam através de
uma “atitude” irbnica.

3) Na pendltima (capitulo 4), analisaremos algumas composicdes
literarias, subdivididas entre as sutilezas e as mordacidades da
producéo de Bernardo Guimardes?.

4) A Ultima parte (capitulo 5), apresentara uma conclusdo da
dissertacao.

Reuniremos e disponibilizaremos, ainda, em anexo, toda a perigrafia textual

disponivel de Bernardo Guimardes; com isso, acreditamos estar fornecendo
importante levantamento documental que podera auxiliar pesquisas futuras a

respeito da literatura, da critica e das idéias do século XIX.

Z Cabe salientar que os textos poéticos serdo consultados a partir da edicdo das Poesias Completas,
organizadas por Alphonsus de Guimaraes Filho e pela edicdo das Poesias eréticas e satiricas de
B.G., preparada por Duda Machado. Essa escolha é necessaria, uma vez que os textos publicados
em livros e aqueles impressos em jornais diferem, tanto no Iéxico, quanto na estrutura, em alguns
momentos, 0 que evidencia a necessidade de uma edigdo critica que incorpore todos os poemas,
sem exclusdo dos erdtico-satiricos, como ocorreu na edigdo de 1959, das Poesias completas.



16

2 LEITURAS CRITICAS DE BERNARDO GUIMARAES

A critica literaria atual tem freqientemente destacado a importancia da
reavaliacdo de autores e/ou obras do contexto literario brasileiro. O retorno ao texto
daqueles autores considerados “secundarios” tem muitas vezes levantado questbes

valiosas para uma melhor compreensao da literatura brasileira. Como diz Boechat,

devemos retornar a nossa historia literaria para compreendé-la, reavaliando
0s juizos de valor e as teorias criticas de que se serviram para definir
‘lugares’ para obras, autores e periodos, fases ou escolas da literatura
brasileira. (BOECHAT, 2002, p.41).

E nesse sentido que a poética de Bernardo Guimardes — bem como
elementos de sua perigrafia textual® em que o autor critica, ora com sutil ironia, ora
com violenta mordacidade, as pressuposicOes estéticas e literarias da Corte
fluminense* — deve ser reavaliada.

A reavaliacdo da poética desse autor ndo podera ser feita a partir de uma
analise propriamente imanente. Por isso, torna-se de suma importancia o
levantamento do contexto de producdo e recep¢do da sua, assim como um olhar
MiNuCioso para 0s pressupostos contidos nos seus prélogos e textos esparsamente
publicados em periédicos literarios®. A andlise da perigrafia textual aponta para uma
possivel conjectura estética construida no decorrer de uma carreira literaria irregular

e heterogénea®.

® Essa perigrafia é composta pelos prélogos, prefacios — das obras poéticas e prosaicas — e textos
criticos publicados no periédico A Atualidade (1859-65). Para melhor compreensédo do conjunto da
obra de Bernardo Guimardes anexamos a este trabalho toda a critica conhecida (e a atribuida) ao
poeta.

* Bernardo Guimardes defendia maior liberdade e um fazer artistico independente do modismo
europeu e das correntes criticas vigentes: filoséfica positivista, naturalista etc. Nesse sentido sera
importante destacar dois textos seus: o primeiro, um ensaio intitulado “Reflexdes sobre a poesia
brasileira”; e o segundo, o prélogo as Folhas de Outono.

® Destaca-se dessa forma a necessidade de um trabalho multidisciplinar que recorra aos métodos
investigativos da Historia da Leitura, da Histéria das Idéias e da Sociologia, concepcdo obviamente
centrada na abordagem historiogréafica da “Nova Histéria” francesa e voltada para uma micro-histéria,
uma histéria divergente da tradicdo linear, positivista.

® No caso de Bernardo Guimardes comprovamos tal hipétese em Hélder Garmes, em seu estudo O
Romantismo Paulista: os ensaios literarios e o periodismo académico de 1833 a 1860. A hipotese
comprova-se, posteriormente, em pesquisa de félego a respeito do humor roméantico, na obra Risos
entre pares, de Vagner Camilo. O que se nota em tais trabalhos é a preocupacdo com um esboco,
uma possibilidade: nenhum deles explora a perspectiva analiticamente. Maria Cecilia Boechat, no
ensaio “Uma noticia sobre a critica de Bernardo Guimaraes”, reitera a importancia da critica para a
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O retorno aos textos oitocentistas pouco estudados de Bernardo Guimaréaes
requer uma atencéo especial para o trabalho de atualizacéo textual, que futuramente
podera se transformar na publicacéo de uma edicéo critica’ das obras completas do
escritor ouro-pretano®.

Ja a parte burlesca, erdtica e humoristica, além de receber um rigoroso
trabalho critico textual — por terem os textos sido publicados clandestinamente com
circulacao folhetinesca — deve ser analisada a partir da exclusao de falsos pudores,
como apontou Haroldo de Campos, a partir da perspectiva “sincronica’:

Bernardo Guimardes. Romancista mediocre. O que nos interessa hoje de
seu acervo é a parte burlesca, satirica, de “bestialdgico” e “nonsense”, de
seu estro poético [...] A poesia eroético-escatoldgica de Bernardo, como
também, antes, a de Gregoério, deve ser objeto de reexame, sem falsos
pudores ou pruridos cedi¢os. (CAMPOS, 1969, p. 211).

A pesquisa em periddicos do século XIX nos apresenta um panorama amplo
da poesia romantica brasileira e pode proporcionar o levantamento de possiveis
textos inéditos®.

Essa probabilidade deve-se a importancia da imprensa no século XIX na
transmissao de conhecimentos, curiosidades culturais, e na fomentacdo de debates
e reflexdes politicas, filoséficas e literarias. A proliferacdo de jornais diarios
contribuiu para o aumento dos periédicos académicos confeccionados sob a
efervescéncia estudantil das Faculdades de Direito de S&o Paulo e Recife.

Ao lado das mulheres, eram os estudantes que formavam o grupo leitor da

literatura romantica, fosse pela leitura dos volumes publicados pelos livreiros

revisdo ndo somente da poética, mas de toda a obra do autor mineiro. Destaca quatro longos textos a
respeito de Gongalves Dias, Junqueira Freire, Padre Correia de Almeida e Joaquim Manuel de
Macedo.

" A necessidade de uma edicdo critica é justificada pela percepcédo de disparidades textuais entre a
edicdo das Poesias Completas publicadas por Alphonsus de Guimardes Filho e os textos publicados
no jornal A Atualidade. Observamos, para afirmar tal questao, a possibilidade de erros tipograficos e
a concepgdo de que a Ultima edicao em vida, revista pelo poeta, seria 0 parametro. Além das
diferencgas entre palavras de uma edicéo para outra, sobressaem também diferengas na estrutura dos
versos. Pretendemos oportunamente trabalhar essa questao.

& Ainda por se fazer, ja que a edi¢do feita por Alphonsus de Guimaraes Filho ndo contém todos os
textos poéticos, omitindo principalmente os burlescos. Quanto a prosa, nota-se a caréncia de um
volume dnico, agora acrescido de um folhetim inédito ndo titulado e assinado por Bernardo
Guimaraes, anexado a este trabalho. Resgatamos também o poema “A voz do Chird”, do Padre
Arax@, que nao consta na antologia presente nas Poesias Completas de Bernardo Guimarées.

° Pela pesquisa nos diversos periédicos do século XIX, notamos a existéncia de uma série de
composicdes em verso nunca publicadas em antologias literarias. A divulgagdo de tais composicdes
seria importante na medida em que nos mostram a producdo de escritores bissextos interessantes
para a histéria da literatura e conseqiientemente para a histéria da leitura.
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editores, fosse através dos folhetins e poemas veiculados na imprensa da Corte e/ou
das provincias.

Uma vez que a imprensa conquistava um papel central na difuséo e producgao
do fenémeno literario no século XIX'°, a quase totalidade dos periédicos —
independentemente da corrente ideologica seguida — continha textos literarios: sob a
forma de folhetins e versos, muitos dos quais burlescos, ou como charadas e
acrosticos'’. Percebemos, assim, a importancia dessa literatura em constante
didlogo com a sua contemporaneidade histdrica, arena propicia para o surgimento
da sétira, em consonancia a expressao de Moliere: ridendo castigat mores.

A circulacdo de periédicos satiricos obteve em Sdo Paulo uma interessante
repercussdo antiescravista’?, como podemos notar no Diabo Coxo (1866-67),
produzido com a participacéo de Luiz Gama e Angelo Agostini®3.

No jornal A Atualidade (1859-65), em que Bernardo Guimardes exerceu a
funcao de redator, era reservado um espaco para: a) a divulgacao da “arte literaria”,

b) a circulacdo de ensaios criticos™”.

1 Essa posicdo da imprensa no Brasil se depara com o problema do escasso publico leitor. Tal
ocorréncia levava os jornais a criar formas que segurassem 0s assinantes existentes e que atraissem
novos leitores. A estratégia de formacéo de receptores asseguraria o sustento de diversos escritores
e contribuiria para ampliar o horizonte de distribuicdo das obras literarias. Diante disso, prémios como
livros e joias eram destinados agueles que mantivessem o pagamento da assinatura em dia. No jornal
A Atualidade € comum os editores recorrerem aos leitores solicitando que acertassem suas
pendéncias, caso contrario correriam o risco de ficarem sem a folha, uma vez que a mesma
enfrentava dificuldades financeiras.

" Transcrevemos a partir de Ubiratan Machado (2001), o acréstico publicado no dia 02 de dezembro
de 1868, data natalicia do imperador Pedro Il, no Diario Fluminense. O que parecia ser uma
homenagem, na verdade era uma anedota. A juncdo das iniciais forma a palavra: O BOBO DO REI
FAZ ANOS: Oh! Excelso monarca eu vos saudo! / Bem como vos satda o mundo inteiro, / O mundo
gue conhece as vossas glérias. / Brasileiros erguei-vos e de um brado / O monarca saudai, saudai
com hinos / Do dia de dezembro o dois faustoso, / O dia que nos trouxe mil venturas! / Rebomba ao
nascer d'alva a artilharia / E parece dizer em tom festivo / Império do Brasil, cantai, cantai! / Festival
harmonia, reine em todos! / As glérias do monarca, as vas virtudes / Zelamos decantando-as sem
cessar. / A excelsa imperatriz, a mde dos pobres / Nao olvidemos também de festejar / Neste dia
imortal que é para ela / O dia venturoso em que nascera, / Sempre grande e imortal Pedro Il.

2 Ainda podemos indicar como poeta satirico, importante e pouco estudado, o Padre Correia de
Almeida e suas Sétiras, epigramas e outras poesias, conjunto de obras que versaram sobre a
politica, os costumes e outros assuntos do Brasil oitocentista sob a influéncia do poeta portugués
Tolentino.

3 Além desse, podemos citar o Cabrido (1866-67), recentemente publicado em edicdo fac-similar
pela editora da Unesp. Nessa obra h& uma introducao a respeito dos perioddicos satiricos brasileiros e
europeus, um verdadeiro e sucinto panorama da presenca do humor e seus correlatos na imprensa.

4 Além da critica literaria encontra-se nesse jornal uma secdo interessante intitulada “teatro lirico”.
Nela, os editores criticam o favorecimento de determinadas companhias teatrais na distribuicdo de
provimentos financeiros oriundos do império, assim como a proposta de criacdo de loterias para o
financiamento de atividades artisticas. Pelas constantes referéncias em diferentes exemplares,
notamos que o assunto rendeu polémicas. Curiosamente, ap6s a saida de Bernardo Guimaraes da
redacdo do jornal, essa coluna é extinta e a se¢do destinada a critica literaria cede espaco para
folhetins extensos. Anexamos alguns dos textos polémicos do periodo, por acreditarmos que
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Releva-se nesse periédico uma coluna intitulada: “Publicacdo a pedidos”,
espaco em que eram impressos textos andénimos ou assinados por pseudénimos até
hoje nédo identificados. Tais versos sdo em sua maioria coOmicos, com preferéncia
para a sétira politica™.

O levantamento dessas composicdes marginais® contribui para o resgate de
nossa tradicao literaria e propicia algumas releituras criticas de obras e autores do

romantismo brasileiro®’.

2.1 Bernardo Guimaraes e a formacao do canone

O contexto no qual viveu Bernardo Guimardes presencia o0 verdadeiro
nascimento da critica literaria como instituicdo. Por essa época, as manifestacdes
literarias possuiam um carater fortemente engajado. Regina Zilberman esclarece

que:

No contexto brasileiro posterior a 1822, torna-se compreensivel por que 0s
criticos nacionais, sacudidos pelos ideais romanticos, tenham tomado a si a
missdo de fomentar o debate em torno da existéncia e constituicdo da
literatura. Tratava-se, entdo, de encontrar mecanismos capazes de legitimar
a recém implantada nacdo, e a literatura oferecia-se como uma boa
alternativa para a consecucao desse objetivo. Declarar a diferenciacdo da
literatura produzida no Brasil em relacdo a producdo poética da ex-
metrépole foi a férmula encontrada pelos intelectuais do pais para contribuir
com a tarefa de consolidagéo politica da nagdo. (ZILBERMAN, 1998, p. 9).

possuem a presenca de Bernardo Guimaraes em sua composi¢céo. Se estivermos corretos, Bernardo,
além de escritor convicto da importancia das tradicdes provincianas, foi um verdadeiro intelectual
envolvido na democratizagcdo do acesso aos bens artisticos. Para o autor, a fomentacdo das
companhias teatrais italianas (e do teatro lirico) beneficiou com quantias extraordinarias apenas uma
minoria da elite carioca; enquanto o publico estaria subjugado a uma educacdo precéria, poucas
condi¢des de saude e nenhum apoio as manifestacdes artisticas tipicamente populares.

® Seria interessante a publicacdo de uma coletanea de versos satiricos escritos por esses
seuddnimos nédo identificados.

® Marginais tém aqui o sentido de composic¢des secundarias, muitas das quais sdo assim definidas
pela dificuldade de identificacdo dos pseuddnimos, ou entdo refere-se a textos publicados
anonimamente, obviamente publicados dessa maneira pela repercusséo negativa que poderiam
causar ao autor. A respeito do assunto, Hélder Garmes (2006) destaca as discussdes que envolviam
os defensores do “anonimato” e da “assinatura” dos textos jornalisticos no meio académico estudantil.
' Trabalho realizado pelo prof. Dr. José Américo Miranda na UFMG e pelo prof. Dr. Leopoldo Comitti
na UFOP. O primeiro, a partir de publicagdes vinculadas a FALE e/ou a editora da UFMG, na
preparacdo de edicdes criticas e orientacdes académicas; o segundo, através das pesquisas
realizadas no Centro de Estudos Literarios Luso-Brasileiros, com financiamento do CNPqg e da
FAPEMIG.
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A sistematizacdo literaria romantica deve-se ao trabalho de Silvio Romero,
embora seja preciso destacar a importancia da difusdo e do didatismo dos parnasos,
bosquejos e florilégios, antecessores a Histdria da Literatura Brasileira desse
representante da Escola do Recife. Afirma Antonio Candido a coeréncia existente
entre a sucessao das etapas até o processo de elaboragcédo historiografica da

literatura brasileira:

Primeiro o panorama geral, o “bosquejo”, visando tracar rapidamente o
passado literario; ao lado dele, a antologia dos poucos textos disponiveis, 0
“florilégio”, ou “parnaso”. Em seguida, a concentracdo em cada autor [...]
Depois, a tentativa de elaborar a historia, o livro documentado, construido
sobre os elementos citados. (CANDIDO, 1981, p. 349).

Ressaltemos, aqui, os esforcos e a sequéncia de nomes que contribuiram

para a formacg&o do canone literario relativo a essa época:

Na primeira etapa, sdo os esbocos de Magalhdes, Norberto, Pereira da
Silva; as antologias de Januério, Pereira da Silva, Norberto-Adet,
Varnhagen. Na segunda etapa, as biografias, em séries ou isoladas, de
Pereira da Silva, Antonio Joaquim de Melo, Antonio Henriques Leal,
Norberto; sdo as edi¢cdes de Varnhagen, Norberto, Fernandes Pinheiro,
Henriques Leal etc. Na terceira, os “cursos” de Fernandes Pinheiro e Sotero
dos Reis, os fragmentos da histéria que Norberto ndo chegou a escrever.
(CANDIDO, 1981, p. 349).

Devido a raridade dessas obras e a inexisténcia de qualquer referéncia
significativa, nelas, a poética de Bernardo Guimaraes, discutiremos 0 panorama
critico brasileiro a partir da obra de Ferdinand Denis, Almeida Garrett e Ferdinand
Wolf, precursores da estética “nacionalista”, isto €, daquele instinto de nacionalidade
que deveria ser o critério chave para um juizo de valor positivo da obra literaria.

Num clima de entusiasmo e exaltacdo em relacdo as belezas naturais, aos
costumes e as manifestagdes artisticas do “novo mundo”, surgem os textos de
Garrett e Denis*®, influenciadores ideolégicos do grupo de Goncalves de Magalhdes
e consequentemente do romantismo brasileiro, principalmente os da chamada
primeira geracado romantica.

E justamente esse romantismo — construido e edificado em gabinetes, rodas

literarias, repleto de modismos e distante da realidade provinciana — que Bernardo

18 Conforme a referéncia: DENIS, Ferdinand. Resumo da historia literaria do Brasil. Citamos a partir
de CESAR, G. Historiadores e criticos do Romantismo. Séo Paulo: USP, 1978. p. 35-82.
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Guimardaes ironiza em seus poemas clandestinos, sob forma de parddia e com um
humorismo burlesco.

No ensaio “Reflexdes sobre a poesia brasileira’”, Bernardo Guimaraes
considera “nociva” a influéncia dos Suspiros poéticos e saudades de Gongalves
de Magalh&es para o desenvolvimento das letras e da originalidade nacionais. Para
ele, ndo poderia ocorrer uma ruptura com o0s classicos portugueses, uma vez que
essa ruptura instaurava como modelo a imitacdo dos franceses. Tal ocorréncia
levaria o0 @génio nacional do classicismo ao romantismo francés sem o
desenvolvimento de uma literatura prépria, com caracteristicas “nacionais”. Para o
autor, Goncalves de Magalhdes seria um grande imitador, com uma disparidade
significativa entre 0 que propunha nos textos criticos e 0 que apresentava nas

producdes literérias:

A poesia francesa simpatiza ainda menos com 0 nosso carater do que o
gosto portugués que antes dominava; introduzida pelo Sr. Magalhdes
enraizou-se profundamente entre ndés e 0s primeiros ensaios de
originalidade que pareciam ir preparando uma época brilhante para a poesia
nacional sofreram um golpe mortal com a ag)aric;éo de Suspiros e Saudades
poéticas (sic). (GUIMARAES, 2006, p.154)™.

A voz que se levanta no ensaio de Guimardes — e noutros prologos e textos
criticos — é a mesma que questiona a producdo literaria em destaque na Corte, ou
seja, o romantismo do grupo de Magalhaes produzido sob a prote¢céo do imperador
e sob o jugo dos modismos estrangeiros. Esse clamor insurgente se manifesta
necessariamente através da ironia mordaz e, em alguns momentos, pela sutileza
humoristica®.

A pressuposicao de que a paisagem tropical e os costumes seriam 0s matizes
ideoldgicos da literatura nacional é repetida pelos criticos estrangeiros de nossa
cultura e difundida pela chamada primeira geracdo romantica. Dessa maneira, para
Ferdinand Denis, a poesia americana deveria buscar o caminho da liberdade,

acompanhando a independéncia politica do novo mundo:

% O texto de Bernardo Guimarées fotocopiado e anexado & dissertacéo de Hélder Garmes teve sua
ortografia atualizada. Optamos em manter a pontuacao original e acrescentar a data de 2006, ano da
publicacdo em livro; com isso, desejamos evitar qualquer confusdo em relacdo a data original de sua
E)Oublicagéo: entre 1847 e 1850.

Bernardo Guimardes excursionou pela ironia e pelos conceitos correlatos, constantes na sua
producéo poética e prosaica.
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Que espetaculo, e como ndo admira-lo! Nas bordas do mar, no seio das
baias profundas [...] dessas férteis colinas que se desdobram diante dos
olhos, a imaginacgéo colabora com a idéia do mais tranquilo retiro, da soliddo
gue ninguém viria a quebrar. [...] Se os poetas dessas regifes fitarem a
natureza, se se penetrarem da grandeza que ela oferece, dentro de poucos
anos serao iguais a nds, talvez nossos mestres. (DENIS, 1978, p. 37-39).

Guilhermino César aponta o pioneirismo de Ferdinand Denis ao declarar a
autonomia da literatura brasileira em relacdo a matriz portuguesa, discordando dos
trabalhos de Bouterwek e Simonde de Sismondi que, antes dele, referiam-se a

literatura brasileira como um apéndice da matriz portuguesa:

O autor do Résumé conquistou esta honrosa precedéncia: foi efetivamente
0 primeiro a tratar do nosso processo literario como um todo orgéanico. Tal
preeminéncia cronoldgica ndo teria, porém, maior importdncia se néao
houvesse Denis contribuido de fato para despertar tendéncias, aprofunda-
las, sugerir insubmissdo aos modelos da Europa, enfatizar a necessidade
de nos apegarmos um pouco mais afetivamente ao pais, por via da adesao
(que apregoava indispensavel) a tematica do Indianismo. (CESAR, 1978, p.
XXXII).

Em 1826, Almeida Garrett, no ensaio Histéria abreviada da lingua e poesia
portuguesa, defendeu que a origem da inspiracdo e da originalidade nacionais
estava na observacao da exuberancia natural. A mesma natureza pitoresca exaltada
por Garrett constituia um dos matizes ideoldgicos da Revista Niterdi, do grupo
fluminense, meio importante de divulgacdo dos primeiros ideais romanticos no
Brasil.

Almeida Garrett reitera a importancia de os autores brasileiros buscarem
inspiracdo nos elementos nacionais, postura que seria condizente com a realidade
local americana, isto €, com a vigente necessidade de afirmac¢do de uma identidade

propria:

[...] certo é que as majestosas e novas cenas da natureza naquela vasta
regido deviam ter dado a seus poetas mais originalidade, mais diferentes
imagens, expressdes e estilo, do que neles aparece: a educacgdo européia
apagou-lhes o espirito nacional; parece que receiam de se mostrar
americanos: e dai lhes vém uma afetagdo e uma impropriedade que da
guebra em suas melhores qualidades. (GARRETT apud AMORA, 1977, p.
68).

Tao comum ao pensamento europeu oitocentista e amplamente divulgada em
nossa cultura, essa perspectiva obteve seu climax na literatura indianista, ponto de

fusdo da valorizacdo/idealizagcdo dos elementos naturais e primitivos da recente
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nacdo: fauna, flora e silvicola. Notadamente, essa ascendéncia “natural’ esta
presente na literatura brasileira desde as raizes nativistas de um Santa Rita Duréo
até o nacionalismo exaltado de Gongalves Dias.

A visdo de uma natureza pitoresca supervalorizada sublimava a realidade
intelectual precaria das provincias, de seus problemas relacionados ao sistema
escravista e saciava — pelo menos no plano artistico-idealista — o desejo de
afirmacao de uma identidade nacional.

Esclarece Guilhermino César que o meio intelectual brasileiro adotou os

ideais nacionalistas de Denis, por serem eles carentes de concepc¢des ideoldgicas:

Num meio intelectual carente de guias, como o Brasil durante o Primeiro
Reinado, sua voz repercutiu imediata e intensamente. Era alguém que
falava, um europeu de Paris, convidando-nos ao conhecimento aprofundado
da terra, chamando-nos a vistoriar a floresta, a conhecer habitos e lendas
do aborigine, a estudar velhas sagas por acaso sobreviventes em sua
literatura oral. (CESAR, 1978, p. XXXIII).

Juntamente com Denis e Garrett, Ferdinand Wolf enfatiza a necessidade de
criacAo de uma arte “americana”. Em sua obra O Brasil literario, procura
incessantemente campear 0s tragos nativistas e 0s elementos nacionalistas das
obras estudadas. Sao excessivos também seus agradecimentos e
engrandecimentos para com os trabalhos de Magalhdes e seus pares, o que
evidencia o contato intelectual com os brasileiros em Paris. Os demasiados elogios
estabelecem, em nosso entender, um paradigma cronolégico e ideoldgico, sendo
que o paradigma cronologico diz respeito a instauragcdo do romantismo brasileiro a
partir de Suspiros poéticos e saudades, datado de 1836, o que para fins didaticos
€ um marco temporal importante, jA que esse romantismo despontava aqui
tardiamente, em relacdo a Europa.

Ja o paradigma ideolégico é referente ao critério nativista/nacionalista
adotado por Ferdinand Wolf e antecessores. A linhagem valorativa para as obras
literarias brasileiras seria o critério vigente da nacionalidade. A obra seria
interessante na medida que contribuisse para a cultura das letras nacionais e
representasse “mimeticamente” a natureza exuberante e os costumes exoéticos da

recente nacao?’.

2L A obra “modelo” reuniria a fauna, a flora e todos os elementos culturais hibridos, surgidos a partir
da unido das trés racas: europeu, indio e africano, conforme monografia de Von Martius, intitulada
Como se deve escrever a histéria do Brasil.



24

Consoante ao contexto politico ideoldgico, essa nocdo de que a literatura
brasileira deveria seguir o curso tradicional da histéria politica repercutiu nas
primeiras historiografias na valorizacao inicial de alguns autores, como é o caso do
proprio Goncgalves de Magalhdes que tardiamente € depreciado pela critica, no que
tange a qualidades estéticas de sua producdo literaria.

A aproximacao entre literatura e politica estava enraizada nos trabalhos dos
bacharéis do Instituto Historico e Geogréafico Brasileiro (IHGB) e nos diversos
peridédicos que circulavam na Corte e nas provincias, seja por contribuicdo esparsa,
seja pela funcéo de redacao dos literatos.

Salvo as excecbes e 0s pormenores de cada trabalho critico, o critério de
nacionalidade levou alguns dos estudiosos roméanticos — sob esse prisma ideoldgico
— a reler e modificar obras anteriores, como € o caso de Glaura, de Silva
Alvarenga®.

Machado de Assis, ao escrever para um periédico norte-americano, afirma
com veeméncia o instinto de nacionalidade presente nos textos literarios (e criticos)
da literatura brasileira. Por essa época, qualquer reflexdo era intermediada por tal

premissa:

Sente-se aquele instinto até nas manifestacdes da opinido, alids mal
formada ainda, restrita em extremo, pouco solicita, e ainda menos
apaixonada nestas questdes de poesia e literatura. Ha nela um instinto que
leva a aplaudir principalmente as obras que trazem os toques nacionais.
(ASSIS, 1970, p.130).

As tentativas anteriores de estudiosos estrangeiros em sistematizar a
literatura brasileira demonstraram a necessidade do empreendimento e despertaram
o interesse dos brasileiros pelo assunto. O principal obstaculo para tal empresa era
a indiferenca existente em relacéo a critica e as artes nacionais, sempre relegadas a

um segundo plano na esfera social®.

22 Glaura; poemas erdticos (1864), organizada por Joaquim Norberto, possui uma alteracéo

significativa. H& nessa edicdo o acréscimo de palavras na folha de rosto: DE UM AMERICANO, que
remete ao carater nativista da obra, aspecto ideoldgico importante para a sua recep¢do no periodo
romantico. Francisco Venceslau dos Santos (1998) destaca outras alteragces em seu ensaio “O
resgate das edi¢des do inconfidente Silva Alvarenga: as raizes da brasilidade”.

% |sso se constata numa critica desconhecida e aqui anexada de Bernardo Guimaraes. Trata-se de
outra perspectiva do lugar secundario destinado as artes e ao oficio de escrever. Para
complementagdo do assunto, consultar o capitulo: “Vida de estudante e vida profissional”’, em A vida
literaria no Brasil durante o romantismo, de Ubiratan Machado. A referir também seria a
reclamacgdo dos editores do A Atualidade pela auséncia de um publico disposto a ler no Brasil.
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Destaca Goncalves de Magalhdes®® que a obra literaria possui uma
importancia significativa para a posteridade. As geracbes vindouras tomariam
contato com 0s costumes e crencas a partir do conhecimento livresco, oriundo das

obras literarias preservadas:

A literatura de um povo é o desenvolvimento do que ele tem de mais
sublime nas idéias, de mais filoséfico no pensamento [...] E, quando esse
povo, ou essa geracao, desaparece da superficie da terra, com todas as
suas instituicdes, crencas e costumes, escapa a literatura aos rigores do
tempo para anunciar as geragdes futuras qual fora o carater e a importancia
do povo, do qual é ela o Unico representante na posteridade.
(MAGALHAES, 1836, p. 01).

Notamos nessa passagem a importancia dada ao fendmeno literario no
universo cultural de uma comunidade, o que sugere uma noc¢ao vinculada ao verbo
“instruir”. Desse modo, a arte literaria, além da fung¢é@o de ornamentacao do espirito —
“recrear” — possui um sentido educativo: a formacéo (instrucdo) relativa a cultura e
aos costumes de determinado povo, em determinada época. Essa nocdo esta
enraizada em preceitos artisticos iluministas® e na concepcéo oitocentista de que o
conhecimento das ciéncias naturais, da filosofia e das artes elevariam o espirito dos
homens, tornando-os mais humanos e mais propicios a felicidade.

Concepcao similar € apresentada por Bernardo Guimardes no A Atualidade,
num ensaio publicado em 1859. Nele, o autor destaca a funcdo da critica e a
importancia do critico: a critica deveria ser imparcial e desvinculada de qualquer tom
apologético. Argumenta que apés a mera resenha publicada nos jornais, fenbmeno
costumeiro de entdo, deveria existir uma continuidade de discussao, reflexdo e
analise acerca do fenémeno literario. O encargo de divulgar e estabelecer um juizo
(imparcial) de valor para as obras — assim como o de sanar a nhecessidade

intelectual do leitor brasileiro — competia ao critico.

Reclamam eles do nimero exiguo dessa categoria no Rio de Janeiro, 0 que levaria os jornais a
E4ossuirem vida efémera e articularem estratégias que atraissem assinantes.

Cabe destacar a importancia da influéncia de Gongalves de Magalhdes para os literatos brasileiros
e para a arte literaria produzida na corte, no periodo. Destacamos o ensaio de filosofia Fatos do
espirito humano (1858) que adquiriu notoriedade nos centros culturais europeus e brasileiros.
® As nogdes de instruir e recrear eram costumeiras na imprensa mineira do século XIX, como se
percebe no Universal (1825-42) e no Recreador Mineiro (1845-48), peridédicos que circularam em
Ouro Preto e no interior da provincia.
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Obviamente ressoa aqui um ligeiro desgosto com a realidade intelectual
nacional, o que se refletiria numa visdo cética artistica posterior e numa breve

atividade critica polémica®®:

Indiferenca da critica: Gongalves Dias, um dos mais distintos ornamentos
da literatura nacional, um dos nossos poetas, cujo nome se tem tornado
mais popular, se € que entre nds poesia pode dar popularidade a um nome,
Gongalves Dias ndo ha muito tempo mandou-nos da Alemanha os seis
primeiros cantos do seu poema dos Timbiras. O que se disse sobre eles?
Além da recomendacdo do costume, feita pela imprensa ainda ninguém
apresentou um juizo a respeito da nova obra de tdo distinto poeta. [...]
Funcdo do critico: quebrar este siléncio, despertar o publico dessa
profunda indiferenca, com que soa acolher os produtos de nossa literatura.
— Bons ou maus eles, devem ser estudados, e submetidos aos juizos da
critica, para que os talentos inexperientes conhecam os escolhos que
devem evitar, e os modelos que podem adotar. (GUIMARAES, 1859, p.2) *'.

O estudo de Silvio Romero, pouco tempo depois, € que visaria reduzir esse
contexto de indiferenca geral para com a literatura. Sua atividade critica sistematica
engajada numa perspectiva de transformagéo do fenémeno literario incorporado as
leis cientificas, possui uma importancia significativa em ambitos culturais. Trata-se
de um trabalho de félego que poderia ser equiparado aos principais ensaios sobre a
formacgao do povo brasileiro, desde Von Martius ao mestre Gilberto Freyre.

Nessa obra, Silvio Romero pauta-se por uma busca criteriosa — e em alguns
momentos contraditoria — de definicdo de conceitos e metodologias. A introducéo é
um ensaio a respeito da formacdo do povo brasileiro e da constituicdo de sua
cultura, principalmente aquela vinculada as peculiaridades nacionais. Sua critica se
instaura num periodo denominado como fase naturalista, positivista e determinista
de nossa historia critica.

Em seu estudo, Silvio Romero apresenta um acentuado tom socioldgico.
Considerando-se ser ele um representante da Escola de Recife, essa caracteristica
analitica se justifica pela influéncia das proposicfes tedricas positivistas, da critica
de Taine e da filosofia de Spencer, dentre outras.

Leopoldo Comitti destaca o biologismo que aproxima a concepcao de Silvio
Romero sobre a literatura brasileira aquela anterior, de Capistrano de Abreu, no

ensaio A literatura brasileira contemporanea:

%% Os textos criticos de Bernardo Guimaraes transcritos foram atualizados. Optamos pela manutencéo
da pontuacéo original, pois dessa maneira acreditamos seguir o “espirito” de época do autor.

2" As expressdes “indiferenca da critica” e “funcdo do critico” foram acrescidas para realcar a idéia
principal do excerto.



27

A literatura é a expressédo da sociedade e a sociedade a resultante das
acOes e reacdes: de acdo da natureza sobre o homem, de reacfes do
homem sobre a natureza [...] a respiracdo € menos viva, a combustao mais
lenta, a circulagdo capilar mais demorada, as secre¢des biliosas mais
abundantes, as fun¢des menos ativas e, enfim, a indoléncia mais natural [...]
o resultado € a sobriedade que caracteriza os climas quentes, tanto como a
indoléncia, e que ndo € menos nociva, pois concorre para desenvolvé-la.
(ABREU, 1974, p. 7).

Pelo exposto, logo percebemos qual seria o caminho a ser trilhado pelo
trabalho do critico: primeiro, as influéncias fisicas; depois, as forcas e aspectos da
natureza — clima, alimento, solo —; posteriormente, a questdo da ragca. Notamos
claramente que tal entendimento prevé implicitamente os conceitos: determinismo e
biologismo, concepcdes comuns as idéias do periodo. Um quadro sintético das
idéias de Spencer detalharia essa tentativa de explicacdo da literatura brasileira
através da interligacdo e das relacbes existentes entre o homem e as possiveis
influéncias do meio natural e social. Durant nos mostra que a Filosofia sintética de
Spencer classifica as ciéncias segundo a decrescente simplicidade e generalidade

de seu tema;

[...] matematica, astronomia, fisica, quimica, biologia e sociologia; cada qual
se apoiava nos resultados de todas as ciéncias antes dela; portanto, a
sociologia era o apice das ciéncias, e as outras tinham sua razao de existir
apenas na medida em que pudessem proporcionar luzes a ciéncia da
sociedade. (DURANT, 2000, p. 330).

Além de Spencer, Afranio Coutinho esquematiza a sequéncia analitica critica

de Taine, matriz do sociologismo vigente do periodo:

A idéia mestra era estabelecer o tipo social, o carater do autor, para assim
melhor compreender e interpretar o fendmeno literario. A arte devia ser
interpretada relativamente ao meio e época em que surgiu. (COUTINHO,
1987, p. 482).

Nessa perspectiva e sob outras influéncias filosoficas, Silvio Romero
desenvolve a sua analise, num misto de abordagem sociolégica com tom
confessadamente nacionalista. Tudo isso a par de uma concepgdo que em
determinados momentos sobressaia a presenca dos componentes biogréaficos, que

adquiriam extraordinaria relevancia no trabalho do critico.
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Silvio Romero nédo altera sensivelmente o panorama anterior a respeito da
literatura brasileira de Capistrano de Abreu. O critico apenas acrescenta um novo

dado, correlacionando-o a seus fatores fundamentais:

A Literatura Brasileira ndo se furta as condi¢des gerais de toda Literatura
antiga ou moderna, — ser a resultante de trés fatores fundamentais: o meio,
a raca, as correntes estrangeiras. Da acao combinada desses trés agentes,
atuando nas idéias e nos sentimentos de um dado povo, é que se originam
as criacbes espirituais a que se costuma dar o nome de literatura.
(ROMERQO, 1943, p. 257).

Mais adiante, Romero explicita 0 que entende por correntes estrangeiras:

irredutivel consciéncia de identidade dos destinos humanos. Para o estudioso:

Toda literatura desdobrada no curso dos séculos oferece, destarte, o
espetaculo de um germe, dum organismo que se desenvolve, jA sob a
pressdo de correntes estranhas que partem dum ou mais pontos do
horizonte intelectual do mundo num tempo dado. (ROMERO, 1943, p. 258).

Uma vez que a literatura se desenvolve como um organismo vivo, a critica
devia utilizar-se de métodos da ciéncia para interpreta-la. Embora tenha consciéncia

da variedade de conceitos a respeito da critica, Romero afirma:

A parte da logica aplicada que estuda as condi¢des que originam as leis que
regem o desenvolvimento de todas as criagbes do espirito humano,
cientificas, artisticas, religiosas, politicas, juridicas, industriais e morais,
verifica 0 bom ou mau emprego de tais leis feita pelos escritores que de tais
criagcdes se ocuparam. (ROMERO, 1943, p. 337).

Percebe-se que importa, na concepcéao de critica de Romero, 0 homem e sua
capacidade de representar no texto literario as leis naturais. Como produto do meio,
o0 bom ou mau desempenho do escritor fica a cargo de sua biografia.

Notadamente, essa concepcéo se refletiu na elaboracédo de sua Historia da
literatura brasileira, em que o critico ressalta, inclusive, que o termo literatura
possui uma amplitude significativa. A mesma, conforme o autor, dada pelos criticos

e historiadores alemaes:

Cumpre declarar, por dultimo, que a divisdo proposta ndo se guia
exclusivamente pelos fatos literarios; porque para mim, a expressao
literatura tem a amplitude que Ihe dao os criticos e historiadores alemaes.
Compreende todas as manifestacdes da inteligéncia de um povo: - politica,
economia, arte, criacbes populares, ciéncias... e ndo, como era costume
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supor-se no Brasil, somente as intituladas belas-letras que afinal cifravam-
se quase exclusivamente na poesial...(ROMERO, 1944, p. 44).

O conceito de literatura de Romero, que incorpora todas as manifestacées da
inteligéncia de um povo, exclui o texto satirico — visto como devaneios da boemia
estudantil — dos poetas romanticos.

Tudo isso faz transparecer um juizo de valor para a obra de Bernardo
Guimardaes, de quem Romero desconhecia (ou ignorava) a producéo irbnica mordaz
e que destaca apenas os exemplos voltados para a vida irregular do autor mineiro e
sua respectiva diccao sertaneja. Para Romero, as constantes viagens entre Minas
Gerais e Goias desenvolveram em Bernardo um estro poético e prosaico em
conformidade as descricGes paisagisticas que vivenciou. A extensao biografica aqui
€ nitida e permanece em varias das leituras analiticas posteriores que cristalizaram
a nocao de que o autor se tornou um dos precursores do “sertanismo” da literatura
brasileira.

Romero coloca Bernardo Guimardes ao lado de Alvares de Azevedo e
Aureliano Lessa. Destaca o talento objetivista do autor mineiro, que manifestava na
poesia — através do “tom brasileiro” da linguagem — as mesmas tintas sertanejas da
prosa. E interessante observar que toda acepgao critica sobre a obra de Bernardo
Guimardes esta concentrada na prosa e na producdo lirica voltada para o
entrelacamento com os costumes sertanejos. A parte burlesca e satirica € citada nas
alusdes a “Orgia dos duendes”, “Dilavio de papel” e “Nariz perante os poetas”.
Entretanto, tal referéncia ndo apresenta nenhuma analise apurada em consonancia
ao restante de sua obra. Textos polémicos como o “Elixir do pajé” ndo séo citados e
seriam possivelmente desconhecidos ou ignorados pelo estudioso. Claramente, nos
juizos de valor, sobressai sua perspectiva contraria ao romantismo, visto como uma
estética em decadéncia.

Um pouco posterior a Silvio Romero esta o importante trabalho de José
Verissimo. Como bem apontou Afranio Coutinho (1987), completa Verissimo a
linhagem dos pensadores literarios do século XIX. Em sua Historia da Literatura
Brasileira ha um predominio do pensamento politico sobre o fenémeno literério.
Basta um olhar superficial para a estrutura da composicdo e apreendemos tal
concepcdo. Ele utiliza o critério histérico politico ao dividir os capitulos em dois
blocos: literatura colonial e literatura nacional. A introducdo da Histéria da
Literatura Brasileira de Verissimo é uma espécie de dialogo/resposta a algumas
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acepcoes defendidas por Romero e uma exposicéo de suas préprias pressuposicoes
acerca da literatura brasileira.

Uma das questbes sempre suscitadas diz respeito ao tratamento
acentuadamente estético da obra de Verissimo, relativamente a de Romero.
Conforme Afranio Coutinho, tais critérios se resumiriam a um “beletrismo” formal e
académico. Afirmacao negativa, uma vez que, em sua 0tica, o trabalho de Verissimo
pode ser definido como reunido de uma série de ensaios, sem nexo a uni-los, sem
uma filosofia da evolucao literaria, sem busca de causas e efeitos, sem um conceito
correto e literario de periodizacdo. Logicamente, o comentéario de Afranio Coutinho
esta pautado por sua concepcédo de critica e de historiografia, atenta aos preceitos
estéticos do fendbmeno literario, vistos como elementos primeiros para a reflexao
critica.

Se realmente faltou a Verissimo uma logicidade coerente com todos 0s
ensaios de sua Historia da Literatura Brasileira, ndo estiveram ausentes de sua
abordagem precisas observagOes impressionistas. A notar, principalmente, aquela
em que propde uma revisdo/reclassificacdo da poética de Bernardo Guimaraes.

Para ele, o autor mineiro era um poeta superior ao romancista:

Qualquer que seja a qualidade do engenho de Bernardo Guimaraes, e como
poeta ele é dos bons que tivemos — a verdade € que, sem literariamente
ser 0 que chamamos um espirito original, ndo é um espirito imitativo e
subordinado. Como poeta, ndo obstante ter vivido no foco da reacéo ultra-
romantica e na intimidade espiritual do seu principal corifeu, ele conserva a
sua individualidade distinta por feicdes que contrastam com as dos
companheiros de geracdo; emogdo e expressdo mais sobrias,
sentimentalidade menos exuberante, alma e veia menos triste e ainda jovial,
apenas algum alarde do ceticismo ou desesperacdo. (VERISSIMO, 1963, p.
210).

Além das afirmacdes anteriores, aponta como caracteristica de suas
composicdes a permanéncia de um estro poético classico®, imerso numa tradicdo

familiar de versejadores. Trata-se de apontamento importante para a analise da

%8 Antonio Candido aponta o “erro” da critica nacionalista, ao perceber uma subserviéncia na
permanéncia da mitologia greco-latina e das formas classicas em poetas do XVIII e do XIX. Para
Candido isso representa o duplo movimento de formacao da literatura brasileira: a busca por nova
“teméatica” e por novas “formas” que se diferenciassem daquelas vigentes na metropole. Obviamente
que tal ocorréncia traz consigo o imperativo: exprimir o novo, sem abandonar o velho. (CANDIDO,
1999, p.14). Roberto Schwarz, em “Nacional por subtragdo”, comenta que antes do século XIX a
cépia do modelo europeu (e a distancia entre letrados e populacédo) ndo se efetivava enquanto um
“disparate”, o afastamento cultural do meio pela obra literaria ndo era um defeito, mas sim uma
gualidade, quando proxima dos grandes autores. (SCHWARZ, 1989, p. 42).
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poética do autor mineiro, porque combate o mito de o autor desconhecer uma
tradicao literaria e apenas aventurar-se na criacao artistica como atividade recreativa

e pouco elaborada:

O seu temperamento poético, principalmente considerado em relacdo a
época em que poetou (1858-1864), € mais classico ou antes mais arcadico,
gue romantico; ndo ha ao menos nas suas manifestagfes as exuberancias
e menos (sic) os excessos de emocgdo do Romantismo. Mas também néo ha
o melhor da sua sensibilidade. Bernardo Guimarédes teve em seu tempo, e
nao sei se continuara a ter, mais nome como romancista que como poeta.
Nao me parece de todo acertado este modo de ver. (VERISSIMO, 1963, p.
230).

O que rejeita Verissimo sdo as consideracdes a respeito de um Bernardo
Guimaraes romancista superior ao poeta, o que fora defendido de alguma maneira
por Romero. Para justificar tal concepcéo ele cita as reedicbes das obras poéticas,
gue ja alcancavam a quarta edi¢cdo, enquanto muitos dos romances permaneciam na
primeira.

A producdo poética de Bernardo Guimardes, principalmente aquela
republicada, colocava em circulagcéo textos de sua época académica em Séao Paulo,
além de apresentar alguns poemas dispersos. Observa-se, assim, que a
permanéncia da obra de Bernardo Guimaraes para o leitor do século XX concentra-
se na prosa, principalmente nas novelas folhetinescas, como A Escrava Isaura, O

garimpeiro e O seminarista:

Vou pois explicar a razdo por que ndo tenho amontoado volumes sobre
volumes, posto que tenha rabiscado muito papel [...] Ora é o esboco de um
drama, que la fica nas gavetas sem chave do estudante de S. Paulo. Ora
séo folhas soltas de um ensaio de romance, que o vento, entrando pelas
janelas abertas, entorna pelo patio, e as faz rebolcar-se na lama. [...] Ora
um madrigal, que foi para a fonte ensaboar-se com a roupa. Ora sao
artigos de periddicos, literarios, que se imprimem depois de muitas fadigas
e despesas, e depois se distribuem alguns raros exemplares, indo o resto
para as tavernas servir de embrulho [...] Ora sdo folhetins neste ou naquele
género; e todos sabem que o folhetim é por sua natureza efémero [...] por
estes e varios outros modos o autor tem perdido ndo peguena por¢éo de
seus manuscritos. (GUIMARAES, 1959, p. 04).

Nesse fragmento é possivel perceber um tom irdnico,?® com o qual o autor

mineiro apresentava a recente obra: o destino do esbo¢co de um romance seria a

? Verissimo, numa ligeira e superficial alusdo, destaca que Bernardo é um dos poucos poetas
alegres do romantismo. Para ele, Bernardo prefere sorrir a chorar, como era comum na chamada
segunda geragdo romantica.
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lama, o perder-se de forma natural e inesperada; para o Madrigal esquecido no
paletd, a agua da fonte. Nota-se a inevitabilidade dos acontecimentos, amenizados
unicamente com a publicacéo do livro®*. A capacidade de colocar humoristicamente
o destino de esbocos literarios € a mesma que prevalece em seus versos satiricos.

Em nosso trabalho concordamos com Wilson Martins (1977) que define ser “a
linguagem poética natural” de Bernardo Guimaraes aguela apresentada nas poesias
satiricas.

Retornando ao trabalho de Verissimo, notamos apenas uma simples alusédo a
atividade critica de Bernardo Guimaréaes, aliada a uma atitude preconceituosa em
relacdo ao trabalho de pesquisa em fontes primarias. Para o critico seria
desnecessario revirar jornais velhos a procura da ligeira atividade critica do escritor

mineiro:

Depois de formado, foi sucessivamente magistrado em Goias, professor de
Retorica e Filosofia na sua terra e jornalista no Rio de Janeiro. Fixando-se
mais tarde na sua Provincia, ai exerceu quase toda a sua atividade literaria,
gue nao foi pequena. Como prosador, Bernardo Guimardes comegou, ao
gue parece, pela critica, feita em jornais em que escrevia no Rio. Nao
sabemos o0 que vale a sua critica. Como ele ndo perseverou nela e nao
deixasse como critico obra por que o avaliemos, pouco nos importa sabé-lo,
rebuscando jornais velhos. (VERISSIMO, 1963, p. 209).

Essa concepcdo, que negligenciava a perigrafia textual para ater-se aos
pressupostos da linguagem sertaneja e “despojada” de Bernardo Guimaraes, esta
centrada numa valorizacdo do “beletrismo”. Para o critico, a poesia traria consigo a
permanéncia de um estro poético classico, o que era relevante consoante ao canone
e o tradicionalismo linguistico artistico. J& a prosa novelistica, melhor recebida pelo
publico, continha o que se considerava defeito: experimentalismos linglisticos,
tramas ingénuas e narrativas proximas das historias orais.

Tal concepcdao é justificada e reforcada pela insercdo do critico nos métodos
analiticos do final do século XIX, que privilegiavam em alguns momentos a leitura
biografica do texto. No caso de Bernardo, o seu despojamento com a linguagem é€,

para o critico, um reflexo natural de seu comportamento improdutivo e irregular:

30 Observa-se o patamar de superioridade concedido ao livro em relacdo ao jornal. Numa época em
que se cogitava a morte do livro, Bernardo esclarece que o fim dos jornais — veiculos difusores da
literatura em versos — eram as tavernas, para servirem de embrulho. A ironia aponta para a
consciéncia do lugar secundario e temporario reservado para a literatura no Brasil, principalmente,
aquela reproduzida na imprensa impressa.
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Devia-lhe avultar a heranca e comunhdo da Sociedade Académica de S.
Paulo, cuja Faculdade de Direito, no tempo em que a freqlientou, era um
foco de atividade intelectual. Ali teve por colegas e companheiros Alvares
de Azevedo, Aureliano Lessa e outros jovens poetas e escritores. Segundo
a tradicdo constante, ele, como alids tantissimos outros dos nossos
doutores, tudo fez menos estudar. (VERISSIMO, 1963, p. 209).

Do espirito inicial nascente da critica literaria no Brasil, para um momento
posterior, nos deparamos com o trabalho de Ronald Carvalho (1919), a Pequena
historia da literatura brasileira.

Sob um contexto modernista o critico sintetiza os juizos de valor a respeito da
obra de Bernardo Guimardes e mantém a biografia como parametro para o estudo
do texto literario. Sua perspectiva, ao analisar os trabalhos de Verissimo, Romero e

Araripe Junior, reitera o patamar secundario destinado para o autor mineiro:

O romancista mineiro repetiu sem esfor¢o, ainda que artificialmente, por
vezes, as impressdes da sua vida de provinciano, perdido nas caatingas do
planalto central, no meio da caipirada rude dos vaqueiros e dos senhores de
fazendas do interior. Poeta, antes de tudo, Bernardo Guimardes sentiu,
mais que observou, as coisas do mundo. (CARVALHO, 1968, p. 256).

Apesar da auséncia de uma analise pormenorizada e rigorosa, Ronald deixa
transparecer claramente a oposicdo entre o Bernardo poeta e o Bernardo
romancista. Em sua maioria, 0s textos criticos posteriores apontam na obra em
prosa do escritor 0s excessos de clichés, de adjetivacdo e de construcdes ingénuas
pautadas pela sintética expressdo “sertanejas”. Curiosamente, essa percepcao é
resultado da leitura da triade romanesca formada por A escrava lsaura, O
garimpeiro e O seminarista. Tal concepg¢do, quando contraposta a prosa posterior
— e aos prefacios — ndo se mantém: Lendas e tradicdes da provincia de Minas, A
ilha maldita e até mesmo o Ermitdo de muquém expdem um apuro narrativo nao
condizente aos juizos de valor da triade. E como esclarece o préprio escritor, antes
que um desleixo tratava-se de uma concepc¢ao estética, desenvolvida obviamente
ndo com o brilhantismo de um Alencar, mas dotada de interessantes

experimentalismos lingiiisticos e narrativos®'.

%1 | eopoldo Comitti afirma que “podemos ver Bernardo Guimardes como um experimentador de
novas formas narrativas, em um momento em que as elites intelectuais do Império buscavam, nao
mais a instigante renovacdo romantica, mas uma posicdo confortdvel nos meios politicos e
jornalisticos que lhes dariam ndo apenas cargos rentaveis, como também prestigio social”. (COMITTI,
1998, p. 9).
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Como Ronald de Carvalho, Antonio Candido ressalta a qualidade da obra
poética de Bernardo Guimardes. Prevalece, em sua Formacdo da literatura
brasileira, uma consideracdo acerca do trato saudavel e equilibrado do naturalismo
apresentado por Bernardo, o que ameniza algumas inconsisténcias da sua prosa.

Candido lhe ressalta a qualidade poética, porém estabelece algumas restricdes:

Uma olhada cronoldgica em sua obra mostra como o poeta, nele, foi
cedendo passo ao ficcionista — a medida que o devaneio e o satanismo
burlesco da mocidade cediam lugar a um naturalismo saudavel e
equilibrado. Alias, a sua boa producao poética vai até o decénio de 1860; de
1870 em diante escreve todos 0s romances e nem mais um Vverso
aproveitavel. O autor convulso e dramético da “Orgia dos Duendes” ia
desaparecendo sob o romancista de olhos abertos para o pitoresco da
natureza. (CANDIDO, 1981, p. 236-7).

Com seu apuro critico, Candido apreende a queda qualitativa da poesia
posterior a 1860 e destaca a preferéncia pelo género romanesco. Como a producao
clandestina principal é datada de 1875 — “Elixir do pajé” e alguns textos atipicos de
Bernardo — a producdo que Candido refere é a lirica, aquela repleta de
republicacbes de textos dispersos em jornais. Dentre as composi¢cdes existentes,
prevalece uma tematica nostalgica natural, que em alguns momentos visaria a
produgdes encomiasticas.

Para as composi¢des comicas, Candido destaca os devaneios byronianos
que vao do satanismo a perversidade grotesca. Presume existir uma gradacéo na
obra poética de Bernardo, a qual se manifestaria na leveza de alguns poemas, como
“Ao charuto” e “Minha rede”; seria desenvolvida com intengdo satirica e impessoal
no “Nariz perante os poetas” e “Dilavio de papel” e se extinguiria em poemas
bestialdgicos, “Eu vi dos pdlos o gigante alado”.

Em relacdo a producdo humoristica, Candido a aproxima dos devaneios
pessoais e lendarios do autor e defende que 0 seu precioso extrato poético

encontra-se no encanto pela natureza®*:

% Em O romantismo no Brasil, Candido preconiza que, no conjunto da obra, Bernardo Guimardes é
um autor mediocre, embora possua maestria no género nonsense, produzido sob as mediacbes
estudantis em Sao Paulo. Entendemos que, na producao irbnica de Bernardo Guimaraes, notamos
nao um autor/letrado “mediocre”, mas, antes, um autor consciente da necessaria versatilidade que
escritores deveriam possuir na producao de uma literatura “genuina”, o que contraria qualquer
discurso univoco de nacionalidade, como o indianismo, por exemplo. Qual foi a saida de Bernardo
Guimardes apds essa consciéncia? Produzir uma obra poética e prosaica pautada por uma ironia
multifacetada em humor e sétira que tornava risivel o préprio sujeito textual, junto da producéo
roméntica com seus clichés.
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A porcao mais vultosa e valiosa da sua poesia é, porém, feita de encanto
pela vida, a natureza, o prazer e essa melancolia vestibular, tdo frequente
nos voluptuosos, prontos a encontrar nela um acicate a mais para a euforia
da imaginacéo e dos sentidos [...] A sua veia humoristica alids era variada e
rica, manifesta ndo apenas na producado oficial, mas numa vasta atividade
oral de improviso e pilhéria, que entrou para a lenda junto as atividades
excéntricas. (CANDIDO, 1981, p. 169-175).

Tudo isso sugere que a melhor producdo poética de Bernardo esta
concentrada num limiar entre 0s versos satiricos sutis e mordazes. Essa dic¢ao lirica
presente em “Dilavio de papel”, “Ao charuto” e “Orgia dos duendes” é extremista no
“Elixir do pajé” e “Origem do ménstruo”. O espirito irreverente e questionador do
sujeito textual construido por Bernardo — tanto na prosa quando na poesia — €
pautado por uma constancia: pela ironia que desestrutura o discurso univoco de
uma arte nacional e que valoriza uma versatilidade constitutiva. Ocorre, aqui, uma
mudanca de paradigma atenta a realidade cultural e linguistica provinciana. Tal
premissa ndo poderia ser exclusiva e fechada, mas sim, polifonica, tanto em

conteudos tematicos quanto nos aspectos formais:

Meus companheiros eram bons e robustos caboclos, dessa raca
semiselvéatica e ndmade, de origem dubia entre o indigena e o africano, que
vagueia pelas infindas florestas que correm ao longo do Parnaiba, e cujos
nomes, de certo, ndo se acham inscritos nos assentos das freguesias, e
nem figuraram nas estatisticas que dao ao império... Nao sei quantos
milhGes de habitantes. (GUIMARAES, [18--], p. 211).

A utilizacdo da ironia, aqui, prevé um publico certo, os intelectuais da Corte,
principalmente aqueles vinculados ao Instituto Histérico Geogréafico Brasileiro
(IHGB). Além dessa posicdo, nota-se o deslocamento do “eixo” tematico da prosa
romantica. Se os romances (folhetins) reproduziam a sociedade carioca, em
Bernardo, quem entra em cena Sao 0S personagens provincianos, com seus
costumes e peculiaridades. Nao é de estranhar, a partir disso, a presenca igualitaria
descritiva de sua poética, onde ao lado de um poema dedicado a sepultura do irmao,
h& outro, dedicado a cova de um escravo. O fragmento abaixo é um bradar pela

abolicdo da escravatura dentro da forma artistica romantica:

Também do escravo a humilde sepultura
Um gemido merece de saudade:
Uma lagrima sé corra sobre ela

De compaixdo ao menos...
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Filho da Africa, enfim livre dos ferros
Tu dormes sossegado o eterno sono
Debaixo dessa terra que regaste

De prantos e suores.

(Guimarées, 1959, p. 53).

Em relacdo ao movimento romantico, Bernardo esclarece no prologo as
Folhas de Outono que é o seu Unico proposito exibir sua profissdo de fé em
literatura, declarando que é eclético, isto é, que segue todas as escolas, ou por
outra, que ndo segue escola alguma®:.

Em trabalho posterior a Formacdo da Literatura Brasileira, intitulado a
Poesia pantagruélica, Candido destaca as poesias bestialégicas/humoristicas de
Bernardo Guimaraes, arrolando-as como manifestacdes de anfiguri** cultivadas pela
tradicdo literaria portuguesa. Esse tipo de composi¢cdo ndo somente era destinada
ao risivel, mas também contrariava e negava valores — morais e estéticos — vigentes.
Para Candido, foi Bernardo Guimardes o unico que guardou e deixou circular, com
maior amplitude, tais producées em setores condenados®.

Por isso mesmo, Candido prevé uma necessaria reavaliacdo dessas
composicdes com possibilidade de:

a) Levantamento de material inédito que viesse a completar as paginas dos
textos atipicos da historia literaria.

b) Preenchimento de alguns hiatos existentes na produgdo poética do

momento conhecido como ultra-roméantico.

% O aparente “desligamento” do poeta do movimento romantico curiosamente contribuiu para a
dispersdo e a localizacdo secundaria de sua obra frente ao cénone. Irineu Eduardo, na tese de
doutorado Bernardo Guimarades e o paraiso obsceno, através de uma leitura pormenorizada de
“Orgia dos duendes”, demonstra como esse texto dialoga (conscientemente ou ndao) com uma
tradicdo européia centrada no ritual do saba europeu. Vagner Camilo, em Risos entre pares,
a4pr0xima 0 poema do Fausto de Goethe e de algumas composi¢des de Hugo, Gautier etc.

% para Antonio Candido, na obra O discurso e a cidade, tais composicdes contrariam tanto a ordem
quanto as finalidades do discurso, estabelecendo uma linguagem marcada pela falta de significado
normal e a criagcao de significados préprios, aberrantes ao seu modo.

% |sso é verificado nas afirmacdes do principal biégrafo do autor mineiro, Basilio de Magalhdes
(1926). Conforme consta na obra, no século XIX e inicio do século XX, varias das composi¢bes
satiricas de Bernardo Guimardes circulavam em folhetos clandestinos ou eram recitadas com
acompanhamento musical pelas ladeiras de Ouro Preto e por toda a provincia de Minas Gerais.
Ainda, a respeito da presenca oral da poesia satirica, conforme Ubiratan Machado (2001), durante os
saraus eram comuns 0s recitativos humoristicos que gozavam de grande prestigio, desde que nao
fossem satiras mordazes aos poderosos. Cabe salientar a existéncia da partitura musical do poema
“Orgia dos duendes”, composta pelo préprio Bernardo — musico bissexto — que hoje se encontra em
posse dos descendentes familiares. Candido, na obra O romantismo no Brasil, dedica uma
passagem a relacdo entre poesia cantada, “modinhas” e a poesia erudita, “didlogos que o romantismo
realizou constantemente”. (CANDIDO, 2002, p. 93).
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A aproximacao existente entre producdo poética e contexto estudantil esta
imersa numa série de questdes folcloricas em torno da sociedade epicuréia, possivel

circulo de trocas intelectuais e depravacdes de toda ordem. Nessa conjetura,

hY

anterior a Belle Epoque, poetas como Alvares de Azevedo, Aureliano Lessa e
Bernardo Guimaraes possuiam vida intelectual e boémia em comum. As paginas da
historiografia literaria, sob a perspectiva da biocritica, registram tal ocorréncia

através de depoimentos vagos, como exemplifica Flora Stissekind:

Da época da faculdade de Direito de S&do Paulo sdo muitas as histérias.
Como a da noticia da morte de Alvares de Azevedo enquanto Bernardo e
Aureliano Lessa recolhiam contribuicbes de amigos e admiradores. Na
verdade, tratava-se apenas de um expediente para que o0s trés
melhorassem suas financas. Outra histéria, narrada com detalhes por um de
seus biégrafos, Basilio de Magalhdes, refere-se a sociedade “epicuréia”,
fundada pelos estudantes, e na qual Bernardo teria ‘papel proeminente’.
Contava Basilio Magalhdes no seu Esboco biogréfico e critico: ‘por um dos
membros da “epicuréia” sabe-se que os desatinados rapazes chegaram,
certa feita, a passar quinze dias encerrados numa casa suburbana, “em
companhia de perdidos”, ao clardo de candeeiros, cometendo toda sorte de
desvarios. (SUSSEKIND, 1984, p. 141).

Esse contexto académico/boémio acabou por tornar-se, também, um espaco
propicio para a difusdo e a criacdo de ensaios e periddicos literario-cientificos®, o
gue fomentou debates e situa¢gées que marcariam a cidade de S&ao Paulo, ainda com

caracteristicas de Vila. Destaca Paulo Franchetti que:

Do sorriso tenso e melancélico provocado pelas ldéias intimas de Alvares
de Azevedo a grossa gargalhada com que Bernardo Guimaraes nos explica
A origem do ménstruo, estende-se uma vasta regido que ainda parece
longe de estar satisfatoriamente mapeada: aquela em que floresceram lado
a lado e exuberantemente a parddia, a sétira, a chalaca e a pornografia — o
nosso "cancioneiro alegre" da época romantica. Melhor dizendo, da que se
convencionou chamar de segunda geragdo romantica, porque a maior
parte dos textos disponiveis para uma tal coletdnea vem assinada por
poetas nascidos por volta de 1830: Alvares de Azevedo, Bernardo
Guimaraes, José Bonifacio de Andrada e Silva, Laurindo Rabelo, Luis
Gama, Bruno Seabra, Franco de Sa. (FRANCHETTI, 1987, p. 07).

Franchetti afirma que a contraposicdo e a diferenca existentes entre a
producdo satirica dos autores destacados e a respectiva producdo “candnica” sao
impressionantes, visto que a qualidade e o numero elevado das producdes

humoristicas indicam aspectos de um romantismo pouco estudado.

% Tal manifestacédo talvez seja explicada pela receptividade imediata dos textos pelos estudantes.
(ver Hélder Garmes, 2006, p. 12).
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Sob os apontamentos de Candido e Franchetti é que se abre uma lacuna que
chama a atencao para a necessidade de reavaliacdo dessas depreciadas producdes
satiricas. Além disso, torna-se necessario o resgate e a reavaliacdo de autores como
o Padre Correia de Almeida e Padre Silvério da Paraopeba, dentre outros
esquecidos. Tal ocorréncia enriqueceria 0 quadro da literatura brasileira no que
respeita a satira, com raizes em Gregério de Matos, na Bahia setecentista®’.

Antes de realizarmos tal releitura das obras poéticas de Bernardo Guimaraes,
torna-se necessario concluir o panorama de sua recepcao critica no século XX. Para
iSso nos ateremos aos trabalhos de Nelson Werneck Sodré, Alfredo Bosi e Afranio
Coutinho.

Em sua Histéria da literatura brasileira: seus fundamentos econémicos,
de 1969, a partir de uma concepcdo fundamentada em analise marxista, Sodré
apresenta uma visdo da literatura brasileira, subordinando-a aos acontecimentos da
politica e da economia. Ele mantém a denominacédo de literatura colonial e nacional
de José Verissimo, embora, para o estudioso, tal designacdo ndo remeta aos
mesmos modelos analiticos anteriores. Para Sodré, somente no final do século XIX,
com a independéncia politica, € que foi esbocada uma autenticidade literaria. O fato
consumado, isto é, a “autenticidade” efetiva, s6 ocorreria a partir da terceira década
do século posterior, a partir da juncdo entre a originalidade e as formas de
expressao artisticas nacionais.

A respeito da prosa de Bernardo Guimarades, Sodré contraria algumas das
pressuposicdes existentes. Para isso, utiliza o trabalho de Heron de Alencar (2002),
no ensaio contido na obra A Literatura no Brasil, de Afranio Coutinho. A defesa de
Sodré volta-se justamente contra a acusacdo de que a narrativa folhetinesca
adjetivada — lingtiistica e estruturalmente precaria — contrastava com as passagens
naturalistas pouco elaboradas. Sodré o contradiz, alegando que se tratava de uma
confusdo comum a todos os autores romanticos brasileiros e estrangeiros do

periodo e ndo de uma imperfeicao especifica do autor mineiro:

Confusdo, sem duvida. Estava em pleno campo do romantismo esse
contraste. Existiu em todos, ou quase todos, os ficcionistas da escola. E nao
apenas no Brasil [...] Bernardo Guimaraes apresenta o contraste em estado
de pureza, ndo sendo mera coincidéncia o fato de que, na medida em que a
sua ficcao descai de interesse, a sua poesia, em que 0 romantismo é muito

%" A respeito do assunto existe a obra que dispensa qualquer apresentacao, pelo apuro da pesquisa e
por ja ter se tornado um classico, A sétira e o engenho, de Joao Adolfo Hansen.
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claro, com todos os sinais, ostensivo, assume uma importancia que nao
parecia ter. (SODRE, 1969, p. 324).

Essa justificativa nos mostra uma “corrente de seguidores” de uma leitura
avessa a prosa bernardina. A justificativa de Sodré correlaciona o texto do autor com
um problema de sua contemporaneidade, evitando assim preconceitos e equivocos
analiticos corriqueiros em analises superficiais.

Em relacdo a poesia do autor mineiro, Sodré afirma que ela contém os tracos
tipicos romanticos: satanismo, ironia, sensualidade, aventuras épicas etc. Embora
essa concepc¢do de variedade tematica e estrutural da poesia possa remeter a um
juizo positivo, isto ndo se confirma num trabalho analitico minucioso. Em sua obra, o
critico apenas tece um breve comentario sobre a producdo poética contemporanea
de Bernardo, entendida como producdo de amadores. Os poetas dessa geracao,
para ele, buscavam um outro objetivo que ndo o especificamente artistico e, para
isso, utilizavam-se da linguagem versificada, que logo era esquecida durante a
atividade bacharelesca.

Comentario similarmente ligeiro acerca da obra de Bernardo Guimarades é
fornecido pela abordagem culturalista de Alfredo Bosi, na obra Historia concisa da
literatura brasileira, de 1975. Nela, Bosi prioriza analiticamente a prosa sertanista,
mais uma vez entendida como precursora. Talvez por se tratar de um manual para
consultas rapidas, nota-se a concentracdo de informacdes gerais e repetitivas. No
que concerne a poeética, uma pequena nota aponta a producdo satirica como sendo
remanescente da fase estudantil do autor. E o coloca como singular nessa tematica:
“Dos temas romanticos preferiu o da natureza e o da patria, mas singularizou-se
como humorista, nota que trouxe do satanismo juvenil da fase boémia.” (BOSI, 1975,
p.129).

Afranio Coutinho, ao organizar A literatura no Brasil®, saiu em defesa de
uma historia literaria edificada a partir de pressupostos propriamente estético-
literarios e condenou a producao impressionista de estudiosos calcados em modelos
enciclopédicos e vaporosos. Tal pioneirismo ndo se equilibra em perspectiva

analitica em todos os momentos, mas € repleto de ensaios instigantes e questdes a

% Nao interessa a este trabalho apontar detalhes do trabalho de Afranio Coutinho em relagéo a critica
do periodo, como o0 seu comentario a respeito da Formacdo da literatura brasileira, de Antonio
Candido. O que interessa € ressaltar a pressuposicao e valorizacdo do texto literario como instancia
primeira do trabalho do critico e ndo como epifendmeno para outros estudos maiores de cunho
histérico tradicional ou filos6fico, bem como a tentativa — até certo ponto vigorosa — de criacdo de
uma histéria da literatura em conjunto com outros autores.



40

serem aprofundadas. Um desses apontamentos, no capitulo O individualismo
romantico, de autoria de Waltensir Dutra, diz respeito a producdo heterogénea de

Bernardo Guimaraes:

Ao grupo estudantil de Alvares de Azevedo, em S&o Paulo, pertenceram
dois escritores mineiros: Bernardo Guimardes e Aureliano Lessa. Das
figuras de segundo plano do Romantismo brasileiro, Bernardo Guimaraes
(1825-1884) é talvez o mais interessante: como poeta, foi lirico, elegiaco,
humoristico e até pornogréafico; como romancista, é considerado o introdutor
do regionalismo em nossa ficcdo, e como critico literario foi de um vigor e
uma técnica impressionante em relacdo ao que se fazia na época.
(COUTINHO, 2002, p. 195).

Nota-se, aqui, 0 lugar secundéario definido para a producdo literaria de
Bernardo Guimardes. Nenhum estudo buscou um viés que proporcionasse uma
compreensdao do conjunto da obra; antes, procurou-se sempre apontar as
imperfeicbes da prosa, da poesia e 0 tom agressivo da critica conhecida. A
heterogeneidade vista pela critica sempre foi um problema sem solucdo, e a
triparticdo didéatica facilitou o apontamento de pormenores — nunca qualitativos — que

interligam um género ao outro®.

39 Quase todos os criticos relacionam a producdo heterogénea de Bernardo pelos defeitos
condizentes a uma linguagem “desleixada” e a uma estrutura folhetinesca fragil. Nenhum deles
apontou a ligacéo existente entre 0os seus experimentalismos e a ironia com que tratou o romantismo
vigente. Em seu ensaio intitulado “Reflexdes sobre a poesia brasileira”, 0 autor esclarece os tracos
que o guiariam em sua producdao literaria. Note-se que, na poesia, sua versatilidade é intermediada
pelo riso (pessoal ou impessoal, desarticulador ou humoristico). Na prosa sdo os experimentalismos
da ordem da linguagem e do foco narrativo que o colocam como pioneiro do “sertanismo”. Na critica,
demonstra toda a sua indignacdo contra 0s principais autores e obras do romantismo brasileiro,
edificados em gabinetes e proximos das amarras estéticas europeéias, estabelecendo um discurso
distante dos tons apologéticos comuns da época.
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2.2 Revisitacao de Bernardo Guimaraes

Parece que foi Manuel Bandeira®®, em 1936, o primeiro a reclamar maior
atencao para a poesia romantica de Bernardo Guimaraes, cujo “Devanear do cético”
é um dos poemas mais importantes do Romantismo*'. Para Bandeira, 0 poeta
mineiro esta entre os autores que deixaram obra que, em bloco, é testemunha forte
de decidida vocacgdo poética. Inegavelmente, tal apreensdo positiva do conjunto da
obra é permeada pela caracterizacdo de um dos fatores principais da poética de
Bernardo: a inquietacdo face ao cotidiano — artistico social — que é multifacetado no
risivel e no que merece escarnio.

Se Bandeira prop06s uma atencdo para o Bernardo poeta em “totalidade”,
coube a Haroldo de Campos, através de sua perspectiva sincrénica, requerer a
atencdo para a parte burlesca, satirica, bestialégica e de nonsense de sua obra.
Para esse critico, tal producéo literaria, sob uma “revisdo profunda de nosso estro
poético”, viria a ocupar um espaco central. Como exemplo de centralidade artistica
cita a “Orgia dos duendes”, prenuncio de um “surrealismo” brasileiro.

A voz enfética de Haroldo de Campos, salientando qualidades na producao
humoristica e de nonsense de Bernardo — sob uma justificativa plausivel, num
contexto de experimentalismos poéticos (1969) — ndo fora capaz de romper o

silencio das analises criticas da época. E somente em 1984*? no centenario de

40" Além de Bandeira, existem Basilio de Magalhdes (1936) e Grieco (1932), dentre outros produtores
de antologias que preconizaram uma necessaria reavaliacdo da poética humoristica de Bernardo,
junto com alguns ensaios criticos, como foi 0 caso de Haroldo de Campos (1969). Torna-se
necessario salientar a aproximacédo constante entre obra poética irregular, desleixada, e biografia
repleta de casos esturdios. Ao concordarmos em parte com tais acepgdes, entendemos que o estro
humoristico — aliado & caracteristica subversiva do riso — levou tais textos a circularem em raras
antologias libertinas, o que motivou as leituras criticas a caracterizarem como secundarias essas
composicdes, dentro da historiografia literaria. Dessa maneira, além da releitura realizada por
trabalhos de félego e erudi¢cdo, como os de Antonio Candido (1981), Flora Sussekind (1984), Paulo
Franchetti (1987), Duda Machado (1992), Vagner Camilo (1997), Leopoldo Comitti (2004) e Irineu
Eduardo (2006), seria necessario identificar um possivel viés de pressuposicdes estético-literarias
gue, a nosso entender, justificam as produgdes poéticas escatoldgicas, satiricas e erdticas, formas de
expressao historicamente secundarias. O que notamos € uma necessidade de aproximacdo dessa
producdo com as criagbes do género na histdria literaria brasileira e ocidental, o que vem sendo
realizado pelos estudiosos que se debrugam sobre o assunto.

“1 Um olhar atento para o poema “Devanear do cético” nos possibilita apreendermos uma inquietude,
que esta relacionada com a descrenca imposta pela auséncia de respostas para os mistérios da vida.
Analisaremos mais adiante o poema.

2 Nesse mesmo ano ocorreu uma exposicdo de pertences, obras e manuscritos do autor mineiro,
organizada pela Fundacdo Casa Rui Barbosa. Como resultado desse evento, foi publicado o livro
Homenagem a Bernardo Guimardes.
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morte do autor mineiro, e em contraposicao a critica tradicional, que Flora Siussekind
ajuiza acertadamente que Bernardo Guimardes produziu uma das melhores e mais
caracteristicas obras poéticas do romantismo brasileiro e, talvez por isso mesmo,
por sua diferenca, de limitada repercussédo. Em seguida, diversos trabalhos analisam
a poética do ouro-pretano™.

Dentre eles é merecedor de destaque o ensaio de Paulo Franchetti, de 1987,
intitulado: “O riso romantico: nota sobre o cémico nas poesias de Bernardo
Guimardes e seus contemporaneos”. Nesse texto sdo esbocadas as zonas
necessarias de mapeamento da poesia romantica brasileira, onde convivem a
parddia, a chalaca e a pornografia.

Na sequéncia desse pensamento, Vagner Camilo publica, em 1997, o
trabalho mais consistente, em livro, sobre o humor romantico de Alvares de Azevedo
e Bernardo Guimaraes. Risos entre pares representa — junto com alguns textos de
Leopoldo Comitti, esparsamente publicados** — o trabalho mais vigoroso e completo
a respeito da obra de Bernardo Guimaréaes.

No intervalo entre o ensaio de Franchetti, a obra de Vagner Camilo e os
textos de Leopoldo Comitti, surge um estudo importante de Costa Lima (1991):
“Bernardo Guimardes e o canone”. Esse texto aponta precisamente a existéncia de
dois juizos de valor distintos para o canone literario oficial, um que fala do Bernardo
legitimado e outro, do Bernardo excluido. O Bernardo legitimado é o escritor dos
romances regionalistas ou historicos, e o0 Bernardo excluido, o escritor parodico,
agressor convicto dos modelos vigentes em sua época. Pouco tempo depois surge a
edicdo da Poesia erdtica e satirica de B. G., organizada pelo professor Duda
Machado (1992).

Dentre os trabalhos inéditos desenvolvidos em programas de pés-graduacao,
a quase totalidade enfatiza a importancia da reavaliacdo da obra do autor mineiro.
Dentre eles merecem destaque: A revolucdo sutil: Bernardo Guimarédes e a

poesia romantica de implosdao, de Virginia Namur, da PUC-SP; A poesia satirica

“3 Desde 1885, por iniciativa de J.M.V. Pinto Coelho, que a obra humoristica de Bernardo Guimardes
é trazida para o publico leitor, embora os textos anexado tenham sido apresentados repleto de
reticéncias nos lugares das palavras de baixo caldo. Arthur Azevedo, também em 1885, é veemente
em rebaixar a poética humoristica qualificando-a como de estremo mau gosto: “Nao haveria um
mineiro que ndo a soubesse de cor. Ha na provincia espalhadas um sem numero de cépias desse
‘Elixir' inatil e brejeiro”. Somente no século XX, principalmente pés década de 80, que tais
composic¢des passaram a circular facilmente no meio editorial impresso e eletrdnico.

** Todos os trabalhos de Leopoldo Comitti estdo na bibliografia. Apontamos como destaque o projeto:
Romantismo: deslocamentos e variantes, financiado pelo CNPq.
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de Bernardo Guimardes, de Elizabeth Dias Martins, da UFC; Bernardo Guimaraes
e a crise do idealismo romantico, de Katia Vitoria dos Santos, da UFRJ. E,
recentemente, a tese Bernardo Guimardes e o0 paraiso obsceno, de lIrineu
Eduardo, da UFRJ.

Pela exposicdo dos juizos de valor registrados nesses trabalhos, notamos
claramente quais foram os critérios norteadores que orientaram a leitura critica da
obra de Bernardo Guimardes. A alianca entre critica e biografia foi chave
interpretativa central do texto literdrio. A esse respeito, nos esclarece Flora

Sussekind:

Uma critica que se traveste de biografia. Biografia que converte numa
sucessdo de casos engragados. Esta, a fortuna critica de Bernardo
Guimarées [...] mas o proprio Bernardo parece as vezes autorizar tal ligagéo
estreita entre poesia e relato biografico. (SUSSEKIND, 1993, p. 142).

O que evidencia Flora Sissekind é que as fronteiras entre autor empirico e
autor textual em Bernardo Guimardes sdo mutaveis e as vezes confluentes**, como
se vé em “Ao meu aniversario”, “Dilavio de papel” e no poema “dedicatorias”, de

Cantos da solidao:

Ja que por terras estranhas

Acompanhar-vos ndo posso,

Deste fraco amigo vosso

Levai o fiel retrato.

Tem o nariz muito chato

E a boca um pouco torta...

Mas isto bem pouco importa.

Para que ninguém veja,

Ponde-o a tomar cerveja

Por detras de alguma porta... (GUIMARAES, 1959, p. 448).

Os sintagmas “nariz chato” e “boca um pouco torta” nesse fragmento e

“rouca”, “ingléria” e “guebrada” em seu “Hino a tarde”, da mesma obra, estreitam a

5 Caracteristica comum ao se tratar de um autor com o senso apurado para o humor. Neste trabalho
0 humor é definido como uma modalidade de percepcao ativa que capacita o sujeito a rir ndo apenas
do outro, mas dele mesmo. A obra intitulada Seria tragico... Se ndo fosse cdmico, organizada por
Abrdo Slavutzky e Daniel Cuperman, no paragrafo em que comentam a concepcado freudiana do
chiste, afirmam: “pode-se ainda defini-lo (0 humor) como a habilidade de se aceitar que toda verdade
€ parcial, que o ser humano ¢ insuficiente e que € onde a vida aparenta imperfeicdo que vale entoar
uma boa gargalhada”. (SLAVUTZKY & CUPERMAN, 2005, p. 9).
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correspondéncia existente entre vida e poesia, entre autor textual e autor empirico,

caracteristicas comuns para o ironista que, através do humor, torna-se objeto risivel.
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3 A IRONIA E A OBRA DE BERNARDO GUIMARAES

3.1 Romantismo brasileiro, nacionalismo e ironia

Com a vinda da familia real portuguesa para o Brasil, em 1808, a cultura das
letras e das artes plasticas comecou a desenvolver-se lentamente. A partir da
maioridade de Dom Pedro Il e da diminuicdo das ameacas separatistas do periodo
Regencial, as instituicdes imperiais se consolidam durante o periodo romantico*®.

Sendo assim, o romantismo brasileiro foi acima de tudo nacionalismo®*’. A
busca do carater tipico brasileiro foi constantemente enunciada pelas criacdes
artisticas e pelo ideario critico do periodo, juntamente com a constru¢cao de simbolos
nacionais e com as disputas pela hegemonia das correntes de pensamento®®. Para
iSso, muitos escritores vincularam-se ao Instituto Historico Geografico Brasileiro
(IHGB), participando do engajamento literario e intelectual. Essa atividade renderia
aos letrados incentivos financeiros que facilitariam o ingresso na carreira politica e
propiciariam a publicacdo de obras subsidiadas pelo Imperador Pedro Il

No que concerne aos aspectos estilisticos da literatura brasileira, nessa época

ocorria uma predominancia de uma linguagem classica que cedia lugar, aos poucos,

“® Durante o periodo regencial, a ampla diversidade social e politica impulsionou as revoltas e as
manifestacdes em todo o império. Segundo Ronaldo Vainfas: “Tanto para os liberais quanto para os
conservadores, o periodo regencial teria representado um hiato. Para os primeiros, teria sido uma
experiéncia positiva que interrompera o autoritarismo centralizador do Primeiro Reinado e que,
derrotado pelos regressistas, seria recuperado pelo movimento republicano dos anos 1870. Para os
segundos, o periodo regencial representara uma experiéncia anarquica, um obstaculo ao andamento
natural da revolugdo que, iniciada com a emancipacéo politica de 1822, seria resgatada com a vitoria
do Regresso”. (VAINFAS, 2002, p. 622).

" Ver Antonio Candido (2002), no livro O romantismo no Brasil.

“8 Na Faculdade de Direito de Sdo Paulo, o tema da originalidade literaria, dentre outros assuntos,
eram debatidos pelos estudantes nos nascentes periodicos que ali circulavam. Os mais notérios eram
0s temas politicos, histéricos e filosoficos. Hélder Garmes resume 0s principais assuntos debatidos
nas reunides académicas entre 1851 e 1853: “Se a guerra € (til a civilizacdo, emancipacao da mulher
[...] A quem pertence de direito o territorio do Brasil? Ao indigena? Ao Portugués? Ao brasileiro? — isto
é: a0 povo autéctone ou ao emigrado em remotas eras? Ao povo conquistador? A fracdo dos dois
povos que hoje o habita? Pode existir a ciéncia da Historia sem estes dois elementos — conhecimento
dos fatos, e juizo sobre eles? Por outra — a Filosofia aplicada aos fatos € que constitui a ciéncia da
Historia? [...] A literatura pétria tem um carater original ou imitativo?”. (GARMES, 2006, p. 33).
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a liberdade linguistica dos experimentalismos narrativos, comuns a ironia
romantica®.

Segundo Ubiratan Machado (2001), durante as décadas de 30 e 40, os
letrados presenciaram a incipiente ascensao “ambigua”’ da vida literaria na Corte
fluminense. Por um lado, a literatura era prestigiada como fator de distincdo social;
por outro, era uma espécie de “fardo” a ser carregado pelo cultor invalidado para
outros oficios sociais.

As décadas de 50 e 60 acentuaram importante presenca dos poetas e
romancistas nos salfes. Os escritores ndo conseguiriam superar, ainda, porém, o
menosprezo e a desconfianga com que sao tratados pela elite agraria e patriarcal
“endinheirada”. Ser escritor naquele periodo era prolongar o status de estudante e
permanecer dependente de miseros recursos financeiros, ja que a cultura das letras
nao era considerada uma profisséo.

Nesse momento, a débil industria editorial brasileira era promovida pelo
protecionismo de Dom Pedro Il, que incentivava e financiava a publicacdo de
autores da estirpe de Gongalves Dias. Essa atitude priorizava o surgimento de uma
literatura tipicamente nacional (indigenista) e auxiliava, posteriormente, o
enaltecimento da campanha do Paraguai®® (1865-1870). Curiosamente, enquanto a
recente nacdo iniciava uma divida ao queimar reservas financeiras com a
participagédo no conflito, o romantismo declinava de importancia no meio intelectual e
cedia espaco para o cientificismo e positivismo reinantes na arte naturalista/realista.

Durante a década de 1850, a capital fluminense testemunhou o entusiasmo
artistico com a ascensdo da imprensa e com a multiplicacdo das confeitarias e
carruagens, que compunham o cenario oitocentista. Ubiratan Machado (2001)

acerta, assim, ao afirmar que o deslumbramento com o progresso pela elite carioca

9 Cabe salientar que a possibilidade de ruptura com as concepgdes classicas seria um dos matizes
gue apoiariam a valorizagado dos tragos nativistas em contraposicdo a continuidade das tradi¢cdes
ortuguesas.

° Entre os diversos poemas cuja tematica principal faz referéncia a Guerra do Paraguai, destacamos
no Cabrido (1866-67) e no Diabo Coxo (1864-65) alguns textos e imagens (charges) que ora
reprovavam os métodos pouco amistosos de alistamento, ora ridicularizavam os inimigos paraguaios.
Transcrevemos do Diabo Coxo um poema andnimo que ironiza a figura do comandante paraguaio.
Nota-se, no soneto, a literatura inflando o ego da ideologia nacionalista. O recurso estilistico utilizado
para menosprezar o inimigo seria torna-lo objeto risivel caricaturado: “Ao Lopes do Paraguai’/ P'ra
dar-te prova sincera/ Do quanto vales no mundo,/ Te espera um trono de.....lama,/Em um buraco bem
fundo!/ E por ser uma verdade,/ A tua salude eu bebo/ E te ofereco pra guerra,/ Formosa espada, de
sebo!/ Dizem — os teus inimigos,/ Que és grande na covardia/ Mas que ir4 para ensinar-te,/ O ‘Dom
Lopes — geometria!’/ Eu nessas coisas que dizem,/ Nem sou roda — nem sou eixo;/ Mas teme 6
‘Lopes valente,’/ Que te encontre o ‘Lopes-queixo!. (DIABO COXO, 06 ago. 1867, p. 7).



47

encobre um sério problema: a dependéncia econémica do regime escravista. Esse
assunto, juntamente com outros, comecava a inquietar a nova geracao intelectual
dos estudantes de Direito de Sdo Paulo e Pernambuco e estava na “ordem do dia”
das agremiagoes.

Com efeito, tanto os futuros bacharéis quanto os poetas buscavam
compreender o0 pais através da tentativa de apreensdo das especificidades
nacionais. A imprensa emergente serviu de ponto de partida e possibilitou o registro
dos anseios da elite letrada. Assim, tanto os poetas “liricos” sonhadores, como o0s
“satanicos” irbnicos, impregnados pelo espirito de época romantico, uniam o
sentimento pela natureza as grandiosidades e benevoléncias divinas, estabelecendo
os alicerces da nova expresséo artistica: a unido entre o coragdo e o entendimento,
isto é, do intelecto racional com a intuigdo subjetiva.

Para Goncalves Dias, a unido entre o coracao e o entendimento acoplar-se-ia
a grandiosidade natural e deveria filtrar-se pelo crivo da religido e pelo sentimento da
divindade. A poesia originada desse amalgama poderia ser compreendida e sentida,

mas nunca definida ou traduzida:

[...] casar assim 0 pensamento com o0 sentimento — o coracdo com o0
entendimento — a idéia com a paixdo — colorir tudo isto com a imaginacao,
fundir tudo isto com a vida e com a natureza, purificar tudo com o
sentimento da religido e da divindade, eis a Poesia — a Poesia grande e
santa — a Poesia como eu a compreendo sem a poder definir, como eu a
sinto sem a poder traduzir. (GONCALVES DIAS, 1846, p. 3).

Ja Goncalves de Magalhdes, em 1836, no prologo da obra que inauguraria o
movimento romantico brasileiro, sintetiza as caracteristicas que procuravam

fundamentar o pensamento dos escritores:

Vais; nos te enviamos, cheios de amor pela Patria, de entusiasmo por tudo
0 que é grande, e de esperancas em Deus, e no futuro. (MAGALHAES,
1836, p. 2).

A expressao que termina o prologo é um esbravejar pelo desenvolvimento
das artes nacionais, um anseio por uma originalidade que o préprio escritor ndo
conseguiu realizar, mas que se esforcou por apresentar. Os vocabulos “Pétria”,
“Deus” e “futuro” reiteram a relacdo entre arte nacional e autonomia politica.

Para o escritor, a busca pelo “santo”, “justo” e “belo” da poesia, seguindo as

trilhas de Chateaubriand, explicaria as raizes do romantismo e da religiosidade
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cristd. A defesa do Cristianismo contra o politeismo pagao esta intimamente ligada a
valorizacdo da existéncia humana, ja que, para o Cristianismo, o “homem” e a

“divindade” possuem a mesma esséncia:

O Cristianismo é uma religido por assim dizer dupla: ocupando-se da
natureza do ser espiritual, ocupa-se também da nossa prépria natureza; faz
caminhar lado a lado os mistérios da Divindade e os mistérios do coragao
humano; ao revelar o verdadeiro Deus, revela o verdadeiro homem [...] No
Cristianismo, ao contrério, a religido e a moral sdo uma mesma e Unica
coisa. A Sagrada Escritura ensina-nos qual é a nossa origem, instrui-nos
sobre a nossa natureza; os mistérios cristdos fitam-nos de frente; € a nés
que vemos em toda a parte; foi por nés que o Filho de Deus se imolou.

(CHATEAUBRIAND apud GOMES, 1992, p. 65).

Sendo assim, a valorizacdo da subjetividade humana, pela aproximacédo com
a divindade, favoreceria o surgimento do génio individual e da criagdo livre,
independente da estética tradicional. A tematica basica se concretizaria no
consentimento da producao artistica vinculada a ornamentacao do espirito, as belas
letras e & moral burguesa. Tudo isto, ligado ao conceito de nac&o> vigente,
compdem a matéria-prima da literatura brasileira romantica que buscou cumprir o
papel social na constituicdo de uma patria nas “virgens” matas da America.

Como ja dissemos, a influéncia exercida por Goncalves de Magalhdes no
romantismo brasileiro estava em consonancia as leis da decéncia burguesa e por
isso ndo incomodava a elite intelectual existente. A poesia (“aroma da alma”),
mantenedora dos bons costumes, elevava-se a Deus aproximando-se do

Cristianismo:

A poesia [...] som acorde da inteligéncia deve santificar as virtudes, e
amaldicoar os vicios. O poeta, empunhado pela lira da Razéo, cumpre-lhe

*! Nao poderfamos citar a palavra “nacéo” sem pensar em Ernest Renan no classico ensaio: O que é
uma nacdo? Entretanto, nossa reflexao se baseia na obra Fronteiras da imaginacéo: os romanticos
brasileiros, mesticagem e nacéo, de Silvina Carrizo. Nesse estudo, a autora discute a relacdo entre o
romantismo brasileiro — a narrativa romanesca — e 0 anseio pela criacdo de uma tematica composta
por personagens auténticos e autdctones. Para isso, estuda exaustivamente os textos dos viajantes e
dos pensadores oitocentistas destacando a triade (raga, costumes, paisagem) que formaria a
identidade tipica brasileira: “A triade raga/costumes/paisagem — que contribuiu para um debate
intracultural (sic) dentro da propria Europa, tendo como eixo o0s colonialismos — ndo escapa a
intelectuais como Denis e Von Martius, que cooperaram no desenho dos elementos basicos de um
imaginario romantico-nacional assentado nos critérios de originalidade e diferencialidade por meio da
cor local, baseada no impacto de uma natureza, tida como quadro paisagistico, e de seu correlato: o
homem brasileiro [...] a natureza e o homem brasileiro, observados em uma perspectiva de
imbricacdo, constituiram o fundamento para ser pensada uma razdo racial diferenciadora que os
distinguia e acenava promessas para o futuro. Essa promessa estava cimentada por uma particular
politica racial cujo carater esta dado pela mesticagem”. (CARRIZO, 2001, p. 153).
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vibrar as cordas eternas do Santo, do Justo, e do Belo. (MAGALHAES,
1836, p. 1).

O sentido de maldizer os vicios estaria ligado & idéia de satira®®, género baixo
com fins utilitarios que possui raizes em Roma; a atitude de “amaldi¢coar” os vicios

da poesia estaria subjugada a questao da moral:

O poeta sem religido, e sem moral, € como o veneno derramado na fonte,
onde morrem quantos ai procuram aplacar a sede. (MAGALHAES, 1836, p.
2).

A vinculacdo da poesia a elevacdo do espirito humano — e aos anseios da
nascente Patria — combateria o desanimo de uma populacdo adormecida sob a
mediocridade das ambi¢cdes mundanas:

Tu vais, 6 livro, ao meio do turbilhdo em que se debate nossa Patria, onde
a trombeta da mediocridade abala todos os ossos, e desperta todas as
ambicdes; onde tudo esté gelado, exceto o egoismo. (MAGALHAES, 1836,

p. 2).

A consciéncia que visava suprimir a laténcia das letras nacionais nao estava,
entretanto, em conformidade com um dos aspectos do romantismo geral: a ironia.
Para Maria de Lourdes Ferraz (1987) a ironia € sobretudo o fundamento ultimo da
estética romantica. Podemos acrescentar que o0 romantismo — e nisso se inclui o
brasileiro — possui uma predisposi¢cdo para o humor, para o riso e seus correlatos,
como a parédia e 0 nonsense.

Os manuais de teoria literaria, como o de Aguiar e Silva (2002), ao
descreverem 0 romantismo e sua proximidade com a ironia, enaltece Friedrich
Schlegel, o grande responsavel pela introdu¢do do conceito na estética romantica.
Parafraseando o critico alemao, seria a ironia a clara consciéncia da eterna agilidade
da plenitude infinita do Caos. Essa consciéncia exige do criador/artista uma atitude
de superacdo, por parte do “eu”, em relacdo as contradicdes da realidade e do

conflito entre o absoluto e o relativo. Por isso, a ironia romantica conscientiza o

°2 Conforme José Perez: “foram os romanos bem superiores aos velhos e classicos guias helénicos.
Figuras de alto coturno ai floresceram, universalizando, popularizando e perpetuando o génio romano
e se quedando com os marcos da poesia satirica de todos os tempos. A Aristéfanes, Cratinos e
Eupolis opem-se os nomes de Juvenal, Marcial, Pérsio e Horacio. Por isso ja escrevia Quintiliano:
Sétira tota nostra est”. (PEREZ, [s.d.], p. 6).
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sujeito (autor) que cada triunfo é apenas o prorrogar de um novo combate, isto €, do
intermitente destino de Sisifo do ser humano.

A relagdo entre ironia e romantismo brasileiro foi pouco valorizada pelas
historiografias literarias do século XIX e inicio do século XX, o que justifica a
circulacdo clandestina dos poemas de Bernardo Guimarades e da satira abolicionista
de Luiz Gama.

Dentre os autores irdnicos, foi Alvares de Azevedo o escritor mais estudado.
Na segunda parte da sua Lira dos Vinte Anos h& uma explicacdo para as duas

vertentes da existéncia humana: o lado idealista aliado ao plano carnal e fisico:

Antes da Quaresma ha o Carnaval [...] o poeta acorda na terra. Demais, 0
poeta € homem, Homo sum, como dizia o célebre Romano. Vé, ouve, sente
e, 0 que é mais, sonha de noite as belas visGes palpaveis de acordado.
Tem nervos, tem fibra e tem artérias — isto €, antes e depois de ser um ente
idealista, € um ente que tem corpo. E, digam 0 que quiserem, sem esses
elementos, que sou o primeiro a reconhecer muito prosaicos, ndo ha
poesia. (AZEVEDO, 2002, p. 119).

Para Alvares de Azevedo, a dualidade humana manifestada no poeta compde
o que ele chama de binomia®®. Tal dualismo sistémico ora orientava a expressao
artistica para uma esfera de transcendéncia, ora para a jurisdicdo do baixo, do
degradante e do grotesco.

No romantismo brasileiro, a consciéncia irbnica se desenvolve na producao
literaria dos poetas nascidos por volta de 1830, nos arredores da Academia de S&o
Paulo, durante a chamada segunda geracdo romantica®”.

Com a criacdo das instituicbes de ensino superior, os estudantes — futuros
bacharéis em Direito e Medicina — matriculavam-se nos cursos superiores em Sao
Paulo, Pernambuco, Rio de Janeiro e Bahia.

Atesta Hélder Garmes (2006), em relacdo ao periodismo académico ocorrido
em S&o Paulo de 1833 a 1860, que a concentracdo dos estudantes oriundos de
regides distintas em convivio intelectual contribuiu para a difusdo dos periddicos
académicos, muito dos quais com vida efémera. Esses periddicos académicos

discutiam questbes importantes e recorrentes para 0 periodo, através das

*% Indicamos o estudo instigante O belo e o disforme de Cilaine Alves, que avalia a pretenso
estética do poeta — a binomia — contrastando-a aos juizos de valor dos primeiros leitores criticos.

> Conforme a lista de autores apresentada por Paulo Franchetti no ensaio intitulado “Notas sobre o
cémico na poesia de Bernardo Guimardes e seus contemporaneos”: Alvares de Azevedo, Bernardo
Guimaraes, José Bonifacio de Andrade e Silva, Laurindo Rabelo, Luiz Gama, Bruno Seabra, Franco
de Sa.
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agremiacoes, cujas reunibes eram registradas em atas®. Além disso, contribuiam
também para a difusdo dos ensaios criticos e da literatura de poetas como Alvares
de Azevedo, Aureliano Lessa e Bernardo Guimaraes.

Conforme Ubiratan Machado (2001), em 1850, cerca de oitenta republicas
estudantis — cada uma com aproximadamente quatro estudantes — compunham
juntamente com outros alunos dos preparatérios, a populacdo académica paulista®®.
Salientamos que a cidade de Sao Paulo exibia uma péssima estrutura por ser mal
iluminada, escassamente calcada e ter em média 14 mil habitantes alojados em
2.500 residéncias®’.

As diversBes dos mancebos estudantes estavam concentradas nas reunides
associativas republicanas e nos saraus. Bernardo Guimarées certa vez afirmou que
0s “constantes gorjeios” perturbavam os estudos de “témis” dos futuros legisladores
da justica; mais uma vez, notamos a proximidade entre a vida descomedida e a
producao artistica literaria, entre o 6cio e a criacao intelectual artistica.

Paulo Franchetti aproxima o surgimento dos poemas cdomicos com a vida
estudantil e boémia de nossos escritores romanticos®®. A respeito de Bernardo

Guimaraes esclarece:

Se fosse uma figura isolada, poucas explicagcbes teriamos para esse poeta
excepcional, e s6 nos restaria postular que o pobre criador de A escrava
Isaura, tdo mediano em prosa, possuia uma espécie de genialidade
poética... intermitente, que ndo funcionava sempre nem em todos o0s
géneros. Nao é o caso. Bernardo Guimardes deve ser visto dentro do
quadro em que se formou e de que foi, juntamente com Alvares de
Azevedo, uma das expressdes mais felizes. Compreenderemos melhor as
vicissitudes de sua obra se considerarmos como um de seus elementos

°% \Ver Hélder Garmes no capitulo “Associacdes académicas em Sao Paulo” (2006) .

°% Além de alterarem a rotina paulista e implementarem a economia local com os aluguéis de iméveis,
os estudantes eram acompanhados por escravos que os serviam. Alvares de Azevedo (1979) em
correspondéncia pessoal reclama do “pouco préstimo” que lhe tinha servido um acompanhante
escravo; ja Basilio de Magalhdes (1926) registra o “bom servico” prestado por um escravo ao poeta
mineiro. Atesta o bidgrafo que Bernardo e o escravo abriram uma mini-venda em S&o Paulo, onde
comercializavam guloseimas, dividindo igualmente os lucros.

> Algumas das ilustracdes satiricas contidas no Diabo Coxo (1864-1865) ridicularizavam o
calcamento da cidade de Sao Paulo, as ruas demasiadamente sujas e o nuamero elevado de
mendigos a perambular pela urbe.

*% De acordo com Brito Broca: “no Brasil, quase n&o chegou a haver uma boémia romantica, que s6
se concretizou como um teor de vida literaria entre 1875 e o fim do século. No Romantismo tivemos
uma espécie de boemia estudantil de carater muito transitério, ndo indo além das extravagancias e
farras do curto periodo académico. Deixando os bancos da Faculdade, os bacharéis procuravam
montar suas bancas de advogado, seguir a magistratura ou tentar a politica, enfim, tornar-se homens
sérios, para os quais a propria literatura era qualquer coisa de pouco austero. Se escritores como
Aureliano Lessa e Bernardo Guimardes mantiveram ainda certo feitio boémio, depois de formados,
néo o levaram a ponto de incompatibiliza-los com a vida burguesa”. (BROCA, [s.d.], p. 27).
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definidores a vida boémia, a emulagéo diaria de poetas que se conheciam
e conviviam estreitamente no quotidiano das pequenas cidades de meados
do século passado, pois dela provinha o estimulo mais importante para
essa criacao satirica e comica. (FRANCHETTI, 1987, p. 15).

Para Franchetti, a boemia “propiciava uma suspenséao do juizo moral sobre os
textos destinados a circulacao interna e estimulava um certo inconformismo politico
nem sempre compativel com as funcdes que o bacharel deveria poder assumir em
breve na sociedade imperial’. (FRANCHETTI, 1987, p. 9). Ou seja, para 0 escritor
romantico “estudante”, a literatura seria um campo fértil para experimentalismos e
liberdades tematicas de todas as espécies; para o poeta “bacharel’, a expressao
poética seria um espaco destinado para voos encomiasticos, oscilacbes amorosas
adocicadas e louvacdes nacionalistas.

Diante disso, compreendemos que 0 Unico espacgo reservado para a poética
ironica de Bernardo Guimardes seria a clandestinidade. Como se sabe, o lugar
destinado aos escritores no “campo literario” ndo é fortuito e as recepcdes dos
leitores criticos, nos diferentes periodos com ideologias distintas, contribuem para os
juizos de valor de uma obra®®.

Os critérios que selecionam o escritor como modelo a ser seguido sdo muitos,
variam desde a influéncia politica (incluindo aspectos socioculturais) exercida por
grupos hegemonicos, até as prescricdes linglisticas e tematicas do texto (aspectos
estéticos). A veeméncia com que um aspecto se sobressai sobre o outro pode
ocasionar a excluséo de uma obra ou a diminui¢gdo de sua importancia.

Para Bernardo Guimardes, o autor convicto e agressor dos parametros
vigentes de um romantismo nacionalista e lacrimejante, restaram apenas as
antologias com publico certo: académicos e letrados a procura de obras raras. A
linguagem parddica despojada ndo poderia pertencer em nenhum momento a
literatura patria, ao contrario da linguagem folhetinesca e das novelas chorosas que
agradavam o gosto médio e permitiam a critica defini-las como “causos” de natureza

estilistica mediana.

% Um recente e importante estudo a respeito da musa clandestina de Bernardo Guimaraes é a tese
de doutorado de lIrineu Eduardo Jones, que procura analisar as distintas edicbes dos textos
humoristicos e eréticos do poeta mineiro, contrapondo-os as correntes de pensamento romanticas.
Para isto, utiliza-se dos conceitos de Pierre Bourdieu: campo literario, grupo hegemonico, habitus e
lector. Trata-se de fonte obrigatéria para futuras pesquisas que abordam os textos “marginalizados”
pela historiografia literaria.
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A disparidade existente entre uma produc¢do humoristica e outra lirica “séria”
estabeleceu publicos leitores distintos para a literatura de Bernardo Guimarédes. O
primeiro tipo de leitor seriam os estudantes, avidos por temas joviais que iam das
ironias finas as descri¢cdes grotescas e fesceninas.

O segundo publico era constituido pelas mulheres e demais leitores que
desejavam uma literatura que ndo agredisse as leis da moral vigente. A respeito
disso, transcrevemos um anuncio que pretendia convencer o leitor a adquirir uma
coletinea de poesias que se destinavam a educar o espirito dos jovens e nao a

corromper a inocéncia das donzelas disciplinadas:

LIVRARIA GARNIER

RUA DO OUVIDOR 69

POESIAS SELETAS DOS AUTORES MAIS ILUSTRADOS, ANTIGOS E
MODERNOS, 1. VOL.2 %

Esta obra recomenda-se aos pais de familia, diretores de colégios, pela
boa escolha das poesias que a compde; até hoje sentia-se a falta de uma
obra neste género que preenchesse o fim desejado, e podemos asseverar
gue mae a mais extremosa pode dar este livro a sua filha sem temer pela
sua inocéncia; os homens encarregados da educa¢cédo da mocidade podem
ter a certeza de encontrar nesta colecdo as poesias mais proprias para
formar o coracao, ornar o espirito e apurar o gosto de seus discipulos. (A
ATUALIDADE, 1859, p. 3).

Notamos, no excerto, a importancia dada a funcdo “formativa” do texto
literario em relacdo a educacao béasica e aos bons costumes. Termos como “formar
0 coracao” e “ornar o espirito” traduzem e justificam o beletrismo do romantismo
nacionalista brasileiro. Além disso, tal atitude procurava cultivar e educar os leitores,
com o intuito de constituir um publico receptivo e fiel as artes e a imprensa, o que
possibilitaria um sistema de producéo, publicacéo e distribuicdo de obras (e jornais)
mais eficiente e profissional.

Em contexto estudantil, as discussfes condizentes ao carater instrutivo da
literatura conviviam com a producdo literaria irbnica. Por isso, percebemos nalguns
poemas irénico/humoristicos de Alvares de Azevedo e Bernardo Guimardes a
presenca de adornos que compunham o universo estudantil paulista,;
constantemente nos deparamos com o alcool, o charuto e o dinheiro. Tais aderecgos
ora serviam para a distracdo e o 6cio, ora para incentivar/impulsionar a criacao

literaria®:

% Flora Siissekind (1984) registra uma histéria — talvez lendaria — acerca do consumo de &lcool por
Bernardo Guimardes sempre antes de comecar a escrever, 0 que remeteria mais uma vez para o
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Cigarro, minhas delicias,
Quem de ti ndo gostara?
Depois do café, ou cha,
Ha nada mais saboroso,
Que um cigarro de Campinas
De fino fumo cheiroso? (GUIMARAES, 1959, p. 162).

Talvez que a influéncia contestadora e criativa da fase estudantil tenha
influenciado Bernardo Guimardes a desenvolver o carater peculiar de sua obra: a
ironia sutil e mordaz destinada aos autores, obras e ao ideario romantico brasileiro
da Corte. Essa atitude irdnica configura o fio condutor da poética e da critica esparsa
publicadas no jornal A Atualidade.

O processo de mediocrizacdo que a poesia de Bernardo Guimardes sofre
com o afastamento do contexto estudantil da lugar ao surgimento de uma prosa
folhetinesca aceita pelo publico em geral. Para a critica ideolégica nacionalista, essa
literatura serve como exemplo de obra mediana, permeada por defeitos de natureza
linglistica e estrutural. O que a historiografia ndo explora, todavia, é o lado burlesco
e clandestino do autor de “Elixir do pajé” e da “Origem do ménstruo”. Tal face,
inexplorada pelos primeiros leitores criticos, revela uma consciéncia critica, em que
a caracterizacao de autor secundario se desfaz.

O que tentaremos fazer a seguir € campear alguns indicios tedricos gerais a
respeito da ironia e do humor, para relaciona-los com a perigrafia textual de

Bernardo Guimaréaes e, posteriormente, com a revisao de sua poética.

comportamento desleixado do autor mineiro. E preciso salientar que o alcool, o dinheiro e outros
elementos sociais sdo temas comuns a literatura portuguesa e brasileira, como se observa nas obras
dos poetas: Tolentino, Bocage, Jodo de Deus, Cruz e Souza e Emilio de Menezes.



55

3.2 Ironia, riso e humor

Antes de analisarmos a poética de Bernardo Guimaraes, correlacionando-a
ao contexto roméntico nacionalista, torna-se necessario esclarecer o conceito de
ironia que adotaremos em n0SSO percurso.

Primeiramente, procuraremos estudar algumas definicbes que permeiam as
manifestagbes da ironia e do humor nos estudos literérios. Para isso, buscaremos
conceituar ironia socratica e romantica. Tais conceituacdes norteardo nossa analise,
juntamente com a premissa de Paiva (1961), que afirma ser a ironia um processo
caracteristico da expressdo, uma atitude de espirito e um fato eminentemente social.

Os cursos de pés-graduacdo brasileiros ja possuem linhas de pesquisa
especificas para estudar o fenbmeno, como € o caso da Puc Minas, que mantém
com reconhecimento da Capes e sob coordenacdo da Profd. Dr2 Lélia Parreira
Duarte, um grupo de trabalho intitulado “Ironia e humor na literatura”.

A pesquisa que tenta compreender a “ironia” serd sempre multidisciplinar. De
acordo com o autor — ironista ou tedrico — e com a disciplina — filosofia, linguistica,
psicanalise, antropologia ou historia — podemos distanciar ou aproximar o conceito a
correlatos como o de satira, humor e parddia.

Neste trabalho, ndo pretendemos realizar um estudo aprofundado dos
diferentes conceitos de ironia e seus derivados; gueremos apenas acentuar a
importancia da construcdo irbnica na poética de Bernardo Guimardes, com suas
sutilezas e mordacidades.

A recorréncia da ironia e do humor na literatura brasileira roméantica é
surpreendente, embora isso ndo caracterize a sua inexisténcia em momentos
anteriores, principalmente se pensarmos na manifestacao satirica que, no Brasil, é
registrada pelos textos de Gregério de Matos®’.

Cabe ainda ressaltar que a distingdo entre literatura classica e
romantica/moderna tem como parametro a utilizacdo da ironia®?, segundo Duarte
(2006).

®. Ver Antologia de humorismo e satira de R. Magalhdes Janior nos paragrafos destinados aos
autores: Gregorio de Matos, Manuel Botelho de Oliveira, Antonio de Oliveira, Anténio José, Silva
Alvarenga, José Inacio da Costa, Evaristo da Veiga, Jodo Salomé Queiroga etc.

®2 Octavio Paz (1986) em “Ruptura e convergéncia” afirma que o romantismo é filho da idade critica e
possui como caracteristica fundamental a mudanga. Por isso o romantismo relaciona-se com a
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Os principais estudiosos desse assunto tracam uma tentativa de
entendimento do fenbmeno a partir de uma abordagem historicista que tem como
ponto comum a afirmativa de duas maximas:

a) Complexidade de conceituagdo: o primeiro principio estaria voltado para a
complexidade e a parcialidade dos conceitos de ironia e riso. Usualmente, as obras
confirmam que a conceituacdo de ironia varia conforme 0s pressupostos —
lingUisticos, filoséficos e histéricos — que norteiam o trabalho.

b) Fendbmeno essencialmente humano: esse outro axioma particulariza 0s
fendbmenos como pertencentes a natureza humana; para essa teoria, 0 homem seria
0 Unico animal que ri e que produz o riso.

Em termos histéricos, o riso € um assunto importante e indispensavel porque
€ um fenbmeno cultural com seus préprios codigos e rituais, afirma Le Goff (2000).
Por isso, estudar o riso e as categorias que o circundam € uma coisa Séria € nao
pode ser deixada apenas para os comicos, nos informa Georges Minois (2003), no
seu indispensavel Histéria do Riso e do Escarnio.

O homem quando ri (e quando produz o riso) se equipara a um ser absoluto,

com ares de superioridade e impoténcia diante da finitude:

O riso é satanico, é portanto profundamente humano. Representa no
homem a conseqiiéncia da idéia da sua propria superioridade; e, de fato,
como o riso é profundamente humano, é essencialmente contraditério, ou
seja € a0 mesmo tempo sinal de uma grandeza infinita e de uma miséria
infinita em relagdo ao Ser absoluto de quem possui a concepgéo, grandeza
em relacdo aos animais. E do choque perpétuo destes dois infinitos que se
solta o riso. O cdmico, a poténcia do riso esta naquele que ri e nunca no
objeto do riso. (BAUDELAIRE, [19--], p.19).

Para Baudelaire, se os homens fossem retirados da criacdo, extinguir-se-ia
também a comicidade, uma vez que 0S animais ndo se sentem superiores aos
vegetais e nem 0s vegetais aos minerais. Dessa maneira, o critico confirma a nogao
de superioridade vinculada ao riso, ou seja, toda vez que o sujeito ri, ele impde uma
gradacédo, em que o objeto do riso é visto como algo que esta num patamar inferior;

deriva dai, talvez, a concepcao aristotélica de género baixo para a comédia: ao

modernidade de maneira filial e polémica, a partir de uma dupla transgressao: a analogia e a ironia.
Para o critico, “a analogia opde ao tempo sucessivo da histdria e da beatificacdo do futuro utépico o
tempo ciclico do mito; por sua vez, a ironia afasta o tempo mitico ao afirmar a queda na contingéncia,
na pluralidade de deuses e de mitos, na morte de Deus e de suas criaturas [...] a histéria da poesia
moderna, do Romantismo ao Simbolismo, é a histéria das diferentes manifestacdes dos dois
principios de que a constituem desde seu nascimento: a analogia e a ironia”. (PAZ, 1986, p. 37).
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representar o homem num nivel abaixo do que ele realmente &, esse género artistico
nao € bem-vindo na republica.

A idéia da propria superioridade € uma concepcao satanica acima de tudo, e
foi aproveitada pela escola poética roméantica. No romantismo “oficial” a
subjetividade eloglente estava proxima da idealizacdo dos herodis literarios e da
exuberancia natural. Ja o romantismo “baixo” se aproximaria da sétira, do humor e
dos devaneios excéntricos de Lord Byron.

Em A cultura popular na Idade Média e no Renascimento, Bakhtin resume
0 que seria uma possivel histéria do riso. Nessa obra, o critico configura dois
momentos opostos. Um primeiro que trata da cultura oficial, ou seja, daquela cultura
voltada para a religido e para os homens letrados de natureza erudita. Nesse ponto,
o termo adequado é agelastoi que significa: pessoas que nunca riram ou que
detestam o riso. No outro poélo, Bakhtin depara-se com a cultura medieval de origem
popular, esta sim dominada pelo riso, pelo carnaval, ponto central de sua analise.

A historia do pensamento ocidental apresenta inUmeros estudos que tentaram
abarcar o riso. Um fato, entretanto, se faz notavel: foi a Idade Média que cristalizou e
diabolizou o fendmeno. Nesse periodo definiu-se a maxima de que Jesus, o “Deus-
homem” nunca havia rido. Em verdade, na Biblia o Salvador passou por delirios de
cOlera a tentacdes diversas, mas néo riu, segundo os ritos tradicionais cristaos.

Assim, o cristianismo é pouco propicio ao riso, todos os estudiosos o
comprovam. Georges Minois enumera exemplos de passagens biblicas a citacbes
de Santo Agostinho em que a presenca do riso é sempre vista como elemento

diabdlico, desestruturador e, portanto, algo a ser excluido da vida cotidiana:

O tom esta dado: em toda parte em que se fala explicitamente de riso no
Novo Testamento, € para condena-lo como zombaria impia, sacrilega. Nao
h& nenhuma menc¢éo ao riso positivo. Dai o surgimento do famoso mito do
gual se tirardo conseqiiéncias mortais para os cristdos: ja que nao se fala se
Jesus riu, é porque ele nao riu, e como os cristdos devem imita-lo em tudo,
ndo devem rir [...] Concluséo geral, que resume o pensamento de Agostinho
sobre a questdo: “Enquanto estamos neste mundo, ndo é tempo de rir, pode
medo de ter de chorar em seguida”. (MINOIS, 2003, p. 121-128).

Georges Minois define o século XIX europeu como pertencente a uma época
infeliz. Justifica seu pensamento através de trés argumentos principais: 1) pela
descricdo do sofrimento dos proletarios que morriam prematuramente nas fabricas;

2) pela excessiva e febril presenca do nacionalismo nos estados, a ocasionar
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conflitos armados; 3) pelos preconceitos da burguesia desejosa de lucro a todo
custo.

Diante disso, a hilaridade n&o encontraria terreno aprazivel para manifestar-
se. Entretanto, o riso existe, sobretudo assumindo a forma satirica, que George
Minois conceitua de “riso de combate”.

Quanto ao fenébmeno riso no Brasil, o historiador Elias Saliba (2002) nos
apresenta a informacéo de que no século XIX, com a modernizagédo da imprensa e 0
aumento do publico leitor, se evidencia uma espécie de mal disfarcado desprezo da
cultura culta pela producdo humoristica. Entretanto, isso ndo caracteriza a sua total
inexisténcia nos folhetins e nas composi¢cdes poéticas. A analise dessas publicacdes
“oficiais” confirma o estere6tipo do “bom” riso, que se opBe ao “mau” riso,
observando que toda a atitude comica associada ao degradante, ao grotesco ou ao
obsceno era relegada a um segundo plano e socialmente desprestigiada.

A Enciclopédia do riso e da galhofa, publicada em 1863 no Rio de Janeiro
por Eduardo Laemmert, sob o pseuddnimo de Pafuncio Semicupio Pechincha,
demonstra perfeitamente tal ocorréncia. O prefacio antecipa a preferéncia pela

comicidade nao ofensiva:

Repertério de anedotas joviais. Nacionais e estrangeiras, bernardices
impagaveis, bons ditos, carapucas escolhidas, casos galantes, chalacas
estramboéticas, contos jocosos, curiosidades brasileiras, definicbes
esquisitas, ditos agudos, epigramas, epitafios, fatos historicos, legendas,
lembrangas que parecem esquecimentos, letreiros, logragbes, maganeiras,
materialidades, maximas sublimes, palhacadas asnaticas, pensamentos
felizes, pilhérias peregrinas, quadros, quinquilharias, raios, ratices, repentes,
sétiras, sentencas, sobrescritos, tiroteios, tradicdes e trivialidades de bom
gosto. (PECHINCHA apud SALIBA, 2002, p. 49).

A presenca do “bom” riso com finalidades positivas esta determinada pelos
inimeros vocabulos que compdem o excerto acima. JA 0 riso agressivo e de
nonsense vinculado ao satirico marca o periodo conhecido como “ultra-romantico”.
Tal época viu florescer uma série de composicées conhecidas como pantagruélicas,
sendo Bernardo Guimarées um dos escritores a seguir o género.

1 em seu Curso de Estética,

No plano das idéias, lembremos que Hege
reprova a ironia porque ela arruina a essencialidade e dificulta as construcdes

intelectuais.

% Além de Hegel podemos citar Kierkegaard, Schopenhauer, Nietzsche e Bergson. Para Kierkegaard,
a ironia é compreendida no sentido socratico do termo, ou seja, € um meio de nao destruir valores,
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Tudo isso nos guia para o breve panorama constituido por Muecke que nos
mostra como € instavel e multiforme o conceito de ironia (1995). Em recente
publicacdo a respeito das manifestagdes humoristicas e irdnicas nas literaturas
portuguesa e brasileira, Duarte (2006) esclarece:

A ironia é assim um fenémeno nebuloso e fluido, e por isso Muecke (1978,
p. 8-12) relaciona uma série de dificuldades para conceitua-la: em primeiro
lugar, os pontos de contato existentes entre as suas varias formas tornam
possivel defini-la de muitos diferentes angulos [...] em segundo lugar,
Muecke aponta a preocupacgdo de definir qualitativamente a ironia, o que
leva as mesmas dificuldades de conceituacdo de “arte” e “poesia”.
(DUARTE, 2006, p. 18).

Apesar de ser amplamente estudada pela critica em obras literarias, a origem
da ironia ndo pertence aos estudos literarios, mas sim, a filosofia. A etimologia da
palavra, do grego eironeia, remete para dois sentidos identificAveis: o de
interrogagéo e o de dissimulacao.

Talvez os dois significados etimoldgicos possuam raizes em Sécrates, em sua
maiéutica. O modo de interrogar pelo qual Soécrates levava o interlocutor ao
reconhecimento de sua prépria ignoréncia sao os pilares da ironia socratica e dos
estudos que historicizam o fenémeno.

Através dos escritos de Platdo e com sua técnica de esvaziar certezas,
Sdcrates antecipa o ponto central da andlise de Aristételes a respeito da comédia e
dos géneros correspondentes: o riso estd quase sempre relacionado a reprovacao
do vicio.

O método socratico de sondar a alma humana, desvendando solucbes e
questionando convicg¢des absolutas, lega a filosofia trés respostas precisas, para
trés dos mais recorrentes temas do pensamento humano: qual o sentido/significado

da virtude? Qual o melhor Estado? Qual o cidad&o mais apto a governa-lo?®*

mas de experimenta-los. Em Shopenhauer o riso seria uma descoberta subita de uma incongruéncia,
o filésofo acreditava que o homem deveria reservar tempo para brincadeiras porque nunca
conseguiria definir se é necessario rir ou chorar da existéncia. Para Nietzsche, quando o homem
descobre a soliddo do universo — onde “Deus estd morto” — deve soltar um riso estridente como
aquele de Zaratustra ao ver os homens apegados a velhas crencas. JaA em Bergson, no ensaio
classico sobre o riso, ocorre a identificacdo dos mecanismos do fendmeno: de que rimos? Por que
rimos? Sao perguntas que o autor procura responder.

A respeito disso, consultar Will Durant (2000), na Histdria da Filosofia.
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Ao responder a tais questdes®®, Sécrates conduziria os homens sabios a
coordenarem seus desejos e a atingirem uma harmonia proposicional e criativa, ao
contrario dos iletrados, que se subjugavam a controles externos, paixdes egoistas e
atitudes viciosamente repugnantes. Dessa maneira, por intermédio de Platdo, estava
enraizada a nocdo de que os homens letrados — com formacao militar, cientifica e
filosofica — seriam os mais indicados para a administracao publica.

Se a ironia centrada no método dialético (socratico) é partidaria e visa a
procura da verdade, ela também é um ponto de vista, aquilo que Duarte (1986)
chama de principio orientador da atividade intelectual®®.

Segundo Bourgeois (1994), a ironia — antifrase, ignorancia simulada, arte de
enganar — necessita para se “efetivar” da configuragdo de um sistema que envolva —
num ponto de contato comum — o autor, a obra e o leitor. Sendo assim, a ironia
configura-se como uma estrutura comunicativa, na qual o leitor deve estar
consciente da mobilidade da linguagem, do relativismo dos conceitos e dos jogos de

enganos previstos na obra literaria:

[...] de fato, nada pode ser considerado irbnico se ndo for proposto e visto
como tal: ndo ha ironia sem ironista, e este serd alguém que percebe
dualidades ou multiplas possibilidades de sentido e as explora em
enunciados irdnicos, cujo propdsito somente se completa no efeito
correspondente, isto é, numa recep¢do que perceba a duplicidade de
sentido e a inversdo ou a diferenca existente entre a mensagem enviada e
a pretendida. (Duarte, 2006, p. 19).

Para Muecke (1996), ao utilizar a ironia, o escritor antevé um destinatério
munido do conhecimento necessario para uma interpretacao correta. Caso isso nao
ocorra, 0 que se nota ndo € uma construgcdo irbnica, mas uma “pseudo-
comunicacao”, cuja funcdo se resume a enganar ou confundir.

Muecke (1995), diz ainda, na obra Ironia e o irbnico, que assistimos no final
do século XVIII e inicio do século XIX, mudancas na natureza conceitual da palavra

ironia. Entretanto, mesmo com novos significados, uma espécie de tendéncia

% Reproduzimos de Will Durant (2000, p. 36) a citacdo da peca As nuvens (423 a.C) de Aristofanes.
Nela, o autor zombou bastante de Sécrates e de sua loja de filosofia, onde a pessoa aprendia a arte
de provar que estava certa, por mais errada que estivesse.

® Conforme Duarte: “para Sécrates a ironia € um ponto de vista, o principio orientador de sua
atividade intelectual; em Quintiliano é uma figura de retérica; Karl Solger a vé como o verdadeiro
principio da arte. Em Shakespeare, a ironia € objetividade, isto €, possibilidade de distanciamento
livremente critico, consciéncia plena do proprio poder criativo. A ironia pode ser uma arma em um
ataque satirico, uma cortina de fumaca que encobre uma retirada, ou um estratagema para virar o
mundo ou alguém as avessas. Pode ser encontrada em palavras e atitudes, acontecimentos e
situacdes”. (DUARTE, 1986, p. 19).
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atemporal e geral deprecia a ironia satirica, entendida como vulgar justamente por
ridicularizar figuras oponentes e personagens importantes. Ja a ironia critica foi
compreendida como corrosiva, mas € aceita por representar um galanteio plausivel
na sociedade®’.

Maria de Lourdes Ferraz (1987), num trabalho erudito sobre a ironia
romantica na literatura portuguesa, informa que o fenbmeno possui “paredes-meia”
com o humor, com a sétira e com o0 sarcasmo. Enquanto uma figura da retérica, ela
encerra uma caracteristica comum, a mesma apresentada nos manuais e
dicionarios: significar o contrario do que se diz. Para a autora, dizendo o contrario
do que afirma, a ironia também diz, sobretudo, mais do que fica expresso.

A ironia indica, assim, uma visdo critica do mundo e, justamente por isso, a
construcdo de uma historia da ironia revelaria as maneiras como 0 homem tem
experimentado a realidade que o circunda. Dessa forma, a literatura representaria a
experiéncia humana com a realidade psicolégica e social e constituiria um
testemunho de uma época qualquer. Tal perspectiva traz consigo uma concepgao
consoante as idéias da “Nova Historia” francesa, cujo oficio se realiza pela anélise
de fontes variadas, o0 que propicia um confrontamento de perspectivas diferenciadas
daquelas expressas pelos documentos “oficiais” °.

Linda Hutcheon (2000), na obra Teoria e politica da ironia, concebe como
objeto de estudos a ironia em atividade no discurso. Para isso, realiza uma
investigacdo intelectual erudita que procura encontrar 0 “como” e 0s “porqués” da
existéncia do fenbmeno. Essa pesquisa lhe conduziu para a seguinte formula: o uso
da ironia (pelo ironista) prevé a configuracdo de uma “cena” social e politica; essa
“cena’ estabelece entre o emissor do dito irbnico, o receptor e o objeto ironizado,
algumas relacbes de poder que, por sua vez, sdo baseadas em relacbes de

comunicacao®.

" As obras gue contrariavam o preceito do “bom” riso sdo relegadas a um segundo plano,
menosprezadas pela critica e rotuladas de inadequadas. Esse “mau” riso, isto &, agressivo e negativo
contra alguém ou contra alguma instituicdo estava presente nos festejos populares, na linguagem da
plebe, enquanto o aspecto “refinado” da comicidade destinava-se aos homens de sabedoria e as
camadas sociais privilegiadas. Ver Elias Saliba (2002), Propp (1992), Ubiratan Machado (2001) e
Georges Minois (2003).

® Assim, a andlise da perigrafia textual e da poesia satirica de Bernardo Guimardes podera
esclarecer questdes comuns da producdo romantica brasileira, principalmente daquela pouco
conhecida, contribuindo para um melhor conhecimento da histéria cultural e social do século XIX.

% Sendo intencional ou nao, o dito irénico depende da interpretacdo para a sua existéncia, isto &,
necessita da estrutura de comunicacéo formada pelo emissor, receptor, cddigo e contexto. Destaca-
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Na literatura, a “cena” social e politica ndo seria apenas o contexto imediato
de producdo, mas seria constituiria por uma série de questdes que envolvem desde
a producdo até a reproducdo da obra literaria, a posicdo social e politica exercida
pelo escritor, o tipo de linguagem que prevalece no texto etc.

Para a autora, essa utilizacdo da ironia através da manifestacéo de “relacdes
de poder” baseadas em estruturas de comunicacdo, hos mostram a importancia da
recepcdo na construgcdo do sentido do dito irdnico, porque, para essa literatura, o
leitor n&o se configura apenas como um leitor passivo, mas antes exerce um papel
decisivo na construcao do sentido do texto literario.

A necessidade da presenca do leitor — mesmo que seja o préprio escritor —
por si sé, instaura o campo necessario para as relacdes de poder. Bernardo
Guimaraes, ao parodiar Goncalves Dias na estrutura poética e na tematica
indianista, configura a “cena” politica e estética necessaria para a confirmacdo da
inadequacao mimética dessa literatura em relacéo a realidade brasileira. Enquanto
escritor/leitor, Bernardo, no “Elixir do pajé” e noutros textos a respeito, como 0
prefacio do Indio Afonso, deixa transparecer uma concepGdo importante: o
elemento peculiar da literatura brasileira ndo deveria sair do indio, mas sim do
caboclo, misto do silvicola com o colonizador, que configurava o cenario
populacional provinciano da época. Trata-se dessa maneira de um ponto de vista
centrado numa dualidade: a construcao ficcional a partir de experiéncias vivenciadas
e sob o jugo da imaginacdo romantica. Notemos que Bernardo valorizava o carater
espontaneo da poesia, assim como preconiza Novalis. Essa liberdade artistica no
Brasil ndo poderia ser notadamente sufocada pelas amarras européias e pela critica
imbuida de preceitos positivistas vigentes no periodo:

N&o posso compreender 0 que seja uma escola literaria, que se subjuga a
um sistema critico-filoséfico-historico-filolégico-etnografico-socioldgico-etc,
etc [...] O querer amarrar o leviano, o gracioso, independente batel da
inspiracdo ao reboque da pesada charrua da critica moderna, tdo cheia de
teorias silibinas, e ainda mais carregada de erudicdo do que a antiga.
(GUIMARAES, 1954, p. 327).

Se mais uma vez recorréssemos a Muecke (1996), rapidamente
encontrariamos nesse excerto as chamadas “marcas da ironia”. Além da relacao

contextual — termos que remetem a critica e ao espirito “positivo” politico do periodo

se, ainda, o fato de a ironia estar a servico — de maneira estratégica — de uma vasta gama de
posicdes politicas, segundo Linda Hutcheon (2000).
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— h& demarcacdes no discurso que fornecem aos destinatarios informacdes para
uma interpretacdo correta. A ironia nesse excerto esta “paredes-meia” com o humor,
no instante em que ridiculariza um momento peculiar de nossa historia critica
literéria. Curiosamente, o mesmo Bernardo Guimarées, critico do A Atualidade, fora
um dos defensores de uma andlise imanente — imparcial — com resquicios de
fidedignidade mimética, principalmente em relacéo as descricdes naturais .

Sendo uma atitude eminentemente social, através de relacdes de poder, a
ironia configura uma “cena” social e politica propicia para o comico e para o
florescimento do riso, a qual, ridicularizando e contrapondo perspectivas, esvazia
sentidos e versatiliza ideologias e discursos monoldgicos.

Dessa forma, sob diversos prismas, a ironia visa uma acao sobre o publico e
fica na expectativa de uma reacdo, seja dos auditores, ou dos leitores. E esse o
estimulo que necessita para existir. Para a ironia retérica, conforme Duarte (2006),
as idéias sempre estardo em confronto e as mensagens serdo disponibilizadas para
a compreensdo e para a interpretacdo, ou seja, havera sempre uma ideologia a ser
defendida. Sendo assim, ao procurar impor sentidos e confirmar verdades, esse tipo
de ironia reduz o espaco para incongruéncias e ambigtidades.

Além dessa ironia partidaria, podemos citar a ironia romantica, responsavel
pelo questionamento e desnudamento que se mostra na obra literaria. Na ironia
romantica o enunciador, por um lado, busca a simpatia do leitor/receptor; por outro,
se configura como integrante de um jogo, por onde os artificios de construcao textual

Sao expostos.

[...] o autor ironiza ainda a construc¢é@o narrativa, pois desnuda para o leitor
os artificios de seu texto, cuja tessitura deixa ver simultaneamente o seu
direito e o seu avesso. Fala portanto de ironia como ironia, o que é uma
forma de buscar a compreenséo reflexiva do leitor, com quem estabelece
comunicacdo, valorizando-o como um outro capaz de posicionar-se
criticamente diante da realidade. (DUARTE, 2006, p. 39).

Em vista disso, ha ironia romantica quando o texto se apresenta como uma
possibilidade e ndo enquanto uma “verdade” acabada. A ficcdo, aqui, jA ndo se
baseia nha mimese classica, mas na consciéncia criativa. A mesma consciéncia

romantica que desloca a racionalidade para a subjetividade, isto €, para o poeta

" Ver o livro Cantos da Solid&o, em Poesias completas (1959).
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subversivo a estética tradicional, cujo mérito € configurar novas tematicas, distintas
daqguelas do Olimpo classico.

A ironia romantica é delineada pelo romantismo alemdo em fragmentos na
Revista Athenaeum (1798-1800), de responsabilidade de Friedrich Schlegel’.
Muecke (1995) vé essa ironia romantica de tal modo que a assemelha a um
programa artistico no qual o escritor incorpora uma auto-consciéncia a respeito da
limitacdo e parcialidades constituintes do processo criativo.

Para Bourgeois a ironia romantica ndo € somente a ironia da época
romantica, mas sim uma faculdade filoséfica, uma afirmacéo e uma negacéao da total
liberdade do artista e do homem. Conclui o critico que a ironia romantica também
ndo € a simples distancia do autor em relacdo a sua obra e, para exemplificar tal
idéia, propBe imaginarmos um circulo em que todos os pontos de chegadas sdo os

mesmos pontos de partida:

A ironia jamais permite concluir; ela forma um ciclo de sentidos contrarios;
ela € um perpétuo desafio ao principio de nao-contradicdo: para ela, uma
coisa é, a0 mesmo tempo, 0 que é e 0 que ndo €; ela afirma
simultaneamente a nulidade total da obra que ela suscita e seu valor
transcendental: resumindo, ela &, por natureza, da mesma esséncia que o
ato poético. (BOURGEOIS, 1994, p. 82).

Para resumir as varias consideracdes a respeito desse tipo de ironia,

Bourgeois (1994) confirma que:

[...] para resumir todas estas analises numa forma simples e cémoda, sera
suficiente, como critério provisorio, reter que a obra irbnica é aquela onde se
afirma a consciéncia do jogo, tanto em seu contelido quanto em sua prépria
existéncia. (BOURGEOIS, 1994, p. 82).

Segundo Duarte (2006), na ironia romantica a arte pretende ser reconhecida

enguanto arte, isto €, como detentora de uma “esséncia ficticia”,

™ Conforme o Dicionario do romantismo portugués, no verbete “ironia romantica”, outros autores
como Hoffman, Jean Paul e Solger também escreveram estudos a respeito do fenébmeno: “Se a raiz
conceptual é filosdfica, desenvolve-se, em torno de uma afirmacao da suprema liberdade e controle
das invencdes artisticas, uma série de temas que agregam aquela raiz. Sao eles: a defesa da
fantasia como explicitacdo e intuicées brilhantes, momentos iluminados que nada devem ao decorum
classicista e as consequentes no¢des de verossimilhanca; a defesa da poesia roméantica contra as
regras candnicas do neoclassicismo, ou a poesia romantica como poesia da poesia, constantemente
em mobilidade, onde todos os géneros estéo incluidos; a criatividade como agilidade sem fim, uma
espécie de caos produtivo”. (BUESCU, 1997, p. 247).
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Na ironia romantica a arte quer ser reconhecida como arte, esséncia
ficticia: quanto mais profunda, mais licida, mais consciente de si mesma.
Trata-se de uma arte que nao se satisfaz com o sério absoluto, pois nao
quer ser igual a realidade, por isso toma o dito e o decompde, fragmenta,
desestrutura e discute, consciente da necessidade de distanciamento do
real. O ironista consente, assim, em ser apenas um “muro sensivel”, por
cujas fendas se possa “ver as vozes e ouvir os rostos”; refugia-se
conscientemente no papel representado, fazendo-se espectador de si
mesmo e espectador desse espectador. (DUARTE, 2006, p. 44).

Essas duas manifestacdes da ironia: a retdrica e a romantica’® destacam-se,
enquanto “atitude”, em toda a producéo intelectual de Bernardo Guimaraes — prosa,
poesia e critica; ora Bernardo Guimaraes critica ironicamente uma doutrina vigente
defendendo um ponto de vista, ora o poeta revela artificios criativos utilizados na
literatura do século XIX, apontado excessos e indicando modelos a serem
seguidos .

Assim, a ironia na obra de Bernardo Guimardes configura-se como uma
estratégia discursiva, que nao pode ser compreendida fora do contexto de producao
romantica. O menosprezo e 0 esguecimento a que é votada essa obra sao
decorrentes das primeiras leituras e da ideologia de uma critica nacionalista. A
secundarizacdo € justificada pela amplitude tematica da poética que aborda o
erotismo, 0 nonsense, o ridiculo e a idealizacdo. Tudo isso fornece suporte para a
manifestagdo de uma consciéncia voltada para a democratiza¢cdo do acesso a arte:
falar dos temas sertanejos num misto de linguagem despojada e tratamento formal é
uma postura condizente e moderna, louvavel até, num pais com barreiras sociais e
desigualdades desmedidas.

Foucault (1996) argumenta que a producdo do discurso € a0 mesmo tempo
controlada, organizada, selecionada e redistribuida de acordo com um certo nimero
de procedimentos que envolvem regras de exclusdo, ordenacdo, classificacdo e
distribuicdo. Tudo isso esta a par das variaveis que envolvem a composicdo da

literatura: quem pode falar? Quando? Como? Onde? Por que? E sobre que tépico?

2 para Bourgeois: “A ironia romantica n&o é, no romantismo alemdo, um ‘acidente’, uma forma
particular de estilo que apenas alguns autores teriam utilizado, mas sim um elemento constitutivo,
indispensavel, da propria idéia de ‘romantismo’, a tal ponto que ‘ironia’ e ‘romantismo’ puderam
parecer a alguns como sendo sindnimos. E assim, por exemplo, que Kierkegaard nos previne: ‘utilizo
as expressfes ironia e romantico. Essas expressdes representam, fundamentalmente, a mesma
coisa’. (BOURGEOIS, 1994, p. 85).

® Em Bernardo Guimardes o emprego da ironia ndo se restringe unicamente aos conceitos citados:
humor, sétira, nonsense permeiam toda a sua poética com o intuito de mostrar-nos os paradoxos que
configuravam a produ¢do romantica brasileira.
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A dimenséo politica, isto é, a “cena” necesséaria para a existéncia do dito
irbnico padece de todos os jugos descritos por Foucault. Foi justamente por isso,
pela versatilidade de constituicAo de sua poética e de sua critica ferina, que
Bernardo Guimardes extrapolou as convencgdes romanticas que o caracterizariam
como um autor mediocre. Hoje, ele pode ser relido e destacado por ter apresentado
um posicionamento peculiar e original, que o coloca como um dos precursores de
certos experimentalismos poéticos, como foi observado por Haroldo de Campos em
1969,

3.2.1 O humor

No item anterior, esbogcamos um panorama dos pensamentos que refletem
sobre os conceitos de ironia e riso, em geral. Consideramos, em consequéncia, que
a “atitude” de Bernardo Guimaréaes face ao romantismo explora os recursos da ironia
retérica e romantica. Para buscar mais fundamentos para essa relacdo da obra de
Bernardo Guimardes com a ironia, sera interessante lembrar o que alguns
estudiosos tém dito sobre o humor.

O termo humor tem origem latina e significa qualquer liquido que atua
normalmente no corpo. Assim, tanto o sangue quanto a bilis estariam no ambito de
significag&do do vocabulo.

A antiga crenga na influéncia dos fluidos sobre o estado de animo das
pessoas aproximou o significado de humor ao de temperamento e génio. Ja a
literatura trata o tema como uma das formas de demonstracdo jocosa das
incoeréncias nas relag6es sociais e na confeccao do fazer artistico.

Alguns estudiosos acreditam que o humor € uma qualidade vital da condicao
humana, com a peculiaridade de apontar pistas para o que é realmente importante
na sociedade; sendo de natureza geral, inclui em seu universo a subcultura
académica e os extratos populares. Por consequéncia, o humor oferece um
instrumento poderoso para a compreensdo das formas de pensar dos seres

moldados pela cultura, em geral.

" Obviamente, que a proposta de releitura pela observacéo sincrénica em contraste a tradicional
abordagem diacrénica da literatura, justificaria a presenca do concretismo nas histérias literarias, uma
vez que a mudancga e a ruptura seriam os parametros dos julgamentos de valor.
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Henk Driessen, no ensaio “Humor, riso e o campo: reflexdes da antropologia”
(2000), confirma existir uma dualidade de significacdo na palavra humor: seria ele
sério e divertido ao mesmo tempo. A sisudez do género condiz com inimeros
aspectos que envolvem as peculiaridades culturais daquele que ri; j& o lado burlesco
relaciona a atividade ludica aos momentos de o6cio, ndo se reduzindo, entretanto,
apenas a isso.

Para Freud (1905), em “Os Chistes e sua relagdo com o Inconsciente”, o
humor é teimoso, rebelde e contribui para a ampliacdo dos horizontes do campo
psicanalitico. O sujeito humorista teria a capacidade ndo apenas de rir do outro, mas
também, sobretudo, de rir de si mesmo, gerando alegria e superacao, no momento
em que poderia existir apenas dor. Com isso, confirma Freud a caracterizacdo do
humor como uma espécie de dadiva, de um dom precioso e raro.

Em 1927, num ensaio intitulado “Humor”, o criador da psicanalise reconsidera
algumas de suas avaliacdes anteriores, e define que ndo podemos abarcar um tema
tdo complexo sem considerar a sua proximidade com o campo da criagdo estética e
as respectivas dimensdes politicas e éticas, pois a postura humoristica pode ser
dirigida quer para o proprio eu do individuo, quer para outras pessoas. Tal
concepcdo supfe existir uma producdo de prazer no sujeito que adota esse
comportamento.

italo Calvino, na primeira das propostas para o novo milénio, reconhece no
humor competéncia para avaliar os pesos das palavras. Para o critico, o humor,
além de brincar com as certezas, participa “temperando” elementos préprios do
erotismo e contribui com os chamados componentes transgressores da realidade
cotidiana (1997).

Eduardo Frieiro, no ensaio “A moral do humor e da ironia”, sintetiza idéias de

estudiosos europeus do assunto e conclui que,

[...] humor nasce duma contradicdo l6gica e aceitada nos fatos, entre estes
e as intengBes que os ditaram. (FRIEIRO, 1969, p. 148).

Desse modo, o humor resultaria de um desdobramento da personalidade,
cujo reconhecimento se daria, em geral, na auto-ironia. Isto colocaria 0 humor como
inimigo primeiro da suficiéncia, do fanatismo e da intolerancia. Sendo assim, com o

passar dos tempos, do dito latino de liquido corporal, o humor passou a designar a
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disposicédo do individuo para rir dos outros e de si proprio, mesmo em situacées
sérias.

Dentre todas as percep¢des do humor ao longo dos tempos, foi sem duvida
Pirandello o grande tedrico que destacou as fun¢Bes desmistificadoras da atitude

humoristica:

O humorista ndo reconhece heréis: ou melhor, deixa que os outros o
representem; ele, por seu turno, sabe o que é a lenda e como se forma, o
gue é a histéria e como se forma: composicdes todas elas, mais ou menos
ideais, e talvez tanto mais ideais quanto mais pretensdes de realidade
mostram: composi¢des que ele se diverte decompondo, ainda que néo se
possa dizer que seja uma diversdo agradavel [...] O mundo, se néo
propriamente nu, ele o vé, por assim dizer, em mangas de camisa: em
mangas de camisa o rei, que vos causa tdo bela impressdo quando a gente
0 vé composto na majestade de um trono com o cetro e a coroa € 0 manto
de puarpura e de arminho. (PIRANDELLO, 1999, p.175).

Foi das funcbes desmistificadoras do humor — juntamente com a postura
critica da ironia retdrica, a auto-ironia e o desnudamento ficcional da ironia romantica
— que se serviu Bernardo Guimardes no decorrer de sua trajetéria artistica, tanto
poética, quanto critica; € o que tentaremos demonstrar a seguir, partindo da analise

de sua perigrafia textual.
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3.3 A perigrafia textual

Em 1847, Bernardo Guimaraes dirigia-se a Paulicéia para iniciar o curso de
Direito na Faculdade de S&o Paulo, acompanhado, por ordem do pai, Jodo Joaquim,
pelo escravo Ambrdsio, merecedor de um poema em que o poeta clama compaixao
pelos africanos ™.

A formacdo de Bernardo Guimardes até a matricula na Faculdade de Direito
tinha sido composta pelos estudos iniciais nos seminarios mineiros. Essa formacéo
contrastou com a frieza do academicismo da paulicéia antiga e patriarcal, descrita

em Rosaura, a enjeitada:

Era isto em tempos j& idos, na Paulicéia antiga e patriarcal de 1845, nessa
Paulicéia, que conservava ainda quentes as cinzas de Diogo Antonio Feijo,
gue ainda escutava os ecos das vozes patridticas e eloqglientes de Anténio
Carlos e Martim Francisco, e que ainda ndo pranteava sobre o timulo de
dois ilustres cidaddos, modelos venerandos de patriotismo e virtudes
civicas: Vergueiro e Paula Souza [...] Ainda entdo a cidade de S. Paulo
conservava certos laivos de sua primitiva simplicidade, e posto que fosse ja,
relativamente a época, uma cidade assaz populosa, e 0 nlcleo de um
grande movimento intelectual, parecia respirar-se ali ainda a aura tradicional
dos tempos de Amador Bueno. (GUIMARAES, 2005, p. 5).

Nesse ambiente, os estudantes, em constante convivio intelectual, formavam
agremiacdes e dividiam as horas diarias de estudo com extravagancias que

originaram o folclore literario romantico:

A classe académica harmonizando-se com 0 meio em que vivia, passava
vida simples, folgazd e descuidosa, ainda mais do que € ordinario entre
essa extravagante variedade do género humano. Divididos em grupos, 0s
estudantes derramavam por todos os bairros da cidade, e chamavam-se
republicas, como até hoje, as casas ocupadas por esses grupos, e onde
viviam na mais admiravel igualdade e fraternidade. Nessa época havia entre
0s estudantes um certo espirito de classe tao fortemente pronunciado, que
formava deles uma corporacdo, ndo sO respeitada, como temida dos
futricas, nome que se dava a todo cidaddo estranho ao corpo académico.
(GUIMARAES, 2005, p. 5).

® Dos 16 poemas que compdem Cantos da Solid&o, dois textos chamam atenco pela proximidade
tematica. No primeiro, “Visita a sepultura do meu irméo”, o poeta lamenta a auséncia do ente querido,
colocando em cena um dos temas recorrentes do movimento, a morte. J4 o segundo poema, “A
sepultura de um escravo”, o poeta conclama compaixdo pelos africanos escravizados e
marginalizados pela sociedade.
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Por essa época, os académicos compunham também um grupo a parte na
sociedade paulista. A convivéncia no prédio construido em 1644 esta registrada na
“Carta a Saldanha Moreira”, de Bernardo Guimaraes, aqui incorporada como anexo
E4:

Em segundo lugar devo participar a V. Excia. Rvdma. que a minha esposa
ja deu a luz da publicidade mais um reverendissimo volume macho, a 5 de
setembro (dies alba notanda lapillo). Em quarto lugar felicito a V. Excia.
Rvdma. de nao ter morrido, o que seria deploravel. Em décimo lugar envio-
Ihe minhas congratulagBes episcopais por se achar nessa ilustre Paulicéia
(de tdo recordosa memdria, quero dizer, de tdo memoriosa, ia dizendo,
saudoria mimosa... arre! que estou quase como o bom e estimavel dr.
Brotero, velho, um dos homens da nossa antiga Academia, cujo nome
venero sinceramente, e mais alguns, porque, a exce¢do de um Jerénimo
Prudéncio Tavares de Tal Cabral (sic), a quem Deus, digo mal, o diabo haja,
todos me trataram com atencdo que eu ndo merecia; creio que esta fechado
0 parénteses... isto de andar entre parentes é o0 mesmo que entre paredes).
(Esta feita a parede). (GUIMARAES, 1882, p. 1).

No fragmento acima, além da referéncia memorialistica (saudosista) aos
tempos de estudante, Bernardo Guimardes ironiza dois pontos distintos. Num
primeiro momento, compara o nascimento de seu filho ao surgimento de um novo
livro: “a luz da publicidade mais um reverendissimo volume macho”. No segundo
instante, Bernardo comp®e trocadilhos para ridicularizar os deslizes linguisticos do
diretor e professor da faculdade, o doutor Brotero. Por informacfes de Armelin
Guimaraes (2006), eram muitas as referéncias aos trocadilhos do professor que, em
1828, havia ministrado a aula inaugural do curso de Direito de S&o Paulo.

Notamos, no restante da carta, tracos que mais uma vez auxiliam na
caracterizacdo da obra de Bernardo Guimardes como desleixada e improvisada,
num comportamento humoristico que foi interpretado como mola-propulsora das
avaliacOes biograficas de sua literatura. Vejamos um trecho em que descreve todas
as figuras imaginarias que participariam da publicacdo de seu romance:

Diz na inclita enciclica, que tenho diante dos olhos, que sabe que a
Enjeitada ja abriu os olhos!!! — por isso ndo € novidade. Quanto ao século
ter nela dado um beijo, hd a esse respeito controvérsias e havera
conferéncias, que terdo lugar no século cento e setenta e nove, com a
assisténcia de S.M.l do Kediva e de Arabi, e consta que Sesostris também
comparecera, acompanhado de Semiramis, Cledpatra, Alexandre Magno
(n&o pensem que é Tamagno, cantor italiano, nem Carlos Manho) estamos
outra vez as voltas com os parentes (que parentalha aborrecidal)
Aristoteles, Sardanapalo, Castro Urso, Inés de Castro, Cam®es, D. Quixote,
Gambetta, o Padre Fidélis da Caderneta, Sancho Panca, Mefistofeles e
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Fausto, Lord Byron e a minha reverendissima pessoa que, nessa ocasiao,
estara talvez com dor de barriga e por isso me mandarei representar por
alguns de meus netos, para arranjar os quais deixo encarregados 0os meus
filhos. O Unico volume da Enjeitada que, por minha ordem e a minha custa
foi enviado a Sao Paulo, e que dei ordem (posso dizer assim) ao sr. Garnier,
foi um estudante a quem consagro muita simpatia, e mesmo amizade, se é
gue um velho como eu pode consagrar amizade a um moco tdo distinto,
outra vez os parénteses — (Boaventura Britto Guerra). (GUIMARAES, 1882,

p. 1).

O que verificamos nesse excerto e que harmoniza com as definicbes basicas
do humor, refere-se ao comportamento burlesco e auto-irdbnico de Bernardo
Guimardes. A “dor de barriga” impossibilitaria o escritor de comparecer ao
lancamento da prépria obra, registrando-se assim a sua atitude dual: o mesmo
Bernardo em situacdo ridicula seria prestigiado durante a cerimbnia por figuras
imponentes histéricas e literarias. Talvez ai ressoe um eco que prediz ser o0 seu
texto digno de compor as prateleiras ao lado dos grandes autores universais.

Percebemos ainda, na carta, um recurso comum ao humorismo do escritor: a
presenca de idéias desconexas, estilo recorrentemente empregado nos versos de

nonsense da geracédo romantica paulista:

O Luis Guimaraes, meu sobrinho, poderia ter levado a minha velha efigie,
quero dizer retrato, (ma portraiture, como dizia Balzac), estou ficando
pedante e citador como ... 3 000 000 000 000 000 000 000 ... de diabos;
facam a conta [...] Ora, sendo certo que os trés angulos de um triangulo sao
iguais a dois retos, ninguém pode duvidar que Santo Antbnio nasceu na
China. Plutarco em suas biografias esqueceu-se de nos! Que patife!
Entretanto eu sei que o avd dele bebia vinho as canadas! Que patifaria! Séo
cousas deste mundo... digo mal, sdo cousas do outro mundo. E mesmo o
mar profundo. (GUIMARAES, 1882, p.1).

7

Afirmar que Santo Antonio nascera na China € algo tdo absurdo quanto
questionar a nao inclusao dos personagens brasileiros nas biografias compostas por
Plutarco, um pensador que viveu no periodo greco-romano.

Destaca-se até aqui o tom familiar do texto, algo comum em se tratando de
cartas pessoais; entretanto, 0 mesmo procedimento é seguido nos prefacios e nos
prélogos, o que prolonga a atitude irénica de Bernardo Guimaraes na confecgcao de
textos que deveriam ser “sérios” e mostra como a naturalidade, a espontaneidade e
0 jogo de palavras de sua perigrafia sdo elementos importantes para a compreensao
de seu estro poético.

Em carta datada de 1876, Bernardo Guimardes fala das moléstias e da

preguica que o impediram de concluir dois dramas que destinava a apresentacdo em
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Ouro Preto, ambos perdidos: um intitulado Os inconfidentes; o segundo chamado
de A captiva Isaura’®.

Assim, constatamos nas epistolas indicios daquele escritor satirizador das
pressuposicdes estéticas e ideolégicas do romantismo brasileiro. Se seguissemos
as perspectivas analiticas de Paiva listariamos uma série de aspectos estilisticos
contidos nos textos do poeta mineiro que caracterizam as variadas manifestacfes da
ironia: o tom ingénuo, as hipérboles e a familiaridade doméstica da linguagem séo

alguns desses indicios (1961).

3.3.1 Os prefacios e os prologos

Se o0 escritor mineiro ndo forneceu aos leitores a sua critica reunida, cabe-nos
campear 0s textos esparsos a procura de pressuposicdes estéticas importantes para
a compreensao totalizante de sua literatura. Iniciaremos esse trabalho pelos
prefacios e proélogos; posteriormente, nos direcionaremos para a critica literaria
publicada nos tempos de académico e, depois, para aquela contida no A Atualidade
do Rio de Janeiro.

Os prefacios de Bernardo Guimardes nao compdem um material proficuo
como aqueles contidos nas edicbes das obras de José de Alencar. Mas nos
apontam indicios de idéias desenvolvidas ao longo de sua inconstante carreira
poética.

Em 1858, no Rio de Janeiro, o poeta mineiro publica a segunda edicdo de
Cantos da Soliddo. Antes disso, esse texto havia sido pessimamente impresso
numa tipografia em Sao Paulo; os inUmeros erros obrigaram-no a reescrever, corrigir

e acrescentar alguns poemas.

"6 A critica que Bernardo destinara & obra A nebulosa de Macedo Ihe rendeu uma perseguicao que o
impediu de apresentar o drama A voz do Pajé no Rio de Janeiro. No artigo “Bernardo Guimaraes na
intimidade”, publicado na Revista do Arquivo Publico Mineiro, em 1928, temos a seguinte
informacao: “Bernardo Guimaraes nao foi, em seu tempo, muito aplaudido nos circulos literarios do
Rio de Janeiro por onde criticou, com muito espirito, ‘A Nebulosa’ de Macedo, a mais importante das
composicdes desse escritor. Ora, Macedo era o oraculo daquele tempo, e, apesar da grande amizade
que o grande artista dramatico Jodo Caetano votava ao poeta, foram baldados os seus esfor¢os. Os
dramas de Bernardo Guimardes foram sempre rejeitados pelo Conservatério Dramético do Rio, por
influéncia de Macedo”. (SANTOS, 1928, p. 29).



73

O prefacio dessa obra traz um texto do editor e outro do escritor. O primeiro
faz alus@o ao publico pretendido — mocidade académica — e tece elogios a pena do
poeta. O segundo agradece ao publico estudantil pela recepcéo calorosa da primeira
edicdo e solicita cleméncia pelos desvios estilisticos que por ventura encontrassem.

O que nos instiga, ja nesse primeiro prefacio da producao artistica e noutros
textos, € o reiterado pedido de benevoléncia aos leitores em relacdo as desventuras
de metrificacé@o e de estilo. Esse aspecto usado em demasia é uma caracteristica do
eufemismo, recurso comum da ironia estilistica descrita por Paiva (1961); assim, se
Bernardo Guimaraes repetidas vezes pede cleméncia para os maltratados versos,
tal atitude mostra-se incoerente, uma vez que 0 critico constantemente cita
exemplos em que ha metrificagdo primorosa, demonstrando possuir conhecimento
aprofundado do assunto. Dessa maneira, o eufemismo e a repeticdo indicam a
ironia; os desvios “meétricos”, antes que desleixo, a nosso entender, compdem
nocdes predeterminadas de estilo.

Além disso, no prefacio de Cantos da Soliddo, Bernardo sugere ao leitor a
lembranca de uma frase de Chateaubriand, que afirma serem as melhores obras
construidas com esfor¢co e sofrimento. Isto, na concepcdo do poeta, justificaria as
contrariedades e a penudria econbmica em que vivia 0 escritor que dependesse

exclusivamente do oficio das letras no Brasil:

Quanto ao valor literario que porventura possam ter estes versos, o publico
e a critica o decidirdo; lembrem-se somente aqueles que lancarem os olhos
sobre estas péaginas, que sdo elas produto de uma musa que tem
constantemente sofrido o embate de todo o género de contrariedades, e
gue conhece por experiéncia quanto € verdadeiro o que diz Chateaubriand:
- C'est un sophisme digne de la dureté de notre siecle, d'avoir avancé que
les bons ouvrages se font dans le malheyr: il n'est pas vrai qu'on puisse bien
écrire quand on souffre. Les hommes qui se consacrent au culte des muses
se laissent plus vite submerger a la douleur que les esprits vulgaires.
(GUIMARAES, 1959, p. 12).

Em 1865, ocorre a principal publicacdo das obras poéticas de Bernardo
Guimaraes pela editora Garnier. A reunido em livro intitulado Poesias trazia aos
leitores Cantos da solidéo, Inspiragdes da tarde, Poesias diversas, Evocacdes e
o texto esparso: “Baia de Botafogo”.

Encontramos nessa compilacdo um prefacio em que se efetiva o pensamento

e a atitude irdnica de Bernardo Guimaraes. Inicia o autor mineiro pela descrigcdo —
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que julga ser lendaria — da atitude de Camdes ao salvar o texto de Os Lusiadas de

um naufragio:

Conta-se que Camdes, tendo naufragado em uma praia das indias, salvara
a nado os seus Lusiadas, trazendo-os em uma das méos em cima das
ondas [...] Essa tradicdo € bem dificil de acreditar-se, mas ndo é impossivel
[...] Aquele rude soldado, afeito a afrontar os perigos e fadigas da guerra, e
as privacfes da pobreza, inspirado pelo génio, e alentado pelo amor e pelo
patriotismo, era capaz de tamanho esforco e denodo. (GUIMARAES, 1959,

p. 3).

O comentério reitera, assim, mais uma vez, uma auto-ironia interessante, pois
afirma e questiona a veracidade do esforco de Camdes em legar a posteridade a
obra-prima da lingua portuguesa. Entretanto, ao sugerir a possibilidade de a historia
ser irreal, questiona uma certeza pré-estabelecida pela tradicdo, inspirada pelo
reconhecimento do génio e por seu patriotismo. No trecho em que afirma a
incapacidade de realizar esforco tdo grandioso quanto aquele do poeta portugués,
Bernardo coloca-se num lugar secundario — que pode ser estendido a toda a

producao nacional, dado o seu excessivo apreco pela arte européia:

Eu ndo arriscaria nem um fio de cabelo de minha cabeca, a ndo ser algum
desses que comecam a branquejar-me, — para salvar esse pot-pourri que ai
vai, nem das chamas, nem das ondas, nem mesmo das tracas e dos ratos,
nem de outros mil perigos a que estdo sujeitos todos os papéis deste
mundo [...] Principalmente na época que atravessamos o papel esta sujeito
a toda sorte de avarias. (GUIMARAES, 1959, p. 3).

O autor que néo arrisca um “fio de cabelo” a ndo ser os “brancos”, para salvar
0 seu texto, deixa transparecer para nos leitores criticos um sentimento de
“incoeréncia” que abrange o escritor e a obra: o texto seria tdo pouco valioso que
merecesse 0 sacrificio apenas dos ja decadentes cabelos brancos.

A auto-ironia no exemplo gera o riso que provoca um sentimento de
“inadequacao” nos leitores. Se recorrermos a Skinner (2002), na obra Hobbes e a
teoria classica do riso, identificamos que o riso € uma estratégia do sujeito para
defrontar esses sentimentos de inadequacéo, colocando em cena o ndo normativo;
portanto, o0 riso ndo apenas aponta uma hierarquia entre aquele que ri e 0 objeto
risivel, mas também abre caminho para o indizivel, o impensado. Dessa maneira, a

opcdo de Bernardo Guimaraes pela ironia afirma um apreco pelo “desvio”,
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demonstrando o seu descontentamento artistico em relacdo aos modelos — estéticos
e comportamentais — a serem seguidos no romantismo brasileiro.

No excerto, a atitude ambivalente do poeta/escritor de nao enfrentar as
dificuldades impostas pelo tempo ao texto choca-se com a realidade que confirma o
contrario: escrever um prefacio que apresenta a organizacdo dos poemas em livro
justifica e ratifica a importancia de evitar a perda dos textos, ao mesmo tempo em
gue projeta uma permanéncia na cultura literaria vindoura.

O ponto de vista da inadequacédo é colocado em cena em Vvarios momentos
para gerar uma incongruéncia irénica: ora 0 recurso destina-se a contrariar a
ascensdo dos alexandrinos na poesia brasileira do periodo, ora ele relativiza os
pressupostos da critica dos grupos hegemonicos artisticos.

No trecho anterior, os possiveis infortunios sofridos pelos versos poderiam ser
amenizados (ou extintos) pela invencdo de um papel impermeavel, de uma tinta

indestrutivel, ou entdo, pelo retorno dos mais duraveis pergaminhos classicos:

Cumpre que renasca o0 tempo dos pergaminhos, que eram mais duros e
compactos, enquanto ndo se inventa um papel impermeavel, e uma tinta
indelével. (GUIMARAES, 1959, p. 3).

Nesse trecho, Bernardo impde um olhar critico ferino para as concepc¢des
intelectuais vigentes na época; a crenca no retorno de um elemento passado, ja
superado pelas novas tecnologias, contrasta com o desejo positivista de avanco e
progresso. Talvez, nesse instante, o critico afirme que o entendimento das artes nao
pode estar sob o jugo de teorias sociais proximas de concepcdes bioldgicas. A arte,
para Bernardo, ndo teria um desenvolvimento linear, em hipdtese alguma o poeta
seguiria modelos prontos e acabados, mas, imerso na inspiracdo, o artista deveria
encontrar-se livre para algar os mais sublimes vdos poéticos.

Retomando o prélogo, Bernardo esclarece que a reunido em livro dos poemas
procurava disponibiliza-los para a leitura dos interessados; em nenhum instante,
estaria pretendendo equiparar-se a Camdes. Todavia, 0 poeta ouro-pretano mostra-
se ambivalente ao destacar que o encargo cumprido fora tdo arduo como aquele do
cantor dos Lusiadas:

Entretanto, apesar de ndo ser eu nenhum Camdes, nem meus versos
nenhum Lusiadas, ndo foi contudo para mim pouco ardua a tarefa de
colecionar a trouxe-mouxe, e salvar essas poucas produgcdes que hoje
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ofereco ao publico, frutos de quadras mui diferentes de mais de quinze anos
de vida errante, inquieta e agitada... (GUIMARAES, 1954, p. 3).

No decorrer do texto, Bernardo Guimardes formula um didlogo com um
“possivel” leitor. Ironicamente, utiliza uma argumentagdo astuta e eufemismos para

convencer-nos do relativismo necessario para a avaliagdo da obra:

- Pois deveras! ... perguntard o leitor com toda a razao em perto de 20 anos
de trabalhos poéticos apenas nos apresentais esse misero punhado de
poesias mal ataviadas, incompletas e incorretas?... Sois muito tardo em
produzirl... (sic) [...] Para responder-vos, amigo leitor, me é preciso
estender-me mais algum pouco, bem a meu pesar [...] Deveis saber
primeiramente que a minha vida ndo tem sido, nem podia ser inteiramente
consagrada ao culto das musas. Prouvera a Deus que o fossel... [...] A
cultura das letras e da poesia ndo estando por ora assaz vulgarizada entre
nés, ndo pode constituir uma profissdo, um meio de viver ao abrigo das
necessidades, segundo as exigéncias da época e do pais em que vivemos.
Portanto... a concluséo é clara [...] Demais, amigo leitor, minha vida, posto
gue ndo ociosa, tem sido inquieta e errante, meu destino incerto, e vagas
minhas aspirag@es [...] Ora tudo isto ndo é muito consentaneo com a indole
do poeta, do verdadeiro adorador das musas, — se bem que eu, ainda que
indigno delas, ndo consinto que ninguém me lance a barra adiante no ardor
do culto e veneracdo que lhes consagro [...] — Mas Camd&es, mas Byron,
mas Chateaubriand, Tasso, ndo tém tido a vida triste, errante, inquieta?!... E
entre tanto que de obras espléndidas ndo nos legaram!... [...] — Por piedade;
ndo me acabrunheis com o peso de tdo gloriosos nomes! [...] A isso, amigo
leitor, para n&o desculpar-me com a minha insuficiéncia, pois que a
modéstia ndo é hoje de bom-tom, e seria parvoice de minha parte ndo me
inculcar por um génio, — a isso somente responderei: — Outros tempos,
outros costumes, outros paises, outras condi¢des, e mil cousas outras, que
seria longo enumerar [...] Espero que o leitor ndo me fara mais perguntas
embaracgosas, e portanto tratemos de concluir quanto antes este prologo,
que ja vai longe. (GUIMARAES, 1959, p.4).

No longo excerto acima, ha uma multiplicidade de vozes dialogicamente
construidas. Sujeito textual, empirico e leitor sdo utilizados como estratégia
discursiva, em que Bernardo Guimardes reflete sobre alguns temas comuns a
confeccdo de versos; umas vezes, 0s exemplos defendem a perspectiva do autor
empirico, outras vezes, os fragmentos apontam problemas estilisticos sob a 6tica do
“possivel” leitor. Trata-se de um recurso proximo do desnudamento ficcional
apresentado pela ironia romantica.

No inicio do trecho no qual o autor empirico — Bernardo Guimaraes — justifica
0 numero minguado de versos apresentados em quase vinte anos de trabalhos
poéticos, salientamos um “relativismo” critico e uma “alfinetada” irbnica para a
contemporaneidade romantica. Se a nossa literatura pertence a outros tempos e

outros costumes, ela deve, portanto, ser ajuizada conforme pressupostos internos
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préprios. Tal concepcao € justificada pela ndo profissionalizacdo do oficio do poeta
que, no oitocentos brasileiro, estava centralizada na edicéo de jornais’’.

Além disso, podemos destacar o desfecho do prefacio no qual Bernardo
Guimarées retoma a lendéria histéria do naufragio de Camdes para afirmar que foi
também herdi, ao salvar os versos do destino de tantos outros que por descuido
foram utilizados como embrulho nas tavernas ou se perderam nas fontes durante a

lavacdo das roupas:

Ora é uma ode esquecida entre as paginas de um livro [...] Ora um
madrigal, que foi para a fonte ensaboar-se com a roupa [...] Ora € uma
composicao ligeira, que se confia a um amigo, e que este, tdo descuidoso
como o autor, vai passando de mdo em mao, até que se lhe perde o rasto.
(GUIMARAES, 1959, p. 5).

Diante disso, Bernardo Guimardes esquiva-se ironicamente de qualquer
responsabilidade ao declarar-se satisfeito e com a “ missdo cumprida” de ter trazido

aos leitores postumos a irregular producéo poética:

J& se vé que se ndo salvei a nado as minhas poesias, ndo sou menos heroi
do que Camdes, fazendo-as escapar de todos esses naufragios e perdicdes
de toda sorte. Se o publico e mesmo a posteridade me ndo ler, ndo sera
portanto por minha culpa. (GUIMARAES, 1959, p.5).

Talvez, a maior ironia esteja na frase “ndo serd portanto minha culpa”. A ndo
leitura dos versos estaria condicionada a fatores de outra natureza que nao ao
esforco de publica-las. O fato € Obvio para outras culturas, mas, para a nossa
tradicdo impressa, cujo método de subscricdo fora empregado pelos grandes
escritores, como recurso quase Unico de tornar disponivel para a posteridade os
textos reproduzidos nos jornais do século passado, a dificuldade de publicacdo néo
estaria centrada apenas na questdo financeira, mas, sobretudo, no desinteresse da
sociedade pela literatura impressa.

Mais evidente no prefacio é a atitude de Bernardo Guimaraes coincidente com
pressuposicdes desenvolvidas noutros escritos, como veremos adiante; a postura
modesta e irdnica do poeta € relembrada no prologo de 1873, escrito pelos editores

de Novas Poesias:

" Analisaremos adiante o poema “Diltivio de papel”, em que notamos um poeta inadaptado & vida na
corte e preso as amarras da melancolica rotina diaria dos jornais.
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Sem a patrticipacdo de Bernardo, os editores inferem a proximidade entre vida
e obra. Comecam o texto tecendo elogios para a poética do poeta, depois retomam
as dificuldades financeiras e o pouco préstimo das letras brasileiras em solucionar o
problema.

Se a loucura era para alguns escritores europeus de extrema valia para
producdo artistica romantica’®, estabelecendo um ideal e um anti-ideal, a falta de
profissionalizacdo brasileira para o escritor compunha também um elemento positivo
e outro negativo.

A liberdade artistica seria um ponto altamente louvavel da néo
profissionalizacdo do oficio de escritor, uma vez que o poeta ndo estaria subjugado
as amarras de modelos — e as tendéncias do mercado editorial — a serem seguidos.
Noutro angulo, a néo profissionalizacdo aproximaria a atividade artistica dos
momentos de Ocio e dos tempos de estudante. Talvez seja por isso que os editores
de Novas Poesias nos alertam para o primeiro publico dos poemas de Bernardo

Guimaraes:

Uma reflexdo dltima. B. Guimardes nao partilha a sorte dos literatos de
nossa terra. Ele é o poeta dos estudantes de S. Paulo, e dos que foram
estudantes. Sem estes suas poesias ndo seriam impressas [...] B.
Guimaraes nédo € poeta dos salfes. Sua lira ndo lhe tem valido nem honras,
nem riguezas, € nem consta que os altos protetores das letras se tenham
dignado baixar sobre seus olhos. (OS EDITORES, 1959, p. 222).

Realmente, os prélogos e prefacios de Bernardo Guimardes atestam seu
comportamento intelectual desvinculado dos grupos hegemodnicos da Corte
fluminense; ndo existe nos textos a louvacdo de um nacionalismo exacerbado, nem
mesmo uma vinculagcdo as correntes de pensamentos européias vigentes. Ha, sim,
uma consciéncia versatil que relativiza tanto o fazer artistico quanto os pressupostos
seguidos pela recepcao critica do texto. Essa consciéncia se apresenta na critica de

maneira mordaz nas paginas de A Atualidade.

8 Ver Charles Rosen, no capitulo intitulado “Poetas loucos: William Cowper, Christopher Smart,
Friedrick Holderlin”; “Contudo, para muitos desses escritores — e para muitos de seus
contemporéneos — a loucura era um ideal tanto quanto um antiideal, um estado que transcendia a
consciéncia e escapava as operacfes mecénicas e cegas do racionalismo, mas também um estado
que nao podia ser controlado e que podia terminar na destruicdo da mente individual. A loucura, para
0 artista roméntico, era mais do que o colapso do pensamento racional; era uma alternativa que
prometia ndo sé diferentes insights, mas também um outro modo de raciocinar. (ROSEN, 2004,
p.132).
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Em 1883, no prélogo da ultima reunido de poesias, as Folhas de outono,

notamos um Bernardo Guimardes cético e descrente na critica literaria:

Entendo que as explicacdes, que ai se podem dar, as reflexdes, que ai se
expandem, ndo lhes pode atenuar os defeitos, nem realgar o mérito, que
porventura tenham. (GUIMARAES, 1959, p. 327).

O ceticismo demonstrado ja afasta, num primeiro momento, o modo folgazéo
das escritas anteriores. E o estado de inércia das letras que lhe interessa, ja que
nesse texto combate os excessos da escola realista/cientificista influenciadores da

critica literaria vigente,

N&o posso compreender o que seja uma escola literaria, que se subjuga a
um sistema critico-filoséfico-histérico-filolégico-etnografico-sociolégico, etc.,
etc [...] E querer amarrar o leviano, gracioso e independente batel da
inspiracdo ao reboque da pesada charrua da critica moderna, tdo cheia de
teorias sibilinas, e ainda mais carregada de erudicdo que a antiga.
(GUIMARAES, 1959, p. 327).

E assim que Bernardo esboca um prélogo permeado por preceitos criticos
que escaparam a muitos dos historiadores literarios. Na esteira do realismo,
defenderia ele os principios romanticos de liberdade artistica, do individualismo e

nacionalismo, sufocados pelas modas criticas européias:

Dessa maneira suprimir-se-ia, ja ndo digo o individualismo, mas até o
nacionalismo em literatura, causa de que tanto se preocupam nossos jovens
e talentosos escritores, e que entretanto eles mesmos inconscientemente
vao abafando ou acanhando com as subtilezas do criticismo das literaturas
européias [...] O génio é com razdo comparado a aguia. Quem é que traca a
aguia o giro altaneiro de seu vbéo pelos didfanos e infindos campos do
espac¢o?... quem lhe indica o rumo das excursdes pelos livres e imensos
horizontes?... [...] Assim também o poeta verdadeiramente inspirado, aquele
qgue tem imaginacéo brilhante e fecunda, alma sensivel e apaixonada pelo
belo, e que dispondo de uma inteligéncia robusta possui idéias suas
adquiridas e firmadas pelo estudo e reflexdo, ndo deve escravizar-se a
classe alguma de Aristarcos; abandone-se a sua propria inspiragédo, se nao
quiser desencarrilhar-se desastradamente. (GUIMARAES, 1959, p. 327).

Bernardo acreditava que a inspiracdo e o amadurecimento intelectual
decorridos dos estudos conduziriam os poetas a alcarem auténticos voos artisticos.
Esse conhecimento iria contrapor a visdo positivista, linear, do progresso social e

artistico:
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A moderna critica literaria, — principalmente no Brasil, onde ela, em meu

entender, é inteiramente descabida, — atrelada ao carro da filosofia
positivista, que hoje predomina, e identificando-se com ela, pretende cortar
as asas a inspiracéo, vedar-lhe o espaco livre, e obriga-la a arrastar-se
fatalmente por uma senda por ela cientificamente demarcada.
(GUIMARAES, 1959, p. 328).

O término do prologo ironiza o vocabulario positivista, cientificista e

progressista recorrentes na época ao afirmar que:

Esta no gosto deste século do vapor, das vias férreas, e da febre do
progresso material, e constitui uma espécie de engenharia literaria,
marcando rumos e nivelamentos, e assentando trilhos, pelos quais tém de
rodar irremissivelmente as musas de todos os poetas, a maneira de vagdes
arrastados pela locomotiva [...] Parece-me contudo, que esse sistema
critico-filosofico-positivista, 0 mais que pode conseguir é abafar, ou
amesquinhar a inspiragdo, suprimir mesmo a poesia, mas nunca criar, nem
mesmo dirigir a nascente literatura de uma nacionalidade nova. Se alguma
cousa dela pode resultar, serd uma literatura fria e raquitica, facticia e
convencional, que podera constituir um oficio, mas nunca uma arte
verdadeira inspirada e criadora. (GUIMARAES, 1959, p. 328).

A literatura raquitica e fria que sugere Bernardo seria aquela produzida na
Corte fluminense por alguns poetas, como Goncalves Dias, no longo poema
Timbiras. N&o obstante, o que aborrece o critico € a presenca do verso alexandrino,

considerado por ele como algo mondtono a ser abolido pela literatura nacional:

Aos antigos e variadissimos metros tdo vantajosamente usados na poesia
portuguesa, vai-se substituindo o predominio quase exclusivo do verso
alexandrino, que bem se pode chamar o baldo da moderna poesia; o metro

das palavras balofas e retumbantes; dos plurais enfaticos — como

eternidades — imensidades; — das sinonimias interminaveis, metro, que
reclama, ndo por necessidade ou elegancia, mas para encher medida, o
emprego da conjuncdo e a cada passo; metro enfim de incontestavel
monotonia. (GUIMARAES, 1959, p. 330).

Para efetivar o peculiar ponto de vista, eruditamente Bernardo Guimaraes lista
varios exemplos da poesia francesa, comentando e destacando as diferencas
inerentes a cada lingua. Além disso, renova a concepgao relativista para as artes
nacionais ao declarar que a musa brasileira ndo tem nada a ver com a de Goethe, 0
panteista, a de Byron, o cético misantropo, e aquela de Musset, 0 sensualista
tresvariado.

Aparecem, assim, no preféacio, os dois motivos que nortearam a confec¢éo do

prologo. A primeira causa seria o incitamento de discussdes que refletissem a
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respeito da composicao formal da poesia brasileira; o segundo interesse seria o de

responder a uma critica a ele dirigida num jornal fluminense:

Basta sobre este assunto, a respeito do qual bem desejara eu estender-me
mais um pouco a fim de provocar alguma discussdo entre meus colegas, e
nomeadamente o0 meu amigo Machado de Assis, poeta de forma pura e
elegante, e primoroso romancista, o qual sei que é também apaixonado do
alexandrino, posto que dele ndo faga uso exclusivo [...] Outro motivo, que
me induziu a fazer um prologo [...] foi o ter lido ha tempos em um jornal da
Corte um artigo do Sr. Valentim Magalhdes, em que tratando de um outro
poeta novo de Minas, o Sr. Augusto de Lima, Ié-se o seguinte trecho, que
parece aludir a minha pessoa: "Deve orgulhar-se nele (Augusto Lima) a
provincia de Minas, cujo maior poeta, outrora tdo ardido e fecundo, hoje se
esteriliza numa apatia moérbida, donde s6 rebentam mondétonas cantilenas
em honra de César" [...] Ndo me tenho em conta do maior poeta da
provincia de Minas, nem mesmo do cantdo, em que resido; mas € bem
certo que s6 eu, ao que me consta, fiz algumas poesias em homenagem a
SS. MM. 11, (sic) quando visitaram a capital desta provincia, e portanto creio
gue ndo vou errado tomando para mim a alusdo do Sr. Valentim.
(GUIMARAES, 1959, p. 333).

Ao responder a critica, Bernardo esclarece e concorda com 0 juizo
desfavoravel para alguns versos encomiasticos que produzira em homenagem a
visita de pessoas ilustres a cidade de Ouro Preto. Mas solicita atencdo para o
restante da obra, alegando que o0s versos ndo poderiam ser condicionados

unicamente a textos em honra de “César”:

Que essas cantilenas, — apenas duas, — sdo monétonas, eu o reconheco, e
até mesmo mal feitas, porque foram quase improvisadas no meio do tumulto
e ruido das festas. Mas agora, ao edita-las de novo na presente colecao,

tomei o cuidado de corrigi-las e melhora-las, — nao sei se o consegui, — a
fim de torna-las mais dignas dos altos personagens, a quem séo dirigidas, e
mais merecedoras da indulgéncia do Sr. Valentim Magalhdes, cujo alto
critério e ilustragéo muito respeito. (GUIMARAES, 1959, p. 334).

Entre prefacios de Bernardo Guimardes escritos para a prosa, destaca-se
aquele reproduzido na edicdo do indio Afonso. De toda a ficcdo de Bernardo
Guimaraes, talvez a obra que mais se aproxime das narrativas orais, provavelmente
confeccionadas nas andancas pelos sertbes de Minas Gerais e Goias, seja essa
novela. No prefacio escrito em 1873 e no primeiro capitulo dessa obra, podemos
perceber a necessidade de se reafirmar o relato como referenciado em fatos reais,
nao apenas como mais um dos recursos romanticos utilizados para assegurar certa
verossimilhanca, mas como uma tentativa de conferir alguma fidedignidade aquilo

que é narrado.
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Notemos que, mesmo ao sugerir uma amena conversa com as possiveis
“leitoras”, Bernardo Guimardes nao procura diluir a crueza um tanto naturalista com
que esboca seu protagonista. Apenas, ironicamente, pede desculpas por nao
imprimir ao romance um tom mais aprazivel e delicado. Impedem-no disso as
circunstancias; a autenticidade dos fatos e o registro da existéncia de um foragido da
justica de Goias denominado Afonso. Nesse momento, ressalta-se a ironia dirigida
para a estrutura folhetinesca que privilegiava a apresentacdo de textos suaves com
historias que ndo atacassem os bons costumes das avidas leitoras.

A ironia do prefacio, ao contrapor as costumeiras leituras sentimentais da
Corte as rudes historias do sertdo, ja nos adverte que as cenas mais cruas do
romance sublinham sua insatisfagéo frente aos folhetins excessivamente adocicados
e as tramas demasiado urbanas, pouco préximas da realidade de um Brasil
provinciano.

Nessa e noutras obras, o autor delega aos seus narradores (ou mesmo a
personagens) palavras ferinas que menosprezam uma sociedade pretensamente
cosmopolita, mas que se comprazia em cultivar um nacionalismo artificialmente
forjado nas imagens idealizadas do indio e da natureza. Também em suas criticas a
os Timbiras, deixa entrever a necessidade de se conhecer os habitos e os
costumes de uma populacao brasileira distanciada dos centros urbanos, com cultura
propria, adquirida em face das condi¢des locais precarias em que viviam e pela

constante miscigenacao:

Meus companheiros eram bons e robustos caboclos, dessa raca semi-
selvatica e ndmade, de origem dubia entre o indigena e o africano, que
vagueia pelas infindas florestas que correm ao longo do Parnaiba, e cujos
nomes, de certo, ndo se acham inscritos nos assentos das freguesias, e
nem figuraram nas estatisticas que d&o ao império... ndo sei quantos
milhdes de habitantes. (GUIMARAES, [s.d], p. 211).

J& na apresentacdo de indio Afonso, Bernardo Guimarides aponta suas
proprias limitagdes, confessando também desconhecer, como de resto todos os
brasileiros de ascendentes europeus, os habitos e costumes dos indigenas; embora
saibamos que as viagens pelos sertdes de Minas e Goias possibilitaram ao poeta
possuir um contato maior com os silvicolas, nosso autor afirma ter plasmado sua

aldeia Xavante a partir da imaginagao.
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Surpreendemo-nos, pois, com o titulo da obra: indio Afonso. Lan¢cando méo
do uso indistinto, comum entre a populacéo rural, das palavras “indio” e “caboclo”, o
autor caracteriza o protagonista como um mestico. Se possui a estatura e tragos
religiosos dos europeus, ainda mantém os habitos ndmades e resquicios de um
misticismo relacionado a natureza. Antes mesmo de Monteiro Lobato, identificava
uma identidade problematica para o brasileiro, consciente das contradi¢cées culturais
advindas da mesticagem. Se nao constroi algo semelhante a um Jeca-Tatu, pelo
menos ressalta nesse novo tipo algumas caracteristicas que seriam depois
caricaturadas por Lobato: a indiferenca pelo trabalho organizado e continuo e um
alheamento completo em relacdo as normas e leis de uma civilizacdo calcada na
européia.

Ha algo também em Afonso que ja antecipa tenuemente Macunaima. Mesmo
nao se propondo a organizar uma narrativa rapsodica, Bernardo Guimaraes faz seus
personagens se deslocarem pelo espaco unicamente em funcdo de uma nova
peripécia, tenuemente relacionada com a anterior. Isso porque, mesmo denominado
“romance”, o indio Afonso n&o possui minimamente as caracteristicas dessa forma
ficcional. Aproxima-se bem mais da novela picaresca, voltada para uma sequéncia
de peripécias e situacdes proximas das historias orais.

Se, logo em sua abertura, nos sugere uma trama densa, em que uma
tentativa de estupro logo se segue a uma vingancga brutal, essa logo se afrouxa,
diluindo-se lentamente. Os capitulos que se seguem tratam unicamente de relatos
de algumas estratégias de fuga do protagonista. Assim, a obra se assemelha a uma
recolha de narrativas orais, em torno de um astuto e trapaceiro anti-herdi popular.

Na introducéo, Bernardo Guimardes adverte 0s mais sensiveis para a crueza
de seu relato, faz valer seu aviso apenas para as primeiras paginas, efetivamente
rudes e até mesmo cruentas, tais como o episodio da castracdo. Em seguida, como
se piscasse um olho irbnico para o leitor mais avisado mantém apenas uma
simulagdo de narrativa realista, mas diverte, a si mesmo e ao leitor, ao desfiar
anedotas sobre trapalhadas da policia e espertezas do herdi, a maneira dos
“causos” da tradicéo oral.

Para quem aguarda um ponto final conclusivo, com a reabilitacdo de Afonso,
Bernardo deixa apenas algumas reticéncias. Ao término da obra, vivo e ainda
perseguido pela policia, o esperto Afonso escapa e 0 seu paradeiro € conhecido

apenas por outras narrativas da tradicdo popular.
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Nada mais proprio para o controvertido escritor mineiro que, inquieto e
irreverente, sempre entrelacou vida e ficcao, seriedade e deboche a normas e leis
humanas nem sempre muito racionais. SO para citar um exemplo desse entrecruzar
vivencial e ficcional, basta destacarmos a Carta a um compadre, anunciando o
nascimento de um novo filho, como se lhe comunicasse a publicacdo de um novo

livro:

Tenho o prazer de participar-lhe que sua Comadre, no dia 5 do corrente,
deu a luz da publicidade mais um volume de carne e 0sso, do sexo
masculino, nitida e solidamente encadernado. Nao lhe comuniquei ha mais
tempo este espléndido e glorioso sucesso, porque o resguardo ndo me
permitiu. E mais uma verba para o orcamento da despesa, mas como as
camaras ainda estdo abertas, vou pedir-lhes que votem a competente
quota. (GUIMARAES, 1882, p. 1).

3.3.2 A critica literaria académica

Os primordios da critica literaria romantica sdo as manifestagdes esporadicas
em verso do periodo arcade; por conseguinte, até a década de 1850, os textos
resumiam-se a pequenos excertos publicados nos jornais’®.

No século XIX, o carater essencialmente brasileiro das publicacées impressas
foi o ponto de partida do ideario critico de praticamente todos os estudiosos da
cultura nacional. Esse debate critico era produzido em Sao Paulo na Faculdade de
Direito; na Corte, nos jornais e revistas. Em resumo, Afranio Coutinho, no ensaio “A

critica literaria romantica”, define que:

a) A literatura brasileira comecou no inicio da colonizagédo, tendo sido para
uns Bento Teixeira o primeiro escritor e para outros Anchieta [...] b) os
escritores de antes da Independéncia sdo brasileiros porque praticam
literatura brasileira, mesmo quando ndo nascidos no Brasil. ¢) para a
organizagdo das antologias e historias literarias o critério mais vélido é para
uns o do nascimento no Brasil, para outros o do exercicio da literatura no
Brasil; d) a periodizagdo deve abranger os escritores do periodo colonial do
Brasil; e) a diferenciacdo da literatura brasileira, a sua nacionalidade e
originalidade fizeram-se pela incorporacdo da natureza brasileira, dos
costumes diversos, da vida social, dos acontecimentos historicos, das
lendas e mitos nacionais. Desde o inicio, o Brasil era Brasil. (COUTINHO,
2002, p. 338).

" No século XIX o jornalismo estava ligado & literatura e aos escritores, o que incentivou a
proliferacéo de anuncios comunicando a publicagcao de novos livros.
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Seguindo a parcialidade caracteristica de seus escritos, Afranio Coutinho néao
destaca para esse momento a recuperacdo da importancia ideolégica da
Inconfidéncia Mineira. Sabemos que, nesse periodo, letrados como Joaquim
Norberto reavaliaram autores do arcadismo para formar uma tradicdo literaria
“abrasileirada”, ou seja, buscavam encontrar elementos nativistas antecessores
aqueles do romantismo indigenista.

Para Antonio Candido, foi Santiago Nunes Ribeiro um dos momentos mais
felizes da nascente critica literaria. No ensaio intitulado “Da nacionalidade da
literatura brasileira”, escrito em 1843 e publicado na revista Minerva Brasiliense, o
critico retoma o0s argumentos recorrentes da originalidade literaria e defende que as
literaturas séo relativas ao meio e a época, 0 que permite estabelecer uma tradicdo
literaria e incorporar o arcadismo e seus trejeitos universais ao génio individual da

criacao romantica:

Santiago Nunes Ribeiro [...] retoma o0s argumentos correntes, mas 0s
desenvolve com mais inteligéncia que o0s predecessores e sucessores.
Aplicando logicamente o pressuposto que as literaturas sdo relativas ao
meio e & época, afirma a autonomia da brasileira desde as origens e mostra
gue ndo ha razéo para lamentar, como se costumava fazer, que os arcades
tenham seguido a norma neoclassica, pois era a que existia como
orientacdo normal no tempo [...] A critica nascida com o Romantismo, diz
ele, ndo podia ser dogmatica nem se basear em padrdes fixos; devia
analisar a correlacdo entre a obra e a época para compreender o seu
significado. Com isso Santiago ndo apenas avaliou com maior pertinéncia a
producdo literaria do Brasil, mas estabeleceu a primeira divisdo satisfatoria
de suas etapas. A citada Minerva Brasiliense (1843-5) foi a primeira revista
gue manteve nivel elevado e durou o bastante para movimentar as idéias
literérias, em parte devido a orientacdo que lhe deu Santiago Nunes Ribeiro
[...] Ao lado do Instituto Histérico e sua revista, ela exprime certo
amadurecimento da vida intelectual no Rio de Janeiro. (CANDIDO, 2002, p.
38).

Além de Santiago Nunes Ribeiro poderiamos citar também os nomes de
Carlos Emilio Adet e o ja citado Joaquim Norberto; porém, esses autores nunca
procederam, porém, a abordagem critica de nenhuma obra recém-publicada;
estavam preocupados com a influéncia francesa e a expressao do carater nacional
dos textos.

Segundo Ubiratan Machado (2001), foi Dutra e Mello quem primeiro analisou
uma obra recém-publicada. Na critica destinada a A moreninha, o jovem estudioso

revelou alguns pressupostos que poderiam guiar a producdao romantica do género.



86

Para ele, seria 0 romance de costumes e 0 género historico o responsavel pela
substituicdo do tipo folhetinesco tradicional. Por consequéncia, estavam abertas as
portas para a incorporacdo nos folhetins franceses dos personagens tipicamente
nacionais: a “morena” no lugar da “alva” européia, o Rio de Janeiro, no lugar de
Paris®®. Em seguida, Dutra e Mello publica um texto sobre Marilia de Dirceu;
entretanto, sua morte prematura, aos 22 anos, impede-o de prosseguir na carreira.
Durante o século XIX, prevalecia nas apreciacdes artisticas o habito da
erudicdo e o elogio facil de “compadre para compadre”. Qualquer estreante na
atividade critica a procura de espaco nas colunas diarias citaria Lamartine, Victor
Hugo e Musset; como exemplo, podemos citar o cdnego Fernandes Pinheiro, no
Curso de literatura nacional de 1862, ajuizando a obra de Gongalves de

Magalhéaes.

O sentimentalismo de Lamartine, a suave melancolia de Chateaubriand, a
vigorosa imaginagdo de lord Byron, ou de Victor Hugo, as graves e
profundas cogitagfes de Schiller e de Goethe, se acham reunidas neste
livro, precioso talisma dos novos romeiros. (PINHEIRO, 1862, p. 538).

Por volta de 1854, no Brasil, ocorreria a primeira tentativa de critica literaria
militante. O precursor seria 0 conhecidissimo Manuel Antonio de Almeida, escritor
influente nas rodas literarias da época. Segundo consta, fora 0 romancista um critico

avido que utilizava a ironia para menosprezar os criticados:

Quando a obra ndo Ihe agradava, o critico descambava facilmente para a
ironia e até a provocacao ofensiva. Foi esse o tom da andlise de Exercicios
poéticos, de Francisco Moniz Barreto, incitando a réplica do poeta baiano e
gerando uma polémica. (MACHADO, 2001, p. 231).

Nesse periodo, quase todos os escritores se envolveram em polémicas
incentivadas pelas divergéncias literarias. Antes, porém, da manifestacdo de
discordancias como aquela travada em “A confederacdo dos tamoios”, ocorreu nas
paginas de A Atualidade, entre 1859 e 1860, a critica ferina de Bernardo
Guimardes. Para Basilio de Magalhdes (1926), ao exercer a critica, Bernardo se

apresentava como um provinciano talentoso que se deixava levar pela

8 Bastaria uma consulta ao supracitado livro de Ubiratan Machado (2001) para arrolarmos uma série
de folhetins que aumentaram as vendas de alguns jornais. Dentre essas publicacdes de éxito
sobressaiam as traducdes de histdrias francesas. No A Atualidade, apés 1859, com a saida de
Bernardo Guimaréaes, a secdo destinada a critica literaria da lugar aos folhetins estrangeiros, o que
confirma nossa percepgao.
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esculhambacdo de consagrados autores nacionais. O poeta mineiro acreditava que
a funcéo da critica seria direcionar o publico e os futuros escritores a ndo cometerem
0S erros passados. Essa atividade deveria ser, assim, realizada de maneira
impessoal e auténtica, com uma fundamentacdo solida e livre de “amarras”
européias.

Para uma sistematizacdo da critica de Bernardo Guimardes é preciso
inicialmente tecer comentario sobre um texto, por ele escrito nos tempos de
académico, que ficou esquecido e foi resgatado pelo trabalho de Hélder Garmes
(2006). Trata-se de um longo estudo intitulado “Reflexdes sobre a poesia brasileira”,
publicado nas paginas dos Ensaios Literarios, juntamente com outros textos de
autores da estirpe de José de Alencar e Alvares de Azevedo®. Como caracteristica
comum, os trabalhos ali impressos refletiam acerca dos aspectos constitutivos e
estilisticos da literatura brasileira.

“Reflexdes sobre a poesia brasileira” € um ensaio importante e polémico. Ora
€ uma investida contra o ostracismo das letras nacionais influenciadas pela poética
francesa e pelo grupo de Goncalves de Magalhdes; ora € um manual estilistico ou
um compéndio que aponta 0s possiveis caminhos a serem trilhados pelos poetas
brasileiros. A estrutura do texto é dividida em quatro partes publicadas em datas
distintas entre os anos de 1847 e 1850. Visivelmente, € uma reflexdo destinada a
circulacdo em meio académico com qualidade tipogréfica duvidosa.

A peculiaridade desse estudo em relacdo a perigrafia textual de Bernardo
Guimardes € a linguagem austera, recurso retérico comum para um estudante de
Direito; tal estilo difere bastante, portanto, do tom irbnico dos proélogos, prefacios e
de alguns textos do A Atualidade.

Do ponto de vista tedrico, o ensaio “Reflexdes sobre a poesia brasileira” utiliza
uma linguagem académica e expressa conceitos comuns aqueles expostos por

Victor Hugo no famoso prefacio de Cromwell®’; por outro lado, é uma investida

8 Em nosso trabalho optamos por utilizar a cépia do texto incorporada a obra de Hélder Garmes
(2006). A modificacdo que realizamos apenas atualiza os vocabulos, conforme normas ortograficas
contemporéneas.

8 0 longo prefacio de Cromwell é a defesa do drama romantico, que, segundo Victor Hugo, seria
uma nova forma de poesia que superava as velhas manifestacfes classicas presas as regras fixas.
Nesse sentido, Victor Hugo realiza uma espécie de sintese histérica em que filia as formas de arte
poética a trés momentos do desenvolvimento histérico da humanidade: a) Os tempos primitivos que
seriam liricos e teriam nas odes e hinos suas formas de expressao; b) Os tempos antigos, em que ja
haveria grandes impérios e acontecimentos narrados em poemas épicos; c) Os tempos modernos,
gue seriam marcados pela imponéncia do género dramatico. Em sintese: “Os tempos primitivos sao
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impetuosa contra a estagnacdo das artes e do génio dos poetas nacionais, por
influéncia da cultura européia.

Bernardo Guimaraes inicia o texto afirmando que a poesia ndo é mero reflgio
para as almas ociosas; ela exerce também uma funcdo social com principios
civilizadores no desenvolvimento da humanidade. As sentencas importantes e as
maximas sociais seriam mais bem popularizadas pela doce voz da poesia, ao
contrario do tom austero e grave da filosofia que afasta e prejudica o entendimento
dos leigos.

Tudo isso nos incita a compreendermos a opcéo de Bernardo Guimaraes por
uma linguagem mais popular, ou seja, a sua preocupacado em democratizar o acesso
ao saber artistico. O “saber” literario seria um fator de distincdo social importante, ja
gue a maioria da populacao era analfabeta. Sendo assim, a defesa da poesia estaria
vinculada a defesa das tradi¢cdes culturais de uma patria, pois o conceito de poesia
empregado é amplo, abarcando toda a erudicdo nacional das artes, das ciéncias,
das crencas etc.

Para o nosso autor, no principio de qualquer nacéo tudo seria poesia, dai as
referéncias ao carater inicial da nacdo americana como elemento favoravel ao
aparecimento da arte poética. Ja o povo antigo da Europa estaria naquele momento

préximo da filosofia, do saber cético estagnado pela néo criatividade:

Na infancia das nac¢bes tudo é poesia, porque tudo é sentimento, e
imaginacéo, ela abrange artes, ciéncias, crengas, e costumes, imprimindo
em tudo suas formas e seu carater; ndo existe s6 nos cantos dos bardos,
mas reproduz-se em todos os atos em todas as idéias do povo — E a
poesia em acdo. — Mas assim como a reflexdo sucede a imaginacao, a
poesia cede o lugar a filosofia; a arte do calculo e da abstracéo disseca o
sentimento, e apaga a imagina¢do; ao toque do cetro severo da razdo
esvai-se 0 belo edificio erigido pela ingénua credulidade dos povos
primitivos. (GUIMARAES, 2006, p. 150).

Para Bernardo Guimardes, o poeta seria responsavel pela expressao da
indole das crencas populares e o grande divulgador do génio nacional. Dessa
maneira, 0 autor mineiro aprecia a estreita ligacdo entre poesia e tradicao

provinciana, entre poesia e histéria:

liricos, os tempos antigos sdo épicos e os tempos modernos sdo dramaticos. A ode canta a
eternidade, a epopéia soleniza a histodria, o drama pinta a vida”. (HUGO, 2002, p. 40).
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O Brasil esta na quadra em que a poesia é a propriedade do povo, e
manifesta-se por si mesma, e de mais muitas outras circunstancias
concorrem para torna-lo um povo eminentemente poético: a doce
temperatura do clima, a profusdo de belezas naturais de que o colmou a
natureza, a fertilidade e abundancia que fornecendo ao Brasileiro os meios
de uma subsisténcia facil deixa-lhe 6cio bastante para entregar-se as
delicias da contemplacéo, e aos delirios do fantasiar, um passado cheio de
recordacbes grandiosas e belas tradi¢cdes, tudo deveria dar ao espirito
nacional uma direcdo toda poética; e em verdade assim €; o Brasileiro
possui em grdo eminente todas as faculdades poéticas; é dotado de uma
imaginagdo fogosa e brilhante e de uma sensibilidade profunda e
concentrada que revestindo-o de uma certa indoléncia exterior o aproxima
do carater oriental. (GUIMARAES, 2006, p. 151).

O brasileiro, dotado de profunda sensibilidade, estaria proximo do carater
oriental e, favorecido pelo clima e pela natureza, teria Gcio suficiente para a
admiracao poética. Cabe salientar que a oposicao entre 6cio e trabalho foram temas
de algumas producfes de Bernardo, como “Minha rede”, “Hino a preguica” e “Ao
cigarro” .

Na continuagdo do texto, Bernardo Guimardes discorre acerca do espirito
artistico brasileiro. Para ele, a arte nacional ainda ndo havia encontrado um
intérprete para o sentimento infantil dos povos. Afirma o autor mineiro que o clima, a
abundancia de alimentos e o passado glorioso contribuiriam para o desenvolvimento
poético, caso 0s poetas brasileiros tivessem deixado de lado a influéncia da poesia
francesa. A demasiada imitagdo dos franceses esterilizou o surgimento de novas

inspiracoes:

Mas devemos nos procurar o transumpto do génio nacional nos
cantos de nossos vales: ndo de certo o espirito brasileiro ainda ndo
achou um intérprete, um representante desse sentimento infantil dos
povos: 0 jugo da imitagdo tem esterilizado as inspiragées do coragdo
e com seu sopro infecto e restado as azas do génio; mas isto é um
resultado natural de nossa posi¢éo; porque a infancia, logo que tem
um modelo diante dos olhos o copia fielmente. (GUIMARAES, 2006,
p. 152).

O critico ressalta que o improdutivo modelo poético francés, cuja tematica era
proxima da sisudez filosdéfica, foi trazido para as letras patrias através da publicacéo

dos Suspiros poéticos e saudades, de Goncgalves de Magalhaes:

A poesia francesa simpatiza ainda menos com 0 nosso carater do que o
gosto portugués que antes nos dominava, introduzida pelo Sr. Magalhéaes
enraizou-se profundamente entre ndés e 0s primeiros ensaios de

8 Ver em Vagner Camilo (1997), na parte Ill de Risos entre Pares.
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originalidade que pareciam ir preparando uma época brilhante para a poesia
nacional sofreram um golpe mortal com a aparicdo dos Suspiros e
Saudades poéticas (sic). (GUIMARAES, 2006, p. 154).

Dessa forma, a emancipacéao da inteligéncia nacional iniciada pelo fraco sopro
nativista do arcadismo, teria sido decepada pelo estro imitador de Goncalves de
Magalhdes. Essa perniciosa influéncia ndo permitiu aos escritores conceberem uma
arte que encontrasse um limiar entre a imitacdo e a apresentacdo de aspectos

originais, proprios do pais:

Nem de leve nos perpassa pela mente o minimo desejo de desbotar a gloria
tdo bem adquirida do Sr. Magalhdes; sua reputacdo solidamente firmada
entre nds nos seus Suspiros Poéticos é superior a nossa critica; mas nao
podemos deixar de lamentar a funesta influéncia que exerceu sobre nossa
poesia; desprezando as pitorescas e grandiosas cenas de nosso pais, de
nossas belas tradicbes que ai jazem ainda em siléncio a espera de um
cantor digno delas para arranca-las ao olvido, foi — tédo longe da pétria —
buscar inspiragbes para sua alma, e acentos para sua lira; e essas
inspiracBes prestou-lhas o teatro do velho mundo, e esses acentos ele
bebe-os nas harpas dos poetas romanticos, e tornou-se assim quanto ao
fundo e quanto a forma intérprete e imitador dos mesmos; em lugar de
empregar o génio que lhe coube em sorte para estrear entre n6s uma
carreira inteiramente nacional, nada mais fez que furtar-nos ao jugo
classicismo portugués para nos impor outro mais pesado: a tdo encomiada
época que abriu para nossa poesia é caracterizada por uma admiragao
cega e fanatica pelos poetas da escola romantica, que nos langou em téo
baixo serviismo destruindo todas as esperancas que porventura
poderiamos conceber de tdo cedo aparecer alguma literatura a qual
pudéssemos chamar — nossa —. (GUIMARAES, 2006, p.155).

No Brasil, o salto temporal de um classicismo portugués para um romantismo
francés impediu o desenvolvimento de uma originalidade nacional; por conseguinte,
0 Nosso servilismo constituiu reflgio para os espiritos estéreis e mediocres; contudo,
para o poeta mineiro haveria duas possiveis saidas para a fertilizacdo da inspiracdo
nacional: 0 nosso passado — a raca extinta — e 0 nossO presente — a raca
dominadora. A histéria, as tradicdes, 0s usos e costumes “bizarros” e “barbaros” das
tribos brasileiras, e os conflitos com os europeus deveriam compor os “tesouros” da
poesia e dos dramas nacionais; assim, as artes “arrancariam do ouvido” popular
essas histérias, consagrando-as com a publicacdo impressa.

Em relagdo ao momento que |he é contemporaneo, Bernardo Guimarédes
propde um retorno a forma dos classicos portugueses, com exclusao da mitologia
grega, para assim “pintar” a época em que vivia com trejeitos de fidedignidade. Por

consequUéncia, essa atitude resumiria boa parte das concepc¢des do poeta: seguir um
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passado de tradicdes populares e exprimir a contemporaneidade de maneira
romanesca®.

N&o obstante, Bernardo coloca em evidéncia uma de suas pressuposicoes
estéticas principais: a importancia da descentralizacdo da producao artistica. Em sua
Otica, uma literatura sé seria genuinamente nacional quando ocorresse a difusédo das
luzes da civilizacao pelas provincias, 0 que aumentaria o publico leitor e permitiria o

surgimento de novas inspiragdes:

Outra causa que retarda a época da emancipagdo de nosso espirito, € que
inda as luzes das ciéncias e artes ndo se derramaram pelo império, e as
gue existem estdo inteiramente concentradas na capital: as provincias
participam mui francamente do reflexo dessa civilizacéo; é la onde todas as
atencdes convergem continuamente para a Europa, que se resume guase
exclusivamente todo o nosso mundo literario, ndo sendo essa cidade mais
gue uma cidade européia encravada no territério brasileiro: — por tanto s6
guando o luzeiro da civilizacdo difundir suas luzes pelas provincias, e
desenvolver-se — aclimatada — igualmente por toda a extenséo do império, 0
espirito nacional se despertara, e comunicara sua seiva as suas producgoes,
e o carater nacional refletir-se-4 mais saliente na nossa literatura.
(GUIMARAES, 2006, p. 161).

A maior participacdo das provincias nas artes nacionais permitiria 0
surgimento de uma literatura amplamente diversificada, tanto no contetdo, quando

na forma:

Provavelmente ela ndo sera uniforme, e apresentara tantas variacfes
guanta € a diversidade de nosso clima e solo: o carater dos povos das
campinas abertas do Sul divergira essencialmente dos habitantes das
nimbosas e auriferas serranias de Minas, e dos filhos das gigantescas e
majestosas florestas do Para. (GUIMARAES, 2006, p. 161).

Obviamente, essa literatura heterogénea néo poderia sair dos gabinetes, mas
de um contato natural com a realidade provinciana; o que quer dizer que nao
bastava ao escritor ler os cronistas viajantes e reproduzir os tempos antigos; antes
deveria procurar inspiragdo nos pensamentos e nas recordacdes dos antepassados,
cuja fonte seria a tradicao oral. Assim, a literatura brasileira levaria em consideracao

a regido geografica, a diversidade das trés racas e a diversidade de ocupacao

8 Conforma Basilio de Magalhdes (1926), Bernardo Guimaraes foi acusado de ser oportunista ao
publicar A escrava Isaura e O garimpeiro, num periodo em que a escraviddo e a mineracao
estavam no primeiro plano das discussdes politicas. Se pensarmos nas pressuposicoes estéticas do
poeta até aqui, tal juizo é falho e preconceituoso, ja que expressar os problemas contemporaneos no
romance era uma das solugfes que o escritor previra para as letras nacionais.
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regional. Talvez tenhamos aqui o plano de atuacdo literaria de Bernardo
Guimaraes®.

Na continuidade do ensaio, 0 poeta mineiro cita Odorico Mendes, Porto
Alegre, Bernadino Ribeiro e Dutra e Mello como auténticos escritores da literatura
brasileira; alguns desses autores sao elogiados pelo trato original com a Musa,
outros pela simplicidade, talento e melancolia nos textos presentes.

Nesse ensaio, podemos perceber idéias contrastantes e divergentes daquelas
divulgadas na Corte carioca. Numa obra importante, Afranio Coutinho (1976) profere
0 conceito: “bomba de succéo” para descrever o Rio de Janeiro da época. Segundo
Coutinho, qualquer manifestacdo artistica provinciana era incorporada ao centro
cultural fluminense e dali adquiria trejeitos nacionais; essa afirmacao poderia ser
autenticada pela biografia de José de Alencar e Goncalves Dias. Bernardo
Guimaraes nado compartilhava da nocéao centralizadora da cultura brasileira e por
isso atacou a mesmice dos autores nacionais empregando a ironia sutil e mordaz.

Por fim, podemos apreender que o poeta mineiro era um letrado consciente e
critico, longe daquele “fanfarrdo” comumente associado a biocritica e aos tempos de
académico; as idéias e as citacbes dos nomes de Ferdinand Denis, “amigo da
literatura brasileira”, de Byron, Musset e da revista Minerva Brasiliense, no decorrer

do ensaio, confirmam a nossa hipotese.

3.3.3 A critica no A Atualidade

Até aqui verificamos que Bernardo Guimardes € coerente num
posicionamento contrario a centralizacdo do saber literario. Sua critica e sua lirica
clandestina, desmoralizadoras do romantismo lacrimejante, reforcam sua
consciéncia criativa em prol da democratizagdo do acesso aos bens culturais. Para
gue isso ocorresse, segundo ele, a liberdade de composicdo romantica deveria ser
adaptada ao meio literario brasileiro e a realidade provinciana.

Tal atitude representaria um avanco para a efetivacdo de uma literatura

auténtica e diversificada no tema — urbano/cortez e rural/provinciano. Uma vez

% |déia similar é levantada por Hélder Garmes (2006) na pagina 99, da obra O Romantismo
Paulista.
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admitida a diversidade cultural existente e que permitiria variadas inspiracfes
nacionais, o conceito de Literatura brasileira no singular deveria ceder lugar para o
semelhante no plural: Literaturas brasileiras.

Inebriado nessa crenca, talvez, é que Bernardo® utilizou a mordacidade na
poética e na critica impressas nas paginas do A Atualidade, jornal liberal em que
colaboravam Flavio Farnese, Lafayette Rodrigues Pereira e o préprio poeta.

Segundo Coelho Neto, o A Atualidade marcou época no jornalismo brasileiro:

[...] depois do “Atualidade”, jornal politico, do programa adiantadamente
liberal [...] a imprensa, impulsionada pelas idéias, comec¢ou a progredir, ndo
s6 na capital do Império como na Provincias. (COELHO NETO, 1992, p.
169).

A progressao da imprensa ndo se deu apenas nas idéias, como afirma o
excerto acima, ela € notada também na impresséao, isto é, nos avancos tipograficos.
As novas técnicas permitiram o surgimento dos jornais ilustrados, aumentando
assim as charges com fungdo satirica e 0 espaco destinado a publicidade. Nas
paginas do A Atualidade é notavel o avanco técnico de 1859 para 1864, em que
podemos observar boa qualidade grafica.

Contudo, o pensamento critico de Bernardo Guimarédes no jornal é pouco
conhecido, embora seja amplamente citado®’. A ndo reunido em livro deixa dispersa
essa critica que comp&e um corpus interessante para a reavaliacdo do poeta® e do
ideario critico romantico.

Iniciamos nossa pesquisa pela disposicao tematica dos textos, o que difere da
maneira tradicional que aborda apenas quatro das criticas com autoria

reconhecida®. Para eventuais davidas, assim os organizamos:

8 Conforme consta nas primeiras paginas da obra de Basilio de Magalhdes (1926).

8 As referéncias bibliograficas sdo de Dutra & Cunha (1956), Dilermando Cruz (1911), Basilio de
Magalhées (1926), Oliveira Martins (1963), AfrAnio Coutinho (2002) e Ubiratan Machado (2001).

% Pela dificuldade de acesso ao material decidimos reunir e anexar toda a critica conhecida e
atribuida ao escritor mineiro. Dentre os textos levantados, agradecemos a Hélder Garmes por ter
cedido o ensaio “Reflex6es sobre a poesia brasileira”, cuja atualizacao linguistica realizamos; se por
ventura, viermos a publicar a critica reunida de Bernardo Guimarées, excluiremos o texto resgatado
por Hélder Garmes, por ter sido ele impresso em livro, no segundo semestre de 2006.

89 Embora tenhamos anexados todos os textos, analisaremos aqui 0s ensaios: “Revista Literaria”, “Os
vardes ilustres do Brasil”, “Satiras, epigramas e outras poesias do sr. padre José Joaquim Correia de
Almeida: segundo volume”, “OS TIMBIRAS, poema do Sr. A. G. Dias”, “A Nebulosa, poema de Sr. Dr.
Joaguim Manoel de Macedo” e “Junqueira Freire: Inspiracdes do Claustro”. Além desses, atribuimos
autoria a Bernardo Guimardes: “O teatro lirico e o Correio da Tarde” e “escandalo do teatro lirico”,
textos interessantissimos, porque reforcam a defesa da descentralizacdo do “saber” artistico e

literario da Corte para as provincias.
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1) Os Vardes ilustres do Brasil, publicado em fevereiro de 1859.

2) A “Revista literaria”, outubro de 1859.

3) Ensaio sobre o Padre Correia, julho e agosto de 1859.

4) Ensaio sobre os Timbiras, outubro de 1859.

5) Inspiracdes do Claustro, de Junqueira Freire, de novembro a dezembro
de 1859.

Ubiratan Machado (2001) atesta veementemente que o artigo de estréia de
Bernardo Guimaraes seria “Os varodes ilustres do Brasil do Sr. Pereira da Silva”, uma
resenha que traz a peculiaridade de ser um dos poucos textos que nao abordam
como tema a poesia brasileira®.

Ja Brito Broca (1979) confirma a autoria dos principais artigos sobre Padre
Correia, Gongalves Dias, Junqueira Freire e Macedo — nessa ordem — e atribui ao
poeta mineiro a confec¢cdo de mais um, intitulado “Revista Literaria”, datado em 01
de outubro de 1859. Esse texto ocupa uma posicao curiosa: seria ele posterior ao
ensaio sobre o Padre Correia, de julho de 1859; por se tratar de uma espécie de
manifesto a respeito do carater cientifico “imparcial” da critica literaria, deveria vir
antes de qualquer outro®’.

Em nossa pesquisa, conferimos a autoria de outros textos importantes®; para
confirmar nossa hip6tese nos baseamos em Basilio de Magalhdes (1926) e nos
proprios editores do A Atualidade. Atesta o primeiro que:

[...] Sei, entretanto, que muitos editoriais politicos da “Atualidade”, tidos
como oriundos das pena de Flavio Farnese ou da de Lafayette Rodrigues
Pereira, eram realmente da do autor de Cantos da Soliddo. O insigne jurista
e conspicuo estadista, que depois presidiu o Gabinete de 24 de maio de
1883, confessou a amigos, em palestra, depois da morte do escritor ouro-
pretano, que ndo hesitaria em recorrer muitas vezes, a este, para a
elaboracdo de artigos de grande responsabilidade partidaria e que foram
estampados nas colunas daquele érgao liberal. E, ndo obstante a frieza com
gue (Lafayette) costumava julgar os homens, ndo vacilava em proclamar,
com desusado calor de expressdo: Bernardo Guimaraes foi um génio! Se se
entregasse ao estudo, ao trabalho e a uma vida regular, teria assinalado a

% por nao levarmos em consideragdo uma ordem temporal, optamos por iniciar os comentarios pelo
texto que ndo analisa um livro de poesias; depois, seguiremos pelo ensaio que apresenta preceitos
gue norteiam a abordagem critica de Bernardo Guimaraes, por fim, trilharemos analiticamente os
estudos mais conhecidos.

! Talvez a polémica do ensaio sobre o Padre Correia de Almeida levou Bernardo Guimardes a
ratificar os preceitos criticos seguidos, por isso a posic¢ao curiosa no jornal.

92 S50 eles 0 “O teatro lirico e o Correio da Tarde”, “Escandalo do teatro lirico”, e possivelmente o
texto “A Alma e a Besta”. Os dois primeiros escritos em 1859 e o terceiro publicado em janeiro de
1860; com a saida de Bernardo Guimardes do jornal nenhum comentario critico dessa natureza
destacou-se no periédico.
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época em que existiu, porque o seu prodigioso talento tudo supria!
(MAGALHAES, 1926, p.40).

Nessa ordem de pensamento, verificamos no A Atualidade uma declaracéo
de autenticidade publicada em 7 de setembro de 1859 que sanciona a autoria dos

textos ali impressos:

Desejosos de tomar sobre nés francamente a responsabilidade dos artigos
gue escrevemos, a fim de que nao sirvam eles de meio de especulacdo e
intriga politica, como ja tem acontecido para comprometer pessoas
inteiramente estranhas a esta redacgéo, resolvemos-nos a estampar de hoje
em diante nossos nomes no frontispicio de nossa folha [...] Declaramos,
portanto que todos os artigos de redacdo que dora em diante se
publicarem, bem como os que até aqui tem sido publicados nesta folha, sao
devidos a pena de qualquer dos redatores acima mencionados [...] Se
algum mal pode deles resultar, desejamos que recaia unicamente sobre
nés, que somos seus autores. (EDITORES, 1859, p. 1).

A afirmativa do excerto acima autorizaria o reconhecimento dos textos a partir
da pena de quaisquer dos redatores; entretanto, com a saida de Bernardo
Guimardes®™ em 1860, desaparecem também os ensaios criticos literarios ali
publicados, o que pode ser utilizado como argumento para reforcar nossa hipotese.

Se estivermos corretos, Bernardo Guimardes legou num curto espaco de
tempo uma critica importantissima que ultrapassou as fronteiras do estritamente
literario e direcionou-se para um debate cultural amplo, cujo mérito reside em
combater a politica centralizadora e as idéias literarias dos grupos hegemonicos
romanticos.

Waltensir Dutra e Fausto Cunha confirmam a importancia do exame da critica

de Bernardo Guimaraes na releitura do conjunto de sua obra:

[...] para os que ndo as conhecem, que ndo se trata dos costumeiros artigos
laudatdrios da época, de divagagbes mais ou menos frivolas, e sim de
critica literaria no sentido mais rigoroso do termo. Ndo uma critica
circunstancial, mas uma critica objetiva, de importancia fundamental para o
exame da obra de Bernardo Guimardes e indispenséavel a um estudo do
romantismo no Brasil (DUTRA & CUNHA, 1956, p.50).

93 Cabe salientarmos gue mesmo nao participando da redacdo do jornal, pudemos identificar a
publicacdo de diversos poemas de Bernardo Guimardes, com a curiosidade de divergirem em alguns
momentos na pontuacdo e no vocabulario registrados por Alphonsus de Guimaraes Filho, em 1959.
Ainda, transcrevemos e anexamos uma critica de um jornal francés a respeito da obra de Bernardo
Guimaraes.
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A opinido dos autores é interessante, ja que reforca a necessidade de
reavaliacdo da perigrafia textual de Bernardo Guimardes. O levantamento e a
andlise desse material propiciam um conhecimento pormenorizado das primeiras
recepcdes criticas do século XIX e nos informam a respeito das pressuposicdes
estéticas seguidas pelo poeta.

A atividade literaria de Bernardo Guimardes parece-nos mais consistente e
consciente com o conhecimento de sua critica. O que chama aten¢do, num primeiro
instante, € o tom despretensioso seguido de rigor analitico textual. Todos os
exemplos séo justificados pela descricao literaria do problema, o que autentica uma
preocupacdo sistematica e afasta, aparentemente, qualquer juizo de valor
Impressionista.

Outra caracteristica comum é a erudicdo utilizada. S&o citados autores
classicos, portugueses, franceses e alemaes. A fundamentacdo dos comentarios
confirma a opinido de Waltensir Dutra e Fausto Cunha: “estamos diante de um
escritor que trazia na mao um ‘“catecismo” estético, pelo qual estudara
impiedosamente alguns de seus coevos” (DUTRA & CUNHA, 1965, p. 55).
Busquemos agora, o “catecismo” estético contido no A Atualidade: a primeira
critica, publicada em 19 de fevereiro de 1859, comenta a benevoléncia com que foi
recebida a primeira edicdo de Plutarco brasileiro; que, em nova impressao, passa
a se chamar Os vardes ilustres do Brasil durante os tempos coloniais.

Esse ensaio € interessante porque condiciona o género “biografia” ao estilo
literario, ndo esquecendo de salientar a necessaria fidedignidade histérica da
empreitada. Para exemplificar o seu pensamento, Bernardo Guimaraes diferencia
estilo biogréafico de escrita da histoéria; além disso, entende que as recepcdes criticas
favoraveis e benevolentes — costumeiras na imprensa — deveriam ser substituidas
pela critica imparcial decorrente do desenvolvimento das letras patrias.

Para Bernardo Guimardes, essa recep¢do critica apologética cumpria um
papel social: favorecer o surgimento de novos textos. Entretanto, o critico defende
que a imprensa oitocentista deveria apontar com severidade os defeitos que

qualquer publicacdo possuisse:

Hoje, porém, as circunstancias sédo outras; o literato cresceu em nome e em
ciéncia, a linguagem da imprensa, sendo deve ser acerba, nem por iSso
deve deixar de ser severa e franca [...] O livro do Sr. Pereira da Silva tem de
ser lido pela nossa mocidade, é destinado ao povo. E’ (sic) de mister pois
submeté-lo a um estudo sério, sondar-lhe as perfeicdes, revelar com clareza
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seus defeitos, ver se o fim que o autor levou em mira foi tocado [...] Plutarco
Brasileiro, ou Var®es ilustres, a obra do Sr. Pereira da Silva ndo tentou um
trabalho biografico. Nao pretendeu estudar os homens de que se ocupou
sob um ponto de vista especial; descreveu o individuo em todo o circulo de
sua atividade, tratou de sua vida inteira. Fez, pois, biografias.
(GUIMARAES, 1859, p. 2).

Sendo assim, “sondar” as perfeicoes e as imperfeicdes de qualquer obra e
“ver se o fim que o autor levou em mira foi tocado” € um trabalho arduo e polémico.
Primeiro, porque deduz existir uma “consciéncia criativa” por detras de qualquer
obra®; segundo, porque estabelece um parametro diverso: o critico na leitura do
texto apontara os deslizes cometidos huma natureza estética — elementos internos —
e histérica — didlogo com a tradicdo. Seguindo esse raciocinio, Bernardo Guimaraes
define primeiramente a filiacdo da obra estudada a um género existente, no caso a

biografia:

A biografia € um poderoso auxiliar da histéria; mas nao é a historia [...] A
histéria deixa o individuo a (sic) margem, toma a humanidade, rastreia sua
passagem pelo espaco e tempo, apodera-se das obras e feitos humanos,
estuda a vida das sociedades, sonda com sagacidade os monumentos,
interroga o0s vestigios do passado, e, fundada a verdade dos
acontecimentos, ndo perdida de vista uma s6 circunstancia, um sé acidente,
examina causas e efeitos e constrdi uma vasta cadeia, cujos elos vao-se
infindamente anelando uns nos outros. Por ocasido do fato toca
acidentalmente no individuo. Seu terreno é o dos fatos gerais, de suas leis,
causas e resultados. (GUIMARAES, 1859, p.2).

A intencdo do juizo imparcial, além de ser um objetivo comum aos
pretendentes a critica, em Bernardo Guimardes assinalaria a defesa de uma
literatura livre de amarras tematicas — o indianismo do Instituto Histérico e
Geografico Brasileiro — e de imposi¢cdes geograficas — ndo reconhecimento da
literatura produzida nas provincias®.

Bernardo Guimaraes executa etapas diferenciadas durante a investida critica.
A primeira etapa — a conceituagdo do género — diferencia estilisticamente a escrita

da biografia da producéo da histéria:

% Como exemplo de consciéncia criativa na poesia comentada pelo préprio autor, podemos citar a
“Filosofia da Composicéo” de Edgar Allan Poe.

% Em texto escrito na secdo “a pedidos” de julho de 1859, do A Atualidade, Bernardo Guimardes
saudosamente relembra a vida e a obra de Jodo Joaquim da Silva Guimardes. Comenta haver um
siléncio na Corte para as producdes provincianas, 0 que tentaria amenizar pela descri¢cao biografica e
pela apresentagéo de alguns sonetos esquecidos de seu pai.
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O estilo da histéria é severo, grave, majestoso e eloqiiente; o da biografia
antes de tudo simples, deve brilhar pela singeleza e brevidade. E’ assim que
a escreveu Plutarco. (GUIMARAES, 1859, p.2).

Nesse momento, Bernardo cumpre uma gradagcdo metodologica que pode ser
assim resumida: o primeiro passo, como ja dissemos, é a conceituacdo da obra
analisada; o segundo momento pertence a historicidade do problema; vem depois, a
andlise mordaz com apontamentos literarios na descricdo de escolhas ineficientes;
por fim, certas condoléncias com o criticado.

Cumpridas as duas etapas analiticas, Bernardo aponta as minucias do objeto
analisado. Relaciona problemas de natureza descritiva as questdes que envolvem

leituras anacronicas realizadas pelo autor:

Notamos em varias de suas biografias um defeito que nos pareceu bem grave.
Muitas vezes vai buscar explicacdo do procedimento do homem, cuja vida
escreve, em idéias que ndo vogavam na era a que ser refere. E um erro bem
deploravel querer achar na ordem de idéias de uma época, explicacdo de fatos de
outras eras. (GUIMARAES, 1859, p.3).

Outro ponto de vista destacado por Bernardo diz respeito aos excessos
cometidos por Pereira da Silva na confeccdo da obra: todos os biografados, sem
excecao, teriam levado uma vida de dedicacdo e apreco pela pétria, ou seja, uma
biografia forjada em gabinete:

Quantos vardfes ilustres encontra a pena do Sr. Pereira da Silva, tantos
génios nas letras, artes, politica, nas ciéncias divinas e humanas. Os
maiores homens dos outros paises ofuscam-se ante 0s nossos homens
ilustres. (GUIMARAES, 1859, p.3).

Destaca ainda que o excessivo estilo linglistico “pomposo” — comumente
utilizado — fora anulado por Pereira da Silva, o que seria um mérito louvavel, ja que o

rebuscamento formal é visto como um elemento desestimulador:

O Sr. Pereira da Silva professa em teoria como em pratica, o principio de
gue cada um deve escrever segundo sua inspiragdo sem sujeitar-se a essas
velhas regras, que prescrevem para cada matéria um estilo apropriado.
(GUIMARAES, 1859, p.3).

Finaliza Bernardo Guimardes com uma avaliacdo positiva. Ap0s seguir uma

escala analitica, conclui que os defeitos da obra ndo Ihe impedem de considera-la
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um belo livro, que deve influenciar a geracdo vindoura e inspirar o gosto pelas
nossas causas, N0SS0S costumes e nossos poetas.

Noutro texto, intitulado “Revista Literaria”, publicado em 1 de outubro de 1859,
Bernardo Guimardes aponta alguns dos pressupostos que deveriam nortear o
trabalho da critica. Esse estudo possui uma data curiosa, porque € posterior ao
polémico ensaio sobre o Padre Correia, impresso em julho e agosto de 1859.

Os debates suscitados talvez tenham motivado Bernardo Guimardes a
publicar esse pequeno texto em que mantém a convic¢ao na perspectiva civilizatoria
da cultura das letras. Acima disso, 0 poeta mineiro desenvolve duas idéias
principais: a) questiona o siléncio do publico e da imprensa no comentario as novas
publicacbes; b) procura estabelecer metodologias coerentes para o estudo da
literatura.

Segundo Bernardo, a literatura seria para as geracoes vindouras o fiel retrato

da época passada. Por isso, assume como missao:

Alentar e promover pelos meios a nosso alcance a cultura das letras em
Nosso pais, procurar vulgarizar o gosto literario por meio de uma critica
franca, imparcial, e sincera, constitui também uma das partes da tarefa que
tomamos sobre nossos ombros, quando encetamos a carreira do
jornalismo. (GUIMARAES, 1859, p. 2).

A postura defendida por Bernardo Guimardes segue a esteira das discussoes
que envolvem a nacionalidade e a missao civilizatéria das artes; segundo consta, 0
menor ou 0 maior grau de perfeicdo da literatura sintetizaria o desenvolvimento de
um povo®®. Em seguida enumera o escritor ouro-pretano os diversos preconceitos

gue a critica enfrenta:

A critica na verdade tem contra si terriveis preconceitos. Muitos a olham
como a inimiga do génio, como latidos vaos da inveja e da mediocridade,
gue se esforca por sustar-lhe os vbos. Os poetas consideram uma
profanacédo, que se ouse submeter ao escalpelo frio e severo da razao suas
obras quentes de entusiasmo, palpitantes de inspiracdo! (GUIMARAES,
1859, p. 2).

% Em alguns momentos, esse texto se assemelha aquele publicado nos tempos de academia de S&o
Paulo, principalmente na conceituacdo apresentada: “falso gosto”, “nacdo de ontem”, “infancia
literaria”, etc. A articulacéio analitica e o vocabulario recorrente no periodo néo deixam ddvidas quanto
a autenticidade do texto. E um ensaio importante porque reitera, mais uma vez, a valorizacdo das
idéias dos homens ilustres provincianos, por isso o0 transcrevemos e anexamos a este trabalho.



100

Contrariando aqueles divulgadores da expresséao anti-critica — o belo sente-se

e ndo se explica — o poeta mineiro argumenta:

Como, se o sentimento, submetido a reflexdo e ao estudo, ndo se pudesse
transformar em uma idéia distinta e perfeitamente formulada [...] O belo
sente-se antes que se possa explicar; os produtos da arte afetam primeiro a
sensibilidade e a imaginacdo, antes que a reflexdo deles se apodere e
explique a raz&o porque agradam ou desagradam [...] Reduzido a estes
termos o axioma de que falamos, longe de proscrever a critica, antes a
recomenda. (GUIMARAES, 1859, p. 2).

Bernardo Guimaraes termina o ensaio julgando ser a critica um elemento
indispensavel para formar e dirigir o gosto literario; além disso, resume

pressuposicdes que seguird em toda sua carreira artistica:

Com o intuito pois de fazer nascer algum interesse mais vivo pelo progresso
de nossas letras, sufocadas sob a atmosfera pesada da indiferenca, e
guase consideradas pelo positivismo da época como a maior das futilidades
da vida, comecaremos a passar em revista os produtos mais notaveis da
nossa literatura nacional contemporanea [...] levados somente pelo culto
das letras, e pelo desejo de vé-las prosperar entre nds, aos nossos juizos
presidira sempre a mais completa imparcialidade [...] Nao poderemos dar
aos nossos trabalhos a harmonia de um todo sisteméatico, quer quanto a
ordem cronolégica, quer quanto a qualquer outro ponto de vista sob que
possam ser considerados; e assim iremos analisando indistintamente
poetas ou prosadores, fil6sofos e oradores, de mais ou menos recente
época. (GUIMARAES, 1859, p. 2).

O fragmento acima esclarece os principios seguidos pela literatura de
Bernardo Guimarédes. O desejo de impulsionar a prosperidade das letras levou-o a
compor uma obra irregular, romanesca e poética que ndo resguardava ninguém®’.
Na sua critica, a imparcial pretensdo analitica estaria vinculada ao afastamento de
um “protecionismo” ligado a cultura das letras, ou seja, 0 ensaista julgaria uma obra
independentemente do modismo europeu vigente — no caso 0O positivismo que
propagava a inutilidade da literatura — e da relacdo interpessoal — daquela
costumeira de “compadre para compadre”, ou laudatéria. Assim, o critico analisaria
0s textos (bons ou ruins) com o intuito de apontar os defeitos a serem evitados e 0s
modelos a serem seguidos pelas futuras geracoes.

Nessa perspectiva, em junho de 1859, Bernardo Guimardes ataca

ironicamente a obra Satiras, epigramas e outras poesias do poeta barbacenense

" Podemos citar, por exemplo, a admiracéo de Bernardo Guimarédes por Goncalves Dias através da
publicacdo de um poema incorporado a primeira edicdo do indio Afonso; entretanto, essa estima
pelo poeta maranhense ndo o faz eximir-se da critica aos Timbiras. Tal ocorréncia condiz com uma
atitude critica equénime.
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Padre Correia de Almeida. Trata-se da critica que rendeu polémicas, pois obteve
reconhecimento e foi divulgada por outros jornais. Foram ao todo trés publicacdes
de julho a agosto de 1859, em que aparece um Bernardo Guimaraes irbnico e
reprovador da literatura escrita sem fundamentacdo teorica. Acusa Bernardo
Guimaraes o desconhecimento, por parte do Padre Correia, dos preceitos classicos
da satira e do epigrama; para isso, apresenta uma definicdo para o género, com
origem em Horacio, Juvenal e Tolentino.

Nesse sentido e em escala pejorativa, Bernardo Guimaraes julga imperfeito o
estilo, fracas as idéias, sem coesdo 0s assuntos, improprias as imagens e as
descricbes poéticas apresentadas pelo “Grasnador de Barbacena” ou o Padre

Correia:

Obedecendo aos habitos de sua profissdo, o grasnador de Barbacena
confundiu a critica literaria com homilias: o absurdo de semelhante tentativa
€ tdo oObvio que apenas assinalaremos o equivoco. (GUIMARAES, 1859,

p.3).

Tal artigo rendeu polémicas na imprensa oitocentista, tendo a resposta sido
divulgada pelo Correio mercantil com agressdes que se aproximaram do ataque
pessoal. Tais expressdes foram escritas em latim e posteriormente sintetizadas pela

publicacdo de um soneto®®:

AO MIMOSO POETA BERNARDO GUIMARAES

Que importa, 6 Guimaraes, se esse despeito
da vingangca mesquinha se néo peja,

e ordena que os discipulos nao reja

talento que merece alto conceito?

Literato e poeta, bem aceito

tens de ser no porvir, conquanto seja
herdada a infernal seta, que doudeja,
sem jamais atingir teu nobre peito.

Ao génio deu apreco a idade d'ouro,
na idade azinhavrada hoje encontraste
injustica, se bem que sem desdouro.

Confronto as datas e acho este contraste:

% 0O soneto foi publicado em Satiras, epigramas e outras poesias, quinto volume, no ano de 1872.
Esse poema mostra uma resposta irdnica do Padre Correia para os problemas sofridos por Bernardo
Guimarades tanto num patamar literario, quanto pessoal. O trecho “tens de ser no porvir’ é um
reconhecimento da permanéncia e da importadncia da literatura de Bernardo Guimardes para a
posteridade; entretanto, a “infernal seta que doudeja sem acertar”, mostra a descricdo de uma vida
errante e custosa, que o poeta Ouro-pretano merecera, segundo o Padre.
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era outrora a ciéncia gréo tesouro,
e agora por inatil € mao (sic) traste. (PADRE CORREIA, 1872, p. 3).

O Padre Correia possuiu popularidade nos ultimos anos do império e publicou
varios livros de versos humoristicos e satiricos. Essa fama nédo foi bem recebida por

Bernardo Guimaraes que o taxava de prolixo e desconhecedor da sétira classica:

O Sr. padre Correia ou ndo se deu ao trabalho de estudar a natureza [d]os
processos, o mecanismo e o fim das composi¢des a que de preferéncia se
dedicara, ou entdo ndo pode sujeitar seu espirito as leis que as governam
[...] Em todas as suas sétiras, sem excec¢do de uma s6, o Sr. padre Correia
falta a condicdo primordial, a lei suprema deste e outros géneros de poesia:
deixa intactos os assuntos que toma para alimento de sua musa [...] Uma
exploracdo completa da matéria, vistas originais, concepc¢des nhovas,
desenvolvimento da idéia capital, um plano superior na marcha do
pensamento, desses que revelam 0s processos e 0s recursos dos mestres
ndo distinguem uma sé das séatiras do Sr. padre Correia [...] Debaixo da
pena do poeta de Barbacena os mais fecundos assuntos tornam-se estéreis
como as areias, revestem a natureza do marmore, sobre cuja superficie sua
inteligéncia resvala sem poder penetrar no amago e revelar a riqueza das
veias escondidas. Em suas maos o marmore eternamente rebelde é sempre
uma peca bruta em cujas linhas sua vista turva ndo descortina a futura
estatua. (GUIMARAES, 1859, p. 2).

A argumentacdo de Bernardo Guimardes exposta acima teve como
fundamento a definicdo do género satirico e epigramatico. Expde o critico que a

sétira e 0 epigrama possuem varios pontos em comum:

Nascida na Grécia, onde se confundiu com a comédia e armou-se do feroz
iambo de Arquiloco a satira em Roma elevou-se a altura da verdadeira
poesia; com Horacio falou uma linguagem elegante e polida; na boca de
Juvenal exprimiu a justa indignacdo de uma alma honesta diante das
devassidées de uma sociedade que desabava minada pela corrupcao [...]
Quem néo distingue a satira da maledicéncia baixa e vulgar entende que de
todos os poemas de curto félego € ela o de mais facil execucdo. A sétira,
porém, tal como a escreveram os grandes mestres, modelada pelos ditames
de uma critica sa, € um escolho de inevitavel naufragio para os maus
poetas e uma peca de segura provanga para os talentos superiores.
(GUIMARAES, 1859, p.2).

Comumente Bernardo utiliza sua erudicdo para justificar o juizo mordaz
empregado. E o que se verifica no proximo excerto, no qual o poeta ouro-pretano
deixa claros alguns preceitos seguidos principalmente por alguns poemas

humoristicos:

Censurar os vicios da época, profligar os costumes reprovados e os habitos
imorais da sociedade, castigar o erro e o preconceito, sondar com mao
segura e nuamente revelar as misérias do coracgao, ferir a vaidade e o
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orgulho, ridicularizar praticas desaprovadas pelo bom senso, servir a causa
da moral sem matar o interesse da leitura; conseguir tudo isto com espirito e
graca, em uma linguagem polida e elegante variando de tom segundo os
caprichos do assunto, sem cair no trivial e no baixo, sem ofender a
susceptibilidade das almas delicadas e faltar as condic6es do belo porque
sem o belo ndo ha poesia, é por certo tarefa ardua e dificil. (GUIMARAES,
1859, p.2).

Dentre as prescricbes apresentadas destacamos aquela condizente a
ridicularizardo das praticas desaprovadas pelo bom senso, segundo a qual fora
composta o “Elixir do pajé”, em alusdo ao romantismo indianista.

Bernardo Guimardes continua salientando a nociva posicdo da satira dentro
dos géneros literarios; ora ela compde uma fina e delicada ironia, ora é sarcastica e
violenta. Dessa maneira, num momento a satira possui um ar benevolente, noutro
ela “rasga a mascara da hipocrisia”.

Nessa perspectiva, destacamos uma concepgao critica interessante: qualquer
género literdrio que ndo respeitasse os ditames do bom gosto linglistico
automaticamente iria se tornar uma encarnacédo das maledicéncias da taverna, isto
€, seria visto como literatura marginal, secundaria. Essa concepc¢ao é coerente com
a circulagdo clandestina — na forma de folhetos — das produgdes erotico-
humoristicas de Bernardo Guimaraes.

Ainda, na critica as Satiras, epigramas e outras poesias, Bernardo
Guimardaes inquieta-se com o vocabulario grosseiro e as idéias repugnantes

desenvolvidas pelo Padre Correia:

Dictérios de cabaré, giria de arrieiro e frases que o homem polido jamais
repetira em sociedade de gente limpa, conspurcam cada uma das paginas
da obra que examinamos. (GUIMARAES, 1859, p. 3).

Tudo isso leva Bernardo Guimarées a ofender a Musa do Padre Correia,
concluindo que ela “grasna” e ndo entoa os mais delicados sopros da harmonia.
Essa aproximac&o animalesca ridiculariza os versos do padre, rebaixando-o a niveis

de escrita amadora:

A sua musa nao tem os acentos delicados, essa harmonia, sem a qual tudo
é possivel, menos a poesia. A sua musa ndo canta, grasna [...] E dificil
encontrar uma prosa ma téo dissonante, tdo &spera, tdo férrea como os
versos do poeta de Barbacena[...] Dentre as palavras que |lhe ocorrem
para exprimir um pensamento, o Sr. padre Correia escolhe ordinariamente a
mais dura e baixa. (GUIMARAES, 1859, p. 3).
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O rebaixamento das composicfes satiricas do Padre Correia em niveis
infimos de expressao leva-nos a compreender que provavelmente haveria um

problema pessoal entre os letrados:

Se a vulgaridade da idéia, a sordidez do pensamento, se a trivialidade dos
conceitos, a insipidez, e a dissonancia do verso fossem os grandes dotes do
cultor das musas, o Sr. padre Correia seria 0 maior poeta do mundo.
(GUIMARAES, 1859, p.3).

A afirmativa do fragmento acima esta de acordo com o preceito basico da
ironia: fazer entender o contrario do que se afirma; entretanto, o “fazer entender o
contrdrio” estaria ligado a uma inversado do padrdo de valorizacao do literério, algo
impossivel de ser realizado.

A resposta do Padre Correia para a critica de Bernardo Guimardes foi
publicada por outros jornais cariocas® e nado tivemos tempo de localiza-la, portanto,
0 que nos restou foi salientarmos os dizeres tedricos imersos na mordacidade
irbnica que decliva para a ridicularizaréo/rebaixamento da obra comentada.

A segunda critica literaria unanimemente atribuida ao poeta mineiro é aquela
destinada aos Timbiras de Goncalves Dias'®. E um artigo longo escrito em quatro
partes, publicados, respectivamente, nos dias 08, 15, 26 e 31 de outubro de 1859.
Nesse ensaio, Bernardo Guimardes mostra interesse para a arte da poesia ao
debater:

a) A legitimidade do feitio classicizante — e da linguagem lusitana — adotada

pelo poeta indianista.

b) O demasiado prosaismo estilistico que, segundo Bernardo, estaria préximo

da prosa e nao da poesia.

Em sintese € a metrificacdo e o estilo que interessam ao critico mineiro. Para
compor sua analise recorre a Antonio Feliciano de Castilho, no Tratado de

metrificagcdo portuguesa, de 1851:

% Sabemos por informacdes de outro texto inédito e sem assinatura, publicado na sec¢ao “a pedidos”
de 20 de agosto de 1859, que a resposta do Padre Correia de Almeida foi publicada pelo Correio
Mercantil. Armelin Guimardes (2006) d4 como certa a autoria desse texto anénimo para Bernardo
Guimaraes. Curiosamente, o sujeito textual desse ensaio coloca-se num plano diferenciado, isto é,
apresenta-se como neutro “apaziguador”, cujo mérito foi ter lido a critica publicada pelo A Atualidade
e a resposta apresentada pelo Padre; entretanto, a neutralidade do redator do texto se desfaz uma
vez que sai em defesa de Bernardo Guimardes, o que amplia a possibilidade de o mesmo ter sido
composto pela pena do poeta mineiro.

1% piz Silvio Romero (1949) que Bernardo Guimaraes foi sempre contrario ao indianismo e por isso
criticou Gongalves Dias.
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Como mui judiciosamente observa o Sr. A. F. de Castilho, 0 metro tem duas
propriedades mui distintas entre si — a harmonia, e a melodia. — A harmonia
€ a consonancia imitativa da frase, é a analogia do som com a idéia, € a
onomatopéia. A melodia é essa cadéncia bem marcada e musical do verso,
essa bem compassada e fluente construcdo, que caracteriza principalmente
os versos de Bocage. Filinto, que néo é fluente e melodioso, como Bocage,
produziu prodigios de harmonia métrica. A sua ode ao — Estro —, além de
ser um modelo de riqueza e vigor de linguagem, é admiravel de harmonia
métrica. O Sr. Castilho, na — Noite do Castelo — e nos — Ciumes do Bardo —
possui ambas essas qualidades em grau eminente. (GUIMARAES, 1859,

p.3).

Como se vé, uma das questdes importantes para Bernardo Guimardes é o
ajustamento formal do verso a idéia nele expressa. Essa pressuposicao coloca as
composicdes indianistas brasileiras como obras “fora do lugar”, ja que a linguagem

lusitana e purista ndo estariam adequadas as descri¢cdes da populagdo americana:

O estilo do Sr. Goncalves Dias nos Timbiras é quase sempre prosaico, frio,
descorado; sua diccdo enleada e obscura, sem precisdo, nem vivacidade
[...] Dir-se—ia que o Sr. Goncgalves Dias em sua linguagem s0 visa a pureza
classica; entretanto é esse mesmo cuidado que ele toma de pautar o seu
estilo pelas formas de Filinto, Garrett e Alexandre Herculano, que mais
prejudica a sua obra, e Ihe tira todo o tom de uma verdadeira e espontanea
inspiragéo. Essa linguagem, que tanto folgamos de ver nos fastos e nos
contos de Filinto Elisio, ou nas paginas brilhantes do Eurico, parece—nos
imprépria, mal cabida e anacrbnica no meio das florestas virgens da
América. (GUIMARAES, 1859, p.3).

Defende Bernardo Guimardes a incorporacdo literaria das modificacdes
sofridas pela lingua portuguesa do Brasil, o que possibilitaria versos mais ricos,
elegantes e flexiveis. Continua o poeta mineiro que descrever o indianismo com
linguagem puritana de Portugal, € 0 mesmo que vestir com armaduras de cavaleiros
antigos os indios, primitivos habitantes do Brasil.

José Américo Miranda (2003), no ensaio “Bernardo Guimaraes, critico de
Gongalves Dias”, embora discorde do juizo destinado para os Timbiras, afirma que
Bernardo Guimaraes tentou, de maneira isolada, criar em nosso meio intelectual
uma critica literaria viva e polémica. Essa assertiva é confirmada pelo préprio

Bernardo Guimaraes em tom despretensioso:

Quando nos propusemos a fazer esta analise critica das obras de nossos
autores nacionais contemporaneos, nao tivemos em vista por forma alguma
fazer dissertacdes, nem nos submetemos a um plano regular e
premeditado. Vai ao correr da pena, e conforme a associacdo de idéias
mais ou menos caprichosa, que no momento se nos oferece ao espirito.
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N&o queremos propriamente escrever, mas conversar com O0S NOSSOS
leitores, porque julgamos que esta forma que adotamos em nossos escritos,
facilitando—nos a enunciagdo de nossos sentimentos e idéias, inspirar4 mais
interesse ao leitor. Por isso ninguém repare, se nestes entretenimentos
reina toda a franqueza, desleixo e abandono de uma conversacdo familiar;
ninguém estranhe também se ndo os sobrecarregamos de todo o ouropel
da erudicdo, se ndo fazemos continuas alusées aos vultos proeminentes da
moderna literatura européia, se a cada passo ndo falamos em Goethe,
Schiller, Klopstock, Heine, Byron, etc., se ndo invocamos em nosso auxilio a
cada momento a autoridade de Schlegel, Villemain, Planche, e outros.
(GUIMARAES, 1859, p.2).

A “associacdo de idéias mais ou menos caprichosa’”, numa linguagem
proxima de uma “conversa” informal € um recurso utilizado por Bernardo Guimarédes
para ampliar o possivel publico leitor romantico, embora saibamos que esse mesmo
publico era composto pelos magistrados, estudantes e pelas mulheres. O pedido de
perddo para a ndo erudicdo do texto € somente uma fina ironia, jA que em varios
momentos recorre aos trabalhos de letrados estrangeiros para justificar seus juizos.

No desenvolver do ensaio, Bernardo Guimaraes defende ainda a elegancia
que pode existir em versos aparentemente simples e reitera a importancia da uniao
entre a estrutura formal e a expresséo poética fidedigna. Terminada essa defesa, o
critico cita os seguintes versos dos Timbiras: “Doce poeira de aljofradas gotas,/ Ou
p6 sutil de perolas desfeitas”.

Para o poeta mineiro, tais versos representam uma inconcebivel transgressao
do bom gosto e até do bom senso, pois onde ja se viu poeira doce? No minimo seria
algo inconcebivel para qualquer paladar. Dessa maneira, o exemplo seria apenas
um “enchimento” as refinadas expressodes rebuscadas do poeta maranhense.

Conclui o poeta que o estilo de Gongalves Dias € em geral fraco, prosaico,
sem vivacidade e sem cor, por isso julga os Timbiras um texto mediocre. Assim,

Bernardo Guimaraes suscita um ponto interessante:

O poeta vendo seus cantos geralmente aplaudidos, sem que se |hes fizesse
a menor censura, e sem que deles se fizesse escolha, sendo, que muitos
deles séo inteiramente destituidos de mérito, e estdo ao par, e mesmo
abaixo dos Timbiras, vendo seu nome apregoado como o de um poeta
original, grande e de primeira forca, assentou, que tudo quanto caisse do
bico de sua pena, era belo, era precioso. (GUIMARAES, 1859, p.3).

Os demasiados aplausos da critica encomiastica conduziriam 0S n0Ss0S
escritores a produzirem obras ao correr da pena, 0 que novamente contribuiria para

uma estagnacao artistica:
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Assim escreveu um poema ao correr da pena, e langou—o ao publico [...]
N&o sabemos, que impressdo tem feito; mas parece—nos que tem sido
pouco lido; porém todos o reputam bom, porque € obra do Sr. Gongalves
Dias. (GUIMARAES, 1859, p.3).

Bernardo Guimardes solicita desculpas pela franqueza de linguagem e
demonstra acreditar no servico prestado as letras nacionais com essa atitude

transparente:

Releve—nos o autor esta franqueza de linguagem; usando dela julgamos
fazer um servigo as letras patrias, e ao proprio autor, a quem talvez a falta
de critica, e as lisonjas exageradas da imprensa, fazendo—o criar
demasiada confianca em seu préprio talento, atiraram na senda do mau
gosto. (GUIMARAES, 1859, p.3).

Por fim, Bernardo elogia o talento de Goncalves Dias, colocando-o acima de

qualquer desvio momentaneo de estilo:

[...] Que importa porém tenha sido mal sucedido esse poema? Em
compensacéo o fértil e brilhante talento do Sr. Goncgalves Dias pode nos dar
ainda mais de um chefe de obra. (GUIMARAES, 1859, p.3).

Outro ensaio pertinente e interessante € intitulado “Junqueira Freire,
inspiracbes do Claustro”; nele, o critico Bernardo Guimardes tece consideracdes

elogiosas para a pena de Junqueira Freire, poeta falecido a flor da idade;

Mais alto ainda ecoa esse protesto na harpa do poeta nas seguintes
admiraveis estrofes: [...] Ah! morra o coracdo, gérmen fecundo/ De mil
tormentos! /Desfalecam-se as fibras; espedacem-se/ Os filamentos./ Isenta
de paixdes, - de amor, ou édio/ Surja a razdo./ Nao obedeca escrava aos
sentimentos/ Do coragéo./ Torne-se o coragdo lampada extinta/ Cinza no
lar./ E deixe, que a razéo veleje livre/ Em largo mar. (Guimarées, 1859, p.3).

Seguindo a imparcialidade critica pretendida, Bernardo Guimardaes também
aponta imagens vagas, comparacdes infelizes, excessivas metaforas e alegorias
obscuras nas Inspiracdes do Claustro, o que define com o conceito de galimatias.

O galimatias € uma espécie de anfiguri, isto €, um verso em que ha a
aproximacéo de imagens vagas, confusas e inteligiveis, que mesmo parecendo dizer
algo, nada significa. Conforme Bernardo Guimarées, haveria uma proximidade entre
0 gongorismo e o galimatias, recursos amplamente utilizados por poetas como

Goncalves Dias e Porto Alegre.
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Prossegue o critico mineiro com uma alfinetada para o imponente poeta

Goncalves Dias, ao apontar um defeito de metrificacdo de Junqueira Freire:

Talvez a razéo, porque o alaude de Junqueira Freire somente vibra sons
asperos e secos, esteja na linguagem, e na metrificacdo. Em sua diccao
Junqueira Freire parece empregar de preferéncia palavras duras, e sua
metrificacdo é sempre pesada, e monoétona. N'este ponto Junqueira Freire
mostrou-se discipulo aproveitadissimo do Sr. Gongalves Dias, a quem
parece ter tomado por modelo em estilo, e versificacdo; - foi o0 exemplo que
perverteu-lhe o gosto.(GUIMARAES, 1859, p.2).

Para Bernardo Guimardes, produzir um verso é escrever em linguagem
harmoniosa e musical. O verso, assim, seria um meio termo, um limiar entre a
palavra cantada e a palavra falada. Se o poeta ndo alcanca esse fim, seu texto soa
como um instrumento desafinado. Para justificar o raciocinio apresenta uma

afirmativa em tom de aforismo:

Ha& muita gente que pensa que a poesia esta toda nas imagens, € nos
pensamentos, que as palavras sdo mero acidente, e de pouca importancia.
E um engano. O sentimento poético é mais comum, do que se pensa; 0
talento de exprimi-lo € que é bem raro. Se assim nédo fora, os eximios
poetas formigariam, e era preciso que o Parnaso fosse muito fértil em louros
para coroar tantas frontes. (GUIMARAES, 1859, p. 2, grifo nosso).

Segundo Bernardo Guimardes, ninguém compreenderia a poesia se a nao
sentisse dentro da alma, caberia ao poeta transmitir através dos sentidos os
mistérios do coracdo humano.

Para obter sucesso na empreitada o poeta deveria conhecer o arranjo
métrico, o instrumento da transmissdo poética por exceléncia; sendo assim,
Bernardo Guimardes disserta apontando “verdades” incontestaveis na confecgéo

artistica:

O poeta verdadeiramente inspirado pinta, e canta; sem sons e cores nao ha
verdadeira poesia [...] As cores estdo nos pensamentos e nas imagens - 0s
sons nas palavras [...] Conclui-se portanto que o desdém da forma, do
arranjo simétrico e harmonioso das palavras, importa um crime de lesa
poesia, por que importa o desprezo dos sons, que constituem um dos meios
mais poderosos de que a imaginacdo se serve para transmitir as
impressdes, que sente [...] Isto que dizemos nédo se refere unicamente ao
verso; também a prosa tem sua harmonia, sua acentuacao melodiosa, e
musical [...] Muitos escritores, cujas idéias adejam pelas regides da mais
elevada inspiracdo poética, ndo tém querido submeter-se ao jugo do metro,
e da rima; citaremos para exemplo Fenelon, Rousseau, Chateaubriand;
porém sua linguagem, suposto ndo seja cadenciada com aquele compasso
rigoroso, e simétrica disposi¢do do verso, € sempre melodiosa, e modulada
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segundo certas regras, que s6 o estudo, o bom gosto, e a reflexdo sabem
inspirar [...] Se pois a fluéncia musical dos sons é uma qualidade, que deve
caracterizar a boa prosa, que impressao nos deve causar o verso duro e
desagradavel? O verso é um meio artificial de tornar a linguagem mais
sonora, e por meio de uma impressao agradavel aos ouvidos, transmitirmos
nossas idéias e sentimentos de um modo mais vivo, de maneira que se
imprimam mais fortemente na memdria [...] Estas verdades, que julgamos
incontestaveis, parece andarem hoje demasiado esquecidas ou
desconhecidas. (GUIMARAES, 1859, p. 2).

O modo pelo qual o critico mineiro da valor a linguagem sonora liga-se a
descricdo imagética que valoriza nas composicoes artisticas. Nesse sentido, critica
no ensaio intitulado “A Nebulosa, poema do Sr. Dr. Joaquim Manuel de Macedo”,
justamente as comparacfes vagas, sutis e exageradas do texto. Nessa sequéncia
aponta ironicamente problemas nas imagens criadas por Macedo, que utilizara
excessivamente uma linguagem rebuscada e de metéforas ociosas.

O que ha de mais importante nesse estudo €, mais uma vez, a consciéncia
criativa — ironia romantica — de Bernardo Guimaraes, que julgava prestar um servico

aos poetas e literatos, convocando-os para uma discusséo franca e sincera'®*:

Desculpe-nos o Sr. Macedo o tom de franqueza e de severidade de nossas
censuras; a vista da profunda indiferenca, que reina entre nés pela cultura
das letras, julgamos fazer um servi¢co aos poetas e literatos chamando
ao campo da discussdo o mérito de suas obras. Se acaso esses n0ssos
pobres escritos sdo lidos, e conseguem despertar algum interesse pelos
produtos da nossa literatura patria, a Nebulosa ser4 mais procurada, e lida
com mais atencdo, e cuidado; e ndo faltar4d campedo, que se incumba de
mostrar a improcedéncia de nossas censuras. Pela nossa parte teriamos
grande prazer, se as vissemos por alguém vitoriosamente repelidas [...] O
poema do Sr. Macedo ja foi qualificado pela habil pena de um jornalista, que
também é poeta e literato distinto, - como um dos mais belos poemas dos
tempos modernos. Mas esse juizo, proferido dogmaticamente, ndo foi
desenvolvido nem justificado. Que prazer para nds, que gloria para o Sr.
Macedo, e para as letras brasileiras, se ele for agora confirmado!...
(GUIMARAES, 1860, p. 3, grifo nosso).

Em decorréncia dessa critica, Bernardo Guimardes foi afastado
definitivamente do grupo literario hegeménico da Corte carioca. O influente Macedo
ndo gostara nada da critica recebida e por influéncia politica impediu o poeta mineiro
de apresentar no teatro municipal, em 1860, o seu drama ja pronto, A voz do pajé.

Nos anos seguintes, Bernardo Guimardes publicou em outros periodicos
literarios, ora uma crénica, ora um poema. Sua atividade critica foi interrompida pelo

retorno do poeta ao estado de Goias, como juiz substituto.

191 Bernardo Guimardes ao procurar incitar discussdes a respeito da criacdo literaria utiliza-se dos
recursos comuns a ironia retérica, em que pontos de vista serdo defendidos por partidos opostos.
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Nos textos analisados até o momento notamos em Bernardo Guimardes uma
atitude contestadora, num posicionamento definido pela proximidade com aquele
previsto pela ironia. Tal comportamento teve, em alguns momentos, o0 intuito de
questionar a veracidade das escolhas estilisticas dos autores analisados; em outros,
0 objetivo de contrapor perspectivas em prol da construcdo de uma literatura
brasileira heterogénea.

A desconstrugéao irdnica dos processos constitutivos da literatura romantica na
critica bernadina foi seguida por suas composi¢cdes poéticas sutis e mordazes, como

veremos a seguir.
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4. SUTILEZAS E MORDACIDADES NA POETICA DE BERNARDO GUIMARAES

A producéo poética de Bernardo Guimardes apresenta-se variada do ponto
de vista do género — satira, parddia, poemas liricos —, do estilo — influéncia de
versificacdo de Castilho com preferéncias lingtiisticas do portugués brasileiro —, e do
tema — ironia aos clichés romanticos, aos costumes e a condicdo de artista no
século XIX.

Na maioria de seus escritos, ndo se apresenta 0 N0SsSO poeta como um
fingidor. Qualquer que seja o sujeito literario por ele assumido, a identificagdo com o
“eu” empirico € sempre possivel de ser estabelecida. Assim, a ironia em Bernardo
Guimardes refletia sua singular presenca na literatura brasileira.

Em meio a uma producdo em que impera um projeto de nacao centralizado
nos letrados do Instituto Historico Geografico Brasileiro fluminense, algumas
composi¢coes de nosso escritor ndo deixariam de refletir o ambiente romantico
circundante, quer pelo tom melancdlico dos versos, quer pela consciéncia critica que
incentivaria o surgimento de uma literatura com caracteristicas peculiares.

Antonio Candido, em “Literatura e cultura de 1900 a 1945”, presume que uma
tendéncia localista e outra cosmopolita regem as manifestacdes literarias brasileiras.
Essa dialética estabelece uma integracédo gradativa das experiéncias individuais com
0s modelos herdados da tradicdo européia; assim, o que produzimos de mais
perfeito em personalidades literarias representa um momento de equilibrio entre a
tendéncia local e a geral.

Em outro ensaio, publicado em livro com o titulo de O Romantismo no
Brasil, Antonio Candido (2002) comenta ter sido comum na atividade critica do
século XIX o apontamento equivocado de estruturas “auténticas brasileiras” na
caracterizacdo de ritmos da poesia italiana e imagens da poesia portuguesa. O
engano ocorreu porque o nacionalismo romantico tendeu, em quase todos 0s
momentos, para um excessivo apregco por originalidade. A transposi¢ao cultural
realizada no Brasil das leis e costumes portugueses, com o tempo, ajustou-se as
peculiaridades nacionais, compondo assim os tracos definidores de uma literatura

brasileira.
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Bernardo Guimardes ndo cometeu 0s equivocos dessa critica que ansiava
uma “originalidade” para as letras patrias; acima de tudo, procurou ele defender uma
recorréncia a tradicdo portuguesa da  metrificagdo, compondo um
pensamento/comportamento consciente do necessario “ajustamento” dos modelos
europeus a realidade nacional*®.

Paulo Prado (2002), em Retrato do Brasil, sintetiza a poesia romantica em
dois vocabulos: morte e amor. Para o ensaista, os versos “tristes” e a melancolia do
povo — traco caracterizador do brasileiro — se fecham num circulo vicioso em torno
dos poetas romanticos. Obviamente, essa concepc¢éo apenas reitera o descredito no

desenvolvimento de um povo mestico:

Quase todos 0s nossos poetas desse tempo morreram mocos e tiveram o
pressentimento dessa fatalidade. Morte e amor. Os dois refrdos da poesia
brasileira. O desejo de morrer vinha-lhes da desorganizacdo da vontade e
da melancolia desiludida dos que sonham com o romanesco na vida de
cada dia. E fisicamente fracos pelo gasto da maquina nervosa, numa
reacdo instintiva de vitalidade, procuravam a sobrevivéncia num erotismo
alucinante, quase feminino. Representavam assim a astenia da raca, o
vicio das nossas origens mesticas [...] Viveram tristes, numa terra radiosa.
(PRADO, 2002, p. 85).

Curiosamente, as primeiras poesias de Bernardo Guimardes eram
melancolicas, mas a origem desse estro poético parece dever-se a influéncia de
Chateaubriand, possivelmente na obra O Génio do Cristianismo'®. Além dessa
obra, repetidas vezes Bernardo Guimarédes cita outro texto do escritor francés que

muito admirava, Os Natchez:

A sombra das florestas americanas quero cantar as melopéias da solido,
tais como ainda ndo foram escutadas por ouvidos mortais: quero narrar
vosso infortdnio, © Natchez! O nagéo da Louisiana da qual nada mais resta
do que a lembranca [...] E tu, luminar das medita¢fes, astro das noites, sé
para mim o astro de Pindo! (CHATEAUBRIAND, 1989, p. 9).

192 Bernardo Guimarées foi fiel & tradicdo portuguesa da métrica, porém, ele defendia um ajustamento

da linguagem brasileira as existentes técnicas de versificacéo.

18 Nesse momento deixemos o proprio Chateaubriand enunciar: “Falta falar de um estado de alma
que, segundo nos parece, ainda nado foi devidamente observado: é aquele que precede o
desenvolvimento das paixdes, quando as nossas faculdades, vigorosas, ativas, intactas, mas
reprimidas se exercem apenas sobre si mesmas, sem finalidade nem propdsito. Quanto mais os
povos avancam na civilizacdo, mais este estado de melancolia das paixdes aumenta, porque
acontece entdo uma coisa lamentavel: o grande nimero de exemplos que se oferecem, a enorme
quantidade de livros que tratam do homem e dos seus sentimentos proporcionam conhecimento, mas
nao experiéncia. A impossibilidade de qualquer fruicdo gera o desengano; restam ainda os desejos,
mas so6 se tém desilusBes. A imaginacgao é rica, abundante e maravilhosa; a existéncia, pobre, arida e
desolada [..] a amargura que este estado de espirito infunde a vida € inacreditavel”.
(CHATEAUBRIAND apud GOMES, 1992, p. 67).
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A elogléncia e a melancolia da descricdo de uma nacdo desaparecida
convergem com a perspectiva poética do poeta mineiro que estréia com um livro,
sobretudo melancélico: Cantos da Soliddo, de 1852. Nesse livro tudo é triste e

vago, como se vé em um dos primeiros poemas, intitulado “Preludio”:

Tristes flores sem vigco! — mas um resto
Inda conservam do suave aroma
Que outrora enfeiticou-nos.

Quando o presente corre arido e triste,
E no céu do porvir pairam sinistras
As nuvens da incerteza,

S6 no passado doce abrigo achamos
E nos apraz fitar saudosos olhos
Na senda decorrida; (GUIMARAES, 1959, p. 16).

No excerto, a tristeza poética alcanca quietude num passado longinquo e
sereno; talvez, no melhor estilo romantico, na infancia perdida. Todavia, Bernardo
Guimardes mostra indicios das pressuposi¢cdes criticas difundidas na perigrafia
textual, em que defende uma necessaria preocupacdo do artista em despertar a
sensibilidade do leitor. Para Bernardo Guimardes um “bom” poeta seria aquele que
conseguisse tocar o coracdo do leitor com um verso harmonioso — construido
conscientemente com técnicas de versificacdo —, nesse sentido, muitos teriam a
sensibilidade propria necessaria para a manifestacdo da poesia, mas poucos seriam
os verdadeiros poetas.

Bernardo Guimardes reconhece na melancolia a condicdo principal para a
contemplacdo natural e poética do mundo; por isso, a elevacdo e a divinizacao

feminina no romantismo lacrimejante cede lugar a uma louvagéo amorosa da aurora:

Roésea filha do sol, eu te saudo!

Formosa virgem de cabelos d'ouro,

Que prazenteira os passos antecedes
Do rei do firmamento,

Em seus caminhos flores despargindo!

Salve, aurora! - qudo donosa surges

Nos azulados topes do oriente

Desfraldando o teu manto aurirrosado!
Qual candida princesa

Que em desalinho languida se erguera

Do brando leito, em que sonhou venturas,

Tu l& no etéreo trono vaporoso
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Entre cantos e aromas festejada,
Sorrindo escutas os melifluos quebros
Das mil cangBes com que salda a terra
O teu raiar sereno. (GUIMARAES, 1959, p.19).

O poeta que alcanca o berco acolhedor da natureza grandiosa consegue a
serenidade necessaria a existéncia. Tal concepcao coloca em plano diferenciado —
secundério — o tratamento do amor feminino roméantico; no poema “Primeiro sonho
de amor”, o sujeito poético descreve uma donzela pensativa e triste, seria por amor?
N&o, a tristeza se da pela passagem da perda da inocéncia. O tema amoroso é

ambiguo, podendo remeter tanto para a decepcdo (amorosa), quanto para a perda

da inocéncia no amor carnal, como para a consciéncia da construgéo*®*:

Que tens, donzela, que tdo triste pousas
Na branca méao a fronte pensativa,

E sobre os olhos dos compridos cilios

O negro véu desdobras?

[.]

Agora acordas do encantado sono

Da descuidada prazenteira infancia,

E o anjo dos amores

Em torno meneando as plumas d'ouro,

Teu seio virginal com as asas roc¢a;

E qual macia brisa, que esvoaca

Roubando a flor o delicado aroma,

Vem roubar-te o perfume da inocéncial.. (GUIMARAES, 1859, p. 28).

O *“perfume” perdido da candura realiza-se com uma imagem curiosa: a

comparacdo dos sonhos de amor a réseos vapores que enfeitam o risonho

horizonte; a singeleza imagética é decomposta quando o poeta alerta que:

Sao vagos anelos... mas ah! Quem te dera
Que nesses teus sonhos de ingénuo cismar
A voz nunca ouvisses, que vem revelar-te
Que é tempo de amar.

[..]

Pois sabe, 6 donzela, que as nuvens de rosa,
Que pairam nos ares, as vezes encerram
Tormenta horrorosa. (GUIMARAES, 1959, p.29).

194 A consciéncia criativa do poeta mineiro valoriza o processo de comunicacdo da obra literéria,

conferindo ao leitor/receptor uma importancia no processo de constituicdo de sentido do texto. Essa
ironia romantica ora provocava o riso, ora apontava ideologias divergentes dos grupos hegemdnicos
fluminenses.
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O “tempo de amar” com a possibilidade da “tormenta horrorosa” descreve néo
apenas a possibilidade de sofrimento, — algo inerente a qualquer atividade amorosa
— mas também compreende uma desmistificacdo do amor “platénico” romantico. Se
Alvares de Azevedo na Lira dos Vinte Anos deixou explicita a dualidade da poesia
e do poeta romantico — idealistico e carnal —, Bernardo Guimaraes sutilmente sugere
uma erotizacdo da musa, possibilitando assim, uma outra leitura.

A possibilidade de novas significacbes ratifica a preocupagao do poeta
mineiro com os artificios de composicdo da obra literaria; a nosso entender, a
possivel ambiglidade dos versos despertaria atencdo dos leitores estudantes sem
afastar o publico que desejaria uma poesia “justa”’, “santa” e “bela” (MAGALHAES,
1836, p. 1).

Outro poema importante do mesmo livro é “O Devanear de um céptico'®”;
usualmente, esse poema € caracterizado como uma composicdo proxima da lirica
byroniana da ddvida. Ao que tudo indica ndo se restringe a apenas isso; trata-se,
igualmente, de um animoso dialogo biblico com o “Eclesiastes”. Nele, a filosofia e
todas as ciéncias da sabedoria sdo inoperantes face a duvida da fragil e finita

existéncia humana:

Decifrado o mistério inescrutavel

Do teu ser, e dos seres que te cercam?

Em vao teu pensamento audaz procura

Arrancar-se das trevas que o circundam,

E no ardido v6o abalancar-se

As regibes da luz e da verdade; (GUIMARAES, 1959, p. 40).

As ilusérias regides do conhecimento sdo o veiculo propulsor da busca da

“verdade” do sujeito poético que esbarra com o mito da criagédo divina:

Se o verbo criador pairando um dia

Sobre a face do abismo, a um sé aceno

Evocava do nada a natureza,

E do seio do caos surgir fazia

A harmonia, a beleza, a luz, a ordem,

Por que deixou o espirito do homem

Sepulto ainda em tdo profundas trevas,

A debater-se neste caos sombrio,

Onde embrides informes tumultuam,

Inda aguardando a voz que & luz os chame? (GUIMARAES, 1959, p. 41).

195 34 dissemos que Manuel Bandeira vangloria e promove & condicdo de imponéncia esse texto, cujo

mérito reside numa construgdo modelar para o romantismo reflexivo (1996).
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A reacao contra as “trevas” do pensamento humano faz do sujeito poético um
ser inutil que busca incessantemente a luz do conhecimento, encontrando apenas

decepcao e siléncio:

Mas num dia fatal encosto a boca

A tacga da ciéncia; — senti sede
Inextinguivel a crestar-me os labios;
Traguei-a toda inteira, — mas encontro
Por fim travor de fel; — era veneno,

Que no fundo continha, — era a incerteza!
Oh! desde entéo o espirito da divida,
Como abutre sinistro, de continuo

Me paira sobre o espirito, e Ihe entorna
Das turvas asas a funérea sombra!

De eterna maldi¢c&o era bem digno

Quem primeiro tocou com mao sacrilega
Da ciéncia na &rvore vedada,

E nos legou seus venenosos frutos... (GUIMARAES, 1959, p. 41).

A presenca de trechos biblicos nos versos constitui uma inversao da

concepcdo romantica de Goncalves de Magalhdes: em nosso autor a religido no

bY

romantismo estaria atrelada a negatividade e a frustragcdo; em Magalhdes, a
religido/moral impulsionaria os canticos dos autores brasileiros e seria o fim de toda
producao poética.

A discordancia relativamente a perspectiva estética estimula o poeta mineiro
a criar, em “Devanear do cético”, um sujeito poético que se vé na impossibilidade de
certeza, esbravejando clamores para os astros e planetas: “onde esta Deus?” Sem
resposta, continua sua caminhada e suplica aos sabios que nada conseguem

responder. Assim, 0 sentimento que surge é a profunda descrenca na filosofia:

Filosofia, dom mesquinho e fragil,

Farol enganador de escasso lume,

Tu s6 geras um palido crepusculo,
Onde giram fantasmas nebulosos,
Dubias visdes, que o espirito desvairam
Num caos de interminaveis conjeturas.
Despedaca essas paginas indteis,
Triste apanagio da fraqueza humana,
Em vez de luz, amontoando sombras
No santudrio augusto da verdade.

Uma palavra s6 talvez bastara

P’ra saciar de luz meu pensamento;
Essa ninguém a sabe sobre a terral... (GUIMARAES, 1959, p. 43).

De fato, se as verdades eternas s&do inconcebiveis para a razdo humana,

qualquer atitude do homem face ao mistério seria falha; € nesse sentido que o
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poema de Bernardo Guimardes estabelece uma discussdo com o “Eclesiastes”
biblico. A “iluséo, pura ilusdo! Tudo é ilusdo” (Ecl 1,2), sentenca maxima do texto da
sagrada escritura, resulta da incompatibilidade existente entre o desejo infinito
humano de querer “saber” e a limitagdo imposta pelo corpo efémero e pela vontade
superior divina. Essa precaria condicdo leva o sujeito a pairar num mundo de
incertezas onde qualquer verdade € parcial e qualquer realidade é complexa: “tudo é
penoso, dificl de o homem explicar” (Ecl 2, 16). Assim, esse desejo de
conhecimento da esséncia das coisas levaria a frustracdo, pois, tanto o homem

1% "ou seja, 0 vazio

sabio quanto o insensato possuem 0 mesmo destino: a morte
existencial.

Seguindo essa perspectiva, 0s Ultimos versos do poema de Bernardo
Guimardes procuram resposta no siléncio da tumba ou numa outra existéncia,

espécie de ressurreicao crista:

Em vez de abrir-se para a luz perene,

Fossem na eterna escuriddo do nada

Para sempre apagar-se... — mas quem sabe?

Quem sabe se depois desta existéncia

Renascerei — p’ra duvidar ainda?!... (GUIMARAES, 1959, p. 45).

Nesses fragmentos o0 que se percebe é a fatalidade dos acontecimentos; a
possibilidade de uma nova vida para o0 poeta estaria atrelada a uma nova
oportunidade para duvidar, diferentemente do “Eclesiastes” em que,
independentemente das adversidades e das contrariedades da existéncia, o corpo
ird perder-se no po da terra e o espirito sempre retornara ao Criador.

O remanescente poético de Cantos da Soliddo nos poemas “No meu
aniversario”, “Visita a sepultura de meu irmao”, “Desalento” e “A sepultura de um
escravo” confirmam o tom melancélico de toda a obra. A recorréncia das palavras:
“davida”, “destino”, “esperanca”’ e “descrenca”’ tem um bom eco nas epigrafes de
Lamartine, Victor Hugo, Camdes e Dutra e Mello.

J& no livro InspiracBes da Tarde prevalece uma continuidade tematica e
estilistica nos poemas que tendem para uma preocupacao métrica e imagética muito

intensa. A imagem poética € o ponto forte da lirica de Bernardo Guimaraes,

1% No poema de Bernardo Guimaraes a divida deve-se & limitacdo da finita consciéncia humana; no
“Eclesiastes”, a concepcéo teleolégica € positiva porque a morte conduziria 0 espirito novamente ao
criador; assim, ambos os textos apresentam uma reflexdo ciclica que se diferencia pelo negativismo
da poesia de nosso autor: “Renascerei — p’ra duvidar ainda?!”.
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notavelmente aquela que se aproxima das exuberancias naturais. E recorrente a
imagem do sol no entardecer, sugerindo uma concepcao deprimida da existéncia.
Parece-nos que a contemplacdo poética de Bernardo Guimardes ndo € aquela

repleta de metaforas confusas de um Junqueira Freire, nem mesmo é a imagem

forte e superabundante de um Goncalves Dias indianista'®’; trata-se da unido da

contemplacdo lirica com uma inspiracdo melancdlica advinda da sensibilidade
humana; em outras palavras, seria a descricdo da admiracdo natural rigorosamente

metrificada numa intima convivéncia com as feic6es essencialmente humanas:

Em véo a tarde neste sitio expande
Seus raios amorosos;
Em vao murmura a viracéo fagueira
Nesses vergeis saudosos.
E ermo o vale, e a senda da colina
De relva se cobriu;
E cismando sozinha a virgem bela
Ninguém, ninguém mais viu.
Um tufdo arrancou do prado ameno
A flora dos sonhos meus;
E levando-a nas asas transplantou-a
Para os jardins de Deus.
Cessai, cessai, lembrancas saudosas
De um tempo ja volvido!
Ah! ndo mais me embaleis co'as vas imagens
De um sonho esvaecido!(GUIMARAES, 1959, p. 70).

A solucdo para a melancolia e a negatividade parece ser uma atitude lirica

joco-séria, como procuraremos mostrar a seguir.

4.1 A producéo joco-séria

Vagner Camilo (1997), seguindo uma percepc¢ado apresentada por Antonio
Candido, evidencia que a poética de Bernardo Guimarédes vai da satira e do humor
ligeiro até o riso extremo de perversdo e sadismo. Apresenta-nos 0 estudioso o

seguinte esquema analitico:

197 Aparentemente, Bernardo Guimardes foi fiel em sua producdo literaria as concepcdes que
empregou para criticar/ironicamente os poetas Junqueira Freire e Gongalves Dias.



119

1. O primeiro grupo dos poemas de Bernardo Guimardes € marcado
pelo tema impessoal e pela intengéo satirica composta por um humor ligeiro e
praticada conforme o modelo de Alvares de Azevedo.

2. O segundo momento é condicionado pelo culto & Musa secreta, isto
€, aos textos condizentes com uma tematica subversiva e libertina.

3. O terceiro é centralizado apenas no poema “A Orgia dos duendes” e
segue a trilha do humor noir e do riso grotesco.

4. O quarto grupo € o das composi¢cdes em que Bernardo Guimarées é

tido como mestre: o0 nonsense e o bestialogico.

Esse estudo de Vagner Camilo (1997) configura-se como uma excelente
abordagem comparatistica do humor romantico; leva em consideracdo para analise
alguns prefacios e um texto, até entdo inédito em livro, de Bernardo Guimaraes
(“Reflexdes sobre a poesia brasileira”). Todavia, deixa a desejar na pesquisa em
fontes primérias, principalmente daquelas referéncias da critica do poeta ouro-
pretano, publicadas no A Atualidade. Tentando cobrir esse hiato analitico,
procuramos identificar um viés de organicidade e coeréncia que perpassaria por
todas as producdes de Bernardo Guimaraes.

Acreditamos té-lo encontrado na consciéncia criativa do poeta mineiro. A
preocupacdo estilistica e teméatica — que pressupunha a fundamental
democratizacdo do acesso a arte e a necessaria inspiracdo nas tradicdes populares
—, discordava da néo valorizacao da atividade literaria produzida nas provincias. 1sso
levou Bernardo Guimaraes a ter uma atitude irdnica e desmistificadora em relagao
aos grupos hegeménicos que centralizavam o “saber” artistico literario.

A “cena” social e politica do contexto romantico brasileiro propiciou ao nosso
autor a utilizacdo da ironia — seguindo a conceituacdo de Linda Hutcheon — como
elemento contestador. Assim, a grande maioria dos seus textos detém “marcas” de
emprego do recurso irdnico, seja em relacdo ao contexto, seja num dialogo “entre-
textos”, como temos visto nesta analise.

Sinteticamente, a atitude irénica de Bernardo Guimarades poderia ser definida
pela sutileza e pela mordacidade. Poemas como “O nariz perante os poetas”, “A saia
baldo”, “Ao charuto (ode)” “Ao meu aniversario”, “Sirius”, “Dilavio de papel”, “Minha
rede”, “Ao cigarro”, “A moda”, “Hino a preguica” e “Orgia dos duendes” comporiam o

primeiro grupo; “Elixir do pajé” e “Origem do ménstruo” se encaminhariam para o
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segundo. Os bestialdégicos e os versos de nonsense configurariam um grupo a
parte’®®.

Quanto a critica literaria do A Atualidade poderiamos coloca-la num péndulo
que ora se deslocaria para um tom suave, ora para um agressivo.

Sobre “Orgia dos duendes”, Olavo Bilac teceu elogios, denominando-a de
composicao “engracadissima’. Nesse poema, Bernardo Guimardes une estrutura
ritmico-melédica a uma imagem viva e grotesca de alguns seres que povoam as
tradicdes orais populares dos povos americanos — no folclore — e dos europeus — na
descricéo do saba.

Conforme Laura de Mello e Souza, a frequente presenca do fenbmeno
milenar da bruxaria, em povos distantes de seu substrato cultural, atesta a
perpetuacdo de certas modalidades de funcionamento do espirito humano; nesse
sentido, a historiadora testemunha a circulacédo da “Orgia dos duendes” em forma de
cantiga na provincia de Minas Gerais até meados do século XX (1993) °°.

Laura de Mello e Souza aproxima o poema de um quadro de Goya, “Dos
viejos comendo sopas”; para a historiadora, mesmo n&o mencionando o0
personagem central do texto, Bernardo referencia um rito proximo do saba das
bruxas. A reunido de figuras asquerosas proprias da noite num banquete
sobrenatural, regada a antropofagia e a feiticaria, estabeleceria um elo na tradicéo
portuguesa do mito e do rito proprios da bruxaria. Ja o zoomorfismo caracteristico do
saba convive no texto com os reconditos humanos do incesto e da antropofagia,
revelando, assim, tracos assombrosos da cultura popular.

Ha4 no poema ainda uma tensdo entre a comédia e a tragédia: o0s
personagens sdo descritos de maneira caricatural e risivel, embora saibamos que

todos ali estéo por terem praticado atos maléficos e tragicos:

MULA-SEM-CABECA

Por um bispo eu morria de amores,

1% Sendo Bernardo Guimardes considerado mestre e precursor do bestialégico no Romantismo

paulista, encontramo-nos diante da necessidade de tecer um comentario: 0s poemas dessa natureza
possuem uma caracteristica comum ao conjunto poético e critico do poeta, o feitio comico, embora o
bestialégico também possa ser compreendido como uma forma de anti-discurso ao academicismo e a
Ic’)gica do senso comum.

%90 fato de Bernardo Guimarées ter sido um musico bissexto pode confirmar a existéncia de uma
partitura musical composta pelo poeta. Informacéo disponivel em:
<http://www.geocities.com/paulopes.geo/bernardo.htm>. Acesso em: 12 mar. 2007.
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Que afinal meus extremos pagou;
Meu marido, fervendo em furores
De ciimes, o bispo matou.

Do consorcio enjoei-me dos lagos,
E ansiosa quis vé-los quebrados,
Meu marido piquei em pedacos,

E depois o comi aos bocados.

Entre galas, veludo e damasco

Eu vivi, bela e nobre condessa;

E por fim entre as méos do carrasco

Sobre um cepo perdi a cabeca. (GUIMARAES, 1992, p. 37).

Laura de Mello e Souza conclui que a “Orgia dos duendes” chama atencao
para a ambiguidade entre o sagrado e o demoniaco, o desvelamento do lado oculto
humano com o cruzamento das diversas culturas brasileira e européia.

Vagner Camilo buscou exaustivamente identificar e contextualizar a “Orgia
dos duendes” com o mistério da noite. Para os “romanticos a noite estava vinculada
ao dominio do mistério, do sobrenatural, da anormalidade e do inconsciente liberto
em sonho” (CAMILO, 1997, p. 159), diz o critico, buscando enquadrar o poema
dentro da pratica literaria ocidental; desse modo, confirma existir nele, uma tradicao
inaugurada por “Walpurgisnacht”, pelo Fausto de Goethe, que se estende por Victor
Hugo, Gautier e Espronceda. Para Camilo, a linguagem simples, imagens fortes e a

métrica perfeita estdo em sintonia com o humour noir:

Distante das inovages estilisticas, do estilo sintético-ideogramatico, como
diriam os interpretes mais balizados de Souséndrade, Bernardo faz uso,
sim, de uma linguagem simples e direta, mas em perfeita sintonia com o
jogo ambiguo instituido pelo humor, que mal esconde, sob a aparéncia do
puro gracejo, um fundo de horror e perversidade. O que temos aqui € algo
mais proximo do que os franceses denominam de humour noir € no qual
Friedrich bem reconheceu certas “radicaliza¢des da teoria do grotesco de
Victor Hugo”. (CAMILO, 1997, p. 171).

Haroldo de Campos (1969) aponta tracos caracteristicos do poema que o
aproximariam de “Taturema” de Sousandrade e de algumas composi¢cdes de
Goncalves Dias. Basilio de Magalhdes (1926) confirma ser a “Orgia dos duendes”,

uma parodia do ritmo do “O Canto do Piaga”, de Gongalves Dias.

s

Estruturalmente, a “Orgia dos duendes” é composta no sonoro verso do

anapesto™?; esse recurso métrico cadencia o poema num constante ritmo frenético:

119 Conforme Vagner Camilo (1997), o anapesto foi um verso muito utilizado durante o romantismo e

foi empregado na criagdo de hinos, por exemplo, do Hino a Bandeira.
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Meia-NQIte soOU na floRESta 3
No reLOgio de SIno de PAU; (GUIMARAES, 1992, p. 31)*".

Além da sonoridade, podemos destacar o imaginario em torno da meia-noite.
A zero hora sempre esteve presente em textos fantasticos do século XIX para
intensificar o mistério de qualquer enredo; na “Orgia dos duendes”, a reunido das
almas perdidas, dos seres amaldicoados e repugnantes durante a madrugada ornam

a visdo grotesca do ritual comandado por uma velha bruxa: **2

E a velhinha, rainha da festa,
Se assentou sobre o grande jirau.

Lobisome apanhava os gravetos
E a fogueira no chdo acendia,
Revirando os compridos espetos,
Para a ceia da grande folia.

Junto dele um vermelho diabo

Que saira do antro das focas,

Pendurado num pau pelo rabo,

No borralho torrava pipocas. (GUIMARAES, 1992, p. 31).

Os preparativos para a folia sintetizam a primeira parte — do total de cinco
escritas em estrofes de quatro versos — da “Orgia dos duendes”. Apés a reunido dos

seres putridos, o ritual festivo alia-se a acontecimentos ridiculos:

Mil duendes dos antros sairam
Batucando e batendo matracas,

E mil bruxas uivando surgiram,
Cavalgando em compridas estacas.

Trés diabos vestidos de roxo

Se assentaram aos pés da rainha,

E um deles, que tinha o pé coxo,

Comecou a tocar campainha.

Campainha, que toca, € caveira

Com badalo de casco de burro,

Que no meio da selva agoureira

Vai fazendo medonho sussurro. (GUIMARAES, 1992, p. 32).

A terceira parte da “Orgia dos duendes” representa 0 momento em que 0S
personagens confessam os motivos que lhes impuseram a condicdo de seres

asquerosos:

111

O grifo empregado nas palavras do poema € para demarcar visualmente a cadéncia do verso.
1

12 Conceituamos o grotesco conforme Kayser (1986) no comentério a respeito de Schlegel: “é o
contraste pronunciado entre forma e matéria (assunto), a mistura centrifuga do heterogéneo, a forca
explosiva do paradoxal, que sao ridiculos e horripilantes ao mesmo tempo”. (KAYSER, 1986, 56).
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TATURANA

Dos prazeres de amor as primicias,
De meu pai entre os bragos gozei;
E de amor as extremas delicias
Deu-me um filho, que dele gerei.

[.]

GETIRANA

Por conselhos de um cbnego abade
Dois maridos na cova soquei;

E depois por amores de um frade
Ao suplicio o abade arrastei.

GALO-PRETO

Como frade de um santo convento
Este gordo toutico criei;

E de lindas donzelas um cento

No altar da luxdria imolei.

[..]

ESQUELETO

Por fazer aos mortais crua guerra
Mil fogueiras no mundo ateei;
Quantos vivos queimei sobre a terra,
Ja eu mesmo conté-los néo sei.

[.]

MULA-SEM-CABECA

Por um bispo eu morria de amores,
Que afinal meus extremos pagou;
Meu marido, fervendo em furores
De ciimes, o bispo matou.

[..]

CROCODILO

Eu fui papa; e aos meus inimigos
Para o inferno mandei c’'um aceno;
E também por servir aos amigos
Té nas hoéstias botava veneno.

[..]

LOBISOME

Eu fui rei, e aos vassalos fiéis

Por chalaca mandava enforcar;

E sabia por modos cruéis

As esposas e filhas roubar. (Guimarées, 1992, p. 37-38).

Notamos no longo trecho uma peculiaridade: todos o0s personagens

bY

amaldicoados pertencem a elite religiosa ou aristocratica, ndo ha a presenca de
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cidadaos humildes. Seriam os homens simples abencoados por Deus? Se a sagrada

escritura, no novo testamento isso nos afirma, Bernardo também nisso acredita®®.

A insercdo da “Orgia dos duendes” na tradicdo européia € comparada por
Irineu Eduardo (2006) a “La ronde du Sabbat” de Victor Hugo:

Sem que se recuse a presenca fundadora do texto goethiano no poema
bernardino, ao contrario, aceitando como valida a possibilidade de ele ser
uma espécie de caixa de pandora dos vicios humanos postos em paginas
literérias, ha na literatura saténica outro texto com o qual a “A orgia dos
duendes” guardaria importante intertextualidade. Trata-se do poema La
ronde du sabbat, de Victor Hugo, escrito em 1826 [...] E evidente o didlogo
com o poema francés, apesar das diferencas formais que o poeta brasileiro
cuida de elaborar. Hugo monta o seu poema em duas partes continuas, a
primeira com uma Unica estrofe, com quarenta e dois versos alexandrinos,
e a segunda com dez estrofes, de nove versos em redondilha menor,
intercalados por estrofes de refrdo, formadas por dois versos cada uma
delas e, ao final, uma quadra de versos alexandrinos. Bernardo havia
dividido o seu poema em cinco partes, com a estrofacdo em quadras. O
ritmo do poema do saba é ditado pelo refrdo, na orgia, pelo magnifico
arranjo métrico, anotado acima. (IRINEU EDUARDO, 2006, p. 116).

Uma outra semelhanca, no desfecho dos poemas, une o texto de Victor Hugo
e a “Orgia dos duendes”: nesta, a noite surge e termina com a festa, exterminando
qualquer resquicio do ocorrido; prova disso € a irbnica passagem da virgem a cismar

de amores:

E nos ramos saltavam as aves
Gorjeando canoros queixumes,

E brincavam as auras suaves
Entre as flores colhendo perfumes.

E na sombra daquele arvoredo,

Que inda ha pouco viu tantos horrores,

Passeando sozinha e sem medo

Linda virgem cismava de amores. (GUIMARAES, 1992, p. 41).

Em Victor Hugo é Satd quem antecipa a chegada da aurora com a pronuncia
da cabalistica palavra: abracadabra! Dito isso, amanhece, a luz clareia a tenebrosa
sala dos tumulos e os mortos repousam nos devidos lugares.

Outras perspicazes analises de “Orgia dos duendes” nunca mencionaram a
relacdo entre o poema de Bernardo Guimardes e um outro de seu irmao, o Padre
Arax@, intitulado a “A voz do Chir”. Esse texto, publicado em primeiro de marco de

1864, no A Atualidade, ndo pertence a coletdnea publicada em Novas Poesias, de

113 A condenacdo de personagens pertencentes a uma elite aristocratica, religiosa e fidalga — com a
excluséo de cidaddos camponeses —, € uma tradicdo com raizes no teatro medieval de Gil Vicente.
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1876. E um acontecimento curioso porque Bernardo Guimardes relne alguns
poemas do seu pai** e do irmdo publica apenas dois; entretanto, declara ter

modificado os manuscritos e confessa ter copiado alguns dos versos:

Ndo devo terminar sem fazer aqui publica restituicdo de umas lindas
estrofes, que roubei a meu finado irméo. Elas figuram neste volume no
comeco de uma poesia minha, que tem por titulo - Nao queiras morrer.
Entre os poucos papéis aproveitaveis, que deixou, deparei o rascunho das
oito ou novo estrofes, de que me apropriei, € a que 0 autor parecia querer
dar seguimento. Achando-as lindissimas e perfeitamente aplicaveis ao
assunto, de que eu tinha de tratar, servi-me delas como de uma epigrafe, a
que dei mais amplo desenvolvimento. (GUIMARAES, 1959, p. 408).

Uma vez confirmada por Bernardo Guimardes a alteracdo de alguns
manuscritos e a apropriacdo de alguns versos, contextualizamos a “Orgia dos
duendes” numa tradicéo literaria familiar: a estrutura e o tema — anapesto e folclore —

desse texto seria similar ao poema do irmao, o padre Araxa:

J& nas matas Tupa se escondeu;
Noite escura comeca a descer;
O macuco piou ndo demora
Curupira nos campos correr.

Urutdo solitario néo tarda,
Como um triste gemendo de dor
Alto grito arrancar lastimoso,
Feio grito de agouro e de horror.

E de noite que a gente assustada

Vé medonho luzir Mboytata;

E’ de noite que o tigre esfaimado

Traicoeiro seu bote vos da. (ARAXA, 1864, p. 3).

Além da idéntica construcdo métrica, outro ponto que aproxima o0s dois
poemas esta centrado no registro de personagens folcloricos — Mboytata descrito
acima € uma cobra de fogo que povoa o imaginario riograndense — pertencentes a

cultura oral popular.

14 Quanto a confeccdo de personagens bichos com voz ativa na “Orgia dos duendes”, podemos

lembrar o “Apodlogo”, poema de Jodo Joaquim da Silva Guimardes, pai de Bernardo: “Veado/ Vis
sabeis que o ledo tem altos brios;/ Tem hora de serdo./ Se est4 bem farto, /Outra presa ndo faz. Se
esta doente,/ E pacifica ovelha./ "Sigamos todos juntos & ribeira./ Certo o leo estd em um dos
casos,/ Vamos, antes que o lobo, ou tigre, ou fome/ Aqui no mate a todos." (GUIMARAES, 1959, p.
417). Ambos os textos lembrariam a tradicdo literaria portuguesa do riso em torno de bichos. Ver
Mério Martins, na obra O riso, 0 sorriso e a parddia na literatura portuguesa de Quatrocentos; ha
ainda, nessa obra, uma referéncia alusiva a sétira das dancas macabras. Em tais histérias, a morte
funcionaria como aquela que surge através de um riso macabro que tira de seu trono os reis, as
rainhas e os sacerdotes, igualando-os hum mesmo plano.
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O poema saudosamente lembra um tempo glorioso; o velho Chira clama os
guris — criangas em guarani — a reunirem-se em frente a fogueira para espantarem

0S perigosos animais noturnos e ouvi-lo contar:

Recolhei-vos Guris™®, neste mato,
Vinde todos aqui, rodeai-me;
Acendei a fogueira que apaga,
Nesta rede depois embalai-me.

Embalai-me, Guris, nesta rede,

Que o Chiru vai seu tempo lembrar,

Um Chird que j& viu tantas luas,

Quantas cousas vos pode contar! (ARAXA, 1864, p. 3).

A sequéncia do poema mostra um ponto de convergéncia entre o texto e
outra producdo de Bernardo Guimaraes: trata-se do desfecho voltado para a
impossibilidade de mudanca da situacao conflitante. Se, no “Devanear do céptico”, o
poeta se vé num marasmo causado pela ndo certeza das coisas, na “Voz do Chir0”
0 sujeito poético se vé incapaz de tomar qualquer atitude, dai o choro derramado

durante o embalo na rede:

Ai, Guris, noutro dia eu vos falo,

Que hoje a dor ndo me deixa falar:

Oh! Deixai-me sozinho na rede,

Que preciso, desejo chorar... (ARAXA, 1864, p. 3).

A questdo da negatividade e da frustracdo inevitavel sé@o caracteristicas
recorrentes da lirica de Bernardo Guimarédes; além disso, a preocupacao imagética
descritiva de nosso autor estd sempre entrelagada a uma acentuada preocupacao
métrica. Assim, a liberdade roméntica da criagcdo poética estaria condicionada a
consciéncia criativa: 0 que exclui qualquer possibilidade de um fazer poético
descuidado.

Tal feitio estilistico se reflete na composicdo do poema “O Nariz perante os
poetas”. Esse texto é de uma ironia sutil para a linguagem e os clichés romanticos.

Primeiramente, a leitura do poema coloca-nos diante de uma referéncia pouco
poética no sentido tradicional. Tal atitude funciona como um deslocamento do fazer

artistico recorrentemente cantado pela poesia romantica:

15 Guri, rapaz na lingua Tupi: corresponde a pia do guarani, e também é usado na campanha do Rio

Grande.
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Cantem outros os olhos, os cabelos

E mil cousas gentis

Das belas suas: eu de minha amada

Cantar quero o nariz. (GUIMARAES, 1992, p. 73).

O eu do poema comeca, ironicamente, por anunciar a sua particularidade

frente ao fazer artistico; lista uma série de clichés préprios do romantismo

lacrimejante para marcar depois a sua diferenca:

Os dentes sédo pérolas,

Os labios rubis,

As trancgas lustrosas

S&o lagos sutis

Que prendem, que enleiam
Amante feliz;

E colo de garca

A nivea cerviz;

Porém ninguém diz

O que é o nariz

Beija-se os cabelos,

E os olhos belos,

E a boca mimosa,

E a face de rosa

De fresco matiz;

E nem um s6 beijo

Fica de sobejo

Pro pobre nariz;

Ai! pobre nariz,

Es bem infeliz! (GUIMARAES, 1992, p. 73).

ApoOs a enumeracao das figuras habitualmente descritas no romantismo e a

constatacdo da injustica, o poeta compara o0 nariz a um Sultdo e as riquezas do

oriente:

Sultdo feliz, em seu diva sentado
A respirar perfumes,

De bem-aventurado 6cio gozando,
N&o tem inveja aos numes.

[.]

Nariz, nariz, ja é tempo

De ecoar o teu queixume;

Pois, se ndo ha poesia

Que néo tenha o seu perfume,

Em que o poeta a méos cheias

Os aromas nédo arrume,

Por que razéo os poetas,

Por que do nariz ndo falam,

Do nariz, pra quem somente

Esses perfumes se exalam? (GUIMARAES, 1992, p. 74-75).
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A ascensao em importancia da capacidade olfativa do nariz € uma estratégia
empirica de justificativa para o intento artistico/irbnico do poeta. Aparentemente,
essa sua forma constituiria um método cientifico de descrigdo; entretanto, a sua
continuidade indica uma postura irbnica que demonstra existir uma consciéncia
criativa a verificar uma “impossibilidade” bipartida: seria “impossivel” transformar o
nariz em matéria poética, assim como aceitar pacificamente 0S excessos

metafdricos da estética vigente:

O nariz de meu bem é como...6h! céus!...
E como o qué? por mais que lide e sue,
Nem uma so asneiral...

Que esta musa esta hoje uma toupeira.
Nem uma idéia

Me sai do casco!...

O miserando,

Triste fiasco!!

Se bem me lembra, a Biblia em qualquer parte
Certo nariz ao Libano compara;

Se tal era o nariz,

De que tamanho néo seria a cara?!...

[.]

Pois bem!... Vou arrojar-me pelo vago

Dessas comparagfes que a trouxe-mouxe

Do romantismo o génio cé nos trouxe,

Que pra todas as cousas vao servindo;

E a fantasia as rédeas sacudindo,

Irei, bem como um cego,

Nas ondas me atirar do vasto pego,

Que as romanticas musas desenvoltas

Costumam navegar a velas soltas. (GUIMARAES, 1992, p. 76-77).

A ironia sutil desse poema passa da tentativa de novas formas de expressao
a ridicularizacdo dos abusos da escola roméantica; o deslocamento do eixo tematico
€ mero recurso estilistico ludico que provoca o riso revelador de incongruéncias.

Isso nos faz crer que Bernardo Guimardes, no contexto romantico, vai além
dos limites tradicionais e apresenta uma consciéncia criativa que, através da ironia,
ora esbraveja contra as pressuposicdes estéticas ideologicas da Corte fluminense,
ora aponta novos caminhos tematicos/estilisticos para a poesia brasileira:

Em que sitios te pus, amor, coitado!
Meu Deus, em que perigo?

Se a ninga espirra, pelos ares saltas,

E em terra das contigo.

Estou ja cansado, desisto da empresa,
Em versos mimosos cantar-te bem quis;
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Mas néo o consente destino perverso,

Que fez-te infeliz;

Est4 decidido — ndo cabes em verso,
Rebelde nariz.

E hoje tu deves

Te dar por feliz

Se este versinhos

Brincando te fiz. (GUIMARAES, 1992, p. 78).

Essa consciéncia do fazer artistico durante a atividade recreativa — “brincando
te fiz” — para um texto publicado em 1858, no Rio de Janeiro, possibilita-nos
compreender qual seria 0 alvo da sutil ironia bernardina: os poetas fluminenses com
0S excessos e inadequacdes linglisticas e metaforicas da escola romantica.

Além dessa ironia aos processos da poesia romantica, devemos notar
também, com Vagner Camilo (1997), que o nosso poeta faz ainda satiras de
costumes, procedimento amplamente utilizado nos jornais da época. Exemplos sao
“A saia baldo” (1859) e “A moda” (1878), em que o poeta ridiculariza a vestimenta
feminina — por consequéncia, expande a critica as mulheres —, reprovando a
praticidade da saia-baldo e ridicularizando a moda marcada pelos excessos de
tecidos e penteados™*®.

Para a sua critica, o poeta faz uma comparacdo desses exageros com a

singeleza da roupagem classica:

Nunca escondas teu gesto peregrino,

E da estreita cintura o airoso talhe,

E as gracas desse teu porte divino,
Nesse amplo detalhe

De roupas, que destroem-te a beleza

Dos dons de que adornou-te a natureza**’.

De que serve entre véus, toucas e fitas,

Ao peso dos vestidos varredores,

De marabouts, de rendas e de flores

Tuas formas trazer gemendo aflitas,

A ti, que no teu rosto t&o vigosas

De tua primavera tens as rosas?...

Pudesse eu ver-te das belezas gregas,

Quais as figuram marmores divinos,

16 Notamos no jornal O Carapuceiro, em 1832, uma crdnica chamada “A moda”; nesse texto, o

Padre Lopes Gama ridiculariza o universo frivolo feminino, colocando como condi¢éo primeira para a
sua importancia o crivo da razdo. Outra alusdo importante é a ilustracao contida no Cabrido, de 02 de
Dezembro de 1866; nele, identificamos uma equiparacdo da indumentéria feminina com um pavéao
reproduzido junto dos dizeres: “o Cabrido espera que, desta vez, a mocas néo se hdo de zangar, pois
que foi escolhida a mais bela das aves para o termo de comparacéo”. (CABRIAO, 1866, p. 5).

"7 Nesse verso ha uma discordancia estilistica entre a edicdo do poema impressa no A Atualidade,
de 18 de julho de 1859, e aquele presente nas Poesias eréticas e satiricas de B.G., organizadas
por Duda Machado; trata-se do trecho: “De roupas, que destroem-te a beleza” por “De vestes, que te
roubam a beleza”.



Na tunica gentil, ndo farta em pregas,
Envolver teus contornos peregrinos;
E ver dessa figura, que me encanta,
O altivo porte desdobrando a aragem
De Diana, de Hero, ou de Atalanta
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A classica roupagem!... (GUIMARAES, 1992, p. 85).

A satira ferina de costumes direciona-se para a maledicéncia quando o poeta

deseja que a saia-baldo — representante da inconstancia da moda — permaneca nos

pordes sendo corroida por ratos e tracas:

Baldo, baldo, baldo! - fatal presente,

Com que brindou das belas a inconstancia

A caprichosa moda impertinente,

Sepulcro da elegancia,

Tirano do bom gosto, horror das gracas,
Render-te os cultos meus ndo posso, nao;
Roam-te sem cessar ratos e tracas,

Bal&o, bal&o, baldo. (GUIMARAES, 1992, p. 85).

Vinte anos depois de impresso, esse poema recebeu

uma retificacao

interessante; ironicamente, Bernardo Guimaraes pediu perdao por ter sido perverso

com a vestimenta da moda:

Baldo, baldo, baldo, perdao te imploro,
Se outrora te maldisse,

Se contra ti em verso mal sonoro
Soltei muita sandice.

Tu sucumbiste, mas de tua tumba

Ougo uma gargalhada, que retumba. (GUIMARAES, 1992, p. 129).

Para o poeta, a nova moda em voga era pior do que o antigo estilo. As longas

caudas dos vestidos e 0s extravagantes penteados colocariam a mulher num estado

de imobilidade tendente ao ridiculo:

Onde estdo 0s meneios graciosos
De teu porte gentil?

O nobre andar, e 0s gestos majestosos
De garbo senhoril?...

Abafados morreram nessa trouxa,

Que assim te faz andar cambeta e coxa.

E a fronte, a bela fronte, espelho d'alma,
Trono do pensamento,

Que com viva expressao, turvada e calma,
Traduz o sentimento,

A fronte, em que realca-se a beleza

De que prédiga ornou-te a natureza,
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Tua fronte onde esta?... Teus lindos olhos
Brilhar eu vejo apenas
Na sombra por debaixo de uns abrolhos
De aparadas melenas...
Ah! modista cruel, que por chacota
Te pbs assim com cara de idiota. (GUIMARAES, 1992, p. 132).

A alfinetada de Bernardo Guimarédes para o modismo brasileiro nas letras
nacionais € expandida, nos dois poemas comentados, para 0 universo social
feminino; por conseguinte, temos um poeta que utiliza a ironia para questionar
valores considerados inadequados. Tal atitude condiz com a critica ao Padre
Correia, a respeito da funcao do género satirico na sociedade.

Outros quatro poemas compdem um apreco pelo 6cio e pelos objetos que
remetem ao estado de repouso criativo: “Ao charuto”, “Minha rede”, “Ao cigarro” e
“Hino a preguica”.

No primeiro e no terceiro temos uma louvacdo dos caracteres calmantes de
dois aderecos sociais utilizados freqientemente no meio estudantil: o charuto e o
cigarro. O charuto, para o0 poeta, seria tdo importante que poderia afastar paises de

Guerras:

Quem dera ao velho Mario um bom cachimbo

Que |he abrandasse as sanhas,

Para Roma salvar, das que sofrera,

Catéstrofes tamanhas! (GUIMARAES, 1992, p. 88).

A capacidade pacificadora da fumaca pode ser entendida como uma
estratégia de purificagcdo, uma vez que o incenso € utilizado como um balsamo
sagrado em ritos religiosos; poderiam sair dai experiéncias extra-corporais

interessantes:

Vai-te, alma minha, embarcar-te nas ondas
Desse cheiroso fumo,

Vai-te a peregrinar por essas nuvens,

Sem bussola, nem rumo.

Vai despir no pais dos devaneios

Esse ar pesado e triste;

Depois, viras mais |Iépida e contente,

Contar-me o que la viste. (GUIMARAES, 1992, p. 88)
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Nesse sentido, ao purificar o ambiente e remeter o poeta para vO0s
imaginativos inspirados, caberia ao cigarro cumprir um papel social importante: ser o

acompanhante ideal de qualquer classe social.

Es do bronco sertanejo
Infalivel companheiro;

E ao cansado caminheiro

Tu és no pouso o regalo;

Em sua rede deitado

Tu sabes adormenta-lo.

Tu ndo fazes distin¢ao,

Es do plebeu e do nobre,

Es do rico e és do pobre,

Es da roca e da cidade.

Em toda a extenséo professas
O direito de igualdade. (GUIMARAES, 1992, p. 128).

O cigarro e o charuto seriam, assim, sinbnimos de ‘“igualdade” social. Tal
concepgao sistematizada no conjunto da obra de Bernardo Guimaraes ratifica sua
defesa da democratizacdo do acesso a arte. Se levarmos em consideragdo a quase
unanimidade de publicacdo dos poemas irbnicos sutis em jornais, podemos supor
que eles serviram de “ponte” ou de “incentivo” para a captacdo de novos
leitores/admiradores da poesia brasileira, ndo importando o sexo, a condigao
econdmica e a formacéo “académica”.

Se Bernardo Guimaraes, assim, provoca o riso, é inegavel também o fato de
que experimenta meios distintos de criacdo artistica que interessem a publicos
diferenciados, ja que essa liberdade roméantica e a insercdo de poemas nos
periédicos possibilitaram a propagacdo de um catecismo estético: criacdo
heterogénea em portugués brasileiro com fins utilitarios de democratizacao dos bens
artisticos.

Em “Minha rede” e “Hino a preguica”, identificamos um personagem sujeito as

provocacdes do Gcio; o repouso aproximaria o poeta das benevoléncias divinas:

Mas amigos, em mim crede;
Esta rede

Foi um presente divino;

Esta rede é encantada;
Uma fada

Me a deu em troco de um hino.

Minha rede sonolenta,

Vai mais lenta,
Vai-me agora embalancando;
Enguanto o suave sono
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De teu dono B
Sobre os olhos vem baixando. (GUIMARAES, 1992, p. 125).

Até aqui, notamos um Bernardo Guimardes imerso nos valores estéticos do
romantismo, principalmente aqueles direcionados para a liberdade de composigcao
artistica. Relativamente a criagdo poética, compreendemos que 0S poemas sutis
funcionam como uma forca criadora que através da ironia — do riso, da satira —
liberta o0 homem do mundo sensivel transportando-o para um estado pleno de
consciéncia criativa.

Contextualizadas com o préprio periodo, tais producdes poéticas de Bernardo
Guimardes se afastam das coercbes advindas de regras fixas dos modelos
classicos. A lingua e o estilo tendem a satira de costumes e a critica a estética
vigente.

Em “Dilivio de papel'®®” ou “Sonho de um jornalista Poeta” Bernardo
Guimaraes constroi um sujeito poético acometido por um delirio criativo ante as
amarras da imprensa periodica. Tal fato pode ser entendido em consonancia a
préopria crise do autor empirico, na breve passagem pelo A Atualidade. Em face
disso, o longo poema narrativo expde a questdo da insercdo social do poeta a
atividade regular e monétona de redator-jornalista; fato esse que dissimula a
inspiracdo e/ou o trabalho poético, criando uma linguagem retérica sem nenhum
valor literario. Ressaltemos um trecho do poema, em que a musa questiona o poeta

a respeito de seu oficio:

Te afrouxa a mente, e te anuvia 0 senso,
E as flores desprezar de tua aurora,
Ricas promessas de um porvir imenso?
Nossos vergéis floridos
Trocas por este lagubre recinto,
Onde os dias te vao desenxabidos
Em languido marasmo;
Onde se esvai de quase todo extinto,
O fogo do sagrado entusiasmo,
Onde estés a criar cabelos brancos
Na lide ingloriosa

118 Reconhecemos, mais uma vez, um dialogo biblico existente nos textos de Bernardo Guimaraes:

dilavio seria um castigo divino para limpar a terra dos corruptores e viciosos; entretanto, para efetivar
a punicao um Deus teve que eleger um homem — modelo — responsavel pelo repovoamento da terra.
No poema, a musa amaldicoa o poeta com um dilivio de jornais e é surpreendida pela astlcia e pela
capacidade de transformacdo humana: o foésforo, invencao cientifica, acabaria com tudo através de
um terrivel incéndio provocado pelo proprio homem/escritor. Nos dois exemplos o objeto de
destruicdo e salvagdo se resume ao sujeito humano; no primeiro toda a humanidade, no segundo os
poetas.
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De alinhavar a trancos e a barranco§
Insulsa e fria prosa! (GUIMARAES, 1992, p. 102).

A resposta do poeta a musa enfurecida pelo desprezo recebido parte de uma
inadequacao existente entre a vida moderna — representada pelas conquistas da
ciéncia e pela rapidez das transformacdes — e a inspiracdo e tranquilidade
necessarias para a producdo artistica, o que estaria ligado a ndo adaptacdo da

musa — inspiracao — ao contexto atual da escrita artistica nos jornais:

“N&o vés que o tempo assim perdes embalde,

Que tuas imortais nobres canc¢des

Entre os rugidos, abafadas morrem,

Dos réapidos vagdes?” (GUIMARAES, 1992, p. 106).

No poema, ha uma reflexdo apurada condizente a realidade secundaria das
artes, principalmente da literatura brasileira do século XIX. Destaca o poeta que
apenas as atividades econdmicas possuem destaque e representatividade em terras

americanas:

Neste pais de ouro e pedrarias
O arvoredo de Dafnis ndo medra;
E s6 vale o café, a cana, o fumo
E o carvao de pedra.

Esse oficio, que ensinas, ja ndo presta;
Vai tocar tua lira em outras partes;

Que aqui nestas paragens so tém voga
Comércio, industria e artes. (GUIMARAES, 1992, p. 102).

Essa constatacdo declinante da impossibilidade de atuar/sobreviver com a
atividade propriamente literdria, intelectual, perpassa o0 século XX, 0 que ocasiona a
cooptacdo de intelectuais/escritores para 0 servico publico, como mostrou Sérgio
Micelli, na obra: Intelectuais e classe dirigente no Brasil.

A publicacdo desse poema insere-se num contexto em que a atividade de
imprensa ainda ndo era regularmente circunscrita na sociedade, o que, segundo
Brito Broca, ocorre por volta de 1875 com a profissionalizacdo desse oficio, a partir
de um desenvolvimento substancial da grande imprensa (1991). A leitura desses
versos de Bernardo Guimaraes revela o seu descontentamento com a atividade de

redator/escritor na imprensa do século XIX. Para 0 nosso autor, a ocupacao nos
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jornais praticada por romanticos como Alencar e Macedo era uma atividade
artisticamente pouco produtiva.

Em sintese, “Dilavio de papel” € um poema irbnico que coloca alguns dos
problemas constantemente aludidos por Bernardo Guimaraes na perigrafia textual: a
linguagem demasiadamente erudita, a rigidez da forma e a morbidez dos escritos
literarios sd@o discutidos através de uma estratégia centrada numa negacdo: ha
nesses e noutros poemas irbnicos um “desfazer”, cuja peculiaridade reside na
consciéncia criativa verificada também no “Nariz perante os poetas”, na “Orgia dos
duendes” e na “A moda”.

Além disso, podemos citar um poema importante, “Ao meu aniversario”, de 15
de agosto de 1859: nele encontramos um Bernardo Guimardes humoristico que
constréi um auto-retrato textual repleto de biografemas:

Cansado de vagar por este mundo
Sonhando um paraiso,

De atroz sarcasmo as vezes pelos labios
Lhe doudejava um riso.

N&o foi o fado que o tornou téo triste;
A prépria natureza

Ja desde o berco lhe entornara n'alma
O gérmen da tristeza.

E nos labios dos outros muitas vezes
Risos brotar fazia
De prazer jovial, que dentro d'alma
O triste ndo sentia. (GUIMARAES, 1992, p. 92).

Quando o sujeito poético de Bernardo Guimarédes nao reproduzia o proprio
sujeito empirico, encontrava-se pedindo cleméncia pelo calor infernal carioca do

século XIX:

Por que tanto flagelas com teus fogos

A triste humanidade?

De um povo que em suores se derrete

Por que n&o tens piedade? (GUIMARAES, 1992, p. 96).

E interessante notar que a diversidade da temaética irénica dos poemas sutis
de Bernardo Guimardes convive com um grupo a parte: os bestialégicos. Paulo
Franchetti considera serem essas composi¢coes a contribuicdo mais auténtica do

poeta ouro-pretano a literatura brasileira:
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[...] Guimar&es foi o mestre inconteste do "bestialégico" poético:

E la pelos pdlos, de gelo abrasados,

Eu vi Napoledo

Puxando as orelhas ao fero Sanséo,

E um lindo mancebo de nobre feicao

Brincando entre as pernas do rei Saloméo... (FRANCHETTI, 1987, p.6).

Franchetti destaca a auséncia da intencdo satirica desse conjunto de
poemas; 0 poeta procuraria apenas um efeito cémico obtido pela juncdo de nomes,

situacgOes e atitudes “aleatoriamente rimadas”

Quando as fadas do ostracismo,

Embrulhadas num lencol,

Cantavam em si bemol

As trovas do paroxismo,

Veio dos fundos do abismo

Um fantasma de alabastro

E arvorou no grande mastro

Quatro panos de toicinho,

Que encontrara no caminho

Da casa do Jodo de Castro. (GUIMARAES, 1992, p. 141).

Recorrendo a perigrafia textual, encontramos na critica para Junqueira Freire
um importante conceito: galimatias. Para Bernardo Guimardes o galimatias € uma
espécie de estilo cheio de imagens vagas, confusas e ininteligiveis; aparentemente,
tal recurso parece dizer algo, mas na verdade nada significa. Haveria entre o

galimatias e o anfiguri uma proximidade no tratamento do nonsense: **°

Quando Horéacio foi a China

Vender sardinhas de Nantes,

Viu trezentos estudantes

Reunidos numa tina.

Mas sua pior mofina,

Quem mais causou-lhe aflicéo,

Foi ver de rojo no chao

Noé virando cambotas

E Moisés calcando as botas

Do filho de Salom&o. (GUIMARAES, 1992, p. 149).

9 0 vocabulario de poesia de Raul Xavier afirma que o anfiguri e o nonsense sdo estrofes de

cunho popular.
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Nesse sentido, Antonio Candido acredita que por meio do anfiguri —
composicdo em prosa ou verso com sentido absurdo (1998) — a poesia
pantagruélica instituiu um novo espaco poético, em que uma logica prépria convive
dentro do universo do absurdo. Bernardo Guimaraes, ao introduzir o bestialdgico na
Faculdade de Direito de Sao Paulo, como atesta Antonio Candido, mostra-se um

escritor versatil com grande capacidade poética de improvisacao:

Diga-me ca, meu compadre,
Se na sagrada escritura

J& encontrou, porventura,

Um Deus que tivesse madre?
N&o se pode ser o Deus-Padre,
Nem tao pouco o Filho-Deus;
SO se é o Espirito-Santo,

De quem falam tais judeus.
Mas esse mesmo, entretanto,
De que agora assim se zomba,
Deve ser pombo, e ndo pomba,
Segundo os célculos meus. (GUIMARAES, 1992, p. 143).

O poema acima ¢€ intitulado “Parecer da comissao de estatistica a respeito da
freguesia da Madre-Deus-do-Angu” e sintetiza uma ironia para a falta de significado
de um nome. As associacoes e freguesias religiosas eram repartidas por Minas
Gerais e outros estados; talvez, por isso, o término burlesco necessite da opinido de

um padre:

E, portanto, aqui vai uma emenda,
Que tudo remenda:

Vai aqui oferecida

Uma emenda supressiva:

Suprime a madre, que é viva,

Fica o angu, que é comida.

A comisséo — convencida

Pelos conselhos de um padre —,

Prop6e que, desde este dia,

Chame-se a tal freguesia

A do Angu de Deus, sem Madre. (GUIMARAES, 1992, p. 145).

A producdo dos versos de nonsense estava voltada para uma atividade
recreativa, o que possibilitou uma ampla divulgacgdo em meio académico.
Concomitantemente, coexistiram com tais composi¢des outros versos fesceninos

proprios da linguagem vulgar: é nessa esteira que surgem com circulacdo

clandestina o “Elixir do pajé” e a “Origem do ménstruo”.
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4.2 A musa clandestina

A lirica mordaz de Bernardo Guimardes apresenta-se concentrada em dois
poemas fesceninos. O primeiro deles € o “Elixir do pajé”, o segundo, a “Origem do
ménstruo”. Ambos os textos compdem uma linguagem de Taverna, que o préprio
poeta na critica ao Padre Correia afirmou ser composta por palavras que nao
mereciam as luzes da publicacdo impressa.

No “Elixir do pajée”, 1875, encontramos o principal habitante das primeiras
producdes poéticas romanticas: o indio. Discorreremos de maneira comparativa
acerca da possivel parédia existente entre o “Elixir do pajé” e “I-Juca-Pirama” de
Goncalves Dias'®.

Segundo Antonio Candido, em Formacdo da Literatura Brasileira,
amparado em vocabulos selecionados e numa estrutura melddica exaltante,
Gongalves Dias criou a obra-prima da poesia indianista: “I-Juca-Pirama”. Sabe-se
que as construcdes ritmicas e melddicas do poema séo originarias de pesquisas
realizadas diretamente com indigenas*?*.

Conforme Alfredo Bosi, Goncalves Dias foi o primeiro poeta auténtico a
emergir e a contribuir efetivamente para o processo de formacédo de uma utdpica
identidade nacional (1970). Apropriando-se das tradi¢cdes indigenas e do proprio
indio, como representante primitivo de um nacionalismo progressivo, realizou
sequencialmente composic¢des artisticas intituladas Cantos (americanos), sobre o
qual emergiram recepcdes criticas satisfatérias, enquadrando-o como precursor de
uma poesia nacionalista/indianista.

O projeto nacionalista romantico, da criacdo de uma literatura genuinamente
nacional, reconheceu no selvagem americano a adequada inspiracdo. Influenciado
pela vertente aleméa — no que concerne a melancolia — e pela vertente francesa — no
que tange ao sentimentalismo intensificado — o romantismo brasileiro insere-se num
contexto indefinido, entre 0 Romantismo aleméao e o francés. Refere Boechat (2002),

o fato de o romantismo brasileiro ser ndo apenas mais sentimentalista do que o

120 poderfamos comparar o “Elixir do pajé” também ao poema “Ribeirada” de Bocage; nos dois textos

hd uma louvacdo do priapismo e da masculinidade/sexualidade aberrante dos personagens.
Entretanto, optamos por referi-lo apenas ao texto de Goncgalves Dias para demonstrar a postura
critica de Bernardo Guimaraes face ao indianismo idealizado.

2L Fruto desse trabalho é o Dicionario da Lingua Tupi (1858), por ele organizado, assim como o
estudo Brasil e Oceania (1852).



139

alemdo, mas mais sentimentalista do que o préprio Romantismo francés, do qual
teria derivado; dessa maneira, fatores extra-literarios tornaram-se relevantes para a
eleicdo dos canones.

Das producdes do século XIX, especificamente da fase indianista de nosso
Romantismo, destaca-se “l-Juca-Pirama”, composicdo eépico-dramatica de
configuracdo plastica e musical que o aproxima do bailado, afirma Antonio Candido,
na Formacao da Literatura Brasileira. Se averiguarmos o0s manuais da
historiografia literaria percebemos as interpretacbes e citacbes da receptividade
satisfatoria obtida pela obra de Gongalves Dias, considerado como detentor de uma
intensa sensibilidade lirica.

O indio goncalviano nas poesias americanas € fisicamente belo, forte e segue
0s bons costumes, o0 que é visivelmente uma fabricacdo de um modelo masculino
para a nova civilizacado*??

No fragmento abaixo, ha um confronto entre a efetiva cultura indigena e
aquela do idealizador do indio cantado. Tem-se no imaginario dos povos com
ascendéncia européia, uma repugnancia em relacdo a morte. Esse medo é
inexistente nos povos indigenas e o ritual antropofagico descrito em “I-Juca-Pirama”
esta vinculado a uma carga simbdlica de apropriacdo das qualidades do vencido; por
isso, se 0 objeto central do rito antropofagico, o aprisionado, sentir-se amedrontado

ocorreria uma perda simbodlica de significacdo e o rito ndo poderia acontecer.

Que resta? — Morrer.

Enquanto descreve

O giro tao breve

Da vida que teve,

Deixa-me viver! (GONCALVES DIAS, 1983, p. 34).

O que interessa aqui é a contradicio. Como um indio imerso em seu
simbolismo cultural iria pedir cleméncia para um ato de piedade? O indio Tupi é
assim fabricado no modelo peculiar do homem civilizado, nele encontram-se o valor
da honra, da tradicdo indigena — como a importancia simbdlica da morte no ritual
antropofagico ou em batalha — e 0 apego a familia, ao pai doente e desamparado. O

Tupi ndo temia a sua morte ao pedir cleméncia aos Timbiras, mas a morte e

122 Nesse contexto ideoldgico, a presenca de um indio idealizado e forjado num modelo lingiiistico
portugués foi veemente combatido por Bernardo Guimarées na critica aos Timbiras.
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abandono do velho pai. Por sua vez, o pai ndo se preocupava consigo mesmo, e
nem com o filho, mas com a honra de sua tribo.

Ha, entre o “Elixir do pajé” e “I-Juca-Pirama”’, uma semelhanca no que
concerne aos aspectos ritmicos. Conforme apresenta Octavio Paz (1982), em O
Arco e a Lira, o ritmo é a primeira unidade da frase poética, 0 que a constitui como
tal e forma a linguagem. O poeta “encanta”’ a linguagem através do ritmo que € o
ponto chave de diferenciacdo entre o poema e prosa. A divisdo temporal em partes
homogéneas terd como conseqiéncia o aparecimento do ritmo, cuja influéncia
provocante de expectativas € sentido de algo; assim, dizendo algo, o seu conteudo
verbal ou ideolégico ndo é separavel, isto €, aquilo que as palavras do poeta dizem
ja esta sendo dito pelo ritmo em que as palavras poéticas se apdiam. Conclui Paz
(1982) que a relacdo entre ritmo e palavra poética ndo é diferente da relacdo que
reina entre a danca e o ritmo musical: no ritmo ja esta a danca e vice-versa.

Recorrendo a teorizacédo de Paz, referente ao fato de o ritmo ndo preceder a
idéia poética, — e nem esta a ele, mas a ocorréncia ser concomitante — ha nos
versos do “Elixir do pajé”, um pulsar simultdneo entre a frase e a sua possivel
significacao.

No perpassar da leitura de “I-Juca-Pirama” somos direcionados a percepc¢ao
de ritmos e significacdes simbdlicas de povos indigenas. As passagens como 0S
conhecidos versos abaixo, nos proporcionam uma cadéncia impressionante, cujo

articular métrico nos auxiliam na visualiza¢do do objeto descrito:

Meu canto de morte,

Guerreiros, ouvi:

Sou filho das selvas,

Nas selvas cresci;

Guerreiros, descendo

Da tribo tupi. (DIAS, 1983, p. 32).

A estrutura ritmica procura registrar a marcagdo sonora dos tambores

indigenas, compondo uma harmonia entre sonoridade e descri¢cdo imagética:

Sou bravo, sou forte,

sou filho do norte;

meu canto de morte,

guerreiros, ouvi. (DIAS, 1983, p. 34).
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Desde o titulo notamos afinidades irbnicas entre os dois textos: “l-Juca-
Pirama”, em lingua tupi, significa “0 que ha de ser morto”, o que é “digno de ser
morto”; enquanto o elixir seria 0 elemento da ressurreicdao, do “reviver”’, do
instrumento de poder do pajé. Em “lI-Juca-Pirama”, ha a premonicao da morte, no
“Elixir"” a busca pelos gloriosos tempos das lascivas peripécias.

Tal semelhanca as avessas na significacdo do titulo também pode ser
percebida na tematica. Em “I-Juca-Pirama” busca-se e canta-se a honra de uma
altiva nacdo. A honra estad na reconquista da gloria pelo Tupi, que chorou ante o
perigo, ao pensar no velho pai. No poema de Bernardo Guimaraes, o indio ja esta
desamparado e almeja, ndo a honra de sua tribo, mas a cura para o maleficio da

impoténcia:

Que é feito desses tempos gloriosos

Em que erguias as guelras inflamadas,

Na barriga me dando de continuo

Tremendas cabecadas. (GUIMARAES, 1992, p. 49).

Possivelmente, a gloria conquistada pelo tupi ao unificar a honra indigena
com o perdao do velho pai apresenta-nos aspectos alusivos ao romantismo do grupo
de Goncalves de Magalhdes: o apreco pela patria, pela grandiosidade natural e pelo
carater positivo da populacdo autoctone, matriz da populagdo brasileira. Tal
concepcao foi divulgada por cronistas viajantes e pelos letrados estrangeiros, como
resume Antonio Soares Amora, que ressalta a promocao entusiastica que fizeram do

Brasil, levando-nos:

[...] @ assumir a mesma atitude, e assim a tomar consciéncia de que os
caminhos mais fecundos de nossas manifestacdes artisticas e literarias
seriam os de nossa originalidade americana (AMORA, 1967, p. 57).

O tom irbnico mordaz de Bernardo para as composi¢des indianistas — icone
de nossa “auténtica’ literatura romantica — apresenta-se como uma espécie de
guestionamento e ceticismo diante desse indio literario visto como farsa burlesca de
uma sociedade fluminense. Como j& mostramos, em Indio Afonso, Bernardo
Guimaraes acreditava na descricdo mimética fidedigna do indio explorado e
decadente da época.

A cidade do Rio de Janeiro, vista como centro cultural, com funcéo de atuar

como “bomba de succao”, que se transforma em “bomba de propulsédo” das
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manifestacfes artisticas, era renegada por Bernardo Guimardes que optou por
conduzir sua producéao literaria nas provincias de Minas e Goias.

A louvacdo dos povos indigenas e o cenario entre tabas, flores e troncos
descritos em “l-Juca-Pirama”, sdo parodiados em “Elixir do pajé”, em que o
enunciador questiona: “que é feito desses tempos gloriosos!?”; por conseguinte, o

espaco ndo é ameno e os indios ndo possuem animos fortes:

Que tens, caralho, que pesar te oprime

Que assim te vejo murcho e cabisbaixo

Sumido entre essa basta pentelheira,

Mole, caindo pela perna abaixo? (GUIMARAES, 1992, p. 49).

Tal resposta irbnica de Bernardo pode ser mais bem notada no texto

parodiado, precisamente na sexta estrofe da segunda parte de “I-Juca-Pirama”:

Que tens guerreiro? Que temor te assalta
No passo horrendo?
Honra das tabas que nascer te viram,
Folga morrendo. (DIAS, 1983, p. 30).

A parodia indianista de Bernardo Guimardes parece também estar centrada
em aspectos ritmicos. A leitura em voz alta de “Elixir do pajé”, acentuaria tal

semelhanga. Comparemos os trechos abaixo:

“lI-Juca-Pirama”

1 Meu canto de morte,

2 Guerreiros, ouvi:

3 Sou filho das selvas,

4 Nas selvas cresci;

5 Guerreiros, descendo

6 Da tribo tupi. (DIAS, 1983, p. 32, grifo nosso).

“Elixir do pajé”

1 E ao som das inUbias,

2 Ao som do boré,

3 Na taba ou na brenha,

4 Deitado ou de pé;

5 No macho e na fémea

6 Fodia O pajé! (GUIMARAES, 1992, p. 54, grifo nosso).

O descrédito de Bernardo Guimaraes relativamente ao indianismo romantico
encontra-se também no prefacio do indio Afonso e na critica aos Timbiras de
Gongalves Dias. Para o poeta mineiro, as composicées que louvavam o indio eram

anacronicas; por esse motivo, substitui o icone fantasiado pelo caboclo, o sertanejo
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habitante das provincias, com vida rude e selvatica. Tal concepcdo ndo é mera
opcdo momentanea, mas condiz com sua pressuposicdo tedrica divulgada em
“‘Reflexdes sobre a poesia brasileira” a narrativa oitocentista registraria a
contemporaneidade, enquanto a poesia iria inspirar-se nas tradi¢coes orais.

A satira de “Elixir do pajé” esta enraizada em situacdes semelhantes, mas
simultaneamente opostas. O indio Tupi de “I-Juca-Pirama”, inicialmente, encontra-se
entristecido: “derramam-se em torno de um indio infeliz”. (DIAS, 1983, p. 28). No
“Elixir do pajé”, a postura merencéria e triste ndo estd em consonancia a
preocupacdo com a familia, mas com a honra pessoal. Nos dois textos, a honra
adquire diferenciada importancia: em Gongalves Dias estd direcionada para a
manutencdo dos lacos familiares e tribais; em Bernardo Guimarées, a honradez é
despudorada e egoista, pois visa apenas a satisfacdo do 6rgao copulador.

Podemos destacar, ainda, um possivel sentido irénico no vocabulo
impoténcia. O indio tupi estava inerte por ndo poder amparar seu velho pai. Ja o
pajé de “Elixir” encontrava-se fraco por ndao ser capaz de encontrar 0s prazeres que

Ihe reservava o fornicante Marte:

mas neste trabalho,

dizei, minha gente,

que é mais valente,

mais forte quem é?

Quem vibra o marzapo

Com mais valentia?

Quem conas enfia

Com tanta destreza?

Quem fura cabacos

Com gentileza? (GUIMARAES, 1992, p.53).

Enquanto o indio tupi de Gongalves Dias conclama sozinho todos os Timbiras
para a batalha, como ato simbdlico de restituicdo da honra indigena, o indio de
Bernardo Guimardes convoca o macho e a fémea, donzelas e putas, para as

guerras de amor:

Feliz caralho meu, exulta, exulta!

Tu que aos conos fizeste guerra viva,

E nas guerras de amor criste calos,

Eleva a fronte altival (GUIMARAES, 1992, p. 55).

A “elevacdo da fronte altiva!” para as “guerras de amor” parece estar

ironizando o0 momento de “I-Juca-Pirama”, em que o velho pai cinge o filho contra o
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peito como ato de restituicdo da honra, da moral e da dignidade de um guerreiro
tupi: “este, sim, que € meu filho muito amado!” (DIAS, 1983, p. 43). Essa atitude do
ironista apresenta uma variagdo semantica, na medida em que sublimina as
obrigagbes morais da poesia goncalvina, assumindo, assim, uma preocupacao
escatoldgica e libertina.

A opcao de Bernardo Guimardes em produzir sua obra distante da Corte
brasileira contribuiu para sua expugnacdo do canone maior, 0 que incentivou a
utilizacdo da ironia como estratégia discursiva de combate a qualquer manifestacédo
de uma verdade literaria univoca.

A afirmacdo de Foucault (1996) acerca da producdo do discurso, que é ao
mesmo tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo nimero
de procedimentos que tem por funcdo conjurar seus poderes e perigos: possibilita-
nos concluir que o “Elixir do pajé” estaria contrario a duas vertentes ideoldgicas do
contexto romantico brasileiro. Primeiramente, divergiria da estética da Corte
fluminense, por contrariar e discordar da eleicdo do indio como objeto de
identificacdo ou modelo de grandeza, beleza e carater, para a sociedade emergente;
segundo, por ter-se conduzido como uma producéo heterogénea que percorreu a
regido tematica proibida da sexualidade. A interdicdo para Foucault (1996), na
Ordem do Discurso, € um dos procedimentos de exclusdo que direciona obras e
momentos para o esquecimento. Obviamente que esse foi 0 motivo de o “Elixir do
pajé” ter sido incorporado as paginas das antologias devassas dos cancioneiros
marginais.

A ironia mordaz inserida no “Elixir do pajé”, em nosso entendimento, esta
direcionada também para todos que intentavam estabelecer uma nova nacdo,
imersos em utdpicas construcdes e sentimentos edificados a partir do ambiente
social/cultural da Corte, ignorando a populacéo e a realidade provinciana. Realidade
essa conhecida afetuosamente pelas viagens de Bernardo entre as provincias de
Minas e Goiés.

Na esteira do vocabulario chulo e das imagens escatoldgicas do “Elixir do
pajé” se encontra a “Origem do ménstruo”. Esse 0 texto poderia ser visto como uma
investida irbnica contra os parametros classicos/puristas na criagao artistica.

Logo no inicio, ha uma aluséo brincalhona as “metamorfoses” de Ovidio, em

gue se aproxima o poema do universo pagao classico, embora saibamos que essa
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proximidade se da através da satira menipéia, isto é, do Olimpo virado as avessas.

Duda Machado é quem discute brevemente a questao:

Com esta alusdo brincalhona as Metamorfoses de Ovidio, Bernardo
Guimaraes constréi um poema narrativo de extrema inventividade para
dessacralizar e rebaixar o universo classico dos motivos mitolégicos,
virando o Olimpo pelo avesso. Em nossa poesia s6 em Oswald de Andrade
(O Santeiro do Mangue) e Gregorio de Matos, encontra-se algo proximo a
esta grossa prosa de palavrées, erotismo satirico e escatolégico, tramada
em tdo inventiva poesia antipoética. (MACHADO, 1992, p. 17).

Destaca Duda Machado que a visdao do corpo feminino é avessa aquela
imagem das virgens cantadas no romantismo brasileiro; o critico referencia também
a capacidade de invencéo do texto escrito em decassilabos e versos de seis silabas,
segundo o modelo classico da ode pindarica em lingua portuguesa.

A proximidade do longo poema com a satira menipéia caracteriza-se pela
liberdade da invencéo e da fantasia, cuja caracteristica principal é a criacdo de uma
situacdo extraordinaria para experimentacdo de uma idéia filosofica. A menipéia
explora contrastes agudos e contradicfes: o0 alto e o baixo, ascensao e decadéncia,
o longe e o perto.

A sétira menipéia possui uma relacdo profundamente critica e cinico-
desmascaradora com o mito, Bakhtin (2002) acredita que os géneros sério-comicos,
baseando-se na experiéncia e na fantasia livre, promovem uma verdadeira
reviravolta na histdria da imagem literaria.

Nesse sentido, vale atentar para a nota galhofeira de Simdo de Nuntua que

apresenta a “Origem do ménstruo”:

De uma fabula inédita de Ovidio, achada nas escavagdes de Pompéia e
vertida em latim vulgar por Simdo de Nuntua. (GUIMARAES, 1992, p. 61).

Na continuidade da satira, a mordacidade se da na imagem criada e no
vocabulario de baixo caldo. A deusa mitologica classica € descrita numa situacao
cotidiana que qualquer mulher poderia viver; todavia, o poeta a coloca num

momento ridiculo, durante os afazeres higiénicos:
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Stava Vénus gentil junto da fonte
fazendo o seu pentelho,

com todo o jeito, pra que nao ferisse
das cricas o aparelho.

[..]

Tinha que dar o cu naquela noite

ao grande pai Anquises,

0 qual, com ela, se ndo mente a fama,
passou dias felizes...

[..]

Mas a navalha tinha o fio rombo,

e a deusa, que gemia,

arrancava os pentelhos e, peidando,

caretas mil fazia! (GUIMARAES, 1992, p. 61).

Nessa sequéncia pitoresca, uma ninfa faz uma travessura e a deusa paga
corta-se com a navalha; em decorréncia disso, todas as mulheres sdo amaldicoadas

a relembrar mensalmente o sofrimento:

Desse ultraje feroz sera vingado

0 teu divino cono,

e as imprecacfes que fulminaste

agora sanciono.

Mas, inda é pouco: - a todas as mulheres
estenda-se o castigo

para expiar o crime que esta infame
ousou para contigo...

Para punir tdo barbaro atentado,

toda humana crica,

de hoje em diante, la de tempo em tempo,
escorra sangue em bica... (GUIMARAES, 1992, p. 70).

A linguagem empregada € hiperbdlica e enfatiza a punicdo dos deuses
pagdos contra as mulheres mortais. Se na biblia cristd o sexo feminino é
amaldicoado a sofrer a dor do parto, nesse poema ele sofre com as desventuras da

ninfa galatéia:

O ninfa, o teu cono sempre atormente
perpétuas comichdes,

e ndo aches quem jamais nele queira
vazar os seus colhdges...

Em negra podriddo imundos vermes
roam-te sempre a crica

e a vista dela sinta-se banzeira

a mais valente pical!

De eterno esquentamento flagelada,
verta fétidos jorros,
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que causem tedio e nojo a todo mundo,
até mesmo aos cachorros! (GUIMARAES, 1992, p. 65-66).

O castigo dos deuses é tdo minuciosamente articulado que visa tornar o
orgdo sexual feminino mal-cheiroso e interdito aos machos; a escatologia do poema
prossegue numa série de imagens grotescas e risiveis.

Em ambos os poemas “Elixir do pajé” e “Origem do ménstruo” notamos uma
acentuada diferenca de perspectiva critica em relacdo as composicdes “candnicas”
do romantismo brasileiro: Bernardo Guimaraes ironicamente utiliza uma linguagem
fescenina que gera o comico com a finalidade ndo somente de fazer rir, mas
também a de apontar incoeréncias. Se o “Elixir do pajé” desmistifica o indianismo e o
silvicola idealizado romantico, a “Origem do ménstruo” explora o espaco interdito da
escatologia, do ridiculo e do rebaixamento do mito. Assim, atuando no limite do
“proibido dizer” e criando imagens de sentido raso, Bernardo Guimarées chega ao
extremo do sadismo romantico: o emprego da ironia e da negatividade satanica para
produzir um riso que desnuda e desmistifica o projeto nacionalista do IHGB e da
Corte fluminense®.

Esse pensamento peculiar discordante do grupo hegemoénico do Rio de
Janeiro influenciou a expugnacdo de nosso autor do canone maior; assim como,
aconteceu com as satiras abolicionistas de Luiz Gama, no século XIX, em S&o

Paulo.

128 A consciéncia criativa de nosso autor — através da ironia romantica e da satira — acreditava que o
projeto estético/nacionalista “centralizado” no Rio de Janeiro impediria o desenvolvimento de uma
literatura com caracteristicas préprias.
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5 OS RECURSOS DA POETICA DE BERNARDO GUIMARAES

Chegando ao final deste trabalho, parece ser possivel dizer que Bernardo
Guimaraes, utilizando os recursos da ironia, assume em Seus escritos um
comportamento descentralizador, com que desmistifica qualquer possibilidade de
confeccdo de uma literatura univoca*®*.

Desde o primeiro romance, o Ermitdo de Muquém, Bernardo Guimarades
mostra um Brasil que em nada se parece com aquele asséptico ambiente urbano, ou
com o luxuriante paraiso tropical. Ja em sua primeira parte, a narrativa traz uma
cena de pura barbarie, em que sangue e loucura se misturam. No regionalismo ali
presente, podemos observar alguns tracos de naturalismo, ora mais intensificados,
ora atenuados.

Assim, o romance sertanejo é sem duvida um projeto nacionalista; porém de
um nacionalismo mais critico e, frisemos, mais fiel a realidade nacional. As
andancas pelos cantdes de Minas Gerais e Goias certamente mostraram ao autor
um brasileiro bastante diferente daquele tipo afrancesado da Corte, como alias, ele

observa com grande ironia:

[...] ai tendes em vossa Corte bom nimero de insignes talentos, que com
tanta habilidade e elegéncia sabem manejar a pluma do romancista, e que
podem admiravelmente acariciar-vos a fantasia com lindas e galantes
histérias de amores nascidos a sombra do caramanchdo do jardim e
desenvolvidos ao esplendor dos lustres do saldo de baile ou teatro, ou no
convivio dos serbes de familia ao pé do piano entre ondas de harmonia, ou
em roda de uma mesa ao calor de um bule de cha. (GUIMARAES, 1869, p.
364).

Através de poemas sutis e mordazes — e da critica esparsa — Bernardo
Guimardes adota uma postura estética responsavel por uma carreira literaria
irregular, marcada pela presenca de uma ironia multifacetada em humor, sétira e
nonsense. Seja por arremessos ironicos, seja por alfinetadas ligeiras, o poeta
mineiro defende, assim, uma democratizacdo politica e geogréfica dos bens
artisticos.

Para isso, requer maior atencdo para as manifestacdes literarias provincianas

e, também, a valorizagcdo da linguagem popular brasileira em contraposi¢cdo ao

124 Bernardo Guimaraes na critica literaria utiliza a ironia retérica ao defender um ponto de vista e ao
questionar veracidade das pressuposi¢cdes seguidas pelo grupo hegemdnico fluminense.
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discurso portugués classico. Dessa forma, entende que o0 poeta seria aquele que
levaria aos ouvidos do povo as mais belas cancfes tradicionais, cumprindo uma
funcdo civilizatéria, enquanto o escritor narrador teria de cumprir a funcdo de
observador: seria aquele que registraria a contemporaneidade para as geragdes
vindouras.

J& a critica literaria deveria cumprir um papel imparcial nos juizos de valor,
esquecendo os tons apologéticos recorrentes no século XIX: a constituicdo de uma
literatura genuinamente brasileira para Bernardo Guimardes deveria seguir
peculiaridades locais que estariam em consonancia com a meétrica e com a
linguagem empregada; assim, o indio romantico nunca poderia ser descrito com
modelos puristas portugueses, pois ocorreria um anacronismo inaceitavel.

Nessa crenca, a producdo lirica e a producdo satirica teriam em comum
algumas pressuposicdes estéticas. A mais saliente delas é a permanéncia de
referéncias classicas; ha também uma proximidade tendenciosa para um prosaismo
harmonioso, como se vé em poemas como o “Diluvio de papel”.

As qualidades estéticas das producbes irbnicas do poeta ouro-pretano
dialogam contextualmente com a liberdade romantica e confirmam uma de suas
conjecturas criticas: 0 ajustamento da imagem poética com a métrica do verso. Ja 0s
conceitos difundidos na sua perigrafia textual valorizam caminhos diferentes para a
prosa — contemporaneidade — e para a poesia — passado de tradicbes. Bernardo
Guimaraes segue esse planejamento artistico durante toda a sua atividade literaria.

A insercao de Bernardo Guimaraes na estética romantica esta concentrada no
espagco mais enérgico do movimento, que € o da ironia e do humor. Essa opc¢ao
direcionou 0 nosso escritor para a relativizacdo de certezas e para 0 apontamento
de outras possibilidades constitutivas de estilo e de temas da literatura nacional.

Assim, a hipétese de Waltensir Dutra, publicada em 1970, no Suplemento
literario de Minas Gerais, em que apontava possiveis indicios de um catecismo
estético nos textos criticos esparsos de Bernardo Guimardes se confirma: o poeta
mineiro foi fiel, como tentamos demonstrar neste trabalho, a uma perspectiva propria

diante da literatura.
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ANEXOS

Os textos aqui apresentados foram transcritos do jornal A Atualidade (1859-
1864), de documentos pertencentes a familia Guimardes, tendo alguns sido
retirados dos livros de poesia e prosa de Bernardo Guimaréaes.

Segundo informacgédo de Helio Gravata, no Suplemento Literario de Minas
Gerais, de 01 agosto de 1970, existem outros textos inéditos de Bernardo
Guimaraes que nao transcrevemos. Sao eles:

1) Dois folhetins publicados no Diério de Minas, da cidade de Ouro Preto, em
22 de janeiro de 1867 e 09 de fevereiro de 1867.

2) Duas cronicas também impressas no Diario de Minas em 02 de outubro
de 1867 e 07 de novembro de 1867.

Dos textos indicados por Helio Gravata identificamos apenas a cronica sobre
a Guerra do Paraguai; entretanto, por razées de tempo ndo possuimos condi¢ces de
transcrevé-la.

Todos os textos transcritos e anexados passaram por uma atualizacao
ortogréafica, com exclusdo do folhetim desconhecido. Nos momentos em que o texto
original estava ilegivel, utilizamos o simbolo [...] ou informamos o problema em notas

de rodapé. Quando julgamos necessario, acrescentamos notas explicativas.
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ANEXO A.1 — TEXTO CRITICO UNANIMAMENTE ATRIBUIDO A BERNARDO

GUIMARAES

A memoéria de Jo&o Joaquim da Silva Guimaraes, no 1° aniversario de sua

morte

Faz hoje um ano que faleceu, na cidade de Ouro Preto, o capitdo Jodo
Joaquim da Silva Guimarées, com 80 anos de idade. E oitenta anos de uma vida de
irrepreensivel pureza, cheia de servicos notaveis, assinalada por atos de virtude, e
pelos produtos de um talento robusto e brilhante, foram sumir-se para sempre no
timulo, sem que uma voz se levantasse, na imprensa daquela cidade, para dizer ao
publico ao menos essas singelas palavras — morreu um homem de bem; choremos
sobre seu tumulo. O Correio Oficial de Minas, que sempre tem algumas palavras a
dizer por ocasidao da morte de qualquer empregado, por insignificante que seja, nem
se lembrou de noticiar o falecimento daquele velho e honrado servidor do estado!
Sera porque esse excelente e ilustre cidaddo ndo soube deixar ap0s si vestigios de
ouro, e so legou a sua familia a memadria de um nome honroso, e o perfume de suas
virtudes?

E para reparar esse injusto e indesculpavel siléncio, para vingar a memaoria
desse homem, em mais de um sentido digno dos respeitos da posteridade, do
pronto esquecimento, a que queriam condena-lo, que hoje lancamos mao da pena
para esbocar rapidamente os tracos gerais da sua biografia.

Jodo Joaquim da Silva Guimardes nasceu em Minas, na cidade de Sabara,
em 1777. Nao era ele um desses favoritos da fortuna, que logo ao entrar no mundo
encontram os caminhos da vida ja de antemao preparados e aplainados, e que em
sua carreira quase nada tem a fazer que obedecer ao impulso que lhe é dado pelo
braco do destino, para galgar as mais altas e brilhantes posi¢bes: ndo; o que foi,
deveu-o0 unicamente aos recursos de sua inteligéncia, a forca e perseveranca de sua
vontade.

Desde a sua infancia achou-se abandonado a si mesmo. Abracou a carreira

militar, ndo por gosto, mas porgue, em suas circunstancias, era a unica que se lhe



167

franqueava. Saindo, pois, de Sabara ainda muito moco dirigiu-se a Vila Rica, onde
assentou praca em um regimento de cavalaria que ali existia. Em razdo de suas
habilitagGes, foi desde logo empregado na escrituragéo; seu talento e penetracao,
bem como sua inteligéncia e exatiddo no cumprimento dos deveres, ndo escaparam
ao ajudante de ordens Pedro Affonso, que o tomou debaixo de sua protecéo, e o
apresentou ao governador da capitania. Introduzido em palacio, o governador logo o
empregou no servigo particular de seu gabinete, e foi de dia em dia cada vez mais
se |Ihe afeicoando, ndo sé pelas qualidades morais, que ornavam seu carater, como
pelos dotes de seu espirito, e sobretudo pelo seu talento para a poesia, pelo qual o
governador (de cujo nome agora nao nos lembramos), era sumamente apaixonado.
Eis 0 comeco de sua carreira.

Pouco satisfeito com a vida militar, para a qual ndo sentia vocagéo alguma, foi
a pedido seu empregado na contadoria da fazenda, onde em pouco tempo sua
inteligéncia e zelo no servico o elevaram ao lugar de escrivdo da junta, que
corresponde hoje ao de inspetor da tesouraria. Nesse emprego serviu por muitos
anos com proficiéncia, atividade e honradez nunca desmentida, até que nele foi
aposentado. Enquanto consagrava seus servicos ao pais, seu espirito naturalmente
curioso, e avido de saber, procurava enriquecer-se dos conhecimentos que lhe
faltavam, pela absoluta deficiéncia de educacéo literaria. Sem maiores mestres que
alguns livros, que naquele tempo eram bem raros e custosos, conseguiu
compreender algum tanto de latim, a traduzir o francés, e a adquirir nas ciéncias
sélida e variada instrucao.

Proclamada a independéncia, continuou ainda com mais ardor a prestar
servicos ao pais. Foi membro do extinto conselho de provincia, e na primeira
legislatura tomou assento na assembléia geral.

Mas seu carater ndo fora moldado pela natureza para elevar-se pela politica;
a ambicdo nédo tinha grande império sobre o seu cora¢do. Dotado de alma sensivel e
poética, de imaginacdo terna, viva e brilhante, e de um gosto decidido pelas letras,
preferia a tranquilidade da vida serena e estudiosa no seio do lar doméstico as
tormentas e agitacfes do féorum politico. Além disso, seu carater franco, singelo,
rigido, modelado a antiga, ndo podia prestar-se as artificiosas inflexdes por que a
politica obriga a passar todos aqueles que lhe pedem sorrisos e favores. Contudo,
posto que em uma posi¢cao assas modesta para a elevacdo de seus talentos, nao

cessou de prestar servicos ao Estado; eleitor, camarista, coletor, procurador-fiscal,
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juiz municipal substituto, deputado provincial por vezes, escritor publico, até os
altimos quartéis da vida, serviu a causa do pais com exemplar honradez, inteligéncia
e atividade. O peso dos anos e das fadigas rendeu enfim aquela bela organizacao,
aquele cérebro rico de seiva original, com quem a natureza fora tdo prédiga em
dons, mas a quem o destino desde o berco embaracara todos os caminhos da
glédria.

Nos ultimos anos de sua existéncia, ou porgue a idade o tornasse misantropo

e triste, ou porque, como ele o exprime em um soneto,

Foge do estéril tronco o passarinho,
E se o0 sol ja secou a 4gua da fonte,
Homem, ou bruto ndo vés em seu caminho;

parecia que ja a pedra do tumulo o tinha para sempre separado dos vivos.

Tendo visto desaparecerem uns ap6s outros 0os companheiros de seus
primeiros anos, como que isolado no meio da geracdo nova, que via surgir em torno
de si, era como veneranda coluna de um templo desabado, ou como um desses
troncos seculares, que o0 machado respeita, que se erguem solitarios em meio das
derribadas, com os flancos carbonizados e a fronte calvejada pelo incéndio. A
religido tornou-se entdo sua Unica consolacéo; vendo concluida sua missdo na terra,
todos os seus pensamentos se voltaram para o céu; sua morte foi tdo bela, como o
tinha sido sua vida: espirou com o espirito calmo e sereno, somente preocupado
com a sorte — ndo dele, que sabia iria recuperar na eternidade, onde o esperava o
galardao de suas virtudes, — mas de sua numerosa descendéncia, que ca deixava
lutando nesse mar de amarguras, que ele tanto ao largo havia navegado, e cuja
medonha profundidade por tantas vezes houvera sondado.

Quanto ao seu talento politico, infelizmente poucos documentos possuimos
para comprovar quanto era ele vigoroso e brilhante. Durante sua longa vida produziu
consideravel numero de poesias; porém a maior parte dessas poesias, que outro
qualquer teria recolhido e conservado com cuidado, e de que teria feito um precioso
cabedal, ele, ou por nao ter consciéncia do proprio mérito, ou porque nao visava a
gléria de poeta, deixou perderem-se no esquecimento. Eram flores que por
desenfado ia espalhando em seus caminhos; mas delas ndo esperava fruto algum.

Entretanto daremos como amostra de seu engenho o seguinte soneto, feito a

Sua Majestade o Imperador, pouco tempo antes de cair o autor nesse leito de
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sofrimentos, do qual somente saiu para ir encerrar-se no tumulo. Ai esboca ele um

quadro rapido e admiravel de beleza e precisam as principais épocas de sua vida,

gue atravessou quatro reinados. Ei-lo:

Soneto

Vi reinar no Brasil, entdo colono,
Soberana Maria grande e boa;

Vi seu filho Jodo herdar-lhe a c'roa,
E os olhos ir cerrar no antigo trono.

Pedro, em quem liberdade achou patrono,
Que independéncia e carta ao Brasil doa,
Vi deixar estas praias, e em Lisbhoa
Passar com nova gldria ao eterno sono.

Vejo-te enfim, Senhor, ao trono erguido
Sanar em nosso peito a magoa dura
De teu saudoso pai em flor perdido.

Vejo doar-te o céu a ventura;
O Império respeitado, e enriquecido...
Vivei, que eu des¢o em paz a sepultura.

Rio de janeiro, 24 de junho de 1859.

Fonte: Atualidade, Rio de Janeiro, 09 jul. 1859. A pedidos, p. 3-4.
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ANEXO A.2 — TEXTO CRITICO UNANIMAMENTE ATRIBUIDO A BERNARDO

GUIMARAES

Satiras, epigramas e outras poesias do Sr. padre José Joaquim Correia de

Almeida: segundo volume

Continuando na carreira encetada, o Sr. padre Joaquim José Correia de
Almeida publicou o0 ano passado um novo volume de poesias. Naquela obra, como o
esta indicando o titulo, seu autor visa antes de tudo as glérias de poeta satirico e
epigramatico.

A sétira e o0 epigrama séo dois belos géneros de poesia que mantém entre si
estreitas relacdes de afinidade em mais de um ponto.

Nascida na Grécia, onde se confundiu com a comédia e armou-se do feroz
iambo de Arquiloco a sétira em Roma elevou-se a altura da verdadeira poesia; com
Horé&cio falou uma linguagem elegante e polida; na boca de Juvenal exprimiu a justa
indignacdo de uma alma honesta diante das devassiddes de uma sociedade que
desabava minada pela corrupcéao.

Quem nao distingue a satira da maledicéncia baixa e vulgar entende que de
todos os poemas de curto félego é ela o de mais facil execucgéo. A sétira, porém, tal
como a escreveram o0s grandes mestres, modelada pelos ditames de uma critica sa,
€ um escolho de inevitavel naufragio para os maus poetas e uma peca de segura
provanca para os talentos superiores.

Censurar os vicios da época, profligar os costumes reprovados e os hébitos
imorais da sociedade, castigar o erro e o preconceito, sondar com mao segura e
nuamente revelar as misérias do coracao, ferir a vaidade e o orgulho, ridicularizar
praticas desaprovadas pelo bom senso, servir a causa da moral sem matar o
interesse da leitura; conseguir tudo isto com espirito e graca, em uma linguagem
polida e elegante variando de tom segundo os caprichos do assunto, sem cair no

trivial e no baixo, sem ofender a susceptibilidade das almas delicadas e faltar as
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condicbes do belo porque sem o belo ndo ha poesia, € por certo tarefa ardua e
dificil.

Nos outros géneros de poesia ou a beleza do pensamento, ou a sublimidade
do assunto, ou a natureza dos sentimentos, ou 0 entusiasmo, ou a admiracéo, ou a
grandeza, ou a majestade da matéria auxiliam poderosamente o poeta, despertam a
inspiracao, facilitam os triunfos, prendem a atencéo dos leitores.

Na satira, porém assim ndo acontece. A sétira vive exclusivamente dos
recursos do poeta: € com a riqueza de seu talento, com 0s tracos de seu espirito,
com as gracas de seu génio que ele a orna, elevando pela novidade da concepcao
assuntos muitas vezes vulgares e comuns.

Sempre maligna a sétira emprega ora uma ironia fina e delicada, ora o
sarcasmo mordaz e violento; aqui se indigna contra o vicio, ali cobre-o de ridiculo; as
vezes castiga o erro com certo ar de benevoléncia, outras vezes com a ponta de seu
dardo rasga a mascara da hipocrisia.

Mais de uma vez servem-lhe de bons auxiliares a anedota, a analise dos
caracteres, os retratos. E ora um ensino, ora um ataque.

A propriedade das palavras, a elegancia do estilo, uma diccdo sempre
correta, a brevidade e a concisdo sado condi¢des indispensaveis ao seu mecanismo
exterior. Se a sétira fala a linguagem baixa e vulgar, se nao eleva o assunto pelo seu
tom polido e altamente literario, se néo respeita os ditames do bom gosto, decai da
categoria de um belo género poético para tornar-se a encarnac¢do da maledicéncia
da taverna.

O epigrama € um género de poesia leviano. Mordaz, picante, eternamente
chistoso, em curtissima dimensao envolve um conceito agudo e sempre espirituoso.
Ataca e fere tudo, o grande e o pequeno, o sério e o ridiculo. Para ele ndo ha terreno
vedado.

Por ser de uma extrema brevidade deve primar, sob pena de converter-se em
sensaboria, pela concisdo e propriedade do estilo e pelo pico do conceito.

Eis a satira como a escreveram Horacio, Juvenal, Boileau e Tolentino; o
epigrama como o fizeram Marcial e Bocage.

As sétiras, porém, e os epigramas do Sr. padre Correia sdo bem outra coisa.

O Sr. padre Correia ou nédo se deu ao trabalho de estudar a natureza [d]os
processos, 0 mecanismo e o fim das composicdes a que de preferéncia se dedicara,

ou entdo ndo pdde sujeitar seu espirito as leis que as governam.
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Em todas as suas satiras, sem excecado de uma s0, o Sr. padre Correia falta a
condicdo primordial, a lei suprema deste e outros géneros de poesia: deixa intactos
0S assuntos que toma para alimento de sua musa.

Uma exploracdo completa da matéria, vistas originais, concepc¢des novas,
desenvolvimento da idéia capital, um plano superior na marcha do pensamento,
desses que revelam 0s processos e 0s recursos dos mestres ndo distinguem uma so
das satiras do Sr. padre Correia.

Debaixo da pena do poeta de Barbacena os mais fecundos assuntos tornam-
se estéreis como as areias, revestem a natureza do marmore, sobre cuja superficie
sua inteligéncia resvala sem poder penetrar no amago e revelar a riqueza das veias
escondidas. Em suas maus o marmore eternamente rebelde é sempre uma peca
bruta em cujas linhas sua vista turva ndo descortina a futura estétua.

Para provar com o exemplo a exatiddo desta critica temos apenas o
embaraco da escolha.

Tomemos ao acaso a satira que tem por titulo — A lanterna de Didgenes.

O pensamento desta composi¢cdo, ao que se depreende de sua leitura, é
fecundo e prestava-se a amplos desenvolvimentos. O autor tentara descrever em
rapidos tracos a série de vicios que, aviltando o homem, o degradaram da altura de
sua dignidade moral. Belo assunto para o poeta revelar ou severidade de talento ou
facilidade de espirito, finura de observacgéo e habilidade no manejo do ridiculo.

Pois bem: o Sr. padre Correia em versos rasteiros maldiz o pobre que se
torna rico, o politico que ndo cumpre promessas feitas, o fazendeiro que em tempo
de carestia vende por subido preco os produtos de sua lavoura, o padre que
emprega no jogo as reservas de suas espoOrtulas e conclui ingenuamente que em
sua revista ndo encontrou um homem!

Eis como compreendeu e desenvolveu o pensamento da composicdo! Que
prova de riqueza de engenho!

Deixando em invélucro impenetravel o assunto que escolhe para exercitar sua
musa, o0 Sr. padre Correia nada mais faz do que traduzir em maos versos as
censuras banais e 0s grosseiros motejos das Ultimas classes contra o0s vicios,
habitos e costumes da sociedade.

Em vao procurareis em cada uma de suas composi¢coes a elevacado da

matéria pela decéncia e gravidade da palavra, ironias finas, aproximacdes
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inesperadas, conceitos espirituosos e esses toques de graca, a que sdo tao
sensiveis as almas delicadas.

O Sr. padre Correia tem indomavel vocacdo pelos conceitos baixos, pelas
idéias grosseiras, e diremos mesmo, pelo asqueroso. Seu espirito com a mais
condenavel rebeldia repele tudo quanto é belo, grande, delicado e nobre.

Para ndo dizer-se que inventamos, vamos dar alguns — espécimens (sic)
dessas delicadezas.

Na sétira que tem por titulo — O avarento — |éem-se as seguintes:

De canjica te alimentas,
Fazendo prato dum caco;
Os cinco dedos da méo
Sao teu lenco de tabaco.

Na que é denominada — Agua e azeite:

Suja gordura
Fica por cima
Da &gua mais pura.

Na que se intitula — Economia do aniversario:

E que se veste
De belbutina,
E com saliva
Lustra a botina.

Na satira — As baldas:

Com a baba comparada
Que destila a suja fresta
Onde alveja humano dente.

Na denominada — Origem:

Nasce e torna-se vigcosa
Nas imundicies do estrume.
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J& se viu nada de mais sordido, baixo e cinico? Uma alma de poeta podera
conceber, sentir e dizer tais coisas? A poesia tende a elevar o homem, ou a arrasta-
lo, ao nivel do céo?

Para recusar ao Sr. padre Correia os foros mesmo de poeta péssimo, se
atribuir-lhe tal nome ja ndo é profana-lo, bastam os echantillons dados.

Revistamo-nos porém de paciéncia e continuemos 0 N0Sso exame.

As citacoes feitas ja ddo uma idéia completa do estilo do Sr. padre Correia.

A sétira, ja o dissemos, requer uma diccdo correta, estilo elegante,
amoldando-se as exigéncias do assunto e variando de tons.

A diccao do Sr. padre Correia nem sempre é correta; o estilo, absolutamente
destituido dos primores da lingua, de graca e elegancia, € extremamente baixo,
grosseiro e chato. Nos seus versos ndo se revela o gosto literario que deve
caracterizar as composicoes satiricas, nem essas frases felizes, essas dificuldades
de expressédo vencidas, que dao tanto brilho as satiras de Nicolau Tolentino.

O estilo do Sr. padre Correia ndo acusa o homem de letras, de espirito
cultivado, formado na leitura dos bons livros e na pratica com os homens bem
educados. Em Atenas o Sr. Padre Correia seria um seita (sic).

O poeta de Barbacena a cada passo emprega vocabulos que ndo sao da
lingua em que escreve, repugnantes por sua origem, grosseiros pelas idéias que
envolvem.

Dictérios de cabaré, giria de arrieiro e frases que o homem polido jamais
repetirh em sociedade de gente limpa, conspurcam cada uma das paginas da obra
gue examinamos.

Alguns exemplos.

Na primeira composicdo — A minha musa — o mais inatento e descuidado

leitor se arrepelard com as seguintes belezas:

N&o presta...

Verso pouco adubado,

O qual sendo provado,

Dizem logo: ora bolas, falta o sal.

A vintém nunca chega
Aquele que nasceu para dez réis.

E sem qué nem para qué decide enfim que vas pentear macacos.
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Fazer um bom verso
E dificil, tem dente de coelho.

Na ja citada satira — A lanterna de Didgenes:

E a despeito das bravatas
Mandam-no plantar batatas.

Em outro lugar diz o Sr. padre:

O critico sem critério
Muitas vezes leva a manta.

Em um — apdlogo — com laivos de satira |é-se:

‘Sta bem farto de aturar
Candongas do bem-te-vi.

Que significam essas locu¢des barbaras? O quer dizer — candonga?

Escrevendo suas sétiras porventura o Sr. padre Correia apenas visou ao
aplauso de arrieiros?

Empregaria tais frases e palavras unicamente levado pelas decisivas
tendéncias do gosto do seu espirito?

Sob o ponto de vista da harmonia e do ritmo os versos do Sr. padre Correia
sdo a mais completa negacdo da poesia. Parece que ele com propdsito firme e de
tencao deliberada procurou com o mais feliz sucesso a dureza, a desarmonia e o
emperramento.

Em toda a sua obra ndo ha nem por ligeiro descuido um so fugitivo verso
sonoro. Os sons das cordas de seu plectro ferem com aspero estremecimento
mesmo as acusticas as mais mal organizadas.

A sua musa ndo tem os acentos delicados, essa harmonia, sem a qual tudo é
possivel, menos a poesia. A sua musa nao canta, grasna.

E dificil encontrar uma prosa ma tdo dissonante, tdo aspera, tdo férrea como
0s versos do poeta de Barbacena.

Dentre as palavras que lhe ocorrem para exprimir um pensamento, 0 Sr.

padre Correia escolhe ordinariamente a mais dura e baixa.
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Nas suas composicdes ndo ha as transposicées peculiares a poesia. Ha
versos que, destruida a simetria exterior, constituiriam um trecho da mais rasteira

prosa, por exemplo:

As condecorag0es, titulos nobres,
N&o produzem, apenas significam
O mérito daqueles que as recebem

Destruida a simetria:

As condecoracdes, titulos nobres, ndo produzem, apenas significam o
mérito daqueles que as recebem.

Para achar consoantes o Sr. padre Correia sacrifica as leis da Gramatica, e
junta epitetos absolutamente inaplicaveis as idéias que quer caracterizar.
Assim que para consoar com corvo nao trepidou em dizer caso torvo. O que é

caso torvo?

Entrei na sala
Que os livros conta,
Fico aturdido,
Cabeca tonta.

Onde se viu sala contar livros? Que quer isso dizer?

Menos infeliz, do que poeta satirico, ndo € o Sr. padre Correia no género
epigramatico. Graca, pico, espirito, agudeza de conceito ndo séo os caracteristicos
dum so6 de seus epigramas.

Dictérios grosseiros, conceitos pesados e vulgares formam na generalidade a

matéria de seus epigramas.

Um galeno foi a caca,

E avistando um passarinho
Disse: espera que eu te curo,
E atirou no coitadinho!

N&o saberas por acaso

Oh tu que ao ladréo proteges,
Que o tal verbo rapio, rapis
Conjuga-se pelo tego, tegis?

N&o é, responde o0 médico,
Feitico, nem mandinga;
Nem julgo mal de gota,
Parece mal de — pinga.
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Ha nada de mais chato?

Escrevendo seus epigramas o Sr. padre Correia foi vitima de um terrivel
equivoco; entendeu que em vez de espirito e de sal, 0 desenxabimento e a mais
chata sensaboria eram os caracteristicos deste género.

Vamos terminar.

Espirito preso ao chéo, sufocado pelas emanacdes terrosas, o Sr. padre José
Joaquim Correia de Almeida ndo nasceu para cultivar nem mesmo os mais humildes
géneros de poesia. Deus ndo deu-lhe a inspiracdo, o sentimento do belo, delicadeza
da alma, pureza de gosto, elevacdo de pensamento, facilidade e brilhantismo de
expressao.

Se a vulgaridade da idéia, a sordidez do pensamento, se a trivialidade dos
conceitos, a insipidez, e a dissonancia do verso fossem os grandes dotes do cultor
das musas, o Sr. padre Correia seria 0 maior poeta do mundo.

Triste porfia! Todos que por um prodigio de paciéncia levaram ao cabo a
leitura de algumas das composi¢des que o Sr. padre Correia denominou com injaria
da poética - satiras - a recusar-lhes os foros de poeta ainda mesmo péssimo, e o Sr.
padre Correia a teimar que as musas ndo |lhe séo esquivas, e pelo contrario
amorosamente o acariciam revelando-lhe ao ouvido segredos divinos, sem temerem

0 contato de prosaismo baixo e grosseiro de seu espirito!

S&o injusticas do mundo!

A critica que, ha dias, demos nesta folha, do seu segundo volume de sétiras o
Sr. padre Correia ensaiou uma resposta.

A sua resposta foi a mais completa demonstracdo da procedéncia e
legitimidade das censuras feitas. Na sua polida linguagem de arrieiro apenas limitou
a defesa a um ou dois pontos.

Haviamos assinalado a decisiva predilecdo de seu espirito pelos conceitos
baixos e grosseiros, confirmando a censura com o exemplo. Como procurou

desvanecer esta argiicao o Sr. padre Correia?
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N&o tinha outro meio de defesa sendo demonstrar que a critica sa e ilustrada
ndo condena, antes aprova a grosseria da idéia, a baixeza da concepcdo e o
asqueroso da frase.

O Sr. padre Correia, porém, seguiu outro rumo; tentou abrigar-se a sombra do
chistoso Tolentino.

E verdade que Tolentino algumas vezes deixou cair de sua pena palavras que
0 bom gosto e a delicadeza desaprovam; mas 0 espirituoso satirico portugués
atenua a gravidade do defeito pelos primores de seu estilo, pela beleza da dicgéo, e
pela graca atica que reina em suas composicoes.

Os erros e defeitos que escaparam a Tolentino, ndo podem fazer a gloria do
Sr. padre Correia. Nas sétiras do poetastro de Barbacena o asqueroso, o0 baixo e o
grosseiro constituem a esséncia e o fundo; reinam como soberanos.

O espirito do leitor ndo encontra uma so beleza de forma ou de pensamento,
gue o sustente na luta contra a invasao do sono.

Os poetas mediocres, dizia Voltaire, s6 imitam os erros e defeitos dos
grandes génios porque € sO por esse lado que os grandes génios lhes sao
acessiveis.

A Nicolau Tolentino, poeta de talento superior, ndo era permitido empregar
palavras baixas; mas o emprego de uma ou outra frase grosseira nao pode motivar a
condenacéo das belezas de seus poemas

Com o poetastro de Barbacena a questao néo é de um leve descuido, de uma
ou outra palavra menos decente. O carater predominante de suas satiras, é o baixo
e a mais chata grosseria.

O Sr. padre Correia pretendeu ainda justificar o asqueroso de sua frase com a
autoridade da Biblia.

Obedecendo aos habitos de sua profissdo, o grasnador de Barbacena
confundiu a critica literaria com homilias: o absurdo de semelhante tentativa é tao
Obvio que apenas assinalaremos o equivoco.

E singular o modo por que o reverendo poetastro explica alguns erros
palmares que notamos, e que de sua parte revelam ignorancia do valor de
vocabulos da lingua vernacula.

Diz que empregou as expressdes — caso torvo, sala que os livros conta — por
figural Bem; o Sr. padre € poeta por figura, e aos poetas por figura sao licitas tais

licencas.
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Um outro célebre padre também disse por figura que a aguia dos doutores
alcava seu v6o, como a sublime gazela.

Profundamente convencido que as censuras feitas ndo podiam desvanecer-se
a luz dos principios da critica, o Sr. padre Correia tentou iludir os espiritos
irrefletidos, citando em seu favor a opinido de pessoas respeitaveis.

Se o venerando bispo de Mariana devorou o segundo volume das satiras do
Sr. padre Correia deu mais uma prova irrecusavel de sua paciéncia evangélica.

Ingénuo como é, o estimavel Sr. padre Correia aceita um simples
cumprimento de delicadeza como um elogio.

A carta do Sr. Conselheiro J. F. de Castilho € um debique do mais fino gosto.
Deus, disse o Sr. Castilho ao Sr. padre, fadou-o para a comédia de costumes,
burguesa elegante e ria-se de compaixdo dos que o ndo compreendem. O debique
foi aléem da ironia.

Digno de compaixao é aquele que, devorado de desejo de conquistar glorias
que nao Ihe cabem consome herdicos esforgos contra a impoténcia e esterilidade de
seu espirito. Novo Téantalo, se como o Sr. padre Correia, a inaptiddo retne a
fatuidade € entédo digno de uma risada homeérica.

N&o podendo deixar de reconhecer alguns dos erros e defeitos apontados,
com uma fatuidade ridicula diz o Sr. padre com Horéacio: verum ubi plura intent

incarmin.

Non ego paucis ofendas maculis.

Esta simplicidade do Sr. padre provocou-nos riso.

Em verdade nas composi¢bes do grasnador de Barbacena — plura nitent. A
suja gordura, a saliva, as imundicies do estrume, suja fresta, o ora bolas, os dentes
de coelho, as candogas e duzentas outras sdo belezas de subido quilate. Plura
nitent.

O Sr. padre Correia € um adversario de suma generosidade. Citando por
inteiro algumas de suas composi¢des, confirmou do modo o mais positivo e
categorico a legitimidade das conclusdes da critica que fizemos de suas poesias.

A satira transcrita — 0 invejoso — € mais uma prova da esterilidade
desanimadora de seu engenho. Ndo contém uma sé idéia original; tudo nela é

vulgar; a versificacao € insipida, a dic¢ao baixa.
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Nem todos tém tanta lealdade. Sinceramente agradecemos-lhes a
transcricdo. Paginas e paginas que amontoassemos nao provariam com mais
clareza sua ineptidao para a poesia.

Em véo o Sr. padre Correia porfia por sustentar seus eruditos de poeta. A
importuna coruja nunca entoara os sonoros canticos do rouxinol.

Vitima duma dessas singulares contradicdes da natureza, o Sr. padre Correia
sente ferver em seu peito o ardente desejo de cingir a fronte com os louros do
Parnaso, ao passo que Deus imprimindo-lhe na fronte o selo da mediocridade n&o
Ihe concedeu nem uma das qualidades que em seu conjunto formam o poeta.

Fazemos-lhe justica: sua intencdo € boa; vontade herdica para conquistar a
palma que lhe sorri em sonhos néo Ihe falta; mas... tu nil dices faciese invita
Minerva.

Ganso grasnador jamais lhe sera permitido desprender seu v6o nas regides
onde os cisnes equilibram suas asas.

Para que, pois, tentar o impossivel, para que roubar para as musas que 0
repelem o tempo destinado ao flos sanctorum, ao breviario, aos sermdes, as praticas
e aos canticos de profundis?

O procedimento do Sr. Padre Correia que pelo culto das musas, divindades
pagas, afrouxa seu fervor de catélico, ndo pode ser agradavel ao glorioso padre
Santo Antonio e S. Francisco: outro oficio, Sr. Padre Nec sutor ultra crepidam.

Fonte:
A Atualidade, Rio de Janeiro, n°. 37, 16 jul. 1859, p.2-3.
A Atualidade, Rio de Janeiro, n°. 42, 06 ago. 1859, p.3.



181

ANEXO A.3 — TEXTO CRITICO UNANIMAMENTE ATRIBUIDO A BERNARDO

GUIMARAES

OS TIMBIRAS, poemado Sr. A. G. Dias

N&o podemos formular um juizo sobre o plano total do poema americano — Os
Timbiras — do Sr. Goncgalves Dias, porque ndo temos conhecimento sendo dos
guatro primeiros cantos que o autor publicou em Leipzig em 1847, e nem nos consta
que o resto do poema ja tenha sido dado a luz da publicidade.

Nossa analise se limitara, por conseguinte, a alguns detalhes, a versificacédo e
ao estilo.

O Sr. Gongalves Dias abre o seu poema com uma pequena introdugéo, que
contém a exposicdo da matéria e a invocacao. Essa peca contém algumas belezas;
porém infelizmente comeca por trés ou quatro versos sumamente defeituosos, o que
no comeco logo de um poema constitui um grave sendo. Ao entrar-se no alpendre
de um alcacer, onde se espera encontrar maravilhas e esplendores, logo dar—se
uma topada, causa uma impressao desagradavel, que muito influi no efeito que
sobre nés podem exercer as belezas que porventura existem no interior desse

alcacer.

Os ritos semibarbaros dos piagas

Cultores de Tupa e a terra virgem.

Donde como de um trono enfim se abriram
Da cruz de Cristo os piedosos bragos;

As festas e batalhas mal sangradas

Do povo americano agora extinto

Hei de cantar na lira.

O primeiro verso é aspero e ingrato aos ouvidos; os trés seguintes, sem
primarem pela harmonia, encerram uma imagem sem exatiddo. Parece-nos que
aquilo que ai se diz da terra de Tupa competeria melhor ao calvéario. Dizer-se que da
América enfim se abriram os piedosos bracos da cruz de Cristo, da a entender que a

América foi o berco do cristianismo.
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Como de um trono — € uma comparacdo vaga e sem analogia, que nao da
vigor nem beleza a idéia do poeta, e parece nado ter sido empregada sendo para
encher a medida do verso.

Feito este pequeno reparo sobre a introducdo, entremos na analise do estilo
em primeiro lugar, e depois da versificagdo do poema em geral.

O assunto que o Sr. Gongalves Dias escolheu para cantar oferece por certo
largo e fecundo campo a inspiracao do poeta; e ninguém mais do que o autor do Y-
juca-pirama — (sic) do gigante de pedra, e de outras composi¢cbes americanas de
incontestavel mérito, parecia apropriado para cantar as festas, os costumes e as
batalhas mal sangradas do povo americano, em um poema de mais comprido
félego.

Entretanto, cumpre confessa-lo, o Sr. Gongalves Dias em seu poema dos
Timbiras ndo correspondeu a essa expectativa.

Posto que aqui e acola se encontrem raras algumas belezas, dignas do cantor
da terra das palmeiras, contudo ndo se pode desconhecer que, em geral, esses
quatro cantos do poema do Sr. Gongalves Dias ficam muito aguém das esperancas
que se depositavam em seu autor. Nem o estilo, nem a versificacdo, nem o
pensamento e as imagens estdo na altura do assunto e do poeta que o escolheu
para cantar.

O estilo do Sr. Gongalves Dias nos Timbiras'? é quase sempre prosaico, frio,
descorado; sua diccao enleada e obscura, sem precisao, nem vivacidade.

Dir-se-ia que o Sr. Gongalves Dias em sua linguagem s6 visa a pureza
classica; entretanto € esse mesmo cuidado que ele toma de pautar o seu estilo pelas
formas de Filinto, Garrett e Alexandre Herculano, que mais prejudica a sua obra, e
Ihe tira todo o tom de uma verdadeira e espontanea inspiracdo. Essa linguagem, que
tanto folgamos de ver nos fastos e nos contos de Filinto Elisio, ou nas paginas
brilhantes do Eurico, parece-nos impropria, mal cabida e anacrénica no meio das
florestas virgens da América.

O Sr. Goncalves Dias leva tdo longe o lusitanismo da linguagem, que chama
donas as mulheres Timbiras; nesse caso deveria dar também o predicamento de
dom ou donzel aos guerreiros selvagens. Chateaubriand nunca se lembrou de

chamar dames ou demoiselles as mulheres da tribo dos Natchez.

125 No texto esta sem italico.
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Decerto esse estilo, todo a portuguesa, todo ericado de arcaismos, todo
repassado de classismo (sic), ndo quadra bem nem a terra de Tupa, nem a indole e
costume do povo americano, e nem tdo pouco a quadra em que vivemos, em que a
lingua portuguesa tem sofrido profundas modificacdes; e posto que vulgarmente
ande toda envasada de vicios e galicismos, e muito tenha perdido de sua primitiva
pureza e valentia, contudo muito tem ganho em riqueza, elegancia e flexibilidade.

Tratar de um assunto americano com a genuina linguagem dos quinhentistas
€ quase 0 mesmo que apresentar 0s guerreiros selvagens da América envergando
as armaduras de ferro dos antigos cavaleiros portugueses. Essa linguagem gotica
ndo quadra e nem se presta de modo vantajoso a descricdo dos costumes e
narragao dos feitos dos primitivos habitantes da terra de Santa Cruz.

Dissemos que o estilo dos Timbiras € geralmente descorado e frio; € cousa
facil de provar-se em qualquer pagina desse poema que se tenha diante dos olhos;
e talvez esse defeito lhe provenha desse demasiado purismo que o autor afeta em

sua linguagem.

Os manitds, que moram pendurados
Nas tabas de Itajuba, que as protejam.
O terror do seu home ja ndo vale,

Ja defensdo ndo é de seus guerreiros.

Mais prosaicos versos do que estes nem o Sr. Magalhdes no seu poema —
A confederacédo dos Tamoios — poderia fazé-los.

Mais adiante:

Corre Jatir nos bosques, diz um chefe,
Bem sabes como: acinte se desgarra
Dos nossos; anda s, talvez sem armas.
Talvez bem longe; acordo nele é certo,
Creio, de nos taxar assim de fracos.

Que frieza de expressédo! Que fraqueza de estilo! Que deleixo no metro!
Qualquer pessoa que tivesse de enunciar esse pensamento, espontaneamente se
exprimiria com mais graca e animacao do que o tal chefe.

Em trechos dessa natureza abunda o poema do Sr. Gongalves Dias; para nao
sobrecarregarmos de citagbes o presente artigo, contentamo-nos com 0S que vao

indicados.
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Sao belas as palavras, que o poeta pde na boca do velho Ogib em desafronta
de seu filho Jatir, de quem seus companheiros, como se vé dos versos, que acima

citamos, se queixavam por andar sempre s6, como para tacha-los de fracos.

S&o torpes o0s anuns, que bandos folgam,
S&ao maus os caitetus, que em varas pascem,
Somente o Sabia geme sozinho

E sozinho o condor aos céus remonta.

Folga Jatir de sé viver consigo;

Em bem, que tens agora, que dizer-lhe?
Esmaga o seu tacape, a quem vos prende,

A quem vos dana, afoga entre seus bracos,
E em quem vos acomete, emprega as setas.
Fraco! ndo temes ja, que te nao falte,

O primeiro entre vos, Jatir, meu filho?

Posto que seja bastante frivolo o motivo da colera do velho Ogib, alguns

desses versos sao felizes e harmoniosos. Mas este verso fraco e prosaico,

Em que vos acomete, emprega as setas.

no fim de um periodo, e depois de dois outros versos mais cheios e valentes, produz
muito mau efeito.

A luta entre os dois chefes selvagens descrita no primeiro canto, se nao é
inteiramente destituida de graca e energia, contudo ndo apresenta notaveis belezas.

Para descrever os dois chefes, o Sr. Gongalves Dias ndo acha sendo as
cores mais comuns, imagens jA mil vezes repisadas; nenhuma sé idéia nova,
nenhum rasgo de originalidade, nenhum verso desses felizmente inspirados, que se
gravam por si mesmos na memaria do leitor.

Leiamos.

S&o ambos fortes: o Timbira ardido,
Esbelto como o tronco da palmeira,
Flexivel como a flecha bem talhada,
Ostenta-se robusto o rei das selvas:
Seu corpo musculoso, imenso, e forte
E como rocha enorme, que desaba
Da serra altiva, e cai no vale inteira.
N&o vale humana forca desprendé-la
Dali onde ela esta: fugaz corisco
Bate-lhe a calva fronte sem parti-la.
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Todo esse trecho nem pelo lado da harmonia métrica, nem pelo brilho ou
novidade das comparacbes, nem pela forca e colorido do estilo se torna
recomendavel. O ultimo verso destinado a exprimir uma idéia forte, € duro ao ouvido
na verdade, mas frouxo na expresséao; fez lembrar este outro verso de um poeta,

gue nos lembramos ter lido

........ Como o marmor (Sic)
Onde o raio resvala, e nao penetra.

Admiravel habilidade de enfraquecer pela expressao uma idéia forte!

Antes de prosseguirmos na analise que encetamos no numero passado, do
poema — Os Timbiras — do Sr. Gongalves Dias, cumpre-nos fazer uma pequena
observacéo prévia, que ndo sera de todo inutil.

Quando nos propusemos a fazer esta analise critica das obras de nossos
autores nacionais contemporaneos, ndo tivemos em vista por forma alguma fazer
dissertagbes, nem nos submetemos a um plano regular e premeditado. Vai ao correr
da pena, e conforme a associacdo de idéias mais ou menos caprichosa, que no
momento se nos oferece ao espirito. N&o queremos propriamente escrever, mas
conversar com 0S nossos leitores, porque julgamos que esta forma que adotamos
em nossos escritos, facilitando-nos a enunciagdo de nossos sentimentos e idéias,
inspirard mais interesse ao leitor. Por isso ninguém repare se nestes
entretenimentos reina toda a franqueza, desleixo e abandono de uma conversacao
familiar; ninguém estranhe também se ndo os sobrecarregamos de todo o ouropel
da erudicdo, se ndo fazemos continuas alusdes aos vultos proeminentes da
moderna literatura européia, se a cada passo nao falamos em Goethe, Schiller,
Klopstock, Heine, Byron, etc., se ndo invocamos em nosso auxilio a cada momento
a autoridade de Schlegel, Villemain, Planche, e outros.

Voltemos ao Sr. G. Dias.

A fala, que o filho de Jaguar no canto primeiro dirige ao medroso Jurucei, que

comecga por este verso:

Ir4s tu, Jurucei, por mim dizer-lhes...
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a despeito de conter alguns versos vulgares, algumas frases ndo mui felizes, nao
deixa de ser bela, e de caracterizar de um modo brilhante e enérgico o heréi do
poema.

Itajuba, vendo a multiddo de guerreiros que das florestas acodem ao som de

seu membi troante, exclama com orgulho:

........... Tupa sorri-se la dos astros
............ la descuidosos

Das folgancas do Ibake heréis timbiras
Contemplam—me das nuvens debrugados
E por ventura de lhes ser eu filho
Enlevam-se, e repetem ndo sem gléria
Os seus cantores de Itajuba o nome.

Estes versos sdo bonitos pelo pensamento e pela forma; sdo cheios e
sSonorosos, 0 que bem raras vezes se nota no geral do poema, cujos versos séo
guase sempre prosaicos, secos e sem harmonia, como se vé na descricdo que se
segue dos heréis Timbiras, que o poeta, a maneira de Homero, vai passar em

revista.

Vem primeiro Juca de fero aspecto,
Duma onca bicolor cai-lhe na fronte

A pele vistosa; — sob as hirtas cerdas
Como sorrindo, alvejam brancos dentes,
E nas vazias 6rbitas lampejam

Dois olhos fulvos, maus.

Alvejam brancos dentes — é um pleonasmo indesculpavel, e foi sem duvida
por descuido que ele caiu da pena do autor; mas o que de maneira alguma se pode
compreender, e nem se atribuir a descuido, € como possam nas Orbitas vazias de
uma pele de onca lampejarem dois olhos fulvos, maus; e é o proprio poeta que o diz
por essas formais palavras! As Orbitas estdo vazias, e entretanto nelas lampejam
olhos!

O trecho em que o poeta conta a proeza de Japi, o atirador, é tdo enleado e
obscuro, que sO depois de segunda e terceira leitura é que se atina com o
pensamento que o0 poeta quer exprimir. E mesmo depois de se ter atinado com ele,
nao se fica muito satisfeito, porque ndo parece grande proeza, e digna de ser tao

amplamente descrita, o ter pregado um susto a um javali.
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Deixemos o primeiro canto, que ndo é mui fecundo em belezas, e cujos
principais defeitos, — que sdo 0s mesmos que reinam mais ou menos em todos 0s
outros, — ja temos assinalado. Passemos ao segundo canto.

Abre o Sr. Goncgalves Dias este segundo canto com a descricdo das
aproximacoes da noite.

Ainda bem! é a primeira vez que no presente poema deparamos com o0 autor
fazendo uma pintura das cenas da natureza americana. Sem duvida o cantor das
proezas dos filhos das selvas, o poeta americano por exceléncia, vai nos dar um
painel rico de originalidade e de cor local; o descer da noite sobre a floresta, onde se
acham assentadas as trés tabas de Itajuba, deve ser sem duvida um espetaculo
solene e inspirador, e o0 poeta decerto o0 vai reproduzir com cores vivas e bem

caracteristicas. Leiamos.

Desdobra-se da noite o manto escuro:
Leve brisa sutil pela floresta

Enreda-se e murmura; — amplo siléncio
Reina por fim. Nem saberas tu como
Essa imagem da morte é triste e torva,
Se nunca a s@s contigo a pressentiste
Longe deste zunir da turba inquieta.

No ermo sim; procura o ermo e as selvas
Escuta o som final, o extremo alento,
Que exala em fins do dia a natureza!

O pensamento, que incessante voa,

Vai do som a mudez, da luz as sombras,
E da terra sem flor, ao céu sem astro,
Semelha a fraca luz, que ainda vacila
Quando em ledo sarau o extremo acorde
No deserto saldo geme e se apagal

O que pinta 0 poeta nestes versos? a tarde, essa hora, que serve de transicao
do dia para a noite, ou a propria noite? No 1.° verso desdobra-se jA& o0 manto da
noite; mas a descricdo que segue s6 quadra a hora do pér-do-sol, ou ao crepusculo.

Se o0 autor descreve a tarde, ndo ha muita propriedade em chama-la a
imagem da morte — triste e torva. A aproximacao da noite no meio dos desertos da
Ameérica é um espetaculo solene e grandioso, e ndo Ihe quadram bem esses dous
epitetos tao asperos, tdo secos, que colocados no fim do verso produzem muito mau
efeito.

Nos seguintes versos o poeta ja ndo descreve mais; enreda-se em delicados
e engenhosos pensamentos, que pouco ou nada pintam, e o painel da tarde, que o

poeta quis executar, ficou delineado com cores tao fracas, que nem um so traco dele
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nos fica impresso na imaginacdo. De cor local nem o mais leve toque; essa
descricéo, que ai lemos, pode caber igualmente as tardes na Sibéria ou no Brasil, na
cidade ou no deserto, no Saara, ou no Amazonas, no alto mar, ou no sertao;
entretanto parece-nos que em um poema dessa natureza, uma cor local bem
pronunciada, bem viva, devia constituir um dos seus principais méritos.

E este também um defeito de que se ressente todo o poema do Sr. Gongalves
Dias. A descri¢cdo das cenas da natureza e da fisionomia do pais, em que tém lugar
as acbes do poema, sdo cousas de que ele pouco se embaracga; e seus quadros
semelham por isso certas pinturas indicas, cujo fundo fica todo em branco. Teremos
ocasido de voltar a este ponto.

Agora repousemos um pouco 0 nosso espirito sobre o episédio de Coema,
um dos poucos trechos do poema, em que algumas belezas notaveis fazem

esquecer os graves defeitos, que reinam por todo ele.

O episddio de Coema € um pequeno oasis no meio dessa arida e descorada
narracdo das proezas dos Timbiras, desentoada e mono6tona como o abalroar
continuo de tacapes que se cruzam no ardor das batalhas.

O roubo de Coema, luz de amor, flor de beleza, e esposa do chefe dos
Timbiras € tracado com vivacidade e energia; posto que ai as imagens e as idéias
sejam muito comuns, ha contudo alguma viveza de colorido, mais melodia e
cadéncia métrica do que no resto do poema.

Citaremos um rasgo desse epis6dio, que nos parece caracterizar
admiravelmente a indole fogosa e terrivel de Itajuba. Orapacén, o tapuia, que traira
a hospitalidade generosa, que encontrara nas tabas do chefe dos Timbiras,
roubando-lhe a esposa, ia fugindo com ela através das florestas ao favor das trevas
da noite. Ougamos o poeta.

Vai arrasta-la —, quando sente uns passos
Répidos, breves, — volta-se; — Itajubal
Grita, e 0s seus medrosos receando

A perigosa luz, os fogos matam.

Mas, no extremo clardo, que eles soltaram,
Viu-se Itajuba com seu arco em punho,
Calculando a distancia, a forca, e o tiro:
Era grande a distancia, a forca imensa —
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"E a raiva incrivel, continua o chefe,

A antiga cicatriz sentindo abrir-se!
Ficou-me o arco em dois na méo partido,
E a flecha vil caiu-me aos pés sem forca."
E assim dizendo nos cerrados punhos

De novo pensativo a fronte oprime.

E sem duvida de mui belo efeito essa vivacidade, com que o chefe impaciente
interrompe o piaga, que lhe conta suas proprias facanhas, para narrar o fatal
desfecho, que ainda |he faz sangrar o coracdo de raiva, e de pesar. Se o Sr.
Goncalves Dias tivesse com mais frequéncia destas inspiragdes, de certo o seu
poema seria primoroso.

N&o dissimularemos contudo, que nesse mesmo episoédio existem algumas

faltas, que muito lhe diminuem o mérito. Descrevendo Coema o cantor diz:

....................... O romper d'alva,
Se encantos punha a par de teus encantos,
Tentava embalde pleitear contigo.

Esse longo e difuso palavreado, com que 0 poeta exprime essa comparagao
ja mui sedica, em vez de dar-lhe ares de novidade, tira-lhe todo o encanto, que

poderia ter se fosse exposta com singeleza,

Flor, que nasceste no musgoso cedro,
Cobravas pareas de abundante seiva,
Tinhas abrigo, e protecdo das ramas...

A expressdo — cobrar pareas — parece-nos eminentemente baixa e até
sérdida para aplicar-se a uma beleza, a uma flor. O uUltimo verso, tdo sem vida, tdo
sem cor, e que parece nao exprimir nada, termina o periodo de um modo deploravel.

Os seguintes versos,

Conta prodigios de uma raca estranha

Tao alva como o dia, quando nasce,

Ou como a areia candida, e luzente,

Que as aguas de um regato sempre lavam.

sdo admiraveis de prosaismo; ndo se poderia melhor despir de seus encantos idéias
poéticas por si mesmas.
Dirdo que isto € simplicidade, mas julgamos, que a simplicidade ndo exclui o

colorido, e a elegancia.
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Em outro lugar exclama lItajuba:

.......................... inteira a noite

Louco vaguei, — corri de encontro as rochas,
Meu corpo lacerei nos espinheiros,

Morai sem tino a terra ja cansado.

Aquele — ja cansado — no fim do verso destréi completamente toda a graca e
a energia da pintura.

O final desse episddio é repassado de maviosa melancolia, e cadenciado em
versos doces e harmoniosos; faz lembrar essas palidas e vaporosas visfes, que

tanto vagueiam nos sonhos do cego bardo da Caledonia.

Descansa agora o palido cadaver
(Continua o cantor) junto a corrente,

Do regato, que volve areias de ouro.
Suspirada Coema, em paz descansa
No teu florido e flnebre jazigo;

Mas quando a noite dominar no espaco,
Quando a lua coar umidos raios

Por entre as densas bulicosas ramas,
Da candida neblina veste as formas,

E vem no bosque suspirar co’a brisa:

Ao guerreiro, que dorme, inspira sonhos,
E a virgem, que adormece, amor inspira.
Veste, Coema, as formas da neblina.

Ou vem nos raios trémulos da lua,
Cantar, viver e suspirar comigo.

Depois do episédio de Coema segue-se o canto do louco Piaiba. Néao
sabemos bem, que papel representa esse louco no poema, € nem o que significam
seus incompreensiveis cantos. Dando ao estilo desse louco, ares da mais tosca
singeleza, o Sr. Goncalves Dias parece ter querido caracterizar de um modo vivo e
original a rudeza de linguagem e de costumes desses selvagens; té-lo-a conseguido:
mas esse tom pesado, triste, e monétono, em que canta o louco Piaiba, lugubre
como o guincho do noitib4, ndo oferece muito encanto a imaginacao, e nem comove-
nos a alma.

A idéia de fazer o pobre velho Ogib, ja tdo amofinado de cuidados, levar no
meio da escuriddo uma furiosa topada, e cair lamentando-se aos pés do louco, ndo
€ das mais poéticas e felizes.

Passemos ao 2° canto.
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Como o canto primeiro comeca pela descricdo da tarde, abre-se o segundo
com uma descricdo da aurora. Quase que se pode aplicar a esta 0 mesmo que
dissemos da primeira. Essa pintura da aurora com cores mimosas e delicadas com
tracos mitdos, mas primorosos, sem se ocupar com o que ha de majestoso e solene
nesse espetaculo, € mais proprio de um idilio, de um madrigal do que de um poema,
gue tem por herois os selvagens guerreiros de Tupa, e por teatro as florestas virgens

da América. As idéias e os versos do Sr. Gongalves Dias nesse quadro sdo mesmo

Doce poeira de aljofradas gotas,
Ou p6 sutil de pérolas desfeitas.

O epiteto — doce — é uma inconcebivel transgressao, ja ndo diremos do bom
gosto, mas até parece que de bom senso. Poeira doce € cousa que nenhum paladar
pode tragar. Aqui anda refinado gongorismo, ou cousa que o valha. O segundo
verso citado nada mais € do que uma variedade do primeiro, e por isso ocioso ou de
mero enchimento.

Admira que o autor, que em uns lugares afeta tdo rude singeleza de estilo,
que até roga pelo prosaismo e sensaboria, em outros use de imagens téo refinadas,
de expressOes tdo guindadas, tocando assim por defeitos diametralmente opostos,
nao fugindo de Cila senéo para esbarrar em Caribdes!

Dessa descricdo o autor passa a uma espécie de digressdo sobre a sorte dos
indios e os destinos da América. Nesse trecho, se ndo temos graves defeitos a
notar, também ndo deparamos notaveis belezas que nos prendam a atencéo.

Notamos entretanto os seguintes VErsos.

Virdo nas nossas festas mais solenes
Miriadas de sombras miserandas
Escarnecendo secar 0 nosso orgulho

De nac¢do; mas nagao que tem por base
Os frios ossos da nacdo senhora,

E por cimento a cinza profanada

Dos mortos amassada aos pés de escravos.
N&o me deslumbra a luz da velha Europa;
Héa de apagar-se, mas que brilhe agora:

E nés! sucamos leite mal na infancia,

Foi corrompido o ar que respiramos,
Havemos de acabar talvez primeiro.

A maior parte destes versos s6 divergem da prosa pela simetria material, pelo

numero de silabas; ainda o terceiro verso é errado; conta uma silaba demais.
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Escritos a maneira de prosa, porventura nenhum leitor se aperceberia de que ai
andava medida métrica; o ritmo esta tdo fracamente marcado, que facilmente
passararia desapercebido.

Isto quanto a forma. Quanto ao conceito, parece-nos que ha exagerada
indignacdo, demasiada maldicdo contra a raca invasora; e que! porventura, além da
culpa original que herdamos de nossos primeiros pais, ainda havemos de carregar
com mais essa, que nos legam nossos mais proximos ascendentes, e vivermos sob
peso dessas maldicdes, que o poeta com tanta injustica quer que se estendam de
pais a filhos e a netos até a Ultima geracdo? N&o; o poeta estava por certo de muito
mau humor quando escreveu essa tirada: e por isso, arrastado por sua inspiracao
lgubre, antolhando sinistro e toldado de nuvens o futuro da América, exclama —
havemos de acabar talvez primeiro que a velha Europa! — Longe va o agouro!

Temos mais fé no porvir de nossa bela patria, e esperamos com confianca
que tdo sinistra predicdo ndo se realizara, por ser mesmo contraria a ordem da
natureza.

Pouco mais adiante se |éem alguns versos que exprimem uma idéia feliz.

Falando a América diz o poeta:

Velho tutor e avaro cobicou-te

Desvalida pupila, a heranca pingue,

E o brilho e os dotes de sem par beleza;
Cedeste, fraca, e entrelacaste os anos
Da mocidade em flor, — as cés e a vida
Do velho que ja pende e ja declina

Do leito conjugal imerecido

A campa, onde talvez cuida encontrar-te!

O simile é bem achado; mas o mérito é s6 do pensamento; a expressado nada
tem de primorosa, a linguagem nado é das mais vivas e pitorescas, e a metrificacéo,

como sempre, frouxa e desleixada.

Do velho, que ja pende, e ja declina...

A campa, onde talvez julga encontrar—te.

Que versos tdo fracos [e sem]*?® harmonia, t&o descorados na expressao!

126 A palavra no texto esta ilegivel; aparentemente, o jornal microfimado encontrava-se rasgado o que
prejudicou a leitura.
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No mesmo trecho, que acima citamos, em que o chefe dos Timbiras corta
bruscamente a palavra ao piaga, que lhe celebrava os feitos, nota-se o que ha de

fraco, e pouco pitoresco no estilo do poeta. O piaga ficara neste verso:

Era grande a distancia, a forca, imensa.

Entdo o chefe o interrompe, exclamando — E a raiva incrivel, etc.

O Sr. G. Dias significa essa interrupcao pela palavra — continua.

E a raiva incrivel, — continua o chefe,

A palavra — continua — porventura exprime a vivacidade e impaciéncia do
chefe nessa situacéo?

E este o estilo colorido e enérgico, qual o que convinha para dar realce a um
movimento forte da alma do selvagem que rugira ao tocar-se-lhe na ferida, que
ainda sangrava?

Dirdo talvez, que com observacfes desta ordem levamos a critica a ocupar-se
de cousas por demais minuciosas, e insignificantes; mas cumpre notar, que uma
palavra frouxa e mal cabida estraga muitas vezes o mérito de uma passagem alias
bem concebida e bem executada. Demais, desleixos destes a cada passo se
encontram no poema do Sr. Gongalves Dias, e é por isso, que 0 seu estilo deixa de
ser colorido, vivo e brilhante, como era para desejar.

N&o acompanharemos 0s seguintes cantos com esta andlise detalhada, que
muito prolongada se tornaria enfadonha.

Os defeitos que temos notado nos trechos analisados, reinam mais ou menos
em todo o resto do poema.

Quando se enceta a leitura do poema dos — Timbiras, — a vista do nome de
seu ilustre autor, a vista da riqueza e novidade do assunto, a vista da promessa que
nos faz de cantar as festas e batalhas do povo americano, esperamos em nossa
imaginacdo penetrar pelo seio de nossas florestas seculares, e no meio de uma
natureza grandiosa em sua primitiva rudeza assistir as festas, aos combates de seus
broncos habitantes, observar seus ritos e crengas, seus costumes e usancgas, entrar
no interior de suas tabas, de suas ocaras, ver suas armas, seus utensilios; enfim

devassar um mundo novo, como esse que Chateaubriand observou nas margens do
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Meschacebé, e que com sua poderosa e fecunda imaginacgéo tracou tao vivas cores
no seu poema dos Natchez.

Mas, como temos visto, os Timbiras em nada satisfazem a essa expectativa
da imaginagao.

Em outro artigo trataremos especialmente da metrificacdo desse poema.

P. S. Apressamo-nos em retificar um descuido em que caimos, quando
analisavamos a passagem em que o poeta descreve o indio Jucid com sua pele de
onga. Lendo com mais atencéo esse trecho, pareceu-nos que o autor quer dizer que
o indio trazia essa pele em forma de mascara, e que por conseguinte sdo dele esses
olhos que lampejam nas Orbitas vazias.

A culpa de termos caido neste engano é o proprio poeta com seu estilo tdo
desmaiado, tdo pouco pitoresco. As palavras: — Cai-lhe na fronte a pele vistosa —
nao exprimem sendo de um modo muito vago o pensamento do autor. A clareza e
nitidez da expressédo € uma das principais condi¢cdes da boa poesia. Muitas vezes o
estilo por fraco e descorado, torna-se obscuro.

(Continua.)

v

O metro € incontestavelmente um dos principais e mais poderosos
instrumentos da poesia; se 0 metro € desleixado e negligente, se apenas contamos
as silabas para salvar a exatiddo da medida do verso, melhor seria, que
escrevéssemos em prosa.

Como mui judiciosamente observa o Sr. A. F. de Castilho, o metro tem duas
propriedades mui distintas entre si — a harmonia, e a melodia. — A harmonia € a
consonancia imitativa da frase, € a analogia do som com a idéia, € a onomatopéia. A
melodia é essa cadéncia bem marcada e musical do verso, essa bem compassada e
fluente construcdo, que caracteriza principalmente os versos de Bocage. Filinto, que
nao é fluente e melodioso, como Bocage, produziu prodigios de harmonia métrica. A
sua ode ao — Estro —, além de ser um modelo de riqueza e vigor de linguagem, é
admiravel de harmonia métrica. O Sr. Castilho, na — Noite do Castelo — e nos —
Ciumes do Bardo — possui ambas essas qualidades em grau eminente.

Hoje infelizmente a maior parte de nossos poetas contemporaneos tratam

com o maior desdém a metrificacdo, ou parecem ignorar absolutamente os seus
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segredos. A melodia é de sobejo desdenhada entre eles; a harmonia, também
parece que ndo a procuram.

A rima invadiu todos os géneros de composi¢cOes de curto félego, e correndo
ansiosos apos a rima, nossos poetas tém menosprezado o metro.

O nosso verso herodico, essa medida métrica, tdo cheia, tdo flexivel, tdo
harmoniosa, que tantos recursos oferece ao poeta, € manejada por nOSsSOS
escritores de um modo deploravel.

Para exemplo disto, que levamos dito, ai estd o poema, que presentemente
analisamos, — os Timbiras do Sr. Gongalves Dias. Parece, que o Sr. Gongalves Dias
escreveu primeiramente em prosa 0 Sseu poema, e depois passou a arranjar as
palavras de maneira, que enchessem a medida métrica, sem se importar, que 0s
versos assim arranjados ficassem fortes ou fracos na harmonia, suaves ou asperos,
secos ou cheios, quebrados a proposito, ou néo, etc. , etc.

E nem se acoime de demasiadamente severo este juizo, que formamos da
metrificacdo desse poema. Quem quiser compenetrar-se bem da exatiddo desta
nossa observagao, leia primeiramente um trecho de Camdes, de Filinto, de Bocage,
de Garrett, de Caldas, de Basilio da Gama no seu poema do Uruguai, da Noite do
Castelo, e depois abra o livro do Sr. Goncalves Dias, e passe a ler uma pagina a
esmo, e entdo sentira claramente que o Sr. Gongalves Dias ndo metrifica; mede
versos, conta silabas.

O Sr. Goncalves Dias, manejando outros metros, que ndo o verso solto, e
auxiliando-se da rima em suas composicdes ligeiras, metrifica muitas vezes com
suma felicidade; mas seu verso solto é lastimosamente prosaico, sem harmonia,
nem melodia.

Citemos. A dificuldade esta na escolha do trecho em um poema, onde 0s

versos cheios e harmoniosos sdo tao raros. Portanto abramos o seu livro a esmo.

Mais respeito, mancebo, ao sabio velho,
Que éramos nos criangas, manejava

A seta e 0 arco em defensdo dos nossos
Tu, velho, mais prudéncia. Entre nos todos,
O primeiro sou eu; Jatir, teu filho

E forte e bravo, porém novo. Eu mesmo
Gabo-lhe o porte e a gentileza; e os feitos
Novéis aplaudo: bem maneja o arco,

Vibra certeira a frecha... mas... (sorrindo
Prossegue) afora dele inda ha, quem saiba
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Cremos que todo o mundo sente quanto esses versos sao baldos de melodia
e de cadéncia métrica. Parece que de propdsito o autor procurou nivela-los com a
mais rasteira prosa.

Além de ndo possuirem os versos dos Timbiras harmonia nem melodia, s&o
quebrados a todo o momento e fora de todo o propdsito. Nao € assim que procedem
0s grandes mestres da arte.

Devemos ser mais parcos no uso dessa liberdade de concluir um pensamento
no meio do verso em qualquer silaba indistamente. De outra sorte 0s versos
correrdo como que coxeando ou tropecando, e afetam o ouvido de um modo
sumamente desagradavel, como se pode notar nos versos acima citados, e mais

ainda nos seguintes:

Enquanto Jurucei com pé ligeiro
Caminha, as aves docemente atitam,

De ramo em ramo, — docemente o bosque
A medo rumoreja; — um borborinho
Confuso se propaga; — um raio incerto
Dilata-se do sol doirando o ocaso.

Esse desapiedado furor em cortar ao meio o verso pelo sentido destréi aqui
todo o efeito da descricdo, matando completamente a melodia, sem dar-lhe
nenhuma harmonia imitativa. O quebramento do verso néo deve ser feito assim a

todo o transe, e a esmo, mas sim inspirado por um bem determinado motivo de

gosto. Citemos um exemplo de Castilho na Noite do Castelo

Um circulo de circulos, que giram,

Giram em vortice leve ao som troado

De uma torrente harmoénica. — Trasmuda

O mestre experto as cordas de repente, etc...

Aqui mui de propésito o poeta parece ter quebrado aquele verso, fazendo
com a palavra — trasmuda — no fim a mesma passagem brusca, que faz o musico de
um tom para outro trasmudando de repente as cordas do instrumento.

Leiam—se ainda estes versos:

Haja sentido oculto no teu sonho,

(Diz ao guerreiro o piaga) eu, que levanto
O véu do tempo, e aos mortais 0 mostro,
Dir-te-hei por certo, mas eu creio e tenho
Que algum génio turbou—te a fantasia,
Talvez angoera de traidor Gamela;
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Que os gamelas sao pérfidos em morte,
Como em vida. — Assim é, diz Itajuba.

E tdo notavel a insipidez e frieza destes versos, que nos escusa de fazer
observacéo alguma. Lé-los é condené-los.

O undecassilabo portugués é de admiravel flexibilidade; presta—se a todos os
tons, e, por assim dizer, a todos 0os compassos, conforme o exigir a natureza do
pensamento, que se tem a exprimir, pela faculdade que tem o poeta de pdr nesta ou
naquela silaba os acentos dominantes do verso. Assim pode ele ser ja rapido e vivo,
ja pausado, e vagaroso, ja lépido e ligeiro, ja majestoso e grave, ja fluente e
mavioso, ja hirto e crespo, se o poeta bem souber manear a lingua e o ritmo.

Entretanto a versificacdo dos — Timbiras, bem como a de quase todos o0s
nossos poetas de hoje, é sempre inflexivel, e mondétona; o acento dominante
trabalha quase sempre na mesma silaba. Por isso em todo o poema apenas se
depara um ou outro vislumbre de onomatopéia.

Queriamos ser mais explicitos no desenvolvimento da idéia que acabamos de
enunciar; mas isso nos levaria muito longe, e falta-nos espaco, e receamos que nos
falte também a paciéncia do leitor para nos acompanhar nesta analise, que ja vai por
demais longa.

Terminaremos aqui esta mui ligeira analise do poema do Sr. Gongalves Dias.
Vimos nos artigos precedentes, que ao estilo do Sr. Goncalves Dias faltam muitas
qualidades; que é ele em geral desmaiado, fraco, prosaico, sem vivacidade e sem
cor. Neste artigo temos visto, que esse poema também nao prima pela boa
versificagcdo. Se a linguagem do Sr. Gongalves Dias ndo pinta, o seu verso nao
canta; ora sem pintura e masica, sem cores e harmonia, ndo pode haver boa poesia.

Portanto essa producdo do ilustre autor dos primeiros, segundos e Ultimos
cantos — perdoe-nos ele a franqueza, ndo passa de mediocre.

A razéo, por que a musa do Sr. Gongalves Dias, que ja devassara regides tdo
elevadas, veio a rastejar tanto nos Timbiras, n0s presumimos ser a seguinte:

O poeta vendo seus cantos geralmente aplaudidos, sem que se lhes fizesse a
menor censura, e sem que deles se fizesse escolha, sendo, que muitos deles sao
inteiramente destituidos de mérito, e estdo ao par, e mesmo abaixo dos Timbiras,
vendo seu nome apregoado como o de um poeta original, grande e de primeira
forca, assentou, que tudo quanto caisse do bico de sua pena, era belo, era precioso.

Assim escreveu um poema ao correr da pena, e langou-o ao publico.
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N&o sabemos, que impressao tem feito; mas parece-nos que tem sido pouco
lido; porém todos o reputam bom, porque é obra do Sr. Gongalves Dias.

Releve-nos o autor esta franqueza de linguagem; usando dela julgamos fazer
um servico as letras patrias, e ao proprio autor, a quem talvez a falta de critica, e as
lisonjas exageradas da imprensa, fazendo-o criar demasiada confiangca em seu
préprio talento, atiraram na senda do mau gosto.

Que importa porém tenha sido mal sucedido esse poema?

Em compensacéao o fértil e brilhante talento do Sr. Gongalves Dias pode nos

dar ainda mais de um chefe de obra.

Fonte:

A Atualidade. Rio de Janeiro, n°. 55, 8 out. 1859, p. 3.

A Atualidade. Rio de Janeiro, n°. 56,15 out. 1859, p.2.

A Atualidade. Rio de Janeiro, n° 57, 26 out. 1859, p. 2-3.
A Atualidade. Rio de Janeiro, n°. 58, 31 out. 1859, p. 3.
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ANEXO A.4 — TEXTO CRITICO UNANIMAMENTE ATRIBUIDO A BERNARDO

GUIMARAES

Junqueira Freire: Inspiracdes do Claustro

Temos de falar hoje de um poeta extinto na flor dos anos, de uma esperanca
murchada em botéo; temos de falar hoje a beira de um timulo recentemente aberto
e que extinguiu em seu seio uma gléria, que apenas despontava em sua aurora.

O tumulo inspira sempre veneracdo, e respeito; saudades e perpétuas,
receadas de lagrimas, deveriam ser a Unica oferenda, que por ora depositassemos
na campa de Junqueira Freire, — a Unica homenagem tributa a sua meméria. A paz e
siléncio do tumulo de um jovem poeta, e de um poeta, que teve tdo singular destino,
nado deveriam ser quebrados por enquanto sendo por sentidas endeixas, por
lacrimosas nénias.

Mas se por agora ndo podemos pagar esse tributo devido as suas cinzas,
iremos ao menos percorrer algumas dessas composi¢cdes, que nos legou, iremos
respirar o perfume dessas flores, que sua musa juvenil cultivou, e que s6é serviam
para ornar-lhe o sepulcro. Sera isso ao menos uma fraca homenagem prestada a
sua memoria.

No breve periodo de existéncia que temos percorrido, como nacao
independente, ja temos a lamentar a perda de uma numerosa pléiade de talentos
ceifados em flor. Bernardino Ribeiro, Dutra e Mello, Alvares de Azevedo, Junqueira
Freire, e outros morreram todos no verdor dos anos, tendo apenas preludiado alguns
cantos, que faziam augurar-lhes um futuro brilhante. Quem sabe o que teriam sido,
se vivessem, se pudessem desenvolver e avigorar o seu talento?

Quem sabe, quanto ndo teriam de enriquecer a nossa literatura com o0s

primores de seu talento, se ndo teriam de dar um impulso e uma direcdo nova a
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poesia brasileira; quem sabe, se... Mas nao; por certo nada poderiam fazer; quando
0 nosso clima ndo mata os poetas, a hossa sociedade mata-lhes a poesia.

Analisaremos Junqueira Freire com toda a imparcialidade, porém também
com todo o respeito, que nos inspiram a cinza dos mortos, e com toda a indulgéncia,
gue merece a inexperiéncia de seus verdes anos.

As inspiracfes do Claustro ndo sdo por certo uma colecdo de producdes
primorosas, e irrepreensiveis; o gosto do autor ainda ndo estava bem formado, seu
talento ainda n&o estava amadurecido, e nem sua imaginagao desenvolvera ainda
todo o vigor de suas asas. Essas composicfes ndo se devem considerar sendo
COMO ensaios; mas nesses ensaios ressumbram ndo raros rasgos de uma
inspiragdo vigorosa e original. A vida monastica, a que desde a infancia se
consagrara talvez por uma exaltacdo precoce do seu espirito antes do que por
sincera vocacao, e contra a qual seu coracao depois acordando do sono da infancia,
altamente protestou, — era uma fonte inexaurivel de inspiracfes para seu espirito,
uma circunstancia favoravel para dar a sua imaginacdo essa tendéncia original, e
essa forma de severa tristeza, que sempre caracteriza as suas composigoes.

Na poesia intitulada — Ela — Junqueira Freire nos comove, nos punge. Se esse
amor é real, — e deve sé-lo, que s6 um sentimento real poderia inspirar essas belas
estrofes — bem triste e dolorosa era a situacdo do poeta; mas ele sobrepuja esse

infortiinio com a nobreza e elevagéo de seus sentimentos.

Eu sei, donzela, que em teu peito in6cuo
Tenho palpites & - sei que tua alma
Ficou pensando co’as idéias altas

Que te inspirei profundo

Has de amar-me na terra, e além dos astros

Eu te ensinei um sentimento eterno,

Mau grado a ti, a mim, ao mundo, aos anjos
Oh! has de amar-me sempre.

Um vate, um vate coligou-te aos seios,

Tu deste-lhe o perfume de teus labios,

O no6 do abraco te estreitou-lhe ao corpo,
O mais foi um poema.

Estas agora iniciada eterno;
Amaste-me; eu te quis; julguei-te digna
De seres a sibila de meus cantos,
O anjo de meus versos.
Eu sei, que um negro espantador fantasma
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Co’as asas bronzeas te aparece a noite,
E te deixando a palidez manchada,
Te grita - Monge! - e passa.
Eu sei, que envolto na pancada aérea
Do meio dia te revoa um silfo,
Que no concavo d'alma se te enrola,
Também dizendo - crime!

Posto que haja nestas estrofes algumas expressdes de mau gosto, e outras
obscuras e incorretas — como — coéncavo da alma — espantador fantasma — palidez
manchada — te revoa — ha contudo nelas muita poesia de sentimento, e as vezes
bastante felicidade na expresséo.

As seguintes estrofes dessa composic¢do, ainda sdo mais belas. Nelas o poeta
diz, que a sua amante, para desfazer a sinistra impressdo do fantasma, que lhe

brada — Monge! Crime! tira do seio as cancdes, que ela Ihe inspirara, e |é-as.

Meus versos cantas para o sol, que nasce,
Para o gorjeio matinal dos passaros,
E de minha harpa as harmonias casas

Ao ciciar das arvores.

Os alvos bragos - émulos do jaspe -

Ca para o sul, onde eu habito, estendes,

E nas asas da aurora um beijo ardente
Envias a meu cércere.

Entdo - que passe o tétrico fantasma,

E grite embora - Monge - e troe o sino,

Que toca ao meio dia, e nele envolto
Proclame o silfo - crime!

Guarda no seio o talisma, que dei-te,

Diante das visGes meus carmes canta,

Insulta os gritos da sinistra inveja,
Que dizem - Monge! - e crime!

Mau grado ao mundo seras minha agora,

Eu te ensinei um sentimento eterno.

Has de amar-me — na terra, e além dos astros
Oh! has de amar-me sempre!

Citamos em primeiro lugar estas estrofes, porque elas mais que nenhuma
outra ddo uma idéia do carater e da situacdo da alma do autor e desse protesto
solene contra o jugo, que impunha o claustro a um coragéao de poeta, onde o sopro

das paixdes soprava com violéncia, e que, entretanto, através da gelosia de sua cela
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solitaria entrevia o mundo |a brilhante cheio de arruido e festas, cheio de encantos e

de amor, mas entrevia-o, como o Henrique da Noite do Castelo contemplara Leonor.

Vendo esta do desterro o paraiso
Que perdeu formosissimo, e as espadas
De fogo, que a vinganca ha posto em meio.

Mais alto ainda ecoa esse protesto na harpa do poeta nas seguintes

admiraveis estrofes.

Ah! morra o coragéo, gérmen fecundo
De mil tormentos!

Desfalegam-se as fibras; espedacem-se
Os filamentos.

Isenta de paixdes, - de amor, ou 6dio
Surja a razao.

N&o obedeca escrava aos sentimentos
Do coracéo.

Torne-se o coragao lampada extinta
Cinza no lar.

E deixe, que a razao veleje livre

Em largo mar.

Estas trés magnificas estrofes’®’, e mais algumas dessa mesma poesia, que
com pesar omitimos por ndo sobrar-nos espaco, compostas por um poeta de 20
anos, dao idéia do grau de vigor e elevacado, de que era capaz o talento do autor, e
do quanto se deveria esperar de uma musa, que apenas ensaiando seus v6os, ja
devassava por vezes as regides do sublime.

Entretanto Junqueira Freire, que tinha tdo belos arrojos de imaginacao, que
possuia tdo favoraveis disposicdes da natureza, ja tinha o gosto pervertido pela
maléfica influéncia de uma escola, que de ha muito existe entre nés; caracterizar e
definir essa escola é tarefa bem dificil; se falassemos a nac¢éo francesa, cujo espirito
engenhoso tem criado expressdes para explicar todas as aberracdes do gosto, todos
os desvarios da imaginacao, chama-la-iamos a escola, do — galimatias.

O galimatias € uma espécie de estilo cheio de imagens vagas, confusas,
ininteligiveis, que parecendo dizer alguma cousa nada significam; — € uma espécie

de anfiguri.

127 No texto, ndo ha divisdo de estrofes.
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Desse estilo infelizmente anda envasada toda a nossa literatura moderna; é
um vicio, a que ndo tem escapado 0s nossos melhores poetas. Os Srs. Porto-Alegre
e Goncalves Dias, a cada passo nos fornecem exemplos de galimatias.

O galimatias ndo é o gongorismo, esse gosto de subtilezas e trocadilhos, que
teve sua origem na ltalia, e se derramou pela Franca, Espanha e Portugal antes do
século de Luiz XIV; mas tem com ele alguma afinidade, e ndo deixam de confundir-
se as vezes.

Comparacbes vagas e mui remotas, metaforas sem propriedades, um
extraordinario abuso de alegorias, sempre obscuras e alambicadas, excentricidade e
idéias, que roca pelo disparate, eis o0s tracos mais salientes da escola do galimatias.

Junqueira Freire ndo é dos que mais tem-se deixado levar por essa febre de
um imaginar nebuloso e delirante; temos outros poetas, que nesse particular langam
a barra muito além; contudo nas inspiracées do Claustro ndo raras vezes deparam-
se longos trechos, em que domina esse falso gosto.

Sirvam de exemplo as seguintes estrofes de uma poesia dirigida a um amigo,

cuja auséncia o poeta deplora.

Eu te pranteio no arrebol da aurora
Que em teu exilio meditando esperas,
Envolto n'um crepusculo te enxergo

A deplorar teus fados.
Nas nuvens tintas de sanguineas listras
Lagrimas verto, que sobre elas mando;
Partem; porém de caminhar cansadas

Descaem no oceano.

Invoco o céu, que entornara sobre eles
Alabastros de anatema.

Em outra poesia encontram-se estes versos:

Vem, descerra, meu filho, esses labios
Onde eu vi transpirar-te o carmim.
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Como estes, muitos outros trechos se encontram, em que se nota essa
tendéncia do poeta para o falso brilhante. Mas ndo é esse o Unico nem o principal

defeito de suas composigoes.

A melancolia é a fonte onde a musa moderna tem ido beber suas mais belas
e sublimes inspiragbes. Este sentimento, que no dizer do visconde de
Chateaubriand, é filho de cristianismo, e inteiramente desconhecido aos escritores
da Antiguidade classica, constitui quase sempre o fundo, ou o colorido dominante
das composicoes liricas, que tém por objeto assuntos sérios, e graves.

A melancolia pode vestir-se de diversos matizes, conforme a indole e a
natureza do poeta; e é isso que faz desaparecer a monotonia, que parecia dever
resultar de um sentimento, que [...] mesmo, sempre triste. Em Lamartine a
melancolia é maviosa, enlevadora (sic), e diremos mesmo voluptuosa; € tinta das
cores da esperanca. Em Chateaubriand nos Natchez ela é mais grave; é solene,
tocante e grandiosa; em Byron sombria, torva, e refletindo um pouco as cores
carregadas do desespero; em Young € lugubre e merencdéria, como um tumulo; em
Alfredo de Musset é acre, pungente, e desoladora, como a descrenca.

A melancolia foi também a musa, que inspirou a Junqueira Freire; as
circunstancias peculiares de sua vida, a soliddo dos claustros, em que desde a
infancia fora educado, a predisposicdo natural de seu espirito, tudo devia concorrer
para dar a suas producdes esse tom de severa tristeza, de grave e elevado cismar,
gue nelas se observa.

Parece-nos contudo, que esse tom, que reina em quase todas as suas
poesias, é grave e severo demais. E uma tristeza por demais filosofica, arida, seca,
gue n&o nos comove, nem nos enternece; uma melancolia sem suspiros, € sem
lagrimas; hd um néo sei que de aspero e desagradavel no modo de sentir do poeta,
que tira 0 encanto que costuma transpirar da melancolia.

Talvez a razdo, porque o alaude de Junqueira Freire somente vibra sons
asperos e secos, esteja na linguagem, e na metrificacdo. Em sua dic¢cdo Junqueira
Freire parece empregar de preferéncia palavras duras, e sua metrificagcdo € sempre

pesada, e monoétona. N’este ponto Junqueira Freire mostrou-se discipulo
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aproveitadissimo do Sr. Gongalves Dias, a quem parece ter tomado por modelo em
estilo, e versificacao; — foi o exemplo que perverteu-lhe o gosto.

Tomemos para exemplo o seguinte trecho, escolhido a esmo:

Eles depois - 0s cenobitas pios -
Também nas asas de oracdes devotas
Baixavam a rudeza destas claustras,

E um responso feral e difundido,

Qual expansivo recender de rosas,
Caia sobre a campa dos finados,

E do pecado Ihes roubava a pena.

Parece que Junqueira Freire, a exemplo de muitos de nossos poetas
modernos, desdenhava completamente a forma no que diz respeito a harmonia
métrica. Esse desdém hoje tdo comum, € um erro gravissimo. A musica das
palavras, se bem que por si s6 ndo constitua a verdadeira poesia, é todavia um dos
seus elementos essenciais. Escrever em verso é escrever em uma linguagem
harmoniosa, musical. O verso é como que um meio termo entre a palavra falada e a
palavra cantada. Logo que o verso ndo atinge a esse fim, logo que néo deleita os
ouvidos, € pior do que a prosa; € tdao desagradavel como tocar-se em um
instrumento desafinado.

Ha muita gente, que pensa, que a poesia esta toda nas imagens, € nos
pensamentos, que as palavras sdo mero acidente, e de pouca importancia. E um
engano. O sentimento poético é mais comum, do que se pensa; o talento de exprimi-
lo é que € bem raro. Se assim ndo fora, os eximios poetas formigariam, e era
preciso que o Parnaso fosse muito fértil em louros para coroar tantas frontes. Ha por
esse mundo muita alma poética que ndo pode ou ndo sabe transmitir seus
sentimentos e arroubos a seus semelhantes; e aqueles mesmos, que o sabem fazer
de um modo mais feliz que os outros, sentem perfeitamente a distancia infinita, que
h& entre a concepcao e a forma entre o sentimento e a palavra. A prova do que
levamos dito — que o0 sentimento poético é tdo comum quanto € raro o talento da
poesia — estd no imenso numero de leitores e admiradores, que tém o0s poetas.
Ninguém compreenderia e apreciaria as belezas poéticas, se as ndo sentisse dentro
da propria alma. O poeta nada mais € que um perfeito conhecedor desse
instrumento, que se chama coracdo humano, que lhe conhece todas as cordas, e

sabe delas extrair sons melodiosos e sublimes.
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Mas ndo se comunica ao coracao senao através de sentidos. Os olhos e os
ouvidos sdo o teclado desse instrumento maravilhoso; € por meio desses dous
orgaos que se despertam nele sons sublimes, sentimentos arroubadores. O poeta
verdadeiramente inspirado pinta, e canta; sem sons e cores ndo h& verdadeira
poesia.

As cores estdo nos pensamentos e nas imagens - 0S sons nas palavras.

Conclui-se portanto, que o desdém da forma, do arranjo simétrico e
harmonioso das palavras, importa um crime de lesa poesia, por que importa 0
desprezo dos sons, que constituem um dos meios mais poderosos de que a
imaginacao se serve para transmitir as impressoées, que sente.

Isto que dizemos nédo se refere unicamente ao verso; também a prosa tem
sua harmonia, sua acentuacdo melodiosa, e musical.

Muitos escritores, cujas idéias adejam pelas regibes da mais elevada
inspiracdo poética, ndo tém querido submeter-se ao jugo do metro, e da rima;
citaremos para exemplo Fenelon, Rousseau, Chateaubriand; porém sua linguagem,
suposto ndo seja cadenciada com aquele compasso rigoroso, e simétrica disposicao
do verso, é sempre melodiosa, e modulada segundo certas regras, que so o estudo,
o0 bom gosto, e a reflexdo sabem inspirar.

Se pois a fluéncia musical dos sons é uma qualidade, que deve caracterizar a
boa prosa, que impressao nos deve causar o verso duro e desagradavel? O verso é
um meio artificial de tornar a linguagem mais sonora, e por meio de uma impressao
agradavel aos ouvidos, transmitirmos nossas idéias e sentimentos de um modo mais
vivo, de maneira, que se imprimam mais fortemente na memoria.

Estas verdades, que julgamos incontestaveis, parece andarem hoje
demasiado esquecidas ou desconhecidas.

E um fato, que também temos a lamentar no distinto poeta, que analisamos.

Junqueira Freire tinha felizes dotes de espirito, que o deviam colocar na
classe de nossos mais distintos poetas, se tivesse tempo para desenvolvé-los; era
de esperar, que seu talento amadurecido pelo tempo, e pela reflexdo, se
emancipasse da perniciosa influéncia do exemplo de alguns poetas
contemporaneos, que tanto tem contribuido para a perversdao do gosto, e para
desorientar talentos em bot&o.

Contudo entre esses cantos, que nos legou, cismados na soliddo de um

claustro, e que respiram a arida e desoladora tristeza, que deve reinar entre as
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paredes da estreita cela de um cenobita, alguns ha, que sdo bastantes para
recomendar seu nome a posteridade que infelizmente para ele comecou tdo cedo.
Entre essas composic¢des figuram as que tém por titulos — Pedido — Meditagdo — a
Frei Basto — a Freira etc.

Mas a lira do jovem poeta dos claustros quebrou-se em um ataude, quando
ainda estava no preludio de suas cancdes.

O célera, que devastou a Bahia em 1857, levou de envolta no turbilhdo de
suas vitimas o jovem e talentoso cenobita, que prometia ao Brasil um novo Caldas,

ou um novo Frei S. Carlos.

FIM

Fonte:
A Atualidade, Rio de Janeiro, n° 59, 17 nov. 1859, p. 2.
A Atualidade, Rio de Janeiro, n°. 61, 12 dez. 1859, p. 1-2.



208

ANEXO A.5 — TEXTO CRITICO UNANIMAMENTE ATRIBUIDO A BERNARDO

GUIMARAES

A Nebulosa, poema de Sr. Dr. Joaquim Manoel de Macedo

O Sr. Dr. Joaguim Manoel de Macedo, que ja tinha revelado o seu talento, e
conquistado um nome ilustre na literatura patria por seus romances e comédias,
deu-nos também, em 1857, um poema de género fantastico, intitulado a Nebulosa.

N&o sabemos que alguém se ocupasse em dar uma analise ampla e completa
desse poema; apenas vimos nas colunas de um jornal diario um esboco rapido de
sua fabula, com frases vagas de elogio. O poema, entretanto, em seu aparecimento
fez alguma sensacdo, e € digno, de que dele nos ocupemos mais de espaco;
procuraremos, pois, preencher aquela lacuna, formulando sobre ele um juizo
desenvolvido.

Para esse fim cumpre-nos antes de tudo esbocar em tragos rapidos o assunto
dele. Sdo quatro apenas 0s personagens, que intervém na agao do poema, O
trovador, sua mae, a peregrina, e a doida; nem as pessoas, nem 0s lugares séo
designados por nomes proprios: sdo conhecidos por apelidos.

A Rocha Negra, vulto imenso de granito, que se elevava a entrada de uma
tranquila e profunda baia, tinha entre o vulgo reputacdo de encantada, e era o terror
dos barqueiros, que vagavam por aqueles mares; contava-se a historia de uma fada,
— a Nebulosa — génio das trevas, que aborrecia o sol, e s6 amava a lua, e que
costumava pairar em torno da Rocha Negra, sobre a qual, todos os dias ao romper
d’alva, baixava uma nuvem densa, em cujo seio a fada se embebia. Mas uma noite,
em que ao lancar-se ao mar esqueceu-se de proferir certas palavras cabalisticas,
guebrou-se-lhe o encantamento, e ela afogou-se ao pé da Rocha Negra. Desde
entdo o seu fantasma habitou esse rocha, que ficou sendo um lugar de
encantamentos, e feiticarias, — a rocha de ma sina. — Quem la fosse por trés noites

sucessivas de luar podia contar como certa alguma catastrofe.
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E esta lenda popular, real ou imaginéria, que serve de ponto de partida ao
poema do Sr. Macedo. Vejamos agora, como se desenvolve a sua acéao principal.

Havia um més que os pescadores assombrados viam surgir no topo da Rocha
Negra um vulto misterioso. Ninguém sabia quem era, donde vinha, nem que mister
ali o trazia constantemente. Fugia a todo trato humano, andava envolto [em] manto
rubro, e na destra sustinha uma harpa. Era um trovador, que ali vinha cismar, chorar,
maldizer sua sorte, ou cantando expandir suas magoas aos ventos da soliddo. Um
amor infeliz era a causa de sua profunda melancolia, e desse seu viver de
misantropo. Amava uma cruel, de cujos labios nunca ouvira sendo um frio e
implacavel — jamais. Foi ter com uma feiticeira célebre, a pedir-lhe filtros ou
conselhos para render o coragdo da ingrata; esta receitou-lhe — louros. O trovador
entendeu, voou aos campos de batalha, e voltou coroado de louros, que depbs aos
pés da senhora de seus pensamentos; debalde, que encontrou-a ainda a mesma,
sempre com o seu altivo e inflexivel — jamais. Voltou ainda ao covil da feiticeira, que
dessa vez aconselhou-lhe cantos. O trovador travou de uma harpa, seus cantos
ressoaram pelo mundo, a auréola da gléria cingiu-lhe a fronte, e ele foi depor aos
pés da amada sua coroa de poeta; e ainda ouviu dos labios dela aquele frio e
inexoravel — jamais. Quando voltou pela terceira vez ao antro da feiticeira, ja esta
era morta. Entregue ao desespero, buscou aquele escabroso fraguedo para nele
esconder sua dor, resolvido a terminar seus tormentos pelo suicidio.

Quem era, entretanto, aquela mulher tdo desdenhosa, qual o motivo de sua
fera isencdo? — mistério, que depois se desvendara.

Uma barquinha branca aporta ao pé do rochedo sinistro; um vulto de mulher
palida e gentil, que Unica a dirigia, sai dela, e galga a rude encosta; € a primeira
criatura, que ousa perturbar o trovador em sua misteriosa soliddo. E uma doida, que
se cré fada, e protegida da Nebulosa; pratica longamente com o trovador; fala dos
encantos, e do poder da Nebulosa; conta-lhe sua histéria em termos vagos, e
mostra-se sabedora da causa dos tormentos do trovador. Maravilhado este de que
ela sabia os mistérios de seu coracgao, a histéria daquele tremendo - jamais, - arroja-
se-lhe (sic) aos pés, e suplica-lhe com instancia um filtro, que ponha termo aos
desdéns da peregrina. Entretanto esta doida era filha da feiticeira, que aconselhara
ao trovador louros e cantos; vira-o as duas vezes que foi ter com mae, concebera

por ele ardente e inextinguivel amor, e enlouquecera. O trovador o ignorava; a doida,
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por um sacrificio sublime, resolve a ir interceder pelo trovador junto a peregrina. E
esta em resumo a matéria dos dois primeiros cantos.

No terceiro o poeta narra, por que modo a doida desempenhou a penivel
missdo de que se encarregava. Vai a habitacdo da peregrina, e faz os esforcos a
seu alcance para ver se acorda no peito da peregrina alguma compaixao por esse
trovador, que ela mesma adora, mas a quem ainda nao ousou confessar seu amor.
Foi tudo em vao; um frio e altivo — jamais — foi ainda a resposta da peregrina. Esta
cena teve lugar em um jardim; o trovador a presenciara oculta entre as arvores; ele e
a doida separaram-se, emprazando-se para a meia-noite na Rocha Negra.

O guarto canto ainda consta de suplicas para vencer a teimosa isencdo da
peregrina; mas agora € o préprio amante que fala a sua amada num longo téte-a-
téte, que o acaso lhes preparou. Conduzido a esmo pelo desatino ao desespero o
trovador achou-se em um cemitério abandonado, junto a uma ermida em ruinas,
onde conversou largamente com as cinzas dos mortos; ai deparou inopinadamente
com a peregrina, que orava sobre a campa de sua mae; como bem se preve,
aproveitou-se da ocasido; falou, rogou, suplicou, fez protestos, juras, imprecagoes,
gemeu, bramiu, estorceu-se, e ndo obteve em resposta sendo o eterno — jamais. Foi
entdo que a peregrina contou-lhe sua histéria. Nascera gémea com uma outra irmé;
eram filhas do crime; sua mae fora vitima de um sedutor. O pai desta morrera de
vergonha, amaldicoando-a. As duas gémeas cresceram belas e donosas; mas sua
mae cautelosa as escondia aos olhos do mundo, e de continuo aconselha-lhes que
ndo acreditassem no amor dos homens; ndo obstante, uma delas caiu nos lacos da
seducéo, enlouqueceu, e morreu; a mée nao pode resistir a esse golpe; no momento
de morrer levou a filha, que restava, — a peregrina — ao timulo da irm&, e ai fé-la
jurar eterna isencédo. Era pois pela forca de um juramento solene que ela repelia o
amor dos homens, e se entregava a uma vida ascética, consagrando-se somente ao
culto e ao amor da divindade. O desengano era completo! Feita essa revelacao,
parte, e deixa o trovador [a] sés nos tumulos. Dai a pouco entra uma mulher idosa,
que também vem orar, e acender a lampada dos tumulos. Era a méae do trovador;
gueixa-se ela do isolamento em que vive o filho, lastima sua sorte e seu malfadado
amor, e suplica-lhe que ndo sucumba a sua dor. Mas este, pungido pelo desespero,
sopeia (sic) aos impulsos da ternura filial, resiste aos carinhos e angustias de sua

mae, e acaba por declarar-lhe mui resolutamente, que nessa noite, a meia-noite,
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pora termo a seus dias. No auge da angustia e do desespero a velha mae corre a
habitacdo da peregrina a ver se com suas suplicas consegue salvar seu filho.

Essa entrevista constitui a principal matéria do 5° canto. Era ja noite, e a
peregrina dormia, quando a velha lhe bateu a porta; tinha de ouvir ainda suplicas,
imprecacoes, e lagrimas; a peregrina sonhava; e seus sonhos eram como uma
adverténcia do céu, que a repreendia por sua crueldade; o aparecimento da velha,
suas palavras, suas queixas e exprobacgdes, o que diz a respeito do filho, coincidiam
perfeitamente com o sonho; era o sonho reproduzido em realidade. A peregrina
ainda se escusa, mas enfim de joelhos ante a imagem da Virgem ora, e cede a uma
revelacdo do céu mais clara, e positiva; ambas correm para a Rocha Negra, com 0s
olhos na lua, que escondendo-se por detras da serra, devia marcar a meia-noite,
prazo fatal, em que o trovador jurara despenhar-se nas ondas. Era ja tarde; antes
de poderem galgar a rocha, a lua se sumira. Nao obstante, ei-las que véao
desalinhadas e anelantes correndo para o fatal rochedo.

O 6° e ultimo canto é destinado a narrar o fim sinistro do trovador. Do alto da
Rocha Negra ele ainda se ocupa largo tempo em recordar-se de seu pai, que jaz no
timulo, de sua mae, que deixa sobre a terra em angustiada soliddo, em dizer seu
altimo adeus a ingrata, e a vida, em exalar seu desespero em terriveis imprecacoes,
em bramidos e contor¢bes de dor. la arrojar-se ao mar, mas lembra-se de sua
harpa, e entoa-lhe um longo e sentido adeus, e a cada estofe, que canta, vao-se-lhe
rebentando uma por uma as cordas, até que a ultima estala. Entéo, erguendo sobre
a cabeca o inocente instrumento, trés vezes o arremessou contra um rochedo, e o
fez em pedacos.

Fiel ao prazo dado, a doida chega ao rochedo sinistro; e entédo, que ela revela
ao trovador atonito o amor imenso que este lhe inspirara. O trovador em delirio
arroja-se nos bracos que ela lhe estendia, e assim abracados despenham-se dos
pincaros da Rocha Negra nos abismos do oceano.

Ao romper d'alva a mae e a peregrina chegam esbaforidas a extrema da
rocha;, nada encontram sendo os fragmentos da harpa, atirados a praia;
reconheceram que a catastrofe estava consumada! A velha estende o braco
descarnado, e amaldicoa a peregrina, cai fulminada com a fronte sobre os
fragmentos da harpa; a mae exausta de dor e cansaco, cai e fendendo o cranio em
uma pedra, banha com seu sangue o altar da morte. Eis um fiel transumpto, posto

gue sucinto e descarnado da matéria do poema; desenvolvé-la mais, seria dar uma
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variante do mesmo. A ver o titulo da obra, e essa espécie de legenda de
encantamentos, que |lhe serve como de portico, o leitor fica persuadido, que o
condao dessa fada é o movel principal que pde em acdo todos os acontecimentos
do poema. Nada disso; a nebulosa é apenas uma crenca da doida, e de modo
nenhum intervém na acdo principal; os pontos cardeais da fabula em nada
dependem dessa tradicdo popular; se a Nebulosa desaparecesse da cena, o todo do
poema se conservaria 0 mesmo, despido apenas de um ornato. O trovador
desdenha os terrores do vulgo a respeito das tradicbes da Rocha Negra; a
peregrina, quando a doida Ihe fala da nebulosa, sorri-se de compaixao; a mae do
trovador nem ao menos profere esse nome; e em toda a série dos acontecimentos
ndo ha a menor interferéncia do poder da Nebulosa. E apenas um episédio ligado a
acao principal por um lagco bem fraco; serve sim para dar um interesse mais vivo,
uma cor mais fantastica a loucura de uma mulher, e em nada se entende com 0s
demais personagens, nem com o todo da acdo. A figura da Nebulosa ndo paira
portanto, como alguém ja disse, sobre todo o assunto do poema; paira apenas sobre
a imaginagao da doida.

Wieland, € verdade, da o titulo de — Oberon — ao poema, em que conta as
aventuras de Hugo e de Rezia. Mas o poder sobrenatural do condéo de lirios e da
taca encantada de Oberon e Titania se fazem sentir em todo o decurso dele. Esses
dois génios tomam aquele par debaixo de sua protecdo, velam incessantemente
sobre sua sorte, aparecem mesmo em cena de tempos em tempos, e dirigem o0s
seus destinos. A figura do rei dos génios, com o seu cetro de lirios, paira sobre todo
o poema de Wieland, como um simbolo do destino, ou da providéncia, que preside a
todos os acontecimentos humanos. Ndo assim no poema do Sr. Macedo; a
Nebulosa € a crenca de uma doida e nada mais. O titulo, pois, desse livro € uma
mentira, que prepara uma decepcado ao leitor, pois faz esperar um poema de um
género a que absolutamente ndo pertence. Com mais propriedade se deveria
intitular — o Trovador — a Peregrina — ou — a Rocha Negra.

Mas o titulo que importa? Tenha o poema mérito em si, que essa leve falta
ficara amplamente compensada.

E o que procuraremos analisar em outro artigo.

Il
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Seria uma empresa admiravel, sendo superior as forcas do talento humano
escrever um longo poema, como esse, que o Sr. Macedo ideou, e executou, cuja
leitura inspirasse continuado interesse, e néo fatigasse.

A acao desse poema € pouca; os incidentes sdo raros; sdo 0os sentimentos,
ou antes, as tempestades da alma, que o poeta se propde a descrever; desde o
comeco até o fim fala-se a linguagem a mais exaltada das paixdes; os atores, que
nele figuram, estdo sempre a bramir de desespero, a estorcer-se nas ansias da mais
entranhavel angulstia. E uma continuada tortura de coragdes, um brado de
desespero e de agonia em seis longos cantos.

Sao quatro criaturas excepcionais, inteiramente fora das condi¢cdes da vida
comum, todas envoltas em um véu de sinistros mistérios, que aparecem e se
encontram como que por encanto ja entre brenhas e penedias solitarias, ja numa
espelunca de feiticeiras, ja entre as campas de um cemitério abandonado, sempre
em sitios lugubres e medonhos, exalando gemidos, e imprecacfes, que cortam o
coragao.

N&o sao criaturas humanas, sdo duendes que vagueiam nas trevas em
lugares sinistros, ululando, e espalhando o terror em torno de si; que sO se
encontram para trocarem entre si amargas queixas, e tremendas maldi¢des; e que
enfim vdo morrer todos desesperados, mutilados, ensangientados nessa rocha
fatal, pela qual vagavam como espectros. O continuo martirio desses pobres entes
prolongado por tdo largo tempo acaba por embotar a sensibilidade do leitor. Por
mais brilhante e fecundo que fosse o engenho do poeta, por mais rica e harmoniosa
gue fosse a sua linguagem, a leitura de um tal poema nédo podia deixar de se tornar
fastidiosa por sua monotonia, e fatigante por sua continua exaltacao.

Para dar algum repouso a atencao do leitor, para refrescar-lhe a imaginacéo
desses mondlogos furiosos ou sombrios, desses didlogos delirantes, dessas cenas
despedacadoras de paixdo e martirio, o poeta os interrompe com longas e
frequentes descricbes. Mas, abusando desse expediente, s6 consegue tornar 0 seu
livro mais longo, mais monotono, e mais fastidioso. Nenhum ator entra em cena sem
uma comprida e minuciosa descricdo; a cada nova situacdo, nova descricdo; 0s
sitios sdo pintados a larga; mas as cores Sao0 sempre as mesmas; a perspectiva
pouco varia: € sempre, ou essa Rocha Negra, em cuja pintura o poeta tanto se
compraz, em que tanto gasta o seu pincel, elevando-se com seu aspecto sinistro e

carrancudo por sobre um mar tranquilo, com todo esse cortejo de imagens, que 0S
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poetas costumam entornar as maos cheias em quadros dessa natureza; ou algum
sitio escuro, e misterioso, cercado de montanhas, e escondido em brenhas. S&o
longos entreatos, em que 0 autor pacientemente se esmera em ensaiar 0 gesto,
compor o traje de seus atores, em preparar o cenario, e que, entretanto, ndo deixam
de impacientar bastantemente aos expectadores.

Um poema como esse, que o Sr. Macedo concebeu, em que s6 ressoam 0s
acentos patéticos da dor e do desespero, ndo poderia ser bem sucedido, sendo
reduzido a muito menores propor¢des ou, a querer conservar-lhe essa extensao que
tem, deveria o poeta dar-lhe mais acdo e movimento, mais variedade nas cenas, e
povoa-lo de maior nimero de personagens.

Um exemplo temos muito notavel, e muito reconhecido, que servira para por
patente a exatiddo desta nossa observacdo. O Sr. A. F. de Castilho compés dois
poemas igualmente admiraveis — A noite do castelo — e Ciimes do bardo. Em
ambos estes poemas o autor tem por fim pintar os efeitos de uma paixao violenta, e
profunda, — o ciime. Um ¢é rapido, simples, sem episddios, nem incidentes; é a
dltima explosdo de um bardo, entregue as furias do ciime, que geme, maldiz,
blasfema, impreca e busca a morte no meio de lago entre os horrores de uma
tempestade. Consta apenas de algumas paginas; mas cada uma dessas paginas
vale volumes. E um foco luminoso e ardente, que em si resume quanto ha de
sombrio, de pungente, de feroz e violento nessa paixdo funesta; € um breve e
vislumbrante painel, desenhado com tracos de fogo.

O outro € mais extenso; consta de seis cantos; é talvez da extensdo da
Nebulosa, ou menor. Mas nesses seis contos, que variedade de cenas, que
diversidade de situag@es, que brilho e profusdo de cores nas descri¢cdes?... E é no
meio dessas cenas de vida e de movimento, que mais sobressai a figura merencoria
e sombria do nobre paladino Henrique, que em sua alma concentra um inferno de
sofrimento e de ciime. Se o Sr. Castilho tivesse tido a mesma inspiracdo que o Sr.
Macedo, isto &, se tivesse isolado o seu Henrique em sitios lugubres e solitarios, em
contacto apenas com dois ou trés personagens, a despeito de todo o seu génio, ndo
teria feito sendo uma longa, e enfadonha série de mondlogos, diadlogos e descri¢cdes,
que fariam descer frouxas de sono as palpebras do leitor.

Mas a figura de Henrique, atravessando misteriosa e sinistra pelo meio de
tantos e tdo animados episodios da vida real, parece um fantasma, e € uma

realidade; entretanto que o trovador la em cima de sua Rocha-Negra, com seu
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manto vermelho, e sua harpa sobracada, sua linguagem ultra-romantica, suas
atitudes solenes, e com todo esse seu viver misterioso, nem nos parece um
espectro, e nem tampouco é uma realidade. Ndo fascina a imaginagdo, e nem
satisfaz a razéo.

O poema do Sr. Macedo roca sem duvida alguma pelo género fantastico; as
pessoas ndo tém nome; abstrai-se de tempo e de lugares; os costumes nhao
pertencem a época, nem a nagdo alguma. Melhor seria entretanto, que o Sr. Macedo
tivesse transportado seus personagens para uma esfera inteiramente fantastica,
para a regido das fadas e dos encantamentos. Revestido desse indulto o poeta
poderia entregar-se mais livremente aos caprichos de sua imaginacao, dar aos seus
personagens o carater, costumes e linguagens que quisesse, sem ofender a
verossimilhanca. Entretanto tal qual é, esse poema ndo € uma pura fantasmagoria,
porque sua fabula ndo repousa sobre crenca alguma de poténcias sobrenaturais,
como fadas, génios, nigromantes; nem é também uma realidade, porque esses
caracteres e costumes bizarros, inteiramente estranhos ao modo de viver da atual

sociedade, estdo completamente fora da esfera da verossimilhanca.

O principal assunto da Nebulosa consiste nos esforcos empregados
sucessivamente pela doida, pelo trovador, e por sua mée para vencer a rebeldia do
coracdo indémito da peregrina; é uma série de assaltos e escaladas contra um
rochedo inaccessivel, que altaneiro zomba de todos os vaos esforgos. A repeticdo
de situacdes idénticas ou andlogas, e o longo desenvolvimento, que Ihes da o poeta,
deviam necessariamente exaurir 0S seus recursos, e a monotonia era um escolho
dificil de evitar.

Sendo o0s interlocutores da peregrina inesgotaveis em discursos
intermindveis, com razdo devia ela enfastiar-se com tdo compridas e importunas
visitas, que sempre lhe vinham inesperada, e de sobressalto. Os garrulos duendes
da Rocha Negra vinham sempre surpreendé-la jA& orando em santo recolhimento
sobre a lousa de sua mée, j4 dormida em seu leito nessa confortavel habitagdo, em
que morava com suas donzelas, entregue a uma vida contemplativa e religiosa, tal

qual uma abadessa dirigindo o seu convento.
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Ainda a doida no desempenho de sua missao junto a peregrina nao deixa de
interessar pelos matizes fantasticos que da a seus discursos, sua crenca de fadas e
encanamentos; € mesmo encantadora a lembranca, que teve, de dirigir-se a uma
rosa de jardim, e dar-se a entender a peregrina sob o véu de uma transparente
alegoria para ndo queimar seus olhos na luz daquela beleza, que a fazia rebentar de
ciimes. Esse gracioso episodio repousa um pouco o coracao e o espirito do leitor
das longas declamagfes, de que estd cheio o poema. Porém mesmo assim a

peregrina impaciente a interrompe, dizendo-lhe:

Ja me fatiga esse falar de louca...

Mas apés a doida surge-lhe ainda o préprio trovador, que em longos
discursos dirige-lhe suplicas, queixas, imprecacfes, e esgota sua eloqiéncia a
pedir-lhe amor. Por fim vem a mae ainda cerca-la de suplicas, lagrimas,
imprecacoes; felizmente desta vez a peregrina cedeu, ndo porque a méae do trovador
fosse mais eloglente que 0s outros, mas por que a peregrina tivera em sonhos um
aviso do céu; porém ja era tarde.

Deixemos agora as consideracdes gerais, e descamos a analisar o poema do
Sr. Macedo nos pormenores de sua execucao.

Deixando de parte a descricdo com que se abre 0 poema, descricdo que entre
algumas belezas ndo deixa de encerrar graves sendes, e a histéria da Nebulosa,
que € descrita com graca e simplicidade, passemos ao trovador, que em seguida se
apresenta em cena. O poeta se compraz em no-lo descrever longamente; seus
gestos, sua figura, sua aparicdo misteriosa, de tudo se nos da minuciosa conta; além
disso, sédo notadas todas as modificagbes por que vao passando seus pensamentos

e sua fisionomia, todas as suas mudancas de atitude.

Meia noite!... ei-lo estdl... talvez disséreis
Num trono de granito o desespero;

Pelo vento estendida a rubra capa

Sobre o0 negro penhasco lembra a idéia
De sangue e morte em alma de assassino.

O segundo verso deste trecho faz lembrar outro do Sr. Castilho, em que pinta

Henrique solitario e merencadrio sobre a esplanada de uma torre do castelo,
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Qual a estatua da dor em base eterna.

Mas tudo pode ser belo nessa pintura do vulto do trovador, menos essa capa
vermelha, que traz a idéia de sangue e morte. Que razédo teve o Sr. Macedo para dar
essa cor, antes que qualquer outra, ao manto de seu herdi? De certo o trovador ndo
€, nem pretende ser um assassino, ndo tem que verter sangue, nem vinganca
alguma a tomar; s6 medita a sua propria ruina. Nao era melhor, portanto, que se lhe
desse um manto negro? N&o era essa a cor que mais quadrava com a situacao da
alma do trovador? Porém talvez um manto negro parecesse coisa muito comum ao
poeta, e o prurido de originalidade o fez envolver o seu her6i em manto rubro,
embora com isso de algum modo se arriscasse a exp6-lo ao ridiculo.

O trovador estréia o seu papel na Rocha Negra com uma apéstrofe violenta
contra a natureza que, com seu aspecto tranquilo e sereno, parecia insultar a sua
dor. Sdo as primeiras palavras que se vao ouvir dos labios desse homem, que se diz
trovador, e que ja cingira a fronte com os louros da gléria; por certo ndo devem ser
palavras comuns, mas marcadas pelo selo de ardente e elevada inspiragéo.

Citemos alguns versos:

Oh! natureza! minha dor insultas!

Na tua placidez leio um sarcasmo;
Abomino-te assim, amo-te horrivel.

Que quer dizer um mar, que ndo rebrame,
Uma terra, que nada em luz de encantos,
Um céu, que tormentoso nao ribomba,
Quando no coragao temos o inferno?...

E segue-se por diante uma pintura dos horrores da natureza, abalada por
uma tempestade, tal qual a desejaria entdo o trovador. E um ruido de palavras
estrepitosas, que pouco pintam, um montdo de expressbes exageradas, que
revelam que o trovador, apesar dos louros que Ihe ornam a fronte, ainda € bem
novel na arte das musas, pois confunde o sublime com a énfase de uma
declamacéo fofa e bombdastica.

Logo em seguida aos versos citados, deparam-se 0s seguintes:

Apraz-me ver em guerra a natureza
Abalada em seus elos mais profundos.
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Se - elos — significam os anéis de uma cadeia, € bem dificil conceber que
imagem quis o poeta tracar nestes dois versos. A natureza abalada em seus mais
profundos elos € uma expressao ininteligivel, que roga pelo galimatias.

O trovador exclama depois

Eu sou como esta rocha, estéril, negra,
Zombaria do mar, exposta as vagas.

N&o ha quem nao sinta, como aquela frase exposta as vagas é fraca, quanto
se se acha mal colocada no fim daquele verso. N&o serve para completar, nem dar
energia ao pensamento; parece, que so veio para encher a casa do verso; € uma
sinonimia de enchimento, escolhida a dedo para apagar o efeito de uma idéia, ou de
uma imagem. Um trovador tdo afamado nunca deveria ter tdo indesculpaveis
descaidas.

Mais adiante diz ainda o trovador:

Sim! o raio! a serpente do horizonte,
Que coriscante morde e rompe as nuvens.
Os trovbes a bramir, tigres do espago.

Parece que o trovador, a despeito de todo o seu desespero, das angustiadas
preocupacgdes, em que andava embebido, ainda tinha tempo e pachorra suficiente
para excogitar metaforas esquisitas e guindadas, como estas, que fariam inveja ao
proprio Gongora. O raio, serpente do horizonte, e os trovdes, tigres do espaco sao
expressdes tdo alambicadas, que em parte alguma deviam ser toleradas, e muito
menos nos labios do infeliz trovador, onde assentam muito mal esses brincos de
espirito, esses esfor¢cos de imaginacao para atingir a originalidade.

Depois o trovador fala no impeto dos ventos, atirando aos ares 0s gigantes da
floresta, que vao acoitar as nuvens com seus ramos, que foram orgulho das vetustas
selvas. Os troncos das florestas arrojados as nuvens! Ja que o trovador sé queria
Imagens gigantescas e descomunais, melhor seria que esses ventos levassem uma
vez pelos ares o globo da terra e o atirassem de encontro a Saturno, a Jupiter, ou a
outro qualquer planeta; assim ao menos ninguém mais, no arrojo da hipérbole, lhe
poderia levar a palma.

Estas exageracbes enféticas, estas difusas declamacdes do trovador nos

trazem a lembranca a exclamacdo tdo simples, tdo curta, mas tdo enérgica do
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Henrique da Noite do Castelo, que em si resume todo o pensamento, que 0 Sr.

Macedo espraiou nessa tirada do trovador.

Que vento este tao tépido, tdo frouxo!
Quem me dera tufdes, tufdes gelados
Grossa chuva em torrentes: talvez fora
Um refrigerado a dor senti-las novas.

Depois de longa pausa, as idéias do trovador vao descaindo dessa exaltagédo
febril e violenta, que lhe inspirara a apostrofe fulminante, de que falamos; tranquiliza-

se um pouco, e comeca a filosofar, ou antes, a moralizar. Oucamo-lo ainda:

Menino grande, 0 homem de erro em erro
Passeia a terra, mdos caminhos segue
Tropeca e cai, 0 mundo amaldicoa,

O fado culpa, e a si hunca se acusa.

Que é o fado?... um sonho; va quimera;
Deus em nossa alma a liberdade acende;
O resto a ndés compete; a inteligéncia

Do falso discrimine o verdadeiro;
Prudente estude o bem, e livre o siga

O homem na vida; tropecar na estrada,
Tombar no abismo prova so6 fraqueza;
Demonstra um erro, imprevidéncia ou crime
Feitura nossa, e nao filha do acaso

E a desgraca;...

Assim das alturas daquela exaltacéo febril o trovador desceu a espanar uma
prelecédo de filosofia moral em estilo rasteiro e descorado, tal qual o faria um aluno
de colégio. Como o poeta o trovador jA ndo foi bem sucedido em sua estréia,;
mostrou-se um grande ampliador, de estilo timido e difuso, sem inspiracdo, nem
energia; como filésofo, suas idéias ndo tem aquele vdo elevado, que convinha a um
poeta; e seu estilo ndo diverge em nada de qualquer dos mais rangcosos compéndios
de filosofia. Chamar o homem de menino grande é uma antitese de mau gosto, e
gue prova mais uma vez o delicado gosto do trovador pelos conceitos alambicados.
De certo o trovador é do tempo da influéncia perniciosa da escola de Géngora e de

Marini.
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O segundo canto da Nebulosa é todo consagrado a doida, e a sua entrevista
com o trovador na Rocha Negra. Na pintura dessa mulher, possuida de singular
monomania, escapam as vezes ao poeta algumas pinceladas felizes, e tragcos bem
caracteristicos; mas no meio destes, quantas indesculpaveis descaidas, quanta
imagem falsa, quanta frouxidao de estilo, e incorrecéo de frase!

Para comprovar a exatiddo de nossas assercoes, facamos algumas citacdes.

Descrevendo o fisico da doida diz o poeta:

........................................... De neve o seio
De neve os bracos, de cristal os dedos
E a mao, que alveja como os pés mimosa...

Qual a razéo porque, sendo de neve o seio e 0s bracos dessa gentil criatura,
o poeta da-lhe dedos de cristal? Para que essa diversidade de matérias na
composi¢cdo de um corpo, sendo ambas destinadas a representar uma so idéia, a
alvura, transparéncia, e delicadeza da tez? A méo, e 0s pés, que também alvejam
tdo mimosos um como o outro, pela construcédo da frase é dificil saber, se eram de
neve ou de cristal; parece, que o poeta falando de mao e dedos, separa estas duas
coisas para pinta-las diversamente, e, portanto s6 os dedos devem ser de cristal; de
outra sorte o poeta diria simplesmente a méao.

Para pintar a alvejante palidez dessa moc¢a, 0 poeta ndo tem outro recurso
senao percorrer-lhe todos os membros de alto a baixo derramando por eles a maos
cheias neve e cristal.

No descrever o vestuario da doida existe uma tal incorrecdo de frase, que

coloca o leitor em grande confuséo.

Longa tunica azul, que a cor imita

De um céu todo bonanga, traz vestida,
Na cintura uma fita ao cinto a prende
Cai-lhe do colo, e pelo chdo se arrasta;
Sanddlias calga; sobre a simples veste
De ofuscante candor langa uma capa
Vasta que sobra para envolvé-la toda.

Neste trecho h&a a notar-se mais de uma incorrecao.
O que é que cai-lhe do colo, e pelo chdo se arrasta; é a tanica, ou a fita? A

contracao gramatical da a entender que € a fita; mas a interpretacao logica diz-nos,
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gue é a tunica, porque a fita apertava-lhe a cintura, e portanto ndo podia cair-lhe do
colo.

A quem compete o epiteto — de ofuscante candor? — a veste ou a capa? O
sentido literal nos indica que é a veste; mas o autor j4 nos disse que essa veste era
uma tunica azul; portanto aquele epiteto deve competir a capa.

O poema do Sr. Macedo oferece muitos outros exemplos de expressao
ambigua; de frases obscuras, ou mal construidas, por exemplo, logo duas paginas
adiante dos versos, que acabamos de citar, Iéem-se estes outros:

Demais confias no poder das fadas;
N&o vas tentar de uma ilusdo cativa
Ouvir um morto; que loucura indica.

N&o é preciso entrar em analise para fazer sentir ao leitor, quanto € viciosa e
obscura a construcao dessas frases.

Se quisermos agora um exemplo de requebros de estilo e da mais refinada
afetacdo no conceito, leiamos o0s seguintes versos, em que a doida exprime sua

admiracao pelos acentos da harpa do trovador:

S&o suas frases vibracdes sonoras
Que n'alma entornam magicos deleites;
Se o favonio falasse, era um favénio

A derramar fineza sobre as flores.

Dizer que as vozes de uma harpa sado vibracdes sonoras € asseverar um fato
muito sabido, é uma proposi¢do, que nada exprime nos labios da doida, que tanto se
esforgava por amplificar a beleza dessas vozes; os dois Ultimos versos, porém, sao
de uma tal finura de conceito, que por mais tratos, que demos ao espirito, nao
podemos atinar com o seu verdadeiro sentido. Temos visto muita vez a suavidade
de uma voz comparada com o rumorejo de favénio, aura ou zéfiro; suponhamos que
o favonio tinha uma voz, produzia algum som; mas a doida, que diz, que ele néo
fala, como pode saber, qual seria a sua voz, se falasse?... E o favonio com sua voz
a derramar finezas sobre as flores?!... Parece-nos isto a quinta esséncia das
expressdes alambicadas.

Muita gente opina, que repugna a imaginacdo e ao bom senso acreditar na
exagerada simplicidade da doida, que toma os acentos da harpa pelo canto de uma

voz humana, e insiste em crer que o trovador tinha em sua companhia alguma
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criatura, anjo ou mulher, que assim cantava, até que viu com os proprios olhos a
harpa ressoando sob os dedos do trovador. E, com efeito, dificil de imaginar, como
essa mulher, que ndo era absolutamente louca, e que apenas tinha a monomania de
se crer fada, pudesse confundir uma coisa com outra; ou como era possivel, que
nunca tivesse ouvido os sons de uma harpa, ou de outro instrumento qualquer, para
que julgasse que s6 a voz humana é capaz de desprender acentos harmoniosos.
Entretanto o cardter de exaltacdo e delirio dessa mulher, as circunstancias
extraordindrias e misteriosas, em que ela vive, bem como os demais personagens
do poema, sdo bastantes para justificar até certo ponto essa concepcao do poeta. A
doida ndo era uma criatura humana; era um duende, que vagueava pelo mundo sem
o compreender, e quase estranha a ele; portanto seus atos ndo estavam sujeitos as
leis da verossimilhanga humana.

E que diremos nés da lembranca que teve a doida de crismar com o apelido
de — amor que fala — a harpa, cujo nome nao achou bonito?

Na Alemanha a imaginacéo popular costuma criar para certos objetos nomes
compostos de muitas palavras, e que exprimem uma frase inteira, e 0s poetas as
empregam freqientemente em suas obras; mas a indole de sua lingua, bem como a
da grega presta-se admiravelmente a essas composi¢cdes; ndo acontece o0 mesmo
com a nossa; que em vez de um vocabulo composto, s6 pode dar-nos uma oracao
que tendo de entrar freqlientemente na frase sO serve para embaracé-la e tirar-lhe
toda a graca e elegancia. As cordas do amor que fala, — inclinar o amor que fala, —
desperta esse amor que fala sdo frases com que um gosto delicado ndo pode se
acomodar. Portanto essa imitacdo da literatura germéanica nédo pode ser introduzida
entre nés com feliz sucesso; é uma planta exotica, que ndo pode aclimatar-se em
nosso solo.

Demais, parece-nos, que a doida nao foi mui bem inspirada na escolha desse
nome, que deu a harpa: amor que fala! — pois qual é o amor que nao fala, o amor
que € mudo?... Ainda se ela a chamasse — amor que canta.

Se néo fora longo e fastidioso, ainda nos ocupariamos minuciosamente da
narracdo do trovador, referindo a doida a causa de seu infortinio. Mas para nao
tornarmos interminavel esta analise, somos obrigados a deixar de parte muitas
reflexdes, que nos sugere a leitura do poema, para s6 demorar-nos na apreciacao

de algumas belezas e defeitos mais salientes que formos encontrando.
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Entretanto, diremos que o estilo do trovador peca ai, como quase sempre por
enfatico, difuso, alambicado e incorreto. Em uma so citagcdo, em um trecho em que o
poeta pretende elevar a mais alta gama o tom de sua inspiragéo, talvez ndo nos seja
impossivel achar exemplos de todos esses vicios.

Pintando o trovador o assombro de que se achou possuido ao ver pela

primeira vez a peregrina, exprime-se do seguinte modo:

............................................. Aproximei-me;
Vi... novo encanto!.. duvidei da terra

Da vigilia... e de mim; mas nem foi sonho,
Nem me achava no céu; era um prodigio,
Era uma virgem de esplendor divino,

Um sorriso de Deus humanizado,

Que Deus mandara por milagre ao mundo.

Em primeiro lugar — duvidar da terra, e da vigilia — esta longe de exprimir
precisamente o0 mesmo que duvidar se esta no céu, e se esta acordado; e se nao
fossem as palavras que se seguem talvez o leitor ndo pudesse adivinhar em que
sentido era concebida essa duvida. H& nisto grave incorregdo ou antes
indesculpavel erro de diccdo. A nossa lingua tem precisdo e clareza, tem uma
fraseologia ja determinada, e sancionada pelo uso; ndo se deve adotar inovacdes
sendo aquelas que a necessidade reclamar, ou que trouxerem o cunho de uma feliz
inspiracdo; ir alterando e invertendo sem necessidade e por mero capricho a
linguagem estabelecida é fundar uma liberdade fatal, que trara em resultado uma
linguagem confusa, anfibologica, e ininteligivel, e colocar-nos nas mesmas
conjunturas em que se acharam os operarios da torre de Babel.

Prodigio, milagre, esplendor divino, sorriso de Deus, que Deus mandou ao
mundo - eis palavras que enchem os trés ultimos versos citados, e que provam que
o estilo do trovador é tumido e palavroso, e supre com expressbes enfaticas a
deficiéncia de idéias.

Sao graves sendes na verdade; porém desaparecem a vista desse verso, que
vem como que servir de cupula ao edificio de énfase e de alambicamento do

trovador:

Um sorriso de Deus humanizado;
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Este verso é um monumento tdo extraordinario de mau gosto que o leitor para

surpreendido, como se desse com os olhos em alguma esfinge.

\Y,

Passemos ao terceiro canto, e vejamos 0 poeta ocupado em desenhar
longamente com todo o esmero e minuciosidade a beleza da Peregrina, figura
proeminente do painel, em que o pincel do autor parece demorar-se com especial
predilecdo. Cerca de dez paginas sdo exclusivamente consagradas a pintura dos
encantos dessa mulher; tdo formosa era ela!...

Ainda quando o colorido desse retrato fosse o mais animado e brilhante, e
distribuido com o melhor gosto possivel, ainda que os seus tracos fossem da mais
pura e severa correcao, parece que ndo convinha dar-lhe tamanha dimensdo. A
vista se perde nas vastas proporcdes do painel, sem que seja possivel apanhar-lhe
o todo.

Precisamos, porém, desse inconveniente, e vejamos como se acha executado
esse retrato em que o poeta tanto se esmerou.

Nada achamos ai sendo um montdo de todas essas comparacfes vagas,
sutis, e exageradas, que se tém tornado insipidos lugares comuns de todos os
versejadores de nossa moderna escola da — liberdade romantica —, e desses
conceitos aéreos, vaporosos, gue ecoam Sonoros aos ouvidos, e deixam a
imaginacéo do leitor vazia e as vezes o0 bom senso mal satisfeito.

Sobre os cabelos da Peregrina exprime-se assim o poeta:

Os seus cabelos longos, e brilhantes;
Como da tempestade as nuvens negras,
Em bastos caracéis brincando soltos,
Quando assentada, o colo Ihe anuviam:
Té&o grande negriddo, seio tdo niveo,

Em desordem furtando & mil desejos,

E como um caos, que um mistério esconde.

Os cabelos Ihe anuviam o colo quando sentada; e porque ndo quando estiver
em pé? a que se liga também aquela expressdo, — em desordem? — deve ser
necessariamente aos cabelos; mas acha-se colocada tdo fora do seu lugar, que

torna a frase completamente ambigua, e confusa. Um caos escondendo um mistério
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revela um caos na imaginacdo do autor, e coloca o espirito do leitor na confusdo do

caos; o desejo de sair do comum e do trivial faz cair no extravagante e no galimatias.

In vitium ducit culpoe fuga.

Os olhos da Peregrina.

Tem uma luz, que aos coracdes é dia,
Tem um fitar, que & indiferenca é morte;

Este conceito e este trocadilho parecem produtos genuinos e do mais fino

toque da escola de Gbéngora.

Torneara-lhe os bragos génio amigo,

Tao formosos se mostram! m&o de um anjo
Branca e leve qual pena de uma garca,
Jasmins colhendo, por jasmins se houvera
Ao ver-lhe a breve e graciosa boca

Suas madonas retocara Urbino.

Urbino é uma cidade da Igreja, célebre por ser patria de Raphael, o primeiro
dos pintores do mundo. Julgamos, porém, que a liberdade do estilo figurado nao
pode chegar a ponto de tomarmos a pétria de um homem célebre por esse mesmo
homem, e assim como nao se diz nem se pode dizer — Veneza ou Mantua — em
lugar de Horacio ou Virgilio, também ndo é permitido dizer Urbino em vez de
Raphael.

Pelo simples fato de serem os bracos da Peregrina torneados por um génio
amigo nado se pode concluir que fossem tal beleza, que arrancassem a exclamacao,
gue se segue — tdo formosos se mostram! € dificil ou talvez impossivel descobrir o
fio I6gico que liga estas duas frases. Mado de um anjo, pena de uma garca sao
galicismos, em que s6 servem para desfigurar a linguagem, tornando-a frouxa e
arrastada.

Quanto a comparacdo da mao da Peregrina com uma pena de garca,
deixamos ao juizo do leitor aprecid-la e decidir em sua consciéncia, se € ou ndo de
bom gosto.

Os dedos e as maos sao pintados nos dois seguintes versos:
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Niveos dedos coroam rubras unhas,
Quais hastes de cristal pétalas de rosas:

Dedos de neve coroados por unhas vermelhas ndo podem fazer mui belo
efeito; comparando no verso seguinte essas unhas com pétalas de rosas, o autor
ndo pode destruir a cor carregada que lhes da o epiteto — rubras; além disso, esse
verso, se nao é errado, € 0 mais aspero e ingrato aos ouvidos, que pode cair da
pena de um poeta.

Explique quem puder, — et erit mihi magnus Apollo — o seguinte trecho:

E o lindo pé, que as vezes se advinha,
Quando mergulha na rasteira grama,
Invejariam silfos, que sé voam.

N&o se pode ser mais sutil... E mesmo dificil imaginar, o que seria esse pé,
que as vezes se adivinha;, nés confessamos com franqueza, que ainda nao
adivinhamos, e até nos parece, que a Peregrina nado tinha pés.

Quereis ver como séo descritos os olhares da Peregrina? Lede os seguintes

Versos:

.............................. Nos seus olhos
Brilham talvez centelhas, escapas
Dessas, que Deus raiou quando nos dias
Da imensa criacdo, olhando o espaco,
Criou a cada olhar um sol, um astro.

Quéao magnificos e espléndidos deviam ser os olhos dessa mulher! A luz de
um cometa, os fulgores de uma aurora boreal, o clardo de um vasto incéndio, nada
seriam em comparacéo do efeito vislumbrante e gracioso que deviam produzir os
olhares da Peregrina, pois tudo isso deve ficar muito aquém da idéia, que devemos
formar dos olhares da divindade criando os olhos da beleza, € original e novo.

O andar da Peregrina € como o v6o de uma ave, como o sereno deslizar de
um batel, como a idéia preguicosa de um sonho, que se arrasta pela mente; e é
também, — quem o diria? — como o som de uma harpa, que vai morrendo diluido
entre as auras. Em todas essas imagens podera haver muita delicadeza, muito
arrojo de originalidade de concepc¢do; mas cumpre confessar, que ai a imaginacao
do poeta requinta de sutileza, e embebe-se, como quase sempre, em um fantastico

vaporoso, que muito o afasta da natureza.
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Esse andar tdo subtil e tdo sereno, que parece um batel a resvalar sobre um
lago tranquilo, um sonho que se espreguica pela mente, ou 0 som de uma harpa,
gue se esvai nas auras, esse andar que parece excluir qualquer balanceio, qualquer
inflex@o graciosa do talhe dessa mulher, que parece priva-la de todo o fogo de seus
membros, esse andar por certo ndo podia servir para realcar-lhe os encantos; o
garbo, e elegancia de movimentos € um dos principais atrativos de beleza; esse
deslizar tdo sereno traz-nos a imaginacdo uma mulher que ndo anda com os peés,
porém move-se sobre roldanas, ou por meio de arames, como boneca de presepe.
E, entretanto, uma qualidade, que o Sr. Macedo muito se compraz em dar as filhas
de sua imaginacdo. Também a doida ndo anda; — € deslizar da sombra o volver de
seu vulto. Sera esse o andar das fadas; mas a Peregrina ndo era uma fada.

Também a voz da Peregrina € amplamente descrita, e torna-se para o poeta
um manancial inesgotavel de comparacfes; mas em todas elas reina esse mesmo
gosto pela exageracdo e alambicamento, que ja tantas vezes temos notado.

As figuras da Peregrina e da doida em quase nada divergem; o poeta tragou o
retrato dessas duas mulheres quase com as mesmas cores, as mesmas formas, e o
mesmo porte. No andar, ambas deslizam como sombras; ambas sédo de alta
estatura, de extrema e transparente alvura; com ambas o poeta prodigaliza a neve e
o cristal; apenas diferenciam-se pela cor dos cabelos, e em ser a doida
extremamente palida e delgada; ndo, se [0 que] nos diz € verdade, se a Peregrina
também o era, mas € de crer, pelas condi¢cdes de vida em que se achava, que fosse
algum tanto mais nutrida e corada. Porque razdo o Sr. Macedo nao diversificou mais
0s seus tipos? Tudo parecia convida-lo a isso. Primeiramente, com isso se destruia
algum tanto dessa uniformidade de cores que constitui um tdo grave defeito de seu
poema. Em segundo lugar ndo conviria melhor ao carater, ao modo de vida, a
origem da doida, que fosse ela uma linda morena, de cabelos pretos, de olhos
escuros e ardentes, e que tivesse, por exemplo, a figura de uma linda camponesa,
ou de uma gitana espanhola, e que sé a Peregrina tivesse essa vislumbrante alvura
de marmore, neve ou cristal, cabelos castanhos, e macios, olhos azuis, verdes, ou
pardos ao arbitrio do poeta. A doida era filha de uma miseravel feiticeira, nascera
num antro, passava vida quase selvatica entre florestas e fraguedos: a Peregrina
pelo contrario nascera na abastanga, vivia sob tetos confortaveis, deslizava os dias
em meio de jardins, inebriando-se de cantos e de aromas. Era, pois, natural, que a

primeira tivesse a cor algum tanto crestada, e a segunda fosse alva e delicada. Uma
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era dotada de temperamento calido, de viva sensibilidade, e de imaginacéao tao forte,
que degenerava em delirio: outra era mulher de razdo calma e serena, que sabia
sopear com méao firme os impulsos da ternura e da sensualidade, e que até aos vinte
e cinco anos pudera preservar seu coracao do contacto das paixées mundanas. Tao
profunda diferenca nos caracteres devia naturalmente trazer alguma divergéncia no
tipo exterior dessas duas criaturas.

Ainda quando estas consideragfes néo prevalecam, a variedade, em um
poema em que sO ha dois tipos de mulher a descrever, era sobejo motivo, para que
o poeta lhes desse toques de mais pronunciada diferenca.

Mas o Sr. Macedo parece ter predilecdo pela cor alva, ainda mais que

Lamartino (sic) tem pela cor azul.

Vi

No guarto canto passam-se as cenas todas entre as campas de um cemitério
em sitios ermos junto as ruinas de uma ermida; e para tornar a cor ligubre do
painel, a mais carregada que fosse possivel, a noite cobre de espessas trevas esse
tremendo recinto, que vai servir do teatro dos mais misteriosos encontros, de cenas
despedacadoras e sinistras. O protagonista do poema ai aparece em primeiro lugar
arquejando, vociferando, estorcendo-se nas vascas do desespero como sempre. E
ainda o0 mesmo personagem, na mesma situacdo, com diferencas acidentais; aqui a
diferenca consiste na diversidade do teatro, e em achar-se o trovador por um modo
inesperado e misterioso face a face com a peregrina. E o trovador, que desce desse
altaneiro pedestal de granito, onde ia entronizar seu desespero, para vir rojar-se de
um modo lastimoso aos pés dessa mulher sempre fria, severa, inflexivel, bradando
entre convulsdes de desesperos — amor! Amor por piedade — e ela sempre
impassivel a responder-lhe — jamais! Jamais!

Em verdade n&o deixamos de achar a linguagem do trovador por demais
humilde, suplicante, chorosa; a sua teima em arrastar-se, pedindo amor, aos pes
dessa mulher, que por espaco de dez anos o tratava com o mais altivo e frio
desdém, repugna ao orgulho do homem, e ao bom senso de um espirito superior.
N&o nos admira a perseveranca de seu amor, mas sim a sua obstinacao em pedir de
joelhos a essa mulher um amor, que ela ndo queria ou ndo podia dar-lhe. Em uma

alma enérgica essa paixdo ja se teria extinguido no gelo do desengano, ter-se-ia
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transformado em outro qualquer sentimento, e o drama teria tido um desfecho feliz
ou sinistro. A fragueza do trovador parece-me com a pusilanimidade do paciente,
gue de joelhos pede ao carrasco suspenda o golpe, que sabe tem de ser
inevitavelmente desfechado.

Esse amor assim, esse frenesi de lutar continua e obstinadamente contra o
desengano, ou, antes, contra o destino com as armas da suplica e do pranto, ndo
deixa de ser um pouco humilhante para o carater de um trovador guerreiro; por isso
nos fatigamos de o ouvir chorar, bramir, estorcer-se convulsivo aos pés daquela
ingrata, que nem ao menos lhe volve um olhar de piedade. E muita fraqueza; a
altivez do coracdo humano revolta-se com tal espetaculo. Podera isso ser natural;
mas néo é belo.

Ainda mais; o Sr. Macedo, ndo contente de prolongar de um modo insdlito o
suplicio moral do trovador, de o mostrar chorando e estrebuchando em um
desespero quase infantil, ainda o molesta fisicamente de um modo despiedoso. O
trovador ao ver escapar-se-lhe das méaos a peregrina, que cansada de seus rogos
julgara mais prudente esgueirar-se e fugir, atira-se como um cego através das
lapidas, em seguimento dela, tropeca, cai de encontro a uma laje, fende o cranio, e
desmaia. Pois ndo eram bastantes as lagrimas ardentes de desespero, com que
regara esse recinto? Ainda era mister, que o banhasse com o0 seu sangue, € em
consequéncia de um desastre tdo vulgar, e quase cébmico? A malicia humana é
sempre inclinada a rir-se de quem tropeca e cai, embora quebre a cabeca.

Ao desmaiar o trovador exclama ainda — amor!

E em vez de amor - jamais - responde o eco!!

Singular e extraordinario devia ser o eco desses lugares, que ndo reproduzia
0os ultimos sons, e dava respostas deferentes por sua propria conta! Pode-se
imaginar, que essa resposta fosse dada pela peregrina, que ia fugindo; mas isso
seria adivinhar o que ndo estd escrito; ndo seria uma interpretacdo, mas uma
retificacdo feita no espirito do leitor. A peregrina ndo € o eco, nem é possivel tomar
uma dessas coisas por outra. Ainda outra cena igualmente longa, igualmente
angustiosa e pungente vai-se passar nesse mesmo cemitério entre o trovador e sua
mae. Se o trovador face a face com a peregrina parece perder algum tanto de

nossas simpatias por sua humildade e obstinacdo em suplicar, por seu continuo
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estrebuchar em um desespero infantil, agora nos revolta por um injustificavel rasgo
de insensibilidade e de dureza para com sua misera mae. Era de feito esse trovador
uma crianga sem energia e sem dignidade, a quem a paixao fazia postergar os mais
santos deveres, e calcar aos pés 0s mais nobres e suaves sentimentos da natureza.

Ninguém pode ler sem desgosto 0s seguintes versos;

Da peregrina a barbara esquivanca

Sim o golpe maior a mée recorda;

E as frases soam n’alma do mancebo

Como o tinir de ferros e cadeias

Aos ouvidos de aflito prisioneiro;

Assoma-lhe com a dor impia deméncia,
Olvida a mae, que chora, e truculento

Nas garras do delirio estrebuchando,

E os dentes a ranger, responde em furia: etc...

A figura do trovador se nos antolha nesta ocasido hedionda e repulsiva, como
um abominavel possesso. A imaginacdo do poeta ndo poderia, sem alterar em fundo
0 plano de sua obra, conceber outro meio qualquer de desenlacar esta situagao, que
ndo por uma tao desagradavel, e repugnante cena?

N&o exprimimos ainda a nossa opinido a respeito do belo e interessante
episodio, em que a peregrina conta sua histéria, e a de sua familia, e explica ao
trovador os motivos de sua inflexivel isencédo. E um dos trechos mais bem pensados,
e melhor executados, de todo o poema, e se bem que se ressinta dos defeitos gerais
do estilo do poema, é todavia um repouso bem grato ao leitor, fatigado das eternas e
enfaticas declamacdes, e das continuas contor¢des de dor, e estrebuchamentos de
desespero do trovador.

No quinto canto o Sr. Macedo traca alguns painéis mais felizes. A descri¢ao
da peregrina adormecida em seu leito, 0 sonho sinistro, que teve nessa noite fatal
sdo trechos escritos com mais naturalidade, e com mais alguma graca e vigor de
inspiracdo. Desse sonho a peregrina é arrancada pela mée do trovador, que Ihe vem
bater & porta, e implorar misericordia para seu filho. Sdo por demais extensas as
suplicas e imprecacgdes, que a velha dirige a amada de seu filho; ela, que nessa
ocasido devia dar tanto valor a um minuto, ela que espiava com angustiada
inquietacéo o curso da lua, que em breve ia marcar o prazo fatal, em que o trovador
jurara despenhar-se da Rocha Negra, porque perde tanto tempo em discursos de
copo de agua?... Se ela fosse mais concisa, se condensasse em frases mais

enérgicas e curtas o que tinha de dizer a peregrina, teria mais depressa tocado o
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seu coracao, ja inclinado a misericordia, teria poupado tempo, e talvez, quem sabe?
teria salvado seu filho. Pela garrulice perdem-se de ordinério os fantasmas da Rocha
Negra; quando tomam a palavra, e encetam um discurso, ndo ha mais ver-lhe o fim.
E a carreira da peregrina e do trovador, esse galope infernal, em que ambas
arrancam ja tdo tarde demandando os cumes da rocha negra?!... Nada por certo
mais doloroso, nada mais aflitivo! Uma pobre moca delicada e fragil, e uma
desgracada velha alquebrada pelos anos e pelas angustias a correrem, a correrem
como doidas... A ponto de perder o folego por veredas asperas e solitarias faz do...
Mas, - talvez nos enganemos - esse espetaculo aflige o coracdo, porém nada tem de
nobre, nada que enleve a imaginacéo. Ja o dissemos sempre a bramir nas garras do
desespero, ainda se compraz em inflingir-lhes os mais terriveis suplicios fisicos, ja
fazendo-os cair entre pedras, e tingi-las com o sangue de sua fronte, ja, como agora,
obrigando as mais frageis e delicadas criaturas a uma marcha forcada por veredas

ingremes e escabrosas.

Vi

E o sexto e ultimo canto da Nebulosa: a noite vai; o trovador firme em seu
projeto de suicidio, 14 vdo galgando os cumes da Rocha Negra. Vede, com quéao
gentil donaire, com quéo garboso porte, com que graciosas altitudes ndo vinga ele
0s escabrosos tergos do rochedo sinistro!... Seus anelados cabelos em formoso
desalinho esvoacam & mercé das brisas; traz a fronte erguida com altivez nobre e
serena; um dos bracos, em que traz dobrada a purpurea capa como a toga de um
conquistador romano, curva-se, e deixa que a mao pouse na ilharga com o mais
primoroso chiste; com o outro abraca a harpa, que mimosa se inclina sobre o ombro;
Seu passo € gracioso e nobre, como 0 de um guerreiro vitorioso, que sobe ao carro
triunfal: dirieis, que marcha & passo de danca, e ao som de musicas.

Com mais galhardia ndo pisa o palco um corifeu da cena tragica. Se o visse
entdo a peregrina, antes de ele matar-se por amor dela, ela teria morrido de amores
por ele.

Nés pensamos, que o trovador, ao ir consumar o sacrificio de sua vida, devia
ter a alma agitada pelas mais terriveis tribulacdes; que teria portanto o olhar torvo e
cabisbaixo, ou dardejando sinistros lampejos, o passo incerto, oS movimentos, e

ericados e as feicBes contraidas por um sorrir convulsivo e satanico. Mas néo; - o
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trovador apresenta-se em cena lesto, garboso, e desempenado, como um perfeito
dandy.

Donde porém lhe provinha esse ar sobranceiro, esse gesto elegante e altivo,
esse olhar de conquistador, e esse sorriso de her6i? Donde lhe provinha tao
orgulhosa galhardia? Era algum herdi, que se ia imolar pela patria? Era algum martir,
gue ia verter seu sangue pela fé? Era alguém, que se ia sacrificar por alguma idéia
grande, ao algum sentimento generoso? Oh! Nao: era um fraco, que devia ser tao
miseravel aos olhos da prépria consciéncia, como aos dos outros; era um filho
desnaturado, que ia matar-se sacrificando sua mae, a quem legava o desespero, e a
angustia. Por conseguinte em vez de ostentar esse ar tranquilo e altaneiro, como o
de um herdi, em lugar de marchar soberbo como um rei, gracioso e elegante, como
um dandy, devia andar cabisbaixo e acabrunhado ao peso da vergonha, da dor, e do
remorso.

Depois de assim apresentar-se no cimo da Rocha Negra com esse ar
formalizado e elegante, como um ator, que acaba de estudar nos bastidores seus
gestos e atitudes, o trovador desprende a altissona voz, e comeca a falar aos ventos
do deserto. Dez vezes toma a palavra, dez vezes cala-se para tomar félego, colocar-
se em nova atitude, ou dar as suas reflexdes nova dire¢cdo. Ndo o acompanharemos
em todas essas tiradas mais ou menos longas; s6 diremos, que em todas elas reina
a énfase, a difusdo, a alambicamento de estilo, e a incorregcédo da frase: o trovador
mostra-se tdo pretensioso em sua linguagem guindada, prolixa, e enfatica como
nesses gestos e posturas elegantes, que parecem estudados.

Todavia ndo podemos deixar de fazer alguma observacdo sobre um desses
discursos, proferido pelo trovador a correr e a saltar por entre as rochas; é o sétimo,
e nao € dos mais curtos. Orlando furioso corria, saltava, rolava, pelo chdo, mordia a
terra, enfurecido pelos desdéns de Angélica. D. Quixote de la Mancha, na serra
Moreno, pbs-se nu, e desatou a virar cambalhotas, e a praticar mil sandices e
extravagancias por amor de Dulcinéa de Toboso. Mas, quando isto faziam, estavam
mudos, e se soltavam alguns sons, eram ais e gemidos, eram apenas interjeicoes,
ou bramidos inarticulados. O travador porém levou-lhes a palma nas demonstracées
de seu amor, pois que a correr, e a soltar entre rochedos, como um possesso,
conseguiu proferir um longo e bem deduzido discurso.

Depois desse discurso frenético, em que solta os mais horrendas pragas

contra uma mulher inocente, discurso, de que dificilmente daria conta pela maneira
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singular por que teve de proferi-lo, correndo e saltando as escuras entre rochedos, o0
trovador corre furioso, para a borda da precipicio, la vai precipitar-se.... mas lembra-
se de sua harpa, a quem ainda nao disse adeus, volta-se para ela, e Ihe dirige as
mais amorosas e derretidas falas.

N&o era por certo mui grande o amor do trovador para com a peregrina: se 0
fosse, esse amor Ihe encheria a alma inteira, e ndo deixaria tamanho lugar para uma
pobre harpa.

Oh!' Romantismo! a quando n&o obrigas os coracdes ainda 0s mais
apaixonados!... O que nédo fazes desse pobre trovador, que se esquece de sua
amante, de sua mae, de sua alma, e de Deus, para desmanchar-se em finezas e
requebros diante de um miseravel pedaco de paul!

Embora essa harpa simbolize o génio, a poesia, e a gloria; o que é a gloria, a
poesia, 0 génio em vista de um amor, que nos leva ao suicidio?

Vede se a poesia, a gloria e 0s versos preocupam tanto assim o bardo do Sr.
Castilho. O bardo do Sr. Castilho nem tinha mais harpa, ou se a tinha, dela nem
mais se lembrava; sem duvida a tinha esquecido pendurada a um canto, ou a tinha
quebrado em algum marco do caminho, de sorte que ela ndo o incomodou nos
altimos instantes da vida, e nem tem de fazer-lhe tdo compridas despedidas. Se
algumas vezes o ciumento bardo se lembra de poesia ou de versos, € de relance, a

exprime-se desta maneira:

Versos que ela inspirou, que ela cantava,
Fugi, despedacai-vos; - tu, com ele;
Vai-te ao lago, e perece, indigna tranca!

E que o bardo do Sr. Castilho sentia a sua existéncia, e a sua felicidade
aniquilada pela traicdo de uma mulher, e o trovador do Sr. Macedo apenas sentia a
sua vaidade de poeta desatendida pela peregrina.

E como séo ternas, mimosas, adocicadas e derretidas as expressdes que 0
trovador dirige a sua harpal... Minha companheira, minha fada, meu anjo, meu génio
de amorosas falas, minha rosa, minha irm&, minha esposa, amiga, filha, - eis os
epitetos com que a brinda. Dirieis que o trovador ia morrer de amores, nao pela
peregrina, mas pela harpa.

Porém, em vez de morrer por ela, o trovador ia dar-lhe a morte por suas

préprias maos. Depois de a ter coberto de caricias, de |he ter dirigido os mais
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requebrados protestos de amor, levanta-se sobre a cabeca, e a descarga por trés

vezes contra o rochedo,

E trés vezes bradou: - Adeus, minha harpal...

Cruel trovador! porque assim quebraste esse instrumento inocente de tua
gloria, essa harpa, fiel consoladora de tuas magoas? N&o era melhor que a
deixasses, coberta de flores, ndo sobre o teu tumulo, que o néo tiveste, mas em
algum arvoredo solitario, ressoando ao vento da meia noite, sendo como um gemido
de maldicdo, que ecoasse eternamente aos ouvidos daquela ingrata Peregrina? Mas
tu eras um ingrato, e quiseste deixar despedacada a tua harpa, como deixaste
despedacado o coracdo de tua pobre mé&e.... Ou antes tu eras um homem
excéntrico, que querias tornar-te notavel por atos esquisitos e extraordinérios. Nao
consultaste o teu coracdo, mas sim a tua fantasia, perverté-la pelo romantismo.

Do sublime ao ridiculo ndo ha mais que um passo. Nao pode haver aforismo
de maior exatido.

Querendo elevar a exaltacdo do trovador ao mais alto grau do sublime, o Sr.
Macedo o atirou de golpe nos abismos do ridiculo.

Os motivos, que o trovador previamente alega para justificar esse atendo, ndo
sao satisfatorios; esse ato, que nao tem explicacéo, s6 pode ser considerado como o
desatino de um louco furioso; a imaginacdo nado lIhe acha encanto; a razédo o
condena, e o bom gosto dele se arrepia.

Esta queda por si sO era bastante para aniquilar o trovador. Mas ainda temos
de vé-lo precipitar-se em corpo e alma do cimo da Rocha Negra aos abismos do
oceano.

Cuidais por ventura, que vai morrer fiel aquela, por quem morre?

N&o; — uma barquinha alveja la ao longe entre as neblinas do mar; € a doida,
gue navega em direcdo & Rocha Negra;... eil-a, que aporta, e sobe, como a druida
das florestas gaulesas, a esse penedo, que ia servir de altar a um abominavel
sacrificio. Quem a tais desoras em tdo ermo sitio poderia resistir aos encantos
daquela figura, tdo cheia de beleza, de mocidade, de amor, e de celeste magia! O
trovador praticou com ela longo tempo, e ouviu-lhe por fim a declaracdo de um amor
longo tempo abafado nos seios da alma, ndo pdde resistir, e atirou-se nos bracos,

que |he estendia essa mulher radiante de formosura, de delirio e de amor; seus
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halitos se confundem, unem-se os labios, e trocam um desses beijos, que resumem
uma existéncia inteira; e assim estreitamente enlacados precipitam-se nas ondas.

O sacrificio foi profanado; o trovador traiu morrendo esse amor, de que por
dez anos fizera tdo ardentes protestos aos pés da peregrina.

Pobre peregrina! Tu, que em companhia dessa velha e miseranda mae,
corrias nesse momento anelante e sufocada de cansaco, lacerando tuas roupas,
magoando teus delicados pés nos zurzais (sic) e asperezas do caminho, para salvar
esse homem, se chegasses a tempo de presenciar essa cena, Se 0 visses antes de
morrer, entregar-se nos bracos de outra, libando nos labios dela um longo, ardente,
e delicioso beijo... Ah! Como nao recuarias de horror, como ndo amaldicoarias mil
vezes 0 momento em que te lembraste de ser sensivel, e como ndo exclamarias de
uma vez para sempre — Jamais!

Mas felizmente para ti, chegaste tarde, e ndo presenciaste essa feia aleivosia;
julgaste que o sacrificio foi sem mancha; e por isso caiste fulminada sob o peso da
maldicdo da misera mée. Ah! E de que modo horrivel te faz morrer o poeta, caindo,
e esbarrando com a mimosa e encantadora boca de encontro aos pedacos da
harpa! E com que verso barbaro e furiosamente desentoado exprime ele esse teu

ultimo e doloroso transe!

Qual ferida de um raio, a peregrina
Cai com os labios de encontro a harpa quebrada.

A pobre mée é a ultima vitima, que nesse sinistro altar € imolada de um modo
miserando; cai morta de cansaco e de dor, e a queda — vede a barbaridade do Sr.
Macedo — a pobre velha arrebenta o cranio em um rochedo, e o inunda de seu
sangue.

Descansai agora em paz, pobres e inocentes vitimas do desgrenhado e
furioso romantismo do um insensato trovador! A memoaria desse homem, que vos
votou a tdo desastroso fim, serd sempre odiosa; seus manes vagarao uivando
enraivecidos em torno desse lugubre rochedo, que serviu de altar ao mais
abominavel sacrificio; mas vés, dormireis tranquilas em vossas sepulturas, e as
maes, que vierem sobre elas derramar flores ou lagrimas ensinardo as suas filhas a

dizer — jamais! — a quem quer, que traga entre as maos a harpa do romantismo.




236

Desculpe-nos o Sr. Macedo o tom de franqueza e de severidade de nossas
censuras; a vista da profunda indiferenca, que reina entre nés pela cultura das
letras, julgamos fazer um servico aos poetas e literatos chamando ao campo da
discussdo o meérito de suas obras. Se acaso esses nossos pobres escritos sédo lidos,
e conseguem despertar algum interesse pelos produtos da nossa literatura patria, a
Nebulosa sera mais procurada, e lida com mais atencdo, e cuidado; e ndo faltara
campedo, que se incumba de mostrar a improcedéncia de nossas censuras. Pela
nossa parte teriamos grande prazer, se as vissemos por alguém vitoriosamente
repelidas.

O poema do Sr. Macedo ja foi qualificado pela habil pena de um jornalista,
que também é poeta e literato distinto, — como um dos mais belos poemas dos
tempos modernos. Mas esse juizo, proferido dogmaticamente, nédo foi desenvolvido
nem justificado. Que prazer para nds, que gloria para o Sr. Macedo, e para as letras

brasileiras, se ele for agora confirmado!...

FIM.

Fonte:

A Atualidade, Rio de Janeiro, n°. 67, 04 fev. 1860, p.2-3.
A Atualidade, Rio de Janeiro, n°. 68, 11 fev. 1860, p.2.

A Atualidade, Rio de Janeiro, n°. 69, 18 fev. 1860, p 3.

A Atualidade, Rio de Janeiro, n°. 70, 25 fev. 1860, p.2 e 3.
A Atualidade, Rio de Janeiro, n° 71, 02 mar. 1860, p.3.

A Atualidade, Rio de Janeiro, n° 72, 17 mar. 1860, p.2-3.
A Atualidade, Rio de Janeiro, n°. 74, 28 mar. 1860, p.2-3.
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ANEXO B.1 — TEXTO CRITICO UNANIMAMENTE ATRIBUIDO A BERNARDO

GUIMARAES

Reflexdes sobre a poesia brasileira'?®

Idéias gerais sobre a histéria filoséfica do
desenvolvimento da poesia na Europa. — A literatura
Brasileira recente-se do espirito Portugués, e mais
tarde do Francés. — Qual foi a influéncia que veio
exercer o Sr. Magalhdes na poesia Brasileira. O golpe
de morte dado no espirito de nossa nacionalidade
poética que deveria desenvolver-se com a reforma
politica do Brasil € devido aos Suspiros Poéticos. —
Breves consideracdes sobre as ultimas poesias de

nossa época. — Sua nova tendéncia e futuro.

A poesia é um dos mais preciosos dons que a Divindade deixou cair sobre a
terra, para compensar os males desta existéncia fenomenal, e precéria: as magras
ilusdes da imaginacéo, transportando para este mundo as delicias do Eden, s&o
como um véu que encobre até certo ponto, quanto tem de mesquinha e de amarga a
condicdo do homem. Mas ela ndo € s6 um mero passatempo, um reflgio onde vao
as almas sensiveis pér-se ao abrigo dos dissabores, e esquecer-se por um
momentoso mundo real perdidas, nos devaneios de uma imaginagao caprichosa;
nao, compete-lhe também uma alta importancia social, pois que tem representado

um grande papel no desenvolvimento da humanidade. As mais altas maximas

128 Agradecemos a Hélder Garmes a obtencdo desse texto, apenas atualizamos a ortografia; se por
ventura viermos a publicar esta dissertacéo algum dia, esse texto sera excluido.
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sociais, 0s principios mais fecundos em grandes resultados foram muitas vezes
propagados por sua doce voz, por meio dela populariza.... Crencas e principios
civilizadores: seus acentos falando a fantasia e ao coracdo sdo mais bem
compreendidos pelo povo, do que a voz grave, e austera da filosofia; foram seus
cantos melodiosos que embalaram no berco a sociedade nascente, ela, e ndo a
filosofia, ensinou, e divulgou os dogmas da religido, apertou os lacos da
sociabilidade e despojou o homem primitivo de seus habitos ferozes, substituindo
costumes mais doces e humanos.

Na infancia das nacdes tudo €& poesia, porque tudo € sentimento, e
imaginacédo, ela abrange artes, ciéncias, crencas, e costumes, imprimindo em tudo
suas formas e seu carater; ndo existe s6 nos cantos dos bardos, mas reproduz-se
em todos os atos em todas as idéias do povo — E a poesia em acdo. — Mas assim
como a reflexdo sucede a imaginacao, a poesia cede o lugar a filosofia; a arte do
calculo e da abstracdo disseca o sentimento, e apaga a imaginacao; ao toque do
cetro severo da razdo esvai-se o belo edificio erigido pela ingénua credulidade dos
povos primitivos. Mas tal é o prestigio dessas licbes e mimos da quadra infantil da
humanidade que sdo conservados e transmitidos de geracdo em geracdo néo ja
como crengas, mas ricas loucanias, cujos adornos aproveitados pela filosofia
iluminam a verdade, e a poesia subsiste: ndo € mais esse sentimento popular e
caracteristico da época, € um sonho engenhoso, uma grata reminiscéncia, uma
saudade das primeiras eras, um eco do passado, que atravessando 0s séculos vem
repercutir nas liras dos Poetas. Nos primeiros séculos o génio para gerar sublimes
producdes, bastava compenetrar-se do espirito da época e deixar-se guiar pelo seu
impulso, mas hoje é mister esfor¢o, é mister despojar-se do carater dos positivismos,
e indiferenca do seu século, e recolhendo-se no santuario do passado procurar ai as
inspiracées, que o presente lhe ndo pode oferecer. Assim 0s maiores poetas do
cristianismo, Byron, Chateaubriand, e Lamartine, subtraindo-se ao [...] do mundo
civilizado foram beber em plagas longinquas essas inspiracdes divinas que o génio
da média idade tinha internado no teatro do mundo, foram procurar nesse século da
poesia cristd 0s movimentos da linguagem antiga! Entre as nacfes jovens 0s poetas
sao os representantes do génio nacional, seus cantos sdo a expressao da indole e
das crencas populares, neles legam a posteridade o retrato moral de sua época,
mas quando as nacdes envelhecem, a fé e o entusiasmo se esvaece e ao lado do

desenvolvimento intelectual aparece a corrupcdo moral e o cepticismo, e 0s homens
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gue amam apaixonadamente o belo e o sublime ndo o podendo encontrar no circulo
em que vivem, véem-se forcados a transpor 0 espaco e o tempo para buscar
alimento para sua alma, emoc¢des para seu cora¢do ou nas ruinas do passado, ou
nos remotos climas, aonde a civilizacdo ndo tem esgotado as fontes da inspiragéo,
tornam-se entdo entes de uma outra esfera isolados do mundo real, a poesia
popular e positiva sucede a ideal e transcendente.

O Brasil esta na quadra em que a poesia € a propriedade do povo, e
manifesta-se por si mesma, e de mais muitas outras circunstancias concorrem para
torna-lo um povo eminentemente poético: A doce temperatura do clima, a profuséo
de belezas naturais de que o colmou a natureza, a fertilidade e abundancia que
fornecendo ao Brasileiro os meios de uma subsisténcia facil deixa-lhe 6cio bastante
para entregar-se as delicias da contemplacdo, e aos delirios do fantasiar, um
passado cheio de recordacfes grandiosas e belas tradicdes, tudo deveria dar ao
espirito nacional uma direcdo toda poética; e em verdade assim €; o Brasileiro
possui em grau eminente todas as faculdades poéticas; é dotado de uma
imaginagao fogosa e brilhante e de uma sensibilidade profunda e concentrada que
revestindo-o de uma certa indoléncia exterior o aproxima do carater oriental.
Colocado sob um céu onde a mao de Deus se revela com tanta forca e majestade,
recebendo as inspiragdes que o sol ardente dos tropicos entorna sobre sua fronte,
participando das luzes da civilizagdo Européia, reune ao entusiasmo e
sentimentalismo dos povos infantis o espirito ilustrado e apurado do gosto da
erudicdo moderna. A imaginacdo € seu dominio, porque muito preocupado com o
belo, olvida o verdadeiro; eis porque entre tantas producdes literarias que entre nos
tém aparecido tdo raras sdo as cientificas. O amigo da literatura Brasileira, o Sr.
Ferdinand Deniz, que tdo atentamente estudou a indole e tendéncias do nosso
espirito pensou conosco, e nao hesitou augurar os mais felizes sucessos para nossa
poesia — nOs sobre cujo terreno a méo avida do estrangeiro extraindo o ouro deixou
cair as sementes de sua civilizacdo cansada, nés iremos um dia nas ruinas da
Europa receber inspiracdes do passado, como hoje o Europeu, refugiando-se nas
selvas virgens da América ou nos destrocos do velho mundo, procura movimento
para o coracgao e arpejos para a lira; — tanto a civilizacao seca o sentimento!

Mas devemos noés procurar o transumpto do génio nacional nos cantos de
nossos vales: ndo de certo: o espirito brasileiro ainda ndo achou um intérprete, um

representante desse sentimento infantii dos povos: o jugo da imitacdo tem
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esterilizado as inspiracdes do coracdo e com seu sopro infecto e restado as azas do
génio; mas isto é um resultado natural de nossa posi¢ao; porque a infancia, logo que
tem um modelo diante dos olhos o copia fielmente. Col6nia européia, o Brasil inda
no berco tinha de nutrir-se com as idéias da mae-pétria, porque era necessario um
mestre, que dirigisse seus primeiros passos ainda vacilantes, e o colocasse no
caminho do progresso; mas depois cumpria-lhe emancipar sua inteligéncia, seguir a
direcdo que a natureza lhe indica e guiar-se por suas proprias inspiragdes. Renegou
do génio das inspiracdes nacionais, e deixou a imaginacdo embalada pelos canticos
dos portugueses extraviar-se no politeismo que fraco, e bem fraco atravessando o
imenso oceano, que separava o poeta da crenga veio estremecer nas cordas de sua
harpa! De longe, em longe |la aparece um canto onde a furto revelava-se a musa
brasileira nas can¢bes amorosas de Gonzaga, no Uruguai de Basilio da Gama, e no
Caramuru de Santa Rita Durdo! Fraco era esse sopro de vida para uma reforma!
Seria por estar escravizado pela metropole, que ele se ressentia do seu carater?
N&o; o Brasil proclamando sua independéncia politica deixou inda sua inteligéncia
sujeita ao jugo da imitacdo, e nossa literatura € ainda um eco enfraquecido, um
frouxo reflexo da civilizacdo do velho mundo. A grande reforma social, que mudou a
face politica da Europa tinha acarretado também uma revolucao literaria. Um novo
representante tinha quebrado as cadeias, com que a velha escola lhe peava os
vbos, e a par da independéncia politica se proclamara a liberdade poética! Mirabaeu,
de nobre linhagem levantava-se entre as massas para sustentar 0s principios
liberais no oriente da revolugéo. Lord Byron, no seu ocaso formava uma nova poesia
emancipando-a da autoridade dos séculos, frenética, impia e ao mesmo tempo
religiosa! O Brasil conservou-se por algum tempo estranho a essa revolucdo, até
gue nossas relagdes comerciais com a Europa, e particularmente com a Franga, que
se tornara o centro da nova escola importaram esse gosto para nossas plagas, e
essa transicdo acanhou mais do que fizera a imitagdo portuguesa a literatura
nacional; apagando inteiramente alguns vislumbres de originalidade, que por ventura
existiam, sim, esse gosto como uma planta exética jamais se alimentard em nosso
pais, e sO produzird mirrados frutos. Se a poesia € uma arte imitativa, e € seu
modelo a natureza, porque desprezarmos nosso espléndido e sublime original para
trasladar copias de outro, que nos é estranho? Assim de cépia em copia, como tem
acontecido, hdo de perder-se e alterar inevitavelmente as feicdes do original. O

presente sai das entranhas do passado — a civilizacdo européia € o resultado de
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todas as fases, que sofreu e desse imenso passado, que tem percorrido; mas esse
nao nos pertence a nads, cuja existéncia data de uma época tdo recente; e como
gueremos revestirmos das formas desse mundo decrépito e cansado, nds que
formamos uma sociedade jovem e vigorosa plantada num solo, que parece ter
saido a pouco das méos do criador? Esses cantos exalados no ruido de continuas
revolucdes, produzidas pelo choque de mil idéias e interesses diversos num mundo
onde a populacdo superabundante estava em continua fermentacdo, como serao
compreendidos pelos tranquilos habitantes destas plagas ermas? A civilizacao
européia tendo murchado até a dultima flor da poesia popular, a ciéncia,
desenvolvendo a inteligéncia, esfriado a imaginacéo, e aniquilado sentimento, nao
encontrando mais sobre a terra as doces ilusbes, que o embalassem poeta da
civilizagcdo o europeu criou um mundo novo ideal e mistico abandonou a terra cujas
pinturas estavam esgotadas, e refugiando-se na sombra do cristianismo recebeu as
inspiracdes, que desciam da cruz! Mas como reproduzi-las? A religido é uma nova
fonte de poesia e verdade, mas onde estava a forma para traja-la? A ciéncia tinha
esterilizado tudo; roupas aéreas, coloridos vaporosos, uma metafisica sutil, privilégio
de algumas organiza¢des arrancou a poesia o seu principal carater — a expressao do
sentimento popular! E o povo nascendo deve estrear sua carreira copiando as
inspiracdes da civilizagdo cansada? N&o; a poesia existe entre nds; ndo € mister
basea-la no mundo das idealidades. Entretanto indiferentes as inspiracdes de nosso
Céu formoso e radiante, as lembrancas deste solo rico de tradicbes e saudosas
reminiscéncias dessas tribos mais ferozes, que as dos vandalos, desdenhado as
cenas majestosas, que a natureza opulenta desenhou nestas plagas vamos
embalar-nos nas acentos dessa harmonia vaga e mal ouvida, que vinda dum mundo
estranho ecoa desfigurada em nossas margens.

A poesia francesa simpatiza ainda menos com o0 nosso carater do que o gosto
portugués que antes nos dominava; introduzida pelo Sr. Magalhdes enraizou-se
profundamente entre nés e os primeiros ensaios de originalidade que pareciam ir
preparando uma época brilhante para a poesia nacional sofreram um golpe mortal
com a aparicdo dos Suspiros e Saudades poéticas (sic).

S.G.
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(Continuacéao do n.° antecedente.)

Para que os canticos do Sr. Magalh&es fossem um verdadeiro monumento de
literatura patria, era preciso que representassem a indole e o carater nacional, que
sua musa peregrina depois de conversar com o entusiasmo frenético de Byron, e as
harmonias religiosas de Lamartine, ndo se esquecesse de pousada a sombra de
NOSSO0S coqueiros inspirar-se de toda esta nossa natureza: na lira de Bardo ou no
alaude do Trovador, exaltar as reminiscéncias desse passado heroico, brilhante, e
cavalheiroso, dessas cruzadas de civilizacao Gética com a barbarie Americana.

Nem de leve nos perpassa pela mente o minimo desejo de desbotar a gléria
tdo bem adquirida do Sr. Magalhaes; sua reputacao solidamente firmada entre nés
Nnos seus Suspiros Poéticos é superior a nossa critica; mas ndo podemos deixar de
lamentar a funesta influéncia que exerceu sobre nossa poesia; desprezando as
pitorescas e grandiosas cenas de nosso pais, de nossas belas tradicdes que ai
jazem ainda em siléncio a espera de um cantor digno delas para arrancé-las ao
olvido, foi — tdo longe da patria — buscar inspiracdes para sua alma, e acentos para
sua lira; e essas inspiracdes prestou-lhas o teatro do velho mundo, e esses acentos
ele bebe-os nas harpas dos poetas romanticos, e tornou-se assim quanto ao fundo e
quanto a forma intérprete e imitador dos mesmos; em lugar de empregar o génio que
Ihe coube em sorte para estrear entre n0s uma carreira inteiramente nacional, nada
mais fez que furtar-nos ao jugo classicismo portugués para nos impor outro mais
pesado: a tdo encomiada época que abriu para nossa poesia € caracterizada por
uma admiracdo cega e fanatica pelos poetas da escola romantica, que nos lancou
em tao baixo servilismo destruindo todas as esperancas que porventura poderiamos
conceber de tdo cedo aparecer alguma literatura a qual pudéssemos chamar —
nossa.

Ainda nos dariamos por felizes se todos soubessem imitar brilhantemente
como o Sr. Magalhdes sacudindo como ele a poeira das escolas. Seu génio o tinha
feito para ser original; mas escutando tdo de perto os acentos da poesia moderna,
com o0s ouvidos pejados dessa harmonia melancoélica e suave exalada da alma
religiosa de Lamartine, seu modelo favorito, ndo pode esquivar-se ao impulso que se
comunicava ao seu espirito; porém através da imitacdo ressumbra nas suas poesias

alguma coisa que lhe é proprio, e o distingue do seu modelo.
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Imitando os poetas do cristianismo o Sr. Magalhdes contudo ndo levou a
imitacdo a ponto de copiar; um desalinho nobre, um tom singelo e majestoso, um
calor sempre sustentado, mais uncéo e sentimentalismo do que luxo de imaginacao,
linguagem fécil e rica, metrificacdo harmoniosa e [desaflectada]*®® forma a base do
carater de suas producdes, isenta da melodia requintada dos Elmanistas, e dos

hipérbatos duros de Francisco Manoel, € como ele confessa em suas poesias: —

Meus versos séo suspiros de minha alma
Sem outra lei que o interno sentimento—

A alma se |he derrama arquejante cheia de fogo nos seus cantos: sua musa
sempre olhando para o Céu, para onde dirige seus suspiros ardentes, parece
desdenhar o colher sobre a terra ornatos para trajar-se, e vibra numa linguagem
inflamada do sentimento; por isso sempre claro seu pensamento brilha através de
roupas diafanas e modestas, e ndo é mister procura-lo a custo no meio de um
turbilh&o de flores.

L4 no seu exilio jamais se esquece de sua querida patria gravada n’alma, e
no meio dos seus cantos vem-lhe continuamente a lembranga sua imagem
oferecendo-lhe as vezes um ou outro perfume de seus bosques, uma ou outra
harmonia de suas campinas, que ele enlagca nos seus hinos. Quando cheio de
patriotismo dirige ao Céu preces ardentes por ela, quando num dos mais admiraveis
de seus cantos seu zelo se inflama, com que entusiasmo nédo se dirige a mocidade
brasileira? ndo querendo dissimular a verdade repreende-a com tom amargo de sua
indoléncia, com imagens cheias de fogo lhe faz compreender a importancia de sua
missdo! Entdo ndo parece mais um poeta que se apraz nos palacios da imaginacao,

vibrando a poesia com todo o ardor de um profeta, parece o anjo tutelar do Brasil.

Coisa admiravel! Foi sentar-se nos destrocos de Roma, e inspirar-se com a
musa melancodlica dessa rainha descaida; foi perder-se na admiracdo exaltada pelo
homem do século, por esse gigante das batalhas, e ergue-lhe um hino ainda mais
sublime e harmonioso que todos os anteriormente exalados!

As grandes qualidades do Sr. Magalh&des o colocam a par de Caldas, com o
qual seu génio tem grande analogia; este porém nunca se afasta da austera

majestade da Biblia onde bebia todas as suas inspiracdes; aquele mais flexivel

129 ppssivelmente “desafetada’.
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derrama nos seus cantos as flores do romantismo; o estilo do primeiro € mais
trabalhado e correto, o do segundo é facil e fluente, reinando nele uma espécie de
abandono ou negligéncia que constitui um dos seus maiores encantos.

Parece que a musa brasileira clamava-lhe contra semelhante usurpacéao, e de
volta ao Brasil quis reconciliar-se com ela compondo o seu poema A Confederacéo
dos Tamoios, porém tarde veio o antidoto, o gosto estrangeiro ja tinha [fantisado]
tudo: tal foi o prestigio de sua musa.

Nossos ouvidos sedentos de harmonia escutam com avidez o canto do
estrangeiro, e o brilho das letras francesas nos traz tdo absortos e em tdo profunda
fascinacdo que ndo nos permite o recolher-mo-nos em nés mesmos, e escutarmos o
eco intimo da alma, a unica fonte de tudo quanto ha de grande e original: sua lira
embalou, e adormeceu em tao profundo sono o espirito nacional que tdo cedo nao
despertara. O espirito francés inteiramente evasado em nossa literatura ndo faz
mais que perverté-la e desvia-la totalmente de sua natural direcdo, dessa direcao
gue é isenta de toda a influéncia estranha, que brota espontaneamente do fundo da
indole nacional, e fiel expressdo de sua vida intima dela recebe todo o seu vigor e
beleza; e todo o desenvolvimento literario de qualquer povo tendo estes caracteres,
ndo passara de um verniz artificial e sem consisténcia que longe de fazer sua ufania,
s6 serve para revelar sua pobreza e incapacidade.

A poesia francesa tédo brilhante e rica qual é transplantada para nosso clima,
assemelha-se ao pomo que colhido ainda verde e deixando de nutrir-se com a [seve]
do tronco adquire madureza forcada e sabor agro e desagradavel; sendo somente
um adorno postico, e faltando-lhe o alimento de nacionalismo, que Ihe comunica vida
e originalidade, murcha como um ramo escachado do seu tronco, e desvaira-se
como a torrente desviada do seu leito: é um artificio brilhante que encantara por
alguns momentos a imaginacao, mas frio porque falta-lhe um calor que sé vem dos
seios d’'alma, essa forca que abala profundamente a fantasia, e infiltra-se no mais
intimo do coracao.

A imitacéo € o reflgio dos espiritos estéreis, das almas aridas de sentimento:
s6 ndo ousa quebrar-lhe as cadeias quem ndo acha em si mesmo esse fundo de
sensibilidade e entusiasmo, essa abundancia de idéias e imagens que produzem a
originalidade; mas a mocidade brasileira, cujo coracéo palpita de vida e dedicagcao
por tudo quanto é belo e grande deve ser assaz altiva para sacudir 0 jugo que pesa

sobre seu colo.
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E para isso duas fontes se abrem fecundas de inspiracdes para a musa
brasileira — 0 nosso passado, e 0 N0Sso presente — a raga extinta e a dominadora.
Naquele que é os nossos tempos heréicos das idades primitivas que tdo vasto
assunto dao para o género histérico, como o drama e a epopéia: a historia, as
tradicdes, os usos e costumes bizarros e barbaros das tribos brasileiras, suas
continuas lutas, j4 entre si, jA com 0s europeus, todas essas reminiscéncias de
nossa histéria primitiva tdo cheias de heroicos acidentes e aventuras romanescas,
séo ricos tesouros de poesia nacional que devemo-nos apressurar (sic) em salvar
das garras do olvido, consagrando-os perduravelmente nossos cantos.

Nosso presente, jA mui diverso do passado, modificado pela aura da liberdade
politica que respiramos, também nos pode inspirar sublimes cantos: se naqueles
revivem esses povos que a crueldade de nossos pais exterminou, e cuja memoria
estara ligada eternamente ao solo, que lhes usurpamos, choremos suas desgracas:
nestes pintaremos a nés mesmos e a nossa época sem deixar esta incumbéncia as
idades futuras, e eles serdo a fiel expressdo de toda a nossa existéncia atual: se
naqueles exalamos nossa saudade pelas herdicas eras que se passardo, nestes
respirard nossa confianca no presente e esperanca do futuro: — mas
desgracadamente estes ricos materiais ndo tém sido aproveitados, e se alguém
lanca méo deles é para revesti-los das formas guindadas e aéreas do capricho e
extravagancia da moderna escola, as quais de maneira alguma Ihes quadram, pois
gue o nacionalismo nédo consiste sO na esséncia, ndo basta que o fundo seja proprio,
€ mister também que o colorido se harmonize perfeitamente com ele.

Talvez seria mais conveniente para o desenvolvimento do espirito nacional
entregarmo-nos ainda aos classicos dos periodos mais brilhantes da literatura
portuguesa, mas sO quanto a forma, pondo de parte a mitologia grega; se ainda nos
ndo achavamos na senda que deviamos trilhar, ao menos ndo estdvamos dela tao
afastados como hoje; éramos para com eles isentos dessa admiragdo fanatica que
sufoca inteiramente a voz do nacionalismo; também eles, os Lusos imitaram as
vezes com demasiado escrupulo os Gregos, e Romanos, mas nao tdo servilmente
que nao vislumbre alguma originalidade nesses eternos monumentos que nos
legaram, o0 seu carater nacional mui fortemente enunciado ndo podia curvar-se
inteiramente sob a influéncia estrangeira. Seja que se ressentissem ainda da
influéncia dos arabes por tanto tempo dominadores na peninsula, ou pelo intimo

contato em que se acharam com 0s povos asiaticos depois que o Gama lhes abriu o
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caminho das indias, acha-se em suas composi¢cdes, maxime nas bucdlicas, um
toque mui sensivel de orientalismo: essa literatura de uma nacéo vigorosa e cheia
de vida a qual sentia sincera e profundamente o que consignava em seus cantos
seria um modelo sendo muito adequado todavia muito menos perigoso para noés.
Deveriamos porém cingir-nos aos poetas antigos pois que entre os modernos vao-se
apagando esses caracteres distintivos da poesia nacional; as nacfes tém-se
congracado de tal sorte pelo comércio que umas recebendo de outras seus usos e
costumes, partilhando reciprocamente 0 seu sentir e pensar, 0 que constitui
propriamente sua nacionalidade, vao-se tornando uniformes, revestindo-se assim do
mesmo carater poético, bem como acontece com a politica e religido, e se isto ainda
ndo é assim podemos com seguranca afirmar que acontecer4d quando mais,
apertarem os lacos que os ligam : entdo s6 lhes restara a diversidade das linguas,
porque 0 encanto da poesia, a imaginacdo mais ou menos fogosa de cada povo,
enfraquecer-se-a pelo contato das civilizacdes, exteriores : — é o resultado da época
mercantil. A musa antiga era singela e ingénua como a zagaleja de Bethel, ou como
a pastorinha da Arcadia, suas vestes singelas ndo abafaram, mas antes lhe
realcaram as formas puras e elegantes e as gracas de seu donoso porte; assim com
o andar dos tempos envergonhou-se como Eva no paraiso de sua nudez, sonhou
novos enfeites, e foi perdendo pouco a pouco sua amavel singeleza, foi de dia em
dia tornando cada vez mais suntuosos seus trajos até que ao fim apresentou-se com
tanto fasto, e tdo coberta de aderecos coma Odalisca do harém do Sultdo; e a musa
moderna marcha curvada debaixo do peso de mil adornos.

Nao deve ser esta a linguagem de nossa musa nao, ela deve enfeitar-se com
a florinha de nossos vales, coroar-se com ramos de cafezeiros, e a querer imitar, ir
procurar embalar-se nos cantos infantis dos outros povos, respirar com eles essa
frescura, inocéncia, e vico, da simples natureza.

Um fato que salta aos olhos do observador, e que € uma das causas mais
poderosas do acanhamento e servilismo em que se acham nossas letras € essa
criminosa indiferenca, que eu taxarei de falta de patriotismo, que nos faz desprezar,
0O que € nosso para arrebatar-mo-nos de admiracdo diante das producdes
estrangeiras: livros europeus rolam por todas as maos, nés os folheamos
quotidianamente, conhecemos 0 que se passa e se pensa ha Europa, e nada ha que

nos estimule a estudar com atencdo a historia patria, e desenterrar do p6 das
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bibliotecas esses poucos monumentos onde se acham consignadas nossas
tradicdes histéricas.

Outra causa que retarda a época da emancipacdo de nosso espirito, € que
inda as luzes das ciéncias e artes ndo se derramaram pelo império, e as que
existem estdo inteiramente concentradas na capital: as provincias participam mui
francamente do reflexo dessa civilizacdo; € la onde todas as atencfes convergem
continuamente para a Europa, que se resume quase exclusivamente todo 0 nosso
mundo literario, ndo sendo essa cidade mais que uma cidade européia encravada no
territorio brasileiro: — por tanto s6 quando o luzeiro da civilizacéo difundir suas luzes
pelas provincias, e desenvolver-se — aclimatada — igualmente por toda a extenséo
do império, o espirito nacional se despertarq, e comunicard sua seiva as suas

producdes, e o carater nacional refletir-se-a mais saliente na nossa literatura.

Provavelmente ela ndo sera uniforme, e apresentara tantas variagcdes quanta
€ a diversidade de nosso clima e solo: o carater dos povos das campinas abertas do
Sul divergira essencialmente dos habitantes das nimbosas e auriferas serranias de
Minas, e dos filhos das gigantescas e majestosas florestas do Para.

Demais a triplice diversidade das racas que predominam no sul, no centro, e
no norte e a diferenca de suas ocupacdes, sendo uns pastores, outros mineiros, e
outros agricolas, fa-la-4 ressentir-se de todos esses caracteres; e assim nossa
literatura assemelhar-se-4 a arvore que produz pomos de natureza diversa, e
sucessivamente desde os hinos ternos e voluptuosos dos Italianos, as sombrias e
fantasticas cancfes dos bardos da Caledbnia, desde o gosto delicado e fino dos
Franceses até os exagerados sonhos e a linguagem mistica e simbdlica dos
orientais, ela apresentara as producdes mais variadas.

Uma observagcao cumpre-os fazer a respeito do espirito da nossa época; é
que ele tem querido transtornar a ordem eterna e necessaria do desenvolvimento
literario das nac¢des: ainda na infancia fraco para pleitear tdo a peito com as luzes da
filosofia devia aproveitar-se dessa brilhante faculdade que domina no berco dos
povos — a imaginagao; cantar, e inspirar-se; mas tem com essa pretensado gastos e
enfraquecido a fantasia, perdido por conseqiiéncia — sua poesia — e juntamente
nada conseguido nas ciéncias.

S6 quando aparecer um génio verdadeiramente patriético e grande, que

ousando quebrar as cadeias da imitacdo alcar o estandarte da regeneracao poética,
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o Brasil possuira uma literatura nacional! Um homem porém dotado de grande gosto
para a poesia, poeta em toda a extensdo da palavra, ndo contaminado pela
epidemia da imitacdo, e que poderia salvar a nossa nacionalidade poética, tem-se
conservado indiferente e egoista no meio da corrupcao geral — falo do Sr. Odorico

Mendes.

(Continuacéo do n.° 2 da 1.° Série.)

Mui raras sdo as obras publicadas do Sr. Odorico; entre estas esta o0 seu —
Hino a Tarde — que é sem duvida um dos mais encantadores pedacos que tem
produzido a musa brasileira: — e de certo por esta amostra podemos conferir ao seu
autor um dos mais distintos lugares entre nossos poetas. — O tom admiravel dessa
breve mas sublime producéo, — o colorido grave, e melancolico derramado por toda
ela sem nunca degenerar nessa frouxa languidez, que € hoje defeito tho comum — a
cadéncia métrica sempre harmoniosa e solene, a frase tdo nobre e expressiva, e em
tdo perfeita harmonia, com as idéias,—despertaram n’alma as mais profundas, e
suaves emocgOes: — quem poderia encontrar tdo belas expressdes, epitetos mais
cheios de magia para saudar a meiga e melancdlica tarde? Como sucedem se seus
pensamentos tao naturais, tdo faceis?!... Ndo sdo pensamentos procurados com afa
e arte no recinto do gabinete; sao as ternas imagens, as saudosas recordacoes, que
deslizam espontaneas pela imaginacdo do poeta nessa hora de remanso, que a
natureza mesmo parece ter consagrado a poéticos arroubos.

Que cena com efeito tdo rica de aspiracdes, tdo propicia a saudosos
devaneios, que uma pura e serena tarde nos Céus de nossa patria. Nessa hora
quieta e placida, em que vao findar todas as fadigas diurnas, em que a natureza
parece preparar-se para adormecer sob as sombrias asas da noite, a tarde assoma
desdobrando sobre o horizonte seu roxo manto; as montanhas se desenharam
confusas envoltas em um véu azul vaporoso, e as orlas do céu aparecem cingidas

de uma zona purpurea — Parece entdo a tarde uma ninfa que se reclina fatigada
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sobre a esmeralda dos outeiros; seu peito arqueja molemente, e o hélito de sua
boca exala perfumes; as rosas de seu rosto de afa tornam-se mais vivas: — parece
uma fada que entre os vapores do ocidente nos convida a seus encantados pacos, e
com sorriso cheio de amoroso langor nos promete as delicias do Eden...

Mas nessas horas de ideais voluptuosidades, é que nos punge a idéia do
nosso nada: — uma vaga tristeza 14 esta bem no fundo d’alma viciando a fruicdo que
jamais pode ser completa. Sera isto uma lembranca confusa de alguma outra vida
que ja vivemos, saudades de algum passado anterior ao berco, e quase extinto? Ou
sera a idéia da morte que como a vibora, entre as flores, vem envenenar nossos
mais suaves devaneios, e nos fazer lembrar que cedo ou tarde havemos de dizer um

eterno adeus a esses espetaculos que ora nos sorriem?...

Sr. Odorico Mendes foi o intérprete feliz das intimas e deliciosas emocdes,
gue entdo nos repassam a alma: — foi ela mesmo que lhe afinou as vozes da harpa,
e Ihe intuiu as graves, e saudosas harmonias do seu hino.

Depois de havermos falado em nimero antecedente do Sr. Magalhaes, ndo
podemos deixar em siléncio o seu ilustre sécio de peregrinacdo pelo velho mundo, o
Sr. Manoel de Araudjo Porto Alegre: — ele com efeito ergueu a par dos — Suspiros
Poéticos —, um hino digno de ser levado a mais remota posteridade: — € a sua — Voz
da Natureza — ou Canto sobre as ruinas de Cumas: — mas seu génio ndo conservou
nas posteriores produgdes o alto voo a que havia remontado — Tornando ao seio da
patria, parece que a sua musa enfraqueceu, e esfriou-se 0 seu entusiasmo: — nas
suas — Brasilianas — torna-se arido e seco.

Nessas producdes o seu estilo perde as eminentes qualidades, que naquela
possuira, e comegam a se tornar nimiamente (sic) sensiveis defeitos que apenas se
notaram na — Voz da Natureza — Em seus versos ericados de termos, técnicos de
artes, descobre-se a afetacdo, e uma certa pretensao a originalidade; além disso ele
derrama com profusdo sua erudicdo historica e artistica; € um rio turbulento que
corre com grande ruido de palavras sonoras, que vao reboando por longo tempo nos
ouvidos, deixando a lama inteiramente isenta de impressdes, porque nada ha ai que
interesse 0 coracdo; — a imaginacao fica afetada pelas imagens descomunais que
nele abundam.

Sua imaginacao infrene a hiperbdlica querendo atingir a um sublime fora do

natural se apraz em concepc¢des fantasticas de dimensdes colossais, pelo que
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muitas vezes mente a gravidade do pensamento. — Na sua diccdo ha também
graves defeitos a notar: — usa muitas vezes de fraseados obscuros, e alambicados:
— e ndo é, — como deve a um literato, — muito rigoroso nas regras da gramatica. —
Quanto a sua metrificacdo, o Sr. Porto Alegre da a seus versos uma certa forma
rapida e estrepitosa, conservando-a inflexivel, e monotona de comeco a fim, e
acentuando quase sempre na mesma silaba, o que fatiga um pouco na leitura. —
Porém apesar de todos estes defeitos, o Sr. Porto Alegre é admiravel pela riqueza
de sua linguagem, e mais ainda pelo seu talento descritivo: — é quando pinta, e
descreve que ele revela o seu génio eminentemente artistico: — € esta a sua natural
tendéncia, porque quase sempre € plastico nas suas poesias. — Um brilhante modelo
deste seu talento € a metamorfose do monte da Gavea em uma de suas —
Brasilianas. — O Sr. Porto Alegre tem ja adquirido um grande renome: e é por dois
titulos como poeta, e como artista, uma das personagens mais proeminentes do
Brasil. — Como poeta, as solenes belezas da — Voz da Natureza —, e algumas outras
pequenas producdes, sdo de sobejo para compensar o que h4 de mau nas —
Brasilianas, — e granjear-lhe o louro da imortalidade. — Como artista, ai fala a
histéria, animada em quadros brilhantes, pelo seu pincel.

Silva Guimaraes.

A literatura Brasileira tem por longo tempo lamentar a perda de alguns
distintos jovens de precoce génio, que prometiam enriquecé-la com os seus frutos!...
pereceram ainda em bot&o esses génios, sem que a morte lhes deixasse tempo de
desabrochar em toda sua beleza e forga; foram astros efémeros que brilharam um
momento, sumiram-se deixando-nos saudosos de seu puro mas tao breve luzir. Tais
foram Francisco Bernardino Ribeiro, e F. Dutra e Mello. Ao primeiro, a par de uma
inteligéncia vasta e clara, capaz de aprofundar os mais reconditos arcanos das
ciéncias, tinha a natureza inspirado esse amor santo e ardente pelo belo e sublime,
essa paixdo pelas artes de imaginacdo, que € o apanagio de um coracdo nobre e
um espirito elevado: com efeito este jovem, em quem as qualidades da alma

rivalizaram com os talentos do espirito, teria sido um dos mais belos ornamentos de
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gue se ufanariam as nossas letras, se ndo visse a morte ceifar tdo cedo essa flor de
esperanca. Todos conhecem esses primeiros frutos de suas vigilias, que revelaram,
ndo esses conhecimentos superficiais, essa erudicdo que se derramam em faceis
floridos, e de mera ostentacdo, mas um espirito solido e pensador, e séria e
profunda aplicacéo.

Sua nobre ambicdo o arrojava aos mais arduos trabalhos, e ndo contente de
cultivar a poesia, sua inteligéncia que exigia mais solido alimento, meditava a
natureza e as leis dessa arte sublime; lancou-se no campo da critica, e de maos
dadas ele e colaboradores, jovens notaveis por seu talento e aplicacdo, produziam
0S ensaios sobre o drama; quem podera calcular o que teria ganhado com 0s seus
trabalhos a critica entre nés tdo acanhada ou antes nula. Infelizmente nesse tempo
entre n0s a arte ainda estava presa sob o jugo da escraviddo classica, ainda se
respeitavam, e se observavam com escrupulosa exatiddo o0s preceitos da
engenhosa critica do século passado, ditados pelos Boileau, le Batteux, Marmontel,
Laharpe &Cia., como oraculos do bom gosto: e 0 nosso jovem cingia-se a sua
observancia, e 0s recomendava como o Unico meio de atingir ao belo.

E porém de presumir, que se vivesse e chegasse a conhecer a reforma
literaria, que teve lugar na Europa, seria ele um dos primeiros a proscrever esse
gosto exclusivo, que entdo dominava, e abandonando os velhos e estéreis
caminhos, abracaria a causa da regeneracao, e do liberalismo literario.

O outro, cuja recente perda ainda choramos, é Dutra e Mello, génio
melancolico, e brando, alma angélica, que passou pelo mundo como peregrino em
estranhas terras, e como para disfarcar os enfados do exilio, deixou escapar do
mistico aladde alguns hinos de saudade e melancolia; foi como um cisne, que
passou gorjeando, mas receando manchar na terra o nitido candor da sua
plumagem, ainda alou-se ao céu. E a melancolia, essa dor cristd, calma e sublime,
gue eleva a alma em vez do acabrunha-la, que com seu pungir enobrece e regenera
0 coracao, foi quem inspirou esses poucos cantos que conhecemos do jovem poeta
fluminense, publicados na Minerva Brasiliense. Sao verdadeiros eflivios de uma
alma religiosa, e terna, cheios do calor da inspiracdo, e ressumbrando maviosa, e
sublime tristeza. Para sentir mais superioridade de seu talento, € bom comparar-se
suas poesia com tantas outras, que por ai andam cheias desse espirito religioso

ficticio, que hoje tanto anda em moda, que entdo se apreciard mais claramente a
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diferenca entre a verdadeira inspiracdo, que exige o fogo, o génio, e a simples
imitacdo ou antes arremedo, que nada mais requer que pouco de espirito, e cultura.
Este jovem pela candura de sua alma virginal, pela celeste melancolia
derramada tanto em seu carater, como em suas poesias, parecia realizar o
romantico ideal do poeta — desses espiritos angélicos, que ardendo sempre pelo
amor do belo, e buscando em vao pelo universo um transumpto de seus arrojados
sonhos, adeja sobre as asas do fogo de entorno da divindade, fonte de todo amor, e

de toda beleza.

Texto transcrito da fotocOpia anexada a dissertacdo de:

Garmes, Hélder. Os Ensaios Literarios (1847-1850) e o periodismo académico
em S&o Paulo de 1833 a 1860 (Dissertacdo de Mestrado). Campinas: UNICAMP,
1993.

Fonte citada por Hélder Garmes:

ENSAIOS LITERARIOS. Jornal de uma Associacdo de Académicos. 12 série, n.1,

setembro de 1847-1850. S&o Paulo. Tipografia do Governo (em Pal&cio).
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ANEXO C.1 — TEXTO CRITICO POSTERIORMENTE ATRIBUIDO A BERNARDO

GUIMARAES POR BRITO BROCA

REVISTA LITERARIA

Alentar e promover pelos meios a nosso alcance a cultura das letras em
Nosso pais, procurar vulgarizar o gosto literdrio por meio de uma critica franca,
imparcial, e sincera, constitui também uma das partes da tarefa que tomamos sobre
nossos ombros, quando encetamos a carreira do jornalismo.

Agora que parece reinar alguma calma e serenidade em nosso horizonte
politico, que o pais inteiro, se bem que lutando ainda com algumas dificuldades, que
neste dltimos tempos infelizmente tanto o tem afligido, se acha com tudo em triste e
desconfiada expectativa, ndo nos parece mau 0 ensejo para nos ocuparmos mais de
espaco da arte literaria, desse talvez o mais belo desenvolvimento do espirito
humano.

A cultura das letras é sem duvida um agente poderoso de civilizagdo, como
também um sintoma, que revela de um modo brilhante a existéncia dela. E
sobretudo nos monumentos literarios, que vao legando as geracdes futuras, que se
reflete clara e fielmente a fisionomia das diversas épocas e das diversas
nacionalidades.

As letras formam e fortificam o espirito nacional, e tornam-se a0 mesmo
tempo o seu mais belo e fiel transumpto.

O maior ou menor grau de perfeicdo, a que tem atingido, ddo a medida do
grau do vigor e desenvolvimento a que tem chegado uma nacionalidade qualquer.

Quando o falso gosto invade as regides da literatura, ou quando uma
profunda indiferenca pelos trabalhos do espirito se revela entre um povo, € evidente
indicio, de que esse povo, a ndo estar mergulhado nas trevas do mais profundo
barbarismo, se acha nas vias da corrupcao e da decadéncia.

Entre nds, nacdo de ontem, as letras também ainda se acham na infancia. O

espirito nacional, ainda ndo bem pronunciado, ainda nao robustecido por tradicbes
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gloriosas de um longo passado, ainda ndo transparece em nossa literatura de um
modo enérgico e original.

N&o queremos, e nem podemos nos limites deste artigo, dar amplos
desenvolvimentos a esta tese; teremos talvez ainda ocasido de voltar a ela, e de
trata-la de modo menos incompleto; por agora s6 a estabelecemos para fazer
saliente a necessidade que ha de criar-se entre nds uma critica judiciosa e severa,
que presida ao desenvolvimento de nossa nascente literatura, e que a empeca de
corromper-se, transviar-se, e atirar-se cegamente pelas veredas do mau gosto.

A critica na verdade tem contra si terriveis preconceitos. Muitos a olham como
a inimigo do génio, como latidos vaos da inveja e da mediocridade, que se esforca
por sustar-lhe os voos. Os poetas consideram uma profanagdo, que se ouse
submeter ao escalpelo frio e severo da razdo suas obras quentes de entusiasmo,
palpitantes de inspiracao!

Um aforismo literario, que tem sido mil vezes repetido e que, suposto tenha
algum fundo de verdade, n&do deixa de conduzir a erros pela interpretacao
demasiadamente lata que se lhe tem querido dar, tem também feito considerar a
critica por alguns espiritos superficiais como uma ciéncia sem bases e sem
influéncia alguma no desenvolvimento do espirito literario.

“O belo sente-se e nao se explica”

Eis as palavras com que se pretende impor siléncio a critica!

Como, se o sentimento, submetido a reflexdo e ao estudo, ndo se pudesse
transformar em uma idéia distinta e perfeitamente formulada.

O belo sente-se antes que se possa explicar; os produtos da arte afetam
primeiro a sensibilidade e a imaginagcdo, antes que a reflexdo deles se apodere e
explique a razdo porque agradam ou desagradam.

Reduzido a estes termos o axioma de que falamos, longe de proscrever a
critica, antes a recomenda.

Portanto, malgrado os preconceitos que contra ela existem, julgamo-la
sumamente necessaria para formar e dirigir o gosto literario; julgamos que a ela
compete uma tarefa muito ativa, uma missdo muito importante no desenvolvimento
literario de um povo.

Com o intuito pois de fazer nascer algum interesse mais vivo pelo progresso
de nossas letras, sufocadas sob a atmosfera pesada da indiferenca, e quase

consideradas pelo positivismo da época como a maior das futilidades da vida,
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comecaremos a passar em revista os produtos mais notaveis da nossa literatura
nacional contemporanea.

Levados somente pelo culto das letras, e pelo desejo de vé-las prosperar
entre n@s, aos NOSSOS juizos presidird sempre a mais completa imparcialidade.

N&o poderemos dar aos nossos trabalhos a harmonia de um todo sistematico,
quer quanto a ordem cronoldgica, quer quanto a qualquer outro ponto de vista sob
gue possam ser considerados; e assim iremos analisando indistintamente poetas ou
prosadores, filosofos e oradores, de mais ou menos recente época.

Todos os dias na Corte e nas provincias se anunciam a publicacdo de uma ou
outra obra literéria, todos os dias um nome novo se apresenta na arena literaria para
disputar as palmas do talento; entretanto depois dessa espécie de cartaz de
encomenda, que os inculca ao publico, nem mais uma palavra! pesa sobre todas as
publicacbes o mais profundo esquecimento. Na Corte principalmente produz muita
mais sensacdo, faz mais época, como vulgarmente se costuma dizer, um
empalmador , um pelotiqueiro, do que um escritor, por mais distinto, que seja. O
imortal autor dos Ciimes do bardo, e da Noite do castelo ndo foi festejado, e
mimoseado e por certo, quando aqui esteve, do que o pianista Arthur Napoleéao,
Herman recebeu mais ovacdes talvez do que Jacques Aragd, o autor da —
Gargalhada.- Gongalves Dias, um dos mais distintos ornamentos da literatura
nacional, um dos nossos poetas, cujo nome se tem tornado mais popular, se é que
entre nos poesia pode dar popularidade a um nome, Gongalves Dias ndo ha muito
tempo mandou-nos da Alemanha os seis primeiros cantos do seu poema dos
Timbiras. O que se disse sobre eles? Além da recomendacao do costume, feita pela
imprensa ainda ninguém apresentou um juizo a respeito da nova obra de téo distinto
poeta.

Cumpre quebrar este siléncio, despertar o publico dessa profunda indiferenca,
com que soa acolher os produtos de nossa literatura. — Bons ou maus eles, devem
ser estudados, e submetidos aos juizos da critica, para que os talentos inexperientes

conhecam os escolhos, que devem evitar, e os modelos, que podem adotar.

Fonte: A ATUALIDADE. Rio de Janeiro, n°. 54, 1 de out. 1859. p. 02.
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ANEXO C.2 — TEXTO CRITICO POSTERIORMENTE ATRIBUIDO A BERNARDO

GUIMARAES POR UBIRATAN MACHADO

Os vardes ilustres do Brasil durante os tempos coloniais, pelo Sr. Dr. J. Manoel

Pereira da Silva

Aproveitando o descanso que lhe trouxera sua retirada da cena politica, o Sr.
Dr. Pereira da Silva deu 0 ano passado uma nova edi¢cdo de uma obra que publicara
em 1847, contendo a vida de alguns Brasileiros ilustres.

O Sr. Dr. Pereira da Silva refundiu o seu trabalho, deu-lhe um novo plano,
cortou ali e aqui, modificou o estilo, e mudou até o titulo da obra: d’antes era
Plutarco Brasileiro; hoje denomina-se — Vardes ilustres do Brasil.

Em 1847, quando a obra apareceu, a imprensa de entdo saudou-a
entusiasticamente; ao través de uma critica benévola fizeram-se os maiores elogios.

A imprensa compreendeu sua missdo em um pais novo, onde escassos sado
tanto os trabalhos deste género; ela quis animar. O Sr. Pereira da Silva apresentava-
se amigo de estudos sérios; dava prova de um espirito laborioso e paciente, que néo
se assusta diante das estantes das bibliotecas, do p6 dos arquivos. Cumpria, pois,
dizer ao jovem literato palavras de animagédo que compensassem suas fadigas e o
empenhassem em novas empresas.

Hoje, porém, as circunstancias sao outras; o literato cresceu em nome e em
ciéncia, a linguagem da imprensa, sendo deve ser acerba, nem por isso deve deixar
de ser severa e franca.

O livro do Sr. Pereira da Silva tem de ser lido pela nossa mocidade, é
destinado ao povo. E’ de mister pois submeté-lo a um estudo sério, sondar-lhe as
perfeicdes, revelar com clareza seus defeitos, ver se o fim que o autor levou em mira
foi tocado.

Plutarco Brasileiro, ou Vardes ilustres, a obra do Sr. Pereira da Silva ndo
tentou um trabalho biografico. Nao pretendeu estudar os homens de que se ocupou
sob um ponto de vista especial; descreveu o individuo em todo o circulo de sua

atividade, tratou de sua vida inteira. Fez, pois, biografias.
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A biografia é por certo uma peca literaria da mais ardua dificuldade; é de
pequeno fblego; percorre um estadio de curta extensdo; entretanto que de
requisitos, que de condi¢cdes quase invenciveis na execucgdo! Inteligéncias que tem
primado em longos trabalhos, naufragardo nessa belissima espécie do género
historico.

A biografia é um poderoso auxiliar da histéria; mas néo é a histéria.

A histéria deixa o individuo a margem, toma a humanidade, rastreia sua
passagem pelo espacgo e tempo, apodera-se das obras e feitos humanos, estuda a
vida das sociedades, sonda com sagacidade os monumentos, interroga os vestigios
do passado, e, fundada a verdade dos acontecimentos, ndo perdida de vista uma s6
circunstancia, um sO acidente, examina causas e efeitos e constréi uma vasta
cadeia, cujos elos vao-se infindamente anelando uns nos outros. Por ocasiédo do fato
toca acidentalmente no individuo. Seu terreno é o dos fatos gerais, de suas leis,
causas e resultados.

Bem diversa é a missdo da biografia; ela surpreende o homem em sua
individualidade; toma-o no dia de seu nascimento, acompanha-o na infancia,
registrando tudo que pode interessar o futuro; estuda-o em suas relacdes publicas e
privadas, sonda-lhe o génio, a indole e carater; descreve enfim sua passagem no
mundo — o que fez, o que deixou de fazer — julga-o.

A historia reconstréi coma forca do seu génio as idades extintas; a biografia
ressuscita o individuo, congrega elementos dispersos, e forma o busto do homem
gue ja nao vive.

O estilo da histdria é severo, grave, majestoso e elogliente; o da biografia
antes de tudo simples, deve brilhar pela singeleza e brevidade. E' assim que a
escreveu Plutarco.

Sem muita licdo de histéria, sem um conhecimento exato e profundo da
sociedade, em que viveu aquele cuja vida se escreve, é impossivel fazer biografias.

Quando a verdade é sacrificada, a biografia perde todo seu merecimento.

Que vastidao de conhecimentos néo € de mister & quem pretende as glorias
de bidégrafo!

Se vosso vardo ilustre é pintor, cumpre que entendas de pintura. Se é poeta,
deveis ser literato; tendes de julga-lo. Se vos ocupais de um general, de algum

Fabius Cunstator, a estratégia ndo vos deve ser completamente estranha.
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Ha na biografia um preceito que ndo deve um s6 momento ser esquecido.
Tudo que é impertinente, que € estranho deve ser omitido. Escrever longas paginas,
dissertar de omni sibida, e deixar desconhecido o homem, cuja individualidade
tentastes restaurar, é dar prova de decidido mal gosto.

Sob o0 ponto de vista artistico sera o trabalho do Sr. Pereira da Silva
satisfatorio? O ilustre escritor teria diante dos olhos os moldes de eterna beleza que
Plutarco legou & (sic) admiracdo da posteridade? Desde j& declaramos com
franqueza: a obra do Sr. Dr. Pereira da Silva € um trabalho de muito merecimento;
contém largas noticias da historia patria, preciosos excertos sobre a vida de muitos
homens ilustres, revela muito talento, espirito facil e brilhante; mas ndo satisfaz as
condi¢Oes da biografia.

Suas biografias sdo defectivas quanto ao fundo; talvez lhe falecessem os
necessarios esclarecimentos.

Ordinariamente sdo extensas; mas 0 as enche e alonga nédo é a vida do varéo
ilustre, a exposicdo de seu carater e indole, a narragdo das passagens interessantes
de sua vida publica e privada, ndo é finalmente a reproducédo fiel de sua
individualidade; mas sim consideracbes as mais das vezes sensatas, sem
cabimento, porém.

No escrever suas biografias o Sr. Pereira da Silva abusa do elemento
histérico. Certo a apreciacdo dos fatos, em que figurou o varéo ilustre, tem todo o
lugar, € mesmo indispensavel. Quando porém o biégrafo, por afinidade acidental ou
remota, abandona a vida que escreve e amontoando paginas sobre paginas, atira-se
ao dominio da histéria, comete um erro gravissimo, e mata de um golpe o interesse
com que suas linhas seriam lidas.

Em quase todas as suas biografias o Sr. Pereira da Silva entra em largas
consideracdes histéricas que ndo tem com o assunto estreita ligacédo, e que cortadas
em nada prejudicariam a clareza e o0 método desejaveis.

J. de Anchieta nascera em Terife (sic); l& vem pois a historia das Canarias
desde Strabo até os tempos modernos. Era membro da companhia de Jesus; a
histéria pois daquela companhia. — Loyola foi seu fundador, tinha sua sede em

Roma. Enfim, sua organizagdo € minuciosamente descrita.
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Ha ocasido de lembrar as passadas grandezas de Portugal o Sr. Pereira da
Silva as celebra, enumera os povos, paises, cidades que o velho reino conquistou e
edificou.

D. José Joaquim de Azevedo Coutinho, nasceu em Campos; a histéria pois
da fundacao de Campos.

José da Silva Lisboa, nasceu, governando o conde dos Arcos, vice-rei; a
histéria pois dos vice-reis do Brasil.

Rara é a biografia em que ndo sobressai este defeito. De um momento para
outro, sem o esperardes, o Sr. Pereira da Silva deixa-vos s6 com o individuo, e
escapa para a historia, as vezes até dos povos estrangeiros.

N&o é s do elemento histérico que abusa o ilustre literato. Na vida do poeta
do historiador, o poeta, 0 historiador, s&o por um momento esquecidos; e como se
professasse um curso de historia ou de literatura, o Sr. Pereira da Silva embrenha-
se nas regibes sombrias da filosofa da histéria, nas emaranhadas questdes da
didatica da poesia.

Que significa, na vida de Rocha Pitta, chamar a campo os diversos sistemas
de escrever historia, discuti-los ex-cathedra, estabelecer fundadamente
preferéncias?

A’ que vem longas dissertacfes sobre a tragédia classica e romantica por
ocasido de A. José da Silva?

Ndo € a biografia um trabalho de pequeno fbélego, onde conta-se
singelamente a vida de um homem distinto, ou sera por ventura um vasto campo
onde todas as ciéncias divinas e humanas podem ser discutidas?

Certo é da obrigacdo do bidgrafo julgar o merecimento do poeta, do
historiador, do filésofo, do jurisconsulto, cujas vidas escreve; mas entre julgar deles
e abrir larga discussdo sobre sistemas cientificas ha um abismo. O Sr. Pereira da
Silva saltou-o.

Notamos em varias de suas biografias um defeito que nos pareceu bem
grave. Muitas vezes vai buscar explicacdo do procedimento do homem, cuja vida
escreve, em idéias que ndo vogavam na era & que ser refere. E um erro bem
deploravel querer achar na ordem de idéias de uma época, explicagdo de fatos de
outras eras.

Sa e Benevides ndo entrou na revolucéo pela qual Portugal em 1640 libertou-

se de Espanha. Sabeis por qué? Porque, segundo o Sr. Pereira da Silva, Sa e



260

Benevides professava as idéias, que constituiam o credo politico do partido ordeiro
do Brasil em 1847!

Claudio Manoel da Costa antes quis ser advogado do que magistrado. Qual o
fundamento da preferéncia? — A sujeicao as constantes remoc¢des, como soldado da
guarnicdo. Nao € a aplicacdo do que entre nOs se praticava no tempo das lutas
renhidas dos partidos a uma época em que a magistratura portuguesa era talvez a
classe mais poderosa e dotada da nagéo?

Na obra do Sr. Pereira da Silva ainda sobressai outro defeito capital; pois
importa a auséncia do que ha de mais belo nos escritos biograficos.

As biografias do ilustre escritor ndo restauram o morto, ndo sao por assim
dizer, o seu retrato, o seu busto; resumem apenas tracos fugitivos.

Plutarco em suas biografias ressuscita 0 morto, apanha todos os tracos de
sua fisionomia, estabelece distintamente a individualidade. Inicia o leitor no espirito,
génio e carater de seus herdis, de modo que ndo é impossivel adivinhar o
procedimento de cada um deles em uma conjuntura dada. Lede as vidas de
Alexandre, Perilles, César, Caldo, e ficareis conhecendo o que ha de profundamente
individual nesses grandes vultos do mundo antigo.

Este é que é o grande segredo da biografia.

Naturalmente por falta de apontamentos minuciosos sobre a vida dos vardes
ilustres o Sr. Pereira da Silva ndo p6de conquistar esta a suprema beleza das obras
biograficas. Na escuriddo das eras passadas ndo lIhe foi possivel surpreender a
individualidade dos homens cujas vidas escreveu. Suas biografias contém preciosas
noticias; mas néo traduzem vivos em toda sua individualidade os vardes ilustres.

A imparcialidade fria do biégrafo é um requisito que ndo pode ser dispensado;
alids a biografia perde sua razéo de ser,seu fim: a formacéo de caracteres no molde
apresentado na vida dos homens ilustres.

Escrevendo a vida dos nossos vardes ilustres, o Sr. Pereira da Silva deixou-
se avassalar por um exagerado espirito de nacionalismo.

Compreendemos que ndo € o0 estrangeiro que vir a cantar encoOmios aos
nossos homens e as nossas causas; mas apreciando nossos homens e nossas
causas é de mister ser justo, cortar por clamorosas exageracoes, exibir a verdade.

Uma constante exageracao cansa; porque ordinariamente ndo € acreditada; a

exageracao compromete a verdade.
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Quantos varfes ilustres encontra a pena do Sr. Pereira da Silva, tantos
génios nas letras, artes, politica, nas ciéncias divinas e humanas. Os maiores
homens dos outros paises ofuscam-se ante 0s hossos homens ilustres.

O padre Caldas nas suas poesias sacras nao tem que arrecear-se das
belezas da Biblia, das sublimidades de Klopstok, das grandezas de Milton.

O poema de frei S. Carlos contém passagens que fariam inveja a Dante, a
Milton, a Klopstok. Sua oracao funebre por morte de D. Maria | ndo tem rival. Os
sermdes de Massilon e S. Gregério ndo sdo mais patéticos; os de Bossuet e S.
Basilio ndo sdo mais sublimes. Santo Athanazio e S. Jerdnimo ndo exaltam mais o
auditorio!

Temos tido muito homem ilustre; ha no nosso passado glérias brilhantes; mas
nem tanto!

A imprensa que da primeira vez tdo entusiasticamente aplaudiu os esforcos
do Sr. Pereira da Silva, apesar de sua boa vontade em animar ao entdo jovem
literato, ndo pdde deixar sem reparo o estilo de sua obra.

Conto singelo, como é, da vida de algum ilustre, a biografia € modesta.

Estilo simples, grave, sobrio, elegante, alguma vez eloquente, € o que lhe
convém.

O estilo do Sr. Pereira da Silva é ordinariamente pomposo e guindado. Sua
linguagem tem mais de épico que da singeleza da biografia. Comparacdes poéticas,
pensamentos arrojados, que seriam bem cabidos em hinos a herois, enchem as
paginas dos vardes ilustres.

O Sr. Pereira da Silva professa em teoria, como em pratica o principio de que
cada um deve escrever segundo sua inspiracdo sem sujeitar-se a essas velhas
regras, que prescrevem para cada matéria um estilo apropriado.

Terminemos;

A obra do Sr. Pereira da Silva ndo é feita segundo as exigéncias artisticas;
ndo satisfaz as condicbes da biografia; entretanto € um trabalho precioso; contém
ricos esclarecimentos da historia e literatura patrias, apreciacfes sensatas as mais
das vezes de nossos poetas, historiadores e oradores. E um belo livro que inspirara
a mocidade gosto pelas nossas causas, e contribuira para disseminar pelo povo

conhecimentos e nog¢des que convém inocular-lhe.

Fonte: A Atualidade. Rio de Janeiro, 19 fev. 1859. Parte Literaria, p. 2-3.
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ANEXO D.1 — PROLOGOS E PREFACIOS DAS OBRAS DE BERNARDO
GUIMARAES

Prefacio dos editores da 12 edicdo de Cantos da Solidéo

Ao leitor

Temos o prazer de oferecer ao publico, e particularmente a mocidade
académica, as producdes poéticas de um de nossos irmdos de letras, que ao
separar-se de nés legou-nos esses cantos melodiosos, como se fosse um adeus de
despedida, e uma ultima lembranca de seu viver de outrora; — € o testamento do
coracdo ao terminar-se a vida descuidosa de mancebo; — é o derradeiro olhar do
viajante ao deixar as praias deleitosas de um pais encantado, para expor-se aos
azares de uma longa peregrinacao por mares tempestuosos; — € a baliza que servira
de assinalar-lhe essa quadra risonha da existéncia, que, ainda depois de volvida,
inspira-nos recordacdes tdo deliciosas, como os aromas da patria que auras
propicias levassem aos ermos do exilado.

Para nos os — Cantos da soliddo — significam alguma cousa mais: — a
naturalidade com que séo escritos e esse perfume de tristeza e sentimentalismo que
eles exalam bem provam ndo serem essas poesias uma criacao puramente artistica;
— elas sdo a linguagem harmoniosa de uma alma poética e inspirada, que se
expande melancolica e suave como a luz de palida estrela, — sentida e queixosa
como as derradeiras notas de longinqua melodia em horas de repouso.

— E a voz simpatica do coragio que fala aos coragfes, e que sabe fazer-nos

sorrir com seus prazeres, e entristecer-nos com seus gueixumes.
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ANEXO D.2 — Prefacio da 22 edicdo de Cantos da Solidao inserida em Poesias
de 1865

Grande numero das poesias que agora ofereco ao publico ja foram
publicadas em S. Paulo em 1852 sob o titulo de Cantos da Solidao: essa edi¢céo
porém, além de muito escassa quanto ao niumero de exemplares, foi por demais
incorreta; e como o publico parece-me ter dado algum apreco a essas producdes de
minha primeira mocidade, isso me anima a dar-lhe esta segunda edicdo muito mais
correta, e seguida de grande numero de poesias diversas.

Cumpre-me aqui dizer algumas palavras a respeito de algumas alteragbes e
adicoes que fiz nos Cantos da solidao.

Quando, ao terminar meus estudos académicos, me dispunha a retirar-me de
S. Paulo, grande numero de amigos e colegas mostraram desejos de possuir
impressas aquelas poesias; existiam elas pela maior parte em seu primeiro esbocgo
tais quais me tinham saido da pena no primeiro jacto, e 0s manuscritos se achavam
em deploravel desordem; o tempo de que dispunha era muito limitado para eu poder
coligi-las, e lima-las convenientemente; com a tal ou qual ordem e correcdo que a
pressa me permitiu dar-lhes, deixei-as em S. Paulo em poder daqueles amigos, a fim
de da-las ao prelo; deixei-as mais como um fraco penhor de amizade e gratidao,
como um eco de meu coracdo, que eu queria deixar ressoando entre aqueles bons
amigos, de muitos dos quais eu me ia separar talvez para sempre, do que como um
titulo com que me apresentasse ao publico para conquistar o glorioso nome de
poeta.

A vista disso deve-se relevar o muito que ha de desleixo e incorrecao nessas
composicoes; desleixo e incorrecdo que procurei eliminar o mais que me foi possivel
na presente edicdo; muitas alteracdes e adi¢cbes fiz em algumas poesias; e mesmo
uma ou outra refundi completamente; outras porém ficaram assim mesmo mal
acabadas, com o pensamento incompleto, a frase mal polida, porque ndo foi mais
possivel evocar de novo inspiracdes ha tanto tempo adormecidas. Alterei também
um tanto a ordem em que vinham na primeira edi¢céo, a fim de engrupar debaixo do
titulo de — Inspiracdes da tarde — certo numero de poesias em que o0 quadro nelas
debuxado se emoldura nos encantadores relevos dessa hora de remanso que serve

de transicdo da luz e bulicio do dia para o siléncio e trevas da noite.
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Vao portanto estes versos nesta segunda edicdo corretos de muitos
descuidos de metrificacdo e de estilo, e limpos de inUmeros e graves erros
tipograficos que desfiguravam a primeira.

Quanto ao valor literario que porventura possam ter estes versos, o publico e
a critica o decidirdo; lembrem-se somente aqueles que lancarem os olhos sobre
estas paginas, que sdo elas produto de uma musa que tem constantemente sofrido
o0 embate de todo o género de contrariedades, e que conhece por experiéncia
quanto € verdadeiro o que diz Chateaubriand: — C'est un sophisme digne de la
dureté de notre siecle, d'avoir avancé que les bons ouvrages se font dans le
malheyr: il n'est pas vrai qu'on puisse bien écrire quand on souffre. Les hommes qui
se consacrent au culte des muses se laissent plus vite submerger a la douleur que
les esprits vulgaires.

Rio de Janeiro, 14 de abril de 1858.

O AUTOR
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ANEXO D.3 — Prefacio de Evocagdes inserido na obra Poesias de 1865

Adverténcia

As poesias que se seguem, sob o titulo de "Evocacdes”, ndo sdo mais que
fragmentos de uma série mais numerosa de com posi¢cdes que o0 autor planejou,
mas que por agora nao lhe tem sido possivel completar.

Sao meros eshocos, imperfeitos e incompletos, como o leitor vera, se quiser
dar-se ao trabalho de percorré-los.

Entretanto, como algumas pessoas, em cuja ilustracao e critério deposito toda
a confianca, asseguraram-me que essas poesias, assim mesmo incompletas e
fragmentadas, como ai vao, poderiam ser lidas com interesse e prazer, por isso
animei-me a inclui-las na presente colecdo. Demais, como ndo ha um laco de
unidade que ligue entre si intimamente essas diferentes pecas, podem ser lidas
isoladamente, sem que se tornem incompreensiveis.

O Preambulo, e o Preludio, — creio eu — explicam satisfatoriamente qual é o
género dessas composi¢coes, e qual a intencdo do autor com essas evocagdes
fantasticas.

Como muitas vezes a enunciacdo da idéia nessas poesias fica como que
incompleta, e as transi¢cdes sdo um pouco bruscas, julguei dever usar em alguns
lugares das linhas de pontos, a fim de indicar que ha ali uma lacuna no pensamento,

que o leitor suprirh do modo que melhor Ihe aprouver.

O AUTOR
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ANEXO D.4 — Preféacio de Poesias, livro publicado em 1865

Prélogo

Conta-se que Camdes, tendo naufragado em uma praia das indias, salvara a
nado os seus Lusiadas, trazendo-os em uma das médos em cima das ondas.

Essa tradicdo € bem dificil de acreditar-se, mas nao é impossivel.

Aquele rude soldado, afeito a afrontar os perigos e fadigas da guerra, e as
privacdes da pobreza, inspirado pelo génio, e alentado pelo amor e pelo patriotismo,
era capaz de tamanho esforco e denodo.

A gléria lhe mostrava além um vislumbrante futuro, que trazia seu nome até
nossos dias, rivalizando com os de Homero e Virgilio, de Tasso e Milton; e o nobre e
infortunado amante de Catarina de Ataide, morrendo em um hospital, podia ouvir em
seu leito de morte, entre os solucos do pobre Jau, os rumores da posteridade
repetindo seu nome, e entoando seus cantos imortais.

Com esta tirada ndo pensem os leitores que pretendo nem de longe
comparar-me com o divino cantor dos Lusiadas...

Eu nédo arriscaria nem um fio de cabelo de minha cabeca, a ndo ser algum
desses que comecam a branquejar-me, — para salvar esse pot-pourri que ai vai,
nem das chamas, nem das ondas, nem mesmo das tracas e dos ratos, nem de
outros mil perigos a que estéo sujeitos todos os papéis deste mundo.

Principalmente na época que atravessamos 0 papel esta sujeito a toda sorte
de avarias.

Cumpre que renasca 0 tempo dos pergaminhos, que eram mais duros e
compactos, enquanto ndo se inventa um papel impermeavel, e uma tinta indelével.

Entretanto, apesar de ndo ser eu nenhum Camdes, hem meus Vversos
nenhum Lusiadas, ndo foi contudo para mim pouco ardua a tarefa de colecionar a
trouxe-mouxe (sic), e salvar essas poucas producdes que hoje ofereco ao publico,
frutos de quadras mui diferentes de mais de quinze anos de vida errante, inquieta e

agitada...
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— Pois deveras!... Perguntara o leitor com toda a razdo em perto de 20 anos
de trabalhos poéticos apenas nos apresentais esse misero punhado de poesias mal
ataviadas, incompletas e incorretas?... Sois muito tardo em produzir!...

Para responder-vos, amigo leitor, me € preciso estender-me mais algum
pouco, bem a meu pesar.

Deveis saber primeiramente que a minha vida ndo tem sido, nem podia ser
inteiramente consagrada ao culto das musas. Prouvera a Deus que o fosse!...

A cultura das letras e da poesia ndo estando por ora assaz vulgarizada entre
noés, nao pode constituir uma profissdo, um meio de viver ao abrigo das
necessidades, segundo as exigéncias da época e do pais em que vivemos.

Portanto... A concluséo é clara.

Demais, amigo leitor, minha vida, posto que ndo ociosa, tem sido inquieta e
errante, meu destino incerto, e vagas minhas aspiracdes.

Ora tudo isto ndo € muito consentaneo com a indole do poeta, do verdadeiro
adorador das musas, — se bem que eu, ainda que indigno delas, ndo consinto que
ninguém me lance a barra adiante no ardor do culto e veneragéo que lhes consagro.

— Mas Camdes, mas Byron, mas Chateaubriand, Tasso, ndo tém tido a vida
triste, errante, inquieta?!... E entre tanto que de obras espléndidas ndo nos
legaram!...

— Por piedade; ndo me acabrunheis com o peso de tdo gloriosos nomes!

A isso, amigo leitor, para ndo desculpar-me com a minha insuficiéncia, pois
gue a modéstia ndo € hoje de bom-tom, e seria parvoice de minha parte ndo me
inculcar por um génio, — a isso somente responderei: — Outros tempos, outros
costumes, outros paises, outras condi¢des, e mil cousas outras, que seria longo
enumerar.

Espero que o leitor ndo me fara mais perguntas embaracosas, e portanto
tratemos de concluir quanto antes este prélogo, que ja vai longe.

Vou pois explicar a razao por que nao tenho amontoado volumes sobre
volumes, posto que tenha rabiscado muito papel.

Em primeiro lugar entendo que nem tudo quanto se escreve merece as
honras de ser editado em livro.

Em segundo lugar o pouco que tenho escrito existe disperso e solto, como as

escrituras da sibila, ao capricho dos ventos revoando.
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Ora é o0 esboco de um drama, que la fica nas gavetas sem chave do
estudante de S. Paulo. Ora séo folhas soltas de um ensaio de romance, que o vento,
entrando pelas janelas abertas, entorna pelo patio, e as faz rebolcar-se na lama.

Ora é uma ode esquecida entre as paginas de um livro.

Ora um madrigal, que foi para a fonte ensaboar-se com a roupa.

Ora sao artigos de periddicos, literarios, que se imprimem depois de muitas
fadigas e despesas, e depois se distribuem alguns raros exemplares, indo o resto
para as tavernas servir de embrulho.

Ora sao folhetins neste ou naquele género; e todos sabem que o folhetim é
por sua natureza efémero.

Ora é um folheto, que se imprime com muita dificuldade, e do qual se tiram
apenas algumas centenas de exemplares, e se esvaecem COmo um vapor por esse
espaco imenso.

Ora é uma composicao ligeira, que se confia a um amigo, e que este, tdo
descuidoso como o autor, vai passando de mdo em mao, até que se lhe perde o
rasto.

Ora é um drama, que se confia a um teatro com toda a fé e esperanca, e que
fica enterrado na poeira dos arquivos, sem que se lhe tenha lido uma so6 palavra, —
féssil que algum dia talvez os gedlogos desenterrarao.

E por estes e varios outros modos o autor tem perdido ndo pequena porcao
de seus manuscritos.

Ja se vé que se nédo salvei a nado as minhas poesias, ndo sou menos heroi
do que Camdes, fazendo-as escapar de todos esses naufragios e perdi¢cdes de toda
sorte. Se o publico e mesmo a posteridade me néo ler, ndo sera, portanto por minha
culpa.

Felizmente a publicacdo da presente colecdo esta agora confiada a casa do
Sr. Garnier, que tantos servicos tém prestado a literatura brasileira, editando
nitidamente em Paris 0s escritos de nossos autores mais notaveis, quer poetas, quer
prosadores. E uma garantia de que estas producdes, que agora 0 autor entrega a
publicidade, ficardo para sempre a salvo de tantos naufragios e perdicées.

O autor agradecendo ao publico e a imprensa da Corte e das provincias as
palavras lisonjeiras com que até aqui tem acolhido as folhas esparsas de suas
poesias, compromete-se a ir fazendo esforcos para salvar mais algumas e compor

novas.
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ANEXO D.5 — Prélogo da obra Folhas de Outono de 1833

Prélogo

N&o tenho por costumes escrever prologos ou preambulos, precedendo as
poucas e fracas producles literarias que até aqui, tenho entregado a luz da
publicidade. Entendo, que as explicacdes, que ai se podem dar, as reflexbes, que ai
se expandem, ndo lhes pode atenuar os defeitos, nem realcar o mérito, que
porventura tenham.

E verdade que um bom prologo constitui as vezes por si s6 uma obra
magistral, como sdo, por exemplo, o prélogo de Cromwel, de V. Hugo, alguns
prefacios do visconde de Castilho, e alguns proscritos de José de Alencar, que séao
incontestavelmente de grande valor literario e filolégico. Eu porém nao pretendo e
ndo posso fazer outro tanto ao entregar ao publico esta pequena colecdo de
poesias; mas veio-me a vontade, e me é talvez mesmo necessario por esta vez
conversar um pouco com o leitor, se ele estiver por isso.

Em primeiro lugar cumpre-me pedir desculpa ao amabilissimo e pacientissimo
leitor por ndo poder eu acompanhar em tudo a moderna escola poética, hoje em
voga no Brasil por importacdo. Creio, que € uma importacdo, que, em vez de
melhorar, estraga e desvaira a indole da inspiracdo nacional. N&o posso
compreendé-la, e por isso ndo posso acompanha-la.

Ndo posso compreender, 0 que seja uma escola literaria, que se subjuga a
um sistema critico-filoséfico-historico-filologico-etnogréafico-socioldgico, etc., etc.

E querer amarrar o leviano, gracioso e independente batel da inspiracdo ao
reboque da pesada charrua da critica moderna, tdo cheias de teorias sibilinas, e
ainda mais carregada de erudicdo que a antiga.

Censuram muito os que ainda respeitam o0s preceitos gerais do bom gosto
literario, — que sdo muito analogos aos do bom senso, prescritos por Aristoteles,
Longino, Horéario, Boileau, Marmontel, Laharpe e outros, e entretanto querem nos
impor, a nds imaginadores e nao teoristas, o jugo ainda mais pesado dos criticos e
filésofos, que cada dia surgem na Europa querendo fazer uma nova revolucdo ou

evolucdo nos dominios da filosofia e da literatura.
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Dessa maneira suprimir-se-ia, ja ndo digo o individualismo, mas até o
nacionalismo em literatura, causa de que tanto se preocupam n0OSSOS jovens e
talentosos escritores, e que, entretanto eles mesmos inconscientemente vao
abafando ou acanhando com as subtilezas do criticismo das literaturas européias.

O génio é com razdo comparado a aguia. Quem € que traca a aguia o giro
altaneiro de seu vbo pelos diadfanos e infindos campos do espaco?... Quem lhe
indica o rumo das excursodes pelos livres e imensos horizontes?...

Assim também o poeta verdadeiramente inspirado, aquele que tem
imaginacdo brilhante e fecunda, alma sensivel e apaixonada pelo belo, e que
dispondo de uma inteligéncia robusta possui idéias suas adquiridas e firmadas pelo
estudo e reflexdo, ndo deve escravizar-se a classe alguma de Aristarcos; abandone-
se a sua propria inspiracdo, se nao quiser desencarrilhar-se desastradamente.

A moderna critica literaria, — principalmente no Brasil, onde ela, em meu
entender, € inteiramente descabida, — atrelada ao carro da filosofia positivista, que
hoje predomina, e identificando-se com ela, pretende cortar as asas a inspiragao,
vedar-lhe o espaco livre, e obriga-la a arrastar-se fatalmente por uma senda por ela
cientificamente demarcada.

Esta no gosto deste século do vapor, das vias férreas, e da febre do
progresso material, e constitui uma espécie de engenharia literaria, marcando rumos
e nivelamentos, e assentando trilhos, pelos quais tém de rodar irremissivelmente as
musas de todos o0s poetas, a maneira de vagdes arrastados pela locomotiva.

Parece-me contudo, que esse sistema critico-filoséfico-positivista, 0 mais que
pode conseguir € abafar, ou amesquinhar a inspiragdo, suprimir mesmo a poesia,
mas nunca criar, nem mesmo dirigir a nascente literatura de uma nacionalidade
nova. Se alguma cousa dela pode resultar, sera uma literatura fria e raquitica,
facticia e convencional, que podera constituir um oficio, mas nunca uma arte
verdadeira inspirada e criadora.

Creio que os poetas brasileiros, nascidos no seio de uma patria nova, e cheia
de seiva juvenil, ndo devem ter os olhos incessantemente fixos nas frequentes
evolucdes das literaturas cansadas das nacfes do velho mundo.

Se eles tém em si sangue novo e vivificante, para que recorrer ao expediente
da transfusdo de sangue velho e viciado por continuas fases de transformacfes?

O que pode ter de comum a musa brasileira com as musas que inspiraram

Goethe o panteista, Byron o céptico misantropo, Musset o sensualista tresvairado?...
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Para que havemos de nos enredar nos mistérios herméticos do Fausto, nas
paixdes turbulentas, sombrias, libertinas de Lara, de Manfredo, de D. Juan, de
Rolla?...

Hoje os grandes modelos, os fardis, que 0s jovens poetas brasileiros tém
diante dos olhos, sao Zola, e Guerra Junqueiro.

Dous ilustres poetas sem duvida, no género que cultivam na sociedade em
que vivem, na evolugéo, que seguem.

Mas nés devemos, ou podemos seguir a mesma trilha?...

Nosso pais € tdo diverso, nosso clima tdo diferente nossa indole tao
divergente, nossos costumes tdo outros, nosso estado de nascente civilizagdo ainda
tdo distanciado desse requinte de poesia real, ou realismo poético, que a escola dos
dous ilustres poetas ndo pode vingar, nem dar bons frutos na terra de Santa Cruz.

Podemos e devemos admira-los, mas ndo toma-los por modelo.

Zola e Guerra Junqueiro ndo sdo mais que continuadores de Byron e A. de
Musset; levam avante a mesma obra com mais desgarre e mais requinte ainda.
Essa hoje tdo preconizada escola realista € muito mais velha do que pensam. A
Damas das Camélias, de A. Dumas filho, quase nenhuma diferenca tem da Marion
de Lorme, de V. Hugo, e a Luciola, de José de Alencar, é uma fusdo das duas
primeiras. Podemos ainda remontar a muito mais alta antiguidade, e apontar o
Decameron, de Boccaccio. Este sim é o verdadeiro fundador da escola realista, a
qual por consequéncia existe ja ha mais de quatro séculos.

No meu entender o que se chama escola realista, com mais propriedade se
deve chamar um género, a que qualquer pode se entregar, uma vez que se sinta
com pendor e aptiddo para ele. Porém € o maior dos absurdos querer inculca-la
como a Ultima, a Unica, a mais perfeita manifestacdo do belo em literatura.

Mas ndo devo ocupar por mais tempo a atencao do leitor com uma questao,
gue exige longos desenvolvimentos, e ndo cabe portanto nos limites de um prélogo
a um limitado nimero de poesias de bem pouco valor. Aventurando estas reflexdes,
€ meu unico proposito exibir minha profisséo de fé em literatura, declarando que sou
eclético, isto é, que sigo todas as escolas, ou por outra que ndo sigo escola
nenhuma.

Por isso ndo se me va atribuir a ambiciosa pretensdo de querer passar por
um génio criador, por chefe de escola, abrindo novos horizontes, explorando minas

desconhecidas e fazendo o batel da inspiracéo vogar:
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"Por mares nunca dantes navegados".

Pelo contrario procuro moldar minhas fracas produgdes pelos melhores tipos
da arte quer antiga, quer moderna. Somente procuro nao ser imitador servil de
nenhum deles.

Ha também outra inovacdo, com a qual ndo tenho podido me conformar. A
primeira, de que tratei, ocupa-se com o fundo; esta porém diz respeito a forma.

Quero falar do verso alexandrino, hoje tdo em voga, de preferéncia a outro
qualquer metro. E moda. Ja4 ndo se diz — fazer versos —, mas sim — fazer
alexandrinos.

A moda, ndo contente de exercer império absoluto no vestuario da espécie
humana, pretende também invadir a regido das artes, da poesia e da literatura.

Ao baldo e a crinolina sucedeu o alto grudado no trajo feminil. Na poesia
aconteceu 0 mesmo, porém com inversao. Aos antigos e variadissimos metros tao
vantajosamente usados na poesia portuguesa, vai-se substituindo o predominio
quase exclusivo do verso alexandrino, que bem se pode chamar o baldo da moderna
poesia; 0 metro das palavras balofas e retumbantes; dos plurais enfaticos - como
eternidades — imensidades; — das sinonimias interminaveis, metro, que reclama, nao
por necessidade ou elegancia, mas para encher medida, o emprego da conjuncéo e
a cada passo; metro enfim de incontestavel monotonia.

Perdoem-me os adoradores do alexandrino, ndo me excomunguem. Se a
tolerancia religiosa € um dogma da moderna civilizacdo, ndo o deve ser menos a
tolerancia em doutrinas literarias. Demais eu ndo sou propagandista; apenas
enuncio e procuro justificar simplesmente e sem pretensdo alguma a minha opiniao
individual.

Entendo que o metro alexandrino € o mais monotono, pesado e inflexivel, de
qgue pode dispor a lingua portuguesa, e que, ndo é sem razdo, que 0s antigos bem
raras vezes o empregavam. Nao devemos de todo abandona-lo; ha ocasides, em
que tem ele todo o cabimento; mas parece-me que s6 emprega do com muita
parcimbnia, ou intercalado com outros ritmos, e manejado por maos habilissimas
pode produzir bom efeito.

O alexandrino ndo dispensa a rima. Sem ela e as vezes mesmo com ela

quase se confunde com a prosa. Poderia aqui citar numerosissimos exemplos; mas
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ndo devo estender muito estas paginas. Se o consoante no alexandrino é trelado
dous a dous, é de uma monotonia abominavel; se distancia-se (sic) um pouco, a
rima torna-se quase insensivel, e portanto de muito fraco efeito.

Entretanto, — ndo sei por que razdo —, o verso francés que tem numero de
silabas igual ao do nosso alexandrino e o verso herdico latino, que € ainda mais
extenso, possuem muito mais flexibilidade, sdo muito mais maleéveis, ou por outros
termos, prestam-se a exprimir com mais facilidade a forma o som, a cor, o
movimento da idéia.

O alexandrino, pelo contrario, com sua pesada monotonia e inflexibilidade,
torna-se quase absolutamente refratario a onomatopéia, sem a qual ndo ha no verso
nem harmonia nem melodia. A poesia constitui como um meio termo entre a prosa e
a mausica, e portanto ndo deve prescindir daquelas duas condicbes; € de sua
esséncia harmoniosa e melodiosa. O verso pode estar construido com irrepreensivel
correcdo; mas se nao contém ao menos uma daquelas qualidades, é verso sem
poesia, ou por outra, € prosa em verso. E o que seria uma musica falada, em cuja
execucao soO se observa o compasso, da medida do tempo.

Em confirmacédo do que levo dito, indicarei alguns exemplos.

Leia-se os primeiros versos da Henriade, que sdo rapidos e calorosos:

Je chante ce heros, qui regna sur la France
Et par droit de eonquéte et par droit de naissance.

Leia-se depois estes da Passagem do Reno de Boileau:

Au pied du mont Adule entre milie roseaux
Le Rhin tranquille et fier du progres de ses eaux,
Appuié d'une main sur son urne penchante
Dormait au bruit flateur de son onde naissante,
Lorsqu'un cri tout a coup, suivi de mille cris...

Note-se 0 contraste que ha entre 0s quatro primeiros versos, repassados de
pausada e majestosa melodia, e o Ultimo, que brusco e rapido indica belamente a
transicdo para nova ordem de idéias.

Confronte-se ainda este verso de Mellevoie:

Je meurs et sur ma tombe, ou lentement j'arrive
Com este outro, hdo me lembro de que poeta:
Apprentis cavallier chevauchait a ta trace.
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com (sic) este outro, ndo me lembro de poeta:

Apprentis cavallier chevauchait a ta trace.

Que diferenca de movimento, de entonacdo, e pode-se dizer mesmo de
colorido!
Passemos agora ao metro latino, e exemplifiquemos ainda, que é este o

melhor meio de fazer sentir a minha opiniao.

Arma, virumque cano, Trojoe qui primus ab oris
Italiam fato profugus, lavinaque venit, etc.

Ha aqui o tom altivo e entusiastico de quem vai entrar na exposicdo de
grandiosos acontecimentos.

Confronte-se com estes versos o principio do canto IV do mesmo poema:

At regina gravi jamdudum sacia cura...

Vemos nestes exemplos, como a mesma metrificacdo, na lingua francesa e
latina, se acomoda admiravelmente a todos os assuntos, a todos os tons. Esses
exemplos poderia eu multiplicad-los a ponto de fatigar, mas a preguica de escrevé-
los, e 0 receio de enjoar o leitor, me aconselham que n&o cite sendo mais um
exemplo, e este 0 mais frisante de entre os versos do grande poeta e grande

metrificador latino. S&o os seguintes:

llle latus niveum molli fultus hyacyntho

Agora peco licenca aos iddlatras do alexandrino para perguntar-lhes, se o seu
metro favorito é susceptivel de tamanha varia¢do de tom, colorido e movimento?...

Por mais que leia essa infinidade de alexandrinos, que anda por ai a granel
em livros e jornais, encontro neles por vezes muita inspiracdo, estilo brilhante e
elevado, belissimos conceitos, mas quase nunca essa tdnica prestigiosa, que
reveste a verdadeira poesia, e sem a qual a musa é uma estatua fria, imovel,

incolora; quase nunca essa cadéncia musical e imitativa, que coloca a arte de
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Homero e Virgilio entre a de Demadstenes e Cicero e a de Rossini e Verdi, fazendo-a
participar das vantagens de uma e de outra, encantando ao mesmo tempo o
pensamento e 0s ouvidos.

Vou ainda citar um exemplo, e este € de um génio. O visconde de Castilho,
que além de possuir uma imaginacao brilhante e fecunda como bem poucos, era um
adestrado metrificador, deixou-nos, ao par de (sic) magnificos exemplos, preciosas
teorias. Mas infelizmente foi ele que nos ultimos quartéis da vida introduziu em
Portugal a mania do moroso e arrastado alexandrino, que 0s poetas brasileiros
adotaram, abracaram com um fervor, um fanatismo tal, que... Parece, que ainda
estamos nos tempos coloniais, durante os quais s6 era bom o que nos vinha do
Reino. E dele mesmo, desse bardo imortal, que vou tirar o exemplo, do quanto é
superior 0 nosso verso de onze silabas ao de treze para todos os assuntos, e
principalmente para assuntos elevados. Quem néo tem lido e n&do sabe até de cor os
Ciimes do bardo? Esses magnificos versos hendecassilabos, apesar de nao
rimados, gravam-se por si mesmos na memoria do leitor. H4, entretanto uma
producdo do mesmo poeta, recheada dos mais engenhosos conceitos, rica de
imagens e dessa brilhante e variada linguagem, que so ia (sic) empregar o grande
bardo lusitano, mas que, em meu entender, perde grande parte do seu valor, ndo
tanto por ser longa, mas por ser escrita em versos alexandrinos rimados dous a
dous. E custoso |é-la de fio a pavio sem fadiga e mesmo sem algum enfado.

Refiro-me a uma poesia, que li na "Revista Contemporanea" de Portugal,
notavel e preciosa revista, em que colaboravam, além do mesmo Castilho, as outras
sumidades da literatura portuguesa, como A. Herculano, E. Castelo Branco, Latino
Coelho, J. Machado, etc., etc. Foi feita expressamente para uma célebre atriz
portuguesa Emilia das Neves, e devia ser por ela recitada em uma representacao,
gue nao se realizou, infelizmente para o fim humanitario, a que era destinada, mas
felizmente para a poesia, que mesmo lida ndo deixa de ser monétona e fatigante em
razdo do ritmo, em que é escrita, e que recitada ainda mesmo por essa habil artista,
com custo, creio eu, poderia ser ouvida e entendida.

Basta sobre este assunto, a respeito do qual bem desejara eu estender-me
mais um pouco a fim de provocar alguma discussdo entre meus colegas, e
nomeadamente o0 meu amigo Machado de Assis, poeta de forma pura e elegante, e
primoroso romancista, o qual sei que é também apaixonado do alexandrino, posto

gue dele ndo faca uso exclusivo.
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Outro motivo, que me induziu a fazer um prélogo a esta pequena colecdo de
poesias, foi o ter lido hd tempos em um jornal da Corte um artigo do Sr. Valentim
Magalhdes, em que tratando de um outro poeta novo de Minas, o Sr. Augusto de
Lima, |é-se o seguinte trecho, que parece aludir & minha pessoa:

"Deve orgulhar-se nele (Augusto Lima) a provincia de Minas, cujo maior
poeta, outrora tdo ardido e fecundo, hoje se esteriliza numa apatia morbida, donde
s6 rebentam monotonas cantilenas em honra de César".

N&o me tenho em conta do maior poeta da provincia de Minas, nem mesmo
do cantdo, em que resido; mas € bem certo que s6 eu, a0 que me consta, fiz
algumas poesias em homenagem a SS. MM. Il., quando visitaram a capital desta
provincia, e portanto creio que nado vou errado tomando para mim a alusao do Sr.
Valentim. Como nenhum outro se apresentara para solenizar com os produtos de
sua musa tao auspicioso acontecimento, se nao era de minha rigorosa obrigacéo,
julguei ser ao menos um dever de civilidade da minha parte, render aos ilustres
hdspedes as devidas homenagens pelos meios ao meu alcance.

Mas essa alusédo, em parte tdo honrosa para mim, e tdo acima do meu mérito
real, € de todo o ponto injusta, quando me supde engolfado em mdrbida apatia,
donde sé rebentam mondétonas cantilenas em honra de César. Com a publicacao
desta colecdo o Sr. Valentim se convencera, que ndo é tanto assim.

Que essas cantilenas, — apenas duas, — sdo monétonas, eu o reconheco, e
até mesmo mal feitas, porque foram quase improvisadas no meio do tumulto e ruido
das festas. Mas agora, ao edita-las de novo na presente colecéo, tomei o cuidado de
corrigi-las e melhoréa-las, — ndo sei se o consegui, — a fim de torna-las mais dignas
dos altos personagens, a quem sé&o dirigidas, e mais merecedoras da indulgéncia do

Sr. Valentim Magalhées, cujo alto critério e ilustracdo muito respeito.

Ouro Preto, 10 de agosto de 1882.
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ANEXO D.6 — Prefacio do indio Afonso

Ao leitor

A noticia comeca por estas palavras: — indio Afonso, heréi de um dos contos
de Bernardo Guimaraes, etc... — Semelhante noticia a ser exata vem desmanchar
completamente a figura do meu heréi, a quem atribui carater magnanimo, indole
bondosa e sentimentos generosos.

Ora, em vista disto, para que néo se pense que em meu conto tive o propésito
de fazer a apologia de um facinora, cumpre-me declarar o que ha de real e de
ficticio em minha narrativa, e em que baseei para prestar ao indio Afonso o carater
com que aparece em meu romance.

Como se vé, o indio Afonso é personagem real e vivo ainda. Sua figura,
costumes, maneiras, tom de voz, modo de vida séo tais quais 0s descrevi, pois tive
ocasiao de vé-lo e conversar com ele.

Os dois sobrinhos que andam sempre em sua companhia também realmente
existem; Caluta, Batista e Toruna sdo porém meras criacdes de minha imaginacao,
assim como o sdo quase todos os feitos e proezas que faco o meu herdi praticar.

E verdade que quando estive na provincia de Goias em 1860 e 1861, ouvi
contar diversas facanhas do afamado caboclo; mas quando me lembrei, ha pouco
mais ou menos um ano, de escrever este romance, ja delas me restava apenas uma
vaga-reminiscéncia e, por isso € possivel que uma ou outra tenha algum laivo de
veracidade.

Para desenhar-lhe o carater baseei-me no que em Cataldo ouvia dizer a todo
o mundo. Todos o pintavam com o carater e o costumes que lhe atribuo, e era voz
geral que ele s6 havia cometido um homicidio, e isso para defender ou vingar um
seu amigo ou pessoa de familia.

A descricdo dos lugares também é feita ao natural, pois os percorri e observei
mais de uma vez. Com o judicioso e ilustrado critico o Sr. Dr. J. C. Fernandes
Pinheiro, entendo que a pintura exata, viva e bem tracada dos lugares deve

constituir um dos mais importantes empenhos do romancista brasileiro, que assim
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prestard um importante servi¢o tornando mais conhecida a tédo ignorada topografia
deste vasto e belo pais.

Por isso fago sempre passar a acdo dos meus romances em lugares que me
sao conhecidos, ou pelo menos de que tenho as mais minuciosas informacoes, e me
esforco por dar as descri¢cdes locais um tracado e colorido o mais exato e preciso, o
menos vago que me é possivel.

Eis o que ha de real em meu romance. Se porém o indio Afonso é um
bandido ordinario, um facinora feroz e ignébil como tantos outros, pouco me importa.

O indio Afonso de meu romance néo é o facinora de Goias; é pura criagéo de

minha fantasia.

Ouro Preto, 28 de fevereiro de 1873.
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ANEXO D.7 — Prefacio de Ermitdo de mugquém

Ao leitor

Cumpre-me dizer duas palavras ao leitor a respeito da composicdo do
presente romance, o qual (seja dito de passagem) repousa sobre uma tradicao real
mui conhecida na provincia de Goias.

Consta este romance de trés partes muito distintas, em cada uma das quais
forcoso me foi empregar um estilo diferente, visto como o meu herdi em cada uma
dela se vé colocado em uma situagao inteiramente nova, inteiramente diversa das
anteriores.

A primeira parte esta incluida no Pouso Primeiro, e é escrita no tom de um
romance realista e de costumes; representa cenas da vida dos homens do sertéo,
seus folguedos ruidosos e um pouco barbaros, seus costumes licenciosos, seu
espirito de valentia e suas rixas sanguinolentas. E verdade que o meu romance pinta
o sertanejo de hd um século; mas deve-se refletir, que é s6 nas cortes e nas
grandes cidades que o0s costumes e usancas se modificam e transformacdo de
tempos em tempos pela continuada comunicagcdo com o estrangeiro e pelo espirito
da moda. Nos sertbes, porém, costumes e usancas se conservarao inalteraveis
durantes séculos, e pode-se afirmar sem receio que o sertanejo de Goias ou de
Mato Grosso de hoje € com mui pouca diferenca 0 mesmo que o do comec¢o do
século passado.

Do meio d'essa sociedade tosca e grosseira do sertanejo 0 nosso heroi passa
a viver vida selvética no seio das florestas no meio dos indigenas. Aqui forca é que o
meu romance tome assim certos ares de poema. Os usos e costumes dos povos
indigenas do Brasil estdo envoltos em trevas, suas historia € quase nenhuma,
incompletas e sem nexo. O realismo de seu viver nos escapa, e s6 nos resta o
idealismo, e esse mui vago, e talvez em grande ficticio. Tanto melhor para o poeta e
0 romancista; ha largas enchancas para desenvolver 0s recursos de sua
imaginacéo. O lirismo, pois, que reina n'esta segunda parte, a qual abrange os

Pousos Segundo e Terceiro, € muito desculpavel, esse estilo um pouco mais
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elevado e ideal era o Unico que quadrava aos assuntos que eu tinha de tratar, e as
circunstancias de meu heroi.

O misticismo cristdo caracteriza essencialmente a terceira parte, que
compreende o quarto e ultimo pouso.

Aqui ha a realidade das crencas e costumes do cristianismo, unida a ideal
sublimidade do assunto. Reclama pois esta parte um outro estilo, em tom mais grave
e solene, uma linguagem como essa que Chateaubriand e Lamartine sabem falar
guando tratam de tdo elevado assunto.

Bem sei que a empresa é superior as minhas forcas; bom ou mau, ai entrego

ao publico o meu romance; ele que o julgue.

Ouro Preto, 10 de novembro de 1858.

O Autor
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ANEXO E.1 — Carta a Carlos José dos Santos

Carlos,
Queluz, 14 de dezembro de 1876.

Muita atrapalhacao, alguns afazeres, alguma moléstia e alguma preguica, ndo
pouca, ndo me permitiram prontificar o drama Os Inconfidentes, como eu pretendia,
e tinhamos conversado, para a Sociedade Dramatica de Sdo Miguel de Piracicaba,
da-lo a 2 de dezembro do corrente. O trabalho, alias, ndo era insignificante.

Relendo esse drama, achei-o soberbamente defeituoso e carecendo de ser
refundido completamente. E ndo podia sair coisa muito boa. Melhor do que ninguém,
sabes com que pressa, e em que circunstancias manipulei semelhante droga. Agora
desejo saber se em qualquer outro tempo, serve. Se servir, porei maos a obra e la
para janeiro estard pronto; assim como também poderei fornecer, para 0 mesmo
Teatro, A Captiva Isaura, que esta prontinho, ou outra qualquer composicao
dramética, que me sair da cachola.

Conversa, pois, com 0s interessados a esse respeito (parece-me que Sao 0S
Velosos) e manda-me resposta com a brevidade que puderes. Agora, outro assunto:

Quando estiveres com 0 nosso bom vizinho, o0 meu amigo e confessor, o
piedoso anacoreta D. Frei Sebastido de Santa Perpétua'®, queira apresentar-lhe os
meus respeitos e pedir-lhe sua santa béncédo para este seu humilde irméo e servo
no Senhor assegurando-lhe que nunca dele me esque¢o em minhas oragfes e
praticas devotas, e de jejum e abstinéncia.

Comunica-lhe também a noticia de que este seu humilde famulo esta
compondo uma jaculatéria mui devota e pede sua benévola autorizacdo para que
este fraco produto Ihe seja dedicado, e debaixo de seu apostélico patrocinio possa
correr mundo.

Adeus, Carlos, goza saude e prosperidade, e aceita os protestos de sincera
estima e afeicdo do teu amigo velho.

Bernardo Guimaraes

130 £rei Sebastido de Santa Perpétua, citado na carta, nunca existiu. Trata-se de uma brincadeira de
autor com um outro seu amigo, o capitdo Augusto Pinto, oficial da Secretaria da Instrugdo Publica.
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ANEXO E.2 — Carta a Fernando Saldanha Moreira

"Algum tanto reservada"**

Salde e Béncao apostolica, Frei d. Saldanha Moreira®*?

Cai-me a cara em terra, a pena no chao, os oculos no nariz... quero dizer...
Na testa etc. etc., quando considero os 21 mil setecentos pecados mortais, que
tenho cometido para com V. Revdma., olvidando responder conscienciosamente as
mudltiplas e incisivas missivas, com que V. Revdma. me tem honrado. E isto devido a
circunstancias de cataclismas horrificos.

Em primeiro lugar recebi um autégrafo, manuscrito, ou como melhor nome em
direito tenha, do sr. Washington Badard, que li com alguma dificuldade, e que tenho
na gaveta para restituir ao dono sem lhe faltar uma virgula. Estrear assim uma
carreira qualquer ndo é bom. Queime esse romance e faca outro. Assim fazia eu.

Pouco tempo depois recebemos de vossas sagradas maos um mimo
preciosismo para meus pequenos filhotes — trés cromos, mas muito de defeituosos.
O cdo nunca mais levanta a perdiz, e eu de arma feita! Oh ! Isto € desesperador!... E
a Constanca'® com tanta vontade de comer perdiz! E os dois coelhos, coitadinhos!
Tao medrosos, tdo descuidosos, sem poder serem comidos nem pelo lobo, nem pelo
Horécio!™* E eu com tanto desejo de comer lombo de veado! Mas um maldito c&o,
gue la esta de sentinela nem me deixa encostar a mao no chifre do veado! ... O sao
as coisas desse mundo!?! Com o bico n’agua e morrendo a sede!

As paginas do album que V. Revdma. enviou me estdo guardadas
cautelosamente para serem enchidas de um modo digno de nés ambos. Séo tantas
as incumbéncias, as encomendas de que me encarregam, meu confrade, que vejo-

me atordoado para acudir a tudo e, por isso, ndo tenho remédio sendo adiar

31 Nota irdnica do autor no canto superior da carta.

132 Fernando Saldanha Moreira, nascido em Juiz de Fora, Minas Gerais, advogado que na época era
estudante na Faculdade de Direito em S&o Paulo.

133 Constanca Guimaraes era filha de B.G. Morreu aos 17 anos, vitima da tuberculose, tendo sido
noiva do poeta simbolista Alphonsus de Guimarées.

3% Horacio Silva Guimaraes era filho de Bernardo Guimarées.
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algumas que ndo sdo sangria desatada. Desejava bem que V. Revdma. aparecesse
por ca para conversarmos mais de espaco, mas...

Junta, inclusa e autuada, vai a recomendacao que reclama e dira V. Revdma.
de viva voz ao meu antigo colega, amigo e co-provinciano F. Aurélio, que logo que
aparecer a Enjeitada, ndo me esquecerei de enviar-lhe um exemplar pois é uma
recordacao dos velhos tempos da antiga Paulicéia. No mais, meu Reverendo, envia-

Ihe um abracgo na paz do Senhor.

Este seu humilde confrade,

Bernardo Guimaraes

Ermitdo do muquém, 6 de fevereiro de 1882. Dia de Santa Dorotéia e do B. Antdnio

de Amandula, e da Lua no Equador.
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ANEXO E.3- Carta a um compadre

Meu prezadissimo Compadre e Am®.

O. Preto, 15 de 7bro. de 1882.

Tenho o prazer de participar-lhe que sua Comadre, no dia 5 do corrente, deu
a luz da publicidade mais um volume de carne e 0sso, do sexo masculino, nitida e
solidamente encadernado. Nao Ilhe comuniquei ha mais tempo este espléndido e
glorioso sucesso, porque o resguardo ndo me permitiu. E mais uma verba para o
orcamento da despesa, mas como as camaras ainda estdo abertas, vou pedir-lhes
que votem a competente quota.

Desculpe este modo de participar, tdo fora dos estilos oficiais, e aceitem o

Compadre e Comadre muitas saudades de todos desta casa.

Seu amP. e compadre Bernardo Guimaraes
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ANEXO E.4 — Carta a Fernando Saldanha Moreira

Salde e béncdo ao meu carissimo confrade D. Saldanha Moreira*®, futuro bispo de

Constantinopla.

Em segundo lugar devo participar a V. Excia. Rvdma. que a minha esposa ja

deu & luz da publicidade mais um reverendissimo volume macho*%®

, a 5 de setembro
(dies alba notanda lapillo). Em quarto lugar felicito a V. Excia. Rvdma. de né&o ter
morrido, o que seria deploravel. Em décimo lugar envio-lhe minhas congratulacdes
episcopais por se achar nessa ilustre Paulicéia (de tdo recordosa memoria, quero
dizer, de tdo memoriosa, ia dizendo, saudoria mimosa... arre! que estou quase como

137

o bom e estimavel dr. Brotero, velho™’, um dos homens da nossa antiga Academia,

Cujo nome venero sinceramente, e mais alguns, porque, a excecdo de um Jerénimo

Prudéncio Tavares de Tal Cabral**®

(sic), a quem Deus, digo mal, o diabo haja,
todos me trataram com atencdo que eu ndo merecia; creio que esta fechado o
parénteses... isto de andar entre parentes € 0 mesmo que entre paredes). (Esta feita
a parede).

Diz na inclita enciclica, que tenho diante dos olhos, que sabe que a

Enjeitada®*®

ja abriu os olhos!!! — por isso ndo é novidade. Quanto ao século ter nela
dado um beijo, ha a esse respeito controvérsias e havera conferéncias, que terao
lugar no século cento e setenta e nove, com a assisténcia de S.M.l do Kediva e de
Arabi, e consta que Sesostris também comparecera, acompanhado de Semiramis,
Cleopatra, Alexandre Magno (ndo pensem que € Tamagno, cantor italiano, nem
Carlos Manho) estamos outra vez as voltas com os parentes (que parentalha
aborrecida!) Aristoteles, Sardanapalo, Castro Urso, Inés de Castro, Camdes, D.
Quixote, Gambetta, o Padre Fidélis da Caderneta, Sancho Panca, Mefistofeles e

Fausto, Lord Byron e a minha reverendissima pessoa que, nessa ocasido, estara

1% saldanha Moreira na época era estudante da Faculdade de Direito de S&o Paulo.

136 5 "volume macho” descrito por Bernardo Guimaraes tratava-se do seu penultimo filho, nascido em
5 de setembro de 1882.

37 0 conselheiro José Maria de Avelar Brotero foi o primeiro professor da Faculdade de Direito.

%8 prudéncio Geraldo Tavares da Veiga Cabral, professor de Direito Administrativo Brasileiro na
Faculdade de Direito do Largo de Sdo Francisco, foi o responsavel pela reprovacdo de Bernardo
Guimardes em 1851, obrigando-o a prestar novos exames em 1852. Dele, aparentemente, Bernardo
Guimaraes guardou magoa toda a vida, como se pode constatar pela ironia contida na carta.

139 Referéncia ao romance Rosaura, a Enjeitada.
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talvez com dor de barriga e por isso me mandarei representar por alguns de meus
netos, para arranjar os quais deixo encarregados os meus filhos. O Unico volume da
Enjeitada que, por minha ordem e & minha custa foi enviado a Sao Paulo, e que dei
ordem (posso dizer assim) ao sr. Garnier, foi um estudante a quem consagro muita
simpatia, e mesmo amizade, se € que um velho como eu pode consagrar amizade a
um moco tao distinto, outra vez os parénteses — (Boaventura Britto Guerra).

O Lufs Guimardes'*°, meu sobrinho, poderia ter levado a minha velha efigie,
quero dizer retrato, (ma portraiture, como dizia Balzac), estou ficando pedante e
citador como ... 3 000 000 000 000 000 000 000 ... de diabos; facam a conta.

Ora, sendo certo que os trés angulos de um triangulo sao iguais a dois retos,
ninguém pode duvidar que Santo Antdnio nasceu na China. Plutarco em suas
biografias esqueceu-se de nos! Que patife! Entretanto eu sei que o avd dele bebia

(141

vinho as canadas!™" Que patifaria! S&o cousas deste mundo... Digo mal, sdo cousas

do outro mundo. E mesmo o mar profundo.

De admiracdes e interrogacdes
Por essas infinitas amplid@es.

Ah! Por falar em retrato, veio aqui um homem, o Sr. Freitas, genro de Emilio
Salvador Ascagne, a quem com muito prazer entreguei em mao propria a minha
velha efigie. Esse senhor, por afinidade, € parente do meu bom amigo e colega
Francisco Aurélio de Sousa Carvalho. Eu pretendia mandar um exemplar da
Enjeitada a Francisco Aurélio e Laurindo Abelardo de Britto mas... mas... se eu nédo
morrer — mas eu que nao terei remédio sendo morrer.. mas pretendo deixar isto
para mas tarde —, em janeiro do ano seguinte hei de manifestar perante o orbe
catélico um pequeno sinal de minhas simpatias que tenho por esses belos e
inteligentes meninos da minha idade. H& la em S&o Paulo um menino da minha

idade e do meu nome, o muito calvo Bernardo Gavido Peixoto'*?

(é pena ser gaviao)
mas € bom rapaz; fez e creio que ainda esta fazendo belissima administracdo na
provincia do Rio de Janeiro. E como deve estar longe da Paulicéia, por isso nao lhe

envio muito saudar, porque se poderia perder em estrada de ferro ou no mar.

140 A época dessa carta o sobrinho de Bernardo Guimarées era estudante da Faculdade de Direito de
Sao Paulo.

141 Conforme o dicionario Aurélio, canada é uma antiga unidade de medida de capacidade para
liquidos, equivalente a quatro quartilhos, isto &, 2.622 litros.

142 x . ; . . ~ .
Bernardo Gavido Peixoto fora um brigadeiro, desconhecemos outra informacéo a respeito.
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Agora, falando sério, 0 meu busto é verénica?'** O diabo do Guilherme Linau
faz negdcio e eu ndo posso comportar a despesa, porque... Porque... Sou pobre. O
Peregrino, que hoje esta na Corte, pediu-me autorizacdo para reproduzir a minha
verdnica; e eu passei ordem franca para te enviar uma (vai minha béncao papal ao
Zé Luiz e Zé Fernandes) que traras sempre ao pescoco porque afugenta febres... Si
quaeris miracula... Eu mesmo nao sei se sou Santo Antdnio ou Sao Bernardo, a
Gnica cousa que sei € que sou santo, mas ndo da minha devoc¢ao!!! Heresia!
Tremenda heresia!! Eu sou santo é de minha devocéo, porque nunca achei quem
goste de mim como eu mesmo.

Eu gosto de mim de uma maneira... Ah! Meu Deus!... Muitas vezes tenho
vontade de me surrar com um bacalhau, que eu bem mereco, mas fico com tanta
pena de mim! E € por isso que te peco que venhas me dar essa surra, porque eu...
Eu... Nao tenho animo. Reveste-te de coragem, surra-me, € eu te pagarei na mesma
moeda!... Mas qual' J4 vejo que nem eu nem tu podemos desempenhar essa
herdica missédo! Pobres mortais! Infeliz mundo! Desgragcada Patria! Misero género
humano! Infelizes pais!... Miserandas mades, Tristes filhos! Caducos avés!
Deploraveis tios!... Desamparados sobrinhos! O mui formosas e ditosas primas (de
violdo, bem entendido), porque eu nao tenho prima alguma e se tenho é mais velha
do que eu... Nao vale a pena. O tratante do José Luiz ndo quis ter a pachorra de
copiar os versos que fiz ao Sete de Setembro (sei que ndo foi preguica, nem ma
vontade; € mais natural que ele mesmo, estonteado como €, ndo tivesse 0s
supraditos), mas eu com o auxilio de minha memoria e alguns autografos meios
rasgados, os recompus, e foram impressos no Jornal do Comércio e n’ A Provincia
de Minas.

Eu pretendo fazer publicacdo de poesias bestialdgicas, ndo obscenas, e entre
essas uma das mais patuscas e estudantasticas (sic) que tenho é uma parddia a

Castro Alves, que comeca assim:

Era hora das epopéias
Das epopéias gigantes
Na frente dos estudantes
Pululam gentis idéias

4% Veronica: Rosto, retrato, pintura da face, portrait. Personagem biblica em alusdo ao pano que
Verdnica enxugara o rosto de Jesus.
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Quase que posso jurar que o José Luiz tem ela no seu canhenho. Eu ndo
escrevo (0 José Luiz porque sei que ndo me respondera nem pau nem pedra). Se eu
soubesse que ele me respondesse, mesmo que me passasse uma

descompostura...! Quem pergunta quer saber. Quem escreve quer resposta.

Amen
Dominus vobiscum

Cantochao
() )

Et cum spirituo tuo
Sursum Corda

Lembrancas ao fariseu dr. Padre Justino de Oculos Azuis, e diga-lhe que a

classe dos jesuitas tolera-se neste pobre Brasil, mas ndo se estima.

Teu sincero amigo

Bernardo Guimaraes

P.S. Creio que o Justino ndo € padre, mas é cousa pior ainda... haja boa
interpretacao.

Errata: Nao pretendo morrer em janeiro do ano seguinte. Lembrancas ao fariseu dr.
Padre Justino de Oculos Azuis, e diga-lhe que a classe dos jesuitas tolera-se neste

pobre Brasil, mas n&do se estima.
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ANEXO F.1 — FOLHETIM INEDITO DE BERNARDO GUIMARAES

Folhetim da Actualidade

Eil-o tombado na noite sempiterna das eras extinctas o anno da graca de
1863!...

Ainda bem! este anno fatal ja pesava horrivelmente sobre o mundo.

E’ um defunto de mais!... ndo importa; antes elle que qualquer , meus caros
leitores. Penso que nenhum de vGs discrepara da opiniao que acabo de emittir.

E além de tudo parece-me que nenhum defunto, em tempo nenhum, teve
menos direito & nossas saudades!...

Em um outro hemispherio, esse anno, que la se vai, passou como um furacao
devastador, abalando tudo e semeando ruinas e estragos.

Passou como o simoum, enviado por Deos em dias de colera, e deixou
vestigios de lagrimas e sangue, de luto e desalento, de decepcdes e de descrenca.

Esse anno, que sera talvez um dos élos mais pesados da cadeia deste seculo
(a0 menos assim o0 desejamos, e esperamos), viu sem a menos piedade e com
estranhas de bronze a misera Polonia em lucta desigual e desesperada, porém
sublime de heroismo, debater-se agonisante entre as garras do tigre moscovita, sem
trazer o mais leve lenitivo a seus males, sem ao menos abrir-lhe no horisonte do
porvir um vislumbre de esperanca!

Este anno vio, sem arripiar-se, renascer em toda a sua forca o direito de
conquista, e um despota estrangeiro, com a maior sem cerimonia, arvorar-se em
tutor de um povo livre e independente, imp6r uma forma de governo a um dos mais
bellos e nobres paizes do continente americano, e testemunhou a amarga irrisdo de
andar-se offerecendo aos pimpolhos disponiveis das dymnastias européas a coroa
do antigo reino dos Aztekes.

E vio descendentes dos herées de Marengo, de Wagram e de Austerlitz, - em
vez de correrem para onde os chamava o dever e a honra, em vez de acudirem aos
gritos de agonia de uma nagédo generosa, que implorava seu auxilio — deslustrarem
os louros de seus antepassados, vangloriando-se pela facil conquista de um povo,

valente e brioso da verdade, mas nascente ainda e fraco pela desunido.
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E vio fabricarem-se chaves falsas para solemnizar-se a entrega de uma
cidade com pompas idiculas e sem significacdo... miseravel parodia das facanhas
do grande imperador.

Este anno vio, com a mais estranhavel indifferenca umas das mais pavorosas
guerras civis, de que ha exemplo na historia, continuar-se sem interrupcdo no meio
de um povo, que pela sua organisacdo interna, pelo prodigioso e colossa
desenvolvimento de sua prosperidade material, parecia estar ao abrigo de todas as
commocdes, e era apontada pelos povos de um e outro hemispherio como — nacao
modelo.

E vio no seio desse povo excepcional, a arte da destruicdo, bem como antes
as artes da paz, o commercio e a industria, fazer um progresso assombroso em
breve lapso de tempo, e aquelles que pareciam ter esgotado todos os segredos da
mechanica para aproveitarem as forcas da naturesa na arte da [..] queza,
apresentarem ainda mais estupendos inventos na arte da matanca e da d [...] tacéo.

Este anno vio na Prussia o espirito tacanho o absolutismo feudal entrar em
uma luta frenetica e desassisada contra a torrente das idéas do seculo, e por uma
tendencia reaccionaria inqualificavel querer voltar aos tempos de Frederico Il de
bellicosa memoria.

Vio a ltalia perder o fructo de seus heroicos esfor¢os, e ndo dar um s6 passo
para a grandiosa idéa da unificacdo; [...] e as batalhas gloriosas de Magenta e Solfer
[...] — tanto sangue generoso derramado em [...] — ficarem inutilisadas pelo sopro
esterilisador de uma diplomacia de embustes, e procrastinacées.

Vio o her6e da ltalia, o vulto mais nobre e mais sympathico das modernas
luctas, depois de ser surprehendido nas gargantas de Asperomonte por uma horda
de bandidos, ferido, preso, e mettido em uma masmorra, como se fosse um
miseravel salteado por esses mesmos, a quem sua espada e o0 prestigio de seu
nome glorioso tinha aberto os caminhos da victoria, definhar no retiro de uma
solitaria, objecto do culto e da admiracéo d [...] undo na verdade, mas vendo com
pezar sua espada ociosa enferrujar-se na bainha.

Este anno vio a diplomacia desenvolver como nunca todo o luxo de suas
patranhas, de suas astuciosas combinagdes e [...] stereis negocia¢cdes, sem resolver
0 minimo ponto das questdes capitaes, que agitam o mundo, sem outro resultado
mais do que encher os seus protocolos de um diluvio de notas, manifestos,

despachos, memorandums, ultimatums e mil outras papeladas similhantes; sem
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poder impedir que surgissem mil novas complicacdes, e sem poder evitar que se
derramasse mais uma gota de sangue.

Vio a mania dos congressos, burla de moderna invencao, igual & diplomacia e
talvez mais esteril do que ella, tomar uma voga immensa, a ponto de Napoleéo IlI

propror a idéa de um congresso dos soberanos europeos em Paris, para regularem

A idéa era grandiosa de mais, e quase que tocava as metas do impossivel!...

Por isso nao foi acolhida favoravelmente, e o0 projecto parece que
infallivelmente vai gourar.

Este anno vio nas republicas argentinas recrudescer o espirito de discordia,
devastando cada vez mais aquellas bellas regides e aquelle infeliz povo, tdo dignos
de mais prosperos destinos.

Vio em Madagascar o assassinato de um rei Radama, e sobre o throno,
elevado com cimento de sangue, assentar-se uma rainha Raboda.

Vio no Japéo o incendio total de uma cidade, que contava mais de 200,000
habitantes.

Este anno vio, — (e este € o principal caracteristico os acontecimentos que
vio) vio o espirito do absolutismo, com audacia sem exemplo erguer a fronte
enrugada e sinistra, o opp6r a torrente poderosa das idéas liberaes uma resistencia
obstinada , um obstaculo tenaz, proprio para provocar as mais desabridas luctas.

Vio... vio muita cousa ruim e se alguma cousa boa testemunhou, foi tdo
insignificante, que nem de leve pode contrabalancar os nefastos acontecimentos que
tem de figurar nos annaes desse anno fatidico, a que a historia tem de consagrar
uma pagina negra.

Assim pois, quanto ao estrangeiro, 0 anno que acaba de expirar, deve cahir
no tumulo, coberto de pragas e maldicdes.

Ninguem de certo quereréd dizer-lhe — a terra lhe seja leve, — antes todos dirdo
a uma voz: — Sepultemol-o debaixo de uma lapida bem pesada, calquemol-o sem
piedade nos abismos do mais profundo olvido, e condemnemol-o sem remisséo a
execracao da posteridade.

E para nés outros brasileiros, como correu esse anno? Seria por ventura mais
benévolo, menos cruel do que para 0s outros povos?

Nao, ndo; este anno correu-nos aziago, como a bem tempo ndo se tem visto

outro; foi para nés mais fertil em males do que a boceta de Pandora.
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Estreamos este anno malfadado tragando o fel do insulto, vendo a violacéo de
nosso territorio, e a nossa dignidade nacional altamente offendida pelo governo de
uma nagao prepotente, em virtude de excentricos caprichos de um diplomata de
cerebro escaldado.

Estreamos o0 anno debaixo do peso de apprehensdes sinistras, no meio da
agitacdo anciosa, que produz a imminencia de um grande perigo.

Vimos suscitar-se, pois, mais uma grave complicacdo, cujos resultados
immediatos mal pudemos conjurar, — porque ndo o confessaremos? — & custa de
alguma humilhacéo.

E essa dificuldade ainda esta pendente; ainda é um ponto negro e ameacador
no horisonte do porvir; € ainda [...] que o anno defunto transmite a seu succesor.

Mas a questdo anglo-brasileira — a ndo ter outras consequencias, a ter uma
solucéo pacifica como todos esperam — , ndo foi o peor dos males que tivemos a
soffrer. Talvez serviu ella de salutar estimulo aos nossos [...] rios, um choque
electrico, que acordou os sentimentos de nosso orgulho de nacéo, adormecidos na
modorra da indifferenca.

Foi um incidente, do qual um governo habil e energico ainda pode aproveitar-
se para regular definitivamente e de modo [...] no e conveniente certas questdes da
mais alta importancia entre as duas nagoes.

Volvamos as vistas para a politica interna; e que nos deu o anno findo.

Vio successivamente nascerem tres cousas, que ndo estavam muito na
ordem natural dos acontecimentos; tres cousas distinctas, mas que se ligam entre si,
como os elos de uma cadeia.

A liga, a dissolucéo da camara e as elei¢des!

A liga €, na opinido mais geral, descendente em linha recta, ou antes, é a
perfeita metamorphose da defunta conciliacéo.

E’' a lagarta que se transformou em crysalida, e hoje renasce borboleta
matizada de mil brilhantes cores.

Dirdo que a liga existia ja desde 1862.

Existia, € verdade; mas estava ainda no ovo; estava no periodo da incubacéo;
ainda n&o tinha de todo quebrado a casca.

Existia; mas ainda nao tinha tomado posse da situagéo; ainda néo se tinha

erigido, como hoje, em um poder do estado.
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Ainda o grado-mestre da ordem nao tinha inaugurado o seu Grande Oriente ou
directorio central, e creado essas lojas filiaes, que se ramificaram por todo o imperio.

Ainda néo existia esse club omnipotente, ante o qual todo o paiz se curvou
obediente, e a cuja sombra vegeta o governo.

A liga é portanto um dos monstruosos partos de anno findo.

Reservou-se para surgir em toda a plenitude de sua forca e poderio no
nefasto anno de 1863, que felizmente acaba de morrer antes de nés. Permitta Deos
gue com elle morram todos os males, que engendrou.

O nascimento da liga tinha sido annunciado ao mundo por grandes e
pavorosos signaes no c€o e na terra.

Em tempos ndo remotos um sanhudo cometa, cuja comprida cauda media
cerca de 15 graus na esphera celeste, appareceu no oriente, e por largo tempo
pairou sinistro sobre a terra de Santa-Cruz; e o povo, que o olhava com terror, vio
nelle desastrosos presagios.

N&o muito tempo depois nesta mesma terra de Santa-Cruz, ouviram-se
rugidos subterraneos, e sentiram-se commocodes de terra, que se estenderam por
todo o longo espinhaco da cordilheira do mar, e repercutiram em varios outros
pontos deste vasto imperio.

Era a terra, que gemia e estremecia no fundo de suas entranhas, como que
presentindo as tremendas calamidades, eu tinham de peza sobre este malfadado
paiz.

E nao faltou quem desses phenomenos tirasse 0s mais funestos agouros, que
desgracadamente se forma convertendo em realidades palpaveis.

A liga nasceu, cresceu e prosperou. Porque assim estava escripto!

O anno de 1863 em todos os pontos do globo tinha de ser fatal as idéas
liberaes, as idéas de regeneracao e progresso.

Havia muitos annos que o partido liberal no Brasil achava-se proscripto, mas
aguardando resignado o dia do triumpho de suas idéas, de que nunca desesperou, e
empregando lentos e perseverantes esforcos para accelerar a vinda dessa época.

Por algum tempo a conciliagdo , que se |lhe veio atravessar no caminho, o
teve adormecido em seus bracos, e o partido liberal, embahido pelos affagos dessa
fada seductora, esqueceu-se de sua misséo.

Mas para logo apercebeu-se, que esse lethargo enervador lhe era fatal.
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Despertado pela voz da consciéncia arrancou-se dos bracos da perigosa
Circe, e com energia nova arrojou-se na lica.

Em pouco tempo, & custa de coragem e nao interrompidos esforgos,
conquistou terreno immenso.

A calmaria podre, creada pela conciliacdo, desappareceu. De novo as ondas
se agitaram; os partidos se foram discriminando.

O formidavel redente, em que se encastellava o partido conservador, assistida
de continua metralhada, vacillou, tremeu desde os alicerces, e abriu larga brecha
aos adversarios.

A idéa liberal via approximar-se 0 momento do triumpho.

Mas as fadas... as fadas sempre foram as inimigas dos heroes.

Ulysses quase que se ia esquecendo, nos bracos de Circe, da esposa, do
filho e de sua querida Ithaca.

Telémaco, seu filho, por amores da nympha Eucharis, esteve por pouco a
olvidar a patria, e o throno de seus pais.

Enéas, fascinado pela belleza de Dido, e pelos esplendores e prazeres de sua
corte, esteve por um nada a deixar de consummar o0os grandes feitos, que o0s
oraculos annunciaram, e a deixar de fundar esse heréico povo, ge [...]s unde
latinun. Albanique patres atque alta m [...] nia Romce.

Reinaldo, cahindo nos lagos de Armida, ia quasi deixando em poder dos
sarracenos o santo sepulchro de Christo, e quase fez gourar o grandioso assumpto
do admiravel poema do Tasso.

E o herdes da liberdade hoje no Brasil, fascinados pelos sorrisose seducc¢des
de uma fada, que se chama liga, esqueceram-se da alta misséo, a que os destinos
os chamavam.

E trahiram ao seu partido, e as idéas generosas que proclama.

E a esse partido, por cujos esfor¢cos escaparam do naufragio, e sobre cujos
hombros foram conduzidos &s regides do poder, voltaram-lhe as costas, e lhe
disseram: — Nao sois dos nossos?

Approveitaram-se da barca, em que por mares procellosos, atravez de syrtes
e corbas singrava a idéa liberal; até que chegaram ao desejado porto. Mas depois
que ganharam terra, com a planta do pé impelliram de novo o audacioso batel para o
meio dos parceis e dos vagalhdes irritados, e em ar de escarneo disseram-lhe — boa

viagem!...
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Ainda bem, que aos pilotos, que o dirigem ainda ndo esmoreceu-se 0 animo;
ainda lhes sobra a resolucdo e denodo para affrontar novas tormentas.

Mas foi ainda uma tremenda decepc¢éo, que produzia muita descrenca nos
homens e nas cousas!

O partido liberal perdeu todo o terreno, que até entdo conquistara a custa de
peniveis esforcos.

A fada — Conciliagdo —, metamorphoseada em — Liga —, poz a perder a
situacao devida a tantos sacrificios.

Porque os herdes do nosso tempo ndo sao da tempera dos herdes antigos?

A Liga deu a luz a dissolucdo da camara, a qual engendrou a eleicdo ultima,
de cujo ventre sahiu a camara, que hoje se intallou.

E o que dara a camara.

Veremos. Esperemos os factos,e depois julguemos. Nao tenhamos a louca
pretensdo de enxergar o futuro por entre esta espessa cerracdo, que nos envolve.

Demais ha filhos, que em nada se parecem com seus progenitores,
principalmente quando procedem de uma liga estranha e inconcebivel.

Filhos desta ordem costumam muitas vezes renegar seus pais.

E’ claro, pois, que o anno, que acabou, € indigno de receber honras funebres;
€ nem merece uma missa de corpo presente, uma simples encommendacéo.

Eu seria de opinido, caso elle tivesse um corpo, que seu cadaver fosse
gueimado, e suas cinzas entregues ao vento, para que delle ndo ficasse memdria; e
caso tivesse uma alma, que ella fosse votada aos deuses infernaes.

Mas lancemos o véo do esquecimento sobre o cadaver hediondo do passado,
e apressuremo-nos em saudar o novo anno, que desonta.

Saudemos 0 anno novo, e roguemos-lhe, que nos traga alguma cousa
melhor, do que nos trouxe seu antecessor de execravel memoria.

Por mais obscuros e inexcrutaveis que sejam os caminhos do futuro, o anno
novo é sempre bem vindo; € sempre uma esperanca, que reluz no horisonte, e traz
um halito bemfazejo, que nos alenta e regenera o coracdo. Portanto lhe devemos
todas as zumbaias, todos os cumprimentos do estylo.

Devemos dar-lhes as festas; mas tambem devemos lh'as pedir.

E de certo que vem elle agora debaixo de bons auspicios; promette-nos

muito, e nenhuma raséo séria pode ter para faltar as suas promessas.
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Primeiramente promette-nos 8 mezes de sesséo do corpo legislativo! Sé esta
promessa encerra em si um milhdo de cousas, e talvez, quem sabe? O germen de
dous ou tres ministerios.

Este anno promette a escolha de quatro senadores, para encherem cadeiras
vazias na representacdo nacional, o que ndo € tdo pouca cousa na balanca dos
negocios politicos.

Promette-nos demais um novo ministerio.

N&o diz porém qual sera, e de proposito para ndo tirar ao negocio o sainete
do imprevisto e do inesperado. Se todos ja soubessemos gquaes serdo 0S Novos
ministros chamados, a cousa perderia toda a graca da novidade, visto como
sabemos, que as cousas continuardo na mesma e sé as pessoas mudarao.

Mas ja que 0s papeis sdo sempre 0s mesmos, € bom que haja variedade de
actores, e melhor ainda se estes forem 0s que menos se esperarem.

Promette-nos ainda este ano, — mas assim com certo ar de duvida, — a
solucao definitiva da questédo anglo-brasileira, o que ndo sera mau.

Cumpre-nos sahir desta situacao dubia e penivel para com uma nac¢do, com
guem temos, por tao largo tempo, entretido tdo estreitas relacées de commercio,

Este anno promette tambem ser bissexto, isto €, promette-nos dar um dia
mais do que 0s outros annos. Esta promessa creio que serd religiosa e
mathematicamente comprida, segundo resam os kalendarios.

Este anno promette-nos, outro sim, mais doze mezes de vida e saude, e esta
€ a mais seria e a mais solemne de todas as suas promessas, cumprimento da qual
devemos exigir-lhes solidas garantias.

Emfim, este anno promette muitas e grandes cousas, e praza ao céu que as
realise todas, a fim de ndo termos occasido de lIhe lavrarmos um epitaphio téo
desconsolador como este, que gravamos sobre a campa de seu finado antecessor:

— Vio continuarem os males do passado, vio surgirem novos males, e a

nenhum delles soube dar remédio.

B. Guimaraes.

Fonte: A ATUALIDADE. Rio de Janeiro. 1 jan. 1864, p. 1-3.
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ANEXO G.1 — POEMA INEDITO DO PADRE ARAXA

Comentario: O presente poema foi publicado juntamente com consideracdes a

respeito da presenca dos jesuitas no Rio Grande do Sul.

A voz do chirg**

Ja nas matas Tupa se escondeu;
Noite escura comeca a descer;
O macuco’* piou ndo demora
Curupira™*® nos campos correr.
Urutdo™*’ solitario n&o tarda,
Como um triste gemendo de dor
Alto grito arrancar lastimoso,
Feio grito de agouro e de horror.

E de noite que a gente assustada
Vé medonho luzir Mboytata'*?;

E’ de noite que o tigre esfaimado
Traigoeiro seu bote vos da.

Recolhei-vos Guris'*?, neste mato,
Vinde todos aqui, rodeai-me;
Acendei a fogueira que apaga,
Nesta rede depois embalai-me.

Embalai-me, Guris, nesta rede,
Que o Chira vai seu tempo lembrar,
Um Chira que ja viu tantas luas,
Quantas cousas vos pode contar!

Oh! que tempo, que festa, que povo
Tao feliz quando eu era Guiri...

Vés, criancas, que agora nascestes
Quando, quando vereis o0 que vi?

O que ai nesse morro perdestes,

144 Chirt, palavra guarani, diz — velho.

145 passaro que pia ao anoitecer e ao romper do dia.

48 Animal fabuloso de forma humana. Dizem os gentios que convidam as pessoas para 0 mato.
Vulgo chama caipora.

47 Espécie de coruja.

148 Mboytata, cobra de fogo.

“® Guri, rapaz na lingua Tupi: corresponde a pia do guarany, e também é usado na campanha do Rio
Grande.



Desgracados Guris, ndo sabeis;
O que ali se passou noutras eras
Nem por sombras jamais pensareis.

Nesse morro que agora € tdo ermo,
Quantas casas eu vi branquejar!
Quem as via de longe dissera,
Lindas gargas no campo a brincar,

Branco templo, formoso, tdo vasto
No mais alto do morro se via:
Piraju**® no Uruguay nao refulge

Como o gallo da torre fulgia.

E o que havia la dentro do templo,
Isso n&o, eu ndo sei vos contar:
SO no céu, de Tupa na morada
O que eu vi podereis encontrar.

Mas que é feito de tantas grandezas,
Que é dos padres, dos meus Guaranis,
Que é da igreja, das festas téo lindas?
Ai de nds, sumiu tudo, Guris!

Tudo, tudo acabou-se na terra,
Sem ventura Chiru sé fiquei,

E hoje resto de um povo tdo grande
Eu vos conto o que outrora passei.

Ah ! ninguém neste mundo m’inveje
Maravilhas que eu vi noutra idade;
Solitario no meio das ruinas

SO me resta de tudo a saudade!

O meus filhos! Eu sou como o tronco,
Que sozinho nas matas ficou,

Como o tronco mirrado, sem folhas,
Nessa mata que o fogo queimou.

Quando agora eu contemplo estas ruinas,
Minha aldeia que o mato cobriu.

Essa torre isolada tdo negra,

Que tao alva e tao linda se viu.

Quando em vez de seu sino que a noite
Para reza me vinha chamar,

Eu s6 ouco no meio das revas

Rouca voz da sundaria®™® gritar:

%0 piraju é 0 nome guarani do peixe dourado: compde-se de Pira (peixe) e ju (amarelo).

®1 Sundaria, outra espécie de coruja.
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Quando vejo essa Igreja caindo,
As colunas quebradas no chéo;
Praca, quinta, colégio searas
Tudo em mato, hoje tudo sertao;

Quando vejo tapera tdo muda,

Rica aldeia que foi meu amor...

Oh! Meus olhos de pranto se cobrem,
Nem sei como n&o morro de dor:

S. Miguel, S Miguel, quem diria,

Que hoje assim tu virias morrer;

Ah! Porque quis Tupa que eu vivesse
Para um quadro téo triste hoje ver?

Al, Guris, noutro dia eu vos falo,
Que hoje a dor ndo me deixa falar:
Oh! Deixai-me sozinho na rede,
Que preciso, desejo chorar...

Padre Araxa.

Fonte: ARAXA, Padre. A voz do Chir(. A Atualidade. 01 mar. 1864, p. 3.
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ANEXO H.1 — TEXTO POSSIVELMENTE ESCRITO POR BERNARDO
GUIMARAES

O teatro lirico, e o Correio da Tarde

O Correio da Tarde é essencialmente lirico; € este um fato do qual ndo é mais
permitido duvidar.

Cada vez, que alguma voz se ergue na imprensa ou na tribuna para profligar
o barracdo, ai se apresenta o contemporaneo para defendé-lo, como Unico e
incansavel paladino da cena lirica.

Mais pronto ndo acudia D. Quixote com a lanca em riste e viseira derrubada
em defesa da honra e formosura da senhora de seus pensamentos, da incomparavel
Dulcinea de Toboso.

E depois ndo quer o contemporaneo, que se diga, que existem lacos estreitos,
alianca intima em ter ele e a cena lirica! ja o Sr. D. Manoel, por ter combatido na
tribuna com todo o vigor e franqueza de sua palavra esse escandaloso abuso das
loterias, foi vitima de uma solene descal¢gadeira do contemporaneo; foi o galardéo,
que recebeu por ter prestado um importante servico, impedindo este ano a
passagem do aumento das loterias ao teatro lirico.

Agora coube-nos também a nossa vez.

Em seu numero de 14 do corrente, o Correio da Tarde invectiva-nos
desabridamente e chama-nos de exagerados, caluniadores, mentirosos, etc.

Da-nos também, € verdade, prudentes e salutares conselhos, para que nao
facamos fiasco, segundo a frase lirica do contemporaneo, na carreira do jornalismo,
e ndo acabemos mal com todos, e 0 que mais é, mal com a nossa propria
consciéncia.

Grande pecado mortal € por certo combater o teatro lirico, para que o ilustre
contemporédneo assim nos agoure um futuro tdo negro, tantos males, tantos
comprometimentos, tantos remorsos consciéncia. Nés pensavamos, pelo contrario,
que com isso prestavamos um grande servico ao pais, que pratichAvamos um ato

meritorio aos olhos da justica, quer humana, quer divina, e que se algumas
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consciéncias tém de ver-se em tratos por causa do teatro lirico, ndo eram por certo
as nossas.

Mas tudo acontece ao avesso do que se pensa. Somos ndés que temos de
fazer peniténcia por causa do teatro lirico!

Diz contemporaneo que nos tornamos eco do Sr. D. Manoel, que fizemos
nossa opinido daquele ilustre senador. Muita honra nos caberia por certo em
acompanhar a opinido de um senador tao ilustrado, de um carater tdo puro e franco
como o Sr. D. Manoel; mas saiba o contempordneo que ndo é de agora que
combatemos os desperdicios do teatro lirico. J& em nosso programa anunciamos
gue era essa a nossa intencdo; ai se |Iéem estas palavras: — Bradaremos contra a
dissipacdo do dinheiro do contribuinte, empregado em subvencionar cantoras e
histribes, que divertem uma Corte ociosa e avida de prazeres — Admira também que
o Correio da Tarde ja se tenha esquecido que ha bem poucos meses sustentamos
com ele uma polémica sobre esse assunto, onde tivemos ocasido de explanar
largamente nossas idéias. Sempre que se oferece ocasido, ndo temos cessado de
profligar esse abuso; a opinido que sustentamos ndo € particularmente do Sr. D.
Manoel, nem nossa, nem de outro qualquer; é de todos que pensam seriamente
sobre os negocios do pais; ndo somos portanto eco da opinido deste ou daquele;
somos assim eco da opinido publica.

Com o intuito de provar que o teatro lirico italiano € uma necessidade publica
entre nos, o contemporaneo opde-nos as palavras de alguns escritores notaveis, e
0S uso (sic) das nacdes civilizadas que auxiliam o canto com grossas somas.

Nao entraremos em largos desenvolvimentos sobre esse ponto, porque nao
queremos repisar 0 que ja amplamente se tem dito sobre isso, e julgamos que o
publico a esse respeito ja tem de ha muito formado o seu juizo.

N&o deixaremos contudo de fazer algum reparo sobre uma citacéo feita pelo
contemporaneo. “Os teatros, — diz ele, fundado na autoridade desses escritores
notaveis, — interessam a arte literaria, pelas produgcdes que inspiram e vivificam, a
indUstria pelas empresas que alimentam, a politica pelos sentimentos que fazem
nascer ou que desenvolvem. Enquanto a multiddo corre a procurar ai a distracao,
eles oferecem um objeto de graves meditacbes ao legislador e ao homem de
estado.”
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Consideradas em sua generalidade, sem atender-se a circunstancias de
tempo, nem lugar, nem a outras muitas circunstancias de outra ordem, essas
proposi¢cdes podem-se aceitar como verdades.

Mas apliquem-se elas ao teatro lirico italiano no Brasil, isto €, da Corte do
Brasil, as cousas mudam inteiramente de figura.

Quem com efeito ousara dizer que com a existéncia de um teatro lirico italiano
n Rio de Janeiro, esses grandes resultados de que falam esses escritores, se tem
obtido ou se poderé obter?

Que vida, que inspiracdo pode dar a arte literaria no Brasil a existéncia desse
teatro, onde se canta em uma lingua estranha, e cujo acesso, em razao das grandes
despesas que exige, sO € concebido a um pequeno numero de frequentadores
efetivos? Pelo contrario, ndo tem ele contribuido poderosamente para matar entre
nés o desenvolvimento a arte dramatica, fazendo uma terrivel concorréncia a outros
estabelecimentos teatrais, absorvendo em si todos os recursos pela alta protecéo de
gue goza, e impondo-se & vaidade da Corte como o Unico espetaculo digno de ser
frequentado pela sociedade de bom tom? N&o é esse teatro e seus apaixonados que
procuram fazer crer que a lingua portuguesa nao é cantavel, e se tem esforcado por
fazer abortar a nascente instituicdo da opera nacional?

“Os teatros interessam a industria pelas empresas que alimentam.” Este
pensamento aplicado ao nosso teatro lirico parece uma irrisao.

Que industria alimenta entre nds esse teatro? Pelo contrario, ele ndo faz mais
qgue absorver a substancia que deveria ir vivificar e dar incremento as industrias tao
atrasadas do pais, mormente a agricola.

A ndo se considerar a propria empresa lirica como uma especulacao
industrial, ndo sabemos que outra industria fomenta esse teatro, se ndo essa imoral
agiotagem da venda dos bilhetes, feitos pelos cambistas, e outros que nao sao
cambistas, e outras especulac¢des vergonhosas, e o luxo ruinoso das familias.

Quanto ao modo, porque o teatro lirico interessa a politica entre nos,
entendemos que ndo pode ser sendo por meio dessa generosidade que o canto
italiano inspira aos nossos legisladores, e que os faz descerrar com tanta
prodigalidade os corddes da bolsa publica em favor daguele teatro.

Concessao de loterias e mais loterias, eis também seguramente o assunto de
graves meditacOes, que o teatro lirico tem oferecido aos nossos legisladores, e

homens de estado. Fora disso ndo sabemos que ele Ihes tenha inspirado grandes
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idéias, nem elevados pensamentos. Quanto a nds, ndo damos muito por esses
estadistas que se vao inspirar no teatro lirico e nos salées do luxo: julgamos que
pelo estudo acurado do pais em si mesmo, e de necessidades, pondo-se em contato
com o povo, ouvindo suas queixas, vendo por seus proprios olhos os sofrimentos
deles, os nossos estadistas teriam muito mais felizes inspiragdes, do que ai nesses
teatro, engolfados em uma atmosfera de perfumes e harmonia.

E talvez — quem sabe? — a politica tenha andado ultimamente & matroca em
Nosso pais porque 0s nossos homens de Estado em grande parte sdo formados na
escola do teatro lirico. E mais um mal, devido & maléfica influéncia daquele teatro.

Diz o contemporaneo, que € inexato o que dissemos, quando avancamos que
o Correio da Tarde é em grande parte sustentado pela empresa lirica, como seu
orgdo, e meio poderoso de obter favores dos poderes do estado, e diz que com isso
rogamos uma callnia ao gerente do teatro lirico, e langamos uma injuria no
proprietario do Correio da Tarde. Entretanto em outro lugar diz, que quando fosse
exato, que o Correio da Tarde pertencesse & empresa lirica, para defender seus
interesses, nenhum mal nisso haveria, quando a maioria dos sécios assim o
resolvesse. Portanto se nisso ndo haveria mal, como diz o contemporaneo, em
nossas palavras ndo podia haver caltnia, nem injaria.

Entretanto a voz publica, fundada em indicios mui veementes, denuncia a
existéncia de uma liga intima e mui estreita entre as duas entidades e diz que o
Correio da Tarde é hoje um acessorio da empresa lirica. A propriedade daquela
folha passou do gerente do teatro lirico para os Srs. Pinto e Veja, um fornecedor,
outro regente da orquestra lirica. O Correio da Tarde tem constantemente defendido
com calor os interesses desse teatro. Tudo isso induz a crer que é bem fundada a
opinido do publico a esse respeito.

N&o voltaremos mais a esta questdo do teatro lirico; porque ja se acha
amplamente elucidada e ja vencida na opinido publica. Além disso ndo se tendo
votado o aumento de loterias no senado, gracas aos esforcos do Sr. D. Manoel,
essa discussao fica adiada para quando reviver esses projeto de loterias o qual
fazemos votos para que fique eternamente sepultado debaixo de uma nem pesada

lapida.

Fonte: A Atualidade. Rio de Janeiro, 24 set. 1859, p.3.
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ANEXO H.1 — TEXTO POSSIVELMENTE ESCRITO POR BERNARDO

GUIMARAES

O Sr. padre Corréa e a Critica

Li com interesse dous artigos, publicados na parte literaria da — Atualidade, a
respeito das satiras e epigramas do Sr. padre Corréa, porque entendo que o0 gosto
entre n6s em matéria de literatura vai-se pervertendo de uma modo lastimoso, e que
€ preciso, que a critica imparcial e severa se erga entre noés, e va formando o
espirito publico, que até aqui s6 tem achado para guia-lo alguns artigos de
encomenda nas gazetas, que costumam elogiar a todo mundo, que se apresenta em
publico com um volume na mao.

Na censura daquelas satiras epigramas, posto que achasse o estilo por
demais cru e desapiedado, folguei contudo de ver, que ja nos vamos acostumando a
nao ter diferencas para com os escritos da mediocridade, sobre os quais Horacio

lavra esta inexoravel sentenca de condenacao

Non dii, non homines, non concessére columnae

O gue ha de estranho na resposta, que pelo, Correio Mercantil deu o autor
das sétiras, é a audacia, com que ele se coloca em paralelo com Tolentino, que até
aqui, como Moliere e Lafontaine, ainda ndo achou imitadores. O Sr. padre Corréa
podera ter em ponto maior e mais vivo algumas leves manchas, que se notam no
estilo daquele engracado e original escritor, mas estd bem longe de possuir
nenhuma de suas qualidades. A precisado, aticismo e sobriedade do estilo, a picante
originalidade do conceito, o torneio engenhoso, com que sabe dar um ar de
encantadora novidade a pensamentos bem comuns, e sobretudo aquele tom de
ingénua malicia, se assim me posso explicar, que domina em todas as suas satiras,
e com que fere de um modo t&o delicado, que faz sorrir até as suas proprias vitimas,
onde os deparareis nas satiras e epigramas do Sr. padre Corréa? Em parte alguma;
hé tanta distancia entre o mestre de retorica de Barbacena e o de Lisboa, quanta ha

entre Moliere e qualquer gaiato de aldeia.
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Entretanto existem entre nds alguns talentos, que poderiam bem fazer reviver
o brilho de nossas letras, tdo ofuscado a tempos a esta parte: mas esses de
ordindrio ndo sdo 0s mais pressurosos em se inculcarem ao publico com um

chuveiro de volumes, como Scudery de quem diz Boileau:

Bienhereux Scudery, dont la fertile plume
Entasse chaque année volume sur volume:

Esses pelo contrario se encolhem como as modestas violetas, apenas afagando
com seus perfumes aqueles, que se lhes avizinham. Assim por exemplo conhego eu
um padre de Minas que como o Sr. padre Corréa, costuma dar-se, além de outros
géneros de poesias, também ao género satirico, e ao qual, se a alguém é possivel
fazer ressuscitar entre nos o estilo de Nicolau Tolentino, a ninguém com mais justica
do que a ele cabe essa gléria. Eis aqui uma de suas composic¢des a qual peco, que
me digas se ndo a julgarieis saida da propria lavra daquele engenhoso poeta. E

dirigida a uma velha pretensiosa, que mandara flores ao autor:

Basta, mulher, de iluséo;
Teu rosto velho e desfeito
S6 merece compaixao;
Inspirar pode respeito,

Mas amor... ndo pode, néo.

Prudéncia de velha fina
Assenta e muito me agrada
Na mulher moca e ladina;

Mas nunca em velha enrugada
Louco amor de uma menina.

Olha, se a lingua malvada
Perceber nesta cidade
Tais brincos de criancada
Nos restos da antiguidade,
Tu morres de cacoada.

E belo em tempo de inverno
Ver uma vargem florida;

Mas ver um dragdo tdo terno
No triste inverno da vida...
N&o se atura nem inferno.

Aborrece a humanidade,
Mas regala a muita gente
Sobre as cas da velha idade
Ver pulando doidamente
Folias da mocidade.

Eu que sempre retirado,
Sem ter amor, sem ter graga,
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Vivo sempre desprezado,
Inda para mais desgraca
Sou martir do teu agrado.

Amante que é desprezado
Chora e geme em soledade;
Mas eu lamento o meu fado
Porque tenho a inflicidade (sic)
De ser hoje o teu amado.

Fiz mal, fui bem temerario

Em receber tuas flores,

Mas enfim como vigario

Em paga dos teus favores

Vou mandar-te um bom rosario.

Fonte: A Atualidade. Rio de Janeiro, 20 ago. 1859, p. 2.
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ANEXO H.2 — TEXTO DISPERSO POSSIVELMENTE ATRIBUIDO A BERNARDO

GUIMARAES

A alma e a besta

Xavier de Maistre consigna em sua preciosa obra — A viagem em redor de
meu quarto — uma observagdo psicolégica, de que faz largas e interessantes
aplicacfes no desenvolvimento de suas idéias.

O homem é em todos 0s passos de sua vida sucessivamente regido por dous
principios contraditérios, que vivem em eterna luta. As vezes um deles parece
triunfar e dominar absolutamente; mas eis que de improviso surge o outro, invade o
espirito e faz emudecer tdo completamente ao seu antagonista, que mesmo nao lhe
consente ficar dele memoria.

Ao primeiro de Maistre denomina — alma; ao segundo — besta; como porém a
repeticdo deste nome podera ferir a delicadeza de ouvidos aticos, o humoristico
escritor substituiu-o pelo demonstrativo — outra.

A alma é o principio nobre, desisteressido (sic), dever na frase dos filésofos,
bem na linguagem do Evangelho, causa sublime que nas relacbes privadas
determina a pratica dessas virtudes que acham a aprovagado da consciéncia humana
em todos os tempos e em todas latitudes, e que no mundo politico opera esses
prodigios de dedicacdo e sacrificios, que, feitos em prol da patria excitam a
admiracéo até dos povos selvagens.

A besta, — a outra simboliza o principio de Epicuro: é a sintese das
indignagbes grosseiras do homem, representa a carne com todas as suas
tendéncias sensuais. Quando ela predomina, a idéia do dever oblitera-se, a honra
torna-se uma palavra irbnica, a dignidade humana um anacronismo; entdo o homem,
essa criatura feita & imagem de Deus, converte-se em fera bruta, que entregue
exclusivamente ao império dos instintos materiais, retou¢a no lodo dos vicios, como,
bebe, e dorme esquecido de sua origem divina. Para o homem em tal estado o
primeiro moével de suas acfes € 0 gozo material; o ultimo de seus votos é ainda o

gozo material.
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Xavier de Maistre estudou apenas o influxo dos dous principios no individuo;
mas assim como a vida do homem é entrecortada pelo dominio, ora de um ora de
outro; assim também na vida das nagBes h& periodos brilhantes, em que a forca
atuante é a alma, e outros, tristes, sinistros, em que a besta reina soberanamente.

N&o é de mister pedir a confirmacdo desta verdade & historia das antigas
nacionalidades do velho mundo. O império do Brasil data de ontem, e no curtissimo
periodo de sua existéncia politica jA oferece vivos exemplos do dominio de um e
outro principio.

De 1822 até 1840 predominou no espirito do pais a alma, o principio nobre.

E de nossa historia o periodo das grandes dedicacdes, do patriotismo, das
virtudes civicas; é a época herdica.

A constituinte falando diante de um poder impaciente, susceptivel e irascivel
uma linguagem enérgica, independente e forte porque era a voz da nacédo; a
legislatura de 1826 a 1830, advogando com uma constancia e coragem antigas a
causa do pais, regularizando as finangas, organizando tribunais, formulando codigos
e pugnando heroicamente pela liberdade politica; o povo reunido no campo de Santa
Anna em 1831, e representando uma dessas cenas grandiosas e majestosas em
que ele exerce por si e diretamente a soberania; a camara dos deputados
assumindo a direcdo suprema do pais e salvando-o de perigoso eminentes; Feijo
abdicando o poder com a rigidez de espartano e com [...] dos melhores tempos da
republica: sdo os pontos culminantes desse glorioso lapso de tempo, em que a alma
infiltrando-se por todas as camadas da sociedade, vivificou-a e iluminou-a com seus
raios divinos.

O principio imaterial, porém, ja tinha imperado por muitos anos; era chegada
a vez da besta. De 1840 por diante, ou governassem liberais, ou saquaremas ou
prevalecesse o célebre sistema da conciliacdo, quem em fundo reinou e tem reinado
é decididamente a outra.

E com efeito o periodo que se estende desde aquele marco ate os dias de
hoje, tem sido assinalado pelo desprezo e esquecimento da dignidade humana e
pela invasao crescente se principio sensual e grosseiro.

Os caracteres antigos, as grandes virtudes civicas, as nobres dedicagbes
pela causa da patria foram condenados como dogmas de um culto reprovado. A
honrada pobreza dos venerandos cidadéos da antiguidade foi tida como a mais cruel

das humanas desventuras: Lentullo com seus magnificos palacios, com sua
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maravilhosa opuléncia, com seus homéricos jantares, com suas concubinas, tornou-
se o ideal da suprema felicidade neste mundo.

Durante o decurso do periodo aludido o mau principio tem atuado com
indomita energia em todos os pontos da sociedade brasileira.

A idéia do dever foi substituida pelo sentimento do gozo material. Os sonhos
do gloria se esvairam diante do célculo frio do interesse.

A mais fervente aspiracdo de hoje é o gozo material; 0 ouro e o dinheiro, o
centro para onde convergem todos os esforgos.

O dinheiro é a sintese mais vasta de todos os gozos materiais; ele pois, pela
fora da logica tornou-se o Deus da época.

A besta levou seu sinistro inflexo a toda a maquina politica.

A carreira politica, que outrora atraia a flor da inteligéncia brasileira pelo brilho
da gldria, tornou-se uma exploracdo comercial. Na extrema dela la esta acenando,
nao os louros da coroa civica, mas 0 gozo material.

Nas altas posi¢cdes de estado ninguém viu mais o prémio dos servigos, da
virtude e do saber; todos enxergaram e enxergam nelas unicamente os bons
ordenados e as boas gracas que se traduzem por milagres de uma nova alquimia
em gozos materiais.

Até o impassivel poder judiciario enamorou-se da outra. A balanca da justica
em vez de ponderar a razéo e o direito pesou e pesa 0 ouro.

E finalmente a besta quem faz as elei¢cées e empunha o cetro de legislador.

A besta reina soberanamente. Para o principio imaterial o esquecimento, a
[...] culto fervoroso e sincero; a dedicacédo, o esfor¢co, todas as horas, todos os
momentos da vida.

Triste pais, triste geracao!

Fonte: A Atualidade. Rio de Janeiro, 28 ja. 1860, p. 3.
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ANEXO H.3 — TEXTO INFORMATIVO A RESPEITO DA OBRA DE BERNARDO
GUIMARAES

Parte Literaria

No Echo du Brésil, folha francesa, habilmente redigida, e de grande critério,
que se publica semanalmente nesta Corte, tivemos o prazer de deparar com 0
seguinte favoravel juizo a respeito do nosso distinto poeta o Sr. Dr. Bernardo
Guimaraes:

“E crenca nossa, e temos dito muitas vezes, que se a natureza € rica neste
solo do Brasil, a inteligéncia e sensibilidade do homem n&o o sdo menos. — Sem isso
a obra de Deus teria sido incompleta. H4 acdo e reacdo constante entre a alma
humana e as circunstancias exteriores, somos essencialmente os filhos do pais, em
gue nascemos, filhos da terra, como vulgarmente diz a gente do povo.

E justamente essa identificagdo do homem com o pais, que sempre
desejamos. — Todas essas vozes do ar, da floresta, do oceano, todos esses
esplendores e magnificéncias ndo devem perder-se no espaco. — Cumpre, que
fagcam vibrar o coracdo do homem, do poeta; no meio de todas essas vozes, de
todos esses mistérios da natureza, temos precisdo da voz humana, das de todos
esses mistérios do pensamento.

Temos sempre desejado poetas filhos da terra. Quando vos leio, meus
senhores, procuro o esplendor de vossos céus, 0s aromas de vossas selvas, ou 0
gorjeio de vossas aves, todas essas harmonias novas, que me sdo desconhecidas.
— cai-me o livro das maos, se nele s6 deparo com idéias de todos os tempos e de
todos os paises. Nesse caso francamente vos declaro, que prefiro mil vezes Homero
e Pindaro, Virgilio e Horacio, Dante e o Tasso, Schiller e Goethe, Milton e Pope,
Victor Hugo e Lamartine; vossa inspiracdo cheira-me entdo ao murrdo da vela, e a
poeira dos velhos in-folio. — Que € da vossa forca viva?

Gracas a Deus comecamos a possuir poetas diretamente inspirados pela
natureza, e, sem fazer injustica a ninguém, citaremos em primeiro lugar Gongalves
Dias. Foi ele o primeiro, que abriu por assim dizer a escola nacional, que deve um

dia libertar-nos dos imitadores e plagiarios.
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Acabamos de ler em muitos jornais brasileiros uma peca do Sr. Bernardo
Joaquim da Silva Guimarées intitulada — O baldo (sic). O que mais nos admirou
nessa obra é a finura e graca da critica, os engenhosos desenvolvimentos, que o
autor soube dar a um assunto tdo pouco poético em si mesmo, e, quanto em nés
cabe julga-lo, a rigueza e elegancia do estilo.

Essa leitura induziu-nos a procurar conhecer melhor o poeta.

E entdo, que tivemos entre maos uma brochura, que tem por titulo — Cantos
da solidéo.

Felicitamo-nos por ter reconhecido nesses cantos as qualidades, que em
nosso entender constituem o verdadeiro poeta. Percorrendo essas paginas, sentimo-
nos tocados, a emocédo do poeta nos penetra, ha calor, vida. — O Sr. Guimarédes tem
alguma coisa de novo a dizer-nos; ele fala do Brasil. Inspira-se do passado, lanca
um olhar sobre o futuro de sua patria. Seu estilo € cheio de imagens ricas e justas. O
poeta maneja com facilidade pouco comum todos os recursos de sua bela lingua.
Parece-nos sobre tudo merecer atencdo, entre outras coisas, a Dedicatoria ao Sr.
Antonio Felisberto Nogueira (p.7) O Ermo (p.37) — O Devanear do sceptico (sic) —
(p.47) No meu aniversario (p. 47) Visita a sepultura de meu irm&o. — (p.60) A
sepultura de um escravo (p.60) — O destino do vate (p.68).

Essa ultima peca particularmente nos interessou, ndo so pelo seu mérito real,
mas também porque é consagrada a memoéria de nosso antigo amigo Antonio
Francisco Dutra Mello, uma das mais nobres criaturas, que tem passado por este
vale de lagrimas. Dutra Mello morreu na idade de 22 anos; era membro do Instituto
Histérico. Ninguém melhor que ele sabia o latim, o portugués, o francés, o inglés, as
matematicas, a histdria, a geografia. Comecara a aprender o grego consigo s0. —
Publicou diversas composicfes poeéticas, em que se revelam a mais pura e viva
sensibilidade, e certo espirito de nativa originalidade, que lhe deviam assegurar o
primeiro lugar, se sua débil constituicdo ndo tivesse sucumbido a seus numerosos
trabalhos.

Convidamos o Sr. Guimaraes a perseverar na carreira. O que dele temos lido,

permiti-nos predizer-lhe um brilhante futuro.

Fonte: A Atualidade. Rio de Janeiro, Parte Literaria, 17 ago. 1859, p. 2.
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