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RESUMO

O presente estudo disclReimeiras estoriaslivro de contos de Jodo Guimaraes Rosa,
publicado em 1962, a partir de uma perspectivacmtégica, compreendendo os
contos, que ali se encontram, como uma recriacaalglens elementos do universo
mitico e tragico dos gregos. Tal perspectiva sévef nos varios planos da obra e se
presta a varios propositos, sobretudo, aquele derthr o homem do peso da
temporalidade”, conforme o autor revela ao crittdemé&o Gunter Lorenz. Para se
alcancar esse objetivo, o autor vale-se de vasasmtégias como o estranhamento
gerado pelas imagens que se erigem na narrativaeeleya o leitor a quebrar a
habitualidade da leitura, alargando, assim, asilmbdades de representacédo banidas,
geralmente, pelo pensamento l6gico-dedutivo. Ase$osugestbes de um arcabouco
mitico-tragico sobre o qual repousam as “primedstsrias” se dao a ver, desde o titulo
do livro, bem como as varias gravuras que se eramonha capa, além do indice
ilustrado, feito a pedido do autor. A questdo dagam”, a busca do “esclarecimento”,
0 retorno a uma realidade primeva ganham dimensfével ao se materializarem,
através de desvios na narrativa, como a louculdagaagem infantil ou a solidao

experimentada por algumas personagens.

PALAVRAS-CHAVE: Primeiras estorias; Guimarades Rdsarrativa; Mito; Tragico.



ABSTRACT

This study examineBrimeiras estoriasJodo Guimardes Rosa's 1962 collection of short
stories. Under a mytho-tragic perspective, thestale treated as a recreation of certain
elements of the ancient Greek universe of myths teagedies. This perspective is
applied at various levels of the works for variopsrposes, particularly that of
“liberating man from the weight of temporality” s the author revealed to the German
critic, Glnter Lorenz. To this end, the author usesious strategies such as the
estrangement caused by salient images in the vadfedw which disrupt the reader's
conventional practice, thereby expanding poteméptesentations otherwise proscribed
by deductive and logical habits of thinking. Straupgestions of the presence of the
mytho-tragic framework upon which the "first st@leare built emerge from the
collection’'s title, the illustrations on the coward the illustrated table of contents which
was done at the request of the author. The questiororigin, the search for
"enlightenment " and the return to a primordiallitgasubstantiate gradually through
digressions in the narrative which address madméddyen's language and the solitude

experienced by certain characters.

Key Words:Primeiras estoriasGuimaraes Rosa, narrative, myth, tragedy
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INTRODUCAO

O bem-estar do homem depende do descobrimento
do soro contra a variola e as picadas de cobrass ma
também depende de que ele devolva a palavra seu
sentido original. Meditando sobre a palavra, ele se
descobre a si mesmo. Com isto repete o processo da
criacdo.(Rosa, 1991, p.83).

Em 1965, num Congresso de Escritores Latino-Amesisarealizado em Génovaa
Italia, Jodo Guimardes Rosa concede uma entreyistaglgumas horas, ao critico
alemdo Gulnter Lorenz, que havia escrito uma apiasam a edicdo de alema de
Grande Sertdo: veredag certa altura do didlogdrosa lhe revela que nenhum outro
escrito havia lhe trazido tanta alegria quanto Eque qual Lorentz dizia que, em
Grande Sertdop autor havia liberado a vida e o homem do pesteni@oralidade, e
conclui, em seguida, que era exatamente aquilodgsejara: libertar o homem desse
peso, devolvendo-lhe a vida em sua forma orig(@QUTINHO, 1991, p. 84).

Sabemos que os dialogos do autor mineiro, tanto @srtradutores de sua obra no
exterior, quanto nas correspondéncias trocadas amigos,? tornaram-se grandes
repositérios de significacdo que, ha muito, vénalsiando caminhos de leitura para
aqueles que pretendem adentrar o universo rosgerdo assim, parece-me oportuno
partir daquela fala do autor com o intuito de casepder um dos tracos recorrentes em
sua obra e, sobremaneira, @&mmeiras estériasque é a problematica do tempo e os
desdobramentos advindos dai: a contingéncia, aphzittade, o devir, a metamorfose.

Afinal, sabemos que a temporalidade sempre estegeciada ao fendmeno da

YEntrevista concedida por Jodo Guimardes Rosa #icociinter Lorenz durante o Congresso de
Escritores Latino-Americanos, em Génova, no anb9fs.

2 E o caso, por exemplo, &agarana Emotivaem que o autor, Paulo Dantas, reline algumas ca@syers
encontros e as correspondéncias trocadas com @ doég Guimardes Rosa no periodo de 1957 a 1965.
A esse respeito, ver DANTAS, Pauffagarana emotivaéSdo Paulo: Livraria Duas Cidades, 1975.



mudanca. A esse respeito, S6nia Viegas (1994) wbspre quando os filésofos pré-
socraticos comecaram a se perguntar acerca dofetieamente existe, do que €, de
fato, verdadeiro, eles se defrontaram com a tramsfgdo incessante das coisas, com a
multiplicidade dos fendbmenos.

Nessa perspectiva, ao se referir a vida, em suandooriginal”’, Rosa ndo estaria
apontando para uma literatura que buscasse a énpi@ride uma realidade primeva,
onde tudo se originou? Nao haveria uma preocupdga@nitor em “libertar o homem do
peso da temporalidade”, criando-lhe a possibiliddedeabolir a sucesséo do tempo e
recriar o0 seu mundo, através de outra experi€éeampdral como o tempo ciclico do
mito? Afinal, é ele que confere certa segurangarssitoriedade do homem e o redime
do seu primeiro medo e da sua primeira grandeémdex temporal que é a morte.

N&o estariam, entdo, as narrativas rosianas, ndadées por um arcabouco mitico
formal, que, & maneira de um rito, reatualizariwsntos, levando o leitor a questao
fundamental do ser humano, que é o da busca decioménto da origem, ou, dito de
outra maneira, ao problema do “quem sou euRl&o é essa, pois, a funcéo dos relatos
miticos? Pensar o mundo genealogicamente, referges tempos primordiais onde
tudo “que é” teve sua origem?

Ainda no mesmo diadlogo com Lorenz, ha certos pms&hentos do autor que parecem
corroborar 0s questionamentos ha pouco apresentamne aquele em que Rosa deixa
claro que o bem-estar do homem nao depende som@rdi€ncia, ou seja, da parcela
racional do ser humano, capaz de descobrir o samtrac a variola e as picadas de
cobras, “mas também depende de que ele [o homew]vdea palavra seu sentido
original.” Prossegue o autor dizendo que, “mediteswbre a palavra, ele [o homem] se

descobre a si mesmo e com isto repete o processnagao.”(COUTINHO, 1991, p.

% Agradeco ao Prof. Dr. Audemaro Taranto Goularapelugestdes preciosas e pelos questionamentos
acerca do problema da identidade, sempre presestS&eminarios que dividia com a Prof. Dra. Marcia
Marques de Morais.
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83). Nesse trecho da conversa com o critico alepé@ebe-se a dimensédo que o
escritor da a palavra e a sua relagdo com a bwsoaigem, parecendo haver, nesses
depoimentos, uma verdadeira profissdo de fé no homes ndo se constrdi priori,
mas somente pelo curso da linguagem.

Partindo, pois, dessa premissa, da dimensdo daaegn em Guimardes Rosa,
inUmeros estudos foram e sé&o feitos no sentidxplécar a estrutura da composi¢éo da
obra rosiana e, seguramente, boa parte delessmlara 0 manusear dessa linguagem
que, segundo o préprio autor, consiste em um mébodiorio, na “utilizacdo de cada
palavra como se ela tivesse acabado de nascer,lipgga-la das impurezas da
linguagem cotidiana e reduzi-la a seu sentido maidgi (COUTINHO, 1991, p. 81).
Nesse sentido, podemos citar o ensaio de Pedro Xdsbusca da poesia” (XISTO,
1991, p. 113) que, ao tratar da relagdo “nume-npma”escrita rosiana, discute a
instauracdo de uma realidade a partir da linguageegundo ele, “os homens, os
préprios homens modernos, estdo com frequéncieceado de mitos”, uma vez que “o
mito poético € um processo psicossocial de autgperacdo do homem”, sendo a obra
de Jodo Guimardes Rosa uma abordagem poética #gragéo do homem, a
desocultacdo do ser, a perseguicao dos fins Ulfirfmsl34).

Benedito Nunes (NUNES, 1998, p.33), por seu tuemo,andlise do romancdgrande
Sertdo: Veredasclassifica-o de mitomérfico, no qual “a poesia enito dao-se as
maos”; lembrando-nos que a narrativa de Riobaldam ltomo alguns dos mais
importantes romances da modernidade “abebedaratineiamente de fontes miticas”,
nao havendo mais um mundo natural dentro do nareades, este ja teria sido expulso
e sO voltaria a narrativa mitigado.(p.33).

Assim, tomando as proposi¢cdes desses autores, tmm @ “dialogo” de Guimaraes

Rosa com o critico Glnter Lorenz, no que tem dmiilador acerca de sua poética, o
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presente trabalho tomard como objeto de analisa@ de contorimeiras estérias
publicado no ano de 1962, no tocante a estrututieantjue parece ecoar nas estérias ali
narradas. Essa vertente mitica da obra ja podebsmrvada pelo titulo, no qual se
depreenderia de “primeiras”tudo aquilo que diz respeito aos primeiros tempasn
tempo primordial, as estorias, enfim, que eramadasin illo tempore. Diante disso,
uma selecdo dos contos se fez necessaria, tendistano propdsito da pesquisa que
ndo visa nem a classificagdo do texto rosiano c@tas/ao mito, nem a definicdo de
mito na obra como objeto de uma mensagem. O queesende € examinar 0 modo
como se constréi 0 mito, transfigurado na obraretado através de sua forma. E
preciso ainda dizer que este trabalho enfatizadfisanliteraria que pressupde o texto
como “palavra organizada” (CANDIDO, 2004, p.178) ®eja, nela, na literatura, o
contetdo s6 pode atuar por conta de uma forma gqusié mediacéo.

Para tanto, o presente trabalho sera estruturadoésmapitulos. O primeiro fara breves
consideragfes sobre 0 mito, uma vez que a prodestadlise esta calcada no universo
mitico. Assim se subdividira, para determinar oceito de mito endossado pela
pesquisa a partir de uma exposi¢cdo sucinta dasasnpibsicoes acerca do mesmo,
através dos tempos: sua importancia para 0s powMosartaicos ou primitivos, o
declinio do pensamento mitico com o surgimento itiessdfia, sua ascensdo no
Renascimento, bem como a nova configuracdo dadargehio moderna e as tentativas
recentes de se pensar a mitologia. No primeirctdapiainda, o mito sera examinado
em sua fase posterior, isto é, ja plasmado no gédexmatico, na tragédia, e as

consequentes implicacdes disso ja que, nessecasito se “enrijece” e se fixa numa

* Agradeco a Prof. Dra. Marcia Marques de Moraisihaiorientadora, pelas sugestdes preciosas que me
foram dadas ao longo do mestrado, seja em seusn&dwsi, seja em conversas informais. E a partir da
sua observacgéo aguda que o projeto pode se deliadarma mais consistente no que diz respeitoa um
leitura mitica.
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forma definitiva que vai contra a sua propria negardeslizante e mutavel, haja vista o
namero de variantes de cada relato mitico.

Busca-se, também, discutir a importancia do conf&tio da mitologia dos povos
helénicos, bem como uma das maiores facanhas desggtto, a tragédia, como
subsidio para a leitura da obra rosiana. Nas sidiiéiy desse capitulo sera mostrado o
processo pelo qual o autor trabalha o materialulstgco de modo a romper com a
l6gica, levando o leitor a alterar a maneira hatbitie leitura, seja pelo estranhamento
do vocabulario, pela deformacéo do som ou aindagmbiguidade, presente em toda a
obra de Rosa. Sobre esses procedimentos, que emnaunovas formas de expressao,

a recriagao constante das formas, escreve o autor q

[...] 0 quanto ninguém imagina, é uma linguapere,fabulosamente

em movimento, fabril, incoagulavel, velozmente etioh, téda

possibilidades, como se estivesse sempre em estsi®ente, apta
avante, revoltosa [...] Molgavel, moldavel, digéeeassim — e ndo me
refiro em espécie s a lingua literaria — ela mesealtrapassa; como
a arte deve ser, como é o espirito humano: fafeg sas formas.
Sem cessar, dia a dia, cedendo a constante préssdida e da

cultura, vai-se desenrolando, se destorce, sejarddorja, maléia-se,
faz m6 do mondtono, vira dindmica, vira agente,ef@gesclerose
torpe dos lugares comuns, escapa a viscosidadenaléscia, a

indigéncia, ndo se estatela. (RONAI, 1957, pag..24)

Consciente, pois, da necessidade de que as form#aglia sejam renovadas, assim
como a vida, Rosa explora todas as suas poteradaticl levando a arte e o espirito
humano a ser refazerem através das formas. Assmtos pensando nas infinitas
possibilidades da lingua opere também a perspectiva do narrar, em Rosa, sera
discutida, por se entender que artificios como aicalidade, a incorporagédo de formas
poéticas e a reelaboracdo de aspectos da linguageimlevam o narrador e os
personagens do universo rosiano a se aproximaresn“‘amtadores” de estorias,

remetendo-nos a funcdo mitica da narrativa. Oudms aspectos transfigurados por
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Rosa e que se incorporam a esse primeiro capi@isl@gueles que dizem respeito ao
espaco narrativo e sua relacdo com o género ceastmlhido pelo autor para suas
Primeiras estériaspor tratar-se, segundo ele, de um dos “génerads pnéprios para
pér a vista e em perspectiva as caracteristicasndeambiéncia humana e a complei¢ao
animica de um povo”. (RONAI, 1957, p. 25). Além dado exposta, no tocante ao
conto, deve-se levar em conta, dentro da perspedeste trabalho, que o mito,
recolhido na tragédia, ndo mais se desloca e eepuasentagcdo no teatro grego classico
se d& dentro de um espaco/tempo limitado, o qu@emsite aproxima-lo do conto por
este se prender a um s6 nucleo narrativo.

Retomando, ainda, os aspectos transfigurados pea Re que tratard o primeiro
capitulo, resta falar da linguagem, do vocabulgtie, a maneira da tragédia, joga com
as incertezas, flutuacdes, com a multiplicidadeselgidos, levando uma palavra a se
ligar a campos semanticos diferentes, exigindanairia das vezes, uma leitupari
passy em varios planos.

O segundo e terceiro capitulos sdo dedicados dsardds contos que constituem o
corpusdo trabalho no que eles sugerem de reelaboracafmmiags miticas de tempo,
espaco e linguagem, bem como os aspectos tematiessuturais do género tragédia,
recriados por Rosa. Assim, ao se elegerem “Faadgér“Sorbco, sua mée, sua filha”,
“A menina de 14", “A terceira margem do rio”, “Fétlade”, “Partida do audaz
navegante”, “A benfazeja” e “Sequéncia” eliminaegglquer intencdo classificatoéria,
pois 0 que interessa, ao exame literario €, satwentender como estes elementos sao
reconstruidos, para que se entenda, afinal, queatw@lizar o mito, a matéria se

apresenta como um todo articulado que quer comuserapre algo. Na condicao de
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“palavra organizada”’ esse algo que se faz conheo#ig a ser primordial e, nessa

“dialética do esclarecimentdo leitor alcanca uma proposta de sentido.

® Esta se tomando, aqui, “esclarecimento”, no semtioposto por ADORNO e HORKHEIMER. A esse
respeito, ver ADORNO, Theodor; HORKHEIMER, Mdialética do Esclarecimentdrio de Janeiro:
Editora Jorge Zahar, 2006.
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CAPITULO 1

UM OLHAR SOBRE O MITO

Partindo do pressuposto de que o mito é um doseal®s fundamentais de que vale o
escritor emPrimeiras estoriaso que se procura fazer, neste capitulo, € tématgar um
panorama do comportamento mitico em seus momeeitsivwbs. Acredita-se que é
para o mito que Rosa aponta ao tratar da necessiltadpreensdo do mundo por outros
meios, além da logica racionalista. Para o auttdip“se deve abandonar as zonas do
irracional” ao se produzir literatura, uma vez gugica constitui-se como “a forca
com a qual o homem algum dia havera de se maG@G@U{TINHO, 1991, p. 93).

Isso posto, o que primeiro impde-se, ao trabalh@,nécessidade de conceituacdo do
mito, ciente, no entanto, da dificuldade dessafdamevido a complexidade de sua
natureza, porquanto ja se tornou consenso entseestudiosos que quanto mais nos
aproximamos dele, menor a possibilidade de abare&lum Gnico conceitb.

A definicdo de narrativa mitica como sendo aquele designa uma ficcgdo ou uma
ilusdo, conforme chegou até nds, na contemporateida resultado do progressivo
despojamento do valor religioso e metafisico inicigelos gregos, desde Xendfanes,
gue foi o primeiro a criticar e rejeitar as divideéa mitoldgicas de Homero. Entretanto,
foi a heranca judaico-crista que consolidou tatpsso de despojamento ao confirmar o
carater de falsidade das narrativas miticas jaetagndo podiam ser comprovadas por
qgualquer um dos testamentos da biblia. O fato éspgrndo Mircea Eliade (ELIADE,

2006), houve, nos meados do séc. XX, uma mudancpostura dos estudiosos

® Sobre a dificuldade em abarcar a definicdo do mitip trdgico em um dnico conceito, ver LESKY,
Albin. A tragédia gregaSao Paulo: Editora Perspectiva, 2003.
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ocidentais em relacdo a apreenséo do significaduitto Diferentemente do séc. XIX,
quando a narrativa mitica era aceita como uma dabwi fingimento, [do século
passado até os dias de hoje] o mito passou a semd&tp como o percebiam as
sociedades ditas arcaicas, para quem a narratiieanera uma histéria verdadeira,
fonte da revelagdo primordial, 0 modelo exempland& assim, com mais esse valor
semantico atribuido ao mito, ou melhor, devolvidele uma definicdo Unica sempre
esbarra na incapacidade da palavra em dar contmalmeros sentidos e func¢des que
apresenta,tornando possivel, por isso mesmo, sudag®em sob diversas perspectivas.
Junito Branddo (BRANDAO, 2002, p. 14), ao discatimportancia do mito para se
aprofundar no estudo da literatura greco-latineres® que ele se apresenta “como um
sistema, que tenta, de maneira mais ou menos ¢tegexplicar o mundo e 0 homem”.
No que diz respeito a crenca no mito, o autorMimlogia Grega acredita que a
irracionalidade do pensamento humano que ele etnatiorno de si da-se pelo fato de
nao ser possivel julga-lo pela l6gica ou por quedapxercicio racional; acredita-se nele
por um ato de fé ou ndo, ou conforme sua verodsmga. Isto significa que ndo é
possivel explicar os eventos de que tratam as tivasamiticas através da razéo
demonstrativa, por exemplo; as pessoas creem melasido, segundo uma convic¢ao
prépria ou, em outras palavras, aceitam, simpletmergue ali foi narrado.

Dialogando com outros estudiosos do mito, Mirceadel (ELIADE, 2006) o conceitua
como o narrar de uma historia sagrada, relatandocamhecimento ocorrido no tempo
fabuloso do principio, ou seja, no tempo primordRdra o estudioso, o mito explica
como uma realidade passou a existir, seja elg towataso do Cosmos, ou mesmo uma
realidade parcial, como o nascimento de um sentonetle um comportamento
humano, uma instituicAo ou uma espécie vegetal. goalquer um dos casos, a

existéncia deve-se a presenca e as facanhas dms$otirenaturais.
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A fim de comprovar sua tese, Eliade assevera queito € considerado uma historia
sagrada e, portanto, uma ‘historia verdadeira’gpersempre se refere a realidades. O
mito cosmogodnico é ‘verdadeiro’ porque a existéncanundo esta ai para prova-lo. O
mito da origem da morte é igualmente ‘verdadeiargpe é provado pela mortalidade
do homem” (ELIADE, 2006, p.12). Assim sendo, o lkeom tal qual o concebemos
hoje - mortal, sexuado, inserido em uma culturgscregras nao raro se chocam com o
desejo, mas que devem ser obedecidas - €, seguagororesultado daqueles eventos
miticos que aconteceramillo tempore

Ja Roland Barthes (BARTHES, 2003), voltado para yraespectiva semioldgica,
lembra que o mito ndo € um conceito, mas sim, “&rram sistema de comunicacéo,
devendo, portanto, ser apreendido ndo enquanttoaigeuma ideia, mas pelo “modo”,
pelo “como” ele manifesta tal ideia. Sob certoseasps, parece haver, nessa definicao
do autor, uma sugestdao da mitologia como uma mgtaligem, tendo em vista que o
gue temos, consoante Junito Branddo € “uma seglinglaa pela qual se fala da
primeira.” (BRANDAO, 2002, p. 14).

Tendo procurado analisar o mito pelos seus aspéntogis, em 0posi¢do ao conceito,
o autor deMitologias ndo escapa aos limites histéricos que, segundodelem ser
impostos a forma mitica, “reinvestindo nela a stmile”, ja que é a “historia que
transforma o real em discurso, é ela e s ela goraeda a vida e a morte da linguagem
mitica”. (BARTHES, 2003, p.200). E que, para Bastho significante do mito é
ambiguo, por ser, a um s6 tempo, sentido e formgur®lo o autor, pode-se encontrar,
no mito, 0 mesmo esquema tridimensional (signitieasignificado e signo) adotado
por Saussure ao estudar a lingua, mas com umaybariiiade. Naquele, existem dois
sistemas semioldgicos: o primeiro € a linguagempramente dita, da qual o mito se

serve para construir 0 seu préprio sistema; jagors#o é o proprio mito, que € uma
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segunda lingua, na qual se fala da primeira - éaicarater metalinguistico. Nessa
perspectiva, o que corresponde ao signo, na caedeiildogica saussuriana, isto é, o
resultado associativo do conceito e da imagempeapar o lugar de significante na
narrativa mitica. Assim, o significante pode seterdido sob dois pontos de vista:
como termo final do sistema linguistico, denominguw Barthes, de sentido, ou como
termo inicial do sistema mitico, a que o autor déome de forma. Dai a ambiguidade,
afinal - o significante do mito se configura, a 8@ tempo, como sentido e forma,
“pleno de um lado, vazio de outro.” (BARTHES, 20@3208). Sob outro ponto de
vista, enquanto sentido, o significante ja traz #numa possibilidade de leitura, “o
sentidoja esta completo, postula um saber, um passado, uenadria, uma ordem
comparativa de fatos, de idéias, de decisdes.08).2 Por outro, enquanto forma, “o
sentido afasta a sua eventualidade; esvazia-sepbeege, a histéria evapora-se,
permanece apenas a letra.” (p.208). Assim, todasiensa de valores que estava
presente no sentido é esvaziado pela forma.. N&oetpn 0 suprima por completo;
segundo Barthes, a forma se torna um “parasitéi@oSentido, pois é nele que, a cada
momento, ela vai reencontrar raizes, se alimentsoleetudo, nele se esconder; afinal,
a pobreza presente no sentido vai pedir, sempra significacdo que o preencha.
Quanto ao terceiro termo do sistema semioldgidm, € o0 conceito, resultado da
correlagéo dos dois primeiros (significante e sigado), o autor o denomina, no plano
da lingua, de signo e, no plano do mito, de sigaiio. E gracas ao conceito que 0s
mitos, na visdo do autor, sdo reatualizados, “tm@ia nova histéria € implantada no
mito” (p.210). Barthes lembra-nos, ainda, que e®seeiro elemento do sistema

semioldgico se parece com um outro, do sistemadaifian. Vejamos.

Isso [0 conceito mitico] nos recorda inevitavelneemtsignificado de um outro
sistema semiolégico, o sistema freudiano: em Freudegundo termo do
sistema é o sentido latente (o conteldo) do sottato falho, da neurose.
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Ora, Freud constata, justamente, que o sentidmndegio comportamento € o
seu sentido proprio, isto é, apropriado a uma Gitoiaompleta, profunda; tal
como o conceito mitico, ele é a prépria intencdo apmportamento.
(BARTHES, 2003, p.210-211).

Assim como para Freud, o sentido latente do corapwmto deforma o seu sentido
manifesto, no mito, o conceito deforma o sentidajye € constituido linguisticamente.
Da mesma forma que, na psicanalise, um signifiqgaaie ter varios significantes,
também no conceito mitico podem ser encontradaseénds significantes para dizer de

um significado.

1.1. DOMYTHOS AO LOGOS A INVENCAO DO CONCEITO

Se é possivel afirmar que a Grécia classica, ardog seus mitos, inspirou e produziu
uma das maiores proezas do espirito humano - aearte fez nas suas mais diversas
vertentes: a poesia lirica, épica, como tambénmteadmamatica, onde encontramos a
tragédia e a comédia, ndo € menos verdade quk, fied &olo grego, que 0 mesmo mito
foi submetido a uma “longa e penetrante analisel, qdial saiu “desmitificado”.
(ELIADE, p.100, 2006). O autor ddito e realidadede outra coisa ndo trata sendo da
ruptura decisiva com o tipo de imaginacdo miticstanrada por um pensamento
totalmente novo naquele contexto, pautado na rdeawnstrativa, ligado a ciéncia e a
filosofia. Mas, cabe, ainda, indagar, como se goméiva a cultura helénica de onde
emergeria essa nova concepc¢édo de mundo.

Para Jean — Pierre Vernant (VERNANT, 2002, p.2&0)se discutir a instauracdo de

uma nova forma de racionalidade, deve-se levar @amag principalmente, a transicao
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de uma civilizacdo oral, fundada na poesia, quep@onl primeiro plano da cena

intelectual, para o surgimento da prosa. Segundator, deve-se considerar que as
mudancas de modo de pensamento estao intimamgadad & passagem do texto oral
para o escrito, uma vez que a escrita instaura avo modo de discurso, uma outra
l6gica. Afinal é um texto em que se pode voltarjas vezes forem necessarias o que,
em certa medida, ja pressupfe uma reflexdo critd@m do que, sua tipologia,

expositiva, ambicionava dar conta das coisas, @&qbis mesmo. A esse respeito,

escreve Vernant:

Repito, os textos ndo sdo mais narrativas, massedes que adotam
uma forma que se quer explicativa, de um modo cantonuito
diferente daquele da poesia. Assim, em vez dersitaaorigem a
desordem pura e fazer nascer desta desordem umasobgue vai
impor a ordem, procura-se quais sdo o0s principio® Principio que
esta na base de tudo. (Vernant, 2001, p. 211)

Essa nova ordem reflexiva ressalta a dimensao qutafentre realidade e linguagem
que vai culminar com a formacao da pélis. Ao séodas da praxis mitica, a linguagem
distancia-se do “absoluto” e avanca em direcadadivigacdo, a uma autonomia em
relacdo ao real. A palavra, nesse sentido, deéx@ell uma manifestacdo, direta e
indiscutivel dos deuses, para inscrever-se com@egEib enunciativa, pertencente a
todos. Assim, afastado dos deuses, tido ndo maiso cbevelacdo exclusiva”’, o
discurso torna-se argumentativo no espaco comurdbécp da cidade que, aquela
altura, ja estava sendo marcado pela “introduc8&orelacdes contratuais, pela adocéo
das leis escritas, pela racionalizacdo e pela tsalizacdo do que antes era particular,
heterogéneo e multiplo.” (MARQUES, 1994, p.30).

Esse novo pensamento, de natureza conceituahdogurado com os filésofos jonicos,

no séc. VI a.C, cujas primeiras criticas se fizergém acerca da esséncia do mito em si,
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mas acerca dos atos e atitudes dos deuses, cenéeroonceberam Homero e Hesiodo,
principalmente no que diz respeito ao antropommodis iniciado pelo primeiro e
aperfeicoado por este ultimo.

Xenofanes, segundo Junito Branddo (BRANDAO, 20028)p funda sua critica ao
processo homérico, pautado em uma concepcgdo eleeadeus, que, segundo ele,
jamais poderia ser entendido como “vingativo”, ‘iel@” ou “ciumento”, consoante o
eram os deuses olimpicos. Para Xendéfanes, haviad&us acima de todos os deuses e
homens: nem sua forma nem seu pensamento se dsaemabs dos mortais.”
(BRANDAO, p.28). Posicdo bem diferente tinham ostas e poetas, pois, se eles
alteravam os mitos, ao forja-los a maneira de a&telets as demandas estéticas e
artisticas, aprioristicamente, aceitavam-nos.

Contudo, o mundo mitico dos gregos voltaria a asFstionado pelo pensamento
dedutivo, aquela altura por Demdcrito, cuja tealda atomos tomava todos o0s seres,
incluindo os deuses, enquanto matéria e, comeugdito as leis da morte, portanto, nao
havia natureza imortal. Para Demdcrito, os deuséstiaan, eram entes superiores,
embora sujeitos as leis da morte. Esse postutadmndo Junito Brandao (2002), fez
muitos discipulos em solo helénico e adentrou o ¢é&.C, sendo responsavel, entre
outras coisas, pelo pensamento dicotdmico. O aimola comenta que Pindaro foi, em
nome da moral e da verdade, um dos primeiros rarfitis mitos dentre as muitas
variantes existentes, elegendo uma Unica comaa ji& o séc. IV a.C foi marcado por
dois momentos paradoxais para a consciéncia mfficilosofo de Samos, Epicuro,
retoma a teoria do “atomismo materialista’ de Demtd@ declara liberdade ao homem
do temor dos deuses, conforme se |é neste fragrdaritética”, de Tito Lucrécio, autor

latino, responséavel pela difusdo do pensamentaggia.
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Deus, ou quer impedir os males e ndo pode, ou patBo quer, ou
ndo quer nem pode, ou quer e pode. Se quer e @) @ampotente:
0 que é impossivel em Deus. Se pode e ndo quavef@s$o, 0 que,
igualmente, é contrario a Deus. Se nem quer nera, gihvejoso e
impotente: portanto nem sequer é Deus. Se podese qujue € a
Unica coisa compativel em Deus, donde provém entiadsténcia dos
males? Por que Deus néo os impede? (LUCRECIO, 1083).

No mesmo séc. IV a.C, ainda houve duas tentatiease “salvar” a mitologia dos
atagues constantes que vinha enfrentando por partélosofia racionalista desde
Xendfanes. Se ja ndo era possivel, aquela altue,og mitos fossem compreendidos
literalmente, a mitologia de Homero e Hesiodo cw@va a interessar as elites de todo
o mundo helénico, conforme argumenta Mircea El@&IdADE, 2006, p.135). Diante
do impasse, coube sobretudo aos estoicos, a tdeeferiar estratégias que fossem
capazes de salvar, de algum modo, os deuses dgiat@antiga. Retomando, pois,
uma tentativa que tinha sido feita no século VI, @@ Teagenes de Régio, 0s estbicos
passaram a fazer uma exegese da poesia homérichasemno desvio do sentido
proprio para uma acepcao translata (BRANDAO, 2Q031). Em outras palavras,
passaram a operar com o principio da metaforareed@nimia, posteriormente descrito

por Giambattista Vico como os dois principios ddafisica poética.

Isto € digno de nota: que em todas as linguas arnparte das
expressbes a respeito de coisas inanimadas efetiamediante
translagbes do corpo humano e de suas partes, &ssima dos
sentidos humanos e das humanas paix8es. Asalmegapor cimo ou
principio; fronte, espaduas, adiante e atras; otfassvideiras ou os
que se chamam os primeiros lumes penetrados nas, taxa, toda e
qualquer abertura; labios, bordas de um vaso oauti®; dente do
arado, do rastelo, da serra, do pente; barbasizssy lingua do mar;
fauce ou foz dos rios ou montes; garganta de teragp do rio [...].
(VICO, 1974, 91).

[...]

Por forga dessa mesma logica, parto da metaftsicprimeiros poetas
devem ter dado as coisas 0s nomes, a partir daasidéais
particulares e sensiveis. Eis as duas fontesdast@etonimia e aquela
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da sinédoque. Dai porque a metonimia dos autetas pbras nasceu
de os autores serem mais nomeados do que as elwadps sujeitos

pelas suas formas e adjuntos nasceu porque, cod@monstramos

nas Dignidades, ndo sabiam abstrair dos sujeitoforasas e as

qualidades dos mesmos. Certamente a das causasspel® efeitos
correspondem a minusculas fabulas, mediante as gnaginaram-se

serem mulheres vestidas dos seus efeitos, sendsspamesmo, feia
a Pobreza, triste a Velhice e palida a Morte.

(VICO, 1974, p.92).

Foi através desses processos, ou seja, foi dedlo@transportando os sentidos, que a
mitologia homérica, assim como as tradicoes redmpp em geral, foram interpretadas.
Além desse processo de alegorizacdo, tem-se, amodien, método bastante eficaz a
época, no tocante a salvacdo do pantedo: o “evam&ii desenvolvido por Evémero,
nos principios do século 11l a.C., cujo método cstresem doar um carater histérico aos
deuses de Homero. Ao publicar um romance, “sob dode viagem filosofica”,
intitulado “Historia Sacra”, o autor julgou haveestoberto a origem dos deuses que
teriam sido antigos reis divinizados. Dessa faltajam-se aos deuses homéricos uma
l6gica “racional”, revestindo-os de “realidade @igta” que implicava a perpetuacdo do
pensamento mitico e evitava que os mesmos fosdegades ao esquecimento.
Portanto, é gracas ao evemerismo e a alegorizagiosjdeuses gregos sobreviveram,
ainda que de forma “camuflada”, e puderam atravessklade Média, chegando a
Renascenca, periodo este marcado pelo esforco destmirar as “formas puras,

‘classicas’™, do mito, conforme comenta Eliade. (ERE, 2006). E precisamente no
final desse periodo que o mito passa por uma npkaacao”. Verificou-se, aquela
altura, que era impossivel a reconciliacdo entfpamanismo greco-latino”, tdo em
voga na Renascenca, e o cristianismo. De acordo Elgade, a evemerizacdo dos
deuses permitiu que os mitos chegassem a Renasggmpando serem mais carregados
de valores religiosos viventes, puderam ser asmil@d pelo proprio cristianismo,

tornando-se assim, objeto de investigacdo cieatéitesouro cultural. Essa assimilacéo

dos deuses homéricos resultou na ado¢do de migtnificantes da mitologia grega,
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por parte do cristianismo vigente, o que expliegusdo Junito Branddo (BRANDAO,
2002, p.33), “as multiplas semelhancas do cult&tawicom ‘fatos mitoldégicos™.
Perceba-se, pois, que foram o0s poetas, os artsafiiosofos e, em certa medida, o
cristianismo, que salvaram a mitologia. E se hogecontemporaneidade, o mito ainda é
“uma realidade”, guardadas as devidas proporcéegje ndo mais se pode toma-lo em
sua “forma classica”, é porque se deu o “triunfdadssobre anytho$, a medida que

a escrita prevaleceu sobre a tradicdo oral. Afinafjue chegou até nés acerca do
universo mitico foi através do material escritoo nde fonte ritual, oral. Nessa
perspectiva, a presenca do mito revela, aindauofdr da obra literaria sobre a crenca
religiosa, pois, segundo Eliade (ELIADE, 2006, @J4‘para interessar o homem
moderno, essa tradicional herarmgal deve ser apresentada sob forma de livro...”. A
esta altura, talvez nos seja licito questionaetiséncias deixadas pelo autorM#o e
Realidade, perguntando-nos, em que medida, tais reticéncé&s poderiam ser
completadas com a palavra literatura que, segundm#&éaes Rosa, deve ser como a
arte e o espirito humano que faz e refaz suas forigja-se revelacdo do escritor ao

amigo Paulo Dantas:

Na literatura, Dantas, ha muito de penoso saceydécuma posicao
que se assume muito seriamente, importantemendgtpeo mundo.
Persigo sempre as formas mais altas. Sou um horaesida ascética.
Naquela vitrola que vocé viu ho meu apartamento toaito disco de
Luiz Gonzaga, de Tonico e Tinoco. Aprecio a aut@ntmusica
sertaneja; gosto de modas de viola. Usei algumasnens livros,

recriando-as, em forma de contracancdes. O foldaiste para ser
recriado. Receio demais os lugares-comuns, as i¢i@ssr muito

exatas, os crepusculos certinhos, tipo cartdesaigostDANTAS,

1975, p.28).

Nota-se, pois, tanto nessas “revelacdes” feitaswdoPDantas, ensagarana emotiya
quanto naquelas do prefacio “Pequena Palavraljcigmteriormente, uma preocupacao

do autor dePrimeiras estoriasem recriar as formas, buscando sempre aquelas “mais
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altas”. E ndo foi desse modo mesmo, isto €, p&dagio, que se tornou possivel a
sobrevivéncia do mito ao longo dos tempos? Portamfio estaria naspfimeiras
estériad a propria matéria a ser recriada na tentativa @émc@ntro com o tempo
primevo, do tempo fabuloso do principio em que omd®mem seria “liberto do peso
da temporalidade™? Buscar elementos nas paginas Riameiras estériagara tentar
responder a essas indagacdes constitui o obje@valglmas das investigacbes deste

projeto.

1.2. DA FLUTUACAO DO MITO A FIXIDEZ DA TRAGEDIA

Ao que tudo indica, uma das conclusfes unanimasada tragédia parece residir na
sua matéria, ou seja, os mitos. A grande artecmagiiginou-se dos mitos, ou, mais
especificamente, do mito dos herdis. Essa particalgio faz-se necesséria tendo em
vista que, se ndo fossem esses mitos, a tragédlisohdieviveria’ Entretanto, ndo se
pode ignorar que entre 0 mito e tragédia, enqugé@t®ro literario, ha uma distancia
consideravel em decorréncia de suas estruturasoarob mitos gregos se tenham dado
a conhecer, entre nés, através da forma escrits eamposicdes figurativas, foram,
paradoxalmente, essas mesmas formas as responpéleisua desfiguracdo. Uma
delas diz respeito a perda das variantes miticasgf@, € da natureza do mito possuir
um numero infinito de variantes, mas, uma vez diala possibilidade de verté-lo em
arte dramética, deve-se escolher apenas uma griarque implica a pretericdo de
muitas outras. A esse respeito, Junito BrandaeesqBRANDAO, 2002, p.27) que,

“dado o imenso prestigio da poesia na Grécia, mntar apresentada por um grande

" A esse respeito, Albin Lesky nos da o exemplo idto dionisiaco. Segundo ele, devido ao caréater
restrito do ciclo de Dioniso, a tragédia plasmadecamente dai, ndo teria material suficiente para s
manter. LESKY, AlbinA Tragédia GregaSao Paulo: Editora Perspectiva, 2003, p.77.
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poeta impunha-se a consciéncia publica, tornandeosse mito candnico com
esquecimento das demais variantes”. Ainda seguralday, essas variantes que foram
preteridas, em funcdo de uma Unica, poderiam atéledato, artisticamente inferiores,
mas que nao o eram do ponto de vista religios@ceaer sido este o caso do mito de
Edipoque, devido a grandeza da plasmagcio artisticaaefefpor Sofocles, impds-se as
demais variantes mitolégicas.

O segundo modo, pelo qual se da a descaracteridacéato, consiste nas operacdes
estéticas a que € submetido, pelos artistas, mamaférma-lo em obra de arte. Ainda
gue o poeta o aceite enquanto “realidade”, diferaente dos filésofos, o processo de
recriacdo empregado, implica 0 seu enfraquecimentuanto mito. Com o género
tragédia pode-se constatar tal efeito devido &sdeitempo, espaco e a¢do, hd muito
formuladas por Aristoteles, na siética.

Pois bem, o mito, enquanto tal, desloca-se livreéenea tempo e no espaco, multiplica-
se em incontaveis “episédios”, da-se a conheceinémeras variantes. O mesmo nao
acontece ao ser plasmado artisticamente na trageois ai se fixa em uma forma
definitiva, enrijecendo-se. Assim, ndo é mais pa@s deslocamento no tempo, uma
vez que a marcagcdo temporal na tragédia € aquelguemse esgotam todos o0s
componentes da acdo, tendo como referéncia um masggmo O espaco, também
diferentemente do que acontece com o episédioaniicelimitado. Isto €, a agdo nao
muda de lugar, os espacos vém ao lugar da acamgiorde mecanismos dramaticos,
como noticias de mensageiros, alusées, para finaalguns exemplos apenas. E, por
ualtimo, a tragédia conta com um Unico nucleo dragsnadencena um unico problema do
herdi, ndo a sua historia linear, ou seja, a nlidiifade de variantes do mito desaparece

por completo aqui, prevalecendo mesmo a lei daadeidaristotélicd. Assim, ao

8 Agradeco ao Prof. Dr. Johnny J. Mafra os muitasaescimentos prestados e suas sugestdes de leitura
sempre muito fecundas.
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plasmar um mito em uma peca tragica, por exemppmeda faz muitas alteracdes para
que “a acao resulte Unica, se desenvolva num mésgaw e ‘caiba’ num sé dia”.
(BRANDAO, 2002, p.26). E, pois, por esta razéo, gunde parte das tragédias gregas
inicia-se in media res O autor deMitologia Grega nos lembra, a esse respeito, a
tragédiaEdipo Rei,de Sofocles, que sé comecga quando o mito ternfingois, o

flashbackque “fara o milagre de recompor o restante.” (p.26

1.3. O MITO E O TRAGICO: SOBREVIVENCIAS E METAMORFO SES NA

CONTEMPORANEIDADE.

A primeira vista e levando-se em conta o estagie gtingiram a tecnologia e o
desenvolvimento técnico-cientifico, sem falar nasmeras correntes de especulagéo
filoséfica recentes, parece ndo haver qualquercespaa contemporaneidade, que
comporte 0 pensamento mitico ou a experiénciaapcw. Nao resta davida de que o
nosso mundo, na atual conjuntura, ndo admite n&isitdbs como 0s concebiam as
sociedades ditas primitivas ou arcaicas, bem cor@o @ menos verdadeira a
constatacdo do esvaziamento do contedudo proprioqde a Grécia classica
convencionou chamar de tragico. Para Gerd BorntiB@RNHEIM, 2004, p. 71), o
termo vem sofrendo uma banalizacdo, assumindo @s dneersos sentidos, inclusive
agqueles que estado fora da esfera humana, comm@sdaos naturais, por exemplo;
dessa maneira, segundo o0 autor, um terremoto aspaifeitamente no campo
semantico do tragico. Essa vulgarizacdo do terindaacom o autor d® sentido e a

mascarayselega o tragico ao “rol das coisas amorfas”, faansando “o antigo em mais
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velho do que €”, “levando a curiosa sensagdo desgqugatam de problemas muito
distantes, coisas arcaicas ou anacronicas queia®eviteressar apenas ao historiador,
por tratar-se de assuntos que ndo guardam relgEiende com 0 nossO mundo”.
(p.71).

Contudo, em uma andlise mais profunda, verificgis® 0 comportamento mitico e a
experiéncia do tragico, mesmo nao sendo recontepiela maioria das pessoas, ainda
sobrevivem a nossa volta e parece ser explicadoneslessidade precipua da busca da
origem. Mircea Eliade (ELIADE, 2006, p.157), aouelstr os mitos do mundo moderno,
nas sociedades européias, constatou a existénciguelochamou de “prestigio da
origem”, concluindo que um povo sem histéria, ga,s&m documentos historicos, “é
como se nao existisse.” Assim, segundo o autorpdx&o pela origem nobre”
explicaria a revalorizagdo, em determinados pesiodo mito racista ariano, da mesma
forma em que o comunismo de Karl Marx, baseadmoi@dade sem classes, encontrou
seu precedente no mito da Idade de Ouro. Ness&®est interessante observar o
paradoxo que a busca pela origem repousa, no 38c.S¢ o0 mundo, nos dias atuais,
nao admite o mito conforme as sociedades arcaieasnitiam, e de fato ndo o admite,
paradoxalmente o que se delineia, na contempol@heicd uma constante mitificacao
da realidade. Notam-se, em maior ou menor grawpagens “pos-modernas” para
temas primitivos como a luta entre o bem e o nemlpnrente nos enredos do romance
policial, conforme nos escreve Eliade (ELIADE, 20p6161) que também interpreta a
obsessdo pelo sucesso, “tdo caracteristica dadadeiemoderna”, como o “desejo
obscuro de transcender os limites da condicdo haim#sso, sem falar na figura dos
super-herdis que substituiram os antigos deusegdsh Sempre dotados de poderes

sobrenaturais e geralmente com dupla identidadeper-herdi “satisfaz as nostalgias
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secretas do homem moderno que, sabendo-se dechiditado, sonha revelar-se um

dia personagem excepciona{ELIADE, 2006, p.159).

1.4. ASPRIMEIRAS ESTORIAS E O LUGAR DO MITO DA ORIGEM.

Organizar o mundo natural e a sociedade esté eadoa®lato mitico a medida que este
busca, nos tempos primordiais, o comeco. Afinalptlp que é”, tudo o que existe,
teve, um dia, sua origem. Pode-se dizer, com igse, ir em busca dessa origem
significa, de certo modo, saber “quem é o paipakece ser este o questionamento que
perpassa, sendo todos, ao menos a maioria dosscdatBrimeiras estorias Do
aparente caso “sem pés nem cabecas”, beirando ma0do jagunco Damasio em
“Famigerado” até contos bem mais filoséficos e &iros como “A terceira margem
do rio”, deparamo-nos com a questéo da identiddalbusca da origem, com a questao
paterna. E, pois, a partir dessas desconfiancaprgtendo “ler"Primeiras estoriagie
uma perspectiva mitico-tragica. A intencdo de ueitara interpretativa que busque, na

origem, o fio condutor da analise, parece, de aagaeira, endossada pelo narrador de

Nesta perspectiva, a popularidade dos livros deresitcomo Paulo Coelho se prestaria a observacées
analogas, pois 0 que o leitor parece buscar, aijesma satisfacéo, iluséria e efémera, encontrada
figura de super-herdis e nas tentativas de reaiagfitemas miticos, como em “O Alquimista”, por
exemplo, em que deseja um mergulho do heroi emitenmiciatério. Quando me refiro aos enredos de
Paulo Coelho como ‘“tentativas”, assim o faco paerter que ali, nas paginas ficcionais do autor,
guando se busca tratar do tema “Mito”, falta, epuras coisas, o trabalho sério da pesquisa aderca
tema, para ficar apenas em um apontamento. Aresgeito, é bastante elucidativo o artigo de Marcel
Pen, critico da&olha, a respeito do livro “A bruxa de Portobello”, dauk Coelho. A certa altura, o
critico escreve que “além dos habituais problemadirdjuagem e das bobagens ditas como verdades
universais (“ E claro que todas as criancas do mtéwh visdes), frases inverossimeis (“pode setimail
chance de conversarmos nesta encarnacdo; “o VésSte escondido dentro de n6s”) ha sérias
inconsisténcias de enredo. (...) Ha falhas tamhé&terreno que Coelho supostamente deveria donanar:
mitologia e o misticismo. A bruxa afirma que da skewgrega Gaia (Terra) vieram todos os deuses,
‘inclusive 0 nosso caro Dionisio’. Nao € bem asdBaia deu a luz Reia e Cronos, estes sim pais dos
deuses, como Zeus e Hera. Dionisio , na verdafiknoéde Zeus com a mortal Sémele. Pior, no livro é
dito que os deuses ‘iriam povoar os Campos Elidgio&récia’. Ora, o Elisio é uma regido deleitosa do
Inferno (apos a morte, todos iam para 14; ‘infersimplesmente quer dizer ‘mundo subterraneo’), para
onde se enviavam as almas dos herdis e dos viguasoaioria dos deuses vivia no Olimpo. “Folha

de S&o Pauladlustrada. 30 set 2006.

30



“Fatalidade” quando, a certa altura do conto, aduzir as especulagées do “Amigo”,
nos diz que “sé quem entendia de tudo eram os greg@ue “a vida tem poucas
possibilidades” (PE, p.51), concluindo que “tudtaesscrito e previsto”. (PE, p.55).

A referéncia ao mundo helénico, como no exemplmadaitado, em que a questao do
destino se esboca, ndo constitui um caso isolad@rameiras estoriasAo contrario
disso, ali nos damos conta de uma série de alus@@sys visuais de toda sorte -
incluindo desenhos com fonemas, desenhos propriandéios — que nos remetem ao
universo mitico e tragico dos gregos. Sabendo mpuditeratura rosiana, nada é gratuito
e que o autor utiliza de incontaveis recursos tegiualém de proceder a cuidadosa
manipulagéo linguistica, para criar uma linguagéerdria que fuja a esclerose torpe
dos lugares comuns (RONAI, 1957, p. 24), ndo degatesconsiderar, por exemplo, 0s
“desenhos-miniaturas”, feitos “com paciéncia chaiepor Luis Jardim, a pedido do
autor, compondo um indice ilustrado. Além desskcé) temos, ainda, uma série de
figuras que se encontram na capa do livro. Detéag ehama a atengdo o desenho da
esfinge que, por trés vezes, coloca-se aos olhdsitdo, além da figura do lobo e do
cdo e de uma frase em grego, todos seguidos palmwki do infinito. Todos esses
signos soam-nos bastante expressivos e portaderssntido, no que diz respeito a um
arcabouco mitico-trdgico sob o qual parecem repausiétas das estorias a serem ali
narradas, a comecar pelo titulo do livro.

Paulo Roénai (ROSA, 1977, p. 26), no prefacioPasneiras estériasescreve que o
titulo, no que se refere a “primeiras”, “ndo aladgabalhos da mocidade [do autor] ou
anteriores aos j& publicados em volumes”, confaatgens criticos sugeriram, “e sim a
novidade do género adotado, a estdria.” Esclareda &6nai que este neologismo “de

sabor popular”, [referindo-se a “estoéria’], “adatgubr nimero crescente de ficcionistas
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e criticos, embora ainda néo registrado pelos nkeistas, destina-se a absorver um dos
significados de ‘histéria’, o de ‘conto™.

Se Ronai atribui o titulo do livro a novidade inaragla pelo escritor, no tocante ao
género narrativo conto, a critica caminha em oulireacdo. Em “O mundo em
perspectiva’, a analise de Luiz Costa Lima (LIMA91, p.513) vai pesar sobre as
rapidas mudancas por que passa a realidade sogmlisl e a consequiente necessidade
de o autor acompanhar, na sua literatura, tais ngada Assim, ele classifiéximeiras
estériascomo “uma obra capital na trajetoria do autor”, glbiestarem, antecipadas, as
guestbes para as quais uma literatura moderna skewoltar. A leitura do titulo
Primeiras estériasfeita por Ana Paula Pacheco (PACHECO, 2006),acicem uma
analise do mito na sua vertente social, vai aorncale outra, empreendida por Ettore
Finazzi — Agré a medida que ambos entengeimeirascomo uma “baliza temporal”,
um “indice de modernizacdo” (PACHECO, 2006, p. @8) se referirem “a um pais
novo”, de acordo com Finazzi-Agr.

Contudo, a linha investigativa deste projeto desei@o caminho que tomou o amigo e
prefaciador de Rosa, bem como dos criticos trazdoaila, dirigindo-se a uma leitura
gue tem, nos mitos e na tragédia, seu fundamengssa\ perspectiva, o epiteto
Primeiras estdriasndo alude a “contos”, género novo experimentadoGumaraes
Rosa aquela altura, mas sim, aquelas primeirasiastdarradas, as primordiais, as
narrativas miticas, onde se encontra o tempo fabudo principio, a origem.

A linguagem, tdo cara a Rosa, enquanto relato andes sociedades ditas arcaicas,
permitia ao homem voltar a essa origem, al¢car-s#iv@woo, uma vez que a significacado
estava muito proxima ao real, aderindo-se mesnie.a\dinguagem tornava presente

aquilo que ela nomeava, ndao havendo distingdo entogdem da palavra e a da

19 Estou me referindo, aqui, & comunicacéo feita Petd. Dr. Ettore Finazzi-Agro, em outubro de 2008,
por ocasido do Congresso Internacional Dois Immrtdachado e Rosa, organizados pela UFMG e PUC-
MINAS.
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realidade. Mas, a medida que o relato mitico éflrjpela exigéncia conceitual dos
filésofos, a palavra, que era unificadora enquamito, passa a ser o elemento
desagregador que ndo mais permite o homem chegdiviao, levando, ainda, ao
conflito pela luta dos interesses e, principalmeptda pretensdo de se buscar uma
verdade sobre o mundo e sobre as coisas. E é attagéa verdade, do “saber” que ela
comporta, que o homem se descobre finito, paciéatama existéncia marcada pela
precariedade. A nova dimensdo que a linguagem e idscreveu-o sob o signo do
duplo: se, por um lado, ela lhe confere um outtate®, do saber que o levara a uma
verdade, essa mesma verdade o fara perceberisediprecario. Pretensamente, e de
modo paradoxal, 0 homem busca a superacédo dagqulé the contingente, a finitude e
a precariedade, através da nova dimensédo quewagphlanana Ihe deu. Torna-o assim,
finito e infinito a um s6 tempo, potencialmente §igsl e com uma existéncia precaria.
Nessa dialética terrivel, a Unica via possivel amdm € aquela que o afasta da
experiéncia original e, cada vez mais, da origem.

Parece ser contra esta filosofia, calcada em ugiea@onceitual, que responderia, de
forma absoluta, aos questionamentos existencial®odem, que Rosa se volta quando
se refere a ela como “a maldicdo do idioma”, a aes@vel pela morte da poesia.
(COUTINHO, 1991, p. 68). Assim, 0 que encontramwePrimeiras estoriagonstitui,

a meu ver, o avesso do caminho feito pelo mitoaagra. Ou seja, 0 que lemos,
naquelas paginas, € a tentativa do retorno, unmzaliesarché, do principio, da origem,
que se da em situacOes-limite como a morte, a agf@r o abandono, a loucura,
conforme se vera mais adiante em contos como ‘@eiter margem do rio”, “Sordco,

sua mée, sua filha”, “A menina de 14" e “A BenfaZep0 para ficar em alguns nomes.
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1.5. OLOGOSPOETICO DE ROSA

Ao longo do desenvolvimento “civilizatério” do oedte, acreditou-se ser o mito um
pensamento primario que mais tarde seria supergdagzéo, o que levou a concepcao
de que uma coisa, necessariamente, excluiria a,o#o sendo possivel quengthose

o logos pudessem coexistir, 0 que, acabou, relegando @ aatesquecimento ou a
“questbes anacrbnicas”. No entanto, a partir dagribuicdbes da linguistica, da
antropologia e da psicanalise, no séc. XX, por gtenpuma nova forma de se pensar o
mito passou a ser conhecida, como sua relacdo cdogas - ndo haveria mais,
propriamente, “uma passagem ou um abandono, mastramsposicdo gradual dos
temas e esquemas miticos ao plano do pensamentosive.” (MARQUES, 1994, p.
21). Nessa perspectiva, o0 autor conclui que hay&rm logos no mito, assim como ha
sobrevivéncia do mito no logos; ha uma légica ntojmima sintaxe, uma semantica
propria, a serem desvendadas”. (MARQUES, 19941 p. 2

E, pois, a partir dessa nova relacio do mito cdagos que Jodo Guimardes Rosa, em
Primeiras estériasparece considerarmmiesis no sentido hegeliaftbdo termo. O que
ali se encontra é o esfor¢co do escritor buscammltstantemente, o “desvio” para falar
do absurdo da logica, da impossibilidade do penstordedutivo que ndo admite “uma
terceira margem”. Importante notar que, Bnmeiras estoriasesse desvio se efetiva
atraves de seres que parecem habitar uma outra dsfsentido, diversa daquela em se
opera a razdo dedutiva. Lembrando-nos dos setdeaieas da novela “O Recado do
Morro”, o desvio nos contos vai, também, configtsarora na loucura, ora na

linguagem imagética da crianca ou, ainda, nos 4&naiais.

1 Segundo Hegelapud Lima, apoiesiscorresponde a capacidade pela qual o individu@ peéhcéo
artistica, pode satisfazer a sua necessidade derséntir-se em casa, no mundo, ao retirar do mundo
exterior a sua dura estranheza. In. LIMA, Luiz @o#t literatura e o leitor.S&o Paulo: Editora Paz e
Terra, 2002, p.101.
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Ciente de que o alcance do pensamento l6gico nplicano abandono do mitico, o
autor cria uma linguagem que possibilita ao laielorucar-se sobre as imagens que sao
construidas nas narrativas e, a partir dai, refietire elas. Dito de outra forma, o que
se tem, é a experiéncia da imagem a partir de wo hayar, o lugar da reflexdo
discursiva, o lugar de um logos poético. Dessa im@mne logos poético rosiano se
orientaria no sentido de resgatar a possibilidasle chomem pensar por imagens, a
maneira das criangas, para, dai, ultrapassar apemso infantil e ser capaz da reflexao
sobre a imagem, o que nos leva a afirmar que “Résse aproxima mesmo da ldgica
para ultrapasséa-la”, conforme escreveu Olgaria M&to

EmPrimeiras estoriaso autor parece incorporar as suas narrativasabecaitualistico

do relato mitico, isto &, ele transfigura o mitotdedicdo oral na sua palavra escrita,
reorganizando o mundo pelas imagens criadas, petmalgem metaforica, pela
incessante producdo de sentidos; enfim, pela Ealawética. Porém, se a fluidez, o
deslocamento e a multiplicidade sdo caracteristigasntes ao mito, paradoxalmente, a
dimensao totalizante também o é. A realidade, aritente instaurada, ndo pressupde
davidas ou interpretacfes variadas; o significdukmkto é dado pelas palavras e gestos
que fundam o ritual mitico, ou seja, a experiémmamundo, organizada pelo relato
mitico, d4-se numa perspectiva totalizante. Tajaws contos derimeiras estorias,

0 estatuto totalizante do mundo, caracteristico dataemitico, abre-se diante da
transitividade operada pelas metéaforas, hibridismetos neologismos que vém pela

fala de criancas, loucos, ou narradores que daae®parias que povoam o livro.

12 Refiro-me a comunicacdo apresentada pela adgdria Matos, no Congresso Internacional Dois
Imortais: Machado e Rosa, realizado em Belo Hotzem outubro de 2008. O texto, originalmente
intitulado “Guimarades Rosa y la filosofia del leaggi xenofilia y hospitalidad”, ainda ndo foi puhblio.
(texto em formato de e-mail).

35



Isso sem falar em outros tantos artifices que aomsto “método” do autor, que permite
a linguagem ultrapassar o seu nivel pragmaticingiato sentido original”, conforme

afirma o proprio Rosa ao critico Gunter Lorenz:

Primeiro, hd meu método que implica na utilizac@&ocdda palavra
como se ela tivesse acabado de nascer, para largaslimpurezas da
linguagem cotidiana e reduzi-la a seu sentido maigiPor isso, e este
€ o0 segundo elemento, eu incluo em minha diccdaaser
particularidades dialéticas de minha regido, que BAguagem
literaria e ainda tém sua marca original, ndo edéBgastadas e quase
sempre sédo de uma grande sabedoria linglisticaJTGMO, 1991,
p.81).

O autor, consciente do “desgaste” das formas lstigas e da inexpressividade que o
uso cotidiano das palavras impde, reflete solia gacabulo para, assim, devolver-lhe

a forca da expresséao, a energia original.
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CAPITULO 2
“REFEZ-SE NO MUNDO O MITO” '* NARRATIVA E EXPERIENCIA EM

PRIMEIRAS ESTORIAS.

Nada em rigor tem comeco e coisa alguma tem finqug
tudo se passa em ponto huma bola; e o0 espaco éssave
um siléncio onde o mundo da mais voltcROSA, 1969,
p.99).

A critica especializada ja demonstrou que o “L&i, ®@uimardes Rosa, esta para além
de um espaco geogréfico qualquer, podendo serdidterentre outras analises, como 0
lugar do inconsciente, conforme Leyla Perrone - 9d8f. Pois bem, ao que tudo
indica, o comum advérbio designativo de lugar n@mé ocorréncia pontual e isolada
nos contos rosianos. EMrimeiras estériaso “La” se d& a ver reiteradas vezes,
sugerindo, na maioria delas, um lugar para fordidiaa de resguardo”; um lugar sem
os limites impostos pela razdo demonstrativa, ageétém das interdicbes impostas
pelo principio da realidade. Esse “L&”, nos contogtaforiza-se como um desvio
mesmo que parece apontar para algum lugar, nosguia possivel a “restituicdo da
invulnerabilidade e plenitude primordiais”, emborparadoxalmente, tudo se

circunscreva a provisoriedade do mundo e das cdR&SA, 1969, p.4).

¥ pE, p. 119.

14 Refiro-me, aqui, ao estudo de Leyla Perrone-Moisésilado “Nenhures 2: ‘la, nas Campinas™, no
qual a autora analisa o conto rosiano a partir slaapalise, entendendo o “L4” como o lugar do
inconsciente. A esse respeito ver: PERRONE-MOISES/a. “Nenhures 2: “L&, nas campinas”. In:
SCRIPTARevista do Programa de P4s-Graduacdo em Letragotnode Estudos Luso-afro-brasileiros,
da PUC Minas, CESPUC. Belo Horizonte, PUC MINAS3np. 178-189. 1998.
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Ainda que saibamos da relativa independéncia queopn®s dePrimeiras estériaS
parecem gozar, desconfiamos que ha, nesse livi@giz, “feixes” de narrativas sobre
0S quais incide um sistema de relagdes entre asdsuersas partes, como € o caso da
recorréncia do “L4”". Assim, entende-se que 0 senpidderia emanar dessas partes o
que, de certa forma, nos faz pensar no préprio ,Rpsando pede, ao seu tradutor
alemdo Curt Meyer-Clason, que mude o titulo dadee@ao alema d€rimeiras
estérias aconselhando-lhe que atentasse em algum ep#etr ae ser o elemento

condutor dos contos, “o0 elemento que os reina” (RQ8B03, p.407) . Vejamos.

Quanto ao titulo do livro, ndo concordo (perdoe-gmn o que sugere. Nao
tenho idéia de nenhum outro. De qualquer modotaegigualquer um — MAS
QUE NAO SEJA O TiTULO DE NENHUMA DAS ESTORIAS. Achgue o
titulo do livro deve ser independente dos titules contos — deve ser como um
elemento que os relna. Assim, preferiia um queticesse a palavra
“ERZAEHLUNGEN” ou “GESCHICHTE". Assim, por exempl@nassé como
exemplo ou mera sugestéo):

Geschichten vonWeit und Breit

Die zu reife Erzaehlungen

Die erzreife ERzaehlungen

Die erst alte Geschichten.

(ROSA, 2003, p.407) (italicos de Rosa).

Pode-se perceber, pelas sugestdes oferecidas @a;, Boe ele procurava esse fio
condutor e que, se possivel, que alguns termos,o ctoontos” ou “estorias”,

constassem do titulo. Ele sugere, por fim, algus@sbinacbes que nos parecem,
também, bastante significativas. Ficamos sabendois, ppela traducdo da
“Correspondéncia”, que as combinacdes resultavasmsaguintes titulos: “Estérias de

todos os lugares/Contos maduros/ As velhas estosi@sdo o ultimo titulo (as velhas

1> Com o propésito de facilitar a leitura, ao longssk trabalho, muitas vezes, recorrei ao uso BaRig
para me referir ao livr@rimeiras estériasCabe, ainda, dizer, que todas as referénciamgdes foram
tomadas da 102 edicao, publicada em 1977, pelariavdosé Olympio Editora S.A. Devo dizer, ainda,
que todas as citacdes obedecem a grafia daqueBoedi
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estdrias) muito préximo do que nos chegBtimeiras estdriasAfinal, o que séo “as
velhas estérias, sendo as “primeiras estoérias™?

Isso posto, tomaremos, neste projeto, as narrativasse mostram mais significativas
neste aspecto, para analisarmos, a partir daicaréacia de certos elementos e nao
toma-los isoladamente. Assim, nos deteremos no emomelemento que parece
constituir o “desvio” a que se referiu anteriorngelet que se encontra encetado na

representacao do “I4”.

2.1. “NO OCO SEM BEIRAS” * OU O LUGAR DA LOUCURA EM SOROCO,

SUA MAE, SUA FILHA.

Se féssemos procurar um fio comum a urdidura deosa@omo “Soréco, sua mae, sua
filha”, “A terceira margem do rio”, “A menina de’lé “A benfazeja”, perceberiamos,
com relativa facilidade, o siléncio em que vivenpassonagens desses contos, que, de
uma maneira ou de outra, acabam saindo do narrad ym “fora” da narragéo,
buscando, através de desvios na/da narrativa,utrm loigar. Se, em “Sor6co, sua mae,
sua filha”, o conto se encerra com ambas (maéa fie Sordco) deixando o povoado,
“para sempre”, ndo € outro o final da “Mula-Marnietgue, depois de livrar a
comunidade da pestiléncia representada pelo marpelo enteado, deixa, no final, a
comunidade “para nunca’. Nao parecem ser diferentesatos de Nhinhinha, a
menininha “cabecudota” que volta para o seu lugaf, Nesta mesma perspectiva,
temos o “Nosso Pai” de “A terceira margem do rioégarte, “rio a fora”, deixando,

também o lugarejo.

*PE, p. 16.
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Em “Soréco, sua mae, sua filha”, a narrativa queezgain media resnos da conta de
um carro, “aguele carro”, também designado de “bjuparado na linha de resguardo
desde a véspera, “la, no desvio de dentro, narestdada estacdo.” (PE, p. 13). Sé
mais adiante o leitor ficara sabendo que “aquifaguele carro” que “lembrava um
canodo no seco”, com “barco bojudo do telhadinhopeeto”, parecendo “coisa de
invento de muita distancia”, (PE, p. 13) era, nedade, o vagao que iria levar “duas
mulheres”, ambas loucas, a mée e a filha do vilmd®, “para longe, para sempre”,
para um hospicio em Barbacena.

Assim, o “l&”, no conto, por uma operagdo de cantigde, ao representar “aquele
carro”, parece encenar mesmo o lugar da loucura, $p revelaria como uma
possibilidade de “desvio” ou o “desvio de dentranm quis o narrador, o lugar
possivel para o encontro com as fontes primordiaivida. No conto, a experiéncia
desse lugar primordial se da através de um “caeno rmz&o”, principiado pela filha
louca, seguido, sem dificuldades, pela mae/avépdéamlouca, contaminando, em
seguida, Soréco, que, apos ficar surdo e “num erods espirito, fora de sentido” (PE,
p. 16), d& continuidade aquela cantiga, que é dagde pronto, pela multiddo. Nesse
contexto, poderiamos ver, em Sordco, a volta &fprimordial de sentido, através do
mergulho em Dioniso, que se manifesta pela embemgupelo entusiasmo.

Importante notar que Soréco somente é tomado patbousiasmgsno sentido
etimoldgico do termo (en: dentro; theds: deus; éstoom deus no amago), a partir do
momento em que resta s6, “num oco sem beiras’@dRE), sem a mae e a filha.

N&o estaria ai, pulsando na narrativa, o mitmmdeamorphosisatribuido ao deus grego,
cujo nascimento € marcado pelo signo do duplo?alfiele nasceu por duas vezes:

primeiro retirado do ventre de Sémele e depoisit@sde fato, da_“coxa ocale Zeus,
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seu pai. A esse respeito, parece-me oportuno @m@dno de J. Defradas, acerca do

deus, recolhido pelo Dicionéario dos Simbolos, qoadid que:

Esse duplo nascimento, que quer dizer também dygdtacdo, remete ao
esquema classico da iniciacdo: nascimento, morenascimentoa coxa de
Japiter — oca, como a arvore gcacrescenta entdo, simbolicamente, aos
poderes iniciaticos de Dioniso, a forca excepcionglie, sempre
simbolicamente, reside na coxa do pai dos deus&idEVALIER, Jean;
GHEERBRANT, Alain, 2003, p. 341) (grifos meus).

Repare-se, pois, que, assim como Dioniso, Sor&urawe-se sob signo do “oco”, do
vazio e, ainda como o Deus grego da vegetacaoe rmagtamente, pois devemos nos
lembrar que, quando ele retorna as fontes primisrdi@ vida, através do “canto sem
razao”, ocorre um segundo nascimento.

Seguindo o relato e recolhendo os diversos signeseminados aqui e acola, na
narrativa, chegamos a um campo semantico que,viekgente, aponta para o terreno
do mito. Vocabulos e expressdes como “Agente” geiteradas vezes, surge no texto,
“invento de muita distancia”, (PE, p. 13), “tinhaegdar fim” (PE, p.15), “representacao
de outroras grandezas, impossiveis” (PE, p. 15erenag o abismo iniludivel da
existéncia que encenam 0s casos exemplares, comdoodionisiaco e, no caso,
Sordco, que também sofria, “debaixo do peso, sexixguexemploso.” (PE, p.16).

Ao longo da narrativa, o narrador da-nos contard€‘Soréco” com uma voz “quase
pouca” (PE, p. 14), um homem paciente, “que aguerta repassar tantas desgracas”,
“sem queixas” (PE, p.14), levando-nos a concluir &awor do comedimento e
resignacdo da personagem. Todavia, no final dathaay quando as duas loucas ja

embarcaram, opera-se uma metamorfose em Sorbéemde\o narrador a reconhecer,
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junto com os leitores, o inusitado do fato “que m®&opodia prevenir’ (PE, p. 16),
guestionando, ao final, “quem ia fazer siso naQUi(®E, p.16).

Sordco, “num rompido”, “ficou surdo”, “parou de s€iperdeu-se de si” e comecgou a
“cantar, alteado, forte” “a cantiga, mesma, de tl@saque as duas tanto tinham
cantado”. (PE, p.16).

Percebe-se, pois, que uma forca irrompe de derdrgpeisonagem, arrebatando-a,
transportando-a para um “reino” diverso do mundwtittano”. Assim, também ele, tal
gual as outras duas, transcende os limites imppsiasrazao e regressa para as formas
cadticas e primordiais da vida, “para a casa deleerdade”. (PE, p. 16).

Isso posto, vejamos, pois, outro trecho que tocgueatdo do dionisismo, a guisa de se
compreender aquele “rompido” que levou Sordco gseder de si”, e que muito se
aproxima do processo em que se metamorfoseavandaeoa de Dioniso, que,

segundo Defradas:

Simboliza as forcas obscuras que surgem do incamtsciE o deus que preside
aos excessos provocados pela embriaguez, todaiesigéembriagueza que
se apodera dos beberrbes, a que arrebata as rasltd@stados pela musica e
pela danca, até mesmo a da louc@HEVALIER, Jean; GHEERBRANT,
Alain, 2003, p. 341) (grifos meus).

Sordco, assim como aqueles que experimentavam misdimo, embriaga-se pela
cantiga, que se estende a toda a multiddo a quatjcamente, deixa-se embriagar e
convoca a libertar as almas dos limites terrendsavAs do ritual da cantiga, Sordco e
comunidade incorporam o mito, absorvendo todasrgag e energias que jorraram no

tempo fabuloso do principio.
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2.1.1. TATUAGENS VERBAIS: FIGURACOES DO LIMITE EM S OROCO

Em se tratando de metamorfose, outro recurso gama&ha atencdo erfArimeiras
estérias, e se faz presente no conto em pauta, € o diz itespe processo de
manipulagdo do material linguistico para atendema finalidade poético-metafisica,
que parece cara ao autor. Conforme ja se obseRasg utiliza, em seus textos, toda
sorte de marcas visuais, todas bastante expressiaigradoras, portadoras do sentido
que se pretende veicular. Assim, o retorno a qadsi&se necessario para elucidar o
gue se pretende dizer acerca desse processo eatéSsua mae, sua filha”.
Comecemos pelo titulo que, por si, cria uma atmasdiebigua, tornando possivel sua
leitura, pelo menos, em dois planos. Um deles sergpresentacdo mesmo da familia
de Soréco, ou seja, o titulo indicaria a triaded&ay a filha e a mae dele [avo da filha].
Contudo, ndo parece descabido ler, ai, um fundpiaedi, no qual a filha dele seria,
também, filha da sua mae, pela justaposicdo asmiadéla indicacdo das trés
personagens. Nesse sentido, 0 recurso, além deguiddde prenhe de sentido,
possibilita ler o embaralhamento das noc¢bes denfem®o, privilegiando, de novo, 0
mito como sistema lido pela antropologia. Percabenise o nomeado é s6 Sordco
enquanto as relagdes de filiacdo (mae/filho) s@oapindicadas.

Além da possibilidade da coexisténcia de sentidagce haver, também, na disposi¢ao
dada aos nomes, no titulo, a figuragdo da formaocampersonagens “apontam” na
“rua de baixo” e também na narrativa. O narradar dia que “Soréco estava dando o
braco a elas, uma de cada lado” (PE, p.14). Orgntanciado permite-nos visualizar

nada mais que “Soréco, sua mae, sua filha”.
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Outro momento em que a frase parece desenhar altgxto se da quando o nome de
Sordco, isolado, sozinho no enunciado, mimetizaokd& experimentada pela

personagem. Vejamos:

Agora, mesmo, a gente sO escutava era o acor¢c@ardo, das duas, aquela
chirimia, que avocava: que era um constado de eswudliversidades desta
vida, que podiam doer na gente, sem jurisprudédeianotivo nem lugar,
nenhum, mas pelo antes, pelo depois.

Sor6co.

Tomara aquilo se acabasse. O trem chegando, a méepginobrando sozinha
para vir pegar o carro. O trem apitou, e passotgise de sempre. (ROSA, p.
15, 1977).

Vé-se, pois, que “Sor6co” vem grafado sozinho, em enunciado que comecga e
termina com ele, reforcando aquilo que j& estaoppéisticamente em seu nome
Sdr/oloco, inscrevendo-0 no “no oco sem beiras, debaixo dsojpsem queixa,
exemplar”, em um mundo que “esta dessa forma”. pPES).

Maria Luzia Ramos (RAMOS, p. 186, 1969), ao estuda elemento poético em
Grande Sertdo: Veredas’trata, a certa altura do seu ensaio, da plaateiddo
pensamento No romance rosiano e assevera que ;'as$dgica discursiva cede lugar,
frequentemente, a evocacédo figurativa”. Segundp “eo é sem razdo que, a todo
instante, o narrador [Riobaldo] observa: ‘Mire Vej este um constante apelo a
iImaginacéo que deve representar plasticamentdaggsa”.

Sempre muito concretas, as imagens espalham-seexto € refratam o sentido
imediato. Desse modo, “AQUELE carro”, que abre matwa e é reiterado no texto por
outros designativos como “aquilo”, “invento de nautistancia, sem piedade nenhuma”,
gue lembrava um “canodo no seco, navio”, poucoug@se torna uma idéia palpavel,
nome e coisa. Mordi§ja apontava, em seu ensaio de 1998, a relacédquitacarro”,

0 “canodo no seco, navio”, com a “Nau dos loucaple, além de tema mitico

' MORAIS, Marcia Marques de. A ironia da loucura:auteitura de “Sordco, sua méae, sua filha”, de
Jodo Guimardes Rosa. ExtensapBelo Horizonte, v.8, n.27, p.39-44, dez.1988.
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inspirado no ciclo dos Argonautas, representavaealitiade efetiva de uma cidade
medieval que, confiando seus loucos aos barquedteles se via livre”. A autora
assevera que o narrador de “Soréco”, com certerduecia a historia, pois é ele, e nédo
outro, quem comenta que aquilo “parecia coisa denio de muita distancia, sem
piedade nenhuma, e que a gente ndo pudesse imdggitor nem se acostumar de ver,
e ndo sendo de ninguém.”. (MORAIS, 1998, p.39-D8ssa maneira, a relacéo feita
parece ndo deixar duvidas quanto a um didlogo dtoomom o mito e a histéria, ali
agenciados.

Por fim, deve-se falar, ainda, a respeito da réwédade que se efetiva no conto. O
demonstrativo “AQUELE”", que inicia a narrativa, elehinando o “carro” que levara as
duas loucas, e que sugere o espaco da priséol (@tsavao “para sempre”), aparece,
novamente, fechando o conto, mas na sua forma i@mifiaquela”, ao definir a
“cantiga” (“aquela cantiga”) que, exatamente, per sem razdo, leva “Sor6co” as

formas primordiais de vida, para a “casa dele,atdade.” (PE, p. 16).

2.1.2. NARRANDO NA “LINHA DO RESGUARDO" 18

Ao analisarPrimeiras estOriasde uma perspectiva estruturalista, Maria Luiza &am
(RAMOS, 1991) reconhece, nos vinte e um contos guesstdo, uma variedade
significativa, tendo em vista a técnica, os amlggrg personagens. Ao tratar do foco
narrativo, escreve que “alguns se desenvolvemaléeletum ‘estrato mimeético’, atraves
do qual o mundo se revela ao leitor como na madagfitas de cinema, isto €, através

de um processo narrativo-descritivo que omite aréiglo narrador”. (p. 515). Por outro

8 PE, p. 13.
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lado, escreve a autora, ha certos contos em quarfador se manifesta com forca de
personagem, chegando mesmo a constituir o elenenttral da estoria” seja por
“participacédo na intriga” ou “pelos conceitos qumite, impressdes sobre problemas
diversos ou lucubracdes sobre os fendmenos da. v(@a815).

Considerando a colocacdo de Ramos acerca dessadseguupo de narradores
rosianos, pretendo, aqui, fixar-me na perspectivaatrar nos contos “Sordco, sua mae,
sua filha”, “A terceira margem do Rio” e “A menire 14". Espera-se, com isso,
entender a posicdo mesmo desses narradores quanarprimeira analise, parecem
narrar “na linha de resguardo”, isto é, no limit#re o “eu” que narra se auto-
analisando, em busca do esclarecimento, no seatidoniano do termo, mas, ao
mesmo tempo, o faz em nome de uma voz ausenteim ¢glica da personagem que
nao pode ou Nao quer se exprimir.

“Sordco, sua mée, sua filha” caracteriza-se poregamn media reso que faz que os
contornos que marcam o inicio e fim das narratbeggam substituidos por comentéarios
do narrador que, de certa forma, ja antecipa oaslida estéria a ser narrada. Neste
conto, 0 narrador inicia o seu relato ndo apenareeendo o “carro” que se
encontrava “desde a véspera” “no desvio de denaggsplanada da estacdo” (PE, p.
13), mas, antes, comenta sobre este mesmo cartande entrever a subjetividade que

marca seu discurso. Recordemos o trecho:

AQUELE carro parara na linha de resguardo, desde a vésipdiavindo com

0 expresso do Rio, e estava 4, no desvio de demresplanada da estacao.
N&o era um vagdo comum de passageiros, de prinsdirgue mais vistoso,
todo novo. A gente esperando reparando, notavdeasmbas. Assim repartido
em dois, num dos comodos as janelas sendo de gfailesas de cadeia, para
0s presos. A gente sabia que, com pouco, ele i@ el volta, atrelado ao
expresso dai de baixo, fazendo parte da compodig&ervir para levar duas
mulheres, para longe, para sempre. O trem do spas&ava as 12h45m. (...)
Aquilo quase no fim da esplanada, do lado do curral deagme de bois,
antes da guarita do guarda-chaves, perto dos eadpihde lenha. (Rosa, 1977,
p.13).
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Note-se que o pronome “AQUELE”", que, a principid,descreveria o transporte que
levaria as duas loucas “para longe, para semprg, (P 13), € marcado por uma
subjetividade tal que beira a personificacdo, tmdoase mesmo um personagem a
medida que é reiterado no texto como “Aquilo”, ¢q@zia a lembranca “um cano&o no
seco, nhavio”, (p.13) “parecia “torto”, e, finalment‘ndo tinha piedade nenhuma”.
(p.13). E somente mais adiante, depois de todacesaaterizacio do carro, que nds,
leitores, nos inteiramos da estdria de Sor6co. ttapabservar aqui 0 movimento que
esse tipo de narrar comporta, pois se parece muitm uma das técnicas
cinematograficas em que a camera primeiro focaizspaco total e depois vem se
fechando sobre um ponto especifico. No conto mosia narrador destina boa parte da
narrativa a definicdo do espaco, descrevendo aadaegdas pessoas na estagdo e,
principalmente, comentando “AQUELE carro”, sobrqual deixa suas impressdes. S6
entdo, como numa tomada cinematogréfica, ele mgstio foco a chegada da familia de

Sordco na estagao. Vejamos:

Alguém deu aviso. “Eles vém!....” Apontavam, da Rua de Baixo,
onde morava Soréco. Ele era um homenzéao, brutalledmrpo,com

a cara grande, uma barba, fiosa, encardida em kxmparens pés,com
alpercatas: as criancas tomavam medo dele;maisjodaque era

guase pouca, grossa, que em seguida se afinavsadinindo, com o

trazer de comitiva.

Ai, paravam. (ROSA, 1977, p. 14). (negritos do guto

A partir dai, o que se vé, é um narrador que se &aharracdo marcada por um “A
gente” “visivelmente” ambiguo, cuja ocorréncia &thate significativa: treze vezes no
texto, 0 mesmo namero que o narrador de “A tergaaegem do Rio” refere-se ao pai
como “nosso pai”, conforme se constatara mais sglidarcando sua pessoa como “a

gente”, o narrador mistura-se a comitiva que assistembarque das duas loucas para o
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hospicio de Barbacena e se aproxima cada vez m&srdco, compartilhando com ele,

nao so6 a dor.

Agora, mesmo, a gente sO escutava era o acor¢céardo, das duas,
aquela chirimia, que evocava: que era um constasoerbrmes
diversidades desta vida, que podiam doer na geere jurisprudéncia
de motivo, nem lugar, mas pelo antes, pelo defais.
Tomara aquilo se acabasse. (ROSA, 1977, p. 15).

Perceba-se, pois, que esse movimento de narrande,|“de muita distancia” (p.13),
aproximando-se, cada vez mais, até colar-se a@™lug personagem, no seu sofrer e
transfigurar, ndo é outro sendo o movimento do rpydmito, “cujas origens ja se
perderam”, segundo Morafs mas, uma vez atualizado, na narrativa, “contiause

perguntar por um significado humano”, pela origem.

A gente se esfriou, se afundou- um instantanecereg..

E foi sem combinac&o, nem ninguém entendia o qlieessse: todos,
de uma vez, de d6 do Sordco, principiaram tambéacampanhar
aquele canto sem razédo. E com as vozes téo altas! (

A gente estava levando agora o Sordco para a edsadd verdade.
(ROSA, 1977, p.16).

O narrador divide com a personagem, também, o ¢aato razdo”. A “chirimia”, que,
a maneira de ritual, sugere a abolicdo do temptapoo liberta Soréco do “peso” do
tempo morto, fazendo-o retornar as origens e readgs forcas que abundavamilio
tempore ainda que de forma fugaz e provisérfapresenca da “chirimia”, que, além de
canto doloroso, conforme comenta Nilce Santana 1208, também, instrumento

musical de sopro - espécie de clarinete - parefoeces, ainda, a recriagdo do mito

19 A esse respeito ver MORAIS, Marcia Marqudsavessias do Sujeito: as representacdes da
subjetividade em Grande Sertdo: Veredasse de doutoramento. (Departamento de Teor@dria e
Literatura Comparada). Universidade de Sao Padlo,Paulo. 1998. A autora usa, em um dos capitulos,
0 conceito de Esclarecimento desenvolvido por Ada@o estudar a atualizacdo da matéria mitica em
Grande Sertdo:veredas
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dionisiaco, pois, ndo nos esquecamos que era adesamstrumentos que os adeptos do

deus do vinho se embriagavam e comegavam a caatdargcar, entrando em éxtase.
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2.2. “OUTRA BEIRA” DO NARRAR EM A TERCEIRA MARGEM DO RIO

Partindo do pressuposto, ja tratado anteriormet¢e,que haveria nos contos de
Primeiras estériasum elemento agregador que, de alguma forma, ogag&a, O
presente trabalho tratara, neste ponto, do contteféeira margem do rio”, a maneira
de se evidenciar alguns aspectos que parecem magrdxide “Sordco, sua mae, sua
filha”, em uma mesma direcdo de leitura. Chamared®selemento inusitado”, o
primeiro aspecto sobre o qual desejamos trataocente a aproximacédo dos contos.
Se, na narrativa de “Sord6co”, deparamo-nos com @mador que se questiona
surpreso, no final da narrativa - “quem ia fazeo siaquilo?” (PE, p. 16) -, referindo-se
a cantoria inesperada e “sem razao” que irrompa yat de Sordco, em “A terceira
margem do rio”, o insolito € dado a conhecer beninicio da narrativa, quando o
“filno-narrador”, apos rapida descricdo do car&e&omportamento do pai, da conta da

decisédo inusitada do mesmo em “fazer para si umaaC4PE, p. 27). Eis o trecho:

NOSSO PAIl era homem cumpridor, ordeiro, positivosi@do assim
desde mocinho e menino, pelo que testemunharam ivassas
sensatas pessoas, quando indaguei a informacdgu®@®u mesmo
me alembro, ele ndo figuravaais estirdio nem mais triste do que os
outros, conhecidos nossos. SO quieto.

(.)

Mas se deu que, certo diysso pai mandou fazer para si uma canoa.

(...)
Era a sério(ROSA, 1977, p. 16) (grifos meus).

Perceba-se, pois, pelo trecho acima transcrito,oqouarrador, reportando-se ao tempo
passado, ou seja, narrando algo que ja se deu dudmatempo, ao relatar as

caracteristicas do pai - “homem cumpridor, ordgimsitivo” -, o faz para evidenciar
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gue a decisdo do mesmo de construir “para si umaatafoi algo inesperado que
surpreendeu nao so a ele, narrador, mas a todaikafaO “inusitado” manifesta-se,
assim, quando o “filho-narrador” conclui que “erséaio” (p.27) a deciséo do pai.

Se, no conto anterior, 0 narrador se apossa dafpronominal “a gente” para colar-se
ao narrado e a repete, por treze vezes, ao long@mativa, na “terceira margem do
rio”, encontramos um narrador que recorre ao pes&esnosso”, reiterado, também,
por treze vezes, ao longo do texto. Poderiamos, exgirear alguns outros elementos
gue figuram em ambos os textos, como, por exenploso de palavras um tanto
significativas naquele contexto como “oco”, “bejrad figura silenciosa tanto de
“Sordco”, de “voz quase pouca”’ (p. 14) e do “paiegera “s6 quieto” (p.27). Mas o que
se quer, de fato, é insistir no ponto de vistafigra do narrador que, assim como
aquele de Sordco, narra, tendo em vista um “latasw da terceira margem, o lugar do

pai, que ndo permitia ao narrador recobrar suaeedazar-se de uma culpa, conforme

ele mesmo ressalta:

De que era que eu tinha tanta, tanta culpa?

(-.r)

Ele estava 14, sem a minha tranquilidade. Sou paclal do que nem
sei, de dor em aberto, no meu foro. Soubesse-swiaas fossem
outras. (ROSA, 1977, p. 31).

Um dos aspectos da complexidade, j4 atestada féta€ em torno de “A terceira
margem do rio”, advém, a meu ver, da dificuldadesendelimitar a fonte geradora do

conflito no enredo, se assim me € permitido exprifiinal, quem é o protagonista? O

2 Em “A insatisfagdo com as margens do rio”, AudemBaranto Goulart discute as inimeras tentativas
da critica em decifrar o mistério da narrativa,cndo-se, assim, segundo ele, a um sem ndmero de
interpretacdes para o conto de Rosa. Para o autempropde uma leitura do conto a partir da quedtéo
patriarcado, a narrativa simula reforcar a idéigdtiarcado para, em seguida, desconstrui-la,cdaad
texto uma “diccao feminina”. A esse respeito, V&IUWELART, Audemaro Taranto. “A insatisfacdo com
as margens do rio”. In; ALVES, Maria Theresa AbelB&ARTE, Lélia Parreira. OQutras margens —
Estudos da obra de Guimaraes RoBalo Horizonte: Editora PUC MINAS; Auténtica, 20@il 7-20.
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pai que manda construir “para si a canoa espeatgaphau vinhatico, pequena”, “para
caber justo o remador’? (p.27). O filho que ndcesdd onde vem a culpa que carrega e
o atormenta? O rio que € “individuado como simbot@nforme o proprio Rosa o
atesta em correspondéncia? O autor, na carta arNI¢g®son, de 14 de agosto de 1967,
sugere que o titulo do conto fosse mudado, tendeigtma necessidade de evidenciar a

figura do rio.

E a respeito do titulo da estéria “A Terceira Mangdo Rio”. Vejo
que a traducdo foi: “Das Dritte Flussufer”. Acharém, que,se
possivel o preferivel seria: “DAS DRITTE UFER DES FLUSSES”
(Porque o “rio”, ali, é individuado conmgimbolq e deve ser destacado
fortemente. Alias, lembro-me, assim foi que o Dritséh, em
conversa, o traduziu.) Caso haja maneira, pecogbis, mudar. E
ficarei contente e gratissimo. (ROSA, 2003, p.406).

Pois bem, essa delimitacdo da origem do confliteqeestar diretamente associada a
duplicidade temporat sobre a qual o conto se constréi. Temos, ali, toios sendo
representados: o tempo em que o pai decide abansi®me rio, dentro de uma canoa,
e aquele em que o filho, ja com “uns primeiroset@b brancos”, sofrendo “o0 comeco
de velhice” (p. 31) retrocede no tempo e tentgynesente da enunciacao, recapitular os
fatos, para si, em um processo de auto-reflexdmesmo tempo que, para os leitores,
ele busca se entender e entender a sua culpastaliepgue marcara sua vida: a questao
do pai.

Frise-se que € a “presenca-auséncia’ desse [pigj® mesmo “ndo subia ou descia o
rio, para outras paragens, longe” (p.30), antasnaeecia “naqueles espacos do rio, de
meio a meio, sempre dentro da canoa” (p.28), quenpée ao espirito do filho e o
obriga a narrar, a fim de se chegar ao “esclaretiieEssa “presenca-auséncia” nos
faz pensar, ainda, no mito do pai primevo. Na hgndiitiva, um pai que guardava

para si todas as fémeas e expulsava os filhos @lanqde cresciam, faz com que esses

2L A respeito da duplicidade temporal ver SANTOS sLAlberto Branddo; OLIVEIRA, Silvana Pessda
de. Sujeito, tempo e espaco ficcionais. Introducéo arieda Literatura.S8o Paulo: Martins Fontes,
2001.
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mesmos filhos passem a odia-lo, tramando, assim, rsarte, seguida pela sua
devoragao, num ato de identificacdo com ele. Eanitef 0 assassinato teria como
consequéncia o remorso e, assim, segundo Freymgi imorto tornou-se mais forte do
que o fora vivo”. (FREUD, 1974, p.171). Em “A tereemargem do rio”, a culpa que o
filho sente pela “auséncia” do pai se impde, deaimanao intensa ao seu espirito, que o
pai “permanece como efigie invisivéf: sempre “perto e longe” (p.28).

Ainda sobre essa “presenca-auséncia”, é interesgatdr a mudanga na maneira como
o filho se refere ao pai ao longo da narrativa.n@oeo narrador se refere aos eventos ja
passados, como a decisdo do pai em fazer a capaatie encontramos o filho a
designa-lo de “Nosso pai”. No presente da enuncjagé entanto, 0 encontramos a
chama-lo de “Meu pai”. Repare-se, pois, que hjrag individuagdo do pai, e isso se
deve, entre outras razdes, pelo fato de que todespesa, filhos, sobrinha, aquela

altura, j& abandonaram a casa, o rio e o patriarca.

Minha irm& se mudou, com o marido, para longe dadeu irmao

resolveu e se foi, para uma cidade. Os tempos rangdavo devagar
depressa dos tempos. Nossa mée terminou indo tanadeémma vez,
residir com minha irmda, ela estava envelhecida.figwei aqui, de

resto. Eu nunca podia querer me casar. Eu permaneni as

bagagens da vida. Nosso pai carecia de mim, ed sa@ivagagao, no
rio no ermo — sem dar raz&o de seu feito.(ROSA7,19.80-31.).

Esse processo de individuacdo coincide, também acomegada dos “primeiros cabelos
brancos” do filho. E exatamente quando ele atingellice, quando a “vida era s6 o
demoramento” (p. 31), que a culpa, “de dor em abennpde-se-lhe ao espirito e
comecga a verdadeira busca do esclarecimento, coaféndorno e Horkheimer. Esse

reconhecimento se materializa, textualmente, naesggo do narrador: “E fui tomando

220 termo é de Miguel Wisnik, em anélise do contaéfceira margem do Rio”. A esse respeito, ver
WISNIK, José MiguelSem Receité&&ao Paulo: Publifolha, 2004. p.228-230.
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idéia.” (p. 31). A esse respeito, é bastante edtisid aDialética do Esclarecimentdos
filésofos, a medida que ambos entendem o0 mito cam@sclarecimento, uma vez que

é da sua natureza querer relatar, explicar, dersspenfim, dizer a origem.

Todas as figuras miticas podem se reduzir, segundsclarecimento, ao
mesmo denominador, a saber, ao sujeito. A respiEstadipo ao enigma da
esfinge: “E 0o homem!” é a informac&o estereotipidariavelmente repetida
pelo esclarecimento, ndo importa se este se cdafm uma parte de um
sentido objetivo, ou esboco de uma ordem, o medmténcias maléficas ou a

esperanca da redenc&o.

Morais (1998), valendo-se desse conceito, analisavassia de Riobaldo, e@rande
Sertdo:Veredasonde, segundo ela, a travessia do mito ao estterto se da pela
representacdo do didlogo entre Riobaldo e o setlantitor, em que aquele se pergunta

pelo sentido mesmo da vida. Vejamos:

De modo mais especifico, vai-nos interessar acgmtaar a travessia do mito
ao esclarecimento, por via dessa encenacdo dramdila seria capaz de
garantir que a matéria mitica, de um modo primjtidos primérdios, que
emana do narrador da experiéncia, por via da “merépica”, passe, pela
rememoragdo, como matéria transformada pelo crev@wl ao narrador da
existéncia, avido de reencontrar o sentido da eidi destino, uma sempre
indagagdo. Nesse “palco dramético” (....), € quécese assistiria a volta do
mito, retomado por um sujeito solitario, singular imdividuado que,
interpretando-o, a ele retorna, para responderemigmas de sua prépria
vida."(MORAIS, 1998, p. 51).

Percebe-se, assim, a atualizagdo e a importanawitdpuma vez que o sujeito, diante
da impossibilidade de conhecer o mistério do muado precariedade da vida, tenta

buscar a si préprio, questionando-se, voltandagewr, das coisas e dos fatth.

23 ADORNO, Theodor W.; HORKHEIMER, MaxDialética do EsclarecimentcRio de Janeiro: Jorge
ZAHAR Editor, 2006.

24 Agradeco ao Prof. Dr. Audemaro Taranto Goularapeliscussdes tdo proficuas em torno da questdo
essencial que é, segundo ele, a impossibilidade ldenmem conhecer (se). Agradeco, ainda, o exemplo,
assim despretensioso, enquanto falava de “Dom Qashgue me apontou 0 caminho para a leitura de
“A Terceira margem do Rio”. Cito-0: “A casa que iB&b constrdi é o texto que “Paulo Hondrio” [Sdo
Bernardo] escreve e Riobaldo [Grande Sertdo: Vetedara em busca de si mesmo”.
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A narrativa do “filho”, em “A Terceira Margem do &®j ndo € outro sendo 0 mesmo
trabalho a que se prestava a matéria mitica nésdsaies ditas primitivas, por exemplo.
O mito é forma e, como tal, organiza o caos, lesamdujeito a se lembrar daquilo a
gue chamamos conteudo - nas palavras de Antdnidi€@an‘o conteudo sé atua por
causa da forma, e a forma traz em si, virtualmemtea capacidade de humanizar,
devido a coeréncia mental que pressupbe e queeSug€ANDIDO, 2004, p. 178).
Narrando, o filho da forma a sua angustia e proeatander a culpa que sente. Culpa
que parece manifestar-se em dois momentos do nBrareiro, quando o pai resolve
fazer a canoa e lancar-se ao rio, mas, antes,nfiagesto que o convida [o filho] a ir

junto. Contudo, o convite € “denegado” mais por sndd mae do que propriamente

pelo desejo.

Nosso pai suspendeu a resposta. Espiou manso para me acenando de vir
também, por uns passos. Temi a ira de nossa maeyhmedeci, de vez de jeito.
O rumo daquilo me animava, chega que um propostguntei: -“Pai, 0
senhor me leva junto, nessa sua canod&?e so retornou o olhar em mim, e
me botou a béncdo, com gesto me mandando pardR@SA, 1977, p. 27-
28).

O segundo momento é quando o filho, ja mais valbtando no seu perfeito “sentido” e
sendo o Unico que restara daquela casa que “nmtaimaa era mais préxima do rio”
(p. 27), resolve tomar o lugar do “Pai”, na careacando-o: “Esperei. Ao por fim, ele
apareceu, ai e 14, o vulto. Estava ali, sentadopa.pEstava ali de grito.” (p.31)..
Todavia, ao ver o pai que figurava vir “da parteatém”, acenando concordar com a
proposta feita pelo filho, este foge, desesperadojsando, assim, o convite para

ocupar o lugar na canoa, pela segunda vez.
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-“Pai, o senhor esta velho, ja fez o seu tanto..glra, o senhor vem, nédo
carece mais... O senhor vem, e eu, agora mesmo, ngda que seja, a ambas
vontades,eu tomo o seu lugar, do senhor, na canod!.E assim dizendo,
meu coragdo bateu no compasso do mais certo. Elesmgou. Ficou de pé.
Manejou remo n’ agua, proava para ca concordadeu Eemi, profundo, de
repente: porque, antes, ele tinha levantado o ledeto um saudar de gesto —
o primeiro, depois de tamanhos anos decorridos! E8e podia...

Por pavor, arrepiados os cabelos, corri, fugi, ine¢ de 14, num procedimento
desatinado (...) Sofri o grave frio dos medos, eddgei que ninguém soube
mais dele. Sou homem, depois desse falimento? Sjue mao foi, o que vai
ficar calado. Sei que agora é tarde, e temo abrawala, nos rasos do mundo.
(ROSA, 1977, p. 32). (negritos do autor).

Note-se, pois, que o recolher dos fatos passatbsememoracédo, ndo aplaca a culpa
do narrador que se pergunta “Sou homem depois adalenento? (p.32), depois
daquilo que “ndo foi”, isto é, de n&o ter ocupadagar do pai. A pergunta do “filho”
ecoa aquela feita por Riobaldo ao seu interlocutofinal de sua narrativa “-O senhor
acha que a minha alma eu vendi, pactario?!"(ROS80:1p.460).

E a palavra final, fechando a estoria, retoma gseme da narracdo “Sei que agora €
tarde” (p. 32) e confirma a vitdria da culpa sobreomem. Rememorando, o narrador
volta a origem e de |4, esclarecido, reconhece rdke wem a sua culpa, mas nao
consegue vencé-la, pedindo, por ultimo, que o digmos depois de morto, “numa
canoinha de nada, nessa agua”. (p. 32). Restiemdsar, com Vernant (VERNANT,
2001, p.239), que as aguas doces sdo revestidamlole primordial, para muitas
civilizacdes, além dos gregos, devido ao seu cadaiglo: fluidez e auséncia de forma
gue simbolizam o estado original do mundo, onde tatava uniformemente diluido e
confundido em uma mesma massa homogénea, masngjo@ntaguarda o principio das
geracdes sucessivas, devido ao seu carater unmsdonAendo, ndo poderia ser outro o
desejo do filho: que o depositem “nessa agua, e para a fluidez do rio: “e o rio-
rio-rio, 0 rio — pondo perpétuo”, plasticamente regentada pelo espelhamento da
palavra. Da direita para a esquerda ou vice- vers@, encontra com a letra anterior e

forma um so, “pondo perpétuo”), que ndo para” (p.32
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2.3. AORIGEM E A MISTURA: O LADO DE LA DE “NHINHIN HA”

“Nhinhinha” e “Brejeirinha” fazem parte do grupo geersonagens d€rimeiras
estoriasmarcado pela presenca do elemento infantil. Masrdipenas isso das duas
narrativas — “A menina de 14" e “Partida do audazegante”- parece pouco, quando,
na verdade, encenam estérias que atravessam ioao de contos e que, conforme ja
foi dito, trata da atualizacdo das estorias prinasde, dentre elas, do mito
cosmogonico, isto €, da estdria da origem por Ercé.

O primeiro € a narrativa de uma “menininha, pomedvaria, Nhinhinha dita” que
“nascera ja muito para miuda, cabecudota e consa@hormes”. (PE, p.17). Os pais,
assim como as outras pessoas, ndo compreendiara bant o que ela falava, néao
devido a “estranhez das palavras”, mas sim, potacdo “esquisito do juizo ou
enfeitado do sentido” (p.17), veiculados nos sessassos dialogos, que, embora,
esporadicos, tinham o poder de tornar reais tododesejos da personagem, 0 que
acaba por despertar o interesse de todos sobrensmanela qual se poderia tirar
“sensato proveito”. Desse modo, bastava, apenaspgjulesejos, minimos como eram,
se tornassem palavra para que a “coisa’ se fizessenanifestasse, o que fez que
Nhinhinha predissesse a propria morte.

Neste conto, em que o insélito manifesta-se taatplano do narrar quanto na matéria
narrada, temos que tratar, preliminarmente, damidéde do narrador com a
personagem, levando-o a constatar, a certa altutextio, que “Nhinhinha gostava de
mim”(p.18), referindo-se a si proprio, o narradeso posto, uma pergunta que se faz é
a circunstancia em que nasce esta amizade ou,, giada@ue Nhinhinha gostava do

narrador? Pois bem, a minha leitura vai na direfgique essa relacdo de proximidade
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entre ambos, de que nos da conta o narrador, dedorfato de que, apenas ele era
capaz de entendé-la na sua maneira intransitiparestemente sem razao de nomear.
Logo no inicio do texto, ouvimos, através do disoutireto do pai, “pequeno sitiante”
que “lidava com vacas e arroz”, (p.17) que “ninguémende muita coisa que ela
[Nhinhinha] fala” (p.17), e € o narrador quem essta que a dificuldade em
compreender adviria mais do sentido do que dadmséz da palavra’. Note-se que é
ele, o narrador, quem revela de onde vem a difacldd 0 que nos leva a crer que
conhecia bastante a “menininha”.

Diante do “esquisito do juizo” que as formulacdeguisticas de Nhinhinha ofereciam
aos ouvidos, o narrador ndo se espanta, ao modoutlaxs; antes, era com ele que a

personagem falava das coisas “diletas”:

Conversdvamos, agora. Ela apreciava o casaco de. r¢Cheiinhas!” —
olhava as estrelas, deléveis, sobre humanas. Chamsagle “estrelinhas pia-
pia”. Repetia: - Tudo nascendd’ — essa sua exclamacédo dileta, em muitas
ocasides, com o deferir de um sorriso. E o ar.aijzie o ar estava com cheiro
de lembranca. —A' gente ndo vé quando o vento se acaba(ROSA, 1977,
p.18).

O “tudo nascendo” que a nossa personagem tanta dgestepetir, conforme lembra o
narrador, sugere, juntamente, com varios outrasosigla narrativa, um outro tempo,
um outro mundo, ndo aquele marcado pelo calendéas, anterior mesmo a qualquer
marcacdo temporal ou a qualquer légica discursiugga origem € assinalada pela
mistura. E esse o mundo que Nhinhinha instaura eefsurgir pelo ato de dizer, que se
materializa, textualmente, pela forma intransitivgue responde, quando perguntada o
que estaria fazendoEu... to-u... fa-a-zendd (p.18). Vé ainda, aqui, a intransitividade
mesmo da poesia que ndo se prende a um unico ob@bose presta a nenhum

pragmatismo ou, na fala do pai de Nhinhinha ngmosle tirar “o0 sensato proveito”.
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(p. 19). Cabe, ainda, notar, que a idéia de psocete duragdo, explicitada pelo verbo
fazer no gerandio, é reforgcada pelo uso das retiagére do hifen que divide e arrasta as
palavras, “to-u....”, “fa-a-zendo”.

Neste tempo inaugural, “que nem se acabava’, gseenaelo ato do dizer, o “tatu ndo
vé a lua”; a abelha “se voou para uma nuvem” ed&sprinho desapareceu de cantar”.
(p. 18).

A relagdo do narrador com “Nhinhinha” permitia,danque ele ndo sé a ouvisse, como,
também, a repreendesse e a aconselhasse, confrde,squando ela, ao lhe contar

sobre os parentes mortos, disse ir visita-los.

Outra hora, falava-se de parentes ja mortos, ala-rf'Vou visitar

eles...” Ralhei, dei conselhos, disse que ela astam a lua. Olhou-
me, zombaz, seus olhos muito perspectivos: - “Elexdrugou?”
Nunca mais vi Nhinhinha. (ROSA, 1977, p. 18-19).

A essa altura, a narrativa beira o abismo, “NhihAinao questionar o narrador se “ele
te xurugou?”, cria um estranhamento tal que o eadogassar a viver na sua realidade
verbal, autbnomo, sem qualquer vinculo com o todondrrativa. NOs, leitores,
perplexos, tentamos, em vao, nos agarrar em alge,tutdo que nos apresenta € uma
linguagem indistinta entremeada pelo impossivel.

A este estranhamento, a dificuldade mesmo na rgieedo sentido nas afirmacdes de
Nhinhinha, parece corresponder o trabalho do aartorecriar uma linguagem babélica,
cadtica, capaz de representar um momento “antaregparacdo dos elementos e ao

conflito dos principios opostos do mundo sensifeld que é reforcado, inclusive, pela

% A esse respeito ver NUNES, Benedito. “O amor ma ole Guimardes Rosa”. In. COUTINHO,
Eduardo (org.)Fortuna Critica 6 — Guimarades RodRio de Janeiro, Civilizacdo Brasileiral991, p. 144-
169.
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presenca constante do fonenfd que dificulta a prontncia, interferindo no pleihairf
das palavras. Além do apelido da protagonista, riNihha”, que, devido a repeticdo do
fonema, o aproxima de balbucios, fase anterior nguhhgem propriamente dita,
encontramos ainda “menininha”, “cheiinhas”, “vestith”, “vizinha”, “pamonhinha”,
para citar alguns mais significativés.

Ainda em relacdo ao narrador, importa notar otaf@asnto da personagem que, ao
contrario do que se espera, ndo anula a onisciéntieelacdo ao narrado. Estratégias
como o uso de modalizadores argumentativos apésfasgdm um olhar que continua a
abranger a totalidade do mundo de Nhinhinha: “Seém que foi por ai que ela
comecou a fazer milagres. Nem mée nem Pai acHagna maravilha, repentina. Mas
Tiantbnia. Parecque foi de manha.”(...) Diz-spie da ma agua desses ares.

(p. 19-20). (grifos meus).

Segundo o narrador, quando os milagres comecamniéeger, ele jA ndo se encontrava
mais com a personagem; portanto, a partir de ep&&sa a contar o que ficou sabendo.
Contudo, a narrativa continua muito proxima doodate o narrar carregado de

subjetividade:

Dias depois, com 0 mesmo sossego: - “Eu queriapan@onhinha de
goiabada ...” — sussurroe, nem bem meia hora, chegou uma dona, de
longe, que trazia os paezinhos da goiabada enrakgalha, Aquilo,
quem entendia®lem os outros prodigios, que vieram se seguindo. O
que ela queria, que falava, subito acontecia. S® gueria muito
pouco, e sempre as coisas levianas e descuidospse, ndo pde nem
quita.

Assim, quando a Mae adoeceu de dores, que eramedeum
remédio, ndo houve fazer com que Nhinhinha lhes$ala cura. Sorria
apenas, segredando seu —‘Deixa... Deixa...” — nagodiam
despersuadir. Mas veio, vagarosa, abracou a M&jaubquentinha

A mae, que a olhava com estarrecida fé, sarouts®,emum minuto.

% Este fonema é tipicamente infantil. A palatizaédoma alteracdo fonémica/fonolégica que pode ser
atribuida ao papel da crianga no processo fongtm®gestudos de linguistica diacronica.

" |vete Lara Camargos Walty, em estudo intitul@dBensamento l6gico / méagico em “A menina de 18"
ja discutira a estranhez advinda do uso do fonetha A esse respeito, ver Suplemento Literario de
Minas Gerais.v. 13, n. 661, p. 6-7, jun. 1979.
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Souberam que ela tinha também outro modo. (ROSA7,1p. 19).
(grifos meus).

Frise-se a proximidade em que o discurso do narradomantém em relacdo ao
narrado, fazendo-nos saber, em detalhes, dos setisque atravessavam 0s eventos,
como, por exemplo, a forma como a mae foi beijadaaté mesmo o jeito “sussurrado”
com que Nhinhinha desejou aquilo que em breversaria real.

De qualquer forma, os “milagres” que Nhinhinha come realizar s6 se efetivam
depois do pretenso afastamento do narrador. Netesssclarecer, ainda, que a
presente analise Ié tais “milagres” no sentidoamitio termo, isto é, entende-se, aqui, a
representacdo de um mundo arcaico, cuja caraatarpgimeira é a indistingdo entre a
ordem da realidade e a ordem da palavra, que, toroacho uma revelacdo divina,
torna presente tudo aquilo que nomeia. Assim, Nhirghinstaura um mundo pelo
poder da palavra, o que nos faz aproxima-la dan€aidivina ou Primordial a que se
referiu Benedito Nunes (NUNES, 1991, p.162), atatralo amor na obra rosiana.
Escreve o autor que, pelos seus dons divinatéraeantatorios, a esquisita Nhinhinha
pode ser filiada a estirpe de outros infantes osgubr Rosa que, devido ao estado de
“sabedoria inata”, pertencem a uma so familia migicque tém duplo sentido: por um
lado, o remoto passado que se confunde com assreepor outro, prendncio de um
novo ser, ainda em esboc¢o que advird do que é lmumaerrenal. Ainda, segundo o

autor,

O infante de Guimardes Rosa, pelos seus atributiicos) pelo seu
carater peregrino, abrange simbolicamente essesidsecimentos. Por
isso é que a estirpe do Menino, com seus muitcaegtda Menina
encantada e do Rapaz alado, é espécie represandatium padréo
mitoldgico, de uma esséncia arquetipica, insersaforanas religiosas
arcanas,e que tem servido de conduto a imaginaggtca: a Crianca
Primordial. (NUNES, 1991, p. 162).
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Dessa forma, afiliar Nhinhinha a figura da Criabgeina ou Primordial representa, de
um lado, ver nela, as “reminiscéncias de um estadinario que foi perdido” e, por
outro, “a superior exceléncia de um estado idealnguistar”. (NUNES, 1991, p.163).
Como se pode apreender da leitura da narrativagsmpagem, a partir do momento em
que comeca a “criar” um mundo pelo seu dizer, &atta forma, pressionada, dentro
da propria familia, para que esse “poder” seja e proveito proprio. Tal situacédo
pode facilmente ser constatada, através de passagero aquela em que a méae fica
doente “e ndo houve fazer com que Nhinhinha Ihaséad a cura.” (p.19). N&o foi
diferente 0 comportamento da “menininha” quandas$opediram-na que desejasse a
chuva, tendo em vista que a seca havia “estorricaoo brejo, e ela, “em perfeita
calma”, respondia Mas, ndo pode, ué..”.(p.19). Na tentativa de persuadi-la dos seus
desejos, lancavam sobre ela toda sorte de argusaeque o leite acabaria, assim como
0 arroz, a carne, os doces, as frutas e o meladon,etudo de que ela gostasse
desapareceria por causa da seca. Entretanto, senpgegar com 0S acontecimentos,
mantendo-se “inalterada” frente aos apelos, Nhhmhitiinabil como uma flor” (p. 18),
sorrindo, “repousada” dizidDeixa... Deixa..”’. (p.20).

A resposta da personagem, aparentemente V&Ex4.... deixa....”) rasura a sucessao
cronoldgica, linear, apontando para a consciéreiana tempo outro, “tempo justo” em
gue as coisas devem acontecer. N&o é por outfia tare a chuva, tdo desejada por

todos os familiares de Nhinhinha, s6 cai “dai asduanhas”:

Dai a duas manhas, quis: queria o arco-iris. Chdvéogo aparecia o
arco-da-velha, sobressaido em verde e 0 vermeth@-era mais um
vivo cor-de-rosa. Nhinhinha se alegrou, fora daosér tarde do dia,
com a refrescacdo. Fez o que nunca se |he vira; pudorrer por casa
e quintal.(ROSA, 1977, p.20).
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Perceba-se, pois, que, ao modo da doenca da nafieQ-@ris que prossegue a chuva,
nao se faz presente sob pressbes ou determinagfmsores, mas obedece, téo
somente, ao tempo subjetivo da personagem quettia ¢g@ momento que deseja e
nomeia, cria a coisa nhomeada. O que nos chamengaat no episodio da chuva € a
alegria [de Nhinhinha] que sucede ao arco-irisndlfi ninguém nunca a vira agir
daquela forma, pulando e correndo pelo quintal. tdlyelo contrario, “ndo se
importava com o0s acontecimentos” (p. 18), mesmaafigo vinham chama-la para
qualquer novidade, dessas de entusiasmar adultosregas.” (p.18). Vendo a filha,
assim, tao diversa de outros tempos, “Pai e méaeidwyam, contentes: que, quando
ela crescesse e tomasse juizo, ia poder ajudap rauiles, conforme a Providéncia
decerto prazia que fosse.” (p.20). Tal esperangapi&lamente superada, e 0 que se
segue é o desconsolo do pai que, a certa altuizgal@a a aborrecer, era que de tudo ndo
se tirasse 0 sensato proveito” (p.19), referindaese“dons” extraordinarios da filha.
Contudo, a alegria inusitada da personagem é segoidum corte abrupto na narrativa,
na qual o narrador anuncia a sua morte: “E, vainiNhha adoeceu e morreu. Diz-se
gue da ma agua desses ares.” (p. 20). Percepaiseque a morte de Nhinhinha se da
imediatamente ap0s o surgimento, no céu, de umiasctsobressaido em verde e o
vermelho — que era mais um vivo cor-de-rosa.” (p.26. esse respeito, parece-me
oportuno chamar a atengdo para a dimensao, quasesah da simbologia do arco-iris
como sendo o “caminho e mediacdo entre a terrac@ipa ponte de que se servem
deuses e herdis entre o Outro-Mundo e o nossofesimondendo, na Grécia, a iris, a
mensageira rapida dos deusés.

Ainda no que diz respeito ao arco-iris, cabe natgradacdo que se efetiva nas suas

cores, ao longo da narrativa, que correspondeede modo, ao movimento flutuante

%8 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. Dicionario &mbolos. Rio de Janeiro: José Olympio
Editora, 2003, p. 77.
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do mito. A passagem do plano da narrativa ao plartopoético”, para usar 0s termos
de Benedito Nuné§ da-se por meio de “gradacdes” sutis nos tonseddeve rosa que
se espalham aqui e acol& na narrdtiv@a verde da “ra verdissima” (p. 19) reaparece em
outra nuance de verde que se mistura, agora, adagyoiaba, dos “paezinhos da
goiabada enrolada na palha” (p.19) que, por sua metamorfoseia-se nas cores do
arco-iris, “sobressaido em verde e o vermelho-gaemais um vivo cor - de rosa”
(p.20), para manifestar, finalmente, no “caixdomimor-de-rosa, com enfeites verdes
brilhantes...” (p.20-21). O efeito final das mukip metamorfoses do verde e rosa que
se processam a partir dos desejos de Nhinhinhiggéracdo do seu proprio caixdo em
“cor — de — rosa com verdes funebrilhos” (p.21),qu@rincipio, contra a vontade do
pai, ndo precisava ser encomendado, nem expligai®,“tinha de ser”, conforme o
desejo ultimo da filha.

O “caixdozinho” nao traz, nas suas cores, qualqoeotacéo de tristeza ou despedida;
antes, o sentido da sublimacéo, do crescimentaedaneracdo e de iniciacdo aos
mistérios, conforme assevera F. PoftalCHEVALIER; GHEERBRANT, 2003).
Segundo o autor, a rosa e a cor rosa eram os sisntbolprimeiro grau de regeneracao e
de iniciagdo aos mistérios, sendo acompanhada, roaita freqiéncia, nos textos

sagrados, pelo verde, que a liga ao sentido devagéo e regeneracao, o que, de certa

20 texto a que me refiro é “A viagem do Grivo”, qoal o autor, Benedito Nunes vai analisar a forma
mitopoética que marca o conto. Segundo ele, ema“@ar— Bronze”, “a passagem do plano da realidade
concreta ao mitopoético faz-se por gradacdes insgasde cortes rapidos no tronco da narrativdeon
se enxertam, dentro da estrutura geral, grandeschos dramaticos e pequenos momentos liricos.”
NUNES, Benedito. In: MINAS GERAIS (Suplemento L#&eo). v. 9, n. 397, p. 4-5, abr. 1974

% Esse aspecto da narrativa ja fora notado por Ikata Camargos Walty em estudo intitula@o
Pensamento logico / magico em “A menina de la® MINAS GERAIS (Suplemento Literario)v. 13,

n. 661, p. 6-7, jun. 1979.

31 Segundo F. Portal, “a rosa e a cor rosa constituirm simbolo de regeneracéo [...] e eram os s@sbol
do primeiro grau de regeneracdo e de iniciacdo miggérios. [...] E a rosa, nos textos sagrados,
acompanha com muita freqiiéncia o verde”, o qugaado sentido de renovacao, regeneracao.

Ja para a concepc¢dao analitica junguiana , “as exémem as principais fungdes psiquicas do homem,
pensamento, intuicdo, sensacdo.” In. CHEVALIERanJeGHEERBRANT, Alain.Dicionario dos
SimbolosRio de Janeiro: José Olympio Editora, 2003. »-280.
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forma, o liga a concepc¢do analitica junguiana, Rienessas cores, a expressao das
principais fun¢des psiquicas do homem: pensamiiticdo, sensacao.

Nhinhinha, pela sua morte, regressa, pois, aodadta”, “longe demais”, onde “todos
0S Vivos atos se passam” (p. 20), onde a liberdamka ndo esté sujeita as condi¢des do

mundo no qual de tudo se deve tirar o “sensatoguaV (p.19).

2.4. VERDADES BASTARDAS?? A BUSCA DA ORIGEM EM FAMIGERADO

Embora tenhamos a sensacao de que ndo ha nada diaés de “Famigerado”, depois
da analise do conto apresentada por Marcia Mardeedorais, em mesa redonda, e,
posteriormente, publicada na RevisExriptg gostaria de tecer algumas breves
consideracfes acerca da narrativa que, de certefar filiam ao presente trabalho, a
medida que ndo se pode deixar de entender a “sdgaDamazio em busca do
significado de “famigerado”, como uma busca peigewn.

A estoria trata de um jagunco, de nome “Damazibdmem perigosissimo”, conhecido
pelas “dezenas de carregadas mortgs09) a ele imputadas, e que, “de incerta feita”,
(p. 08) aparece na casa do narrador letrado, ajuids aeis léguas, a maneira de saber o
significado do termo “famigerado”, conforme foraaantado por um homem do governo.
O narrador, sem saber ao certo o porqué da visésperada e, a0 mesmo tempo,
temendo que o jagunco ali viesse para exigir “rastoosto, o fatal, a vexatoria
satisfacao” (p. 10), por se tratar, talvez, de mlguntriga, manipula o significado do

termo a maneira de salvaguardar-se da possivéhngial de Damazio.

32 A expresséo é de Ettore Finazzi-Agro.
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Em uma analise apressada, o primeiro sentido gsi®@cmre € que a visita imprevista
de Damazio, ao narrador, € motivada pela curiosidldtermo desconhecido, que lhe
imputara o homem do governo. No entanto, MoraisO§20ja observara, que o
designativo ouvido pelo jagunco - “famigerado” ermitiria entdo cruzarem-se 0s
significantes “famisgerado”, “faz-me-gerado”, “fageraldo”, “familhas-gerado”,
deixando ecoar questdes relativas a “escuro nastie[...] questdes sobre a
bastardia”, o que seria corroborado pelo nome @rogue “também pode mexer com
seus brios [do jagunco] (De amasio?; D’amasii?)”

Interessante notar que o narrador, embora tivestgeudma longa viagem em busca do
significado do adjetivo com que lhe caracterizagmor contiguidade, em busca de si
mesmo, nao consegue ir direto ao assunto, oufaeg,a pergunta terrivel, nem deseja,
de imediato, a resposta que sera dada. Vejamas, g@mno Damazio se organiza até

chegar o momento de se fazer a pergunta, de fato:

Redigiu seu monologar. O que frouxo falava: de amjtdiversas
pessoas e coisas, da Serra, do S&o Ao, travadoga@ssinseqientes,
como dificultacdo. A conversa era para teias dehard...] Assim no
fechar-se com o jogo, sonso, no me iludir, elereaip. E, pa:
-“Vosmecé agora me faga a boa obra de querer mpaens que €
mesmo que é: famisgerado...faz-me-gerado...falmakte...familhas-
gerado...?

Disse, de golpe, trazia entre dentes aquela fidas, o gesto, que se
seguiu, imperava-se de toda a rudez primitiva, da presenca
dilatada. Detinha minha resposta, ndo queria quea eldesse de
imediato. (ROSA, 1977, p. 10).

%Essa leitura de “Famigerado” foi apresentada porcaVarques de Morais, em mesa-redonda, no ||
Seminario Internacional Guimardes Rosa, em Belazdiotre, no dia 29 de agosto de 2001, com o titulo
“Do nome-da-mée ao nome-do-pai; figuracdo de idadeés no ‘Grande Sertdo™, publicado na Revista
SCRIPTA (2002) as péaginas 264-273. José Miguel Mgisna mesma Revista, publicada, pois,
posteriormente & apresentacdo da palestra, aledsaaleitura em texto intitulado “O famigerado” que
republica no livroSem receita(2004), pela Publifolha. Em publicacdo de 2006,dRbaum (2006) faz
alusdo apenas ao texto de Wisnik, quanto ao “Faeadgé.

A respeito do texto, ver MORAIS, Marcia Marqueso“famigerado nome-da-mae ao legitimo nome-do-
pai: incurs@es etimoldgicas e psicanaliticas peltotrosiano. INRevista da anpoll- 1908 — Machado de
Assis e Guimardes Rosa: aspectos linguisticoggtibs n. 24, v. 1, Brasilia-DF, jan/jul 2008. p. 335-
350.
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O trecho aponta e sugere que Damazio, embora des#goconhecer o significado da
palavra, protelava 0 momento, com receio, talvas, ithplicagbes que a passagem do
nao conhecer ao saber de si lhe pudessem trapge-sH que a palavra, a forma mesmo
como Damazio a pronuncia, mostra-nos que o jagusmiora ndo se lembrasse do
termo exato, (as reticéncias mimetizam o esforcondmoria em se lembrar de algo)
restaram, na sua memdria, “sombras” da palavraameodas as tentativas do jagunco,
trazem “a familia” e o “gerar”, ainda que rasurad®ssim, merece comentario, ainda, o
movimento de esclarecimento do termo por parte atmdzio. Da primeira tentativa de
lembrar o vocabulo - “famisgerado”-, a ultima arffilhas-gerado”, a palavra vai se
aproximando da suspeita do jagun¢o de ali estatidwom “nome de ofensa’ que,
conforme Morais (2008), é inadmissivel dentro ddigd jagunco. A esse respeito, ela
recorda o trecho do julgamento de Zé BebeloGzande Sertdo: Veredaguando Joca
Ramiro lembra que o réu “ndo falou o nome-da-mge”340), ndo havendo, por isso
mesmo, razdes que justificassem a morte de Bebelo.

Embora evidente, aquela altura, o propésito ddavisiusitada, a tranquilidade néao é
restituida ao narrador por este levantar a hipdlesgue alguém pudesse ter inventado
que ele [o narrador] fora quem havia alcunhado DR@male “famigerado”, como

ilustra o trecho seguinte:

E ai outro susto vertiginoso suspendia-me: alguédiapter

feito intriga, invencionice de atribuir-me a pakawe ofensa
aquele homem; que muito, pois, que aqui ele serfassa,
vindo para exigir-me, rosto a rosto, o fatal, a atéxa

satisfacdo?(ROSA, 1977, p.10).

Pois bem, é a partir de entdo que o narrador, d&ter que “entender-lhe as minimas

entonacgdes, seguir seus propositos de silénciaB0)peria, ainda, que descobrir o que
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segredava “a cara’ de Damazio, que o olhava “ietagor” e “intimativo” (p.11). E,
pois, desta tensdo gerada, entre um que ndo salieoeque sabe, ou vice-versa, que 0
narrador passa a manipular a palavra, ndo oferecaadagunco, tal qual desejara,
“estrito o caroc¢o”; antes, dando-lhe “verdadesdrdsis”, que, por ndo terem um carater
claramente determinado, escamoteavam o sentidbdespalavra “famigerado”.

A essa tensdo, corresponde uma outra, também no gécontradicdo entre conhecer
e ndo conhecer a lingua e suas possibilidadegumastdo, no texto, o principio da
reversibilidade, que produz um “deslizamento engg6los”, conforme ja escrevera
Antonio Candido, em estudo sol@éeande Sertdo: Vereda¥',

No conto, o poder desliza de uma personagem a, aexrtendo, com isso, os lugares
sociais que cada um ocupa. Bem no inicio da maratemos Damazio, o “brabo
sertanejo, jagunco até na escuma do bofe” (p.08) sguimpde pela sua fama, ou
melhor, pela sua ma fama, de “homem perigosissiggg “maxima violéncia podia
ser para cada momento” (p. 09). E ele, e por coidiigle, o poder da forca, quem
domina a situacédo, levando o narrador a se tomaraspécie de refém do jagunco e de
tudo o que ele representa.

Contudo, a partir do momento em que o narradoraseodta, ainda que parcialmente,
das intencBes que levaram Damazio até ele, qualsdiesconhecimento do significado
da palavra, da-se a reversao no conto, e 0s psfagisivertidos. A partir dai, o narrador
passa a conduzir a situagéo; a forca fisica ceghe i forca da letra, do conhecimento,
levando o jagunco a concluir que “Nao ha como qugrandezas machas duma pessoa
instruida!” (p.12), numa referéncia clara a sup@tade do médico-narrador sobre ele

que, embora versado em armas e mortes, vé-se éoti@ependente de outrem.

% No ensaio “O homem dos Avessos”, escreve o aulertlf em, GS:V, “uma espécie de grande
principio geral de reversibilidade, dando-lhe umatexr fluido e uma misteriosa eficacia”, a que “se
prendem as diversas ambigilidades”. Alias, estecipitn € recorrente na literatura rosiana, para quem
“tudo é e ndo é”, em simultaneidade. CANDIDO, AimtorfO homem dos avessos”. In. COUTINHO,
Eduardo. (Org.)Guimardes Rosa Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1991294-309.
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Por fim, e mesmo sabendo de sua condicdo de vemmto poder da letra, do

conhecimento, Daméazio “sorriu, outro”, “subiu emdesagrava-se, num desafogaréu”
(p.11); afinal, ja “ndo pensava no que o trouxemle, ambiguamente, pode ser
entendido como ndo pensava no assunto que o latéagdi, mas, também, ndo pensava
mais no que o trouxera ao mundo, ou seja, “o famassanto” que é sempre a pergunta

“guem sou eu”? ou, dito de outra forma, a questaoriyem.

2.5. “PATAS A FANTASIA” 3> OUTRAS VIAGENS, MESMO DESTINO.

O viajar por longas distancias em busca de alge veaes impreciso, as vezes nao-,
parece ndo ser caracteristica apenas de Dafhiazi ele, poderiamos juntar outros
dois: “a vaca vitoria” e o “senhor-moc¢o”, filho tieo Rigério”, ambos personagens do
conto “Seqiiéncia’. A maneira do jagunco Damaézidyaquinha vermelha’, sem

hesitar nas encruzilhadas, “desabalando” em galafpayessando rio e currais, “no
empolgo de saudade que adoece 0 boi sertanejorerettranha”, sabia onde queria
chegar: no seu lugar de origem, a fazenda queré&hzi®dajor Quitério, onde morava

antes de ser vendida. Téao logo a fuga é descoharmajos filhos do fazendeiro se

% A expressdo “patas a fantasia” encontra-se noc@gqiéncia’, numa clara intertextualidade com o
enunciado “asas a imaginacao”, ja que aqui queensentrava em momento de devaneio era o cavalo.
In. ROSA, Jodo GuimaraeBrimeiras estériasRio de Janeiro: Livraria José Olympio Editora719p.
56-60.

36 O tema da “viagem” e seus percursos de serdithbém foi discutido por José Miguel Wisnik na
novela “O Recado do Morro”, na qual, segundo oralta o entrelacamento de duas viagens: a literal,
feita por uma comitiva guiada pelo enxadeiro P&dir@sio, e a metaforica, que se materializa naeviag
de um recado que transita entre sete destinatdtiesse respeito, ver: WISNIK, José Miguel. “Recado
da viagem”. In:SCRIPTA Revista do Programa de Pds-Graduacdo em LetrdBedtro de Estudos
Luso-afro-brasileiros, da PUC Minas, CESPUC. Betwitbnte, PUC MINAS, n. 3, p. 160-170. 1998.
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dispbe a trazer “a vaquinha pitanga” (p.57) deayoitmbora houvesse, para aquele
servigo, 0s “vaqueiros, postos, prontos”. (p.50)filho, “rapaz, senhor mogo” (p.57),
“saiu a estrada geral”, “ia indo, a espora leveinssaber o que o esperava a frente;
“saiu a estrada geral”, “indo de oeste para lggté57).

A vaquinha, por sua vez, certa do seu rumo, “nerav@apara 0s capins dos barrancos:
arrancava-os, mesmo em marcha” (p.57). Assimm“horas de diferen¢a”, seguia em
frente, superando todos os obstaculos que a elaesapresentassem, mas sempre
perseguida pelo rapaz. Até que, chegando a ndis @rimeiras estrelas”, ambos, o
rapaz e a vaca, “chegava e chegavam” (p.59), na ¥@amenda do Major Quitério. La
aportando, o destino faz que ela permaneca naaasnda de origem, ndo sendo
devolvida ao novo dono, uma vez que se torna ceptesdado pelo “rapaz mogo” a
uma das mocas da casa, a “alta, alva, amavel” gleembr fim, “se desescondia.”.

(p. 60).

O enredo, como se nota, apresenta-se muito sintpl@dp por narrativa quase pueril,
mas marcada por vasta gama de poesia. O proprebrdeslara isso ao tradutor alemao
de Primeiras estorias recomendando-lhe que dispensasse uma atencéaoiaéspe
narrativa, por tratar-se de um dos contos que mgaisciava no livro: “Rogo cuidar
muito desse “Sequéncia”, que é talvez no livro w roento predileto, e que quer ser
pura poesid’

A narrativa,in media res (como boa parte dos contos do livro e dos tegtogutor)
sugere, logo no inicio, a perspectiva que o narragsumira ao contar a estdria de uma
vaca que viajava, que “vinha pelo meio do camimoo)o uma criatura crista”. (p.56).

Essa cristandade da vaquinha lhe confere estatum@ro e serd reiterado, em varios

3"ROSA, Jodo Guimar&eSorrespondéncia com seu tradutor alem&o Curt Megéason (1958-1967)
Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira: AcademiasBeira de Letras; Belo Horizonte: Editora da
UFMG, 2003. p. 313.
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outros momentos da narrativa, por metaforas e ®pasonificacdes, como a saudade
que sente e que move a sua fuga.

Rosianamente, somos levados a “ouvir”, no textos e voz autoral, a medida que a
vaquinha vai sendo construida como um ser humaos plhos do narrador que relata
a sua viagem e dela nos da conta. A esse respajmrtuno darmos uma ligeira olhada
na correspondéncia de Guimardes Rosa com o seudrademao. Em carta de 23 de
marco de 1966, ao esclarecer um trecho do corgedi@o de Meyer-Clason, [“que, de

alma, marca rumo”], vejamos o que Rosa |he explica:

E a vaca que, para fugir, marca o rumo, a diregéio,sua ALMA,
mesmo. Vaca tem alma. Todo bicho tem alma. E peesgmo. (Com
isto, estou elevando o instinto) (ROSA, 2003, p)318rifo em
maiulsculo do autor).

Esta ndo € uma “fala” isolada de Guimardes RossssA explicacdo dada, ressoa uma
outra, quando, ao responder o critico Gunter Lomwtrre os assuntos que tiveram

grande importancia na sua vida e, por conseguiateyua literatura, ele diz:

Tudo isso é verdade, mas ndo se esqueca de melsscav

de minhas vacas. As vacas e 0s cavalos sdo seres
maravilhosos. Minha casa é um museu de quadroaaes\e
cavalos.[...]JQuando alguém narra algum acontecimnent
tragico, digo-lhe apenas isto: “Se olhares nos i@ um
cavalo, verads muito da tristeza do mundo!” Eu quere o
mundo fosse habitado apenas por vaqueiros. Entdo tu
andaria melhor. (ROSA, 1991, p. 67).

A posicao do autor corresponde, pois, ao tratameatim, pelo narrador, a vaquinha
“fuj@” que, em muitos trechos, figura mesmo comcaupessoa. A sensibilidade e a
dissimulacdo com que lida com os varios obstaadengo do caminho, na volta para

casa, € um traco da “humanidade” a ela conferido.
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Na fazendo do Arcanjo, por exemplo, ao tentarenatéela, “esvencilhou-se, feroz”
(p.56) com aqueles que lhe atrasavam o retornosaRds na propriedade dos
Gongalves, para beber agua, ouve tiros o que a‘daizar oculta no cerrado”.
Encontrando cavalos, disfarcava-se, pondo-se arpdsto sofrido simulamento”.
(p.56). Assim, “seguia certa; por amor, ndo p@sat, sabia exatamente o rumo, “a
fazenda do Paodolhé&o, sua queréncia”. (p.56).

Se a certeza, o “certo destino”, marca o lugar azawno conto, o fortuito conduz o
rapaz, que nao entendia o porqué daquilo, ndo é¢iat@or que agia daquela maneira,

seguindo e deixando ser seguido por uma vaca.

O rapaz, no vao do mundo, assim vocado e orderEdoagora se
irritara. Pensou de arrepender o caminho, suspemieéio para mais
tarde. Pensou palavra. O estipido em que se julgava
Desanimadamente, ele, malandante, podia tirar.akésde um
animal o levava? O incomec¢ado, 0 empatoso, 0 desmnecessario.
Voltasse sem ela, passava vergonha. Por gue tisdien dentad®@
(ROSA, 1977, p.58). (grifos meus).

Note-se que ha, ai, todo um jogo de palavras quaefaan campos semanticos muito

proximos. Tem-se, assim, “incomecado”, “empatosdésnorte” que apontam para o

ndo desejado, porém, paradoxalmente, “necessaAo’relacionarmos esses dados a
uma outra fala do narrador, acima transcrita, irderse a vaca, [‘seguia certa; por

amor, nao por acaso”], veremos que o sentido @edéaim a outra personagem. Aquilo
que, a principio, dizia respeito a vaca, mais ddiap vera, dizia respeito, também, ao
“rapaz mogo”, ou seja, “a vaca era uma maliciagipitava-se o logro” (p. 59). Afinal,

a vaquinha tinha um rumo certo, mas também o tinfagaz. Embora ele ndo soubesse
aonde tudo aquilo o levaria, ao certo, o objetiva gegui-la e trazé-la de volta.

Entretanto, no final do conto se vera que aquile g@uconduzia e que lhe era
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desconhecido, obedecia a uma “sequéncia”’, ndatsedrde outra coisa sendo do amor,

ou seja, 0 mesmo sentimento que movia a fuga dantza

2.5.1. A “SAZAO DO SER™® EPIFANIAS.

Seguindo a direcdo indicada pelo narrador, umaquezalude a vaquinha como uma
“criatura crista”, ndo me parece sem propdésitodemo uma epifanid, o seu retorno a
fazenda onde nascera, acompanhada pela aparicanogo bem-chegado”. O amor,
poeticamente revelado, manifesta-se ao “rapaz’logm ele entra “pela porteira-mestra
dos currais”. (p. 60). La, junto “a uma roda degmas”, estava ela, a segunda das
quatro mocgas, “alta, alva, amavel” (p. 60), queuede instante, “se desencondia dele”,
e ele entdo “compreendeu-se”. (p. 60).

Perceba-se, assim, que o verbo “desesconder” ianglie algo existiajariori, contudo,
mantinha-se escondido, ndo se dava a ver, sO sédestando no tempo proprio, na
“sazdo do ser”. “Desescondendo-se”, a moca se &dfama, entdo, do amor: “mel do
maravilhoso” e “anel dos maravilhados”. (p. 60).

Em relacdo ao momento epifano, tem-se, ainda,cagujle chamo “alegoria de cores”,
construida em seu entorno, e que vai culminar.aexatte, na chegada do “moco” a
fazenda e no seu encontro com a “moca”.

Ja no primeiro paragrafo, surge o pélo da vacanfelro azamar”, (p.56) cuja cor, ao
se fundir com o tom do céu da madrugada, “num cése da sua cor” (p.56), facilita-

lhe a fuga. A medida que ela avanca no seu “rumo’c® dia vai amanhecendo em

38

PE, p. 60.
%Esta-se tomando, aqui, “epifania” como “uma maitéfg@o ou percepcdo da natureza ou do significado
essencial de uma coisa”, conforme o dicionario lfsua define em uma das suas acepcdes. In.
Dicionario HOUAISS da lingua portuguedio de Janeiro:Editora Objetiva, 2001. p.1178.
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“azul e branco” até chegar “o sol inteiro”. (p.5Pyogressivamente, o amarelo do sol
contamina o “roxo-escuro” das carobinhas, os ip@s)cha de amarelo a vastidao, e “o
céu também” se faz “amarelo” (p.58). A travessiaridopela vaquinha se da “de
tardinha”, e a fumaca j& chama a noite (p. 59)pkewndo de “ouro” o crepusculo. A
este momento, sucede, na narrativa, outro treehbelbza e forca poética lapidares. O
autor, & maneira de mimetizar a travessia do “mego™um rio e seu além”, faz com a
“agua” divida, ao meio, a palavra “tranquila”; fade, dessa maneira, que também ela,
[a agua]- apresente as duas margens - “quilas dguas’- (p.59), atravessadas pelo

Mogo.

Outrarte o ouro esboco do crepusculo. O rapazyal@dom, como
vinham, contornando. Antes do rio ndo viam: as awpse ja
ninhavam. A beira, na tardacdo, ndo queria desasirade nada;
pensava. As pausa, parte do parte. Ndo ouviu sincédperas.[...] A
fatal perseguicéo, podia quebrar e quitar-se. blgsste. Por certo ndo
passaria, sem 0 que ele mesmo ndo sabia - a osiifidia saudade.
Passo extremo! Pegou a descalcar as botas. E enttepeito feito.
Aquelas qiiilas 4guas trarsas bragas. Era um rio e seu além. Estava,
ja, do outro lado(ROSA, 1977, p. 59). (grifos meus).

Atravessado o rio, impde-se ao rapaz, mais um aldstaagora, “a ceguez da noite” e
“o arrepio negro das arvores” o faziam “obcego’59). E €, exatamente, no meio

desta escuriddo que ambos chegavam a casa do Majério.

Chegava, chegavam. Os pastos da vasta fazend@afsuegia-se nas
trevas. [...] O rapaz e a vaca se entravam pelgippr— mestra dos
currais. O rapaz desapeava. Sob o estUrdio atontameomecou a
subir a escada. Tinha tanto de explicar. (ROSA71p760).

Assim, a negritude da noite torna-se uma metaforeechamento de um ciclo de vida
do rapaz e o comeco de outro, alegoricamente ueeo pelo “bago de luz” que se

multiplica em outras luzes que passam a pontilkar ¢ “acola” (p.60), culminando
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com a revelagdo, com o “desesconder”, da moca™aMgando a consciéncia tudo
aquilo que até entdo era apenas “a oculta, stditdasle” daquilo que “ele mesmo néo
sabia” (p. 59), o rapaz “compreende-se”, e a vacaatse presente dele para ela [a
mogay.

Necessario notar que, por detrds da fortuita redelalo amor, guiado por uma vaca,
encontra-se toda uma poética e uma mitologia. Afimaa ndo exclui a outra; antes, é
no mito que a poesia toma a palavra; e a palawtgactraz o mito, como ja escrevera
Benedito Nunes. (NUNES, p.09, 1998). Nao se podeex®er que a vaca se prende,
também, ao mito do rapto de Europa. Foi uma vaeagada nos flancos com um disco
branco, (lembremos que também a Vaquinha vermaiha uma marca) que Cadmo
seguiu por toda a Bedcia até o momento em queagdasecde cansaco, conforme Ihe
ordenara o oraculo. Acompanhando a vaca e assisiisda queda, Cadmo entende que
a profecia se cumprira; passando por provas e g@gsatorna-se rei de Tebas e recebe,
de Zeus, como esposa, Harmonia.

Em ambos os casos, ndo foi uma vaca a guia datéogncontro amoroso? Nao teria
sido a harmonia o0 que o “rapaz mo¢o”, em ultimdis@dencontrou na medida em que
a mocga dele se “desescondia”?

Certamente, sdo guestionamentos que nao visam aaspasta totalizante; desejam,
tdo somente, reafirmar uma das muitas faces dalgimle do autor, amiude discutida
pela critica, qual seja a necessidade de recridgdoformas, a fim de lidar com

“insuficiéncia das palavras para dizer de um muriiohde “ndo ha parvoices”. (p.60).

40 Agradeco & Prof. Dra. Olgéaria Matos por ter meid®dgentiimente, seu texto “Guimardes Rosa y la
filosofia del lenguaje: xenofilia y hospitalidadfiesmo antes de ser publicado nos Anais do Congresso
Internacional Centenério de Dois Imortais: Macha#oAssis e Guimardes Rosa, realizado em Belo
Horizonte, em outubro de 2007, onde o apresentomesa redonda.
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2.6. BREJEIRICES DE UMA AUDAZ NARRADORA

Digo: uma flor! e, para além do esquecimento aontdeha
voz relega qualquer contorno, enquanto algo divedes
sabidos calices, musicalmente se levanta, idéignmoe
suave, a ausente de todos os bug(Mallarmé)

O pensamento por imagens, anterior a palavra, @a@co ponto de convergéncia do
mito e da poesia, 0 que os torna descendentes @enesma familia; dai Nunes afirmar
que “no mito, a poesia ja tomou a palavra; e avpalpoética traz o mito em botad*.
Se, nas sociedades arcaicas, 0 homem pensava agens) recriando, através dos
rituais, determinadas realidades, parece imposkizel poesia sem se pensar, também,
na experiéncia da imagem; afinal, o que é a metagando um simbolo, uma imagem?
E bem verdade, também, como ja escrevera Sénia¥fegue o homem, ao atingir o
pensamento l6gico, abandona o pensamento por imagen € a forma, por exceléncia,
de a crianca falar.

No conto “Partida do audaz navegante”, assim comdSequéncia”, “tudo vai para a
poesia”*® levando consigo o mito que, por sua vez, crianmamdo através do ato de
nomear da “poetistaBrejeirinha com “seus segredos sem acabar”’ e somifculas
inquietacdes”. (PE, p. 102). A estoria, narrada gguém do grupo familiar, intimo,

portanto, dos acontecimentos, da-nos conta de uemanm “Brejeirinha”, cacula da

“I NUNES, Benedito, “O Mito em Grande Sertdo: VerédBglém, agosto de 1998. Fax. Apresentada
oralmente no | Seminério Internacional GuimaraesaRo

“2VIEGAS, Sénia. “Mito: Pensar por imagens”. In. @atb de textos. Belo Horizonte, n. 2 set 1994.

“3 ROSA, Jodo GuimardeSorrespondéncia com seu tradutor alem&o Curt Meg@ason (1958-1967)
Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira: AcademiasBeira de Letras; Belo Horizonte: Editora da
UFMG, 2003. p. 314..
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familia, de cujo rosto se via “primeiro os cabelosnpridos, lisos, louro cobre; e, no
meio deles, coisicas diminutas: a carinha nao-cwmlapro perfilzinho agudo, um
narizinho que-caricia.” (p.100). O passatempo piddede Brejeirinha é especular e,
por ndo saber o significado exato de muitas patateauditas”, mas, de toda maneira,
seduzida por elas, as emprega a revelia, criamn,i€so, narrativas que mudam e se
completam segundo a sua vontade. Dentre as mutasla criadas, a estéria de um
“aldaz navegante” (escrito mesmo com L) ganha unmaemsao excepcional por
contagiar todos os ouvintes — Pele, Ciganinha @ #nas e primo, respectivamente,
fazendo, assim, que participem, junto com elactstcucdo da estoria.

O primeiro elemento que se deseja discutir no cofitanesmo a linguagem
extremamente poética de Brejeirinha que pensaetalimagens, ndo abstratamente, o
gue se deve, em primeira instancia a sua idadmalAfodos nés sabemos que, na etapa
qgue precede a linguagem, ou seja, antes do deseneato do pensamento abstrato, a
crianca recorre as imagens para dizer do mund@ &ata. N&o seria este 0 mesmo
processo do poeta? Falar através de imagens?

N&o é outra a forma com que nossa protagonistalagiana com o mundo; o que ela
faz ndo é outro sendo poesia. Jogando com paldesg®nhecidas, cujo sentido ainda
nao consegue alcancar, mas apaixonada pelo setoeginico, ela cria imagens,
criando poesia, e as palavras passam a viver autnente, explicando-se a si
mesmas, na sua realidade concreta. E o que pareosmdizer as proposicoes
formuladas por Brejeirinha, como esta em que etm‘superior modo e calor de
expressdo” (p.101) diz ao primo ZitoZito, tubardoé desvairadopu € explicito ou

4

demagogo Repare, pois, que a “poetista” ndo esta perguatandprimo o que é

tubardo, ela o esta afirmando, a partir de umazaie que o tubardo outra coisa nao €,

44 Os negritos sdo do autor Jodo Guimardes Rosa.
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sendo “desvairado” ou “explicito” ou “demagogo”gQe se tem ai é o estrato fonico -
€ o significante sonoro orientando uma relagdo ideifeacdo, unindo, em um

enunciado, palavras que ndo mantém uma correlagdsendtido. A esse respeito,
parece-me bastante oportuna a colocacao de Otariaderca daquilo que denominou

“as nupcias dos contrarios”. Escreve o autor:

H4a, enfim, imagens que realizam o0 que parece s&x um
impossibilidade, tanto légica quanto lingistica: ripcias
dos contrarios. Em todas elas — apenas perceptivel
inteiramente realizado — observa-se 0 mesmo process
pluralidade do real manifesta-se ou expressa-se cudade
ultima, sem que cada elemento perca sua singuliErida
essencial. As plumas séo pedras, sem deixar geuseas. A
linguagem, voltada sobre si mesma, diz o que ptrreza
parecia escapar-lhe. (PAZ, 1996, p. 49).

Em outro trecho, ainda em conversa com o primasa@udso de Brejeirinha aponta para
uma outra caracteristica do pensar e falar por emmgque é justamente a
intersubjetividade. Ao contrario da reflexdo puratee abstrata que, devido a
necessidade premente da comunicacéo, pressupdet&idade como condicésine
gua non o0 pensamento por imagem, a linguagem poéticanemtéada pelo “eu” que a
profere. E parece ser essa a intersubjetividadeeasq refere o narrador ao dizer que
“Brejeirinha tinha o dom de apreender as tenuidadelas apropriava-se e refletia-as
em si — as coisas e a pessoa das pessoas.” (pExpiyo-me.

Brejeirinha capta, intuitivamente, que Zico, em négponder as suas indagacdes, nao
estava bem, pelo contrério, “desesperado de repeméroversioso-culposo, sonhava
ir-se embora, teatral, debaixo de chuva”. (p. 102)10 fato € que Ciganinha e Zito,
que viviam em “experiéncia de felicidade” (p.108}guela manha “nem muito um do
outro se aproximava, antes paravam meio brigadogladvéspera, de uma briguinha

grande e feia” (p. 101). Diante disso, Brejeirineay mais uma das suas poesias,
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pergunta: “-Zito, vocé podia ser o pirata inglério marujo, numnavio muito intacto,
para longe, lo-6-onge no mar, navegante que o nunaaais, de todos?” ** (p. 102).

O que se V&, ai, refletido na pergunta de Brejedrig@, exatamente, o desejo de Zico, de
fugir para longe. Mas a “poesia”’ de Brejeirinhalecdando vazao, ainda que “ficticia”,
aquilo que o deixava “desesperado” e “controvecsmgposo”; e ele, vencido pela
“poetista”, comeca a “sorrir, feito um ar fortep.102).

Repare-se, pois, que as narrativas poéticas quenaimha constrdi, a partir das suas
“infimiculas inquietacdes” (p. 101) e de sua cagiade de “apreender as tenuidades”,
(p.103) desembocam numa outra narrativa, prespbtianarrador que nos conta sobre
Brejeirinha e seu narrar. Uma espécie dese en abymefetiva-se, entdo, por um
narrador que, muito préximo ao narrado, deixa-sgagpar pelas estratégias narrativas
de uma narradora audaz: Brejeirinha.

A personagem, ndo conseguindo que Zico se torrfaspi&ata inglério marujo, num
navio muito intacto, [...] navegante o que nuncasing.102), cria, “empolgada”, um
novo ator para sua estoria: “o aldaz naveganteSiMsomeca, ainda em casa, a sua
estéria, cujo publico, formado por Ciganinha, Pele® primo Zico, intervém, a

principio, com criticas.

“O Aldaz Navegante, que foi descobrir os outrosateg
valetudinario. Ele foi num navio, também, falcagiuBoi de
sozinho. Os lugares eram longe, e o mar. O Aldaegante
estava com saudade, antes, da mée dele, dos ird@Eps).
Ele ndo chorava. Ele precisava respectivo de iss®i -
“Vocés vao se esquecer muito de mim?”0O navio ddlegou
o dia de ir. O Aldaz Navegante ficou batendo o delm@nco
extrinseco, dentro do indo-se embora do navio. Gori@i
saindo do perto para o longe, mas o Aldaz navegaite
dava as costas para a gente, para tras. A genteétam
inclusive batia as lencos brancos. Por fim, nadbatimais
navio para se ver, sé tinha o resto de mar. EntAgyensou e
disse: -“Ele vai descobrir os lugares, que nés v@mos

> Todos os negritos sdo do autor.
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nunca descobrir...” Entdo e entdo, outro dissele-“fai

descobrir os lugares, depois ele nunca vai voltdEntao,

mais, outro pensou, pensou, esférico,e disse: ele de
ter, entdo, a alguma raiva de nés, dentre dele,ssdyer...”

Entdo, todos choraram, muitissimos, e voltarantegipara
casa, para jantar... Pele levantou a colhémcé é uma
analbetinha “aldaz” (...) “Porque vocé inventa essa
historia de de tolice, boba, boba’(ROSA, 1977, p.102).
(grifos do autor).

A essa primeira tentativa de Brejeirinha, seguesaprovacao da irma Ciganinha que,
chamando-a de “Analfabetinha aldaz”, questiéRar que vocé [Brejeirinha] inventa
essa historia de de tolice, boba, boba?{p.102). Brejeirinha, no seu “avancar
afirmacgdes”, responde a irmd “falsa a beatinha’cfno ela entende o termo
“analfabetazinha”) que as inventa (referindo-sesiérias)'Porque depois pode ficar
bonito, ué!” (p. 102), numa clara demonstracado de que é, de data narradora, no
sentido benjaminiano do termo, com plena cons@édas mudancas e incorporacoes
gue caracterizam o processo das narrativas orais.

Se a primeira versdo da narrativa do “Aldaz Navegjdoi criada no espaco intimo da
casa, na cozinha, “perto do fogo familiar” (p.108y,seus desdobramentos se dardo em
um outro espaco, 0 espago mitico do rio. Assim @juwhuva cessou, “soltaram-se as
galinhas do galinheiro e o peru, [...] 0 céu tomae azul e a manha se faz de flores”
(p.103), de modo que todos se alegraram, pedinden¢a de ir espiar o riachinho
cheio”. (p.103).

Assim, neste aberto espaco, Brejeirinha acocoraddretida com “o subir e alargar-se
da agua, com os mil-e-um movimentos supérfluos10g), retoma sua narrativa

solicitando a atenc&o de Ciganinho e Zito que devawitla:

Mas, sem se desagachar, logo gira nos pezinhos, Qjganinha e
Zito para ouvirem. Olha-os.
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-“O Aldaz Navegante ndo gostava de mar! Ele tinhassim mesmo
que partir? Ele amava uma moc¢a, magra. Mas o mar ve, em
vento, e levou o navio dele, com ele dentro, esdnib. O Aldaz
Navegante se lembrava muito da moca. O amor € orwl .. (...)

-“...Envém a tripulacdo...Entdo, ndo. Depois, chowe choveu. O
mar se encheu, o esquema, amestrador...O Aldaz Ngamte ndo
tinha caminho para correr e fugir, perante, e o naio espedacado.
O navio perambolava...Ele, com o medo, intacto, gsa nem tinha
tempo de tornar a pensar demais na moc¢a que amava,
circunspectos. Ele sé a prevaricar...O amor é singr....”

- Edai?

-“A moca estava paralela, 14, longe, sozinha, ficag inclusive, eles
dois estavam nas duas pontinhas da saudade...O amato é...0
Aldaz Navegante, o perigo era total, titular...ndo tinha

salvacdo...O Aldaz ....O Aldaz...”

- “Sim. E agora? E daP” — Pele intimava-a.

-“Ai? Entdo...entdo...Vou fazer explicacdo! Pronto.Entdo, ele
acendeu a luz do mar. E pronto. Ele estava combinadcom o
homem do farol...Pronto. E...”

-“Na-do. Ndo vale!N&o pode inventar personagem novo, no fim da
estéria, fu! E-olha o seu “aldaz navegante”, ali. Eaquele...”
(ROSA, 1977, p. 105) (grifos meus).

Embora longa, a transcri¢cdo visa, sobretudo, a ahamatencdo para o movimento que
faz a narrativa: de fechada, ela vai se abrindoedida que os ouvintes se movem em
direcdo a sua construcao. Assim, Pele, Ciganinbi¢doeora interpelam (“E dai”?), ora
intimam (“Sim. E agora? E dai?”), ora corrigem (tNfode inventar personagem
novo...”), todos colaborando, enfim, na construgamarrativa. Nessa cooperacéo, 0s
ouvintes séo tocados pela estoria, como CiganinBaoe por exemplo. Os dois que
antes “calavam-se, muito as tortas, nos comovidiasfalares” (p.103), depois de
ouvirem parte da narrativa, “sorriram. Riram jufitd®.105). Ambos ndo sé riem
como também, junto aos outros, resolvem enfeitddaz navegante, figurado na “coisa
vacum” [...] “obra pastoril no chao de limugem”15), em cuja “eminéncia, crescera
um cogumelo de haste fina e flexuosa, muito longahapeuzinho branco.” (p.105).

A semelhanca sugerida entre “o bovino”, como lhentdwva Brejeirinha, e o seu “Aldaz

Navegante”, ndo lhe agradou, até o momento em iguasvflores desmanchando-se do
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ramalhete de Pele e valendo-se “das ocasides” @p.E3petou-as no “concrbo do
objeto”, além de outras “folhas de bambu, raminigoayetos” e, assim, a “matéria, o
bovino, se transformava’. (p.109). Transformada c@isa vacum”, o “Aldaz

Navegante” se corporifica, exigindo, agora, umaséyda estdria até entdo narrada.

-“Entdo? A estdria ndo vai mais? Mixou?”

-“Entdo, pronto. Vou tornar a comecar. O Aldaz
Navegante, ele amava a moca, recomecado. ProntoeEl
de repente, se envergonhou de ter medo, deu um wvalo
desassustado. Deu um pulo onipotente...Agarrou, de
longe, a moca, em seus abracos...Entdo, pronto. Ganfoi
gue se aparvolhou-se. Arres! O Aldaz Navegante, pn¢o.
Agora acabou-se, mesmo: eu escrevi-“Fim"!"(ROSA,
1977, p. 106). (negritos do autor).

Note-se que Brejeirinha reformula e reconta a estatenta, também, a experiéncia dos
seus ouvintes, que acaba incorporada as suasivesrdf, pois, 0 que se percebe,
quando o “Aldaz Navegante” esta pronto para rompethdo e partir a fim de

“descobrir os outros lugares” (p.107). Aquela afucada um envia, “por ele, um
recado, uma coisa, para o mar”, (p.107): “Zito pde moeda. Ciganinha, um grampo.
Pele, um chicle. Brejeirinha — um cuspinho” (p.10q)e, de certa forma, alude a

oralidade, ao narrar. E assim, havera, ainda,aoontar da “verdadeira estoria”:

-“Agora, eu sei. O Aldaz Navegante ndo foi sozinho;
pronto! Mas ele embarcou com a moc¢a que ele amavam-
se, entraram no navio, estricto. E pronto. O mar fbindo
com eles, estético. Eles iam sem sozinhos, no nawvjae
ficando cada vez mais bonito, mais bonito, o navio.
pronto:e virou vagalumes...”(ROSA, 1977, P. 107).

A estéria “verdadeira” torna-se, entdo, aquelatgaeem si a cooperacao de todos, na
qual Brejeirinha assimila as “tenuidades” e a epera alheia, como a da se Ciganinha

e Zico, que assim como o Aldaz Navegante e a niimgaam juntos, “segredando [...]
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nas pontinhas da realidade” e “se disseram, adssndeis, coisa grandes em palavras
pequenas”. (p.106). Afinal, “alguma coisa se agitagles, confusa — assim rosa-amor-

espinhos-saudade.” (p. 107).
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CAPITULO 3

“TUDO NAO ESTA ESCRITO E PREVISTO?" ,46: O SENTIDO DO TRAGICO
EM PRIMEIRAS ESTORIAS.

Somos joguete dos fatos:

cedei aos fados.

Nossos cuidados, inquietos,

ndo podem mudar os fios do fuso fatal.

Tudo o que fazemos vem do alto,

e Laqueses guarda os destinos fiados por sua roca
gque sua mao jamais fiara de novo.

(Edipo, Senecé)

O que |4 em cima, nos espacos incomensuraveis, se
move de forma estranha e violenta, anima e mata
sem conselho nem juizo, talvez conforme outra
medida, conforme outro nimero € medido e
calculado, mas sera sempre misterioso para nos.
(Goethe).

O tragico ndo vem a conta-gotas.
(Rosa).

Se, nos contos até agora estudados, pretendewabsaam processo empregado por
Rosa, a guisa de recriacdo de alguns mitos, pelmgnte, o cosmogonico e os de
origem, o presente capitulo cuidar4 de examinarrad rosiana dada ao mito em sua
etapa posterior, ou seja, na fase em que se eacontiformado” ao género dramatico,
com todas as alteracbes que a transposicao oretalita comporta. Conforme ja foi
dito em outro lugar deste trabalho, o mito, enquardrrativa oral, goza de algumas
caracteristicas como a fluidez, por exemplo; daistiegm inameras variantes

mitologicas. O mesmo nao se verifica, pois, a pddimomento em que tais mitos sao

“°PE, p. 55.

47 Cito, aqui, a versdo de Edipo, de Séneca, tradudd original latino por Johnny José Mafra. In:
MAFRA, Johnny JoséSéneca. EdipaBelo Horizonte: UFMG/PROED, 1982. E da mesma edipd®

me valerei em alguns momentos da analise, paratilisomo Rosa recriou os temas da tragédia grega,
lancando mao ora do Edipo de Séfocles, ora, decgéne
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trabalhados, pelos poetas, na arte tragica. A aktma, a fluidez, que |he era
caracteristica, cede lugar a fixidez agenciadaspelgras e caracteristicas proprias do
género. Todavia, essa “fixidez” que se da a comheggassagem do mito a tragédia
ndo deve ser entendida como uma fixidez tambénsedos ali contidos. Em uma
leitura apressada, o entendimento de que a fixddegenero tragico corresponderia uma
visdo totalizante do mundo, pode impor-se ao anali€ontudo, o adjetivo cabe,
mesmo, é a praxis mitica - € nela que o sentidod@ado. O mito e a sua capacidade de
instaurar realidades, é preciso que se repitas@@gamais questionados; aceita-se-0s
simplesmente. Com o tragico, o processo € invéXxstmansposi¢do para a escrita faz
gue o mito perca seu sentido totalizante e que sdjatituido pela ambiguidade e
polissemia da escrita. Portanto, a forma fixa doeg@ tragico ndo correspondera uma
visdo totalizadora do mundo; antes, o homem, phyecera como problema, um ser
marcado pela falta, pelaybris devido a ordem em que se inscreve, ou, em outras
palavras, aparecera como um homem tragico. E remssido que Gerd Bornheim
(BORNHEIM, 2004, p.72) vai afirmar que “0 homem apimomem, em sua condi¢cdo
de homem, ndo é tragico.” Para o autor, ndo se potindé-lo [o homem] como a
“Onica perspectiva possibilitadora do tragico” @).7 Mesmo sendo um dos
“pressupostos fundamentais”, ndo se pode esqueagndutro, NAo menos importante,
que é “constituido pela ordem ou pelo sentido quend o horizonte existencial do
homem” (p. 73) ou, em outras palavras, a ordem eenegte se insere que, segundo
Bornheim, pode ser “0 cosmo, os deuses, a jusiit®m ou outros valores morais, 0
amor e até mesmo (e sobretudo) o sentido ultinrealadade.”(p.74).

Partindo, pois, de tal definicdo, € que se dessjaots contos “Fatalidade” e “A

benfazeja”, sendo este dltimo, a meu ver, um dos rbalos e fortes textos de
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Primeiras estériasno tocante a recepg¢do, ou seja, na fruicdo dinmsamto do tragico
por parte do leitor.

Em “A benfazeja”, deseja-se examinar os elemeetogticos do mito de Edipo, muitos
recolhidos por Sofocles, na tragédia Eléipo — Rei mas, ainda, outros que foram
usados por Séneca, pois, ao que tudo indica, e adaste se tratard desse aspecto,
Rosa vai fundir, no mencionado conto, elementanais de uma variante do mito.

Além dos aspectos tematicos, serd examinada, ainftaama em que se estrutura a
tragédia, de modo a entender algumas transfigusagperadas por Rosa, em seus
contos. Nao me parece descabido lembrar que néossga um trabalho comparativo
entre Rosa e a tragédia; o que proponho, de fatw,eétudo do texto que visa a
identificar, em si préprio, pelo estilo e técnicasianos, propriamente ditos, 0s
mecanismos que efetivam o tragico. Em suma, o@bjeanalise é o texto rosiano e 0s
diversos artificios tragicos que se metamorfosaiasinarrativas, fazendo que o conto
nos remeta ao tragico, mas continue sendo um cesdlidp o bastante para veicular os

elementos daquele universo.
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3.1. “O DONO DO CAOS”*% O SENTIDO DO TRAGICO EM “FATALIDADE"

“S6 quem entendia de tudo eram o0s gregos. A vida peucas
possibilidades.”(ROSA, 1977, p. 51)

Na contramdo de boa parte dos narradore®rideeiras estoriasque mantém uma
intima relagdo com a matéria narrada, o narraddFalalidade” limita-se ao relato do
“caso” que se deu com seu “Amigo”, homem “de vastioer e pensar, poeta, professor,
ex-sargento de cavalaria e delegado de policig; €.por ser “fatalista como uma
louga”, (p.51) costumava afirmar que “a vida temgas possibilidades”. (p.51).

Sem maiores intromissées, ou mesmo sem reflpreatemente, acerca do assunto, o
narrador restringe-se a condicdo de testemunhéatissque envolveram seu “Amigo”
e um “homenzinho, recém-aparecido na cidade”,“fo) apelido Zé Centeralfe”. Este,
um “caipira (...) miudo, moido” (p.51) que, a fine ddo “transpassar a lei” (p.53),
procura o delegado “fatalista”, para que se engagalo caso do Herculindo Socd,
“Horripilante badameco”, “o homem nominoso”, que‘sregracou desbrioso com a sua
mulher” (p.52), perseguindo o casal [Zé Centeralfeesposa] para qualquer lugar que
fosse (p.53). Assim, a par de toda a situacdo &sqgé&indo agradado para o Zé
Centeralfe” (p.53), o0 “amigo-delegado” acena, “atsade atos”, para a “chave do jogo”
que, tdo logo entendida, faz o “homenzinho” sagrisair, acompanhado, a distancia,
pelo “dono do caos”, o delegado. Sem muito esfoifé, Centeralfe encontra,

“fatalmente”, o Herculindo que morre com duas hatmsforme estava “escrito e

8 PE, p. 54.
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previsto”, sendo a causa da morte, segundo o dilegaesisténcia a prisao,
constatada” (p.55).

Em uma primeira leitura, certamente ndo passandeds=bido aos olhos do leitor os
varios signos, que surgem ao longo da narrativgerswdo uma configuracdo do
universo tragico dos gregos. Além da afirmacéoiekaldo protagonista de que “sé
guem entendia de tudo eram os gregos”’ (p.51), é&r@oaos, aqui e ali, outras
expressdes que também nos levam ao mundo hel@&oicm o préprio titulo do conto
“fatalidade”, que nos remete, de plano, a questamdira, do destino; afinal, como o
delegado-protagonista assevera: “tudo ndo é eserifarevisto?” (p.55). Também
podemos pensar no nome do personagem “Herculirdod wm “apequenamento” do
Hércules grego. O termo [apequenamento] ndo assaang, qualquer acepgdo
pejorativa. Trata-se, tdo somente, da minimizac@oaljuns aspectos do género
tragédia, uma vez que nao se pode pensar no dasmic toda a sua inteireza por se
tratar, aqui, de um conto, de uma narrativa, ptotaie outro género.

Embora o protagonista, através de apologias, deaesparecer, em mais de uma
ocasido, que a sua filosofia é pautada por aqueda,delénica, ondefatumocupa um
lugar proeminente, o que se d4, na verdade, éoprégzdo do conceito de fatalidade, a
guisa de manipula-lo, de acordo com a sua conweiaié

Tal prética de manipulacdo ndo parece ser umgatado na conduta do delegado, pelo
menos é o que fica sugerido, quando o narradoccoot,en passantdo tratamento
dado ao jovem “Jodozinho do Cabo-Verde”, que, emliemigerado bandido, gozava
da simpatia daquele, passando, por isso, “definjiara o lado paulista, a fim de com
ele jamais ter de ver-se em confusédo” (p.52). Onmeséo se deu com o Herculindo

Soco, cuja presenca “desmerecia a minima simpati@gaha” por parte do delegado.

(p.52).
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Percebe-se, pois, que 0 nosso “fatalista” age slguma logica bastante peculiar; de
acordo com as suas simpatias e antipatias, estabelma dinamica fatalista que
mantém a narrativa em dois planos: o dos deuseks bomens.

Certamente ndo serd demais lembrar, aqui, queaarpdiatalidadé® é um termo de
origem latina que leva adtum da mesma raiz do verlfari, que significa ‘falar’.
Fatum, ‘o que se fala’, € o mesmo quiesting do verbodestinare ‘determinar’,
‘designar’, e traduz-se em grego pela palakermarméné de cuja raiz vem o
vocabulo Moira, que, de acordo com Johnny Mafra, “significa ‘partei ‘lote™,
passando a designar aquilo que a cada um caber@msaovida, ou seja, o destino”.
(MAFRA, p.11). A definicdo de “fatalidade”, acimarasentada, vem, pois, corroborar
com a tematica do conto, uma vez que se prendegtara dois planos, no caso, a dois
campos semanticos: do dizer e do designar.

Esses dois planos, dos deuses e dos homens, & quegla anoira grega, parecem
ser 0 arcabouco da narrativa, a medida que o ‘gootsta —delegado” vale-se, no seu
discurso, do sentido de fatalidade, conforme @gag o empregaram, tecendo-lhe,
inclusive, elogios. Mas, por outro lado, nas suasiqas, torna-se, ele mesmo, um deus,
a quem foi “delegado” o poder de decidir os destino

Note-se que, em um primeiro plano, que chamarengosuperficial, o narrado é
pontuado por uma série de afirmacfes fatalistag, @ua ficamos sabendo pelos

discursos diretos, ora por descricdes do narradejamos.

-“A vida de um ser humano, entre outros seres humas, €
impossivel. O que vemos, é apenas milagre; salvo |ho
raciocinio.” Meu Amigo sendo fatalista. (p.51)

9 Est4 se tomando aqui o termo “fatalidade” de JphWafra. O tituloHYBRIS — A esséncia da tragédia
(no prelo), constando de “Temas fundadores daafitest ocidental”. Vali-me de uma fotocopia cedida
pelo autor, Johnny Mafra. O trecho citado estélipado a p.10 da referida cépia.
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(.)

-“S6é quem entendia de tudo eram os gregos. A vid&rm poucas
possibilidades.”Fatalista como uma lougca, o Meu Amigo. (p. 51)

(..)

-“Se o0 destino sdo componentes consecutivas gerdis pessoa,
tempo e lugar...e o karma...(p.51)

Ou ainda:

-“Tudo ndo é escrito e previsto? Hoje, o deste home Os
gregos..."(p.55).

(....)—"Esta nossa Terra € inabitada.”(p.55). (negritos do autor).

Perceba-se, assim, que nesse plano, a fatalidadafgura pelo ato do dizer. E através
das referéncias ao destino (“tudo ndo esta eserficevisto?”), aos gregos (S6 quem
entendia de tudo eram os gregos), as especulat@@si¢as do lugar do tragico (“A
vida tem poucas possibilidades”, “Esta nossa térmabitada”) que vislumbramos o
fatum,amoira.

J& no segundo plano, aqui denominado de plano #8a, a; ato de dizer ndo se
manifesta; muito pelo contrario, toda a trama, desemboca na morte do Herculindo
Soco, é tecida no puro siléncio, “sem voz”. (p.24)enas com acenos e insinuacdes o
delegado “puxa a licdo” Zé Centeralfe que, a caltizra, “se arregalou- de desperto”,

decifrando “a chave do jogo”. (p.54).

Meu amigo fez uma coisa. Virou, por metade, o rgs&wa encarar ,
aquela carabina. Sério, carregando o minuto. So. \®&. Mais nela
se afirmando a vista, enquanto umas quantas vebesva com 0s
olhos, na direcdo do homenzinho; em ato, chamaraoiee também
a olhasse, como que ele acenasse em alguma ceivataito, que
deu:-“E eu o que faco?"— na direta perguntacéo.

Surdeava meu amigo, pato-mudo. Soprou nos dedogpr8eem fito,

na arma, na parede, e remirando 0 outro — ao tempe-tanto quanto
tanto. De feito. O homenzinho se arregalou-de d&spBesde que
desde, ele entendesse, a ver o que para valeravwe do jogo.

Entendeu. Disse: Ah..” (ROSA,1977, p.54). (negritos do autor).
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Vé-se, pela transcricdo, que nenhuma orientacdmalvérdada a Zé Centeralfe; passo a
passo, gesto a gesto, o delegado vai insinuantdoeaedo sua intencdo até o momento
em que tudo se torna claro ao marido ofendido.

Dessa forma, o segundo plano da narrativa condtiatalidade”, na acepcédo de
“determinar”, “designar”, ndo mais no sentido deedj do falar, remetendo-nos ao
“destino”, forca superior e externa, contra a gsel tornam impotentes todas as
iniciativas humanas”. (MAFRA, p.11).

Todavia, essa forca superior e externa, que mucaso da vida humana, ou seja, 0
fatum, desemboca, no conto, na propria figura do delegidele quem incorpora o
lugar dos deuses, no que diz respeito a ordem rideglba que se insere 0 homem na
perspectiva tragica, determinando-lhe os limiteta Bua “marca de autoridade” (p.52),
decide, “aponta” os destinos, como o de HerculBaoo.

A esse respeito, parece-me bastante elucidativo comentario de Johnny J. Mafta
acerca da moira grega. Segundo o autor, ela id@Ré com Zeus, uma vez que
“exprime o fado de cada um e é a expressao dadssdinina, particularmente na
manifestacéo de dois atributos: justica e providéh(MAFRA, p.11).

N&o parece ser outra a posicao do protagonistaan@atsendo a de um deus que,
resguardado por aqueles atributos que a condic@leldgado lhe dava, vale-se deles, a
maneira de tornar o “Outro” fantoche de um despiop ele determinado, “o dono do
caos” (p.54), conforme nos diz o narrador. Vejanuss, o episédio da morte do

Herculinao:

Meu amigo sendo o dono do caos. Porém, revistand@sna, se o
tambor se achava cheio. Disse:“Sigamos 0 nhosso carecido
Aquiles...” Pois se pois.

E - de repente e subito — precipitou-se a ocakanha, fatalmente,
0 outro, o Herculindo, descompassante. Meu Amigoagbum semi-

¥ MAFRA, J.J.HYBRIS — A esséncia da tragédR.11.
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espirro, canino, conforme seu vezo e uso, em essasheirando a
polvoras.

E...foi: fogo, com rapidez angélica: e o falecitlerculindo, trapuz, ja
arriado 14, ja com algo entre os proprios e infuashnos olhos, la nele
— tapando o olho-da-rua. Nado ha como o curso dehal® e- como
és bela e fugaz, vida!

Trés, porém, haviam tirado arma, e dois tiros tills& ouvido? Sé o
Herculindo ndo teve tempo. Com outra bala, no éma¢iomem
lento.

O Centeralfe se explicou!Este iscariotes...”

Meu Amigo, ndo. Disse um “Oh” polissilabico, semspesas de
emocado. Disse:*Tudo ndo € escrito e previsto?Hoje, o deste
homem. Os gregos...”Disse:“Mas.... a necessidade tem maos de
bronze...” Disse:“Resisténcia a prisdo, constatada...Dissera um
“ndo”, metafisicado. (p.54 -55) (negritos do autor)

Como “dono do caos”, o delegado forja, pois, adlfdade”, a medida que cria, através
de insinuacdes e mentiras, toda uma situacao nagisléncia se sobrepde a instancia
legal, levando Centeralfe a abrir méo, inclusivee,'mlxar pelos seus direitos” (p.53) e,
junto com aquele, executar Herculindo, alegandstepiormente, “resisténcia a prisao,
constatada” (p.55).

O conto parece sugerir, em Ultima analise, umaotdismca sobre o sentido do destino,
do fatum, da “fatalidade” na vida do homem, podendo ser aylide, na narrativa,
através da conduta das personagens, mas, prineip@npelo relato de um narrador
que, querendo-se neutro, deixa escapar, pelaadresha “risada e meid*, ao pontuar

as acoes daquele a que denomina, ironicamente, Aviego”.

L A expressdo “Risada e meia” é utilizada por Resa‘Aletria e Hermenéutica”, ao se referir ao papel
que o chiste desempenha ao escanchar “os plardgica, propondo-nos realidade superior e dimensdes
para magicos novos sistemas de pensamento”. INnAR@A0 GuimardeJ.utaméia — Terceiras estorias.
Rio de Janeiro: Livraria José Olympio Editora, 1963.
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3.2.“LOBA E CAO” °% FIGURACOES DO DUPLO EM “A BENFAZEJA”

A cor do carvdo é um mistério; a gente pensa gee gireto,
ou branco(ROSA, 1977, p. 113).

Seguindo a tradicdo dos narradorefdeeiras estoriagjue, em boa parte dos contos,
narra, “colando-se” a matéria narrada, em “A begj&zo encontraremos de maneira
nao muito diversan media resbem ao gosto da arte dramatica, comeca a narijativ
com a figura do narrador, nas primeiras linhasyimdo de alguém (aquela altura néo
se é possivel ainda determina-lo) se algo ja weddizteria valido ou ndo a pena.
Observa-se, assim, desde o inicio do conto, um™tum se divide entre o acusar, 0
chamar a razdo e o mediar. A estoria trata da @&MuMarmela”, uma mulher vista
pelos seus concidaddos como alguém “tao fora daexeémplar de todos” (PE,113).
Sua descricado fisica, pontuada, aqui e ali, coro€esticado esqueleto”, “a que tinha
dor nas cadeiras”, “com sestro de égua solitagag “farejava” o lobum”, aponta e
sugere a condicao bestial como a veeiielha e feia, feita tonta” ( p.109), Marmela é
guia de cego, do seu enteado “Retrupé”, filho dado “Mumbungo”, marido dela.
Todos, “uns pobres, de apelido”. (p. 110). No tegaonde moram, as pessoas 0S
recriminam, ndo so6 o pai, “hediondo, o cdo de hopwatamidade horribilissima”, mas,

também, aquele “Retrupé”, que era “o filho-tal-f#j- 0 cdo na pratica verdade”.

(p.112)

*2PE, p. 110.
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Morto Mumbungo, o assassinato é atribuido a elanesma forma que a cegueira e a
morte posterior do enteado Retrupé. Embora aligguda morte dos dois, do pai e do
filho, os moradores do lugar s6 “ndo a acusaramedgram, porque maior era o alivio
de a ver partir, para nunca.” (p.117). Assim, lagds acompanhar “o cego Retrupé as
consolacdes” (p.117), Marmela deixa o povoado; maies de sair, avista “aquele um
cachorro morto, abandonado e meio ja podre”; peaa-apstas e o leva dali, livrando o
vilarejo da “pestiléncia perigosa”. (p.118).

Feito este breve paréntese a maneira de reaviearealo, voltemos, pois, ao narrador.
Temos, em “A Benfazeja”, um narrador que, emboca fguestdo de assinalar a sua
condicdo de “estrangeiro” ao afirmar que € “de’f@palll), o que se observa é um
narrar marcado por um tom que revela uma oniscéespecial. E ele, o narrador,
guem efetiva, no conto, a forte reflexdo sobre entidade das personagens, seus
destinos e sua sorte. Assim, o narrador, ao etgliai sua condicdo de “ser de fora”,
mas, a0 mesmo tempo, narrando de dentro dos faszseve o texto, sob o signo do
duplo, jA que se constréi por detrds de um psestdodiamento para desconstruir
pensamentos e juizos de valor ja cristalizados getaunidade, bem como para mediar
a relacdo desta com a Mula — Marmela. Pode-se lecen aqui, 0 “contar
desmanchando” a que se refere Cleusa P. Passamadiear outro texto rosiano.
Escreve a autora queamntar desmanchandé um “procedimento que, de um lado,
constréi cenas e personagens, expde dados socipssgeicos, desperta no leitor
ressonancias sutis de causos e estérias (...)aytae os desenreda”. (PASSOS, 2001,
p. 22).

Ora, em “A benfazeja”, o narrador ndo se limitaxposicao dos fatos; ele os faz para,
em seguida, levar o ouvinte a reflexao; afinal, s&@ possivel atentar no outro, quando

“vive-se perto demais”. (p.109).
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Soubessem-lhe ao menos 0 nome. Nao; perguntogeémmo intéira.
Chamavam-na de aMtula — Marmela”, somente, a abominada. (...)
Viam-lhe vocés a mesmez - furibunda de magra, diadse
esqueleto, e 0 se sumir de sanguexuga, fugidoslhos,odobunos
cabelos, acara ... (...)

E nem desconfiaram, hem, de que poderiam estauémet por tudo
enganados? Nao diziam, também, que ela ocultateidinrapinicado
as tantas esmolas que o0 cego costumava arrecackr@utromodo,
sim, pelo que do destino, o terrivel. Nem fossesréiosa, isto vocés
poderiam notar, se capazes de descobrir-lhes e8efeide sob o
sordido desarrumo, do sarro e crasso; e desfigapthrugamentos
gue nao de idade, sendo de crispa expressisbrem-se bem, facam
um esforco. Compesem-lhe as palavras parcas,st@sgeins atos, e
tereis que ela se desvendava antes ladina, atdamdaexacerbo.
(ROSA, 1977, p.109) (grifos meus).

Repare-se, pois, que o processo observado por PE300), consiste mesmo em
“expor a opinido corrente” da comunidade acercMdi-Marmela para, em seguida,
desarticula-la. Contudo, parece-me que o narragste caso, vai além. Ao desconstruir
0S juizos de valor que a comunidade cria em toraopdrsonagem, atraveés de
questionamentos, ele ndo soO tenta mediar a relg#e os dois pdlos, como também
ele constroi, para si, um ouvinte sensivel e sotidgue ndo corresponde ao seu
interlocutor “real”.

Este aspecto do narrador rosiano, de intervirdgaoamente, na acao narrada, tentando
aproximar a personagem Marmela e seus concidatid@sdo-os a refletir, sugere a
uma transfiguracdo das fun¢des do coro tragicoiltaque tem de contemplativo e de
expressivo, na tensdo que caracteriza o apigeattoos Em “O teatro épico”, Anatol

Rosenfeld comenta essa funcéo, escrevendo:

Através do coro parece manifestar-se, de algum modo
“autor”, interrompendo o dialogo dos personagerss agao
dramatica, ja que em geral ndo lhe cabem funcdessatnas
apenas contemplativas de comentario e reflexao] ..
Representante dmlis- Cidade-Estado que é parte integral do
universo — o coro medeia entre o individuo e agafr
cOsmicas, abrindo o organismo fechado da pec¢a enumdo
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mais amplo, em termos sociais e metafisicos. (Rekkn
2.000, p.40)

N&o parece ser outra a funcdo do narrador em “Aabeja’; assim como o coro, é ele
quem contempla e reflete sobre 0 comportamentamdoguo em relacdo a personagem.

Vejamos a cena que antecede a morte de Retrup&ade de Marmela:

Diz-se que ela teria lagrimas nos olhos; que fadotyrna de
ternuras terriveis:Meu filho...” E olhou para uma banda,
disse alguma coisa mais, como se falando ao adtogava,
também, pelo Mumbungo, seu reconduzido marido,spar
parte, de seu ato. Disso, vocés ndo quererdo ssirerm-
diabas confusdes, disso vocés ndo sabem. E, seqpaP Se
ninguém entende ninguém; e ninguém entenderd nada,
jamais; esta é a pratica verdade. (Rosa, 19777)p.11

Perscrutando os momentos em que se manifestanm¢adunaterna” daquela que “néo
pariu nem parird nunca” (p.114) e o reconhecimentoutro com o qual a comunidade
dizia haver “alguma concubinagem” (p.115), o nasradquire, chamando o povo a
razdo. Aflora-se, entdo, de dentro do lirismo doarfador-corifeu”, o ‘“re-
conhecimento” de mée e filho, tal qual se d& eeweiEdipo de Séneca. Ali, Jocasta, no
momento em que antecede a sua morte, frente a ,Edipo a palavra “presa na
garganta”, o pergunta: “Como te devo chamar? Dw fdor acaso?”, respondendo, ela
mesma, em seguida, assim como o faz Marmela, “Toegsfilno”. (MAFRA, 1982, p.
107).

Por dltimo, mas ainda em relacdo ao narrador naflsugio de coro, chamamos a
atencdo para o inicio da narrativa. Sabemos quensamento grego se expressa de
modo organizado e que a exibicdo das pecas tragreas representacées de acbes

conhecidas priori. Pois bem, ao que tudo indica, a narrativa rosiaftese da mesma

estratégia. Vejamos como se inicia “A benfazeja”:

96



Sei que ndo atentaram na mulher; nem fosse pos¥ivet

se perto demais, num lugarejo, as sombras froaxasntese

afaz ao devagar das pessoas. A gente ndo revéeoragu
valem a pena. Achamindaque ndo valiaa pena? Se, pois,
se. No que nem pensaram; e ndo se indagou, a CUisaA.
Para que? A mulher-malandraja,a malacafar, sujaside
misericordiada, tdo em velha e feia, feita tontacrime ndo
arrependida — e guia de um cego. Vocés todos nunca
suspeitaram que ela pudesse arcar-se no mais &chad
extremo, nos dominios do demasiad@osa, 1977, p.109)
(grifos meus.)

A narrativa in media ressublinha um fato ja passado, ja sabido. Note-s&g pe
transcricdo, que o narrador encontra-se no tempeepte dos evento&y se) e
questiona uma postura dos concidadaos frente atorgtie ja acontecera. Ou seja, 0
narrador remete o interlocutor, gagriori ndo sabemos se os concidadados de Marmela
ou naos, leitores, para um tempo no qual os fatésgn consumados.

Ao usar o verbo “achar”, no presente do indicatseguido do advérbio “ainda” e do
verbo “valer” no pretérito imperfeito em “Acham da que ndo valia a pena?”, o
narrador inquire se “hoje”, diante de tudo o gaepassou, dos eventos passados, 0S
habitantes do vilarejo, ou nés, leitores, continosrachando que “nédo valia a pena’ o
feito aparentemente realizado por ela, Marmelaseja, 0 assassinato de Mumbungo e
Retrupé.

A dificuldade em definir o “outro”, a quem o nareadjuestiona, faz que o carater duplo
gue comecou a ser esbocado em filigrana, fortalegka mais a base de diadlogo entre o
texto rosiano e a tragédia no que se refere atesstrdual sobre a qual o conto se
constréi. Ja em uma primeira leitura, pode-se)rfaite, depreender, das paginas de
“A benfazeja”, certa figuracdo do duplo, isto ép s@iteradas, ao longo do texto,
imagens, predicacdes e mesmo situacdes que nos péephlano, em uma atmosfera

dupla, dual e ambigua, que se estende do nomeedampgens a varios outros planos
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da narrativa. Segundo Passos (PASSOS, 2000, pd.@@mna sinuosa e ambigua de “A
benfazeja” € sustentada “entre as sombras dosedizguivocos do lugarejo e a luz
lancada pelo discurso narrativo”. Assim, segundautora, “oralidade e escritura,
desconhecimento e saber, cegueira e visdo perspieddade e ternura, disformidade e
beleza, repeticdo e historia (...) recuperam unpaessiva constante da obra rosiana: a
dualidade”.

Um exemplo da duplicidade do conto pode ser peaidcebb ato mesmo de narrar.
Primeiro, porque o proprio narrador ndo quer sstovcomo um dos moradores do
vilarejo, com todas as implicacdes que tal conde@@seja. Valendo-se, portanto, da
estratégia de lembrar ao povo de que é estranddilas, eu indaguei. Sou de fora.”
p.111), busca construir uma aparente imparcialidgaddefender Marmela. Entretanto,

toda essa neutralidade se esvai a medida que slaane narrador, cola-se a narrativa,

chegando a se misturar agueles, aos habitantatadgjo; e se tornar um deles:

Mas, se ela também se tivesse matado, que sexiacds, de ngsa
muitas maos do Retrupé, que ainda ndo estava cegasiéempos; e
que seria tao pronto para ser sanguinaz e cruegfser quanto o pai —
e 0 que renega de Deus — da pele de Judas, deetfinana e
tremenda estirpe, de apavor? (ROSA, 1977, p. »tddg meus).

Ao levantar a hipotese da morte de Retrupé, que s&to assassinado por Marmela, o
narrador chama os interlocutores a razéo, fazeasderobrar de que estariam, todos,
inclusive ele, subjugados as atrocidades do filaddmbungo que, aquela altura, ndo
“estava cegado”. Repare, ainda, como a estrututmh&stava cegado” contribui para

a duplicidade de sentido no enunciado. A opcao ppeldicipio (cegado) abre o

enunciado para outras possibilidades de signif@cagéna vez que este esta preso a
categoria verbal, mas, ao mesmo tempo, afastalag@dendo apresentar as noc¢oes de

tempo, modo e numero, aproximando-se dos adjetissim, € nos permitido ler o
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enunciado, pelo menos, em duas acepc¢oes: queaajueh, o Retrupé ainda nao tinha
se tornado cego, ou, ainda, que, aquela altura,tinBam tornado o Retrupé cego.
Percebe-se que 0 que esta em jogo, ai, é a impiosslb de delimitarmos o ativo do
passivo, o agente do paciente. Teria o Retrupéreado um cego, como Edipo o fez?
Ou teriam feito de Retrupé um cego, como o destinmira, o fizera a Edipo?

Se a dualidade que marca a tragédia advém, confatestam alguns autordsdo
desdobramento do coro e do seu herdi tragico, erheazeja”, o narrador reafirma
esse duplo, ao escolher um modo de narrar marcati tensdo gerada pelo
desdobramento entre presente e passado, ndo pdonijue se demarque, com
exatidao, para quem se fala, ou seja, quem sesasBaus interlocutores.

N&o é possivel, pois, delimitar a quem se dirigsnguestionamentos, as interpelacdes,
as reflexdes a que o narrador propde. Ora o dz@#Pprojeta a comunidade, ora, aos
leitores. Posicionando-se no tempo do enunciad@rador parece chamar a atengao
dos concidaddos de Marmela, em relacdo aos fatssagas, a acbes que j& se
efetivaram, j& concluidas. Note-se, pois, que abog em todos esses momentos da
narrativa, encontram-se no pretérito, perfeitoraperfeito: “Sei que ndo atentarama
mulher; nem fosse possivel.” (p.119)_/ “Diziajue, em outro tempo, a0 menos, entre
eles teria havido alguma concubinagem.” (p.115)Vécés, distantemente, ainda a
odiavan?” (p.117) / “E nem desconfiararhem, de que poderiam estar em tudo e por
tudo enganados?” (p.109), “Vocés, de seus decestanvracdes, a expulsavam
(p.117).%%

Por outro lado, a narrativa parece buscar tambéndsa leitores. Neste ponto, é

interessante notar o tom do discurso que ndo éamaissmo daquele que interpelava os

3 A esse respeito ver “Tensdes e ambigiliidades gédia grega”, in: VERNANT, Jean-Piertdito e
tragédia na Grécia antigaSao Paulo: Editora Perspectiva, 2002, p.09-24inetaa LESKY, Albin. A
tragédia GregaSao Paulo: Editora Perspectiva, 2003.

** Todos os grifos nestas passagens sdo meus.
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concidadaos. Agora, como se nos, leitores, fossesmectadores de uma cena de teatro
gue comeca sem mediacdo, o narrador substitui oirtiterpelador por outro, mais
lirico, com um carater mais contemplativo, reflexivmesmo quando usa a forma

imperativa para os verbos: “Lembrem-fam um esforco. Compesem-bmepalavras

parcas, 0S gestos, uns atos e tereis que ela gendasa antes ladina, atilada em
exacerbo.” (p. 109) / (p.111) / “Vejamocés mesmos, porém, como essas petas
escondem a coisa singular. Todos saluipra ele ndo bebia, nunca, porque a Mula-
Marmela ndo deixava.” (p.111) / Nem consintalavez, que eu explique, acabe.”

(p.112) / “Mas vocés ndo podem gostkrla, nem sequer sua proximidade tolerem

porque n&o saberue uma sina forcosa demais apartou-a de todosyso” (p.113)>°
Como se pode notar, o narrador vale-se do lirismi@ pesgatar os fatos passados,
guestionar o presente e projetar seu discurso |pararesente optativo: “Narrem aos
seus filhos, havidos e vindouros”. (p.118). Uma keais me parece legitimo ver, ai,
uma recriagdo do coro atico que, nas partes cantpdalongava a tradicdo lirica que
celebrava as virtudes exemplares do herdi. Ndo anece outra a postura do narrador
rosiano sendo a de celebrar as virtudes da Mulanilar “tao fora da vida exemplar de
todos, dos que sdo os moradores deste sereno lgsst (p.113). Ao valer-se do
pronome “nosso” e incluir-se no narrado néo estaridém jogando seu discurso sobre

noés, leitores?

E caso, o que agora direi. E, nunca se esquecaentoma
lembranca, narrem aos seus filhos, havidos ou v o
gue vocés viram com esses seus olhos terrivor@sasso
souberam impedir, nem compreender, nem agraciar. De
como, quando ia a partir, ela avistou aquele unrhaao
morto, abandonado e meio podre na ponta —da empeagou-
0 as costas, o foi levando-: se para livrar o ldguso e lugar
de sua pestiléncia perigosa, se para piedade daelabva
em terra, se para com ele ter com quem ou quéraeaabna

*> Todos os grifos nestas passagens sdo meus.
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hora de sua grande morte solitaria? Pensem, meditda)
entanto. (Rosa, 1.977, p.118)

Se nos detivermos um pouco mais no excerto, pe@eios que, do ponto de vista do
enunciado, o conto termina ali. Todavia, o fatméde sabermos ao certo o que sera de
Marmela e do cdo que carrega consigo, num mist&digo com “seu-expiar’ e de
Antigona, ao dar cova ao irmdo Polinice, conduzaarativa a uma suspensao,
prolongando-se, assim, a enunciagado. Esse prolergama meu ver, pode nos levar a
guestionamentos para além do texto, numa fortestimgea catarse grega ou, ha
contemporaneidade, a recepc¢ao do texto literdue,sg configura, segundo Audemaro
Taranto Goulart, como principio norteador e defildgr do processo reflexivo,

possibilitador do equilibrio entre homem e naturerdre raz&o e emoc&b.

3.2.1 “A GENTE E PORTADOR” */

O nascimento do género tragico esta, de certa fdigalo a uma nova ordem social
em que se erige o mundo grego no fim do séc. Wiardo séc. V. Trata-se, pois, da
elaboracdo de um pensamento e espirito juridinesatj se desenvolve, opondo-se a
outras formas de pensamento como o religioso, yemplo. A partir dai, a “nocéo de
responsabilidade”, nas palavras de Vernant (20Gf)levar o homem a experimentar
um outro estatuto: o de agente, isto é, “sujegpaoasavel e autbnomo que se manifesta

em atos e por atos que lhe sdo imputaveis.” (p.26).

% A esse respeito, consultar http://www.ich.pucminegosletras/
*"PE, p. 111.
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O autor ainda comenta que essa experiéncia apaneadragédia sob a forma de uma
interrogacdo angustiante, em que o homem se pergintque medida €, de fato, a
fonte de suas acoes. (p.56).

Pois bem, a elaboracdo de um novo pensamentddacfurlevara a tragédia a vivenciar
todo um complexo de tensdes advindas, particulaenelo uso do vocabulario do
direito, do qual muitos poetas tragicos passaraa waler, “jogando deliberadamente
com suas incertezas, com suas flutuacdes, comakaadé acabamento”. (VERNANT,
2002, p. 03). Sofocles talvez seja um dos nossdisones exemplos no que diz respeito
ao uso de tal vocabulario na escrita das pecagsadasidevando Foucault a reconhecer
que “a tragédia d&dipo é fundamentalmente o primeiro testemunho que testass
praticas judiciarias gregas”, “é um procedimentopdsquisa da verdade que obedece
exatamente as praticas judiciarias gregas dessgadlid época.” (FOUCAULT, 2005,
p. 31).

Nessa perspectiva, pode-se notar, em “A benfaze@mhibém a recriacdo dessa
atmosfera ambigua que marcaEdipo, gerada pelo uso de tais praticas do direito
emergente, a epoca, no mundo helénico. No texiammsa ambiguidade, que se faz
notar nos varios planos da narrativa — sintaticorfolbgico e semantico — se faz
presente desde o apelido da protagonista Mula-klarm

O hifen, semioticamente, alerta-nos para o process@omposicdo do apelido. E
composto por dois nomes que, juntos, mantém, caxlasua identidade, revelando o
principio hibrido, ambiguo de cada uma das patesogconstitui, Mula e Marmela.

O processo, empregado por Rosa, ao cria-lo, presssswduas faces da personagem,
apontando os dois nucleos de onde originou. O utstatmbiguo se confirma, se
atentarmos para o que diz o “Dicionario Houaissd .idgua Portuguesa”, acerca desses

dois vocabulos:
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mula s.f. 1fémea do burro(‘animal hibrido’)

marmela s.fvariedade de péra avermelhada.

ETIM marmelg com alta da vogal tematica para a, tomada como
desin. do fem.; segundo Nascentes, mudanga deogere por infl.
do gen. da palpéra supfe-se ser_amarmela um_hibrido do
marmeleiro com a pereirg”

(grifos meus)

Note-se que o apelido que designa € composto ndmes e, em ambos, encontra-se

o principio hibrido, a mistura, o carater dual.

Contudo, conforme ja dito, a ambiguidade, no comstende-se a varios planos,

pairando, principalmente, sobre o vocabuléario, fidpe como na época dos poetas

tragicos, que uma mesma palavra assuma uma dupligwacdo semantica,

configurando o fe mét valise’, recorrente na obra rosiana. Assim, encontramosita

altura, o vocabulo “terrivorosos”.

E, nunca se esquegam,tomem na lembranc¢a, narreseasdilhos,
havidos ou vindouros, o que vocés viram com esses ®lhos
terrivorosos, e n&o souberam impedir, nem comperendem
agraciar. (Rosa, 1977, p.118).

Pelo estrato fonico, a palavra sugere qualidadelgie ou alguém que seja ndo so

terrivel, mas, ainda, pavoroso. Mas, significa, d&dm, conforme revela Rosa, na

“Correspondéncia” com Meyer-Clason, “com estes ®llque a terra ha de comer”.

Vejamos:

134[187]TERRIVOROSOS= de terriv(el) + (pa)vorosos

MAS também de: terr(a) + (...)voro (de devorar).(@f
expressdo usual: “com estes olhos, que a terra éha d
comer”...). (ROSA, 2003, p. 343).
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Na mesma passagem, o autor conclui que esta [réfese a “terrivorosos”] “é uma

polissemia complexa, cheia de fortes sugestdagiro aproveitar para exemplificagéo,

no seu estudo que acompanhara o livro”. (ROSA, 2p013).%® Aceitamos, com
Rosa, que o termo transcende a duplicidade dedssninserindo-se em um contexto
ambiguo mais abrangente em que toda a narratieag@eagpousar.

Ainda no nivel do vocabulario, varias outras palawédo pontuando o texto e, juntas,
formam uma rede de “fortes sugestbes”, como o guasitor. Temos, por exemplo,
“misericordiada” de onde se pode apreender o $igwib a partir da juncéo de “misera”
e “odiada”. Todavia, ndo podemos deixar de verralinticleo da palavra, o prefixo
latino cordis (cor cordis}®, levando & antinomia “miséria” e “corac&o”, o qaforca o
estatuto ambiguo e hibrido da personagem.

Junto a “misericordiada”, no mesmo enunciado,atesse outro designativo dado a
Marmela “feita tonta”: “A mulher-malandraja, maléaia suja de si, misericordiada, tao
velha e feia, feita tonta, no crime arrependidagui@ de cego.” (p.109). No excerto,
além da insisténcia do fonema /m/, lido por Pag®082) como a manifestacdo do que
“se deseja e denega”, no caso, a maternidade septambém, a ambigiidade de “feita-
tonta”. Se, por um lado, pode significar feito wntparecer tonta”, do outro, sugere
“tornada/criada tonta”, o que vai ao encontro de sentido maior, que, também,
recobre todo o texto, qual seja, a passagem do atiypassivo, do agente ao paciente,
como ja foi dito em outra parte. Note-se que eatdbutos direcionados a Marmela
(misericordiada, feita tondalhe s&@o exteriores, resultam do olhar que ostératieis

langcam sobre ela e a definem, de fora.

*8 Grifos meus.

% O mesmo processo se vé em “Cordisburgo” : “O butg@orac&o”, como o autor evidencia no seu
discurso de posse na ABC. In. ROSA, Jodo GuimaEmsmemdria de Jodo Guimardes RoRa de
Janeiro: Editora Livraria José Olympio, 1968. p. 57
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Esses deslizamentos semanticos, a que se prestameras palavras no texto,
encontram, em enunciados como “A gente é portapf’11) ou “Acham ainda que
ndo valia a pena?” (p.109), aquela mesma flutuagdeentido que os tragicos tanto
utilizaram na escrita de suas pecgas, tributari@eseram do vocabulo do direito e do
novo estatuto do homem naquela sociedade quetgvéediferenciar, aquela altura, o
crime voluntario do escusavel.

Nessa perspectivd, gente- que desliza, via paronomasia, pagante questiona, sub-
repticiamente, em que medida o homem, como no @addarmela, vem “ao mundo
com a sua sina presa’ (PE, p.112). Assim, tambépena se ligaria ndo s6 a
“esfor¢o”, mas, ainda, a sua acepcéo juridica dégmg condenacdo, sancéo aplicada
como puni¢do, o que €é corroborado pelo tom juridie® o narrador impde a narrativa.
O gue se nota, em ultima analise, é que, porsidoé&iscurso do narrador, um outro,
velado, se insinua, como na linguagem edipianag @mtontramos, por exemplo, o
discurso ambiguo de Edipo ao prometer encontraaésassinos” de Laio. Vejamos 0s

versos 160-170:

EDIPO

Pois bem; eu mesmo, remontando a sua origem
hei de torna-los evidentes sem demora.
Louve-se Febo, sejas tu também louvado

pelos cuidados que tiveste quanto ao morto;
veras que vou juntar-me a ti e secundar-te

no esforco para redimir nossa cidade.

E n&o pagarei a macula por outrem,

mas por mim mesmo: guem matou antes um rei
bem poderd querer com suas proprias maos
matar-me a mim também; presto um servico a Laio
e simultaneamente sirvo a minha causa.
(SOFOCLES, 2001, p.25) (grifos meus).
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Note-se, pelos termos grifados, que Edipo, ao,fdiaroutra coisa, em relagéo aquilo
que esta dizendo. Assim, ao se referir & necessiddemontar a origem de Laio para
tornar os fatos evidentes, é a sua propria origeenegta remontando. Ao dizer que o
assassino do rei poderia matar, também, a ele §Edifio esta se referindo a outro,
sendo a si proprio, pois, tdo logo a verdade éladage é ele mesmo quem fura os
préprios olhos.

Sob este ponto de vista, ndo parece ser outraadéesa do narrador rosiano, sendo a de
urdir os mesmos fios que, dadipo, criaram toda uma atmosfera ambigua sobre a qual
a peca, como um todo, foi construida. A ambiguédaqe vem a tona nas palavras de
Edipo reflete a dupla dimensdo do seu ser. A untes®o, justiceiro e criminoso,
clarividente e cego, segundo Vernant (2002), @fdk Jocasta liberta a cidade de Tebas
da “cruel cantora” para, em seguida, dizima-la. aidb o pai, deitando-se com a
propria mae e com ela gerando filhos, Edipo popasie que dizima a terra de Cadmo.
Salvando a cidade, leva-a a perdicéo.

Como a figura edipiana, a Mula - Marmela, pelalsylaris alcanca um lugar acima do
homem, ao livrar o vilarejo, onde habita, de todipo de miasma; entende-se aqui, 0
marido e o enteado como representacdes da macBlar outro lado, agindo assim,
colocando-se acima do homem, matando para purdidagar do miasma, que desregra
o curso normal da vida, torna-se ela umasma que, como em Edipo, dever ser
expiado, inscrevendo-se, a partir de entdo, capalis, que, lancada para fora da

coletividade, encarna a figura do excluido.

E ela ia se indo, amargd, sem ter de se despedingeém,
tropecante e cansada. Sem lhe oferecer ao mentugua
espontanea esmola, vocés a viram partir: 0o queafigua
expedic@o do bode — seu expiar. (Rosa, 1977, p.117)
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Note-se, pela transcricédo, que a partida da Mulaxdia que “figurava a expedicdo do
bode — seu expiar’ (PE, p.117), remete-nos, deoplantragédia grega. Embora a
etimologia de “tragédia” levante, ainda, muitas idas, é certo que, em todas as
tentativas de explica-la, figura a presenca do bobBentre as mais aceitas, esta aquela
gue vincula a tragédia grega ao deus Baco ou @oAs que parece, por ocasido da
festa do vinho novo, os adeptos do deus do vintsfargavam-se em satiros,
embriagavam-se e comecavam a cantar e a dancag, semé&o, concebidos, como
“homens-bodes”. Teria nascido, assim, a palay@wdio, do latim tragoedia,
etimologicamente, “canto dos bodes”. Ha, tambémyues acreditam que a tragédia é
assim denominada devido ao ritual de sacrificiomebode a Dioniso. Segundo Junito
Brand&o (1980), a vinculacdo de Dioniso a bodeasigse deve a uma lenda bastante
difundida, segundo a qual, uma das ultimas metarsesfde Baco, para fugir dos titas,
teria sido um bode. Depois de morto, o deus tassuscitado e aparecido entre 0s
homens na figura de um bode divino. Ainda de aca@alm Brandao, os defensores
dessa etimologia argumentam que toda a cena trag®ee “da vinculagdo causal a
vida do ‘bode paciente””. (BRANDAO, 1980, p.26).

Existe, ainda, uma terceira explicagao para a ébigno da palavra que a relaciona aos
concursos ditirambicos, isto €, 0 poeta que vercesseberia, como prémio, um bode.
Vé-se, pois, que, embora ndo haja um acordo sobtimalogia de “tragédia”, todas as
versdes explicativas giram em torno da figura ddebgue sempre se manifestou como

um dos elementos sacrificatérios mais comuns eastad religi6€s.

®No velho testamento, por exemplo, encontramoswno lievitico, Capitulo XVI, 7-12, o seguinte texto:
“Tomard os dois bodes e os colocara diante do $enlemtrada da Tenda de Reunido. Deitara sortes
sbbre os dois bodes, uma para o Senhor, e oumaMzarzel. Oferecerd o bode sbbre o qual caiu & sort
para o Senhor e oferecé-lo em sacrificio pelo pec@iianto ao bode sdbre o qual caiu a sorte para
Azazel, serd apresentado vivo ao Senhor, para guUaca a expiacdo sbébre ele, a fim de envia-lo a
Azazel, no deserto.” In. Biblia Sagrada. Levitifocaducdo dos originais mediante a versdo dos Monges
de Maredsoous (Bélgica), pelo Centro Biblico CatblSdo Paulo: Editora Ave Maria, 1992. p. 160.
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A partida de Marmela, no seu “expiar”, aproximaaiaga, da figura tragica de “Edipo
Rei”, na sua incapacidade de governar-se frentelémoem que ele se insere. A partir
do momento em que vem a luz a sua condi¢do paricidcestuosa, os tebanos passam
a desviar seus olhos daquele que, pelo mal terrBeltornara incapaz de ser
contemplado, “angustia da qual nem a vista nem @athaa pode suportar”.
(VERNANT, 2002, p.80). Por sua vez, também os adadios da “Mula-Marmela” a
ignoram, “ndo atentavam na mulher”, mesmo porqgaefocme lembra o narrador, nao

se “revé os que nado valem a pena”. (PE, p.109).08mérrancados do convivio social,

n 61

aparecem “aguém do humano, animal feroz, monstihagam” °°, “loba e céo”.

Assim, tanto em Sdfocles, quanto em Rosa, 0 quengéranos é a imensa soliddo na
qual “Edipo” e “Mula-Marmela” desaparecem ao fim darrativa, restando-lhes

somente a voz contemplativa e reflexiva do Conifaguele e do narrador neste.

CORIFEU:

Vede bem, habitantes de Tebas, meus concidad&os!
Este é Edipo, decifrador dos enigmas famosos;

ele foi um senhor poderoso e por certo o invejastes
em seus dias passados de prosperidade invulgar.
Em que abismos de imensa desdita ele agora caiu!
Sendo assim, até o dia fatal de cerrarmos os olhos
ndo devemos dizer que um mortal foi feliz de veedad
antes dele cruzar as fronteiras da vida inconstante
sem jamais ter provado o sabor de qualquer softohen
(Séfocles, 2001, p.97).

O narrador de “A benfazeja™:

E, nunca se esquecam, tomem na lembranca, nareseas filhos,
havidos ou vindouros, o que vocés viram com esses ®lhos
terrivorosos, e n&o souberam impedir, nem comperendem
agraciar. De como, quando ia partir, ela avistowebyum cachorro
morto, abandonado e meio ja podre, na ponta-daeyzegou-o as
costas, o foi levando -: se para livrar o logradoerlugar de sua
pestiléncia perigosa, se para piedade de dar-Vee @m terra, se para
com ele ter com quem ou qué se abracar, na hasaadgrande morte
solitaria? Pensem, meditem nela, entanto, (ROSA7,19.118).

1 Em relac&o ao duplo estatuto de Edipo, ver VERNANIAN-PIERREMito e tragédia na Grécia
Antiga.S&o Paulo: Editora Perspectiva, 2002.
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Note-se, por fim, que em ambos o0s textos, o tondisicurso é o mesmo. E a dicgéo
lirico-contemplativa seguida da reflexdo que lev&xdo a se abrir a um mundo mais
amplo em termos sociais e metafisicos, a que sgiaeRosenfeld (ROSENFELD,
2000). H4, assim, uma projecdo do discurso paradiante, um tempo futuro (“até o
dia fatal de cerrarmos os olhos” / “narrem aos $ithass, havidos e vindouros”) em que
0os habitantes do vilarejo e nds leitores, assim ocoos gregos classicos,
experimentamos o prazer causado pela emocaocatigte, em uma palavra, chama-se

catarse.

3.2.2. SOB O SIGNO DO “COXEAR”

Atencdo, Esparta, firmaste sobre tuas duas pempas que
um dia tua realeza ndo se torne manca. Tu serintoe
cumulada de malegPlutarco)

Conforme se vem tentando mostrar, ha, em “A bejggzeoda uma sequéncia de
signos que, inegavelmente, nos remete ao univeigitd deEdipo-Rei Ndo é dificil
encontrarmos, ao longo do texto rosiano, enunciagles nos lembram a figura
edipiana. Podemos ler, em varias passagens ddiverfeases que, referindo-se ora a
Mula-Marmela, ora a Retrupé, nos pdem no plano dgdE Assim, temos, por
exemplo: “Escutava muito, ao redor de si. Mas nunoaa tudo; ndo sabia nem podia.”
(PE, p.110); “E ele cumpria, tinha a marca da caleCurtia afogados desejos,

indecifrava-os.” (p.111); “ele provém de um rein® afrgulho, sua maligna indole, o
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poder de mandar, que estarrece” (p.113); “a singp$a demais apartou-a de todos”
(p.113); “em algum comum dia, 0 Retrupé cegou, mibas aqueles olhos” (p.114);
“Sabe que é de outra raca, que vem do ainda heodndorme” (p.115); “Cada qual
com sua baixeza; cada um com sua altura.” (p.115).

Repare-se, pois, que os diversos enunciados sengsrdembram Edipo, de uma
maneira ou de outra. Seja pela sua linhagem, peldigho de quase deus e monstro,
acima e abaixo de todos; seja pela marca nos pémesmo, pela clarividéncia e
cegueira a um soO tempo, € a figura do filho de hai® se esbocga. Nesse sentido, insere-
se o trabalho de Rosa de recriar o traco singsiaris que marca as trés geracdes
edipianas, e que, apontada pela primeira vez par3téauss, de acordo com Vernant,
pontuava “a dificuldade em andar corretamente” M\lEETRAUSS, 1970, p.235).

A observacdo do antropologo passa a fazer ainddéo nmoais sentido, se nos
lembrarmos que o proprio enigma que a “terriveltaai lancava para o homem o
definia a partir de seu modo de locomocao.

Em suaAntropologia Estrutural, Lévi-Strauss, ao tratar do mito, propbe que as
verdadeiras unidades constitutivas ndo sejam tosnedano “relacbes isoladas, mas
feixes de relacbe® que é somente sob a forma de combinacdesléeiees que as
unidades constitutivas adquireamma fungéo significante.” (LEVI-STRAUSS, 2003,
p.243-244). Partindo, pois, dessa premissa, o aubeedeu a analise do mito de Edipo,
dispondo-o em agrupamentos que obedeciam a ob&erdactracos comuns entre eles.
Dessa forma, um primeiro grupo representava asac¢@els de parentesco
superestimadas” (p.427), nas quais encontramos/&sas de Cadmo procurando a
irma Europa, raptada por Zeus; a unido de Edipocasia e, também, Antigona que
viola a interdicdo, imposta por Creonte, que peoigue se desse cova ao irméo

Polinice. No segundo grupo, evidenciam-se “as éelagle parentesco subestimadas ou
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depreciadas” (p. 247). Ai encontramos 0s Spart@ sg@ exterminam mutuamente;
Edipo matando o pai Laio e Etéocles matando o irRdlimice. O terceiro grupo, por
sua vez, diz respeito aos monstros e sua destruds®im, temos 0 episddio em que
Cadmo mata o dragdo e aquele em que a Esfinge ladanpor Edipo. J& o quarto e
altimo grupo é o que mais nos interessa, pois mecpague este é um dos elementos
recriados por Rosa em “A benfazeja”. Lévi-Straussistém, neste agrupamento, no
sentido dos nomes préprios da linhagem paterna digoFEconcluindo que os trés
nomes — Labdaco, Laio e Edipo — “tém um caratercemum: a saber, de comportar
significacdes hipotéticas, e que todas evocamdifituldade em andar corretamerite.
(p.247)%* Nesse sentido, o texto de Junito S. Branddo, (BBRAO, 2001, p.240),
citando Marie Delcourt, é bastante significativanadida que nos traz uma analise dos
nomes proprios da geracdo dos Labdécidas. Escrengoo deMitologia Gregaque
“Labdaco” significa Coxo, e 0 seu nome estariad@aetimologicamente, a “blaisés”,
que traduziria aquele “com os pés voltados para: foambaio, paralisado”; ja a
etimologia do nome de Laio se aproxima de “laiogbr sua vez, significando
“esquerdo, desajeitado, cambaio” e, Edipo, finatee@®idipus -, aquele que tem o pé
inchado.

Isso posto, e atento ao método empregado por téxisss, que consiste na analise, a
partir de um feixe de relagbes, ndo me parece diekcaonsiderar que também o conto
rosiano foi escrito sob o signo do coxear. Assinm@oas trés geragbes dos
“Labdacidas” — “Labdaco”, “Laio” e “Edipo”, tambémas personagens “Mula-
Marmela”, “Retrupé” e “Mumbungo” apresentam um tigge coxismo que aqui sera
estendido a outros dominios semanticos, nao seratadd apenas como uma

peculiaridade que indica o defeito no andar, caantbém o fez Lévi-Strauss.

%2 talicos do autor.
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Em nota ao estudo pioneiro do antropdlogo frand@an-Pierre Vernant (VERNANT,
2002, p.180) comenta os desdobramentos que advigmansuas observacdes sobre o
andar dos Labdacidas e sua extensdo simbdlicamdsja que diz Vernant a esse

respeito:

Em seguida, em um estudo mais recente, colocando-seais alto
nivel de abstracdo e tentando livrar o quadro penéenformal da
armadura mitica, ele [Claude Lévi-Strauss] antecifo seguinte
hip6tese: a gagueira, quando um homem, coxeantioglea e ndo do
pé, arrasta o passo do seu discurso e ndo prajetandente a trama
ao ouvinte, o esquecimento, enfim, quando o hom&mpode reatar
o fio de suas lembrancas dentro de si proprio -&icas que 0 mito
utiliza, ligadas ao temas da indiscricdo e do mébmdido, para
exprimir defeitos, distor¢Bes ou bloqueios de cooagéo nos
diferentes niveis da vida social: comunicac¢éo dextensmissdo da
vida ( 0 aborto normal opondo-se a esterilidadé mwonstruosidade)
(...)". (Vernant, 2002, p.180).

O que se percebe pelo comentario acima, é a ca&te'goko” inscrevendo-se, ha visao
de Lévi-Strauss, a outros dominios semanticos, eo &legitimado por alguns textos
cldssicos em que a claudicacdo sugere, metafontam®s formas de conduta que
parecam desequilibradas, desviadas, moderadasoqueldas.” (VERNANT, 2002,
p.181). Tal entendimento vai ao encontro das obgsées de Johnny J. Mafra ao nos
lembrar que “ha varias formas de coxear. Ha o dentienotativo e ha infinitas
conotacdes”, dentre as quais aquela usada poroPl@penas para que se
compreendesse a realeza e a forma de governotpgréea a Republica®.

De fato, o fil6sofo citado, no livro VIl da RepuUtdi, ao tracar um modelo de governo
perfeito, estabelece uma distingcdo entre a almal,igerfeita para a filosofia e a coxa

ou bastarda. E o que se pode ler, a certa altardiatogo entre Glauco e Sécrates:

83 Agradeco ao Professor Dr. Johnny J. Mafra quetrel@utras muitas davidas, esclareceu mais esta,
tanto no Seminario sobre a “A tragédia e a essé&li@agico” como, também, por e-mail, ao longo da
escrita da dissertacéo, a medida que as duvidasuagimdo.
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N&o esquecas que € preciso escolher homens do nezséater, ou
seja, devemos dar predilecdo aos mais determireadosajosos e, na
medida do possivel,aos mais formosos. Também é&sdate procurar
ndo s6 o carater nobre e forte, mas também pendoieguados a
educacdo que lhes queremos ministrar. (...) Prineiquele que
deseja consagrar-se a esse estudo ndo deve sey ntaseu amor ao
trabalho, ou seja, dedicado para uma parte daatargfdolente para a
outra. Esse € o caso do homem que gosta da gamastla caga e se
entrega com afinco a todos os trabalhos fisicos néo tem, por
outro lado, nenhum apreco pelo estudo nem pelaifsesq é avesso a
todo o trabalho deste tipo. Também é manco aqugte amor pelo
labor se voltou para o trabalho oposto. (Platd642p. 249).

E ainda:

E, no que se refere a temperanga, a coragem, ndegra de alma e a
todas as partes da virtude, devemos atentar emgiisto individuo
bastardo do individuo legitimo. Por ndo saberererglifcia-los, os
particulares e os Estados ndo véem que acabanmhesdo| sempre
que lhes é preciso recorrer a fungdes deste tipategelaudicante e
bastarda: aqueles como amigos, estes como ch@®éstdo, 2004, p.
250).

Vé-se, pois, que Platdo, ao dividir as almas enfepp@s e bastardas ou coxas, esta
lancando mé&o dos desdobramentos do “coxear”. @xemplo bastante significativo é
visto em Plutarco, precisamente em Agesilau, nsdejip da sucesséo do trono de Agis,
rei de Esparta. Entre o filho de Agis, Leotiquigas seu irmdo Agesilau, fisicamente
coxo, a sucessao deveria recair, naturalmentee sohtho. Entretanto, suspeita-se que
esse filho seja, na verdade, um bastardo, frutondedultério, do amante de Timéia,
Alcibiades. Assim, o oraculo previne Esparta quantpavidade de se ter uma realeza
manca. O impasse, pois, que se apreende da sit@adaoidir quem deve ocupar 0
trono, tendo em vista dois coxos. E a respostaavie Xenofonte, € que “O deus nao
ordenava que se evitasse um homem que mancasser fiimto uma queda, mas um
homem que reinasse sem ser da verdadeira racae bass, entdo, toda uma realeza
seria coxa.” (Xenofontegpud Vernant, 2002, p. 183). Ademais, parece que ongdile

imposto pelo “Coxear” ndo foi mote apenas parateraiura classica, como nos
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mostram os exemplos ainda ha pouco trazidos areunbém Machado de Assis, nas
Memoérias Postumas de Bras Cubeeserva ndo menos do que cinco capitulos - “Coxa
de nascenca”, “Bem-aventurados os que nao descismia alma sensivel”, “O
caminho de damasco” e “A propésito de botas”- audisdo que envolve o coxismo de
Eugénia, e as duvidas que tal fato trazem a Brdm<$devando-o a concluir, com a

ironia que lhe é peculiar:

Entéo considerei que as botas apertadas sdo unmaiaes venturas
da Terra, porque, fazendo doer os pés, ddo azoramerpde as
descalcar. Mortifica os pés, desgracado, desneatds depois, e ai
tens a felicidade barata, ao sabor dos sapateira® epicuro.
Enquanto esta idéia me trabalhava no famoso trapkaicava eu os
olhos para a Tijuca, e via a aleijadinha perdensehorizonte do
pretérito, e sentia que o meu coragdo nao tar@dgambém a descalcar
as suas botas. E descalgou-as o lascivo. Quatoinoa dias depois,
saboreava esse rapido, inefavel e incoercivel mtmmd® gozo, que
sucede a uma dor pungente, a uma preocupac¢édojrecémodo...(...)
Em verdade vos digo que toda a sabedoria humanaatéioam par de
botas curtas. Tu, minha Eugénia, € que ndo asldastanunca; foste
ai pela estrada da vida, manquejando da pernaaendn triste como
0s enterros pobres, solitaria, calada, laboriogagae vieste também
para esta outra margem... O que eu ndo sei é & existéncia era
muito necessaria ao século. Quem sabe? Talvez umpazea de
menos fizesse patear a tragédia humana. (ASSIS, 699%68).

Nota-se, assim, que também, em Machado, pode-semar extensdo simbolica do

coxismo e todas as implicagcbes para aquele quezoctinsigo, como é o caso de
Eugénia que, na visdo pessimista e irbnica de Bulms, sé provara da vida a solidao,
por ser manca, também, do amor. Portanto, o coxisioo machadiano esta ligado ao

coxear da alma.

Ainda que extensa, a revisdo bibliografica do téazase importante a medida que se
pretende examinar, agora, COmo 0 coxear, presa@stgeracdes paternas de Edipo, é
recriado por Guimardes Rosa, através da ausénciaodws que caracteriza 0s

personagens do conto e reafirma sua nao existésmmo apenas “uns pobres, de

apelido”. (PE, p.110).
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Nomes ou nao, o processo de significacdo, utilizamloRosa, repousa sempre, como
observou Ana Maria Machado, em uma palavra poéita/m Signo espesso e rico que
escapa sempre aos limites de cada sintagma. Seguadimra, “0 Nome € um signo,
polissémico e hipersémico, que oferece varias camdd semas e cuja leitura varia a
medida que a narrativa se desenvolve e se desériMCHADO, 2003, p.44).

Em “A Benfazeja”, a auséncia do nome, a hegacaoildegue é “o de cristdo”, torna-se
apenas parte da “rebelde indigéncia” que os moeaddo vilarejo destinam a Mula-
Marmela e ao cego Retrupé. (PE, p.110). Por deledseus apelidos, esbocga-se a
condi¢éo de malditos que, pela particularidadeonarhoc&o, sugere, como em Edipo, a
indole maldita.

A Mula - Marmela, personagem central do conto,nassimo Labdaco, Laio ou Edipo,

apresenta um desvio no andar, de que nos da daside o inicio, o narrador:

Chamavam-na de aMula-Marmela”, somente, a abominada. A que
tinha dores nas cadeiras: andava meio se agachemahops joelhos
para adiante.[...]JApanhem-lhe 0 andar em pontasestro de égua
solitarig e a selvagem compostura.” (Rosa, 1977, p.109jifogg
meus).

Percebe-se, pela transcricdo, que o andar de Maméel obedece a regra que conduz a
normalidade, uma vez que seus pés ndo se encambram@smo nivel, no mesmo plano.
Os joelhos para frente fazem que a sua locomogaaese“ponta”, como € o caso das
éguas. Interessante notar o adjetivo “sestro” goenpanha a descricdo da personagem
que é comparada a uma “égua solitaria”. Em algutlagsacepcdes que o dicionario
Houaiss registra para o vocabulo “Sestro”, destasamuias bastantes sintomaticas: “1.
que esta a esquerda”; esquerdo [...] 3. forca tiveha que se costuma atribuir o curso

dos acontecimentos; destino, sorte, fado, sinaOUYKHISS, 2001, p. 2561). O que se
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nota € que em ambas as explicagbes pode-se entraw@verso edipiano, seja pelo
destino, pela moira, ou mesmo pela particularidddegeracdo de Edipo; afinal,
Labdaco era coxo e Laio, canhestro.

Nessa mesma perspectiva, temos o nome do “Retrgpé;,pelo apelido, em si, ja nos
remete a coxo, pois se o desdobrarmos em dois seteremos, conforme o fez Rosa,

em “Correspondéncia com seu tradutor alemé&o CuyekElason”: “retro” e “pé”.

126[178] Retrupé=: E apenas um nome, sugestivo.ndq@gdes, pela
assonanciaRetro=para tras, lat.; e pé.) Nao sei qual o efeitoapareitor
alemao. (Correspondéncia, 2003, p.342).

Sabemos que, em Rosa, dificilmente um nome é apsnasome e que, entre outras
possibilidades de significacdo, “os proprios eletoerfonicos do Nome, enquanto
significantes, se dilatam, se incham e remetemt@®gignificantes, que, por sua vez,
levam a outros ainda, num jogo de espelhos queezss, vai quase até a vertigem.”
(MACHADO, 2003, p.45). Temos, assim, em “Retrupgjuele que tem os pés para
tras, ou seja, 0 cego apresenta, além da cegueirdhg € imposta, uma deformidade
nos seus pés, que o liga, também, a Edipo e dusgkm coxa.

Finalmente chegamos ao “Mumbungo”, finado marido“dala — Marmela”, que,
segundo o narrador, “diziam-no maltratado do miol®E, p.111). Ora, o que fica
sugerido ai é que o finado Mumbungo tenha sido oemté® mental, o que justificaria o
“monstro de perversias” que fora o personagem, laggee “nunca perdoou”, que
“esfaqueava rasgado, s6 pelo acho de ver a vitaretear.” (PE, p.111). Dito isso,
podemos enxergar, em Mumbungo, uma bastardia dg almcoxo de espirito, ou, em
outros termos, ele € acometido por uma cegueiraaingue o leva ao desvio do
comportamento, ao crime. Nao é diferente, por ei@ngom o que se deu com Laio

gue “desviara seu comportamento erotico atravésrehomossexualidade excessiva”,
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a medida que rompeu com as regras de hospitalielageiprocidade, ao violentar o

jovem Crisipo, filho de Pélops, seu hdéspede. (VERHN, p. 183, 2002).

Perfaz-se, desta maneira, a triade rosiana, levamsl@ concluir que, assim como as
geracOes dos Labdacidas, também a familia de Maremelarna a figura mitica do coxo
com a sua dualidade. Se por lado, o ser coxo satadas outras formas de locomocao,
por rolar em todas as geragcées a0 mesmo tempoufor, ao transgredir as limitacdes

a que estd submetido o andar reto, ele avancaicdatel para cair no final, conforme

escreveu Vernant (2002), referindo-se a Edipo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Que a arte e a sua fruicdo tém sofrido intensamememundo moderno, com o0
massacre da midia, parece-me inegavel. Ja na ddea8@, Sonia Viegas (VIEGAS,
1989), em um de seus seminarios, no Nucleo dedfidoda Universidade Federal de
Minas Gerais, discutia o tema com o0s seus aluiegando a conclusdo de que a arte
perdera o vinculo com a dimensado existencial. Ramatora, os estimulos visuais, ou
seja, as imagens, que recebemos o tempo todo alavdidia vém esvaziadas, fracas,
por jA conter, em si, um conceito, tornando-se, ipgd0 mesmo, submissas. Dessa
maneira, a imagem nao permite ao leitor/telespectpdnsar qualquer coisa; antes, 0
conceito ja vem imposto e ali determinado. Daiusdg Viegas, a dificuldade em
resgatar as intuicdes, os simbolos, as metaforagjoe a arte sempre trabalhou.

Pois bem, 0 que se buscou, ao longo desse tratfailhmpstrar como Jodo Guimaraes
Rosa, sempre atento a tradicdo, ndo perde de “astdormas mais altas” para se
expressar (DANTAS, 1975, p.28), valendo-se, sempdre,processo de recriacao,
conforme ele mesmo atesta ao amigo Paulo Dantaspraessar que recriou muitas
modas de viola em seus livros e que o folcloretextambém, para ser recriado. Foi,
pois, nessa perspectiva, de recriacdo das forrnassegtentou ler @&rimeiras estorias.
Assim sendo, esse trabalho trilhou um caminho diveaquele apontado pela critica, a
medida que se entendeu que, no livro de contogriaagutras sugestdes, mais fortes
talvez, do que, apenas, uma referéncia a modemidadao adentramento em outro

espaco ficcional — a cidade — que, até entdo, igicaf/a na escrita do autor. Nossa
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leitura partiu, entdo, da desconfianca de que asndfas estorias” se referiam as
estorias primordiais, ou melhor, a recriacdo dess#sias, a reelaboracdo dos mitos.
Em “Sordco, sua mae, sua filha”, a loucura se reatafcomo um desvio pelo qual se
torna possivel o retorno de Soréco as formas pdmigr de vida, fazendo que a
personagem, “num excesso de espirito” (PE, 163pdénuidade ao “canto sem razao”,
comecado pelas duas loucas (mée e filha de SoieD)A terceira margem do rio”, o
desvio se materializa no proprio rio, espaco mjtigara onde “o pai” se muda,
deixando, para tras, o filho narrador que, presol@a de que nem mesmo sabe de que,
narra a historia em busca do esclarecimento. JdFamigerado” e “Sequéncia” a
reelaboracao do mito se faz através da viagenbdem&zio” e da “Vaquinha Pitanga”
em busca da origem. Aquele, atormentado pela @alderofensa a ele imputada; esta,
com saudades da terra natal - avancam distanciasigra de suas origens. Em “Partida
do audaz navegante”, assim como em “A menina dediho-nos conta do elemento
infantil que, a partir do nomear, instaura realetad maneira dos mitos cosmogonico e
de origem, conforme se dava nas sociedades ddaicas.

Na segunda parte desse trabalho, privilegiou-sgbsa do mito na sua fase posterior,
ou seja, “conformado” ao género tragédia. Buscoavs#enciar, assim, como o autor
transfigurou certos elementos do universo traga® suas narrativas, como a figura do
coro e a flutuacdo de sentidos utilizada nas pééagcas, por influéncia do novo
pensamento juridico introduzido na pélis, aqudiaral Assim, pretendeu-se examinar o
sentido que o narrador rosiano apropria da moggagrem “Fatalidade”, com o intuito
de discutir em que medida somos, de fato, “jogueiesdestino”, como escreveu
Goethe. Foi, pois, nesse sentido mesmo do tragimse examinou, também, o conto
“A benfazeja”, por entender que ali se encontravagriados alguns elementos de

Edipo — Rei, de Séfocles e de outras variantes. gsto, ndo me parece descabido
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considerar que, efrimeiras estoriasRosa se vale de todos os artificios que a lingua
Ihe oferece, de modo a recriar as formas e, com @&volver ao homem a experiéncia
“original”. O que Rosa empreende com a sua “tégpidaria’ de manejar as palavras, é
devolver a dimensdo humana e afetiva ao homem,nfo da linguagem, o que
implicaria a recuperacdo do pensar por imagem, hé&onperdido. No seu “ndo
explicar”, a imagem “convida-nos a recria-la egriimente, a revivé-la”, tornando-se,
pois, o lugar privilegiado onde os contrarios sedem: “a imagem diz isto e aquilo ao
mesmo tempo” (PAZ, 1996, p.56) ou, conforme Riobaltudo é ndo é”.

Nas paginas do “amarelinhaiancas, loucos, “brabos” sertanejos, transitguaicseus
pequenos povoados, se aproximam do mundo clasdicqoedida que incorporam
elementos e personagens, ora do universo mitieogdmitragico. Assim, através deles,
vemos imagens se erigirem, resultado que sdo daraju#o habito que somos
acostumados a “ler” o mundo. Damézio, Nhinhinhagj@rinha, ou Marmela, por
exemplo, ao trazerem consigo falas, comportameasigjturas que nos remetem a um
outro tempo, a outras culturas, a outras formagpeatesamento, fazem que o leitor
desenvolva uma outra relagdo com o texto. E deyidis, ao estranhamento causado
pelas imagens, criadas pelas personagens, qumaeptussivel, ao leitor, organizar sua
experiéncia. Dessa maneira, junto com 0s serespgueam asPrimeiras estorias
também nos, leitores, buscamos o reconhecimemjo@aquela imagem produzida nao

é outra sendo “eu”, reconhecemos que Edipo outr@ndenio nos.
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