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RESUMO

Esta dissertacdo analisa os contos “A menina Arminda”, de Maria Judite de Carvalho,
“Thonon-les-Bains”, de Orlanda Amarilis, e “Quantos filhos Natalina teve?”, de Conceicéo
Evaristo, a partir de uma abordagem comparativa que investiga o entrelacamento entre
literatura de autoria feminina, sociedade, violéncia de género e suas marcas literarias. Para
tanto, reconstrui, brevemente, o percurso da mulher no fazer literério e, em seguida, examinei
as trés sociedades lusofonas retratadas nos contos: a portuguesa, a cabo-verdiana e a
brasileira, destacando o contexto socioecondmico e os dados acerca da violéncia de género
nos respectivos paises, para, finalmente, discutir como essas autoras abordam a violéncia de
género em suas obras e como as representacdes das protagonistas refletem a realidade das
mulheres nessas sociedades patriarcais. A selecdo de um corpus que abarca um amplo e
distinto recorte dos espacos geograficos e temporais lus6fonos tem o intuito de enriquecer a
andlise contrastiva. Embora, as protagonistas das trés narrativas estejam distantes uma das
outras no tempo espaco, a condicdo de serem mulheres inseridas em uma sociedade patriarcal
as aproxima. Dessarte, ao debater a representacdo dos corpos discursivos das protagonistas
analisadas, discuto também a insercdo do corpo feminino no discurso para além de um signo,

partindo do individual e alcancando o coletivo.

Palavras-chaves: Literatura de autoria feminina. Violéncia de género. Literatura comparada.

Literatura e sociedade.



RESUME

Cette thése analyse les contes "A menina Arminda"” de Maria Judite de Carvalho, "Thonon-
les-Bains” d'Orlanda Amarilis et "Quantos filhos Natalina teve?" de Conceicdo Evaristo, a
travers une approche comparative qui examine I'entrelacement entre la littérature écrite par
des femmes, la société, la violence de genre et ses marques littéraires. Pour ce faire, jai
brievement retracé le parcours des femmes dans la création littéraire, puis j'ai examiné les
trois sociétés lusophones représentées dans les contes : portugaise, capverdienne et
brésilienne, en mettant en évidence le contexte socio-économique et les données sur la
violence de genre dans chaque pays, afin de discuter ensuite de la maniere dont ces auteures
abordent la violence de genre dans leurs ceuvres et de comment les représentations des
protagonistes refletent la réalité des femmes dans ces sociétés patriarcales. La sélection d'un
corpus couvrant une large et différente gamme d'espaces géographiques et temporels
lusophones vise a enrichir I'analyse comparative. Bien que les protagonistes des trois recits
soient éloignées les unes des autres dans le temps et l'espace, leur condition de femmes
insérées dans une société patriarcale les rapproche. Ainsi, en débattant de la représentation des
discours corporels des protagonistes analysées, j'aborde également Il'insertion du corps
féminin dans le discours au-dela d'un simple signe, en partant de I'individuel pour atteindre le

collectif.

Mots-clés : Littérature écrite par des femmes. Violence de genre. Littérature comparée.

Littérature et société.
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1. NOTA INTRODUTORIA

Apesar das arduas e potentes conquistas alcancadas, em unido, pelas mulheres nos
dois ultimos séculos, o androcentrismo, 0 patriarcado e 0 sexismo continuam a ser
perpetuados na contemporaneidade. Logo, ainda ha muitos paradigmas e estruturas a serem
rompidos. Neste trabalho, colocamos em cena dois temas muito caros para a luta das
mulheres: a literatura de autoria feminina e a violéncia de género, aqui representadas no
recorte literario dos contos eleitos para esta pesquisa.

Esta dissertacdo apresenta um estudo comparado sobre a violéncia de género sofrida
pelas protagonistas representadas nos contos “A menina Arminda”, da portuguesa Maria
Judite de Carvalho, publicado em 1959 no livro Tanta Gente, Mariana, “Thonon-les-Bains”,
da cabo-verdiana Orlanda Amarilis, publicado em 1983 na coletanea llhéu dos Passaros, e
“Quantos filhos Natalina teve?”, da brasileira Conceicao Evaristo, publicado em 2014 na obra
Olhos d’agua.

Meu objetivo é analisar, nos trés supracitados contos de autoria feminina — brotados
em paises, continentes, épocas e contextos socioculturais distintos — as marcas literarias da
violéncia de género, conforme postulou a pesquisadora brasileira Constancia Duarte em seu
artigo “Género e violéncia na literatura afro-brasileira”, publicado no portal da literatura afro-
brasileira - Literafrol. Nesse artigo, Duarte questiona: “Onde estdo as marcas literarias da
violéncia a que cotidianamente as mulheres sdo submetidas? Onde, as dores do espancamento,
do estupro, do aborto?” (DUARTE, 2018, n.p). Posta a relevancia desses guestionamentos,
colocé-los em debate é um dos cernes desta pesquisa.

Dado que a literatura tem o poder de ecoar vozes subalternas, por via das vozes das
personagens e narradoras, ela também possibilita a reflexdo acerca das distintas realidades que
compdem uma sociedade, viabilizando a humanizacdo, conforme explicou o critico literario

brasileiro Antonio Candido. Sendo a humanizagéo

0 processo que confirma no homem aqueles tracos que reputamos essenciais, como
o0 exercicio da reflexdo, a aquisi¢do do saber, a boa disposicdo para com o proximo,

L «Q Literafro — portal da literatura afro-brasileira é fruto do trabalho do Grupo de [sic] Interinstitucional de
Pesquisa Afrodescendéncias na Literatura Brasileira, constituido em 2001 e sediado no Nucleo de Estudos
Interdisciplinares da Alteridade — NEIA, da Faculdade de Letras da UFMG. Além do Portal, o grupo participa de
inimeras publicacdes, com destaque para a colecdo Literatura e afrodescendéncia no Brasil: antologia critica
(UFMG, 2011, 4 vol.) e para os volumes didaticos Literatura afro-brasileira — 100 autores do século XVIII ao
XXI (Pallas, 2014) e Literatura afro-brasileira — abordagens na sala de aula (Pallas, 2014)”. Disponivel em:
<http://www.letras.ufmg.br/literafro/quem-somos>. Acesso em: 30 ago 2021.
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o afinamento das emoc0es, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, 0 senso
da beleza, a percepcdo da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor.
A literatura desenvolve em nds a quota de humanidade na medida em que nos torna
mais compreensivos e abertos & natureza, a sociedade e ao semelhante (CANDIDO,
1989, p.117).

Dessa forma, a literatura, que € um direito humano e universal, de acordo com
Candido, também permite o didlogo sobre os direitos humanos. Em vista disso, a presente
pesquisa se justifica na relevancia de trazer, para o debate académico literério, as violéncias,
fisicas e simbdlicas, das quais as mulheres — representadas pelas protagonistas dos contos —
sofrem, que decorrem de estruturas, visiveis e invisiveis, legitimadas constantemente pelo
opressor e pelo patriarcado.

A relevancia de um estudo comparado das marcas literarias da violéncia de género,
nas narrativas de autoria feminina em paises lus6fonos, parece se pautar na preméncia do
tema, bem como na pertinéncia de uma analise que coloca em cena a representacdo dos
lugares aos quais mulheres brasileiras, cabo-verdianas e portuguesas sdo relegadas nas
sociedades patriarcais. Assim sendo, vale ressaltar que, representando contextos e espacos
sociais distintos, 0s contos “A menina Arminda”, de Maria Judite de Carvalho, “Thonon-les-
Bains”, de Orlanda Amarilis, e “Quantos filhos Natalina teve?”, de Concei¢do Evaristo,
atravessam um caminho comum: a violéncia contra a mulher.

Posto que a literatura de autoria feminina pareca ser espago frutifero para as
representacdes dessas realidades dispares, a escolha pelas autoras e pelos contos se deu em
virtude do intento de estabelecer uma analise comparativa da violéncia de género,
representada na literatura de autoria feminina de lingua portuguesa, que abarcasse um amplo e
distinto recorte dos espacos geograficos e temporais. E, ainda, por conta de uma predilecdo
por essas autoras, dada a relevancia de suas obras, a poténcia de suas narrativas e a
representacdo da desconstrucdo dos papéis sociais de suas protagonistas mulheres, bem como
pela estilistica que elas engendram em suas narrativas. A definicdo do corpus de pesquisa
também se viu fundamentada na linha de pesquisa Percursos da literatura: histérias, criticas,
teorias, da area de Literaturas de Lingua Portuguesa, do Programa de Pos-graduacdo em
Letras, da Pontificia Universidade Catolica de Minas Gerais, na qual este trabalho se insere.

Nesta dissertacdo, busco tracejar um caminho que estabeleca um firme liame entre
literatura e sociedade, a partir de reflexdes sobre a representacdo da violéncia de género na
literatura de autoria feminina. Preliminarmente, julgo necessario apresentar duas notas
introdutorias que contextualizem a metodologia do estudo comparativo utilizada nesta

pesquisa e 0 género literario eleito. Para discutir a literatura de autoria feminina, é
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fundamental, no capitulo I deste trabalho, reconstruir as veredas das mulheres na historia da
literatura e suas representacdes, a fim de preencher as lacunas, rasuras e deformidades que o
machismo estrutural provocou.

No capitulo II, intento enlacar com solidez a relacdo entre literatura e sociedade.
Aponto as premissas discutidas por Platdo e Aristoteles, que debatem a dualidade entre o
mundo concreto e o das ideias. E, em seguida, a partir do método comparatista, defendido por
Tania Carvalhal, busco associar o lugar de onde se fala ao lugar onde se estd inserido na
cultura para, assim, discutir as questdes aventadas por Antonio Candido, a saber: “qual a
influéncia exercida pelo meio social sobre a obra de arte?” “E qual a influéncia exercida pela
obra de arte sobre 0 meio?” Assim, ao estabelecer o duplo sentido social da arte, destaco que a
literatura mantém uma relacdo de dependéncia com fatores do meio em que esta inserida e
tem a capacidade de modificar a concep¢do de mundo dos individuos por meio da alteridade,
conforme postulou Candido. Dessa forma, o sistema metodolégico desta pesquisa navegara,
constantemente entremeando, o especifico em direcdo ao geral e analisando o todo para
compreender o particular.

Apoiando-me nessas questdes, discutidas ao alvorecer do capitulo, aponto os dados
referentes as desigualdades de género nos trés paises dos quais emergiram 0s trés contos
analisados, bem como uma breve apresentacdo destes e das autoras que os teceram. A
apresentacdo dos dados parece se construir como um dos pilares para responder as questdes
trazidas por Candido sobre os enlaces entre literatura e sociedade. Depois de contornar
suavemente as margens de um caudaloso rio, no capitulo Ill, enfim, teco a analise
comparativa das marcas literarias da violéncia de género nos contos escolhidos, apresentando
0s corpos femininos violados das protagonistas e o trauma da violéncia. Dessa forma, por
meio da analise dos contos ficcionais, exponho as desigualdades de género presentes em
Brasil, Cabo Verde e Portugal, associadas as situagdes de violéncia de género as quais as

mulheres pertencentes a essas sociedades sdo submetidas também na realidade.

1.2 Estudos comparados

Ainda na ldade Média, j& havia registro da utilizacdo do método de comparacdo para

estudos de manifestacOes literarias. O termo “comparado” aparece no trabalho do escritor,
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tradutor e religioso inglés, Francis Meres — autor do primeiro relato critico de poemas de
Shakespeare — em 1598, sendo que, nos anos seguintes, ja surgiam outros estudos comparados
que também se utilizaram desse termo (CARVALHAL, 2006). No ano de 1800, a escritora,
tradutora, critica e ensaista francesa, Madame de Staél, publica a célebre obra De la littérature
considérée dans ses rapports avec les institutions sociales? — que fixa, definitivamente, o seu
nome na historiografia literaria. Conforme o préprio titulo sugere, a autora se propfe a
examinar qual é “a influéncia da religido, dos costumes e das leis sobre a literatura, e qual € a
influéncia da literatura sobre a religido, os costumes e as leis®’ (STAEL, 1800, p. 1, traducio
minha).

Ainda na introducdo da obra De la littérature (1800), Staél elucida que, até entdo,
1800, ndo se havia considerado e analisado a influéncia das grandes obras no
desenvolvimento das capacidades humanas. Ao propor esta andlise, sua obra tem um
importante papel para os estudos de literatura comparada (LC), assim como muitos outros
trabalhos produzidos na Franca apos esse periodo (CARVALHAL, 2006). Atrelados a
correntes de pensamentos cosmopolitas, esses estudos comparados vém a se difundir, de
forma muito intensa, no decorrer do século XIX. Mas é no seculo XX que a literatura
comparada conquista seu lugar enquanto disciplina e passa a ser objeto de ensino em diversas
universidades de prestigio ao redor do globo.

A literatura comparada® “designa uma forma de investigacéo literaria que confronta
duas ou mais literaturas” (CARVALHAL, 2006, p. 5). Tendo surgido na Europa, difundiu-se
em todos os continentes e, na contemporaneidade, apds muitas discussdes a respeito de sua
definicdo, permite-se distintos métodos comparativos defendidos por diferentes tedricas (0s) e
criticas (0s) literarias (0s). A pesquisadora brasileira Tania Franco Carvalhal desempenha um
papel fundamental no Comparatismo Latino-americano, tendo sido a primeira latino-
americana a presidir a Associacdo Internacional de Literatura Comparada (AILC), e assevera

que “o sentido da expressao literatura comparada complica-se ainda mais ao constatarmos que

2 Da literatura considerada em suas relagdes com as instituicdes sociais (STAEL, 1800, tradugio minha).

3 [...] l'influence de la religion, des meeurs et des loix sur la littérature, et quelle est I'influence de la littérature
sur la religion, les moeurs et les loix. (STAEL, 1800, p.1).

4 Este trabalho néo tenciona construir um escopo da histéria literatura comparada e suas abundantes discussdes e
definigdes, por ndo ser este 0 seu objetivo, bem como por ndo se tratar de um trabalho de teoria literaria. Em
vista disso, nosso recorte tem o intuito de especificar a metodologia adotada para esta analise comparada,
visando elucida-la para a leitora e o leitor de forma simples e objetiva. Contudo, cabe-nos destacar que, para
iSs0, suprimimos nomes muito relevantes para os estudos dessa literatura. A leitora e o leitor que se interessarem
pelo tema, encontrardo nos trabalhos da critica brasileira, Tania Carvalhal, uma riquissima investigacao e, ainda,
o0 impulso e a referéncia necessarios para penetrar as fontes primarias. A saber, destacamos dois trabalhos da
autora: A Literatura Comparada no Mundo: questdes e métodos (1997) e Literatura Comparada (2006).
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ndo existe apenas uma orientacdo a ser seguida e que, por vezes, é adotado certo ecletismo
metodologico” (CARVALHAL, 2006, p. 6).

Ha&, sem davida, divergéncias quanto aos objetivos e métodos da literatura comparada,
construindo-se, assim, com consideravel complexidade. Fato é que o ato de comparar esteve e
esta presente no pensamento do ser social e em suas formas organizacionais (CARVALHAL,
2006), sendo solidificado que “o texto literario € uma rede de conexdes” (SAMOYAULT,
2008, p. 13). Dentre as varias linhas tedricas que debateram, ampliaram e delimitaram os
estudos de LC, destacamos aquela que coloca em cena a contextualizacao, trazendo para a
analise comparativa a problematizacéo de questdes socioculturais, conforme estabelece Tania
Carvalhal:

A aproximag&o de literaturas e culturas de contextos diversos [...] permite distinguir
0 que é diferente e também favorece o conhecimento das bases comuns, isto €,
permite a descoberta da existéncia de lacos e de raizes, de um ethos cultural, que
funda uma comunidade. Simultaneamente, sublinhando o contextual, ou seja, 0 que
faz veicular as culturas através das literaturas, coloca-se em evidéncia a alteridade,
ou em outras palavras, a marca da diversidade. Deste modo, o lugar de onde se fala,
associado ao lugar onde se estd na cultura, torna-se, mais uma vez, categoria
distintiva que orienta o procedimento comparatista (CARVALHAL, 2000, p. 13)

Ainda, segundo a autora, 0 método comparativo “¢ um meio, ndo um fim”
(CARVALHAL, 2006, p. 7), atuando como instrumento para analise e interpretacdo de
questdes mais amplas. Por isso, permite a articulagdo dos estudos comparatistas com fatores
de ordem sociopolitico e cultural.

Para esta analise comparada dos contos “A menina Arminda”, de Maria Judite de
Carvalho, “Thonon-les-Bains”, de Orlanda Amarilis, e “Quantos filhos Natalina teve?”, de
Conceicdo Evaristo, utilizaremos a metodologia dos estudos comparativos como
“possibilidade de interagéo das literaturas entre si” (CARVALHAL, 2006, p. 12), por meio de
uma leitura contrastiva que, de acordo com Tania Carvalhal, € uma “leitura que se vale do
cotejo de textos para avaliar as diferencas entre eles” (CARVALHAL, 2006, p. 88). Para este
trabalho, utilizaremos a leitura contrastiva para avaliar as diferencas e semelhancas entre os
textos. Sem a intencdo de verificar se um texto resgata o outro que o antecede, buscamos
construir um didlogo nessas obras que se situam em tempos histéricos e espagos sociais
distintos, contextualizando-as. Posto isto, intencionamos analisar como o0s trés contos
representam a violéncia contra a mulher nas sociedades patriarcais — partindo do individual e

local e alcancando o coletivo e universal.
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1.3 O género conto

O género conto, apesar de estar inserido nas tradi¢des orais e escritas desde longa data,
é, ainda, um género menos investigado se comparado ao romance, por exemplo, estando as
margens do canone literario. Em se tratando de uma categoria narrativa popular, sabe-se que
suas origens sdo remotas e permanecem anbnimas, tendo sido transmitidas por via da
oralidade. Como género, 0 conto testemunhou suas primeiras investidas de defini¢do tedrica
com o poeta, escritor e critico literario estadunidense Edgar Allan Poe, em 1846, no ensaio “A
filosofia da composi¢dao”. De acordo com o professor mexicano Lauro Zavala, o conto se
desenvolveu, de inicio, ao longo do século XIX, apresentando em trés formas no decorrer do
percurso histdrico literario: o conto literario classico, o conto moderno e o conto pos-
moderno.

O conto literario classico teve inicio nas primeiras décadas do século XIX com 0s
estadunidenses Nathaniel Hawthorne e Edgar Allan Poe e, em seguida, se propagou por varios
paises, desde a Franca, com Guy de Maupassant e Alphonse Daudet, até a Russia, com Anton
Tchekhov e Fiddor Dostoievsky (ZAVALA, 2017). Suas caracteristicas se pautam em “inicio
cataforico, tempo sequencial, espaco transparente, um narrador onisciente e confiavel,
personagens paroxisticos, linguagem literal, ideologia pedagogica e um final epifanico”
(ZAVALA, 2017, p. 29-30, traducdo minha)®, sendo o fim epifanico responsavel por dissolver
contradigdes e também resolver os enigmas da narrativa (ZAVALA, 2017).

O conto moderno é inaugurado, no fim do século XIX, com Tchekhov e se propaga
com contistas como James Joyce, na Irlanda, Virginia Woolf, na Inglaterra, Julio Cortéazar, na
Argentina e Maria Luisa Bombal, no Chile, dentre outros, ao longo do século XX (ZAVALA,
2017). Esse conto apresenta um “inicio anaforico, tempo alegorico, espaco metaforico,
narrador pouco confiavel, personagens contraditérios, linguagem irdnica, intertextualidade
explicita, ideologia moral ambigua e final aberto” (ZAVALA, 2017, p. 30, traducdo minha)®.

E, por fim, o conto pés-moderno

consiste na presenca simultdnea de caracteristicas classicas e modernas ou um
simulacro dessas caracteristicas mutuamente excludentes. Essa escrita paradoxal
comeca a ser reconhecida na década de sessenta do século XX e se expande até os

5 “Inicio cataférico, tiempo secuencial, espacio transparente, narrador omnisciente y confiable, personajes
paroxisticos, lenguaje literal, ideologia pedagégica y final epifanico”. (ZAVALA, 2017, p. 29-30).

6 “Inicio anafdrico, tiempo alegdrico, espacio metaférico, narrador poco confiable, personajes contradictorios,
lenguaje irdnico, intertextualidad explicita, ideologia moralmente ambigua y final abierto.” (ZAVALA, 2017, p.
30)
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dias atuais. O referente paradigmatico que representa essa escrita contistica é
Ficciones (1944) de Jorge Luis Borges. A diversidade de registros do conto pds-
moderno, inclui escritores distintos como Raymond Carver, Donald Barthelme, Julio
Cortazar, Augusto Monterroso, Eduardo Galeano, Ana Maria Shua [...]. O conto
p6s-moderno tem um inicio paradoxal, tempo espacializado, espago fragmentado,
narrador parédico ou autoirbnico, personagens intertextuais, linguagem
autorreferencial, ideologia paradoxal e final multiplo ou tematico. O conto pos-
moderno [...] se representa como um tecido neural, uma rede telefénica, um rizoma
de planta ou um baldo de espuma. (ZAVALA, 2017, p. 30, traducdo minha)’.

Distanciadas da aspiracdo de uma definicdo, essas consideracfes intentam explanar,
brevemente, o percurso do género escolhido para esta pesquisa. Mais uma vez, isento-me do
compromisso com uma abordagem tedrica® — visto que ndo é este o objetivo de meu trabalho
—, mas dedico-me ao proposito de circunscrever, para a leitora e o leitor, 0s aspectos
fundamentais para esta analise. Dado que o artigo de Zavala ndo toca uma vertente muito cara
para esta dissertacdo, o conto na literatura africana de lingua portuguesa, compete-nos, entao,
outra breve organizacao.

No artigo “Géneros narrativos nas literaturas africanas em portugués — entre a tradigdo
africana e o ‘canone ocidental’”, publicado em 2015 na Revista Scripta do Programa de Pos-
graduacdo em Letras e do Centro de Estudos Luso-afro-brasileiros da PUC Minas, a
professora, ensaista e pesquisadora sdo-tomense Inocéncia Mata principia o tema colocando

em cena que

uma questao que me intrigou quando tive contacto com os primeiros textos africanos
foi a palavra “estéria” — em vez de “conto” — para referir narrativas curtas. Primeiro
pensei tratar-se de mais um “africanismo” (explicagdo entdo em voga para qualquer
“desvio”). [...] O problema comegou a p6r-se na medida em que existiam dois
termos que pareciam designar uma mesma forma do modo narrativo, até pelos
proprios escritores: estéria e conto. (MATA, 2015, p. 79-80).

Ao longo do artigo, Inocéncia Mata versa sobre a questdo que a intrigou, afirmando

ndo intencionar uma discussdo da etimologia da palavra estéria. Todavia, assegura que a

" “El cuento posmoderno consiste en la presencia simultanea de rasgos clasicos y modernos o un simulacro de
estos rasgos excluyentes entre si. Esta escritura paradéjica empieza a ser reconocida en la década de los sesenta
del siglo XX, y se expande hasta nuestros dias. El referente paradigmatico que prefigura esta escritura cuentistica
es Ficciones (1944) de Jorge Luis Borges. La diversidad de registros del cuento posmoderno incluye escritores
tan distintos como Raymond Carver, Donald Barthelme, Julio Cortazar, Augusto Monterroso, Eduardo Galeano,
Ana Maria Shua. [...] El cuento posmoderno tiene inicio paraddjico, tiempo espacializado, espacio fragmentado,
narrador parddico o autoirénico, personajes intertextuales, lenguaje autorreferencial, ideologia paradéjica y final
multiple o tematizado. El cuento [...] se representa como un tejido neuronal, una red telefénica, un rizoma
vegetal o un globo de espuma.” (ZAVALA, 2017, p. 30)

8 Os estudos tedricos do género conto, evidentemente, acompanharam sua evolugéo, assim, podemos encontrar
tedricos dedicados a cada um dos aspectos do conto, bem como suas diferentes nacionalidades. Para um estudo
da teoria do conto, indico A filosofia da composicdo, de Edgar Allan Poe; Teoria do Conto, de Nadia Gotlib;
Géneros narrativos nas literaturas africanas de lingua portuguesa, de Inocéncia Mata; O conto mogambicano:
escritas pds-coloniais, de Maria Fernanda Afonso; Formas breves, de Ricardo Piglia; Valise de crondpio, de
Julio Cortazar.
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maior parte das escritoras e escritores africanos tém por preferéncia a palavra estoria para
denominar suas narrativas curtas, ao invés da palavra conto (MATA, 2015). Isso posto, a
autora elucida o potente didlogo “entre formas orais ‘tradicionais’ e formas literarias
‘convencionais’, em termos de modo e género” (MATA, 2015, p. 83), sendo esse didlogo o
que “assegura a continuidade, e a adaptacdo que permite a transformacdo da diferenca das
formas literarias cultivadas pelos escritores africanos, hum jogo de diferenciagdo que aponta
para a afirmacdo identitaria por via da ‘fala’” (MATA, 2015, p. 88).

Somadas a essa relacdo dialdgica entre a tradicéo literaria oral e a tradi¢cdo do canone
literario, as estdrias ou os contos africanos tém por insisténcia “historias de vidas” (MATA,
2015, p. 84). Para a pesquisadora Maria Fernanda Afonso (2004), que assegura que o conto é
uma forma literéria privilegiada em Africa, o fazer literario contistico esta associado a outros
fatores além da tradicdo oral africana, como as condicdes de publicacdes e fatores politicos e

sociais. Afonso afirma, ainda, que

H4, todavia, outras razdes que justificam a escolha do conto como forma literaria
privilegiada entre as quais a preocupacdo que o escritor tem como a realidade que o
cerca, € que o leva a captar de forma breve e intensa fragmentos do quotidiano,
criando uma espécie de epopeia com homens e mulheres do povo.

O conto urde-se como uma trama de existéncia em que os fios da tradicdo e os da
modernidade se entretecem de forma laboriosa, constituindo um discurso hibrido
que permite ouvir varias vozes que se confundem em coro babélico. A singularidade
do conto é fazer estilhacar todo o discurso univoco: ndo s6 o autor ndo fala em nome
proprio como transmite a voz e a palavra de outrem, estabelecendo uma enunciagéo
completamente plural. Numa palavra, o conto torna-se um género que se acomoda as
convulsdes das sociedades africanas, que se faz eco de todas as preocupacdes e de
todas as facetas de paises em construgdo. (AFONSO, 2004, p. 99).

Em suma, o conto africano caracteriza-se por sua forma breve e intensa que abarca
fragmentos do cotidiano, por vezes de cunho engajado, e se constitui enquanto discurso
polifénico. Todos os aspectos citados até aqui nortearam a escolha do género literario para
essa andlise. Afinal, o conto parece abarcar, em sua narrativa curta, a humanizagdo necesséria
para o0 tema da violéncia de género, pois, conforme postulou o escritor mogambicano Mia

Couto,

0 conto é feito com pinceladas. E um quadro sem moldura, o inicio inacabado de
uma histéria que nunca termina. O conto n&o segue vidas inteiras. E uma iluminagéo
stbita sobre essas vidas. Um instante, um relampago. O mais importante ndo é o que
revela, mas o que sugere, fazendo nascer a curiosidade cimplice de quem Ié. No
conto o0 que vale ndo € tanto o enredo, mas o surpreender em flagrante a alma
humana. (COUTO, 2005, p. 46, grifo meu).

Dito isso, destaco alguns aportes do escritor e intelectual argentino Julio Cortazar que

define o conto enquanto “esse caracol da linguagem, irmao misterioso da poesia em outra
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dimensdo de tempo literario” (CORTAZAR, 2004, p. 149). O autor estabelece, ainda, que 0
tempo e o espaco literario devem se apresentar “como que condensados” (CORTAZAR,
2004, p. 150). E é exatamente essa a construcdo das categorias narrativas tempo e espaco
apresentadas nos trés contos a serem analisados. O escritor Cortazar apresenta, outrossim,

postulacdes que buscam debater o papel exercido pela (0) contista. Para ele:

Um contista é um homem que de repente, rodeado pela imensa algaravia do mundo,
comprometido em maior ou menor grau com a realidade histérica que o contém,
escolhe e faz com ele um conto; esta escolha ndo é tdo simples, as vezes o contista
escolhe, e outras vezes sente como se 0 tema lhe impusesse irresistivelmente, o
impelisse a escrevé-lo. (CORTAZAR, 2004, p. 153 -154).

Cortazar afirma que, apesar do lugar relevante que o tema apresenta no género conto,
0 mais importante seria, na verdade, aquilo que antecede e aquilo que sucede o tema — a
escritora/o escritor e o tratamento literario, respectivamente. Sob essa 6ética, intentamos
demonstrar como as narrativas de Evaristo, Amarilis e Carvalho revelam-se sublimes ao
submeter um tema significativo a uma forma literaria que produzird, em suas leitoras e
leitores, “todos os valores, todo o fermento, toda a projecdo em profundidade e em altura
desses temas.” (CORTAZAR, 2004, p. 159). Tal premissa legitima-se pelos instrumentos
expressivos e estilisticos dos quais as contistas se valeram para construir suas narrativas.
Evaristo, Amarilis e Carvalho apresentam estilo singular para discutir com profundidade o
tema da violéncia de género nas sociedades governadas pelas ideologias patriarcais, conforme
destacarei ao longo da anéalise apresentada.

Para Cortazar (2004, p. 157), o conto “tem de nascer ponte, tem de nascer passagem,
tem de dar o salto que projete a significacdo inicial, descoberta pelo autor, a esse extremo
mais passivo e menos vigilante e, muitas vezes, até indiferente, que chamamos leitor”. Ainda
que os contos analisados tratem de uma tematica tdo necessaria e relevante para as sociedades
do século passado e, infelizmente, ainda para o século XXI — dada toda a cena contemporanea
estampada diariamente nos jornais, noticiarios, redes sociais —, as narrativas nao se limitam a
transmissdo de um tema.

Dessarte, a escolha pelo género conto viu-se ancorada nos postulados supracitados,
bem como pela viabilidade de poder contrastar trés narrativas de escritoras e paises distintos
em uma dissertacdo, dada a sua forma breve. Ademais, se 0 canone literario privilegia o
género romance, consideremos que o fazer literario contistico é também uma forma de

subverséo escolhida pelas autoras analisadas.
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2. CAPITULO I: Literatura de autoria feminina e feminismo

Personne n’a jamais écrit a deux voix.°

Marguerite Duras

A tradicdo literaria ocidental dominante foi construida centrada no género
masculino®®, pautada pela ideologia androcéntrica das sociedades nas quais surgiu, sendo os
discursos patriarcais os constituintes do canone literario. Da mesma maneira, a historia da
literatura foi apresentada por homens que, ao narrarem 0s acontecimentos, sob 0s seus pontos
de vista, optaram, muitas vezes, por ocultar as mulheres, tornando-as invisiveis. Esses
mesmos sujeitos legitimaram a histéria escrita como a oficial, e esta foi repercutida e
perpetuada ao longo dos séculos.

Uma vez que a ordem patriarcal instaurou o silenciamento do feminino nas esferas
sociais, historicas e literarias, as representacdes das mulheres na literatura, até meados do
século XX, foram realizadas, majoritariamente, por homens que as construiam no quadro de
uma imagem reducionista, centrado no maniqueismo entre “santa” e “puta” ou, ainda,
“angelical”, tal qual a virgem Maria, e “pecadora”, como Eva. Essas construcdes binarias
anularam as infinitas identidades femininas nas representacdes literarias ao longo dos séculos,

conforme bem postulou a professora e pesquisadora Lucia Zolin:

[...] é recorrente o fato de obras literarias candnicas representarem a mulher a partir
de repeticdes de estereotipos culturais, como, por exemplo, o da mulher sedutora,
perigosa e imoral, o da mulher megera, o da mulher indefesa e incapaz e, entre
outros, o da mulher como anjo capaz de se sacrificar pelos que a cercam. Sendo que
a representacdo da mulher como incapaz e impotente subjaz uma condicéo positiva;
a da independéncia feminina vislumbra na megera e na adultera remete a rejeicdo e a
apatia. (ZOLIN, 2009, p. 226).

A legitimacdo da supremacia masculina e o silenciamento feminino séo seculares.

Durante os séculos XVI e XVII, as mulheres europeias sofreram perseguicGes religiosas e

® Ninguém nunca escreveu a duas vozes (tradugédo minha).

10 A pesquisadora e doutora Lucia Zolin propds que “no ambito da arte literaria, até meados do século passado,
os discursos dominantes vinham circunscrevendo espacos privilegiados de expressdo e, consequentemente,
silenciando as producles ditas ‘menores’, provenientes de segmentos sociais ‘desautorizados’, como as das
minorias e dos/as marginalizados/as. No limite, o quadro comportava, de um lado, a visibilidade das obras
candnicas, a chamada ‘alta cultura’, cujas formas de consagracdo guardam relacdes bastante estreitas com o
modo de o mundo ser representado, com a ideologia ai veiculada e, também, é claro, com quem o esta
representando. De outro, o apagamento da diversidade proveniente das perspectivas sociais marginais, que
incluem mulheres, negros, homossexuais, ndo-catolicos, operarios, desempregados...” (ZOLIN, 2009, p. 185).
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sociais por meio do movimento de caca as bruxas. De acordo com Silvia Federici (2004), essa
perseguicéo foi, na verdade, um ataque ao poder das mulheres no controle sobre a reproducao,
bem como na capacidade de curar. Pois, essas mulheres representavam resisténcia a difusao
das relacdes capitalistas e, ainda, autonomia sobre seus proprios corpos, 0 que era uma
ameaca a estrutura patriarcal:
A caca as bruxas foi também instrumento da construcdo de uma nova ordem
patriarcal na qual os corpos das mulheres, seu trabalho, seus poderes sexuais e
reprodutivos foram colocados sob o controle do Estado e transformados em recursos
econbmicos. O que quer dizer que os cacadores de bruxas estavam menos
interessados no castigo de qualquer transgressao especifica do que na eliminacdo de
formas generalizadas de comportamento feminino que j& ndo toleravam e que

tinham que se tornar abominaveis aos olhos da populagdo. (FEDERICI, 2004, p.
310).

Corroboram, ainda, para os silenciamentos dos discursos femininos, os papéis sociais
— impostos as mulheres inseridas nessas sociedades patriarcais — que as impediam 0 acesso a
educacdo formal, como era oferecida aos homens. Consoante a célebre historiadora francesa e
pesquisadora da historia das mulheres, Michelle Perrot, “a mulher ficou reduzida ao espaco
privado, ela nunca foi chamada a fazer parte da cena historica” (PERROT, 2005, p. 519).
Ainda que jovens mulheres, pertencentes a alta classe social, tivessem acesso a um tutor
particular, muitas vezes, a educacdo que lhes era oferecida voltava-se para assuntos
relacionados ao casamento, bem como para o comportamento feminino esperado por essas
sociedades.

Com os avangos do movimento lluminista no século XVIII, a discusséo do direito a
educacao tornou-se uma de suas pautas, tendo o filésofo francés Jean-Jacques Rousseau como
um dos seus principais defensores. Contudo, em seu livro Emilio, ou Da Educacéo, Rousseau
desnuda, taxativamente, que seus ideais educacionais ndo sdo universais, uma vez que
legitima a distingdo do modelo educacional pautado em género. E, entdo, reafirma os papéis

sociais arbitrarios e desiguais impostos as mulheres nas sociedades machistas patriarcais:

Assim, toda educacdo das mulheres deve ser relativa aos homens. Agradar-lhes, ser-
Ihes (til, fazer-se amar e honrar por eles, educa-los quando jovens, cuidar deles
quando grandes, aconselha-los, consola-los, tornar suas vidas agradaveis e doces: eis
os deveres da mulher em todos os tempos e 0 que lhes deve ser ensinado desde a
infancia. [...] faz com que gostem de seu sexo, que sejam honestas, que saibam
cuidar de seu lar, ocupar-se com sua casa; [...] a obediéncia que deve ao seu marido,
a ternura e os cuidados que deve a seus filhos, sdo consequéncias tdo naturais e tdo
sensiveis de sua condi¢do (ROUSSEAU, 2004, p. 527).
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Isso posto, evidencia-se que a educacdo da qual as mulheres podiam vir a ter direito,
no “Século da Luzes” e no ber¢o da revolugéo, dizia respeito apenas a uma formacédo para

boas esposas ou religiosas:

E preciso, pois, educar as meninas, e ndo exatamente instrui-las. Ou instrui-las
apenas no que é necessario para torna-las agradaveis e Uteis: um saber social, em
suma. Forma-las para seus papéis futuros de mulher, de dona-de-casa, de esposa e
mae. Inculcar-lhes bons habitos de economia e de higiene, os valores morais de
pudor, obediéncia, polidez, rendncia, sacrificio... que tecem a coroa das virtudes
femininas. (PERROT, 2006, p. 93).

Ainda assim, algumas mulheres confrontaram os paradigmas impostos pelas
sociedades patriarcais e foram penetrando o &mbito da escrita paulatinamente. No entanto, a
principio, apenas alguns temas lhes eram permitidos, conforme evidencia Michelle Perrot:

Inicialmente isoladas na escrita privada e familiar, autorizadas a formas especificas
de escrita publica (educacdo, caridade, cozinha, etiqueta...), elas se apropriaram
progressivamente de todos 0s campos da comunicagdo e da criagdo: poesia, romance

sobretudo, [...]. Debates e combates balizam estas travessias de uma fronteira que
tende a se reconstituir, mudando de lugar. (PERROT, 2005, p. 10).

Compete-nos destacar que, malgrado todos os obstaculos e adversidades impostos para
a realizacdo de manifestacOes literarias e criticas por mulheres, emergem varias excecdes na

cena ocidental.

2.1 A jornada (ndo narrada) da heroina

Alguém que eu possa ler diferentemente depois de me ler. Alguém que dird aos animais e as
plantas que nem sempre seréo Servos.

Maria Gabriel Llansol

Muitos foram os que narraram a jornada do herdi na literatura candnica, assim como
muitos foram os que estabeleceram a histdria dos “vencedores” como historia oficial em meio
as relagdes de poder das sociedades ocidentais. De acordo com a critica e tedrica indiana
Gayatri Spivak, em sua renomada obra Pode o subalterno Falar?, “o subalterno como um
sujeito feminino ndo pode ser ouvido ou lido” (SPIVAK, 2010, p. 124). Dessa forma, faz-se
necessario tracejar algumas dessas narrativas silenciadas e ignoradas no passado “para que se

possa compreender o presente” (TEIXEIRA, 2008, p. 67).
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Apesar de todos os obstaculos, as mulheres foram adentrando o campo da escrita,
construindo a sua presenca como excegdes notaveis. Como é o caso de Madame de Stéel, que
se destacou, no século XVIII, pela relevancia de suas obras criticas e literarias, destaque esse
que decorre da juncdo da genialidade da escritora, atrelada ao acesso a educacédo de qualidade
que a sua condicdo social Ihe permitiu. E, ainda assim, por mais de um século, parte da critica
literaria, composta por homens, menosprezou a importancia de sua obra.

Ainda no século XVIII, a dramaturga, abolicionista e ativista politica francesa Olympe
de Gouges debateu sobre a igualdade de direito das mulheres ao escrever a Declaracdo dos
Direitos da Mulher e da Cidada, destinada a Rainha Antonieta, em resposta a Declaracdo dos
Direitos do Homem e do Cidaddo — primeiro documento de garantia dos direitos humanos,
publicado na Franca, em 1789. A repercussdo da declaracdo, bem como de seus escritos
feministas e abolicionistas, filosoficos, politicos e dramaturgicos, afrontou o sistema patriarcal
e a ativista foi condenada a guilhotina, em 1793, durante a Revolugdo Francesa.

A escritora italiana Maria Rosa Cutrufelli apresenta, em seu romance historico Eu vivi
por um sonho, o informe divulgado, a época, sobre a morte de Olympe de Gouges: “[...]
nascida com uma imaginacao exaltada, tomou o seu delirio por uma inspiracdo da natureza:
quis ser Homem de Estado. Ontem a lei puniu esta conspiradora por ter esquecido as virtudes
que convém ao seu sexo” (CUTRUFELLLI, 2009, p. 303). Esse informe elucida perfeitamente
o lugar que era relegado as mulheres no século XVIII.

No ano seguinte a publicacdo de Olympe de Gouges, 1792, a filésofa e escritora
britanica Mary Wollstonecraft — mde de Mary Shelley, a autora de Frankenstein — publicou a
obra Uma Reivindicac¢ao pelos Direitos da Mulher, em resposta a um relatério da Assembleia
Nacional Francesa que defendia que a educacdo para mulheres deveria se restringir a uma
educacdo doméstica — bem como, anteriormente, propusera Rousseau em Emilio, ou Da
educacdo (1762). Wollstonecraft lutou por uma educacgdo igualitaria, pautada na razéo, e
reivindicou por mulheres representando mulheres na politica.

Aqui, realizo um salto cronologico para adentrar o século XX, mais especificamente
na década de 1920, a escritora e ensaista inglesa Virginia Woolf, tendo sido convidada a
realizar uma palestra em duas faculdades inglesas exclusivas para mulheres, cujo tema era
“As mulheres e a ficcdo”, desenvolve uma exposicao que, posteriormente, viria a se tornar um
livro publicado com o titulo, em portugués, Um teto todo seu. Nele, a autora discorre sobre a
tradicdo patriarcal que submetia as mulheres ao desincentivo para escrita literria, dada a
impossibilidade da independéncia pessoal e financeira dessas mulheres, uma vez que “nao se

pode pensar direito, amar direito, dormir direito quando nada se jantou” (WOOLF, 2014, p.
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32). Fora da ficcdo escrita por homens, na vida real, a mulher “era trancada, espancada e
jogada de um lado para o outro” (WOOLF, 2014, p. 66).

Assim, Woolf elucida que “uma mulher precisa ter dinheiro e um teto todo seu, um
espaco proprio, se quiser escrever ficcdo” (WOOLF, 2014, p. 12). Anos mais tarde, a
escritora, filésofa e intelectual francesa, Simone de Beauvoir, corroborou a assertiva de Woolf
ao afirmar que “foi pelo trabalho que a mulher cobriu em grande parte a distancia que a
separava do homem; so o trabalho pode assegurar-lhe uma liberdade concreta” (BEAUVOIR,
1967, p. 449).

Woolf afirma, ainda em seu ensaio, que, apds uma pormenorizada busca sobre o tema
“As mulheres € a fic¢dgo” no Museu Britanico, ela descobriu inimeros titulos, que traziam
enquanto tematica a mulher, escritos sempre por homens!!. Eram estes médicos, bidlogos,
ensaistas, professores, clérigos, romancistas, “jovens rapazes com titulo de mestre; homens
sem titulo nenhum, homens sem qualquer qualificacdo aparente exceto a de ndo serem
mulheres” (WOOLF, 2014, p. 43, grifo meu). Desses, ela selecionou 12 titulos para analisar e
ficou estarrecida com as tentativas mais diversas de inferiorizacdo das mulheres que

encontrou:

Veja-se Pope: “A maioria das mulheres ndo tem nenhum carater”. E La Bruyeére:
“As mulheres sdo o extremo: elas sdo melhores ou piores do que os homens”, uma
contradicdo clara entre observadores mordazes que eram contemporaneos. Elas sdo
capazes de aprender ou incapazes? Napoledo achava que eram incapazes. O doutor
Johnson pensava o contrario. [...] Alguns sabios declararam que o cérebro delas ¢é
mais superficial; outros, que a sua consciéncia é mais profunda [...] (WOOLF, 2014,
p. 47).

Apds exposicdo dos exemplos dos escritos de homens sobre as mulheres, Woolf expde
a evidéncia de que a Inglaterra estava fortemente regida pelo patriarcado, de modo que ele,
para construir a sua superioridade, buscava enfraquecer, inferiorizar e governar outros, ou
outras. Assim sendo, em uma sociedade patriarcal, as mulheres tém para os homens a
serventia de espelhos “com poderes magicos e deliciosos de refletir a figura do homem com o
dobro de seu tamanho natural” (WOOLF, 2014, p. 54). E € exatamente por isso que 0 homem
pratica a incansavel tentativa de inferiorizar e silenciar as mulheres, “pois se ela resolver falar
a verdade, a figura no espelho encolherd” (WOOLF, 2014, p. 54).

Volvendo a um século, recuperando a cronologia, a escritora e educadora brasileira

Nisia Floresta, pioneira na defesa do direito a educacéo cientifica para as mulheres no Brasil,

11 Cabe, ainda, ressaltar a indignacdo de Woolf ao ter constatado que “nada se saiba sobre as mulheres antes do
século XVIII” (WOOLF, 2014, p. 36).
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questionava, em 1832, “por que [0s homens] se interessam em nos separar das ciéncias a que
temos tanto direito como eles, sendo pelo temor de que partilhemos com eles, ou mesmo 0s
excedamos na administracdo dos cargos publicos, que quase sempre tdo vergonhosamente
desempenham?” (FLORESTA, 1989, p. 94). Mas, diferentemente de Woolf e Beauvoir,
Floresta, por muito tempo, foi silenciada na histdria de seu, nosso pais e sua obra veio a ser
conhecida pelo grande publico, apenas, no final dos anos 1980, a partir do trabalho da
pesquisadora Zahidé Muzart junto a Constancia Duarte e outras escritoras e pesquisadoras
comprometidas em desvelar a invisibilidade imposta as mulheres na literatura.

Distintamente, apesar dos desafios, a segunda metade do século XX e os vinte dois
anos do século XXI foram palco para encenacdo literaria de grandiosas, diversas e inimeras
narrativas tecidas por escritoras nas sociedades ocidentais. Esta pesquisa se debrucara sobre
trés narrativas de trés autoras, cada uma alicer¢cada em um continente distinto, em uma época
distinta, sendo que os contos analisados contemplam trés marcos temporais do recorte
supracitado: as décadas de 1950, 1980 e 2010. Dessa forma, a jornada da heroina prosseguira
representada pelas narrativas de Judite de Carvalho, Orlanda Amarilis e Concei¢do Evaristo

ao longo desta dissertacao.

2.2 Estudos de género e literatura: mudando as coisas que nédo se pode aceitar

I'm no longer accepting the things I cannot change.
I'm changing the things | cannot accept.*?
Angela Davis

Conforme anteriormente exposto, a luta pelos diretos das mulheres data de tempos
remotos, sendo ainda muito necessaria nos tempos atuais. Uma vez que o direito de narrar se
estabeleceu em meio as pautas feministas, debater sobre literatura de autoria feminina implica
discutir, também, sobre género. Tendo sido marginalizados por longa data, os estudos de
género foram colocados em cena com 0s movimentos feministas e se propagaram no cenario
internacional no fim do século XI1X, emergindo, assim, incontaveis narrativas produzidas por

mulheres. Essas narrativas, independentemente de serem ou ndo adeptas as ideologias

12 N&o estou mais aceitando as coisas que ndo posso mudar. Estou mudando as coisas que ndo posso aceitar
(tradugdo minha).
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feministas, contribuiram para transgressao e subversdo da ordem dos discursos patriarcais de
poder.

Por se construir enquanto espaco discursivo, a literatura possibilita o direito de narrar
verossimilhancas ou inverossimilhancas, mas, além disso, torna-se ambito para a
representacdo de realidades marginalizadas. Assim sendo, o discurso literario é, além de um
discurso do saber, um discurso de poder. Visto que, conforme formulou Foucault (2004), “o
discurso ndo € simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de dominacéo, mas
aquilo por que, pelo que se luta, o poder do qual nés queremos apoderar” (FOUCAULT,
2004, p. 10). Na luta pelo seu lugar de direito na historia da literatura mundial, ampliam-se,
extraordinariamente, as narrativas de escritoras, ao longo do século XX e XXI, produzindo
discursos insubmissos.

Com a propagacdo dos movimentos feministas nos ultimos anos da década de 1970,
historiadoras e feministas estadunidenses trouxeram para 0S movimentos a problematizacao
da unificacdo que desconsiderava as singularidades das mulheres que estavam inseridas em
diferentes contextos e diferentes sociedades. Enquanto na Inglaterra muitas mulheres lutavam
pelo direito ao voto, em muitos outros paises, mulheres negras lutavam contra a escravidao de
Seus corpos.

No que diz respeito a distancia existente entre o preconceito contra a mulher e o
preconceito contra a mulher negra, a tedrica Grada Kilomba (2012) rompe com o pensamento
de “mulher universal”'3, ampliando os movimentos feministas e tornando-os mais inclusivos:

Por ndo serem nem brancas nem homens, as mulheres negras ocupam uma posic¢éo
muito dificil na sociedade supremacista branca. Representamos uma espécie de
caréncia dupla, uma dupla alteridade, ja que somos a antitese de ambos, branquitude
e masculinidade. Nesse esquema, a mulher negra s6 pode ser o outro, € nunca Si
mesma. [...] Mulheres brancas tém um oscilante status, enquanto si mesmas e
enquanto o “outro” do homem branco, pois sdo brancas, mas ndo sdo homens;
homens negros exercem a funcdo de oponentes dos homens brancos, pois séo
homens, mas ndo sdo brancos; mulheres negras, entretanto, ndo sdo nem brancas

nem homens, e exercem a fungdo de “outro” do “outro.” (KILOMBA, 2016 apud
RIBEIRO, 2018, p. 124).

Dessa maneira, 0 movimento feminista, antes composto majoritariamente por
mulheres brancas, € essencialmente atravessado pela realidade plural. No Brasil, a professora,
filésofa e antropologa Lélia Gonzalez lutou por um “feminismo afro-latino-americano” e
contestou o feminismo latino-americano que desconsiderava o racismo. Segundo a autora, 0

feminismo desempenhou um papel de extrema relevancia nas lutas e conquistas das mulheres

13 Butler (2003, p. 19) discorre a respeito do pensamento de mulher universal adotada pelo feminismo branco e
denuncia as exclusdes decorrentes destes.
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“ao centralizar suas analises em torno do conceito de capitalismo patriarcal (ou patriarcado
capitalista)” e ao revelar “as bases materiais e simbdlicas da opressdo das mulheres”
(GONZALEZ, 2020, p. 140). Entretanto, as discussGes das discriminacdes sofridas pelas
mulheres restringiam-se aquelas baseadas na orientacdo sexual, deixando de lado a
discriminacdo de carater racial.

Gonzalez, em 1988, notou que 0 racismo por omissdo tem suas raizes em uma “visao
de mundo eurocéntrica e neocolonialista” (GONZALEZ, 2020, p. 141). Uma vez que tanto o
sexismo quanto o racismo pautam-se na preconceituosa mentira de diferencas bioldgicas para
manterem as ideologias de dominacdo, as mulheres ndo brancas estdo duplamente inseridas no
sistema ideol6gico de dominagao.

Nessa perspectiva, feministas como Angela Davis e bell hooks'* reiteraram que as
mulheres vivem diferentes experiéncias de se ser mulher, sendo necessario considerar as
variaveis como classe social, raca, nivel de escolaridade e orientacdo sexual, entre outras
pluralidades. Dessa forma, quando duas os mais dessas categorias estdo unidas, temos, ent&o,
uma interseccdo de discriminacdo, criando uma fissura ainda maior no acesso aos direitos
igualitarios.

Apesar disso, € imprescindivel destacar que, conforme afirma a professora
estadunidense Patricia Hill Collins (2000), as opressdes de género, raca e classe sociais sao
distintas, mas estdo vinculadas a um mesmo sistema de dominacdo. Logo, as relages de
poder estdo envoltas em diferentes processos de opressdo e a interseccionalidade permite
avancar a analise e a praxis dessa interacdo. De acordo com a tedrica feminista estadunidense

Kimberle Crenshaw,

a interseccionalidade é uma conceituacdo do problema que busca capturar as
consequéncias estruturais e dindmicas da interagdo entre dois ou mais eixos da
subordinagdo. Ela trata especificamente da forma pela qual o racismo, o
patriarcalismo, a opressdo de classe e outros sistemas discriminatorios criam
desigualdades basicas que estruturam as posicBes relativas de mulheres, ragas,
etnias, classes e outras. (CRENSHAW, 2002, p. 177).

Assim, o feminismo interseccional contesta o feminismo hegemonico branco, pois
compreende que mulheres possam ser vitimas de inumeras opressdes. Dessa forma, a
interseccionalidade permite uma maior abrangéncia dentro do movimento feminista.

Atualmente, a luta das mulheres pela equiparidade de género destacou novas vertentes

14 bell hooks é o pseuddnimo de Gloria Jean Watkins (1952-2021), O pseudénimo é uma homenagem a sua avo
Bell Blair Hooks e é grafado em letras mindsculas por um posicionamento politico da autora. De acordo com a
escritora, o que deve estar em destaque é a mensagem que ela transmite e ndo o seu nome.



27

feministas de maneira a cercear e combater as multifacetas da opressdo de género a qual sdo
submetidas. A titulo de exemplo — e valendo-me do privilégio do incentivo a investigacdo —
gostaria de citar trés dessas vertentes, sio elas: feminismo decolonial*®, ecofeminismo'® e
feminismo islamico'’. Notoriamente, o campo de discussdes dessa tematica é amplo. Por nio
se fazer o objeto desta pesquisa, balizaremos apenas essas breves consideragdes tdo
necessarias a nossa contextualizacao.

Compete-nos destacar que os debates aludidos s6 foram possiveis gracas aos estudos
de género e ao feminismo. Estes resgataram a mulher da margem e a trouxeram para o0 centro
de diversas pesquisas em diferentes areas do conhecimento, tornando-as objeto de estudo
(ZOLIN, 2009). Dentre esses estudos, a critica literaria feminista € um dos campos que
demanda uma breve contextualizacdo nesta dissertacdo. Previamente, faz-se necessario

mencionar que

0s principais pontos da critica feminista a ciéncia incidem na dendncia de seu carater
particularista, ideoldgico, racista e sexista: o saber ocidental opera no interior da
I6gica da identidade, valendo-se de categorias reflexivas, incapazes de pensar a
diferenca. Em outras palavras, atacam as feministas, os conceitos com que trabalham
as Ciéncias Humanas sdo identitarios e, portanto, excludentes. Pensa-se a partir de
um conceito universal de homem, que remete ao branco-heterossexual-civilizado-
do-Primeiro-Mundo, deixando-se de lado todos aqueles que escapam deste modelo
de referéncia. Da mesma forma, as praticas masculinas sdo mais valorizadas e
hierarquizadas em relagdo as femininas, o mundo privado sendo considerado de
menor importancia frente a esfera plblica, no imaginario ocidental. (RAGO, 1998,

p. 4).

Consoante a pesquisadora Lucia Zolin (2009), a critica feminista originou-se nos
Estados Unidos da Ameérica, no ano de 1970, com a tese de doutorado Sexual Politics de Kate
Millet. Desde entao, “essa vertente critica literaria tem assumido o papel de questionadora da
pratica académica patriarcal” (ZOLIN, 2009, p. 217), posto que a presenca da mulher no

espaco literdrio impde uma reorganizagdo desse espaco:

Nas Gltimas décadas, muitas facgdes criticas defendem a necessidade de se
considerar o objeto de estudo em relacdo ao contexto em que estad inserido; de
alguma forma, tudo parece estar interligado. No que se refere a posi¢cdo social da
mulher e sua presenca no espago literario, essa visdo deve muito ao feminismo, que
pds nu as circunstancias socio-histéricas entendidas como determinantes na
produgdo literaria. Do mesmo modo que fez perceber que o esteredtipo feminino
negativo, largamente difundido na literatura e no cinema, constitui-se num
consideravel obstaculo na luta pelos diretos da mulher. (ZOLIN, 2009, p. 217).

15 Ver Francoise Vergegs.
16 Ver Francoise d'Eaubonne
7Ver Nawal El Saadawi.
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A medida que o movimento feminista conquistava o direito das mulheres a fala, as
narrativas de autoria feminina foram alcancando espagos que, antes, Ihes eram negados.
Entrelacando a assertiva de Zolin acerca do papel da critica literaria feminista com o conceito
foucaultiano das relacdes de poder alicercadas no discurso, o discurso literario assume enorme
relevancia nos processos sociais, podendo atuar para 0 progresso ou retrocesso das
civilizagdes.

Enquanto a voz do discurso se manteve predominantemente masculina, as opressdes
machistas e sexistas das sociedades androcéntricas foram perpetuadas na ficcdo. Dado que,
conforme assertivamente analisou Virginia Woolf, em seu ensaio Mulheres e Fi¢gdo: “como
0s arbitros das convengdes sdo os homens, pois foram eles que estabeleceram uma ordem de
valores na vida, e ja que é na vida que em grande parte a ficcdo se baseia, também aqui, na
ficcdo, em extensa medida, esses valores prevalecem” (WOOLF, 2014, p. 15).

Portanto, a critica literaria feminista é politica e intenciona desconstruir a ideologia
que se manteve como tradi¢do, por séculos, no canone literario, no tocante as representacées
do feminino e do masculino. Novas possibilidades de leituras significam novas possibilidades
de interpretacGes e reorganizacdo da ordem social. Logo, utilizar-se dos conceitos operantes

fornecidos pela critica feminista, como instrumento de leitura de um texto literario, implica

investigar 0 modo pelo qual tal texto estd marcado pela diferenca de género, num
processo de desnudamento que visa despertar 0 senso critico e promover mudangas
de mentalidade, ou, por outro lado, divulgar posturas criticas por parte dos (as)
escritores (as) em relagdo as convengBes sociais que, historicamente, tém
aprisionado a mulher e tolhido seus movimentos. (ZOLIN, 2009, p. 218)

Por conseguinte, a critica literdria feminista desconstroi a hegemonia masculina na
historia da literatura e viabiliza plurais possibilidades de leitura, ao mesmo tempo que coloca

a luz as narrativas que, por séculos, foram silenciadas.

2.3 Mulher-sujeito: a autorrepresentacao

Imagens que reconhego mas que a camara nao
captou como eu vi, como vejo ainda. Outro
olhar. (...) Eu, a mulher, questionando os
papéis que a sociedade me impde.

Sara Almeida
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Il faut que la femme s'écrive: que la femme écrive de la femme et fasse venir les
femmes a I'écriture, dont elles ont été éloignées aussi violemment qu'elles I'ont été
de leurs corps; pour les mémes raisons, par la méme loi, dans le méme but mortel. Il
faut que la femme se mette au texte - comme au monde, et a I'histoire -, de son

propre mouvement'®,
Hélene Cixous

O ocidente presenciou a ficcionalizagcdo da mulher como objeto ao ser construida a
partir do prisma masculino, uma vez que “boa parte da producdo discursiva moderna € a
producdo explicita de um discurso dos homens sobre o ‘grande Outro’: a mulher.”
(ADELMAN, 2016, p. 86). Dessa forma, tendo sido 0 homem o detentor imperante da palavra
e da escrita, as personagens literarias femininas que compdem a cena da literatura ocidental,
bem como o céanone literario, estiveram reduzidas a estere6tipos produzidos pela lente do
patriarcado e do machismo dominantes nessas sociedades.

Ademais, faz-se necessario, ainda, ter em consideracdo que as reducionistas
representacfes femininas parecem ser inversamente proporcionais a elevagdo e
engrandecimento dos personagens masculinos nessas mesmas narrativas. Isto é, se a mulher
coube aventuras menores, enredos simplérios e aspectos banais, ao homem foi reservada a
“jornada do heroi”, a teia complexa da trama e atributos extraordinarios.

Sdo muitos os exemplos que corroboram a supracitada afirmacdo, mas gostariamos de
apresentar dois casos a titulo de fundamentagdo — isenta®® da intencéo de construir uma critica
da obra em sua totalidade®®. Encontramos essas estruturas presentes em duas grandes obras,
sendo a primeira a ilustrissima Odisseia (sec. VIII a.c.) de Homero. O protagonista Ulisses
parte rumo a guerra, deixando, a sua espera, no palacio de Itaca, sua amada Penélope. Esta,
umas das grandes figuras femininas da literatura ocidental, se mantém fiel durante toda a
longa viagem de seu amado gracas a um arguto plano por ela tecido — compete ressaltar que
apenas Penélope manteve-se fiel, sua fidelidade ao marido ndo foi reciproca. Mas,
naturalmente — conforme era natural a época —, é Ulisses quem realiza a jornada do heroi e a

narrativa prioriza as aventuras do grande protagonista de Troia?!.

18 E necessario que a mulher se escreva: que a mulher escreva sobre a mulher e traga as mulheres para a escrita,
de onde elas foram retiradas tdo violentamente como foram de seus corpos; pelas mesmas razfes, pela mesma
lei, com 0 mesmo objetivo mortal. E necesséario que a mulher se insira no texto - assim como no mundo e na
histéria - por seu proprio movimento (tradugdo minha).

19 Nesta dissertagdo, optei por utilizar o feminino.

20 Reforgamos aqui que ndo ha intuito de construir uma critica da obra em sua totalidade, apenas destacar
fundamentais detalhes, visto que é necessario reafirmar que uma obra e sua construcdo narrativa esta localizada
com sua época, sociedade, histéria e cultura.

21 Embora, o objetivo aqui seja evidenciar a grandeza da construcdo do personagem masculino e o papel
secundario da personagem feminina na narrativa, cabe ressaltar que, apesar de ndo estar no centro, Penélope
representa uma personagem transgressora. Contudo, essa reflexdo necessitaria espaco e momento mais
oportunos.
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Deparamo-nos, também, com uma estrutura similar na peca de Shakespeare que se
tornou uma das tragédias de lingua inglesa mais conhecidas ao redor do mundo, Hamlet
(escrita entre 1599 e 1601). Nesta peca, que conta com apenas duas personagens femininas —
Gertrudes e Ofélia —, é reverberada a condicdo feminina de uma época em que as mulheres
representavam apenas papéis marginalizados e de submissdo. Enquanto os personagens
masculinos tragam a complexa teia da trama, Ofélia e Gertrudes funcionam como pedes em
um jogo de xadrez.

A Ofélia, “personagem bela, sensivel, docil, que demonstra uma obediéncia silenciosa
e cega ao pai, Polonio” (CAMILO, 2021, p. 452), foi negado o direito as proprias escolhas,
cabendo-lhe apenas a escolha pelo fim de sua vida?® e, ainda assim, esta escolha estava
enraizada na loucura que o seu contexto lhe provocou®. E secular a aproximac&o do feminino
ao tragico, a castracdo, ao silenciamento. Ofélia foi oprimida pelas expectativas que a
sociedade de seu tempo impunha ao feminino. De acordo com a professora e pesquisadora
brasileira Anna Camati (2014), na obra de Shakespeare estd confrontada a tensdo entre o
feudalismo em declinio e o capitalismo emergente, e, ainda que muitos tedricos considerem
que, na época do autor, o patriarcado ja encontrava resisténcias,

[...] as restricBes de género, raciais, étnicas e classistas continuavam sendo
determinantes, no sentido de estabelecer como as pessoas deveriam ser tratadas e o
que lhes era facultado fazer, ou seja, esses fatores ainda delimitavam a esfera de
acdo da maioria dos individuos e lhes impingiam sancGes legais, sociais e
econdmicas. Na Inglaterra de Shakespeare, o0 homem podia exercer uma grande
variedade de papéis de acordo com suas possibilidades e capacidades; o desempenho
social da mulher, no entanto, era bastante limitado. Sua identidade derivava

exclusivamente do sexo ao qual pertencia: podia ser mae, esposa ou vilva; dama ou
criada; virgem, prostituta ou bruxa. (CAMATI, 2014, p. 107-108, grifo meu).

De maneira semelhante a da construcdo do personagem Ulisses, a representacdo do
protagonista Hamlet é permeada por grande complexidade, curvas sinuosas e elucubracdes. O

jovem principe é considerado um herdi, afinal, se um herdi sempre precisa lutar por uma

22 De acordo com a pesquisadora brasileira Lorena Camilo, a morte de Ofélia representa, na literatura ocidental,
“uma das cenas de morte feminina mais comoventes ja descritas, mas a0 mesmo tempo evasiva, emblematica e
ambigua. Isto porque a Rainha Gertrudes ndo estava presente durante o padecimento, contudo, é ela a pessoa
responsavel por comunicar o falecimento de Ofélia a seu irmdo, Laerte, que havia acabado de saber sobre a
morte de seu pai, Polénio. A Rainha descreve o padecimento com extremo lirismo, sem descri¢Ges de dor, com
palavras suaves que constroem uma passagem poética, transformando a morte em uma mera fatalidade.”
(CAMILO, 2021, p. 453).

23 «Ofélia suicida-se por Hamlet, que ndo é, de modo algum, responsabilizado. Cabe a ela a responsabilidade
sobre seu suicidio, ja que em nenhum momento a culpa é posta em ninguém, além dela mesma. A culpa aparece
no discurso dos coveiros, que desconfiam de seu suicidio, ou é posta na propria loucura, que, aliada a natureza,
produz um acidente fatal, segundo o discurso da rainha Gertrudes. Ofélia é secundaria em relacdo a Hamlet, mas
responsavel, o que a torna menos secundaria no contexto de dois pesos e duas medidas. Hamlet vive no desejo de
outra mulher: sua mée.” (TIBURI, 2010, p. 310).
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causa justa, ele travou a luta e buscou vingar a morte de seu pai. Hamlet é, sem dlvida, a
personagem de maior sucesso de Shakespeare e a frase por ele proferida no Ato Ill, cena I, to
be or not to be, that is the question, €, talvez, uma das mais célebres da literatura mundial. E
ndo podia ser diferente, a peca € um marco na histéria da literatura. No entanto, a personagem
Ofélia s6 veio sair da nuvem, que a cobria como personagem secundaria, no século XX, com
0s estudos da critica feminista.

Além da problematica presente nas representacdes femininas na literatura escrita por
homens, faz-se necessario refletir a respeito das opressdes pelas quais as mulheres estavam
submetidas quando puderam, finalmente, publicar suas obras sem o uso de pseuddnimos. A
escritora Virginia Woolf afirmou, em seu ensaio Profissdes para mulheres, que, para
escrever, a mulher precisava, antes, matar um fantasma: o Anjo do Lar?*. No ensaio, a autora
explanou que, sempre que dispunha da caneta para escrever, 0 Anjo do lar, em sua forma de

mulher, aparecia para ela:

Ela era extremamente simpatica. Imensamente encantadora. Totalmente altruista.
Excelente nas dificeis artes do convivio familiar. Sacrificava-se todos os dias. Se o
almoco era frango, ela ficava com o pé; se havia ar encanado, era ali que ia se sentar
— em suma, seu feitio era nunca ter opinido ou vontade prdpria, e preferia sempre
concordar com as opinides e vontades dos outros. E acima de tudo — nem preciso
dizer — ela era pura. Sua pureza era tida como sua maior beleza — enrubescer era seu
grande encanto. Naqueles dias — os ultimos da rainha Vitoria — toda casa tinha seu
Anjo. E, quando fui escrever, topei com ela j& nas primeiras palavras. Suas asas
fizeram sombra na pégina; ouvi o farfalhar de suas saias no quarto. Quer dizer, na
hora em que peguei a caneta para resenhar aquele romance de um homem famoso,
ela logo apareceu atrds de mim e sussurrou: “Querida, vocé é uma moca. Estd
escrevendo sobre um livro que foi escrito por um homem. Seja afavel; seja meiga;
lisonjeie; engane; use todas as artes e manhas de nosso sexo. Nunca deixe ninguém
perceber que vocé tem opinido prépria. E principalmente seja pura”. E ela fez que ia
guiar minha caneta. (WOOLF, 2012, p. 11-12, grifo meu).

E, diante da acdo opressiva e tiranica do Anjo do lar, Woolf percebeu que precisava ter
uma decisiva atitude para que pudesse escrever com a liberdade necessaria que € propria a

escrita. Assim ela o fez:

E agora eu conto a Unica acdo minha em que vejo algum mérito proprio, embora na
verdade o mérito seja de alguns excelentes antepassados que me deixaram um bom
dinheiro — digamos, umas quinhentas libras anuais? —, e assim eu ndo precisava so
do charme para viver. Fui para cima dela e agarrei-a pela garganta. Fiz de tudo para
esgana-la. Minha desculpa, se tivesse de comparecer a um tribunal, seria legitima
defesa. Se eu ndo a matasse, ela € que me mataria. Arrancaria o coragdo de minha
escrita. Pois, na hora em que pus a caneta no papel, percebi que ndo da para fazer
nem mesmo uma resenha sem ter opinido propria, sem dizer o que a gente pensa ser
verdade nas relacGes humanas, na moral, no sexo. E, segundo o Anjo do Lar, as

24 Referéncia ao nome da heroina do poema de Coventry Patmore (1823-1896), poeta vitoriano inglés, que
celebrava o amor conjugal e idealizava o papel doméstico das mulheres.



32

mulheres ndo podem tratar de nenhuma dessas questdes com liberdade e franqueza;
se querem se dar bem, elas precisam agradar, precisam conciliar, precisam — falando
sem rodeios — mentir. Assim, toda vez que eu percebia a sombra de sua asa ou o
brilho de sua auréola em cima da pagina, eu pegava o tinteiro e atirava nela.
Demorou para morrer. Sua natureza ficticia lhe foi de grande ajuda. E muito mais
dificil matar um fantasma do que uma realidade. Quando eu achava que ja tinha
acabado com ela, sempre reaparecia sorrateira. No fim consegui, e me orgulho, mas
a luta foi dura; levou muito tempo, que mais valia ter usado para aprender grego ou
sair pelo mundo em busca de aventuras. Mas foi uma experiéncia real; foi uma
experiéncia inevitavel para todas as escritoras daquela época. Matar o Anjo do Lar
fazia parte da atividade de uma escritora. (WOOLF, 2012, p. 12-14, grifo meu).

Entdo, faz-se necessario que a mulher escritora, na batalha contra o Anjo do Lar,
consiga maté-lo para poder, finalmente, tecer os fios de liberdade imperantes da escrita
literéria. Isso posto — somado a contextualizacdo supracitada da representacdo feminina na
literatura escrita por homens — evidencia-se que o0 grande agente para transformacdo da
construcdo da mulher-objeto para mulher-sujeito, na cena literéria, é a autorrepresentacao

feminina, dado que

uma escrita feminina centra-se na relacdo cultural de mulheres em sociedade. Néo é
a escrita que simplesmente fala de mulheres, pois homens sempre escreveram sobre
mulheres, sem necessariamente produzirem uma escrita feminina. A escrita
feminista busca 0o menor, o microscopico, perpassa pela leveza estranha, pela
delicadeza tragica, a sua politica é a da subjetividade. (TEIXEIRA, 2008, p. 42).

Pode parecer legitimo inferir que, com os Gltimos avancos dos direitos das mulheres
na sociedade ocidental, o cenario das representacdes literarias tenha se reconstruido enquanto
palco de igualdades. Entretanto, essa inferéncia ndo pode ser tida como verdadeira.
Nitidamente, conforme j& exposto, é possivel observar o eco das mudancas a partir da
segunda metade do século XX, e mudangas mais expressivas entre o fim do século XX e
inicio do século XXI. Contudo, serd que todas as mudancas que ocorreram, nesse periodo,
foram capazes de solucionar o problema da representativa feminina na literatura?

Para responder a essa questdo, recorremos a pesquisa, coordenada pela Professora
Doutora da UnB (Universidade de Brasilia), Regina Dalcastagne, que engendrou o artigo “A
personagem do romance brasileiro contemporaneo: 1990-2004”, publicado em 2005. Apesar
de se tratar de uma pesquisa que tem por corpus apenas a literatura brasileira, afiangcamos a
relevancia da apresentacdo de seus dados para este estudo, visto que o Brasil € pais que possui
0 maior nimero de habitantes em relacdo a Cabo Verde e Portugal, alem de apresentar
estruturas patriarcais e sexistas semelhaveis a esses.

A supracitada pesquisa realizou o discriminado mapeamento de personagens de

romances da literatura brasileira contemporénea, publicados pelas editoras brasileiras
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Companhia das Letras, Record e Rocco no periodo de 1990 a 2004. Foram analisadas 258
obras, totalizando 165 autores. Os dados viabilizaram analises minuciosas sobre as
representacdes na cena literaria brasileira contemporanea e apontaram que O romance
brasileiro contemporaneo privilegia a representacdo de um espaco e de um grupo social
restrito®. Apesar disso, para esta dissertacdo, cercearemos os dados que nos permitam analisar
0 contraste entre as representacdes dos personagens masculinos e femininos na literatura
escrita por homens e na literatura escrita por mulheres.

A principio, faz-se imprescindivel destacar que, dos 165 autores publicados no periodo
de 1990 a 2004, 120 eram homens, o que representa 72,7% dos romances publicados. Foram
identificados 1245 personagens “importantes®”, sendo que, em 41 romances, ndo ha nenhuma
personagem importante do sexo feminino e que em apenas 4 livros estdo ausentes 0S
personagens importantes do sexo masculino. Além disso, nos romances escritos por mulheres,
52% das personagens sdo femininas e representam 64,1% dos protagonistas e 76,6% dos
narradores. Por outro lado, nas obras de autores homens, as personagens importantes
femininas sdo apenas 32,1%, dentre elas, meramente 13,8% sdo protagonistas e 16,2%
narradoras. No geral, 773 personagens sdo do sexo masculino e 471 sdo do sexo feminino.

Destaca-se, para nossa andlise, o fato que, de acordo o artigo de Regina Dalcastagne,
as autoras mulheres produzem uma representacdo de género muito mais equitativa que 0s
autores homens — conforme podemos evidenciar nos dados acima. E que “O espago das
mulheres representadas no romance brasileiro contemporaneo €, sobretudo, o espaco
doméstico”. (DALCASTAGNE, 2005, p. 36-37). A saber, as principais ocupacdes das
personagens femininas, no corpus analisado, correspondem a 118 personagens donas de casa,
40 sem ocupacdo, 35 empregadas domésticas, 35 estudantes, 28 professoras, etc. Enquanto 0s
personagens masculinos apresentam uma distinta e ilustre série de oficios por eles

desempenhados, sendo 66 personagens escritores, 54 bandidos, 49 artistas, 43 estudantes, 43

% “0Os dados mostram que o romance brasileiro contemporaneo privilegia a representacdo de um espago social
restrito. Suas personagens sao, em sua maioria, brancas, do sexo masculino e das classes médias. Sobre outros
grupos, imperam os estereotipos. As mulheres brancas aparecem como donas-de-casa; as negras, COmo
empregadas domésticas ou prostitutas; os homens negros, como bandidos. Assim, o campo literario, embora
permaneca imune as criticas que outros meios de expressdo simbolica costumam receber, reproduz os padrdes de
exclusio da  sociedade  brasileira.”  (DALCASTAGNE, 2005, resumo).  Disponivel  em:
https://periodicos.unb.br/index.php/estudos/article/view/9077. Acesso em: 24 maio 2021.

26 <O critério de importancia é subjetivo, mas foi realizado um esforgo para homogeneizagio das avaliacdes,
permitindo localizar, em cada livro, as personagens mais cruciais para o desenrolar da trama. N&o se restringiu
aos protagonistas, mas deixou de lado figurantes, personagens menores ou aquelas cuja presenca se limitava a
subtramas claramente secundarias.” (DALCASTAGNE, 2005, p. 36-37)
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jornalistas, fotdgrafos e radialistas, 42 professores, além de militares, religiosos e
comerciantes.

A pesquisa de Dalcastagné expbe que a representacdo feminina na literatura ainda é
fortemente atravessada pelas estruturas machistas e patriarcais. De acordo com a tedrica
politica estadunidense Hanna Fenichel Pitkin, “o conceito de representacdo é um caso
instrutivo porque seu significado é altamente complexo e, desde muito cedo na histéria dessa
familia de palavras, tem sido altamente abstrato”, sendo “em grande medida, um fendmeno
cultural e politico, um fendbmeno humano” (PITKIN, 2006, p. 16). E, por ser politica, a
representacdo estd entrelacada a situacbes de poder, podendo se constituir, também, com
autoritarismo. Dessarte, a autorrepresentacdo possibilita ecoar vozes femininas que ndo foram
contempladas pelo canone literario.

Consoante a pesquisadora Ruth Silviano Branddo, no texto literario esta o “palco
ficcional, meté&fora do palco psiquico, com seus espacos, com seu jogo de luz e sombras, com
seu discurso de chefe; ele se traveste de forma a confundir o lugar de onde fala e de onde
constrdi seus fantasmas.” (BRANDAO, 2004). Considerando esta assertiva, logo, o exercicio
de questionar, em um texto literario, quem esta sendo representado e para quem, € essencial
para orientar as/os leitoras/es quanto aos discursos que foram intencionadamente construidos,
pelas escritoras e escritores, por meio da elaboracdo de seus personagens.

Conforme vimos até aqui, em virtude dos movimentos feministas e dos estudos de
género, o cenario literario ocidental estd sendo reconstruido por vozes narrativas femininas
plurais. Mas ainda ha muito a ser alterado, posto que, ainda no século XXI, testemunhamos a
continuidade da hegemonia masculina na cena literaria. Logo, acreditamos que trazer para
discussdo académica estudos sobre a literatura de autoria feminina, suas estilisticas e suas
temaéticas €, também, uma forma de desconstrucdo dos paradigmas impostos as autoras e as
suas narrativas.

Dessa forma, apds esta breve contextualizagdo socio-historico-cultural — na qual se
insere a jornada das mulheres na literatura — esta pesquisa se debrucara nas narrativas de trés
autoras, que irromperam a condicdo de mulher-objeto tornando-se mulher-sujeito, escritoras
de suas proéprias histdrias, bem como nas representagdes das trés personagens protagonistas —
menina Arminda, Piedade e Natalina — nos contos — “A menina Arminda”, “Thonon-les-
Bains” e “Quantos filhos Natalina teve?”, respectivamente. Tendo em conta que, na literatura
de autoria feminina, ndo s6 ouvimos a voz daquela que escreve, mas também nos deparamos
com o corpo inscrito, nos propomos a explorar as relagdes entre essas narrativas e 0S espagos

que as emergiram.
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3. CAPITULO II: Literatura e sociedade: trés narrativas de autoria feminina em lingua
portuguesa

Je me suis proposé d'examiner quelle est I'influence de la religion, des meeurs et des
loix sur la littérature, et quelle est I'influence de la littérature sur la religion, les
moeurs et les loix. Il existe, dans la langue francaise, sur I'art d'écrire et sur les
principes du go(t, des traités qui ne laissent rien a désirer?” ; mais il me semble que
I'on n'a pas suffisamment analysé les causes morales et politiques, qui modifient
I'esprit de la littérature. 11 me semble que I'on n'a pas encore considéré comment les

facultés humaines se sont graduellement développées par les ouvrages illustres en

tout genre, qui ont été composés depuis Homere jusqu'a nos jourszs.

Madame de Staél

E sabido que as discussdes acerca da relacdo entre as expressdes artisticas e a
sociedade estiveram — e ainda estdo — nas lentes da critica literaria. Desde a Grécia Antiga,
muito se discute sofre a fungdo da mimesis. Para Platdo, “todos 0s poetas, a comecgar por
Homero, sdo simples imitadores das aparéncias da virtude e dos outros assuntos de que
tratam, mas que ndo atingem a verdade” (PLATAO, [s.d.], p. 433-434). Por isso, acreditava
que a imitacdo era mediocre, bem como todo e qualquer fruto que ela produzisse, uma vez
que, para ele, a arte é o simulacro, ou seja, a copia da copia.

Ademais, o fildsofo grego acusava a poesia de ter a capacidade de “corromper, mesmo
as pessoas mais honestas, com exce¢do de um pequeno numero” (PLATAO, [s.d], p. 433-
434). Dessa forma, ele decidiu que era necessario banir a poesia e os poetas da Republica.
Quanto aos defensores da poesia, Platdo estabeleceu que, sé lhes seria permitido dela falar, se
pudessem demonstrar que ela “ndo ¢ apenas agradavel, mas também util, ao governo dos
Estados e & vida humana” (PLATAO, [s.d], p. 446).

Em oposicdo, Aristdteles defendeu que a poesia — enquanto expressao mimética — tem
inclinagéo a representar o universal. Para o autor, enquanto o historiador escreve o que

aconteceu, o poeta escreve o que poderia acontecer:

A funcéo do poeta ndo é contar o que aconteceu, mas aquilo que poderia acontecer,
0 que é possivel, de acordo com o principio da verossimilhanca e da necessidade. O
historiador e o poeta ndo diferem pelo facto de um escrever em prosa e 0 outro em
verso (se tivéssemos posto em verso a obra de Herddoto, com verso ou sem verso

%Les ouvrages de Voltaire, ceux de Marmontel et de Laharpe (As obras de Voltaire, aquelas de Marmontel e de
Laharpe, traducdo minha).

2B<“Ey me propus examinar qual é a influéncia da religido, dos costumes e das leis na literatura, e qual é a
influéncia da literatura na religido, nos costumes e nas leis. Existem, na lingua francesa, sobre a arte de escrever
e sobre os principios do gosto, tratados que ndo deixam nada a desejar; mas parece-me que as causas morais e
politicas que modificam o espirito da literatura ndo foram suficientemente analisadas. Parece-me que ainda nao
se considerou como as faculdades humanas se desenvolveram gradualmente pelas obras ilustres de todos os
géneros, que foram compostas desde Homero até os dias atuais”. (STAEL, 1800, p.27, tradu¢do minha)
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ela ndo perderia absolutamente nada o seu caracter de Historia). Diferem é pelo
facto de um relatar o que aconteceu e outro 0 que poderia acontecer. Portanto, a
poesia é mais filosofica e tem um caracter mais elevado do que a Historia. E que a
poesia expressa o0 universal, a Histéria o particular. O universal é aquilo que certa
pessoa dird ou fara, de acordo com a verossimilhanga ou a necessidade, e é isso que
a poesia procura representar, atribuindo, depois, nomes as personagens
(ARISTOTELES, 2008, p. 54).

A querela entre os dois grandiosos filosofos gregos é de extrema relevancia para a
construcdo do pensamento ocidental e representa o embrido da critica literaria, sendo esta uma
das razdes para tal debate alvorecer este capitulo que aborda o tema literatura e sociedade.
Posto que esta dissertacdo se limite apenas a flertar com a teoria critica, ndo nos
aprofundaremos nas duas obras supracitadas. Contudo, valendo-nos das possibilidades
intertextuais, gostariamos de ilustrar essa querela com a obra A Escola de Atenas, de Rafael
Sanzio.

Segundo a critica, no recorte da obra prima de Rafael Sanzio, pode-se verificar os
contrastes das teorias dos dois filésofos gregos. Na imagem, Platdo, a esquerda, aparece
coberto com a toga vermelha, apontando para o alto, representando o mundo sensivel, o
mundo das ideias. A direita esta Aristoteles, trajando uma toga azul, apontado para o ch&o,
referenciando o concreto. Interessa-nos, aqui, delinear o caminho do meio, entre 0 mundo
concreto e 0 mundo das ideias, para tecermos os liames entre literatura e sociedade.

Para tal, recorremos aos postulados do critico literario Antonio Candido. Em sua obra
Literatura e Sociedade, Candido (2006) comenta que, na relacdo entre o artista e 0 meio, a
sociologia desempenha o papel de uma disciplina auxiliar. Assim sendo, ela ndo tenciona
explicar, mas sim apontar alguns aspectos do fenémeno literario e/ou artistico. Em vista disso,
Candido aborda o debate com algumas indagac@es e demarcacfes necessarias ao seu estudo
aventado. Essas se construiram enquanto um dos nortes para a reflexdo embrionéria e
elaboracdo deste capitulo, que objetiva trazer para a discussdo a pergunta: “qual a influéncia
exercida pelo meio social sobre a obra de arte? Digamos que ela [a pergunta] deve ser
imediatamente completada por outra: qual a influéncia exercida pela obra de arte sobre o
meio?” (CANDIDO, 2006, p. 28).

Uma vez apresentada essas questdes, o critico literario demarca que seu estudo
privilegiara a indagacgdo de “quais s&o as possiveis influéncias efetivas do meio sobre a obra”
(CANDIDO, 2006, p. 29). Assim, Candido parte da premissa de que “a literatura é também
um produto social, exprimindo condi¢cdes de cada civilizacdo em que ocorre” (CANDIDO,
2006, p. 29). O principio dessa ideia remonta ao seculo XVIII e, no século XIX — ainda que

de forma rasa — ramificou-se em duas tendéncias de estudo: i. “avaliar em que medida certa
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forma de arte ou certa obra correspondem a realidade™; ii. “analisar o conteudo social das
obras” (CANDIDO, 2006, p. 30). Alcancando a contemporaneidade, Candido elucida que:

Para o socitlogo moderno, ambas as tendéncias tiveram a virtude de mostrar que a
arte & social nos dois sentidos: depende da acdo de fatores do meio, que se
exprimem na obra em graus diversos de sublimagéo; e produz sobre os individuos
um efeito pratico, modificando a sua conduta e concepcdo do mundo, ou reforcando
neles o sentimento dos valores sociais. Isto decorre da prépria natureza da obra e
independe do grau de consciéncia que possam ter a respeito os artistas e 0s
receptores de arte. (CANDIDO, 2006, p. 30, grifo meu).

Posto que a arte € uma comunicacgao expressiva, ela atravessa o limite das experiéncias

da/do artista. Dessa forma,

na medida em que o artista recorre ao arsenal comum da civilizacdo para os temas e
formas da obra, e na medida em que ambos se moldam sempre ao publico, atual ou
prefigurado (como alguém para quem se exprime algo), é impossivel deixar de
incluir na sua explicacdo todos os elementos do processo comunicativo, que é
integrador e bitransitivo por exceléncia. (CANDIDO, 2006, p. 32, grifo do autor).

Por conseguinte, Candido (2006) afirma que a grandeza da literatura depende dela se
construir com certa intemporalidade e universalidade — conforme defendeu Aristételes —
desprendendo-se de um determinado momento e lugar determinando. Para o Candido, a
fungdo social da literatura “comporta o papel que a obra desempenha no estabelecimento de
relacBes sociais, na satisfacdo de necessidades espirituais e materiais, ha manutencdo ou
mudanca de uma certa ordem na sociedade” (CANDIDO, 2006, p. 53, grifo meu).

Uma vez que nossa pesquisa coloca em cena o estudo da representacdo de um tema
que, infeliz e revoltantemente, se constitui enquanto bruta realidade no mundo, interessa-nos,
tambeém, dar espaco a reflexdo acerca da segunda indagagdo proposta por Céandido: qual a
influéncia exercida pela obra de arte — em nosso caso, especificamente, pelo texto literario —
sobre 0 meio. Primeiramente, faz-se necessario esbocar uma possibilidade de definicdo para o
texto literario. A pesquisadora brasileira Maria de Fatima Berenice da Cruz afirma que o texto
literario

€ um complexo fenémeno estético no qual o autor e leitor partilham um universo
ficticio, um conjunto de referéncias culturais e uma lingua. E um discurso que se
destaca pela sua elaboragdo artistica diferenciada, capaz de despertar no leitor algo
que se costuma denominar de prazer estético. E também o resultado de uma visao ou

interpretacdo pessoal das condigdes sociais, politicas e econdmicas de um povo em
um dado momento de sua histdria. (CRUZ, 2012, p. 76).
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Assim sendo, trazemos para o didlogo sobre a indagacdo de Candido, o estudo do
pesquisador brasileiro Jaime Ginzburg®® que aponta para o papel da literatura de possibilitar o

exercicio de alteridade, pois

textos literarios podem motivar empatia por parte do leitor para situacdes
importantes em termos éticos. E isso ocorre fora do circuito neurdtico do ritmo
imediatista da industria cultural. O estudo de Yudith Rosenbaum sobre a violéncia
em Clarice Lispector, por exemplo, mostra que diante de um texto da autora, que
traz o personagem Mineirinho, as relagfes entre politica e crime, entre linguagem e
conhecimento, sdo postas em questdo, o leitor é destituido de seguranga quanto a
liames claros entre o eu e 0 outro, o certo e 0 errado, a verdade e a falsidade.
(GINZBURG, 2012, p. 23).

No que diz respeito a violéncia, Ginzburg (2012) argumenta que, uma vez que a
literatura simboliza a violéncia, ela também possibilita certa atuacdo contra esta, pois,
segundo ele, ao ler cenas de agressao e violéncia em um livro, a/o leitora/leitor empatiza com
0 agredido ou a agredida, e essa reacdo agrega-se a sua formacdo ética. Assim sendo, quando
elas e eles estiverem diante dessas situagdes, no campo do real, essa formacédo ética também
fundamentara sua acdo, visto que os critérios que selecionam para realizar a interpretacdo
artistica tém a capacidade de atuar na defini¢do dos critérios para tomada de decisdo na vida
real.

De maneira anéloga, o critico literario francés Antoine Compagnon, colocando em

cena a questao ‘literatura para qué?’, afirma que

a literatura deve, portanto, ser lida e estudada porque oferece um meio — alguns
dirdo até mesmo o Unico — de preservar e transmitir a experiéncia dos outros,
aqueles que estdo distantes de nds no espago e no tempo, ou que diferem de nds por
suas condicBes de vida. Ela nos torna sensiveis ao fato de que 0s outros sdo muito
diversos e que seus valores se distanciam dos nossos. (COMPAGNON, 2012, p.60).

Assim sendo, a literatura € uma via que possibilita a humanizacgéo e a alteridade, pois
oferece a leitora e ao leitor a percepcdo de experiéncias outras, alheias as suas proprias. O
exercicio da leitura literaria é capaz de permitir que leitoras e leitores compreendam “melhor
0 homem e 0 mundo” e, nesse processo, compreendam “melhor a si mesmo” (TODOROV,
2009, p. 32-33). Portanto, a partir dessas consideragdes, situamos a relevancia dos contos
analisados nessa dissertacdo, bem como a apresentacdo dos espagos dos quais emergiram e

nos quais se inserem.

2 Ginzburg apresenta um trabalho amplo e aprofundado sobre o tema, ao propor a narrativa de uma histéria da
literatura brasileira sob a 6tica da violéncia, em Critica em Tempos de Violéncia.
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Somamos a essa relacdo entre literatura e sociedade o método comparatista que
adotamos para essa pesquisa. Pois, conforme afirmamos nas notas introdutdrias, “o lugar de
onde se fala, associado ao lugar onde se estd na cultura, torna-se, mais uma vez, categoria
distintiva que orienta o procedimento comparatista” (CARVALHAL, 2000, p. 13). Dessarte,
sem diminuir a autonomia da literatura, muito menos desconsiderar o seu forte valor estético,
abordaremos, a seguir, os “trés elementos fundamentais da comunicagdo artistica — autor,
obra, plblico” (CANDIDO, 2006, p. 33).

3.1 A sociedade portuguesa

- Estou s6, pai. Ndo é mais nada. Dei porque estava sO e isso pareceu-me... Que
parvoice, ndo é? Estou agora so!

(...) H& gente que vive setenta e oitenta anos, até mais, sem nunca se dar conta. Tu
aos quinze... Todos estamos sozinhos, Mariana. Sozinhos e muita gente & nossa
volta. Tanta gente, Mariana! E ninguém vai fazer nada por nds. Ninguém pode.
Ninguém queria, se pudesse. Nem uma esperanga.

Maria Judite de Carvalho

Portugal é um pais europeu situado na Peninsula Ibérica, as margens do Oceano
Atlantico e em fronteira com a Espanha. Sua localizagdo maritima® representou — e
representa — um aspecto de profunda relevancia na literatura portuguesa, desde o lirismo
melancolico nos famigerados versos “60 mar salgado, quanto do teu sal sdo lagrimas de
Portugal®'”, de Fernando Pessoa, até a consagracdo e exaltagdo da lingua portuguesa no
fragmento “da minha lingua vé-se 0 mar®?”, de Vergilio Ferreira. Ou, dito de outra de forma,
desde o lirismo melancolico dos versos de Florbela Espanca “quando o sol vai caindo sobre as
aguas/ num nervoso deliquio d’oiro intenso/ donde vem essa voz cheia de magoas/ com que
falas a terra, 6 mar imenso?...33”, até o inconformismo poético do fragmento “queria desfazer

0 no que liga, na literatura portuguesa, a &gua e 0s seus maiores textos. Mas esse nd € muito

30 Cabe reforgar que a tematica do mar ndo € “neutra” em suas conotagdes. A titulo de exemplo, Luis de Camdes
utilizou 0 mar como forma de exaltacdo da expansdo colonialista exploratéria ultramarina de Portugal, assim
como outros autores. Meu intuito de trazer 0 mar portugués, nesta secdo, se constr6i também de forma critica,
sobretudo, a partir os versos de Espanca e Llansol.

31 Os dois primeiros versos do poema “Mar Portugués”, de Fernando Pessoa, publicado em 1922 na revista
Contemporanea e, em 1934, integrou o livro Mensagem.

32 Fragmento do texto “A Voz do Mar”, de Vergilio Ferreira.

33 Primeira estrofe do soneto “Vozes do mar”, de Florbela Espanca, de 1916, publicado postumamente em 1994
na primeira coletanea da producéo poética de Florbela Espanca: Trocando Olhares
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forte, um paradigma frontalmente inatacavel “(LLANSOL, 1998, p. 32) de Maria Gabriel
Llansol.

Consoante os dados do World Bank (Banco Mundial), em 2021, Portugal contava com
10.325.147 milhdes de habitantes; a média da expectativa de vida era de 81 anos; o PIB per
capita era US$ 24.567,5; a taxa de desemprego estava em 6,6%3*. Compete-nos, para esta
pesquisa, desprender alguns desses dados e apresenta-los distintivamente em relacdo ao
género, visto que os dados sobre género permitem mapear as desigualdades entre homens e
mulheres, evidenciando o0s papéis sociais reservados as mulheres em uma sociedade
patriarcal.

De acordo com o documento lgualdade de Género em Portugal: Boletim Estatistico
2017, publicado pela Comissdo para a Cidadania e a lgualdade de Género (CIG)%®, em 2016,
dos 10,325 milhdes de habitantes residentes em Portugal, 5,433 milhdes eram mulheres
(52,6%) e 4,891 milhdes eram homens (47,4%), dando continuidade a tendéncia, ao longo dos
ultimos anos, da populagdo portuguesa ser majoritariamente composta por mulheres.

No que diz respeito a taxa de escolarizacdo, destacamos dois dados importantes: i. em
2016, o numero de mulheres sem nenhum nivel de escolaridade completo era de 495.000,
enquanto o nimero de homens era 201.000; ii. em contrapartida, nesse mesmo ano, 0 nimero
de mulheres que concluiram o ensino superior era maior que o nimero de homens, 961.000 e
616.000, respectivamente. Esses dados evidenciam a falta de escolarizagdo da populacao
feminina mais idosa e a predominancia das mulheres jovens no ensino superior.

No tocante aos dados de trabalho, emprego e desemprego, observa-se que 0s homens
possuem as maiores taxas de emprego e de atividade, enquanto as mulheres lideram as taxas
de desemprego. Outro aspecto muito relevante nos estudos sobre a igualdade de género é o
que diz respeito a diferenca salarial entre homens e mulheres. Ainda de acordo com os dados
publicados em Igualdade de Género em Portugal: Boletim Estatistico 2017, a remuneracéo
média das mulheres era de 824, 99 €, enquanto os homens ganham, em media, 990,05 €,
representando uma diferenca salarial de 16,7% a mais para os homens. Além disso, quanto
maior o nivel de qualificagdo, maior é a diferenca salarial entre homens e mulheres. No nivel
de qualificagdo dos quadros superiores, a diferenca chega a 26,4% na remuneracgéo base e a

27,9% nos ganhos.

34 Disponivel em: https://data.worldbank.org/country/portugal. Acesso em: 01 jun. 2022.
% Disponivel em: https://www.cig.gov.pt/2018/02/igualdade-genero-portugal-boletim-estatistico-2017/.
Acesso em: 01 jun. 2022.
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Por fim, gostariamos de evidenciar outro dado muito relevante a respeito da condi¢do
da mulher nas sociedades patriarcais, a sua participagdo no poder e nas tomadas de decis&o,

gue se manteve minima por décadas:

Durante a primeira década ap6s o 25 de Abril de 1974, a presenca feminina na
Assembleia da Republica é praticamente irrelevante e em 2005 a representagio
feminina continuava a rondar apenas um quinto do total de lugares. E a partir de
2006, com a aprovacdo da chamada Lei da Paridade, que se verifica um aumento
mais significativo da representacdo de mulheres na Assembleia da Republica que
passa de 21,3% em 2005 para 33% em 2015, sendo que apenas neste Gltimo ano se
atingiu o limiar de paridade de acordo com o que esta definido na Lei. (Igualdade de
Género Em Portugal: Boletim Estatistico 2017, p. 38, grifo meu).

Apesar do aumento da representacdo de mulheres a partir da aprovacdo da Lei da
Paridade em 2006, é evidente que, em 2017, ainda prevalece uma discrepancia entre o nimero
de homens e mulheres na Assembleia da Republica Portuguesa. Vale lembrar que, conforme
apresentado anteriormente, 0 nimero de residentes em Portugal é maioritariamente composto
por mulheres.

Exposto o abreviado retrato recortado da sociedade portuguesa no que tange as
questdes de género, em seus dados mais atuais disponiveis, voltemos nossa atencdo ao
periodo no qual foi escrito o conto “A menina Arminda”, de Maria Judite de Carvalho, para,
entdo, prosseguirmos na construcdo da aproximacao entre literatura e sociedade.

Na década de 1950, Portugal vivia sob a violenta e esmagadora ditadura salazarista
inspirada no Nazi-Fascismo, o Estado Novo, que se instaurou em 1933% por meio de um
golpe de estado articulado pelos militares, tendo fim apenas em 25 de abril de 1974, com a
Revolucdo dos Cravos. O Salazarismo perdurou por quatro décadas e, conforme afirmou o
professor doutor Luis Reis Torgal, ainda que nio tenha sido “absolutamente igual ao longo do
tempo” manteve “alguns aspectos comuns que possibilitam essa caracterizagdo global”
(TORGAL, 1997, p. 16). Dentre elas, gostaria de destacar a censura, a persegui¢do aos
opositores, a defesa do colonialismo e a exaltacdo de valores tradicionais portugueses e das
ideias conservadoras, tendo por lema “Deus, patria, familia”.

Retornamos ao ano de 1939 para destacar a relevancia do movimento de luta e

oposicdo ao governo totalitario de Salazar que as escritoras e 0s escritores organizaram,

% O golpe de Estado de 28 de maio de 1926 liderado por militares civis derrubou a Primeira Republica
Portuguesa. E, em 1933, Antdnio de Oliveira Salazar deu inicio ao regime politico ditatorial, autoritério,
autocrata e corporativo conhecido como Ditadura Salazarista e Estado Novo. Alguns historiadores entendem a
Ditadura Nacional (1926-1933) e o Estado Novo (1933-1974) como 0 mesmo regime.
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inaugurando o Neorrealismo. A literatura neorrealista se opunha & presencista®’ e retomava o
refinamento estético realista, a0 mesmo tempo que colocava em primeiro plano a vida
precaria da mulher e do homem do campo. A questdo social ganha espaco central nas
producdes literarias dessa época. Os escritores do movimento neorrealista buscavam
representar, em suas criagdes literarias, a face da realidade histdrica que a censura aos meios
de comunicagéo social silenciava. Dessa forma, temas como a exploracdo do trabalho e a
condicdo miseravel que as pessoas do espaco rural viviam foram incorporados as obras
enguanto elementos essenciais na estrutura interna dos textos, por meio de técnicas narrativas
que configuraram também sua estrutura estética.

No tocante & condicdo da mulher no periodo ditatorial, Anne Cova e Antdnio Costa

Pinto, no artigo "O salazarismo e as mulheres: uma abordagem comparativa", afirmam que

em nome da “natureza” feminina, as mulheres viram, desta forma, negada pelo
Salazarismo a completa igualdade com os homens. A ideia de “natureza” remete
para a ja antiga querela da natureza contra a cultura, em que o publico domina o
privado. O Salazarismo permaneceu profundamente enraizado na ideia tradicional
de que as mulheres se situam do lado da “natureza” e os homens, implicitamente, do
lado da cultura. Desta forma, o Estado Novo manteve-se fiel as mensagens
inalteravelmente repetidas, com um intervalo de quarenta anos, pela Igreja Catolica,
nas enciclicas Rerum Novarum (1891) e Quadragesimo anno (1931), em que a
“natureza” predispds as mulheres a ficarem em casa a fim de educarem os seus
filhos e de se consagrarem as tarefas domésticas. Partindo da constatacdo de que o
homem e a mulher ndo possuem a mesma forma fisica, Rerum Novarum enunciava:
“Existem trabalhos menos adaptados & mulher, que a natureza destina antes aos
trabalhos domésticos”. Mensagem semelhante na Quadragesimo anno: “E em casa
antes de mais, ou nas dependéncias da casa, e entre as ocupagdes domésticas, que se
encontra o trabalho das mées de familia”. A mulher foi concebida para ser mée, foi a
“natureza” que assim decidiu. O Salazarismo acrescentou que deve ser uma mée
devota a pétria e ocupar-se do “governo doméstico”. (COVA e COSTA PINTO,
1997, p. 72, grifo dos autores).

Por conseguinte, no que diz respeito a mulher na literatura, de acordo com
pesquisadora brasileira Moénica Rector, “a literatura feminina portuguesa ndo é nenhuma
excecdo a regra. A condi¢do da mulher, atraves dos séculos, tem sido a de ser calada ou
apresentada sob uma o6tica masculina” (RECTOR, 1999, p. 21). Compete-nos destacar que a
historia da literatura portuguesa de autoria feminina, a partir dos anos 1950, se configura com
marcas das mudancas literarias oriundas dos deslocamentos sdcio-histérico, cultural e
econémico do contexto pos-Segunda Guerra Mundial e do regime salazarista. Comparada
com 0s anos anteriores, essa década apresenta relevante aumento da literatura de autoria

feminina e diversos tedricos buscam interpretar as razdes para tal.

370 presencismo foi um movimento artistico literrio representante da segunda fase do modernismo portugués.
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José Antbnio Saraiva argumentou que essa mudanga advém da “consciéncia acerca de
situages femininas tipicas na sociedade portuguesa; e isso liga-se a fatores como a crescente
entrada das mulheres nas profissdes intelectuais e certa atenuacdo das dependéncias
domésticas nas classes médias” (SARAIVA apud EDFELDT, 2006, p. 62). Saraiva (2006)
afirma, ainda, que a auséncia das mulheres, na cena literaria portuguesa da primeira metade
do seculo XX, decorre da rareza qualitativa estética-literaria de suas obras. Esse discurso
sexista, machista e arrogante, proveniente das estruturas patriarcais, reafirma a busca pelo
poder nos discursos dos homens, sendo que, segundo Chatarina Edfeldt, esses discursos ainda

sdo correntes no século XXI:

Este tratamento falogocéntrico praticado até agora pelo discurso hegemonico, que
consiste em reduzir a literatura de intervencgdo social assinada por mulheres a um
“assunto feminino”, que s@ interessava as mulheres, é uma estratégia de poder usada
pelo discurso dominante que precisa de ser revista. (EDFELDT, 2006, p. 109, grifo
da autora)

A pesquisadora portuguesa Chatarina Edfeldt (2006) explica, ainda, que a negligéncia
nas producdes literarias de autoria feminina portuguesa esteve associada a questdes politicas,
ndo estéticas, sobretudo no que diz respeito as escritoras situadas entre 1900 e 1950, visto que
0 Cdodigo Civil da primeira Republica Portuguesa estabeleceu que s6 seria possivel a mulher
publicar um livro com a autorizagdo de seu marido. Assim sendo, “em geral, as escritoras da
Primeira Republica e a sua literatura ndo entram na narrativa principal das historias, caso
sejam incluidas; sdo constituidas como um grupo a parte, por serem ‘mulheres’” (EDFELDT,
2006, p. 118).

3.1.2 Maria Judite de Carvalho — breve apresentacéo de sua vida e obra

A escritora Maria Judite de Carvalho nasceu em Lisboa, em 18 de setembro de 1921 e
morreu em 1998 no mesmo pais, e teve uma infancia dificil, marcada pela perda da mée e o
abandono do pai. Estudou no Colégio Feminino Francés e, também, no Liceu Maria Amalia.
Graduou-se em Filologia Germanica na Faculdade de Letras de Lisboa e, depois, deixou
Portugal para viver na Franca com o esposo, Urbano Tavares Rodrigues. Publicou o seu
primeiro conto em 1949, na Revista Eva, e, em seu regresso a Portugal, deu inicio ao trabalho

de secretaria e, em seguida, jornalista e redatora na mesma revista, publicando contos e



44

cronicas. Posteriormente, foi redatora no Diario de Lisboa e, ainda, colaborou no semanério O
Jornal. A escritora também colaborou no Suplemento Mulheres, com o pseudénimo de Emilia
Bravo, e escreveu diversos textos para diversos jornais, diarios e revistas como a Revista
Mulheres e a Revista Come e cala.®

Maria Judite de Carvalho ¢ “reconhecida como uma das vozes mais significativas da
renovagdo que a narrativa portuguesa conheceu, na sequéncia do neorrealismo,” dotada de
“extraordinario talento de contista, associado a singular representagdo do mundo que,
sobretudo nos seus contos, se da a conhecer” (Dicionario de personagens da ficcdo
portuguesa). Sua potente obra se configura por meio dos titulos: Tanta Gente, Mariana
(1959), As Palavras Poupadas (1961), Paisagem sem Barcos (1964), Os Armarios Vazios
(1966), Flores ao Telefone (1968), Os Idolatras (1969), Tempo de Mercés (1973), Além do
Quadro (1983), Seta Despedida (1995) e o livro de cronicas Este Tempo (1991) que recebeu o
Prémio da Cronica da Associacdo Portuguesa de Escritores. Postumamente, foram publicados
o livro de poemas A Flor Que Havia na Agua Parada (1998), a peca teatral Havemos de Rir!
(1998) e o livro de cronicas Diarios de Emilia Bravo (2002).

A escritora foi condecorada, ainda, com o Grande Prémio Camilo Castello Branco
(1961); o Prémio da Associacdo Internacional de Criticos Literarios (1995); o Prémio da
Associacdo Portuguesa de Escritores (1995); o Prémio Pen Club (1995); o Prémio Revista
Maxima (1995); o Prémio Vergilio Ferreira (1998) e Grande Prémio de Conto Camilo Castelo
Branco (1995).

Suas narrativas sdo trespassadas pelo siléncio e soliddo de suas personagens evocando
as experiéncias do ser feminino. A representacdo da soliddo, tanto exterior quanto interior,
parece também estar atrelada ao contexto de transicdo da sociedade que experienciava o
mundo poés-guerra. Considerada como a “flor discreta” da Literatura Portuguesa pela autora
Agustina Bessa-Luis, Maria Judite de Carvalho representa em suas narrativas, repletas de
sensibilidade e ironia, os conflitos existenciais da sociedade portuguesa, sobretudo da
condicdo das mulheres inseridas nessa sociedade patriarcal da segunda metade século. Na
narrativa juditiana, “nada é como deveria ser: 0os caminhos sdo quase sempre paralelos, o
desencontro é permanente e quando ha encontro ha desentendimento na maneira de se
conceber a vida.” (ESTEVES, 1999, p. 24).

38 As informacdes acerca da vida e obra da escritora foram consultadas em Dicionario Cronoldgico de Autores
Portugueses, Vol. V, Lisboa, 1998. Disponivel em:
http://livro.dglab.gov.pt/sites/DGLB/Portugues/autores/Paginas/PesquisaAutoresl.aspx?Autorld=9333.  Acesso
em: 20 jul. 2022. E no Diciondrio de Personagens da Ficcdo Portuguesa. Disponivel em:
http://dp.uc.pt/conteudos/corpus-de-ficcionistas-a-a-z/item/668-carvalho-maria-judite-de. Acesso em: 20 jul.
2022
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Sobre a obra juditiana e suas personagens femininas, a pesquisadora portuguesa

Catarina Inverno comentou:

Numa época literdria empenhada profundamente ora na luta social ora
tendencialmente evidenciando aspirar a evasdo (pelo sonho ou pela viagem, por
exemplo) face a clausura do pais; num espagco fisico e temporal “suspenso no vacuo,
como se nada se passasse, em total rutura com a realidade contemporénea”; ¢ num
clima de fechamento coletivo, Maria Judite de Carvalho traduz no seu universo
literdrio e, em particular, nas suas personagens femininas a infinita soliddo do
isolamento, tantas vezes imposto pela sociedade em que as personagens se parecem
asfixiar pela realidade ou se procuram evadir pelo sonho e pela imaginag&o.
(INVERNO, 2017, p. 86)

A estrutura narrativa de Maria Judite de Carvalho é fortemente marcada pela néo-

linearidade e o ndo dito, os dramas do mundo interior de suas personagens sdo construidos a

partir de uma brutal delicadeza. Seus monologos e didlogos entrelacam uma pluralidade de

vozes e, a0 mesmo tempo, séo assinalados pelo siléncio oriundo da solid&do que abraga suas

personagens. Conforme evidenciou o professor brasileiro Massaud Moisés, Maria Judite de

Carvalho

pratica a “arte do implicito”, com a mao segura de quem ndo transpira moldes
alheios, mas busca dentro de si a inspiracdo condutora. Afinidade eletiva, a “arte do
implicito” brota de um modo especifico de encarar o fenémeno do mundo, a
comédia das vaidades humanas e os dramas ocultos em cada existéncia
aparentemente incolor. O arranjo estrutural das narrativas parece a Unica concessdo
feita a Literatura: como num diario intimo ou nas “memorias dos outros”, os
episodios se plasmam sempre de maneira univoca, sem repeticdes, a fim de
preservar a sutileza da propria realidade dissimulada atrds das aparéncias
enganadoras. O implicito, gragas ao processo arquitetdnico das narrativas, se
mantém como tal e livra os contos duma empobrecedora linearidade. Em sintese,
denotando a superior delicadeza com que os assuntos mais dramaticos sdo tratados
por uma escritora de antenas superpoderosas na percep¢do do microscopico, 0
implicito denota que s6 a um olhar [ndo] superficial as personagens manifestam
claramente o drama que as habita. (MOISES, 1985, p. 357-358).

Outro aspecto muito importante na narrativa juditiana é o espaco. Com certa

frequéncia, a autora parece comungar personagem e espaco, e esse entrelacamento acentua a

soliddo das personagens, uma vez que 0S espagos narrativos se caracterizam como espacos

fechados, assim como séo encerradas em si mesmas as personagens juditianas. De acordo com

o professor brasileiro Benilde Justo Lacorte Caniato,

0 espaco, nas obras de Maria Judite de Carvalho, parece-me ser preferencialmente
sugestivo, uma vez que a Autora ndo se preocupa com inventarios exaustivos, mas
com a escolha de alguns tracos integrativos da agdo ou caracterizacdo das
personagens. Em Os armdrios vazios, o cenario do ‘Museu’, descrito com
pormenores, assume a voz da personagem (Dora), numa espécie de ‘metonimia
narrativa’. Em Tanta gente, Mariana, a personagem nuclear encontra-se a sds em
seu quarto de penséo, espaco exclusivo que lhe favorece as recordacdes de tantas
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noites ‘sem fim’, ‘repletas de fantasmas’. Igualmente o quarto da professora de ‘As
sombras’ (Tempo de Mercés), um quarto ‘sem mistério’, um quarto de ‘quarenta
anos como ela’, traz o passado com a familia, um passado irreversivel. (CANIATO,
1990, p. 273).

No conto “A menina Arminda” — um dos trés contos que esta pesquisa analisara — a
protagonista, menina Arminda, “estava sempre metida em casa”. (CARVALHO, 1988, p. 83).
A narrativa segue desnudando as razdes que levaram a protagonista ao encerramento em si
mesma, dentro de sua casa. Para a presente pesquisa, no capitulo I11, focalizaremos o violento
crime que a menina Arminda sofreu na adolescéncia. Tematica muito presente nas literaturas
portuguesas de autoria feminina contemporanea, a violéncia e a soliddo do corpo feminino
evidenciam a situagdo subalternizada e marginalizada da mulher nas sociedades ocidentais.

A obra de Maria Judite de Carvalho apresenta relevancia significativa na cena literaria
nacional e internacional. Seus contos foram traduzidos para varios idiomas e sua influéncia
pode ser vista em escritores de outras partes do mundo. Com uma escrita simples e elegante, a
autora constroi narrativas que retratam desde a espontaneidade da vida cotidiana até questfes
sociais e politicas, assim como questdes universais que transcenderam o tempo e o lugar. A
narrativa juditiana expBe a habilidade da autora em construir personagens complexos e

explorar as camadas mais profundas da psicologia humana.

3.1.3 O que conta o conto “A menina Arminda”, de Maria Judite de Carvalho

O conto “A Menina Arminda” foi publicado, pela primeira vez, em 1959, compondo
Tanta gente Mariana, livro de estreia de Maria Judite de Carvalho. A narrativa in medias res
é tecida em tempo ndo-linear, traca uma cronologia reversa, que também se constitui como
ciclica, ao encerrar-se no ponto inicial. Narrado em 32 pessoa, 0 primeiro enquadramento do
conto se da na noticia do crime cometido por menina Arminda, estampada nas paginas de um
jornal que ¢é lido pelos vizinhos da protagonista: o roubo de uma crianca.

Logo na segunda pagina do conto, vemos ecoar a ironia — caracteristica muito presente
na obra da autora — na representacdo das estruturas patriarcais que tornam o gesto de ler
jornal, um ato restrito ao masculino: “as mulheres, essas perderam a cabega com a noticia que
0s maridos lhes tinham lido em voz alta. Elas nunca liam o jornal, era bom para os homens,
futebol, politica e coisas assim. Mas nesse dia debrucaram-se, quiseram ler também”

(CARVALHO, 1988, p. 84). A narracdo polifonica reverbera as vozes da vizinhanca,
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sobretudo das mulheres que se, em um primeiro momento, parecem desacreditadas com a
noticia, muito rapidamente se convencem pela memoria de gestos e atitudes que haviam
servido enquanto prendncio para o crime cometido pela protagonista.

Soma-se a representacdo dessas estruturas machistas, enraizadas nas sociedades
ocidentais, a fala das vizinhas que, depois de ouvirem a leitura do jornal, comegam a afirmar
que a protagonista é louca: “doida, ai esta o que ela era, diziam. Sempre me pareceu. Eu
sempre disse, a D. Alzira ndo se lembra? N&o tinham dito e as outras sabiam-no
perfeitamente, mas aquele ndo era o momento indicado para discutirem entre si”
(CARVALHO, 1988, p. 84, grifo da autora). A denominacdo de louca ou doida é uma
estratégia muito comumente utilizada, desde tempos remotos®®, para desclassificar as reagdes
de mulheres diante de acGes provindas do machismo estrutural. Este pano de fundo abarca
uma forte tensdo que prende a leitora e o leitor a historia, em busca de descobrir o crime
ocorrido, no entanto, ele é apenas a ponta do iceberg dentro da estrutura do conto. No decorrer
da trama, é desvelado um acontecimento inesperado que altera, brutalmente, o tom da
narrativa: o violento crime que a protagonista menina Arminda sofreu na adolescéncia.

No tempo mais atual da narrativa, a protagonista menina Arminda completara 40 anos
e acabara de perder a mae, passando a viver apenas com a velha empregada da familia, que a
acompanhava desde a tenra idade. Com a morte da mae, a protagonista mergulha em imensa
soliddo, entregue aos seus pensamentos e memarias. Nesse momento, entdo, o fio narrativo

conduz a leitora e o leitor aos acontecimentos passados na vida da protagonista:

Nos primeiros tempos que seguiam a morte de D. Laura, pensara muito em si
mesma, chorara por si mesma, julgando que eram pela mée as lagrimas que deitava.
Depois pusera-se a refazer a vida passada, talvez para ndo estar tdo s6 e povoar 0s
préprios pensamentos. Naturalmente comecara por pensar naquilo. Porque fora
aquilo, afinal, o principio e o fim de tudo, uma espécie de parto em que a crianga,
ela propria tivesse nascido morta. Antes nada houvera e depois nada mais podia
haver. Diante de si, 14 longe ao fundo da noite, sé enxergava uma luz ainda incerta,
ainda fugida que ndo conseguia alcancar, que ainda andando conforme ela andava,
uma luz que mais tarde, quando lhe chegasse ao pé, havia de a queimar toda.
(CARVALHO, 1988, p. 84-85, grifo da autora).

O pronome demonstrativo aquilo, bem como sua contragdo junto a preposicgéo,
configuram-se um eufemismo, almejando atenuar o sentido e o significado da horrorosa
palavra estupro. Menina Arminda tinha catorze anos e “era uma crianga com formas de
mulher, alta para a idade e ja& um pouco forte. Era alegre e gostava de brincar com as outras

garotas e de correr com elas pelos campos da periferia, perto da casa onde morava”

39<Ver The Madwoman in the Attic de Sandra Gilbert e Susan Gubar.
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(CARVALHO, 1988, p. 85) com a mée D. Laura e a empregada em uma pequena cidade
provinciana de Portugal. Seu pai havia morrido alguns meses antes do crime. Um dia,
retornando para casa depois da escola, menina Arminda recebeu o convite de um homem para
uma carona em seu carro e ela aceitou, “aceitara porque nada sabia da vida, porque ninguém a
tinha prevenido contra ela.” (CARVALHO, 1988, p. 85). Dentro do carro, a protagonista fora

violentada:

Esse homem encarregar-se-ia de preencher tal lacuna, a sua maneira, naturalmente.
Sem a poupar. Era um individuo apressado, tinha certamente as suas razdes e ndo
podia perder tempo com ninharias. Encontraram-na de noite, na estrada, a alguns
quilémetros da cidade, caminhando como uma sonambula e com o vestido rasgado”
(CARVALHO, 1988, p. 85).

Dada a construcdo da teoria literaria que manipulou o género masculino enquanto o
neutro universal, perpetuando as categorias narrativas no masculino, para esta andlise
transgrediremos esses paradigmas e tomaremos a pessoa harrativa do conto por narradora. A
narradora, por meio da ironia, constréi uma critica ao sujeito estuprador, afirmando ser ele um
individuo apressado, certo dos seus motivos e razfes, que, ao executar o ato da violéncia, ndo
tivera tempo para as ninharias que sdo impostas pelas sociedades patriarcais em direcdo ao
sexo feminino. Este sujeito homem, certo do seu lugar de privilégio, pressupde lhe ser
permitido violar o corpo feminino da jovem. Esse direito, que ele acredita ter, é legitimado
pela ideologia da superioridade do homem em relagdo a mulher nas sociedades patriarcais.
Assim sendo, “o estupro esta longe de ser apenas sexo, € um ato de posse, de apropriacdo”
(SWAIN, 2014, p. 46).

O trauma da violéncia modificou toda a vida de menina Arminda, lancando-a numa
imensa e insuperavel soliddo. A menina, antes alegre, era agora a personificacéo da tristeza e
melancolia profunda, “ndo quisera estudar mais e a mae ndo tinha sequer pensado em
empregé-la. Ela sabia que a filha era uma mulher ferida, magoada para o resto dos seus dias”
(CARVALHO, 1988, p. 86), e decidiu que mudariam as trés para Lisboa. A protagonista,
assombrada pela repeticdo do terrivel momento em seus pesadelos constantes, construiu em
seu imaginario que todos os homens do mundo representavam o criminoso que a violentou.
Dessa forma, nem mesmo mudar de cidade conseguiu fazer com ela mantivesse relagdes
amorosas ou amigaveis com outros homens.

O Unico evento capaz de trazer um pouco de brilho aos olhos de menina Arminda era
ver as criangas brincando. Esse encantamento pelas criangas vinha — ndo so, mas também — do

seu desejo antigo de ter filhos, “desde pequena, sonhara com os filhos que havia de ter.
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Muitos, dizia. H&0-de ser muitos. Cinco ou seis pelo menos” (CARVALHO, 1988, p. 86).
Contudo, esse sonho também lhe foi roubado, “sua triste aventura inutilizara-lhe essa
esperancga. Nunca seria capaz de se dar a um homem, ela bem o sabia” (CARVALHO, 1988,
p. 86). Por volta dos seus 20 anos, menina Arminda tentou ir atrds do seu sonho de ser méae,
ficou noiva de um rapaz sério em Lisboa, que, ciente de tudo que Ihe havia acontecido, queria

ajuda-la a superar o trauma, mas,

a primeira vez que ficaram sds e ele Ihe tomou a mao entre as suas, ela ergueu-se
transtornada, correu como doida pelas escadas abaixo sem ouvir as vozes que a
chamava, sé parou em casa. Durante horas solucou, deitada em cima da cama. A
mde chorava também, em siléncio, sem coragem mesmo para a tomar nos bragos,
receosa de a ferir ainda mais com qualquer palavra menos habil. (CARVALHO,
1988, p. 86).

A morte da mée parece reacender um lapso de consciéncia em menina Arminda, que
volta a pensar em si mesma, relembrando suas memorias de dor e sofrimento. Ao olhar no
fundo de si mesma, reencontra a profunda solidao, angustia, melancolia e infelicidade que a
assolaram desde os catorzes anos. O desespero desses sentimentos conduz a protagonista a
busca de alguma solugdo. Com a auséncia da méde, “a casa comegou a parecer-lhe intoleravel.
Gostaria de se empregar, mas sabia que tal coisa lhe ndo era possivel. Comecou a sair, a ir
para o Parque, para 0 Campo Grande. Sentava-se num banco e olhava para as criangas”
(CARVALHO, 1988, p. 87). No conto, a palavra esperanca aparece por trés vezes. Diante de
tanta dor, Arminda voltara a regar a feliz esperanca de ser mde, todavia, seria necessario
vencer o0 obstaculo de ndo ter um companheiro e nem ao menos desejar té-lo.

Dessa forma, na soliddo de seus pensamentos, decide-se por roubar uma crianca, a
“ideia surgia-lhe como uma madrugada tardia depois da noite negra da sua vida”
(CARVALHO, 1988, p. 87). No entanto, no desfecho de sua historia, voltando a cena inicial
da narrativa, a protagonista termina presa, enterrando, mais uma vez, a violéncia e soliddo em
seu corpo feminino marginalizado. Presa, na cadeia, a soliddo da menina Arminda configura-
se na condigdo interna e externa. A liberdade de seu corpo, que j& havia sido roubada,
anteriormente, lhe € negada mais uma vez. Nao lhe restam esperangas, bem como ndo ha
sentido para a sua existéncia. Para a protagonista de Maria Judite de Carvalho, parece restar
apenas a morte do seu corpo fisico, uma vez que seu espirito morreu aos catorzes anos de
idade.
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3.2 A sociedade cabo-verdiana

[...] Sabe que por vezes o individuo aliena-se sem se aperceber por que o faz.
Entéo, os momentos inesperados sdo aproveitados, inconscientemente para resolver
0s seus hiatos intimos. Numa terra sem incentivos culturais, onde as pessoas
cantam, dancam e tocam mornas, todavia entregues a si mesmas, mas que também
passam fome, quando surge uma situacdo nova, dramatica ou ndo, picaresca ou
insdlita, surge como que um espectaculo. Ha os passivos, outros que invectivam,
outros atraidos pela empatia da situacdo e ainda os que se preocupam com a
situacéo em si.

Orlanda Amarilis

Cabo Verde é um pais africano, um arquipélago constituido por dez ilhas
montanhosas. Esté4 localizado no Oceano Atlantico, proximo & costa noroeste da Africa e sua
capital € a cidade de Praia, situada na ilha de Santiago. A lingua oficial usada nas escolas, na
administracdo publica, na imprensa e nas publicacdes é o portugués. Apesar disso, a lingua
nacional de Cabo Verde, a lingua do povo, é o crioulo cabo-verdiano. Esta estd em processo
de normatizagdo e discute-se a sua adog¢do como segunda lingua oficial.*® Diferentemente do
que afirmou Vergilio Ferreira sobre a lingua portuguesa — “da minha lingua vé-se o mar”,
mencionado na se¢do 3.1 desta dissertacdo —, 0 poeta cabo-verdiano José Luiz Tavares (2017)
afirmou que da lingua crioula cabo-verdiana “vé-se séculos de escravidio e dor”.

De acordo com o World Bank* (Banco Mundial), em 2020, a populacdo cabo-
verdiana era de 555.988 habitantes; a média da expectativa de vida era 73 anos; o PIB per
capita era US$ 3.064,3; a taxa de desemprego era 15,4%. Compete-nos, para esta pesquisa,
desprender alguns desses dados e apresenta-los distintivamente em relacdo ao género, visto
que os dados sobre género permitem mapear as desigualdades entre homens e mulheres,
evidenciando os papeis sociais reservados as mulheres em uma sociedade patriarcal.

Consoante o Instituto Nacional de Estatisticas (INE) de Cabo Verde, em parceria com
o Instituto Cabo-verdiano de Igualdade e Equidade de Género (ICIEG), Ministério da Saude e
ONU Mulheres, na publicacdo Mulheres e Homens em Cabo Verde - Factos e Numeros
20174, a relacdo populacional entre mulheres e homens, nos ultimos 16 anos, apresentou
alteracdes. Se, nos anos 2000, a diferenca populacional entre mulheres e homens significava
mais de 15.000 habitantes mulheres, em 2016, essa diferenca desapareceu e a populagao cabo-

40 Disponivel em: https://unilab.edu.br/cabo-verde-2/. Acesso em: 01 jun. 2022.

41 Disponivel em: https://www.dn.pt/artes/da-lingua-cabo-verdiana-ve-se-seculos-de-escravidao-e-de-dor-
8933870.html. Acesso em: 01 jun. 2022.

42 Disponivel em: https://data.worldbank.org/country/cabo-verde. Acesso em: 01 jun. 2022.

4 Disponivel em: https:/ine.cv/publicacoes/mulheres-homens-cabo-verde-factos-numeros-2017/. Acesso em: 01
jun. 2022.
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verdiana se constitui numa supremacia masculina. Ao analisarmos mais esmiucadamente os

dados, podemos compreender que:

Por idade verifica-se, principalmente na idade activa (15-39 anos) um indice de
feminilidade que confirma a supremacia dos homens. Este fenémeno podera estar
relacionado com as dindmicas migratorias, em particular pela forte imigracéo
masculina nos dltimos anos.

A partir dos 40 anos ha mais mulheres que homens, sendo a proporcéo destas mais
significativa a partir dos 50 anos. Este facto podera ser explicado por uma maior
esperanca de vida nas mulheres, 80 anos contra 72 anos nos homens, e pelas
dindmicas migratorias anteriores caracterizada sobretudo pela emigracdo masculina.
(Mulheres e Homens em Cabo Verde - Factos e Nimeros, 2017, p. 16-17).

Os dados também evidenciam que as taxas de desemprego atingiram mais mulheres
que homens no periodo analisado. Outra amostra muito relevante é a que diz respeito a
diferenca salarial entre homens e mulheres. A supracitada pesquisa mostrou que a
remuneracdo média mensal das mulheres que trabalham em Unidades de Producdo Informal
(UPI) é de 26.268 ECV (escudo cabo-verdiano®), enquanto os homens que também
trabalham em UPI recebem em média 36.723 ECV, o que significa uma diferenca salarial de
10.455 ECV. Essa desigualdade, obviamente, reflete na situacdo econémica das mulheres,
sendo estas a maioria da populacdo mais pobre do pais (53%).

No que tange a participacdo das mulheres na esfera politica, observamos perdurar a
hegemonia masculina, bem como nos cargos de lideranga empresarial. Em 2012, 65% das
empresas ativas do pais eram lideradas por homens. Por fim, gostariamos de evidenciar outro
dado muito caro a esse estudo: os dados migratérios. De acordo com o documento Mulheres e
Homens em Cabo Verde - Factos e Nimeros 2017, a populacdo emigrante, em 2010, era de
18.897 individuos, 46% do género masculino e 54% do género feminino; em 2014, passou
para 16.420 individuos, sendo que 59% eram mulheres, apontando para 0 aumento da
tendéncia de feminizacdo (59%). Diante dessas informacdes, constatamos que a historica
diaspora cabo-verdiana, representada no conto de Orlanda Amarilis, permanece atual.

Ap0s essa breve apresentacdo de um retrato recortado da sociedade cabo-verdiana, no
tocante as questdes de género, em seus dados mais atuais disponiveis, voltemos nossa atengdo
ao periodo no qual irrompeu o conto “Thonon-les-bains”, de Orlanda Amarilis para, entéo,
prosseguirmos na construcao da aproximacao da literatura e a sociedade.

Cabo Verde da decada de 1980 é o conjunto de uma colonizagdo exploratéria e

desumana, da opressdo e repressdo da ditadura fascista salazarista, da grande miséria e

41 délar americano equivalia, em média, 102,86 escudos cabo-verdianos em 2022,
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escassez — decorrentes desses processos somados a seca*® — e de uma forte luta pela
independéncia liderada pelo PAIGC — Partido Africano para a Independéncia da Guiné e
Cabo Verde. Enquanto a Revolugédo dos Cravos coloca fim aos mais de 40 anos de opressao
totalitarista de Salazar em Portugal, em Cabo Verde, o 25 de abril de 1974 demarca as etapas
finais da independéncia conquistada, por meio das lutas armadas de libertacdo nacional, em 5
de julho de 1975.

As discussbes a respeito da situacdo socioecondémica de Cabo Verde pods-
independéncia sdo multiplas. No que tange o contexto da década da publicacdo da coletanea
Ilhéus dos Péassaros, gostaria de destacar, abreviadamente, dois momentos. Apds conquistar a
independéncia, o pais insular teve o PAIGC enguanto Unico partido politico legal. Pesquisas
apontam que Cabo Verde alcancou um certo grau de desenvolvimento social e econdmico®®
que a exploracdo colonial e a ditadura salazarista ndo haviam permitido. No entanto, apesar
dos avangos timidos, esse desenvolvimento ndo alterou de forma efetiva a situacdo
socioecondmica, sanitaria e educacional da nova Republica, que ainda se encontrava muito
deficiente.

O segundo momento se apresenta na consequéncia do golpe de Estado ocorrido na
Guiné-Bissau em 14 de novembro de 1980, marcando a ruptura da unidade dos dois paises,
transformando o partido o PAIGC em PAICV — Partido Africano para a Independéncia de
Cabo Verde. O enfraguecimento do partido, somado a todas as questdes apresentadas, bem
como as precarias infraestruturas e a escassez de chuva, reverbera na economia nacional.
Dessa forma, a fome e a miséria aumentam, ainda mais, a evasdo dos cabo-verdianos. A
decisdo pela didspora significa a “perspectiva de libertar-se das poucas ou nenhuma
alternativa de trabalho, dos problemas da seca, das lestadas, da miséria enfim” (SANTILLI,
1985, p. 24). Destarte, as narrativas de Amarilis emergem nesse contexto e abarcam a sua
condigéo de deslocamento, a condi¢do de mulher que atravessa fronteiras.

De acordo com a pesquisadora Benvinda Domingos Cambanco, a participacdo das
mulheres na luta pela independéncia de Cabo Verde foi notdria e desempenhou um papel
fundamental na busca pela liberdade e na construgdo do pais. Entretanto, as mulheres

enfrentaram dificuldades em obter reconhecimento e igualdade de direitos:

40 clima do arquipélago é marcado pela persisténcia de uma longa estagdo seca com mais de nove meses de
duracdo e precipitagdes muito concentradas. No periodo mencionado, Cabo Verde enfrentava um longo periodo
de seca com precipitacdes quase nulas.

4 Consoante Tavares “os anos finais de 1980 registrou-se uma desaceleracdo do crescimento econémico,
contudo essa tendéncia foi revertida a partir de 1992 apresentando taxas de crescimentos reais do PIB crescentes
e positivas (cerca de 6%) Segundo o relatdrio Perspetiva [sic] Econdmica Africana (2008)” (TAVARES, 2012,
p.10).
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[...] durante a luta de libertacdo nacional, mulheres cabo-verdianas militavam na
clandestinidade, participando do movimento desencadeado apds 25 de Abril de
1974. Uma das primeiras mulheres a aderir a luta de libertacdo foi Dulce Almada
Duarte, por volta de 1960/61, muito embora, sé em 1988, ou seja, 13 anos apds a
independéncia, juntamente com mais trés outras mulheres passaram a aderir ao
conselho nacional do PAICV.

Todavia, apesar do discurso libertario propalado por [Amilcar] Cabral durante a luta,
quando chegou a hora de os cabo-verdianos assumirem o seu pais, escreve Camacho
(2006), as mulheres ficaram arredadas aos sucessivos governos da Republica, ou
seja, apesar de elas terem participado na luta de libertacdo nacional e da tese
defendida por Cabral, foram esquecidas, renegadas a um segundo plano; elas néo
tiveram as mesmas oportunidades em relacdo aos homens quando da constituicdo do
primeiro governo pos-independéncia. (CAMBANCO, 2015, p. 24).

No gue concerne a participacdo das mulheres no cenario literario cabo-verdiano, esta
foi marcada por desafios ao longo de sua histéria, conforme elucidou a pesquisadora brasileira
Roberta Maria Ferreira Alves:

Apesar de ter sido de uma mulher, a primeira publicacdo literaria cabo-verdiana, no
Almanach de Lembranc¢as Luso-Brasileiro (Lisboa, 1851-1932) no ano de 1854, no
cenario cabo-verdiano da literatura é comum ouvirmos dizer que a participacdo
feminina foi acanhada e esparsa, e, se pesquisarmos nas antologias que foram
publicadas durante anos, elas, em sua maioria sdo verdadeiramente esquecidas.
Embora assinalem uma proficua producgdo literaria e jornalistica no arquipélago
caboverdiano, as primeiras décadas do século XX nédo registram mulheres com
atividades literarias. Apenas ao final dos anos de 1950, mais precisamente em 1958,
sublinham-se os nomes de Silvia Crato Monteiro e Yolanda Morazzo no Suplemento
Cultural, que se seguiu a revista Claridade. (ALVES, 2021, n.p).

Na década de 1960, durante o movimento de luta pela independéncia do pais, as
mulheres cabo-verdianas encontraram na literatura uma forma de expressdo e resisténcia.
Contudo, uma vez que o espaco literario estava predominantemente dominado por homens,
elas se deparam com incontaveis obstaculos para ter suas obras reconhecidas e publicadas. Ao
longo dos anos, a presenca feminina na literatura cabo-verdiana foi se fortalecendo e, na
década de 1980, surgiram escritoras como Vera Duarte, Dina Sallstio e Orlanda Amarilis,
dentre inUmeras outras, que trouxeram tematicas relacionadas a identidade feminina, a
diaspora e ao papel da mulher na sociedade. Essas autoras enfrentaram o desafio de quebrar
estereotipos de género e de romper com as expectativas sociais que restringiam a atuacdo das

mulheres na esfera literaria.
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3.2.2 Orlanda Amarilis — breve apresentacdo de sua vida e obra

Orlanda Amarilis nasceu em Assomada, cidade da ilha de Santiago, Cabo Verde, em
08 de outubro de 1924 e foi uma cidadd do mundo, estando em constante deslocamento:
Visitou a Nigéria, o Canada, Estados Unidos da América, a Unido Indiana e,
particularmente Goa, e ainda Mogcambique e Angola, chegando a conhecer o Sudao
e 0 Egipto, tendo feito intervencdes culturais pablicas em Goa, Estados Unidos da
América, Itdlia, Canada, Holanda, Espanha (Galiza) e inclusive Cabo Verde,
[quando] da sua participagdo no Encontro sobre Cultura e Literatura Caboverdianas,

realizado em 1986, sob a égide das Comemoracfes do 50% Aniversario da fundacao
da revista Claridade. (FERREIRA, 1991, p. 7-8).

E essa condicdo de mulher migrante reverbera em suas narrativas. A professora
Terezinha Taborda Moreira explana precisamente acerca da influéncia da didspora na
narrativa da autora cabo-verdiana. De acordo com Moreira, “o que a obra de Orlanda Amarilis
traca é, na verdade, uma topografia da propria identidade da autora forjada a partir do transito
entre espacos distintos, entre a cultura tradicional cabo-verdiana e a modernidade da cultura
ocidental europeia” (MOREIRA, 2007, p. 367).

Em Lisboa, Amarilis concluiu o curso de Ciéncias Pedagogicas e la se estabeleceu por
consideravel tempo. A escritora atuou efetiva e vivamente nas frentes sociais, dentre as quais
destacamos sua participacdo na luta pela libertacdo de Cabo Verde e, também, na luta pela
igualdade social e de género. Tornou-se membro do Movimento Portugués Contra o
Apartheid, do Movimento Portugués para a Paz e da Associacdo Portuguesa de Escritores.

Amarilis inaugurou sua carreira literdria no ano de 1944 naFolha da
Academia Certeza — revista cabo-verdiana — com o texto “Acerca da Mulher”. Desde entdo,
deu inicio a publicacdo de contos que foram selecionados para diversas antologias de Cabo
Verde. Sua primeira obra publicada foi Cais de Sodré té Salamansa, em 1974, seguida de
Ilhéu dos passaros, em 1983 — obra que abarca o conto analisado nesta pesquisa — e A casa
dos mastros, em 1989. Cada um dos trés livros é composto por sete contos dos quais as
personagens protagonistas sdo mulheres. Sua obra representa uma das mais significativas de
seu pais no seculo XX e reflete a condi¢do social, econdmica, politica e cultural de Cabo

verde, a0 mesmo tempo que se constroi com pilares de uma estilistica genuina e opulenta.

Amarilis cria uma nova maneira de tratar as questdes do exilio, da didspora e da
insularidade préprios do povo caboverdiano, recorrendo a tradicdo africana, suas
crencgas religiosas e ao bilinguismo, que se divide entre a lingua portuguesa e a
lingua cabo-verdiana, a fim de expressar literariamente a sua identidade. Assim,
testemunha-se, por meio da sua escrita, o esmiugar do cotidiano de mulheres
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exiladas, que questionam ou buscam a sua identidade em um espaco alheio e
distante, recorrendo a memdria para trazer a tona a casa, a sua patria, como também
a vida daquelas mulheres que ficaram nas ilhas, mostrando a unido entre maes,
filhas, tias, avés, amigas, lutando em um ambiente desfavoravel. (GRECCO, 2012,
p. 76).

A escritora apresenta tematicas que dialogam diretamente com a realidade social do
arquipélago, especialmente com a questdo do papel da mulher na sociedade cabo-verdiana,
bem como com a questdo da mulher cabo-verdiana na sociedade europeia. Amarilis aborda de
forma sensivel e poética as questdes de género e de raga, assim como 0 impacto dessas
questdes na vida das mulheres cabo-verdianas. Um dos tracos mais marcantes de sua escrita é
a habilidade em retratar personagens femininas fortes e independentes, que desafiam as
expectativas da sociedade patriarcal em que vivem.

No tocante aos ecos da condicdo social de Cabo Verde na narrativa orlandiana, a
pesquisadora Suely Alves de Carlos nota que a autora

publicava textos que tinham por objetivo, aléem de denunciar as injustigas sociais,
debater a literatura caboverdiana e sua legitimidade como representante de uma arte
que ndo mimetizasse a da metropole e que defendesse a igualdade de oportunidades
para mulheres. Dessa forma, a obra ficcional de Orlanda Amarilis permite ao leitor
depreender multiplas camadas da histdria recente, fazendo alusdo a atmosferas e
temas que afetam a sociedade de Cabo Verde em momentos diversos, vistos sob

angulos de diferentes classes sociais e com diferentes graus de percepcéo.
(CARLOQS, 2010, p.197-198).

Em relagdo ao estilo de Amarilis, o forte valor estético de sua obra se d&, sobretudo,
no encontro da lingua portuguesa com palavras e expressdes crioulas cabo-verdianas, o que
torna a sua forma ricamente singular, enquanto a aproxima da fala dos cabo-verdianos. Dessa
maneira, ela entrelaca a forma e o contetdo, o estético e o social, conforme podemos observar
no fragmento do conto Thonon-les-Bains, na conversa entre a personagem Nh’Ana e sua
comadre que traz os temas da diaspora cabo-verdiana e miséria social em que estavam
inseridos os cabo-verdianos. Temas esses tecidos com a delicada agulha estilistica

orlandiana:

“Mas, comadre Ana, bocé ndo tem medo de mandar a sua filha assim sozinha para
tdo longe?” “Como comadre, medo de qué? Medo de nada. Gabriel explicou tudo
muito bem explicado. Piedade vai agora, depois, daqui a uns dois anos vai o
Juquinha, depois Maria Antonieta e depois vou eu mais o Chiquinho.” “Ah, comadre
Ana, Deus ha-de acompanhar vocés todos.” Assim se despediram as duas comadres
e da mesma maneira se encontraram dias depois, Piedade ja iria além do ilhéu dos
Passaros quase a atravessar o canal. Nh'Ana, chorosa, nunca pensara vir a ter uma
saudade assim da filha. "Sabe, comadre, a vida aqui ja ndo podia continuar como
era. Sete anos sem chuva é muito. Eu ndo tenho nem uma migalha de reforma de
Deus-Haja [...].” (AMARILIS, 1982, p. 13-14).
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Amarilis recorre ao uso da lingua cabo-verdiana e as tradi¢Oes africanas para expressar
a identidade de Cabo Verde. Sua narrativa, conforme constatou Adbala Jr. (2003), comunga
da disposicdo estético-ideoldgica do neorrealismo, que intenciona debater o geral por meio do
particular. Assim, a escritora constréi uma maneira singular de tratar as questdes intrinsecas
as didsporas do povo cabo-verdiano. Seus contos apresentam uma riqueza linguistica e uma
profundidade temética que a tornam uma das mais importantes vozes da literatura cabo-
verdiana.

Com sua obra, Orlanda Amarilis contribuiu para a consolidacdo da literatura cabo-
verdiana e para o fortalecimento da voz feminina na literatura do pais. Sua escrita critica e
engajada em questdes sociais e politicas tornou-se uma referéncia para muitas/muitos
escritoras/escritores e leitoras/leitores em Cabo Verde e, ainda, muito além das fronteiras de
seu pais natal. Amarilis €, portanto, uma escritora que soube retratar com maestria os conflitos
e as tensdes das relagdes humanas, assim como as questdes sociais e politicas de sua época,
sempre com uma sensibilidade Gnica e uma linguagem poética marcante. Sua obra € um
importante registro da literatura cabo-verdiana e contribui para a compreensdo da histéria e da
cultura do arquipélago.

E essa a escritora que tece o conto “Thonon-les-Bains”, publicado em 1983 na
coletdnea de contos Ilhéus dos Passaros. Sobre a obra, a professora e pesquisadora Maria
Aparecida Santilli destaca, com afinco, se tratar de

estorias de mulheres caboverdianas, mulheres-sés. Aparas sociais, elas giram no
espaco de suas llhas, recortadas dos homens, pais, maridos ou parceiros cuja
auséncia (ou eventual presenca) €, no entanto, o eixo em torno de que se descreve a
orbita de suas vidas. Figuras literarias femininas, paridas de outra mulher, a escritora
Orlanda Amarilis, ganham presengca no mundo com o alto custo da representagao de
ser mulher no universo de Cabo Verde. Agentes-suplentes de homens-sujeitos
ocultos ou esporadicos, as heroinas de Orlanda marcam sua trajetéria pelas
propriedades da mulher-objeto no contexto de tradigdo machista onde se definem em
situacles e experiéncias caracteristicamente delas, com as marcas histdricas ou de
natureza que entdo as distinguem dos homens. (SANTILLI, 1985, p. 107, grifo da
autora).

A respeito da condicdo da mulher representada por Amarilis em Ilhéu dos Passaros,
Santilli diz que a escritora

explora em maidscula as decorréncias do sexo e suas principais protagonistas séo,
sobretudo, objetos descartaveis. Por ai se desenham seus perfis de vitimas da luxuria
“natural” do sujeito-homem. E elas pagam em sua sociedade os 6nus sociais da
disponibilidade sexual que seu meio favorece, os da maternidade, i.e. de familia,
predominantemente.
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Essas criaturas satélites da galeria orlandina ilustram o que é (ainda) ser mulher
segundo a tradicdo que subsiste, com os pontos de referéncia “classicos” dentro dos
quais foram estabelecidos seus limites, dos perfumes aos cueiros, passando,
“naturalmente”, pelas panelas e os santos. A elas reservam-se os direitos
(encargos) de passar a tradicdo adiante, naquela distribuicdo de fungdes onde se
registra a dita “assimetria de poderes” (homem/mulher), prépria da convencédo
vigente em sua (nossa) sociedade.

As relagdes humanas para as vilvas ou deixadas, casadas ou a espera de,
restringem-se as linhas de parentesco — maes/filhas, tias/sobrinhas —, de compadrio
ou vizinhanga, minimas a sua sobrevivéncia social. (SANTILLI, 1985, p. 107,
grifo da autora)

Conforme exposto, Piedade, a protagonista de “Thonon-les-Bains”, a principio
inserida na sociedade cabo-verdiana, ultrapassa as “fronteiras nacionais, mais conservadora”
SANTILLI, 1985, p. 108) experienciando a situacdo de mulher migrante. A narrativa aborda,
no plano principal, multiplas faces do racismo que os meios-irmdos, Piedade e Gabriel,
enfrentam na diaspora, enquanto migrantes em solo francés. Contudo, ainda que esteja posta a
colossal relevancia da violéncia racial na narrativa, para esta analise, norteada pela questdo da
violéncia de género, focalizaremos, no capitulo 1V, o recorte da violéncia praticada contra a

personagem Piedade por sua condi¢cdo de mulher.

3.2.3 O que conta o conto “Thonon-les-Bains”, de Orlanda Amarilis

O conto Thonon-les-Bains entrelaca a historia de Nh’Ana — desdobrada no espaco de
ilhéu dos Passaros, no municipio de Sao Vicente, na ilha de Cabo Verde, com seus problemas
econdmicos, sociais e climaticos — a historia de Piedade e Gabriel — migrantes na cidade de
Thonon-les-Bains, na Franca, vivenciando o exilio e as dualidades atravessadas pela condi¢do
de imigrantes. A terra mde — ou, por vezes, madrasta — vai sendo tecida junto ao espaco
diasporico por meio de distintos cron6topos que se configuram na nao-linearidade.

A representagdo dos cabo-verdianos, em didspora, estampa a crenca de amplas
possibilidades econdmicas que o estrangeiro pode oferecer. Ao mesmo tempo, 0 Ser
diasporico enfrenta o choque cultural e os preconceitos relacionados a sua condigcdo de
migrante. Mesmo assim, prevalece a esperanca de que um futuro mais digno para toda a
familia possa ser alcangado, na diaspora. Tendo sido também esse o sonho de muitas familias
e jovens cabo-verdianos, 0s personagens sdo representacdes de um coletivo.

Do outro lado, Nh’Ana representa a brutal realidade da escassez de chuva em Cabo

Verde e suas implicagdes econdmicas e sociais, conforme evidenciado na voz da personagem:
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“Nés vivemos da renda dos bocadinhos de terra e de mais alguma coisinha,
encomendas dos nossos rendeiros, um cacho de banana de vez em quando, uns
ovinhos, um balaio de mangas uma vez por outra, uma quarta de mongolom, umas
duas quartas de milho e é tudo.” “Eu também n&o tenho nada, comadre Ana. Se ndo
fossem as flores para as coroas dos mortos ou umas rendinhas para lencol, como eu
me havia de governar, comadre?” (AMARILIS, 1982, p. 14)

Além desses entrecruzamentos, o conto elabora, também, o entrelace da lingua
portuguesa e da lingua crioula, sendo que este se faz uma das marcas estilisticas de Amarilis.
Dessa forma, o conto, narrado em terceira pessoa, tece um espelhamento dessas historias. A
narrativa inicia-se com a chegada de uma carta de Gabriel para a madrasta Nh’Ana,
informando que levara a irma Piedade para junto dele, na Franca, conforme havia prometido e
que, em breve, levaria 0s outros irmdos e também Nh’Ana. A relagdo entre madrasta e
enteado assemelha-se a propria relacdo de mae e filho, conforme podemos observar no

fragmento a seguir:

Gabriel ¢ como se fosse meu filho. Ele ndo se esquece de todas as minhas
dificuldades para criar estes quatro filhos que o pai me deixou.” Juntou as maos e
pbs os olhos em alvo. “Deus tenha a alma de Chico em paz.” Deu um pequeno
suspiro. “Este filho arranjado fora de casa tem sido 0 meu anjo da guarda. Manda-
me dinheiro, manda-me umas encomendinhas, 6 como se fosse meu filho na devera.
(AMARILIS, 1982, p. 13)

A trama da histdria, assim como 0s personagens principais, também circula em
deslocamento geogréafico e temporal. Sem demarcacgdes temporais, a proxima carta de Gabriel
da qual a leitora e o leitor vém a ter conhecimento explica, em duas linhas, o motivo de
Piedade ndo ser frequente nos envios das cartas para a mae. Ela esta namorando um francés.
Se, em um primeiro momento, Nh’Ana sente-se desapontada por saber que ndo terd mais a
presenca da filha ao seu lado, logo ela se acalma, por pensar que, afinal, “a sua filha ia casar
com um francés, assim iam ter os seus filhos de cabelo fino e olho azul ou verde”
(AMARILIS, 1983, p. 4).

O fil6sofo e psicanalista martinicano Franz Fanon (2008), em seu estudo Pele negra,
mascaras brancas, discute como os individuos, apos libertos da colonizagéo, ainda mantém
suas mentes aprisionadas as ideologias que o0s colonizadores lhes impuseram e lhes
imperaram. Segundo Fanon, essas pessoas buscam “embranquecer a raga, salvar a raca, mas
ndo no sentido que poderiamos supor: ndo para preservar ‘a originalidade da porgédo do
mundo onde elas cresceram’, mas para assegurar a sua brancura” (FANON, 2008, p. 57).

Nh’Ana ndo se apresenta feliz, contente com a noticia, mas o que a acalma ¢ saber que, além
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da possibilidade de um casamento que trara melhoria na situacdo econémica da familia, seus
netos serdo “embranquigados”.

A segunda carta da narrativa desvela outro significante muito relevante no contexto
social de Cabo Verde: as acfes abusivas dos correios. Ainda que Nh’Ana ndo tivesse contado
para ninguém sobre a carta que recebera, sua comadre apareceu em sua casa para lhe dar os
parabéns sobre o casamento de Piedade, pois tinha ouvido “umas falas soltas” (AMARILIS,
1982, p. 16). Nh’Ana ficou enfurecida com o0 abuso dos correios, ela sabia que eles: “abriam
as cartas, liam-nas, tiravam os dolares dos patricios, fechavam-nas outra vez e ndo aparecia
ninguém para apresentar queixa destas e outras pouca-vergonhas” (AMARILIS, 1982, p. 16).
Na sequéncia desta historia, Nh’Ana também denuncia situa¢des de privilégios sociais e
raciais nas estruturas publicas de Cabo Verde, bem como racismos e preconceitos, das pessoas
mais privilegiadas, para com a classe popular.

A questdo social também é posta em contraste em se tratando do mercado de trabalho
nos dois paises, Franca e Cabo Verde. Se, neste, sabemos pela fala de Nh’Ana que as
oportunidades de emprego sdo minimas, naquele, Piedade e Gabriel ndo encontram
dificuldades para comecarem a trabalhar. Talvez, devido a essa relacdo contrastante, Gabriel
mostra-se tdo profundamente grato e feliz pelos empregos subalternos que ele e Piedade

desempenham na Franga:

O seu trabalho no torno numa fébrica de esquis agradava-lhe sobremaneira.
Descrevia em pormenor como apertava os parafusos, dava a volta aqueles paus
informes, aparava-os, alindava-os a forca de maquinas, desapertava os parafusos de
novo e la iam eles para outras maos fortes para os polirem, depois para outras para
Ihes colocarem os ferros e assim por diante. A irma estava no servigo de colar as
etiquetas e dar uma limpeza final a cada esqui. (AMARILIS, 1982, p. 18).

As cartas da filha e do enteado continuavam a chegar — muito mais deste do que
daquela — narrando a vida em Thonon-les-Bains. Na primeira carta em que Piedade fala de

Jean para a mée, busca acalma-la quanto a direcdo do namoro, sua honradez e seriedade,

abordando elementos conflitantes que se destacam na relagéo:

Jean era um bocado ciumento, tinha quarenta e dois anos, era separado de uma outra
mulher, mas era muito seu amigo. Trazia-lhe chocolates quando vinha namorar com
ela, tudo a vista de Gabriel e dos seus amigos. Nunca ficava s6 com ele porque
Gabriel ndo deixava, sempre a espiar, até os dois amigos eram capazes de lhe ir
contar qualquer coisa mal feita ela viesse a fazer (AMARILIS, 1983, p. 4).

A relacdo entre a jovem cabo-verdiana Piedade e o francés Jean ja se apresenta

contrastante logo ao inicio. Piedade questiona a visdo de mundo do noivo que tem quarenta e
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dois anos, as conversas de “gente-velha”, a falta de entusiasmo ¢ a forma como ele gere o
dinheiro. O gritante contraste das diferengas culturais entre a jovem de Ilhéu dos Passaros e 0
homem francés é representado pelas comidas, dangas e musicas cabo-verdianas na cena da

festa de aniversario de Gabriel:

Piedade preparou cocktails com gin, vermute e gotas de bitter e ainda um outro com
vodka, ginginha e refrigerante. Ndo se sabe onde descobriram bananas verdes, mas
houve caldo de peixe com batata-doce e banana verde reforcado com malagueta.
Jean sentia-se desconfortado, nada habituado ao sabor forte a alho e cebola. Comeu
0 peixe como pbde, sorveu o caldo picante e deixou-se ficar com o prato na méo a
ver o vaivém da namorada e das amigas a servirem este, a levarem o prato daquele.
Mochinho estava alegre como nunca e aproximou-se de Jean. "C'est bon, Jean?"
Revirou-se para 0 meio da sala. "Ei, nhds guente, nhés arranjem outro prato de canja
para este brother". Com a boca a escaldar da malagueta, Jean levava amitde o lenco
ao nariz. (AMARILIS, 1983, p. 5-6)

Ainda que alguns prendncios da morte de Piedade sejam anunciados ao longo do
conto — pelas cartas de baralho da cartomante — a principio, ndo ha indicios narrativos que
encaminhe a leitora e o leitor a imaginar, de antem&o, que Jean iria assassina-la. De modo
que, apos a esmagadora narracdo do monstruoso feminicidio, somos levadas a fazer um
exercicio intelectual de interpretacdo em retrospecto, buscando rever 0s gestos e
comportamentos de Jean. Ao trilhar esse caminho, chegamos a xenofobia de Jean para com
Piedade, percebemos o quanto o personagem se sente incomodado, “desconfortavel” diante da
cultura cabo-verdiana, reestabelecida na festa pelos irmaos que, apesar de estarem em terras
estrangeiras, mantém firmes suas raizes.

O preconceito e a incompreensdao de Jean para com a cultura de sua noiva sao
fortalecidos na festa; isso, somado ao sorriso constante que ele apresentava enquanto Piedade
dancava, pode ser interpretado enquanto simbolo de sua frieza calculada. Dessa forma, a
violéncia racial jA ndo estd sozinha, a violéncia de género, executada pelo noivo, pde,
brutalmente, fim a vida de Piedade. O feminicidio cometido por Jean escancara a dominagéo
que ele acredita manter sobre a noiva. A narrativa que antecede o homicidio pGe em cena 0s
contrastes culturais entre Franca e Cabo Verde. Jean, sentado em seu canto, com um Sorriso
discreto no rosto, dissimula o desconforto em relagdo a cultura de sua noiva. Ele ndo se faz
capaz de compreender a liberdade que Piedade apresenta na danga, em seu gingado ou até
mesmo em sua alegria de viver. Contudo, ele se d& ao siléncio.

Outro significante muito expressivo e ambivalente da narrativa é o que se constroi por
meio do nome da protagonista. De acordo com o dicionéario Houaiss da Lingua Portuguesa

piedade designa: “virtude que permite render a Deus o culto que Ihe é devido”, “atitude afavel
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e de consideracdo por outras pessoas € 0s animais” e, ainda, “compaixdo pelo sofrimento
alheio; comiseragdo, do6, misericordia*’”. Piedade foi vitima de um crime frio, brutal e
completamente impiedoso. Desse modo, sendo a palavra piedade definida como misericordia
e compaixdo, 0 nome da protagonista também simboliza contrastes e ambivaléncias tdo

marcados no conto de Amarilis.

3.3 A sociedade brasileira

A noite ndo adormece nos olhos das mulheres, ha mais olhos que sono onde lagrimas
suspensas virgulam o lapso de nossas molhadas lembrancas.

Conceicéo Evaristo.

O Brasil é o maior pais latino-americano, sendo o Unico da América a ter a lingua
portuguesa como oficial, e também o maior pais luséfono do mundo. Entretanto, das linguas
faladas no territorio brasileiro, compete-nos destacar um dado de extrema relevancia que foi
negligenciado por séculos: atualmente, 180 linguas indigenas sao faladas no Brasil. Sua vasta
extensdo territorial comunga mdaltiplas geografias, plurais culturas e belas variacGes
linguisticas. Tendo sofrido uma colonizacdo escravista violenta e desumana por mais de 300
anos, o Brasil é 0 segundo pais com maiores desigualdades entre os membros do G20, de
acordo com os dados do relatorio de 2021 do World Inequality Lab* (Laboratério das
Desigualdades Mundiais).

Apesar das fascinantes riquezas brasileiras e do nosso céu ter mais estrelas, nossas
varzeas terem mais flores, nossos bosques terem mais vida e nossa vida mais amores*, os
10% da populagdo mais rica no Brasil sempre ganharam mais da metade da renda nacional e
0s 50% mais pobres possuem menos de 0,5% da riqueza brasileira®. E “a pobreza no Brasil

tem cor: ela é hegemonicamente negra”!. De acordo com o Gltimo levantamento do World

47 Disponivel em: https://houaiss.uol.com.br/corporativo/apps/uol_wwwi/v6-1/html/index.php#1. Acesso em: 20
jul. 2021.

48 Disponivel em: https://wid.world/es/country/es-brazil/. Acesso em: 22 jun. 2022.

49 Referéncia ao poema “Cancéo do exilio”, de Gongalves Dias.

50 De acordo com o relatério de 2021 do World Inequality Lab.

5 Fala do professor Richarlls Martins, do Ndcleo de Estudos de Politicas Plblicas em Direitos Humanos (NEPP-
DH/UFRJ), na cerimdnia de lancamento da Liga Académica de Enfermagem em Salde da Populacdo Negra da
UFRJ. Disponivel em: https://sintufrj.org.br/2020/11/a-pobreza-no-brasil-tem-cor-ela-e-hegemonicamente-
negra/. Acesso em: 01 jun. 2022.
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Bank®? (2021), a populacéo brasileira representa 213.993.441 milhdes de habitantes; a média
da expectativa de vida € de 66 anos; o PIB per capita ¢ US$ 7.518,8; a taxa de desemprego é
de 14,4%. Em menos de 10 anos, a taxa de desemprego no Brasil duplicou, visto que, em
2012, era de 7,2%. Para esta pesquisa, gostaria, também, de apresentar alguns dados que
consideram as relagdes de género, visando mapear as desigualdades entre homens e mulheres
inseridos na sociedade patriarcal brasileira.

Consoante dados da PNAD Continua (Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios
Continua), a populacdo brasileira, assim como a portuguesa e a cabo-verdiana, €
majoritariamente feminina. Em 2019, entre os quase 214 milhdes de habitantes no Brasil, 0
namero de mulheres representava 51,8% da populacdo, enquanto os homens representavam
48,2%. No que diz respeito aos dados educacionais, segundo a coordenadora de Populag&o
e Indicadores Sociais do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), Barbara Cobo,
“o Brasil ja superou o gargalo da educacdo, porque hoje as mulheres sdo mais escolarizadas
do que os homens, mas isso ainda ndo estd refletido no mercado de trabalho” (COBO,
2018)°*. Isto é, ainda que as mulheres sejam a maioria entre a populagdo com ensino superior
completo, as condi¢cdes do mercado de trabalho ainda sdo injustas e desiguais entre géneros.

No tocante & remuneracdo por género no Brasil, de acordo com os dados da PNAD,>®
as mulheres ganham cerca de 20% menos que os homens. O salario médio dos homens é de
R$ 2.306,00, enquanto as mulheres recebem, em média, R$ 1.764,00. Somado a isso, 0s
cargos de lideranca no Brasil sdo majoritariamente ocupados por homens. Além da diferenca
salarial, as mulheres também representam a maior parte da populacdo desempregada no pais,
dos 12 milhdes de brasileiros desempregados, ao final de 2021, 6,5 milhdes eram mulheres e
5,4 milhdes eram homens.

Ademais, as desigualdades de género se sobressaem ainda mais quando se trata da
representacdo politica nas esferas publicas brasileiras, visto que, até 2017, os homens
ocupavam quase 90% dos assentos da camera dos deputados. Evidentemente, a falta de
representatividade politica corrobora para a sucessdo de marginalizacdo dos diretos das

mulheres. Afinal, uma das funcbes dos deputados federais e estaduais é criar, revisar, aprovar

52 Disponivel em: https://data.worldbank.org/country/brazil. Acesso em: 01 jun. 2022,

3Disponivel em: https://educa.ibge.gov.br/jovens/conheca-o-brasil/populacao/18320-quantidade-de-homens-
emulheres.html#:~:text=Segundo%20dados%20da%20PNAD%20Cont%C3%ADNnu,51%2C8%25%20de%20mulhe
res. Acesso em: 01 jun. 2022.

%Disponivel em: https://educa.ibge.gov.br/jovens/materias-especiais/materias-especiais/20453-estatisticas-
de-genero-indicadores-sociais-das-mulheres-no-brasil.html. Acesso em: 01 jun. 2022.

%5 |dem.
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e revogar leis. Assim sendo, a participacdo das mulheres na politica é condi¢do sine qua non
para a garantia dos seus direitos.

Uma vez apresentado o pontual recorte da atualidade brasileira, no que diz respeito as
desigualdades de género, dando continuidade a aproximacdo entre literatura e sociedade,
gostaria de analisar brevemente 0s cenarios que regaram a escrita do conto “Quantos filhos
Natalina teve?”, de Conceigdo Evaristo.

Os primeiros 14 anos do século XXI abarcaram grandes mudancas politicas,
econdmicas, sociais e educacionais no Brasil. No ano de 2003, o ex-sindicalista e ex-
metaldrgico Luiz In4cio Lula da Silva, filiado ao Partido dos Trabalhadores, assumiu a
presidéncia do pais, governando-o por dois mandatos. No que diz respeito & economia, 0
pesquisador brasileiro Marcelo Curado, no resumo de seu artigo “Uma avaliagdo da economia
brasileira no Governo Lula”, comentou que, apesar da ocorréncia de situagdes problemas ao
longo da gestdo Lula, “deve-se reconhecer a ocorréncia de avancos significativos no
desenvolvimento econdmico e social do Pais” (CURADO, 2011, p. 91). A titulo de
exemplificacdo podemos citar, no que diz respeito as estruturas sociais, 0 programa Bolsa
Familia e, sobre a educacdo, compete-nos destacar que a década de 2000 “representou o
momento de maturidade para o processo de se pensar em novas politicas plblicas® que
tornassem mais democratico o0 acesso ao ensino superior” (PAIVA, 2013, p. 49).

Em 2014, ano de publicacdo de Olhos d’dgua, de Conceicdo Evaristo — livro que
abarca o conto “Quantos filhos Natalina teve?” —, Dilma Rousseff dava inicio ao seu segundo
mandato como presidenta do Brasil, mandato esse que viria a ser interrompido 2 anos mais
tarde, com o golpe de 2016. No ambito da educacéo, destaca-se que o governo Dilma investiu
no processo de democratizagdo no ensino superior, antes desse processo, 0 acesso a educagdo
superior era restrito a uma parcela privilegiada da sociedade. Essa iniciativa permitiu a
ampliacdo de vagas nas universidades e possibilitou a diversificagdo do perfil dos estudantes,
enriquecendo o ambiente académico. Assim, 0 cenario académico que recebia a obra Olhos
d’agua e muito distinto daquele que estava construido no inicio da carreira de Evaristo.

A democratizagdo do ensino superior representou um avanco importante na
construcdo de uma sociedade mais justa e igualitaria, onde o acesso a educacdo superior

deixou de ser um privilégio para se tornar uma realidade para milhares de brasileiras e

% De acordo com a pesquisadora brasileira Bruna Cruz de Anhaia, “a primeira acdo afirmativa federal, voltada
ao ensino superior, foi 0 Programa Universidade para Todos (ProUni). Criado através de Medida Provisoria (MP
n® 213 de 2004), convertida na Lei n® 11.096 de 2005, o ProUni tem por objetivo reservar vagas e ofertar bolsas
de estudo em instituicBes de ensino privadas, com ou sem fins lucrativos).” ANHAIA, 2019, p. 108-109.
Disponivel em: https://www.lume.ufrgs.br/handle/10183/196058. Acesso em: 21 set. 2022.
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brasileiros. Contudo, apesar dos avangos educacionais e das politicas sociais que o Brasil
alcancou até 2016, a sociedade brasileira ainda persiste sendo patriarcal, machista, racista e
repleta de desigualdades. Dessa forma, no que concerne a literatura de autoria feminina, as
brasileiras também enfrentaram imensas adversidades — seja na negagédo do acesso a educacéao
para mulheres, nos entraves para a publicacdo, bem como na recepcao pela critica, constituida
de homens. Ao longo do século XX, sobretudo a partir da década de 1970, viu-se uma
ascensdo das mulheres na literatura. Impulsionada pelos movimentos feministas, ela derivou
da luta pela legitimacdo de estudos sobre as mulheres no meio académico, como explica
Constancia Duarte:
No final da década de 1970 e ao longo dos anos de 1980, um movimento muito bem
articulado entre as feministas universitarias, alunas e professoras, promoveu a
institucionalizacdo dos estudos sobre a mulher, tal como ocorria ha Europa e nos
Estados Unidos, e sua legitimagdo diante dos saberes académicos, através da criacdo
de ndcleos de estudos, da articulagdo de grupos de trabalho e da organizacdo de

congressos, coloquios e semindrios para provocar a saudavel troca entre as
pesquisadoras. (DUARTE, 2003, p. 167, grifo nosso).

No entanto, sabendo-se que a aprovacdo da Lei Aurea data do fim do século XIX,
mais especificamente no dia 13 de maio de 1888, torna-se imprescindivel destacar no
delineamento da historia das mulheres na literatura brasileira, ainda, outro recorte, o da
mulher negra. Se a insercdo das mulheres brancas no mundo das letras foi marcada por
obstaculos, a insercdo da mulher negra se deu de forma ainda mais dificil. A titulo de
exemplo, a ilustre autora Carolina Maria de Jesus (1914- 1977) — hoje reconhecida e estudada
em diversos paises —apoés lancgar o livro que mudaria decisivamente o quadro da literatura
nacional: Quarto de despejo: diario de uma favelada (1960), ndo contou com o largo suporte
da critica literaria brasileira. Posto que a critica académica sempre privilegiou o considerado
canone literario, Maria de Jesus ndo adentrou a esfera da critica literaria nos anos seguintes a
sua estreia. E, apenas décadas mais depois, recebe o reconhecimento que Ihe € de direito.

Em publicacdo pdéstuma da obra Diario de Bitita (1982), Carolina Maria de Jesus
afirmou néo ter entrado pelo “mundo pela sala de visitas, mas pelo quintal” (JESUS, 2016, p.
198). Sua obra inaugural foi traduzida para 13 idiomas, o que demostra o grande interesse e
reconhecimento do publico estrangeiro. Entretanto, no Brasil, perdurou as tentativas de
silenciamento, como nos seculos passados. E é no intimo deste contexto historico, social e
cultural do cenério da literatura brasileira que se apresenta um de seus maiores nomes na

contemporaneidade, a escritora Conceigéo Evaristo.
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3.3.2 Conceicdo Evaristo — breve apresentacéo de sua vida e obra

Conceicdo Evaristo é romancista, contista, poeta e professora. Nasceu em Belo
Horizonte, no dia 29 de novembro de 1946, filha de Joana Josefina Evaristo Vitorino e Anibal
Vitorino, segunda filha de nove irmdos. A escritora e sua familia moraram por muitos anos na
comunidade do Pindura Saia, que estava localizada na regido Centro-Sul da capital, no alto da
Avenida Afonso Pena. Apds concluir os estudos secundarios no Instituto de Educacéo de
Minas Gerais, mudou-se para 0 Rio de Janeiro, onde vive desde 1973. Graduou-se em Letras
pela UFRJ e atuou como professora da rede publica de ensino da cidade do Rio de Janeiro.
Concluiu o mestrado em Literatura Brasileira pela PUC do Rio de Janeiro e é Doutora em
Literatura Comparada pela Universidade Federal Fluminense.

Evaristo, no ano de 1990, publica seus primeiros poemas no volume 13 da série
Cadernos Negros; ja em 2003 publica seu primeiro romance, Poncia Vicéncio; e, somente
vinte anos depois da primeira tentativa de publicacéo, a escritora langca Becos da meméria, em
2006. Em entrevista concedida a BBC News Brasil, em marco de 2018, ao ser questionada
sobre os obstaculos que fizeram seu romance esperar duas décadas para chegar ao publico, a
escritora afirmou: “eu mandei para varias editoras. O texto literario, no caso da autoria negra,
carrega a nossa subjetividade na propria narrativa. A temética negra, principalmente quando
trabalha com identidade negra, ndo ¢ muito bem aceita” (EVARISTO, 2018).

Esta afirmacdo também pode ser vista na pesquisa da professora Dalcastagne —
apresentada no capitulo | desta dissertacdo — que mapeou 0s romances publicados pelas
editoras Companhia das Letras, Record e Rocco, entre 1990 e 2004. Os dados apresentados
pela pesquisa apontam que dos 165 autores publicados, 120 sdo homens. Consoante
Dalcastagne, “mais gritante ainda é a homogeneidade racial. Sdo brancos 93,9% dos autores e
autoras estudados (3,6% néo tiveram a cor identificada e os “ndo-brancos”, como categoria
coletiva, ficaram em meros 2,4%)” (DALGASTAGNE, 2005, p. 31).

Apenas em 2015 Conceicdo Evaristo obtém o reconhecimento que lhe é de direito, por
um grande um prémio literario, recebendo o Prémio Jabuti de Literatura e, em 2019, sendo
homenageada pelo mesmo Prémio como Personalidade Literaria. Sua obra abarca, ainda, o
livro de poesia Poemas da recordacdo e outros movimentos (2008); os livros de contos
Insubmissas lagrimas de mulheres (2011), e Olhos d'agua. (2014); o livro de contos e novelas
Historias de leves enganos e parecencas (2017); e a novela Cangdo para ninar menino
grande (2018).
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A narrativa evaristiana é atravessada pelas raizes da ancestralidade, pela cultura
afrodescendente, resgatando as memorias rasuradas, apagadas na historia dita oficial, a partir
de uma estilistica propria, uma prosa permeada pela poesia, uma linguagem transgressora.
Assim sendo, compete-nos afirmar que Conceicdo Evaristo reformula o fazer narrativo por

meio de sua escrevivéncia, que, segundo a prdpria autora,

em sua concep¢do inicial, se realiza como um ato de escrita das mulheres negras,
como uma acdo que pretende borrar, desfazer uma imagem do passado, em que 0
corpo-voz de mulheres negras escravizadas tinha sua poténcia de emissdo também
sob o controle dos escravocratas, homens, mulheres e até criancas. E se ontem nem a
voz pertencia as mulheres escravizadas, hoje a letra, a escrita, nos pertence também.
Pertencem, pois nos apropriamos desses signos graficos, do valor da escrita, sem
esquecer a pujanca da oralidade de nossas e de nossos ancestrais. Poténcia de voz,
de criacdo, de engenhosidade que a casa-grande soube escravizar para o deleite de
seus filhos. E se a voz de nossas ancestrais tinha rumos e fungbes demarcadas pela
casa-grande, a nossa escrita ndo. Por isso, afirmo: “a nossa escrevivéncia ndo é para
adormecer os da casa-grande, e sim acorda-los de seus sonos injustos”.
(EVARISTO, 2020, p. 11).

Sendo a literatura, conforme postulou Antonio Candido (2004), capaz de reestabelecer
em ndés a humanidade para com nossas e nossos semelhantes, a narrativa de Evaristo,
enguanto campo discursivo, permite o encontro com o outro, ou melhor, a outra, que foi
silenciada, apagada na cena literéria e na histéria do Brasil, possibilitando a leitora e ao leitor
0 exercicio de alteridade. Ao representar o0 eco das vozes das mulheres negras, Evaristo
reconstitui uma identidade coletiva e altera o lugar e a consciéncia do “corpo-voz” feminino e
negro na sociedade brasileira.

Suas protagonistas sdo majoritariamente mulheres e, como bem elucidou Constancia
Duarte (2020), é do ponto de vista delas que as histdrias sdo contatas. Sdo elas as heroinas,
sdo elas que redesenham a jornada, elas que partilham recordacdes e as experiéncias do corpo
feminino negro periférico e subalternizado. Acerca dessas protagonistas, que transitam entre a
condicdo de mulher-objeto para se constituirem mulheres-sujeito narradoras das suas historias

e das histdrias das suas ancestrais, Eduardo de Assis Duarte ilustra que

desde Poncia Vicéncio (2003) até Cancao para ninar menino grande (2018), fala
nos textos um sujeito negro, com as marcas da excluséo inscritas na pele, a percorrer
nosso passado/presente, em contraponto com a histdria dos vencedores e seus mitos
de cordialidade e democracia racial. Mas fala, sobretudo, um sujeito gendrado,
tocado pela condigdo de ser mulher e negra num pais que faz dela um “segundo
sexo” especifico, pois vitima de comportamentos nascidos do passado escravista. A
escrevivéncia evaristiana é afro-gendrada, seja pela presenca esmagadora de dramas
e personagens femininos, seja pela explicitagdo das “vozes-mulheres” como lugar de
pertencimento a construir a representagdo, mesmo em se tratando de figuras do sexo
oposto, meninos ou adultos. (DUARTE, 2020, p. 83-84)
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Em relacdo a estilistica de sua narrativa, Evaristo atravessa a linguagem escrita com a
oralidade, sublima a dor por meio da poesia. De acordo com a pesquisadora Assuncéo de
Maria Sousa e Silva, a poética de Conceic¢do Evaristo “revela a palavra laminada, expondo,
rasurando e transpondo as cercanias padronizadas, despadroniza, apropriando da oralidade
com propdsito de ‘descolonizar a linguagem’” (SILVA, 2020, p. 127).

Conforme podemos observar ante ao exposto, a memaoria é um signo que permeia toda
a poética evaristiana. Em entrevista com o pesquisador Eduardo Assis Duarte, ao ser
questionada sobre o seu primeiro contato com a literatura, Evaristo afirmou ter sido este com
a literatura oral vivida no seio da familia: “[...] cresci escutando historias narradas por minha
mde, tias e tios. Historia da escravidao, de princesas, de assombracdes e outras. Os causos
sobravam pelos cantos de minha casa” (DUARTE, 2011, p. 103-104). Parece-nos, entdo, que
essa literatura oral, tdo marcante na vida da autora, narrada em alta voz pelas mulheres de sua
familia, constitui a narrativa escrita da autora, bem como notamos no fragmento do romance

Becos da memoria:

Escrevo como uma homenagem péstuma a V6 Rita, que dormia embolada com ela,
a ela que nunca consegui ver plenamente, aos bébados, as putas, aos malandros, as
criangas vadias que habitam os becos de minha memdria. Homenagem pdstuma as
lavadeiras que madrugavam os varais com roupas ao sol. As pernas cansadas,
suadas, negras, aloiradas de poeira do campo aberto onde aconteciam os festivais de
bola da favela. Homenagem postuma ao Bondade, ao Tido Puxa-Faca, a velha
Isolina, a D. Andlia, ao Tio Totd, ao Catarino, a Velha Lia, a Terezinha da
Oscarlinda, a Mariinha, & Donana do Padim.

Homens, mulheres, criangas que se amontoaram dentro de mim, como amontoados
eram os barracos de minha favela. (EVARISTO, 2013, p. 30).

E é esta construcdo da narrativa de escrevivéncia enquanto memdria coletiva, a
partir das reminiscéncias, da oralidade que se faz um dos eixos centrais da obra da escritora.
Pois, afinal, a memdria é elemento decisivo na construgdo da identidade dos sujeitos, assim
como 0 esquecimento € instrumento favoravel a manipulacéo, conforme afirmou o historiador
francés Jacques Le Goff, em seu estudo da memdria a partir da memoria coletiva:

Tornar-se senhores da memoria e do esquecimento é uma das grandes preocupagoes
das classes, dos grupos, dos individuos, que dominaram e dominam as sociedades

histéricas. Os esquecimentos e os siléncios da histéria sdo reveladores destes
mecanismos de manipulagéo da memoria coletiva (LE GOFF, 2003, p. 422).

Ainda nesse cenario, a pesquisadora brasileira Ecléa Bosi, na obra Memdria e
sociedade: lembrancas de velhos, retoma o pensamento do socidlogo francés Halbwachs
(1990), no qual explica que a memdria de uma pessoa estd amarrada & memdaria do grupo, “e

esta Ultima a esfera maior da tradicdo, que é a memoria coletiva de cada sociedade” (BOSI,
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1979, p. 18). Ou seja, pensar a memoria coletiva é pensar também a capacidade de tocar a
memoria individual, bem como suas relagdes com espaco e tempo dentro de uma sociedade.

Dessarte, “Quantos filhos Natalina teve?” — terceiro conto a ser analisado nesta
pesquisa — constroi-se como um discurso polifénico. Por mais que a narrativa se proponha a
contar a historia da protagonista, a memdria, a voz e a vida dela s&o, com efeito, memorias,
vozes e vidas de um grupo social constituido, sobretudo, por mulheres negras. A saber, 0
conto apresenta a histéria de Natalina, desde seus 14 anos até sua quarta gestacdo. A
protagonista luta pela liberdade das suas vontades e de seu corpo, engravida trés vezes, mas
abstém-se de todas as criancas. Para este projeto de pesquisa, focalizaremos a violéncia sexual
sofrida por Natalina. Apos ser sequestrada “por engano”, a protagonista ¢ levada para fora da
cidade e estuprada pelo sequestrador. Pouco tempo depois, descobre-se gravida do violador e
decide prosseguir com a gestacao e ficar com a crianca.

A obra de Conceicdo Evaristo € de suma importancia para a cena literaria nacional e
internacional. Seus livros, Poncia Vicéncio, Becos da Memdria e Olhos D'Agua, tém sido
amplamente estudados e debatidos em universidades e eventos literarios ao redor do mundo,
contribuindo para a valorizacdo da literatura afro-brasileira e para a ampliacdo do didlogo
intercultural. Além disso, sua presenca na cena literaria tem sido fundamental para o
enriquecimento estético literario e para a representatividade e visibilidade de escritoras negras

no Brasil e no mundo.

3.3.3 O que conta o conto “Quantos filhos Natalina teve”, de Concei¢do Evaristo

O conto “Quantos filhos Natalina Teve?”, de Conceicgdo Evaristo, é a quinta narrativa
da obra Olhos D ’dgua, publicada em 2014, sendo esta composta por 15 contos, dos quais a
maioria sdo protagonizados por mulheres. Mulheres negras, mulheres periféricas, mulheres
violadas e mulheres resisténcia, que se estabelecem — ndo sem dor — mulheres-sujeitos. A obra
evoca, por vias da escrevivéncia, historias que incomodam a casa-grande, histdrias antes
silenciadas, historias repletas de marcas da violéncia da colonizacéo, histérias que denunciam
0S preconceitos raciais, sociais e 0 machismo. Concei¢do Evaristo tece uma prosa poética que
emoldura a dor, a violéncia e a fome. Tece os finos e frageis fios que atam vida e morte, amor

e dor, e as mazelas, que brotam nesse meandro do tear, com agulhas sublimemente precisas.
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A narrativa inicia-se in medias res, na voz da narradora em terceira pessoa, com a
descricdo da protagonista alisando carinhosamente sua barriga que fecunda uma vida. E a
quarta gestacdo de Natalina e o0 “seu primeiro filho. S6 seu. De homem algum, de pessoa
alguma. Aquele filho ela queria, outros ndao” (EVARISTO, 2021, p. 43). Em sequéncia a esse
relato, a historia das outras trés gestacdes vai sendo desnudada de forma fragmentaria e néo-
linear.

A estrutura da diegese se constroi por meio de espacos fragmentarios, tempo
espacializado e foco narrativo em terceira pessoa, que segue acompanhando os passos da
protagonista com certa neutralidade. A narradora heterodiegética estd proxima aos
sentimentos de Natalina, mas, ao mesmo tempo, laconica em relacdo ao que extrapola os

fatos, como podemos observar no fragmento que aborda a primeira gestacdo da protagonista:

Enjoava e vomitava muito durante quase toda a gravidez. Na terceira, vomitou até na
hora do parto. Foi a pior gravidez para Natalina. Pior até do que a primeira, embora
fosse ainda quase uma menina quando pariu o primeiro filho. Brincava gostoso
quase todas as noites com seu namoradinho e, quando deu fé, o jogo prazeroso
brincou de pique-esconde 14 dentro de sua barriga. (EVARISTO, 2021, p. 43-44)

A trama apresenta, por meio de flashbacks, as quatros gestacbes de Natalina e, nos
meandros das histdrias, questdes sociais, raciais e de género vdo sendo engendradas. Na
primeira gestacdo, Natalina era quase menina, ainda ia completar 14 anos. Ela e Bilico, seu
amigo de infancia, “haviam descobertos juntos o corpo. Foi com ele que ela descobriu que,
apesar de doer um pouco, 0 seu buraco abria e ali dentro cabia o prazer, cabia a alegria”
(EVARISTO, 2021, p. 45). A linguagem poética de Concei¢cdo Evaristo atinge seu cume na
descricdo da relacdo afetuosa de Natalina e Bilico, reverberando a inocéncia e pureza dos dois
jovens na descoberta do mundo por meio dos prazeres do corpo.

Ao mesmo tempo, a primeira gestacdo também coloca em cena a estrutura familiar de
Natalina. Ela morava com sua mae, seu pai, figurante na narrativa, e suas seis irmas. A mae,
ao saber da gravidez de Natalina, ficou desesperada “como haveria de criar mais uma crianga?
O que fazer quando o filho da menina nascesse? Na casa ja havia tanta gente!” (EVARISTO,
2021, p. 44). Os dialogos entre mée e filha apresentam-se por meio da voz narrativa e se
restringem a gravidez, sem uma comunicacdo afetuosa e precisa. O pai se constitui apenas
como uma presenca temerosa. A protagonista suplica a mae que ndo contasse nada a ele.

Ainda na primeira gestacdo, outra questdo relevante é apresentada: a autonomia das
mulheres — do ciclo social da mée da protagonista — em relacéo aos seus corpos. Mesmo com

apenas 13 anos,
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Natalina sabia de certos chas. Varias vezes vira a mée beber. Sabia também que as
vezes 0s chas resolviam, outras vezes ndo. Escutava a mde comentar com as
vizinhas:

— Ei, fulana, o troco desceu! — E soltava uma gargalhada aliviada de quem
conhecia o valor da vida e da morte. (EVARISTO, 2021, p. 44).

Talvez, devido ao conhecimento dessa relagdo autbnoma das mulheres de sua
comunidade com seus proprios corpos, Natalina pode elaborar com liberdade a sua propria
autonomia. Ela tinha certeza de que ndo queria ser mde da crianga que carregava em seu
ventre, e nem mesmo permitiu que Bilico soubesse de sua gestacdo. Natalina fugiu de casa e,
quando a crianga nasceu, “Uma enfermeira quis o menino. A menina-mée saiu leve e vazia do
hospital! E era como se ela tivesse ganhado uma boneca que ndo desejasse e cedesse 0
brinquedo para alguém que quisesse” (EVARISTO, 2021, p. 45-46).

Na época da segunda gestacao inesperada, a protagonista era mais experiente,

brincava gostoso com 0s homens, mas ndo se descuidava. Quando cismava com
qualquer coisa, tomava os seus chazinhos, as vezes 0 més inteiro. As regras desciam
entdo copiosas como rios de sangue. Mesmo assim, um dia, uma semente teimosa
vingou. Natalina passou novamente pelo momento de vergonha. N&o ia contar para

Tonho, mas o rapaz desconfiou. (EVARISTO, 2021, p. 46).

Tonho ficou muito feliz com a noticia, feliz em construir uma familia com Natalina,
mas ela “ndo queria ficar com ninguém. N&o queria familia alguma. Nao queria filho”
(EVARISTO, 2021, p. 46). Transgredindo, mais uma vez, as estruturas patriarcais, apos o
nascimento de Toinzinho, a protagonista entrega-o ao pai, que nao entende sua recusa “diante
do que ele julgava ser o modo de uma mulher ser feliz. Uma casa, um homem, um filho...”
(EVARISTO, 2021, p. 46). Essa ndo era a construcdo de felicidade para Natalina e ela ndo
almejava cumprir com as exceptivas impostas pelo patriarcado.

Distintamente das duas primeiras, a terceira gravidez de Natalina aconteceu para que
ela gerasse uma crianga para sua patroa infértil, “cla [Natalina] ndo queria. Quem quis foi o
casal para quem Natalina trabalhava (EVARISTO, 2021, p. 46).” O corpo subalternizado da
mulher negra que trabalhava em sua casa pareceu, a patroa, ser um territério que lhe era
possivel violar e colonizar. A solugdo para, finalmente, conseguir ter uma crianca, que ha
tanto tempo tentava sem éxito, vinha da “empregada fazer um filho com patrdo. Elas se
pareciam um pouco. Natalina s6 tinha um tom de pele mais negro” (EVARISTO, 2021, p.
47). Apesar de nédo desejar ter mais uma gestagéo e, ainda, apesar de ter caminhado sempre

em dire¢do a liberdade de seu corpo, Natalina aceitou o pedido da patroa:
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Deitaria com o patrdo, sem paga alguma, tantas vezes fosse preciso. Deitara com ele
até a outra engravidar, até a outra encontrar no fundo de um Gtero, que nédo o seu,
algum bebé perdido no limiar de um tempo que s6 a velha Praxedes conhecia. A
patroa chorava, mas parecia um pouco aliviada. Natalina levantou rapido e foi ao
banheiro, na boca, uma saliva grossa. Eram 0s primeiros enjoos que ja comecavam.
(EVARISTO, 2021, p. 47)

ApOs a narrativa desnudar o contexto das trés gestacdes da protagonista, o conto
retorna ao seu ponto inicial, a quarta gravidez, que “ndo lhe deixava em divida com pessoa
alguma” (EVARISTO, 2021, p. 48). A quarta crian¢a que carregava em seu ventre foi gerada
na violéncia de um estupro, entretanto, Natalina quis seguir com a gestacao, pois, “teria um
filho que seria s seu, (...) e haveria de ensinar para ele que a vida é viver e é morrer. E gerar e
¢ matar” (EVARISTO, 2021, p. 49).

O conto traz em seu titulo a indagacao “quantos filhos Natalina teve?”. Esta parece ser
respondida logo no primeiro pardgrafo da narrativa, quando a narradora conta abruptamente
as leitoras e aos leitores que era a quarta gravidez de Natalina, mas “o seu primeiro filho (...).
Os outros eram como se tivessem morrido pelo caminho” (EVARISTO, 2021, p. 43).
Consoante a pesquisadora brasileira Eliane Campello (2017), um dos pontos centrais da
narrativa se constréi no fato de Conceigdo Evaristo, em momento algum, apresentar Natalina
na situacdo de vitima, ao contrario foge da generalizagdo. Para Campello (2017), Natalina

desvencilha-se das armadilhas contidas nas fantasias e nog¢des culturais dominantes e
viola os limites ndo s6 da passividade e da dependéncia feminina, como também do
papel da aceitacdo docil. Seu corpo ndo é docil, nem maledvel por injuncGes
exteriores: ndo represa sua sexualidade, além de romper com o discurso social que

torna inseparavel a imagem da “verdadeira mulher” com a da mée. (CAMPELLO,
2017, p. 5962).

Posto isto, € sob a luz dessa analise, que contextualiza o género conto, a jornada
percorrida pelas mulheres na literatura, a triade sociedade, escritora e obra, que esta
dissertacédo se propde a analisar as marcas literarias da violéncia de género representadas nos
contos “A menina Arminda”, de Maria Judite de Carvalho, “Thonon-les-Bains”, de Orlanda
Amarilis e “Quantos filhos Natalina teve?”, de Concei¢do Evaristo, evidenciando as
semelhangas e 0s contrastes na experiéncia dos sujeitos femininos ficcionais inseridos em
diferentes paises lus6fonos, bem como os modos de violéncia que as personagens
protagonistas sofrem. E, por fim, verificar se as trés narrativas — apesar de situarem em
contextos distintos e diferentes espagos geograficos — estabelecem elos sociais entre as

protagonistas.
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4. CAPITULO IIl: Marcas literarias da violéncia de género: tintas de sangue

Porque ha direito ao grito. Entdo, eu grito.
Clarice Lispector

Neste capitulo, pretende-se apresentar os dados referentes a violéncia de género em
Portugal, Cabo Verde e Brasil, almejando estabelecer uma relagdo entre realidade e ficgdo, no
sentido de investigar em que medida essa realidade enseja a producdo de uma literatura
engajada. E verificar se, apesar dos contextos historicos e sociais distintos que cada
protagonista esta inserida ficcionalmente, pode-se encontrar elos que as conectam pela sua
condi¢cdo de mulher em uma sociedade patriarcal opressora. Pretende-se, ainda, analisar as
marcas literarias da violéncia de género fundamentadas em textos tedricos que abordem o

tema da violéncia.

4.1 Antes do ficticio, o real: dados da violéncia de género em Portugal, Cabo Verde e
Brasil

Violéncia de género designa qualquer tipo de violéncia, fisica ou psicoldgica, baseada,
exclusivamente, no género da vitima. Sendo género uma construcdo social, pautada nas
imposicdes de aspectos que configuram feminilidade e masculinidade, nas sociedades
patriarcais, é ele, o género, que define os papeis sociais atribuidos as mulheres e aos homens.
A violéncia contra mulher decorre, unicamente, em funcéo do fato de se ser mulher — o que
constitui uma violacdo dos direitos humanos. Essa forma de violéncia encontra-se
fundamentada em um sistema patriarcal que estabelece distintos papéis sociais para mulheres
e homens, os quais, frequentemente, impdem a mulher uma posicdo de subordinacédo e
inferioridade perante o homem, sendo este o detentor das esferas de poder. Tal sistema
perpetua relacbes de desigualdade de género, reforcando, assim, a subjugacdo e
marginalizacdo das mulheres na sociedade.

O primeiro tratado internacional que intentava assegurar os direitos humanos da
mulher foi a Convencao sobre a Eliminacdo de Todas as Formas de Discriminacéo contra a
Mulher — sendo depois denominada como Convencdo da Mulher — e data de 1979, tendo

entrado em vigor em 1981. O tratado abarca duas vertentes: promover os direitos da mulher
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na busca da igualdade de género e reprimir qualquer discriminagdo contra a mulher nos
Estados que adotaram o tratado.

Segundo a Declaracéo sobre a Eliminacdo da Violéncia contra a Mulher, adotada
pela Assembleia-Geral da Organizacdo das Nacdes Unidas, em 20 de dezembro de 1993,
violéncia contra a mulher ¢ “qualquer ato de violéncia baseado no género do qual resulte, ou
possa resultar, dano ou sofrimento fisico, sexual ou psicoldgico para as mulheres, incluindo as
ameacas de tais atos, a coacdo ou a privagdo arbitraria de liberdade, que ocorra, quer na vida
publica, quer na vida privada” (Resolug¢do da Assembleia Geral 48/104, ONU, 1993, p. 3) A
Assembleia Geral reconhece que a violéncia contra a mulher é a “manifestacdo de relacdes de
poder historicamente desiguais entre homens e mulheres, que conduziram ao dominio e a
discriminacdo das mulheres por parte dos homens.” (Resolucdo da Assembleia Geral 48/104,
ONU, 1993, p. 2).

A violéncia contra a mulher atinge todas as nacgdes, religides, grupos socioecondmicos
e culturais no mundo. Ela se manifesta de formas distintas, de acordo com a classe social, a
idade, a condicdo econdmica, a nacionalidade, a cultura, a etnia, a religido e a orientacdo
sexual. Os dados da ONU apontam que 70% das mulheres vivenciam alguma forma de
violéncia durante a sua vida®. A depender de onde vivem, a taxa de mulheres vitimas de
violéncia fisica, a0 menos uma vez na vida, pode variar em mais de 59%°.

A ONU estima que mais de 130 milhGes de meninas e mulheres vivem com as
sequelas da mutilagdo genital feminina, sobretudo em Africa e em alguns paises do Oriente
Médio. Por ano, 2 milhdes de meninas correm o risco de sofrer mutilagio genital®. E, de
acordo com a estimativa da OIT, Organizacdo Internacional do Trabalho, em 2010, mais de
43% das pessoas traficadas s@o exploradas sexualmente. Dentre as pessoas traficadas, 98%
sdo mulheres e meninas®.

Desde 2003, a Organizacdo Mundial de Salde reconheceu a violéncia de género como

um grave problema de saude publica. Contudo, estimativas globais, publicadas pelo site das

57 Disponivel em: https://www.un.org/en/observances/ending-violence-against-women-day. Acesso em: 09 out.
2021.

%The World's Women 2010 - Trends and Statistics. New York, 2010, p.131. Disponivel em:
https://unstats.un.org/unsd/demographic/products/worldswomen/WW_full%20report BW.pdf. Acesso em: 09
out. 2021.

59 Idem.

6 The World's Women 2010 - Trends and Statistics. New York, 2010, p.139. Disponivel em:
https://unstats.un.org/unsd/demographic/products/worldswomen/WW_full%20report BW.pdf. Acesso em: 09
out. 2021.



https://www.un.org/en/observances/ending-violence-against-women-day
https://unstats.un.org/unsd/demographic/products/worldswomen/WW_full%20report_BW.pdf
https://unstats.un.org/unsd/demographic/products/worldswomen/WW_full%20report_BW.pdf

74

NagGes Unidas Brasil, acerca do relatério da OMS®!, apontam que aproximadamente uma em
cada trés mulheres (35%), em todo o mundo, sofreu violéncia fisica e/ou sexual por parte do
parceiro ou de terceiros durante a vida. Entre os fatores associados ao aumento do risco de
uma mulher ser vitima de seu parceiro ou de violéncia sexual, esta a baixa escolaridade, abuso
durante a infancia e exposicao a violéncia entre os pais.

Em se tratando dos paises luséfonos, diante do terrivel cenério de violéncia de género,
para comemorar os 25 anos da promulgacdo da Declaracédo sobre a Eliminacdo da Violéncia
Contra a Mulher, a Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa (CPLP), com o intuito de
erradicar as discriminagdes, declarou, em 2017, durante a V Reunido de Ministros
Responsaveis pela Igualdade de Género da Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa,
que 2018 seria 0 Ano da CPLP por uma vida livre de violéncia contra mulheres e meninas.
Dentre os paises pertencentes a Lusofonia, apenas o Brasil assinou todas as Normas
Internacionais de Protecdo aos Direitos das Mulheres.

No que diz respeito aos dados da violéncia de género em Portugal, de acordo com
dados divulgados pela Comissdo para a Cidadania e a lgualdade de Género (CIG)%, 19
mulheres foram mortas por seus parceiros ou ex-companheiros em 2020. Nesse mesmo ano,
as Forcas de Seguranca (FS) registraram 27619 casos de violéncia doméstica no pais. Os
dados apontam, ainda, que a maioria das vitimas tinham entre 25 e 54 anos de idade.

Além disso, de acordo com a Plataforma Portuguesa para os Direitos das Mulheres®,
as mulheres negras em Portugal enfrentam uma dupla discriminacdo, sendo vitimas de
racismo e sexismo. Essas mulheres sdo mais vulneraveis a situacfes de violéncia doméstica e
enfrentam dificuldades em acessar servicos de apoio e protecdo. Em relacéo a classe social, 0s
dados do Relatério Anual de Seguranca Interna de 201954 indicam que as vitimas de violéncia
doméstica em Portugal sdo predominantemente mulheres de baixa renda. O mesmo relatério
mostra que a maioria das vitimas de violéncia doméstica em Portugal tinha um grau de
escolaridade baixo.

De acordo com o Il Plano Nacional de Combate a Violéncia Baseada no Género®
(CVG) de Cabo Verde, publicado em 2015, “a nivel nacional, uma mulher em cada cinco foi

vitima de uma ou varias formas de violéncia praticada pelo parceiro intimo, nos ultimos doze

61 Disponivel em: https://brasil.un.org/pt-br/115652-oms-uma-em-cada-3-mulheres-em-todo-o-mundo-sofre-
viol%C3%AAnNcia. Acesso em: 09 out. 2021.

62 Disponivel em: https://www.cig.gov.pt/area-igualdade-entre-mulheres-e-homens/indicadores-2022/violencia-
de-genero/. Acesso em: 04 abr. 2022.

3Disponivel em: https:/plataformamulheres.org.pt/. Acesso em: 04 abr. 2022.

8 Disponivel em: https://www.portugal.gov.pt/pt/gc22/comunicacao/documento?i=relatorio-anual-de-seguranca-
interna-2019-. Acesso em: 04 abr. 2022.

8 Disponivel em: http://old.agora-parl.org/sites/default/files/cabo_verde pnvbg.pdf. Acesso em: 10 maio 2022.
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meses” (2015, p. 17), sendo que, delas, quase a totalidade afirma ter sofrido mais de um tipo
de violéncia. Os dados também apontam para uma relagao direta entre a violéncia e o nivel de
controle que o parceiro intimo exerce sobre a mulher, bem como o nivel de instrucdo da
vitima.

Ademais, voltando para nosso texto literario, considerando a situacdo de violéncia que
Piedade, a protagonista do conto de Orlanda Amarilis, sofreu, compete-nos trazer para a
discussdo a condi¢cdo da mulher migrante na Franca. Conforme afirmou a escritora francesa e
militante pelos direitos das mulheres estrangeiras na Franca, Claudie Lesselier (2008), as leis
francesas, por vezes, agravavam as desigualdades e dependéncia para com as mulheres vindas

em contexto migratorio, pois

sdo, sobretudo, as mulheres estrangeiras que, na Frangca como no resto da Europa,
sdo confrontadas com tais formas de opressdo. Esta situacdo pde em evidéncia uma
questdo crucial, a dos seus direitos (direito de residéncia, direito de asilo em certos
casos, direitos das vitimas em processos penais €, sobretudo, direito do trabalho.)®.
(LESSELIER, 2004, p. 46, traducdo minha).

Apesar do Brasil ter assinado todas as Normas Internacionais de Protecdo aos Direitos
das Mulheres, de acordo com a 22 edicdo do estudo Estatisticas de Género - Indicadores
sociais das mulheres no Brasil, divulgado pelo IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica) em 2021, “a producdo dos indicadores sobre violéncia contra a mulher tal como
recomendado pelo CMIG esbarra, entre outras dificuldades, na subnotificacdo de casos de
violéncia sexual sofrida por mulheres e na auséncia de pesquisas especificas sobre violéncia
domeéstica” (2021, p.10). Nesse contexto, evidencia-se a complexidade e os desafios de expor
e examinar os dados relativos a violéncia de género no Brasil. O supracitado estudo afirma

ainda;

E possivel, no entanto, focalizar a questdo da violéncia contra a mulher a partir do
fendmeno do feminicidio, definido na Lei n. 13.104, de 09.03.2015, de 2015 como o
homicidio contra a mulher por razdes da condicdo do sexo feminino — violéncia
domeéstica ou familiar e menosprezo ou discriminagdo a condigdo de ser mulher. O
Sistema de Informagdes sobre Mortalidade - SIM, do Ministério da Saude, é fonte
de dados sobre homicidios, mas ndo comporta os aspectos envolvidos na tipificagao
do feminicidio. Fornece, porém, informacéo sobre local de ocorréncia da violéncia,
que tem sido utilizada como proxy na construcdo de indicadores sobre feminicidio.
(Estatisticas de Género - Indicadores sociais das mulheres no Brasil, 2021, p. 10-11)

% No original: « Ce sont principalement des femmes étrangéres qui, en France comme ailleurs en Europe, sont
confrontées a de telles formes d’oppression, ce qui pose de fagon cruciale de probléme de leurs droits (droit au
séjour, droit d’asile dans certains cas, droits des victimes dans les procédures pénales, droit du travail
notamment) » (LESSELIER, 2004, p. 46).
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Entretanto, o estudo ndo contempla informagfes detalhadas acerca da violéncia de
género no pais. Para abordar essa problematica, recorri aos dados expostos pela plataforma
Mapa da Violéncia de Género no Brasil®’. De acordo com a plataforma, no ano de 2017, o
Sistema de Informacdo de Agravos de Notificacdo (Sinan) registrou um total de 26.835 casos
de estupro em todo o pais, o que significou uma média de 73 casos por dia. Desses registros,
89% das vitimas eram mulheres. Em relacdo ao registro de casos de violéncia fisica, o Sinan,
totalizou 209.580 registros no mesmo ano. Em ambito nacional, as mulheres representaram
67% das vitimas de agressao fisica.

No que diz respeito aos homicidios de mulheres, a analise dos dados evidencia que um
contingente expressivo, equivalente a 30% dos casos, foi vitima de violéncia fatal em seu
ambiente familiar, enquanto essa situacdo ocorreu em 11% dos casos envolvendo homens.
Outrossim, é essencial considerar a perspectiva racial, posto que as mulheres negras
constituiram a maioria entre as vitimas femininas de homicidio em 2016, representando 64%
do total. Tais informacdes revelam a interseccdo entre as categorias de género e raca,
destacando a importadncia de uma abordagem interseccional para compreender a
complexidade dos fenbmenos de violéncia e desigualdade de género, conforme € também
evidenciado no conto “Quantos filhos Natalina teve?”, que sera analisado nas se¢des 4.2 e 4.3
deste capitulo.

Consoante a pesquisadora brasileira Anette Goldberg (1989), em um estudo
desenvolvido com o apoio do Nucleo de Estudos da Mulher e Rela¢des Sociais de Género da
Universidade de Sdo Paulo, algumas correntes feministas postulam que “as origens das

desigualdades sexuais e da opressdo feminina se encontram no patriarcado”, sendo esse

tipo de supremacia e dominagdo masculina presente em todas as sociedades
histéricas e em todas as relagdes sociais, responsavel pela exclusdo sistematica das
mulheres de todas as instancias de poder e pela permanente desvalorizacdo dos
papéis e tarefas a elas atribuidos (GOLDBERG, 1989, p. 7-8).

Nas organizagOes sociais patriarcais, as mulheres sédo concebidas em relagcdo ao
homem. Os discursos das diferencas bioldgicas, que desconsideram as questdes de género,
reforcaram a ideia de inferioridade do feminino em oposi¢do ao masculino — discursos esses
ecoados pelas instituicdes Estado e Igreja. Uma das estratégias utilizadas para operar e
perpetuar os papéis sociais impostos pelas sociedades androcéntricas se da por meio das

relacbes de dominacgdo e violéncia que, em praticas reiteradas, adquirem legitimacdo pela

67 Disponivel em: https://mapadaviolenciadegenero.col)m.br/. Acesso em: 10 maio 2023.
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repeticdo. A respeito dessas relagbes, Pierre Bourdieu (2012) afirma que a dominagéo
masculina pode ser de ordem simbdlica, visto que
A forca da ordem masculina pode ser aferida pelo fato de que ela ndo precisa de
justificacdo: a visdo androcéntrica se impde como neutra e ndo tem necessidade de
se enunciar, visando sua legitimacdo. A ordem social funciona como uma imensa
maquina simbdlica, tendendo a ratificar a dominacdo masculina na qual se funda: é a
divisdo social do trabalho, distribuicdo muito restrita das atividades atribuidas a cada

um dos dois sexos, de seu lugar, seu momento, seus instrumentos [...] (BOURDIEU,
2012, p. 15).

Assim sendo, a propria dominacao ja se constitui enquanto violéncia simbolica, uma
Vez que essa “institui-se por meio da adesdo que o dominado ndo pode deixar de conceder ao
dominador (logo, a dominagédo) [...]” (BOURDIEU, 2012, p. 47). Dado o fato de que a
violéncia de género se configura quando uma pessoa sofre violéncia tdo somente por
pertencer a determinado género, é possivel, entdo, conceber essa categoria de violéncia
enquanto uma relacdo de poder — reforgcada pela ideologia do patriarcado.

Na contemporaneidade, encontra-se, em pauta constante, o debate acerca das
estruturas de opressdao e dominacdo masculina reguladas pela hegemonia patriarcal. Sendo
que, conforme dito anteriormente, essa discussao — que possibilita a tentativa de
desconstrucéo da ordem instaurada e imposta, desde tempos remotos — é resultado de décadas
de lutas feministas pela igualdade de género. Entretanto, ainda que a luta por igualdade seja
cada mais forte e atuante, permanece, ainda no século XXI, as raizes profundas de séculos de
patriarcado. As violéncias fisicas e simbolicas, das quais as mulheres sofrem, sdo plurais e
muitas decorrem de estruturas, visiveis e invisiveis, legitimadas constantemente pelo
opressor.

Conforme exposto na introducdo deste trabalho, Constancia Duarte publicou, em
2018, no Portal da Literatura Afro-brasileira, Literafro, o artigo intitulado “Género e violéncia

na literatura afro-brasileira”. Este artigo é alvorecido com o seguinte questionamento:

J& ha algum tempo, quando leio escritos de autoria feminina, reparo que raramente
eles tratam da questdo que me parece a mais urgente, a mais premente, que nenhuma
mulher pode ignorar. Onde estdo as marcas literarias da violéncia a que
cotidianamente as mulheres sdo submetidas? Onde, as dores do espancamento, do
estupro, do aborto? Na vida — nesta que fica aquém da literatura — tais dores sdo
comuns. N&o passa uma semana sem que 0s jornais noticiem a morte de mulheres
assassinadas pelo companheiro, vingativo ou enlouquecido de ciimes. Nao passa um
dia sem que uma mulher seja espancada, sangrada, violada, apenas por ser mulher. E
ndo me refiro s6 a violéncia fisica que deixa marcas visiveis no corpo. Também as
outras, a humilhacdo, a ofensa, o desprezo, marcam, doem, e sdo cotidianas.
(DUARTE, 2018, n.p).
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A indagacdo e a afirmacdo da pesquisadora corroboram para a fundamentagdo desse
capitulo. A literatura, enquanto arte, ndo possui nenhuma obrigatoriedade de se comprometer
com a educacdo e formacdo do ser humano. Contudo, atuando junto as capacidades de
reflexdo acerca de questBes da vida em sociedade, ela, por vezes, torna-se ponte que conecta
os individuos a um processo de humanizacéo e de alteridade, “segundo a forga indiscriminada
da propria realidade” (CANDIDO, 1995, p. 178). E, por atuar na representacdo e construcao
de realidades possiveis, a literatura nos permite organizar nossa compreensdo de mundo, por
isso, 0 tema da violéncia de género torna-se tdo relevante também no contexto académico e

literério.

4.2 Trés paises, trés mulheres, trés historias: um lugar comum

Criar ndo é imaginacao, € correr o grande risco de se ter a realidade.

Clarice Lispector

Consoante a discussdo desenvolvida até aqui, podemos reconhecer que as trés
narrativas analisadas, apesar de se construirem em espacos geograficos e temporais bastante
distintos — sendo que mais de 50 anos separam a publicacdo do primeiro para o terceiro conto
— se entrelagam em um lugar comum: a condicdo da mulher inserida na sociedade patriarcal
ou, mais especificamente, a violéncia contra mulher inserida em uma sociedade patriarcal.
Isso posto, somamos a nossa analise 0 conceito de violéncia e suas distintas categorias

elaborados pela professora e filésofa brasileira Marilena Chaui:

Etimologicamente, violéncia vem do latim vis, forca, e significa: 1. tudo o que age
usando a forca para ir contra a natureza de algum ser (& desnaturar); 2. todo ato de
forca contra a espontaneidade, a vontade e a liberdade de alguém (é coagir,
constranger, torturar, seviciar, brutalizar); 3. todo ato de violacdo da natureza de
alguém ou de alguma coisa valorizada positivamente por uma sociedade (é violar);
4. todo ato de transgressdo contra aquelas coisas e a¢fes que alguém ou uma
sociedade define como justa e como um direito (é espoliar ou a injustica deliberada);
5. consequentemente, violéncia é um ato de brutalidade, sevicia e abuso fisico e/ou
psiquico contra alguém e caracteriza relagdes intersubjetivas e sociais definidas pela
opressdo, intimidagdo, pelo medo e pelo terror. E a crueldade (CHAUI, 2017, p.
253- 254).
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De acordo com Chaui, a violéncia, entdo, estd associada a relacGes de opressdo e
intimidacdo. N&o por acaso, a relagdo entre homens e mulheres, inseridos em uma sociedade
patriarcal, por vezes, se da pela opressdo e intimidacdo que estes operam sobre essas. Em se
tratando de violéncia de género, a soci6loga marxista Heleieth Saffioti (1994) afirma que essa
é um produto da desigualdade de género e, a0 mesmo tempo, corrobora para manutengao
dessas relacdes sociais dispares. Isto é, o patriarcado esta diretamente associado a violéncia de
género, pois, “se € verdade que a ordem patriarcal de género nao opera sozinha, € também
verdade que ela constitui o caldo de cultura no qual tem lugar a violéncia de género, a
argamassa que edifica desigualdades vérias, inclusive entre homens e mulheres. (SAFFIOTI,
2001, p. 133)

Dentre as configuracdes de violéncia contra a mulher, a Cartilha de Violéncia de
Geénero na Universidade®, elaborada, em 2017, pela Universidade de S&o Paulo, tipifica esse

tipo de crime em 5 categorias. Sao elas:

Violéncia psicoldgica: qualquer conduta que cause dano emocional e diminuicéo da
autoestima; ou que prejudique e perturbe o pleno desenvolvimento; ou que vise
degradar ou controlar as suas agdes, comportamentos, crencas e decisdes, mediante
ameaca, constrangimento, humilhacdo, manipulagdo, isolamento, vigilancia
constante, perseguicdo, insulto, chantagem, ridicularizagéo, exploracdo e limitacdo
do direito de ir e vir ou qualquer outro meio que lhe cause prejuizo a salde
psicoldgica e a autodeterminacgdo. Violéncia fisica: qualquer conduta que ofenda a
integridade ou salde corporal, como empurrdes, tapas, socos, chutes, puxdes de
cabelo, mordidas, queimaduras, amarras, agressdes com armas ou objetos. Violéncia
moral: ofender a reputacdo ou bem-estar psicolégico da mulher com xingamentos,
insultos; dizer qualquer coisa que a ofenda, como chama-la de puta, vadia, louca,
acusar de traicdo ou qualquer outro xingamento que a ofenda. Violéncia sexual:
forgar a pratica de atos que causam desconforto ou repulsa como sexo forgado;
impedir o uso de método contraceptivo; forcar uma gravidez; forcar um aborto;
toques e caricias ndo desejados (...). Violéncia patrimonial: reten¢do, subtracéo,
destruicdo parcial ou total de objetos, instrumentos objetos de trabalho, documentos
pessoais, bens, valores e direitos ou recursos econdmicos, incluindo os destinados a
fazer suas necessidades. (2017, p. 7-9)

Algumas dessas categorias de violéncia de género sdo representadas nos contos “A
menina Arminda”, “Thonon-les-Bains” e “Quantos filhos Natalina teve?” — conforme
analisaremos a seguir — evidenciando os elos entre realidade e texto literario. O tedrico
alemé&o e professor de literatura comparada Wolfgang Iser (2002), em seu estudo “Os atos de
fingir ou o que é ficticio no texto ficcional”, afirma que, em se tratando de texto literario, é
importante ndo buscar separar a literatura da realidade, pois a realidade ndo existe em estado

puro e muito menos existe como um dado fora do texto. Iser desconstrdi a dualidade ficcéo

8 Cartilha: Violéncia de Género na Universidade. Disponivel em: http://uspmulheres.usp.br/cartilha/. Acesso
em: 08 maio 2022.
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versus realidade®® e propde uma nova relagio que é triadica: ficticio, real e imaginario. Afinal,
“como o texto ficcional contém elementos do real, sem que se esgote na descri¢do deste real,
entdo, o seu componente ficticio ndo tem o carater de uma finalidade em si mesma, mas é,
enquanto fingida, a preparacdo de um imaginario (ISER, 2002, p. 957).

Assim sendo, no texto literario, “o ficticio entdo se qualifica como uma especifica
forma de passagem, que se move entre o real e o imaginario com a finalidade de provocar sua
mutua complementaridade.” (ISER, 2002, p. 983). Desse modo, a leitora e o leitor, por meio
do pacto de leitura, vao tecendo as relacdes intra e extratextuais existentes nos textos literarios
para lhes atribuir sentido. Pois, conforme afirmou o escritor e tedrico argentino Ricardo
Piglia, em sua obra O ultimo leitor, “ndo existe nada simultaneamente mais real e mais
ilusério do que o ato de ler” (PIGLIA, 2006, p. 29).

Depois de apresentar as categorias de violéncia de género e a discussdo da mediacédo
da relacdo entre real e imaginario, operadas pelo ficticio, para analisarmos as violéncias
sofridas por cada uma das protagonistas dos trés contos estudados, preliminarmente, é preciso
estabelecer a definicdo de personagem, visto que esta categoria € uma das mais obscuras da
poética (DUCROT, TODOROV, 1972). Para tal, recorremos ao Dictionnaire encyclopédique
des sciences du langage, organizado por Oswald Ducrot e Tzvetan Todorov:

Uma leitura ingénua dos livros de ficgdo confunde personagens e pessoas vivas.
Chegou-se até mesmo a escrever “biografias” de personagens, explorando, inclusive,
partes da vida deles que nao estdo no livro (“O que fazia Hamlet durante seus anos
de estudo?”). Esquece-se, entdo, que o problema da personagem é antes de tudo
linguistico, que ela ndo existe fora das palavras, que a personagem é “um ser de
papel”. No entanto, recusar toda rela¢do entre personagem e pessoa seria absurdo: as

personagens representam pessoas, segundo modalidades préprias da ficgdo?.
(DUCROQOT, TODOROV, 1972, p. 186, grifo meu, tradugdo minha).

A definicdo de Ducrot e Todorov, abarca uma consideragdo muito relevante para este
estudo, que enseja, também, analisar as representacdes por vias das personagens. Conforme
anteriormente mencionado, a personagem protagonista de Maria Judite de Carvalho, menina

Arminda, representa um corpo feminino adolescente violado por um homem desconhecido

% De acordo com Iser, “a relagdo opositiva entre ficgdo e realidade retiraria da discussdo sobre o ficticio no texto
uma dimensdo importante, pois, evidentemente, had no texto ficcional muita realidade que ndo sé deve ser
identificavel com a realidade social, mas que também pode ser de ordem sentimental e emocional”. (ISER, 2002,
p. 958).

0 No original: « une lecture naive des livres de fiction confond personnages et personnes vivantes. On a méme
pu écrire des « biographies » de personnages, explorant jusqu'aux parties de leur vie absentes du livre (« Que
faisait Hamlet pendant ses années d’études? »). On oublie alors que le probléme du personnage est avant tout
linguistique, qu'il n'existe pas en dehors des mots, qu'il est un «c étre de papier ». Cependant, refuser toute
relation entre personnage et personne serait absurde : les personnages représentent des personnes, selon des
modalités propres a la fiction. »
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enquanto voltava da escola; Piedade, a protagonista de Orlanda Amarilis, representa um corpo
feminino migrante que é assassinado, em terra estrangeira, pelo noivo francés; Natalina
representa um corpo negro que foi retirado de dentro de sua propria casa e violado por um
desconhecido.

Em Maria Judite de Carvalho, que tem por marca estilistica a escrita assinalada pelo
ndo-dito, a descri¢do do estupro é feita de maneira lacunar:

Uma tarde, quando regressava da escola e seguia sozinha por uma rua deserta, um
carro tinha parado junto dela. Nao quer dar um passeio?, perguntara uma voz suave,
persuasiva. Arminda aceitara. Aceitara porque ndo sabia da vida, porque ninguém a
tinha prevenido contra ela. Esse homem encarregar-se-ia de preencher tal lacuna, a
sua maneira, naturalmente. Sem a poupar. Era um individuo apressado, tinha
certamente as suas razfes e ndo podia perder tempo com ninharias. Encontraram-na
de noite, na estrada, a alguns quilémetros da cidade, caminhando como uma
sonambula e com o vestido rasgado. (CARVALHO, 1988, p. 85, grifo da autora).

Na sequéncia da narrativa, é desvelado o primeiro indicio do trauma que o estupro
provocou na protagonista. Ela ndo mais saiu de casa, passou a ter pesadelos continuos com a
cena da violéncia sofrida e permaneceu o sentimento de que todo homem seria o violador,

conforme podemos observar no fragmento a seguir:

Na cidade, toda a gente falou do caso que acontecera a filha da professora.
Arminda, porém, ndo o soube porque nunca mais saiu de casa. Sentia-se apavorada.
Todos os homens que via da janela Ihe pareciam aquele homem com as suas maos
vigorosas, 0 Seu corpo impaciente, aquela respiracdo tdo ofegante que meses depois
ainda lhe parecia senti-la. Tinha-lhe esquecido a cara, era como se a hdo tivesse.
Ficara sendo homem. As vezes, de noite, acordava aos gritos, levantava-se da cama,
ia a correr abracar-se a mée e a criada que ja nesse tempo era velha e comecava a

ressequir. (CARVALHO, 1988, p. 85)

Permaneceram em Arminda o medo constante e imagem dolorosa da mao forte, do
corpo apressado e da respiracdo esbaforida do estuprador. A narracdo continua a tratar da
violéncia, apresentando a forma terrivel com a qual a sociedade lidou com o estupro de uma
crianga, acentuando ainda mais o trauma da vitima e de sua mae, fazendo com que esta se

decidisse a mudar de cidade:

Foi nessa altura que vieram para Lisboa porque a mae de Arminda ndo resistia a
bisbilhotice do povo, a curiosidade dos olhares, a insensibilidade das pessoas que
pareciam pensar que era aquela a conversa que mais lhe agradava e por isso nao
tinham outra. Resolveu entdo reformar-se e sair da cidade. (CARVALHO, 1988, p.
85-86)
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De maneira distinta, a narrativa de Orlanda Amarilis privilegia a descricéo
pormenorizada do barbaro e frio feminicidio da protagonista Piedade. Esta, durante a festa de
aniversario do irmdo, para de dancar e vai até seu noivo, que observava tudo em siléncio, e

senta-se ao seu pe

“Estas chateado, Jean? Nao gostas da festa?”

Ele levantou-se. “Je m'en vais.”

“Porqué, Jean? Olha, eu vou contigo.”

No fundo do corredor havia uma casa de banho. Sentiu o coragdo pesado e encostou-
se a Jean. la casmurro, sem dar pio.

“Estas aborrecido, Jean? Estas zangado comigo?”

A saida ficava ao lado da casa de banho. Encostou-se mais a Jean e abragou-o. “O
que é que tu tens, Jean?”

Jean abracou-a também, envolveu-a e foi levando-a assim de mansinho. Quando
chegaram junto a porta, abracando-a sempre pela cintura, puxou-a para dentro da
casa de banho e com o pé fechou a porta e trancou-a. Piedade estava atonita. Ele
nunca fora muito efusivo. Beijava-a muito na boca mas nunca fora além disso. Se
calhar ela ia deixar de ser menina-nova ali mesmo no chdo daquela casa de banho.
De qualquer maneira iam-se casar. Ser agora ou no dia do casamento ndo tinha
importancia. Deixou-se escorregar sob o peso do homem e viu-se estendida na laje
fria. A masica vinha até eles e retornava ao pequeno quarto onde era a festa. Na
escuriddo nada se vislumbrava. Algo enregelou-a e ela pediu “Jean, Jean!”

Ele tinha qualquer coisa brilhante na méo, mas ela j& ndo podia gritar pois ele
tapara-lhe a boca com a outra mao. Na escuriddo aquele brilho e os seus olhos
esbugalhados a quererem ver. Sentiu uma frieza no pescoco e a seguir lume, lume.
Da casa de banho um grunhido fino ganhou intensidade e correu a casa toda. Os
olhos de Piedade esbugalharam-se mais, 0 pescogo retesou-se, deixou cair 0s bracos.
O sangue correu por debaixo da porta para o corredor.

Jean levantou-se, fechou a navalha e abriu a janelita. (AMARILIS, 1983, p. 23-24).

O conto prossegue com Gabriel, seu irmado, e 0s amigos que estavam na festa correndo

ao banheiro para verificarem o que se passava:

Do lado de fora comegaram a bater com forga na porta. Gabriel s6 dizia “abre a
porta, mana, abre!” O suico deu varios encontrdes na porta e conseguiu forga-la.
Nem assim puderam entrar porque o corpo de Piedade ocupava toda a casa de
banho. Deram a volta & casa e viram a janelita escancarada. Quando conseguiram
entrar e acender a luz, o espectaculo horrorizou-os. Piedade tinha sido degolada,
degolada como se de um porco se tratasse. (AMARILIS, 1983, p. 24).

A narrativa também expbe a acdo da sociedade diante do crime sofrido pela
protagonista. Em Thonon-les-Bains, o feminicidio de uma cabo-verdiana, praticado por um
francés na Franga, escancara a situacdo marginalizada dos migrantes de origem africana em

solo franceés:

Gabriel viu-se s6 no meio do seu desespero. Teve de enfrentar as idas a policia, 0
enterro da irmd, a procura de um quarto onde se abrigar. Em Thonon ninguém queria
alugar quarto nem a ele nem ao Maninho e aos outros dois de Santanton corridos da
casa onde moravam, nem a qualquer outro patricio.
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Um més depois ele e os companheiros foram avisados para sairem de Thonon dentro
de trés dias. Se fossem apanhados noutra encrenca seriam expulsos do pais.
(AMARILIS, 1983, p. 24).

Sob outra perspectiva, no conto de Conceicdo Evaristo, a descri¢do do violento estupro
que sofre sua protagonista, Natalina, é tecida por vias do brutalismo poético’ — que, conforme
elucidou Eduardo Duarte, € um dos tragcos marcantes da estilistica da autora. O crime aparece
apenas nas duas Ultimas paginas do conto, quando a narradora descreve a situacdo da quarta
gravidez da protagonista, que deu inicio ao conto, concebida por uma narragdo

memorialistica;

O filho de Natalina continuava bulindo na barriga da mde como se estivesse
acompanhando também a busca que ela fazia na memoéria. Queria relembrar o
caminho percorrido pelo carro. Um caminho que, por mais que se esforcasse, ndo
conseguiria retomar e reconhecer nunca. Um trajeto que ndo pode ver, pois tinha 0s
olhos vendados pelos homens que chegaram de repente no seu barraco e a
dominaram com forca, perguntando-lhe pelo seu irmdo. Ela ndo sabia o que
responder. N&o tinha irm&o algum. Saira de casa anos atras, deixara a mée, o pai e as
seis irmas. Os homens insistiam. Berravam dizendo que era pior e que ndo adiantava
nada ela ndo dizer a verdade. De vez em quando, 0 que estava sentado no banco de
tras com ela, fazia-lhe um carinho nas pernas. Ela arrepiava de pavor. As médos
estavam amarradas e doiam. Em um dado momento, 0 carro parou e 0 que estava ao
seu lado desceu. Despediu-se dela passando novamente a mao em suas pernas. Bateu
nas costas do que estava no volante e desejou-lhe bom proveito. O outro continuou
calado. O carro seguiu em frente. Ela calculou que deveria ser umas trés horas da
madrugada, eles haviam chegado em seu barraco por volta da meia-noite. Estava
fazendo muito frio. Natalina percebeu entdo que a marcha do carro diminuia e que
estavam saindo da estrada e entrando no mato. Escutava o estalar de ramos secos. O
homem desceu do carro puxou-a violentamente jogou-a no chdo; depois desamarrou
suas maos e ordenou que lhe fizesse carinho. Natalina, entre 0o 6dio e o pavor,
obedecia a tudo. Na hora, quase na hora do gozo, o0 homem arrancou a venda dos
olhos dela. Ela tremia, seu corpo, sua cabeca estavam como se fossem arrebentar de
dor. A noite escura ndo permitia que divisasse o rosto do homem. Ele gozou feito
cavalo enfurecido em cima dela. Depois tombou sonolento ao lado.

A reacdo de Natalina, diante do hediondo crime ao qual foi submetida, também é
distinta. Difere-se da reacdo de menina Arminda, que era apenas uma crianca de 14 anos, e de
Piedade, que ndo teve como reagir, pois foi assassinada. Logo apoés ser violentada:

[...] ao consertar o corpo para se afastar dele [0 estuprador], ela [Natalina] esbarrou
em algo no chéo. Pressentiu era a arma dele. O movimento foi rapido. O tiro foi
certeiro e tdo proximo que Natalina pensou estar se matando também. Fugiu.
Guardou tudo sé pra ela. A quem dizer? O que fazer? S6 que guardou mais do que o
odio, a vergonha, o pavor, a dor de ter sido violentada. (EVARISTO, 2021, p. 49-
50)

1 O professor Eduardo Duarte apresentou, no VII Seminério Internacional e XVI Seminario Nacional Mulher e
Literatura, na mesa plenaria Il - mulher negra na literatura, o trabalho intitulado: O Brutalismo Poético de
Conceicdo Evaristo. Disponivel em: https://www.ucs.br/site/midia/arquivos/Caderno-de-Resumos.pdf. Acesso
em: 10 maio 2022.
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Dessa forma, na narrativa de Conceic¢do Evaristo, diferentemente da Maria Judite de
Carvalho e Orlanda Amarilis, ndo ha a exposicdo da acao da sociedade diante do crime, pois
Natalina decide-se por ndo contar a ninguém o brutal crime que sofreu. Ademais, a
protagonista guardou para si muito mais que a violagao do seu corpo, “guardou mais do que a
coragem da vinganca e da defesa. Guardou mais do que a satisfacdo de ter conseguido
retomar a propria vida. Guardou a semente invasora daquele homem. Poucos meses depois,
Natalina se descobria gravida” (EVARISTO, 2021, p. 50).

Por conseguinte, a menina Arminda, Piedade e Natalina, apesar de pertencerem a
contextos historicos, econdmicos, sociais, geograficos, temporais e culturais muito distintos,
sdo atravessadas pela violéncia de género. A despeito da dessemelhanca entre as trés
protagonistas — sejam elas etarias, sociais ou étnico-raciais — elas encenam a representacdo da
condicdo de mulher inserida em sociedades patriarcais. Nessas sociedades, o corpo feminino é
sempre alvo de violéncia, seja ela fisica, psicolégica, moral, sexual ou patrimonial. Esta
afirmacdo encontra-se pautada nos dados, anteriormente apresentados, e na representacdo
tecidas nos contos analisados.

As trés narrativas evidenciam que ndo ha espacgos seguros para as mulheres nos trés
paises lus6fonos. A menina Arminda voltava da escola, em plena luz do dia; Piedade estava
dentro de casa com seu irmdo e seus amigos; Natalina também se encontrava em seu lar.
Apesar disso, as trés protagonistas foram expostas a violéncia contra seus corpos por homens.
Homens certos de exercerem supremacia sobre a mulher, homens seguros da impunidade
diante de seu crime. Cabe ressaltar que a figura do pai é ausente na vida das trés
protagonistas. O crime que menina Arminda sofreu ocorre logo ap6s a morte de seu pai, 0 pai
de Piedade também havia falecido e, na histéria de Natalina, o pai ndo tem nenhuma
participacao efetiva.

Outro aspecto importante a se observar é o fato de nenhuma das protagonistas serem
apresentadas com sobrenome. Se 0 nome’? cumpre a funcgdo de identificar um individuo como
sujeito, o0 sobrenome, que é o nome de familia, cumpre a funcéo de identificar o sujeito dentro
de um contexto social. A auséncia do sobrenome pode estar relacionada ao ndo pertencimento
em um coletivo ou grupo social. Dito de outra forma, as trés protagonistas sdo forcadas a
viverem situacOes de isolamento. A menina Arminda, apds o0 estupro, ndo consegue mais sair
de casa; Piedade é uma imigrante em solo francés; Natalina precisou fugir por duas vezes sem

deixar rastros.

2 Nas trés narrativas, os nomes das protagonistas parecem desempenhar relevante simbologia. Contudo, neste
trabalho, ndo tratarei dessa questdo, deixando-a assim para um futuro artigo.
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A andlise dos trés contos, somada a apresentacdo dos dados da violéncia de género no
Portugal, Cabo Verde e Brasil, permite confirmar a questdo apresentada na introducdo desta
dissertacdo: Conceicdo Evaristo, Orlanda Amarilis e Maria Judite de Carvalho representam as
marcas literarias da violéncia de género. Ao plasmarem os contos, as escritoras sublimam o
tema, valendo-se dos mais variados recursos de “suas artes e técnicas para transmitir ao leitor
a sua historia, da mesma forma que € necessario transmitir as coisas fundamentais”
(CORTAZAR, 2004, p.163), e, desta forma, os contos ganham a capacidade de ressoar nas
leitoras e leitores. No tOpico a seguir, nos debrugaremos um pouco mais sobre 0S recursos

dessas artes e técnicas, utilizadas pelas autoras na transmissao do tema.

4.3 O corpo feminino violado e o trauma da violéncia

Uma vez que a hipdtese inicial foi corroborada ao longo desse estudo, compete
analisar, mais detidamente, como as trés narrativas representam a violéncia contra a mulher
nas sociedades patriarcais. Para além da descri¢cdo da violéncia sofrida pelas protagonistas, as
escritoras também contextualizam os terriveis impactos traumaticos que essa agdo gera na
vida da vitima e seus familiares — como € o caso do irmdo de Piedade, Gabriel, visto que ela
foi morta.

Antes de investigarmos 0s impactos traumaticos decorrentes da violagdo do corpo, faz-
se necessario conceituar o trauma. Consoante o pesquisador brasileiro Roland Walter (2011),
atualmente, o trauma é entendido como uma condig¢do psicolégica, mas, outrora, “trauma

referiu-se a ferida infligida no corpo” (WALTER, 2011, p. 3). Walter expde ainda que

A palavra ‘trauma’ ¢é relacionada ao verbo grego ‘titrooskoo’, perfurar ou penetrar.
O trauma — um acontecimento chocante que assola a consciéncia, impedindo a
capacidade de processar e assimilar a experiéncia — permanece ndo resolvido em
termos de rememorizagdo. Acontecimentos traumaticos, segundo Herman (1992, p.
44) “enfrentam os seres humanos com a extremidade de indefesa e terror”,
conduzindo a uma fragmentagdo na percepc¢do do self, da realidade, das emocdes e
memorias. Para Herman (1992, p. 34), este tipo de fragmentagdo “rasga um
complexo sistema de auto-protecdo que normalmente funciona de maneira
integrada”. (WALTER, 2011, p. 3, grifo meu).

Em “A menina Arminda”, o trauma faz com que a protagonista de Maria Judite de
Carvalho nédo atravesse as fronteiras da infancia/adolescéncia. Ela permanece paralisada na

condigdo de menina, sendo sempre a menina Arminda. Mesmo tendo mais de 40 anos, ela é a
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menina Arminda. Ainda que permanega viva, sua vida foi brutalmente interrompida pela
violéncia a qual foi submetida. N&o lhe é possivel se colocar no mundo, percorrer as linhas de
passagem para a vida adulta, para fora de sua casa, seu espaco seguro. A memoria da
violéncia sofrida pela menina Arminda nunca a abandona e, com a morte da mée, parece
repetir-se com maior frequéncia. Conforme escreve Cathy Caruth (1996, p. 4, apud
WALTER, 2011, p. 4), tudo isso ocorre porque

um acontecimento traumatico pode causar uma ruptura na “experiéncia de tempo,
self e mundo” da vitima. Para ela, o primeiro sintoma de trauma é o atraso. Esta
demora, este adiamento no processo de lembrar 0 momento do trauma isola-o de
outras memorias normais, levando a trajetoria de repeti¢do. Flashbacks podem
aparecer a qualquer momento “como uma interrupgdo — como algo com uma forca
ou um impacto interruptor” (CARUTH, 1996, p. 115). Além disto, “ndo é possivel
localizar o trauma no simples evento violento e original do passado, mas no modo
que a sua natureza ndo assimilada — a maneira como era precisamente nao
conhecido na primeira instancia — volta a perseguir o sobrevivente mais tarde”
(CARUTH, 1996, p. 4)

Alicercada na ideia de que “a linguagem ndo € apenas comunicagdo do comunicavel,
mas, simultaneamente, simbolo do ndo comunicavel” (BENJAMIN 1992, p. 196), recorro ao
Dicionario de simbolos, dos franceses Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (1988), que
apresenta a casa enquanto o centro do mundo e o ser interior, podendo, ainda, simbolizar o
feminino.

Considerando essa perspectiva, pode-se observar, no conto “A menina Arminda”, a
representacdo da casa como ser interior, uma vez que a protagonista se encerra, ou é
aprisionada, dentro de si, sem externalizar o que o acontece em seu interior. Ela também se
tranca, ou é aferrolhada, dentro de sua casa, com sua mée e sua baba. Uma triade de mulheres,
sem a presenca de nenhum homem. A vizinhanga da menina Arminda, ndo sabendo do crime
por ela sofrido, ndo compreendia sua solid&o, pois “elas [as mulheres] gostavam sempre de se
visitar, falavam das doengas dos filhos, das vidas das outras, das que ndo estavam presentes.
Ela ndo. Estava sempre metida em casa (CARVALHO, 1988, p.83, grifo meu).

Né&o foi permitido a menina Arminda ocupar outros espagos, outros territorios, pois o
externo a sua casa ndo era seguro, a liberdade ndo lhe era um direito dado, a vida publica lhe
fora privada. Acerca da privacdo da esfera publica, a filésofa alema Hanna Arendt comentou
que,

para o individuo, viver uma vida inteiramente privada significa, acima de tudo, ser
destituido de coisas essenciais a vida verdadeiramente humana: ser privado da
realidade que advém do fato de ser visto e ouvido por outros. [...] o homem privado
ndo se da a conhecer, e portanto, &€ como se ndo existisse. (ARENDT, 2007, p. 68,
grifo meu).



87

Por conseguinte, restou a protagonista a soliddo. O territorio de seu corpo, sua propria
terra, foi violado por um homem. Assim sendo, ser presa pela lei dos homens ndo alteraria a
sua condicdo. Muito antes, ela ja estava aprisionada, privada da vida publica e da liberdade. A
violéncia sofrida na adolescéncia ecoou em toda a sua vida.

No que diz respeito ao conto “Thonon-les-Bains”, ha de se considerar que a
mortificacdo do corpo s6 e possivel quando se estid viva. Logo, a dor e o trauma da
protagonista de Orlanda Amarilis encerram-se no ato do crime. E sua familia que precisa
elaborar o trauma. A mée de Piedade, Nh’Ana, encontrava-se devastada com a perda da filha
e desabava em choro, mas se sentiu um pouco confortada em saber que “ao menos sua filha
tivera um funeral condigno” (AMARILIS, 1983, p. 26). Ja seu irmdo, Gabriel, apos
reconfortar a madrasta, voltaria a Europa, dessa vez para Suica, na intencdo de estar perto da
cidade de Thonon-les-Bains. “Tinha um plano, mas ndo o devia confiar a ninguém. Tinha de
vingar a morte da irm4. Mesmo se tivesse de ir até ao inferno atras do Jean” (AMARILIS,
1983, p. 27).

N&do ha apenas uma maneira de elaborar o trauma. A protagonista de Conceigdo
Evaristo, apos ter passado por trés gestacOes indesejadas, decide-se por manter a crianca que
comecgou a crescer em seu ventre depois do estupro. Pois, para Natalina, a sua quarta gravidez

representava algum tipo de liberdade:

[...] ndo Ihe deixava em divida com pessoa alguma. N&o devia o prazer da
descoberta ao iniciar-se mulher, como tinha sido nos encontros com Bilico.

N&o devia nada, como na segunda barriga, quando ficou devedora diante da inteireza
de Tonho, que se depositava pleno sobre ela, esperando que ela fosse viver com ele
dias continuos de um casal que acredita ser feliz.

Nao era devedora de nada, como na terceira, ao se condoer de uma mulher que
almejava sentir o Utero se abrir em movimento de flor-crianga. Doou sua fertilidade
para que a outra pudesse inventar uma criacdo, e se tornou depositaria de um filho
alheio.

N&o, dessa vez ela ndo devia nada a ninguém. Se aquela barriga tinha um prego, ela
também tinha tido o seu, e tudo tinha sido feito com uma moeda bem valiosa. Agora
teria um filho que seria sé seu, sem ameaca de pai, de mae, de Sa Praxedes, de
companheiro algum ou de patrdes. E haveria de ensinar para ele que a vida é viver e
é morrer. E gerar e é matar. (EVARISTO, 2021, p. 48-49).

Diferentemente de Piedade, que ndo teve a possibilidade de agir, ou da menina
Arminda, que era apenas uma menina, Natalina, na sequéncia da violéncia sofrida, mata o
homem que a violou. Dentre 0s trés criminosos, esse € 0 Unico que sofre as consequéncias de
sua acdo hedionda. Por ter posto fim & vida de seu algoz, Natalina precisou se mudar da casa e

da regido onde vivia. Anteriormente, na primeira gestacédo, ja havia fugido da casa dos pais,
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“agora saira de outra cidade fugindo do comparsa de um homem que ela havia matado. Sabia
que o perigo existia, mas estava feliz. Brevemente iria parir um filho” (EVARISTO, 2021, p.
50). De acordo com Campello, a elaboracdo do trauma de Natalina ocorre a medida que

também se ressignifica por meio da alteridade:

O eu de Natalina vai se constituindo e construindo na medida em que enfrenta o
olhar do Outro e a ele responde, ou seja, € na alteridade que junto com a
protagonista surge também a configuracdo da vida e da morte, da soliddo e do
espirito grupal, da fala e da afasia, do siléncio, da expressao e do grito e, finalmente,
do aprisionamento a liberdade. Natalina passa por todos esses estagios, em grande
parte, tendo que superar a violéncia da situa¢do. (CAMPELLO, 2017, p. 5962).

No que concerne ao corpo, é necessario considerarmos que este € um dos lugares que
estabelece as fronteiras que nos define (WOODWARD, 2003), sendo também lugar de
experiéncia e alteridade, além de estabelecer grande relevancia na organizacao social. O corpo
é, ainda, 0 espaco em que “as relacdes de dominacdo se tornam visiveis” (COSTA, 2006,
p.120) — conforme evidenciado em “A menina Arminda” e “Thonon-les-bains” —, sendo,
ainda, “parte inseparavel do processo de articulagcdo do sujeito que se opde a dominagdo”
(COSTA, 2006, p.120) — como representado no conto “Quantos filhos Natalina teve?”. Por
essas razbes — e muitas outras aqui apresentadas —, o corpo feminino estd em constante
batalha por sua libertacéo.

Portanto, o estupro pode ser analisado como metéfora do colonialismo e da opresséo
patriarcal hegemonica sobre os corpos femininos. Nessa analogia, o corpo da mulher
simboliza a terra, que é tomada a forca pelo colonizador, resultando em exploracéo, retaliacdo
e precarizacdo. De acordo com Gayatri Spivak, 0 “estupro em grupo perpetrado pelos
conquistadores se transforma em uma celebracdo metonimica da conquista territorial”
(SPIVAK, 2010, p. 110), marcando o corpo feminino ndo apenas como objeto de posse, mas
também como alvo de violéncia epistémica.

Os trés corpos femininos, que protagonizam os trés contos estudados, estdo inscritos
em uma cultura machista, patriarcal, colonizadora e exploratéria. Os trés corpos femininos séo

subjugados, subordinados e subalternizados. Para Saffioti, a violéncia de género

desconhece qualquer fronteira: de classe social, de tipos de cultura, de grau de
desenvolvimento econdmico, podendo ocorrer em qualquer lugar — no espago
publico como no privado — e ser praticado em qualquer etapa da vida das mulheres e
por parte de estranhos ou parentes/conhecidos, especialmente destes ultimos.
(SAFFIOTI, 1994, p. 8)
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Isto é, o corpo feminino, estando ele no continente europeu, africano, ou americano,
estard sujeito a violéncia e a violagdo. No entanto, ainda que a violéncia de género desconheca
fronteiras, conforme afirmou Saffioti, cabe destacar que os dados apresentados sobre a
violéncia de género em Brasil e Cabo Verde evidenciam que o corpo feminino negro e
periférico € o mais submetido as violéncias. Esses dados parecem estar atrelados ao contexto
historico escravocrata colonizador de ambos os paises, visto que, durante o processo histérico
brasileiro e cabo-verdiano, o corpo negro feminino foi cruelmente atravessado por inumeras
violéncias que infringiam a condicdo humana. Evidentemente, os séculos de exploragédo
ecoaram na sociedade contemporanea.

A escritora Conceicdo Evaristo apresenta, denuncia, discute e ressignifica a condi¢do

das mulheres negras por meio do poema “Vozes-Mulheres™:

A voz de minha bisavo ecoou
crianca

Nos pordes dos navios.
Ecoou lamentos

de uma infancia perdida.

A voz de minha avo

ecoou obediéncia

aos brancos-donos de tudo.
A voz de minha mae

ecoou revolta

no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela

A minha voz ainda

ecoa versos perplexos

com rima de sangue e fome.
A voz de minha filha

recolhe todas as vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.
A voz de minha filha

recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem — o hoje — 0 agora.
Na voz da minha filha

se fara ouvir a ressonancia
0 eco da vida-liberdade
(EVARISTO, 2017, p. 24-25)

O poema de Evaristo tece a histdria das mulheres de sua familia no contexto historico
social brasileiro, denunciando a violéncia, serviddo, escraviddo e miséria as quais essas

mulheres foram submetidas. Organizado no espago e tempo — passado, presente e futuro — a
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voz de sua avd, que ndo tinha outra opgdo além da servidao, ecoa em sua mée como voz de
revolta. A voz eu-lirica ainda ecoa a perplexidade diante dos acontecimentos passados, mas
também passa a ser voz ativa que atua no campo da acdo. E, no tempo presente, a sua filha
que, enfim, pode ser portadora da voz e da acdo, ecoara, no futuro, a liberdade. Dessa forma, a
poetisa reconstroi a possibilidade de futuro para o corpo negro feminino.

A pesquisadora brasileira El6dia Xavier, na obra Que corpo é esse? O corpo no
imaginario feminino (2007), compde uma tipologia com dez principais tipos de representacdo
dos corpos, construidos a partir das narrativas de autoria feminina, sendo eles: o corpo
invisivel, o corpo subalterno, o corpo disciplinado, o corpo imobilizado, o corpo envelhecido,
o0 corpo refletido, o corpo violento, o corpo degradado, o corpo erotizado e o corpo liberado.
Pautadas nas tipologias de Xavier, podemos constatar que as trés protagonistas representam
corpos distintos.

Apos a violéncia fisica, a menina Arminda passa a viver sob o jugo da violéncia
simbdlica, pois 0 medo, a inseguranca e o0 trauma levam-na a representar o corpo disciplinado,
aquele que esta “preso no interior de poderes muito apertados que Ihes impde limitacdes,
proibi¢des ou obriga¢des” (FOUCAULT, p. 118, apud XAVIER, 2007, p. 58). A protagonista
juditiana encontra-se presa, limitada, restringida ao espago privado de sua casa. E “quando a
disciplina interna ndo pode mais neutralizar o tema de sua propria contingéncia, 0 corpo
disciplinado migra para a dominagéo, subjugando o corpo dos outros a um controle que ele
n&o pode exercer sobre si mesmo”” (FRANK, p. 55, apud XAVIER, 2007, p. 67). A assertiva
do socidlogo Arthur Frank parece ser capaz de elucidar a atitude da protagonista menina
Arminda em planejar e executar o sequestro de um bebé. O corpo disciplinado de menina
Arminda ndo consegue mais vencer seu desejo de ter uma criancga, ainda que tivesse medo do
seu crime ser descoberto, “sentia-se inundada de esperanca pela primeira vez, depois daquilo.
De resto ndo seria capaz de desistir de Jodozinho. Estava apaixonada pela primeira vez,
desrazoavelmente apaixonada por aquele bebé rosado que agitava as méozinhas gordas”.
(CARVALHO, 1988, p. 87, grifo da autora).

A protagonista orlandiana representa diferentes corpos ao longo da narrativa, com as
tipologias seguindo em deslocamentos. Enquanto mulher negra africana migrante em solo
francés, Piedade carrega em seu corpo marcas da subalternidade, isto é, “aponta uma escala
social hierarquica, onde o subalterno ocupa o infimo espago” (XAVIER, 2007, p. 47). Piedade

é vitima da repressdo e opressdo machista, idealizada nas sociedades patriarcais, que lhe

3When internal discipline can no longer neutralize the threat of its own contigency, the disciplined body may
turn to domination, enforcing on the bodies of others the control it cannot exercise over itself” (p. 55).
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interdita a independéncia de expressdo da individualidade do seu corpo. O assassinato da
personagem, além de desvelar-se enquanto violéncia de género e violéncia étnica-racial,
também fortalece outra ideologia imposta pelas sociedades patriarcais: a impunidade para o
agressor, 0 assassino, 0 homem.

De maneira analoga, Natalina também encena representacfes de corpos distintos,
corpos que se deslocam, corpos em movimento. A protagonista de Evaristo, ainda na
adolescéncia, descobre os prazeres do corpo, é dona de seus desejos e de seu proprio corpo.
Apdbs o nascimento da crianca dos patrdes, gestada em seu proprio ventre — em sua terceira
gestacdo —, torna-se um corpo invisivel diante dos olhos deles, sendo que “o corpo invisivel
assume duas conotacBes diferentes, que acabam convergindo para um sO significado: a
inexisténcia da mulher como sujeito do seu proprio destino” (XAVIER, 2007, p. 34). Os
patrGes de Natalina exercem sobre ela uma forca simbdlica que, de acordo com Bourdieu é
“uma forma de poder que se exerce sobre os corpos, diretamente, e como que por magia, sem
qualquer coacgao fisica” (BOURDIEU, p. 50, apud XAVIER, 2007, p. 59).

Contudo, Natalina, a protagonista mais dona de si dentre as trés analisadas — talvez por
ser a Unica representada no século XXI, ou, ainda, por pura intencionalidade da autora —
parece abracar a ideia de que “o corpo ndo ¢ um ‘ser’, mas uma fronteira variavel” (BUTLER,
2017, p. 240). E, assim sendo, apesar da sua condicdo subalternizada de mulher inserida em
uma sociedade patriarcal, é capaz de transgredir a assimilagdo do seu corpo como a terra
explorada, colonizada, sair da margem e tornar-se fronteira. Esta, a partir de uma perspectiva
gue a considera ndo como delineamento que separa territorios, mas sim como linhas que
permitem o deslocamento de um lugar a outro, como linhas que possibilitam a travessia do
“corpo subalternizado” para o “corp0 liberado”, ao mesmo tempo que reconstrdi, mais uma

vez, a sua vida.
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5. CONSIDERACOES NADA FINAIS

As mulheres, de maos dadas, podem mudar o mundo, néo é?

Paulina Chiziane

Conforme vimos até aqui, a violéncia de género € um problema social grave e
complexo que afeta mulheres em todo o mundo, independentemente de sua classe social,
etnia, raga, religido ou cultura. A literatura, como expressao artistica e cultural, pode ser uma
ferramenta poderosa para refletir a respeito de questbes sociais. Especificamente, a
representacdo da violéncia de género na literatura de autoria feminina pode ter um impacto
significativo na maneira como a sociedade percebe e entende esse grave problema global de
salde publica e alterar a percep¢do social sobre a violéncia de género, tornando-a menos
toleravel e menos normalizada. Ao examinar a representacdo de forma critica e
contextualizada nas sociedades em que ocorrem, esta dissertacdo possibilitou discussdes
relevantes acerca da tematica da violéncia de género.

Considerando a possibilidade da abertura de construcdo de uma reflexdo que seja mais
singular e menos plural, nesta secdo da dissertacdo, gostaria de destacar que a parte final deste
trabalho, longe de intentar colocar fim as discussfes levantadas, busca ecoar consideragoes,
questdes e reflexbes que permeiam a literatura de autoria feminina, a representacdo da
violéncia de género, no definido recorte, e as relagdes entre literatura e sociedade.

Partindo da nossa antiga heranca, os contrastes entre Platdo e Aristoteles — a saber, a
dualidade entre 0 mundo das ideias daquele e o0 mundo concreto deste —, apresentada no
capitulo I, direcionei esta dissertacdo para o atravessamento da literatura e sociedade. Para
essa travessia, a bussola primordial foi as duas questbes aventadas por Antonio Candido:
“qual a influéncia exercida pelo meio social sobre a obra de arte?” e “qual a influéncia
exercida pela obra de arte sobre 0 meio?”, abordadas com o método comparatista, defendido
por Ténia Carvalhal e que considera a associa¢do do lugar de onde se fala ao lugar onde se
esta inserido na cultura.

Uma vez que o norte inicial foi estabelecido, fez-se necessario construir com bases
fortes as pontes que conectavam possiveis respostas para as perguntas de Candido, agora
também minhas, neste estudo comparado. Antes de tudo, pareceu-me fundamental reconstruir

os caminhos das mulheres na histéria da literatura e suas representacdes. Afinal, um dos



93

pilares desta dissertagdo foi trazer para o centro o que, por séculos, esteve as margens,
desconstruindo a histéria contada e perpetuada por homens brancos, ricos e heterossexuais e
reconstruindo-a de maneira a preencher as lacunas, rasuras e deformidades que o machismo
estrutural impaos.

Fundamentada nos estudos da literatura de autoria feminina, ousaria dizer que VOCg,
leitora, e vocé, leitor, em algum momento, disseram ou ouviram alguém dizer que a escassa
leitura de obras escritas por mulheres é devido ao fato de, até pouco tempo, ndo haver muitas
mulheres no fazer literario. Ndo me pareceu possivel dar inicio as analises dos contos
selecionados sem antes desmentir essa falacia e discutir os desafios que as mulheres
enfrentaram, por séculos, até que pudessem ser publicadas e, mesmo no século XXI, ainda o
fazem.

Assim sendo, tracejar a discussao acerca do papel da literatura na sociedade, desde
Platdo até Candido, foi inevitavel. Pois, para consolidar a relevancia da representacdo do tema
da violéncia de género, pareceu-me essencial estabelecer o duplo sentido social da arte: ela
mantém uma relacdo de dependéncia com fatores do meio em que esta inserida e tem a
capacidade de modificar a concepcdo de mundo dos individuos por meio da alteridade,

conforme postulou Candido. Nas palavras da critica estadunidense Rita Felski:

A literatura é uma das linguagens pela qual entendemos o mundo; ela ajuda a
construir nosso senso de realidade, mais do que simplesmente refleti-lo. Ao mesmo
tempo, ela também desenha, ecoa, modifica e rebate nossas outras estruturas de
construcdo de sentido. Nenhum texto é uma ilha. (FELSKI, 2003, p. 13, traducéo
minha)™

Os dados referentes as relacdes de género e violéncias de género, nas sociedades das
guais emergiram 0s contos analisados, foram fundamentais para esta analise, por se
constituirem como um dos dois sentidos sociais da arte. Afinal, a literatura narra o que
poderia ter acontecido. A arte, incluindo a literatura, € um reflexo da sociedade em que &
produzida e, por isso, entender as questdes sociais que a permeiam pode ser, por vezes,
fundamental para compreender as obras literarias, uma vez que estas sao também um registro
historico.

As narrativas analisadas nesta dissertagdo s&o ficcionais, mas, de acordo com as
estatisticas, poderiam estar estampadas nas paginas dos noticiarios. Os dados apresentados no

capitulo I11 expdem que Brasil, Cabo Verde e Portugal sdo paises em que as desigualdades de

74 “Literature is one of the cultural languages through which we make sense of the world; it helps to create our
sense of reality rather than simply reflecting it. At the same time, it also draws on, echoes, modifies, and bounces
off our other frameworks of sense-making. No text is an island” (FELSKI, 2003, p. 13).
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género estdo presentes em praticamente todas as esferas publicas. Esse fator parece estar
conectado as situagdes de violéncias de géneros das quais as mulheres pertencentes a essas
sociedades sdo submetidas.

Afinal, se as mulheres ndao tém o numero igualitario de representantes a frente do
poder e das tomadas de decisdo em seus paises, estados e cidades, se as mulheres recebem
salarios menores que os homens para desempenharem a mesma fungdo e se sdo delas as
maiores taxas de desemprego, como € possivel garantir a autonomia de seus corpos? Como é
possivel que elas tenham “um teto todo seu”? Como € possivel matarem o “anjo do lar”?
Como ¢é possivel ter o respeito, que lhes € devido por direito, em todas as esferas sociais, se
elas continuam a ser desrespeitadas por todas as entidades publicas? Como é possivel garantir
sua seguranca se as leis sdo criadas, executadas e fiscalizadas majoritariamente por homens?
Como é possivel transformar o cenario de representacdo hegemonicamente masculina, que
perdurou por séculos, se, na politica, os homens brancos ainda sdo maioria, bem como na
literatura, ainda, no século XXI?

Consoante a pesquisadora brasileira Lucia Castello Branco, o que a escrita feminina
almeja ¢é, “em ultima instancia, a inser¢do do corpo no discurso. Ao lermos o texto feminino,
sempre esbarramos nesse corpo do narrador, ali exposto, a nos dizer que ndo é apenas um
signo, uma palavra, uma representacdo, mas 0 que antecede ao signo, a palavra, a
representacdo” (BRANCO, 1991, p. 22). Assim sendo, estruturei essa dissertacdo para a
condicdo de, apenas apos tecer os fios que antecedem a representacao da violéncia de género
em “A menina Arminda”, “Thonon-les-Bain “Quantos filhos Natalina teve?”, mergulhar, de
fato, na representacdo. Portanto, a analise dos trés contos permitiu investigar a representacdo
dos corpos discursivos das personagens menina Arminda, Piedade e Natalina, mas também a
insercdo do corpo feminino no discurso para além de um signo, partindo do individual e
alcancando o coletivo.

Diante disso, compete destacar que o método comparativo, que “permite a descoberta
da existéncia de lacos e de raizes, de um ethos cultural, que funda uma comunidade”
(CARVALHAL, 2000, p. 13), possibilitou concluir a hipétese inicial: apesar de se
constituirem em espaco geografico e temporal muito distintos, os corpos femininos das
protagonistas dos trés contos estdo inscritos em uma cultura machista e patriarcal e, por isso,
sdo atravessados por varias intersec¢Oes. Sdo subjugados, subordinados, subalternizados e
violados em vérias esferas. O desfecho da histéria de menina Arminda e Piedade é
revoltantemente triste e doloroso. Apenas a protagonista de Concei¢do Evaristo tem um final

ressignificado. Natalina, entre as trés, € a unica personagem do século XXI. Ainda que, desde
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0 inicio da narrativa, possa se observar sua relagdo de autonomia e liberdade com o proprio
corpo, isso nao é suficiente para que este ndo seja um territdrio a ser violado. Assim como a
menina Arminda e Piedade, Natalina também sofre violéncia baseada na sua condicdo de
mulher, distinta sendo apenas a maneira com a qual ela lida com a violéncia sofrida.
Constancia Duarte, no texto Género e violéncia na literatura afro-brasileira,

questiona as teorias de Bourdieu acerca da violéncia simbdlica:

Nunca concordei inteiramente com a afirmacdo de Bourdieu, de que a violéncia
simbolica se ‘constrOi através de um poder ndo nomeado’, que ‘dissimula as
relagdes de forga’. Ora, tal poder tem nome, e ele é machismo. E as relagbes de
poder, do macho sobre a fémea, estdo bem visiveis nas rela¢des sociais de género.
Também questiono sua explicacdo simplista de que a dominagdo masculina se
perpetua porque as mulheres naturalmente a aceitam. Ao invés de buscar a
explicacdo da conduta agressiva no proprio agressor, e 0 porqué das categorias
sociais estarem tdo assimiladas ao masculino, parece mais facil vitimizar, mais uma
vez, a vitima (DUARTE, 2010, p. 229).

A afirmacdo de Duarte corrobora as consideracfes que esta dissertagdo permitiu
concluir. A violéncia de género, seja ela simbdlica, fisica, psicolégica, moral, sexual ou
patrimonial, é construida, validada e perpetuada pela estrutura machista patriarcal. Assim
sendo, para erradicar a violéncia de género, € necessario garantir a igualdade de género em
todas as esferas. As trés narrativas configuram um processo de subversdo, ndo apenas nas
estruturas sociais, mas também na linguagem. Ao inserirem a oralidade, a voz de um coletivo
na escrita, singularmente Amarilis e Evaristo promovem uma revolucdo nesta linguagem,
rasurando as normas. De maneira analoga, as trés autoras também promovem uma revolucéo
com a linguagem ao evidenciarem, por meio de uma literatura engajada, a bruta realidade.
Ainda que esta analise seja atravessada pela relacdo literatura e sociedade, é imprescindivel
rememorar o lugar de grandeza ficcional que essas narrativas ocupam, suas estilisticas e
capacidade de sublimacdo do tema. Ao desnudarem a historia dita oficial, Amarilis, Evaristo e
Carvalho ecoam, por meio da escrita, as vozes subalternizadas que, antes, ndo podiam falar.

Se as vozes silenciadas tém direito ao grito, cabe, entdo, escuta-las.
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