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RESUMO

Este trabalho analisa as diferencas existentegrodde todo o conjunto das
Cantigas de Santa Maria no tratamento poético dado as cantigas inickaendidas
como aquelas presentes no coédice de Toledg, (@oas finais, que sdo aquelas

compreendidas nas duas ultimas centenas registnadaxlice dos musicos \E

A pesquisa parte da diferenca tematica mais pdlgaventrastante, aquela que
nos mostra, nas cantigas iniciais, D. Afonso, oiGalpltado ao louvor a Virgem e
também ao contar de seus varios milagres, e queanaosas finais, a maior presenca
do rei, seja como participe ou observador de tdesgnes, seja como 0 representante
do poder temporal de Le&do e Castela; tal estudmeds; entdo, outras diferencas mais
sutis no ambito poético, tratando da narrativa,vesificacdo e da musica, o que
enseja a observacéo, mais detalhada, das relattbesodazer poético afonsino num e
noutro momento, considerando ainda a questdo dmnmed autor, na visdo e contexto

da Idade Média.



ABSTRACT

This work is about th€antigas de Santa Marjdy Alfonso X, King of Castille
and Lyon, and analyzes the existing differencespaetic handling between the
beginningCantigas present in the Toledo Codex (To), and the fimedsy understood
here as being the last two hundf@ahtigas registered in the Musician’s Codex (E).

Based on the most palpable and contrasting theiffieratice, the one that
shows us, in the beginnir@antigas a D. Afonnso that’'s more attentive to the singing
of the Virgin’s miracles in the XlllI Century, alsamed Mary’s Century, and, in the
final ones, a king as the representative of theegumg power ot.edo and Castelap
more subtle differences in the narrative, in thesiWeation and the music, one can
notice, with more detail, the relationship betwdlesm aphonsin@oiesisand the issue

of authorship in the Middle Ages context.
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INTRODUCAO

Em minha dissertacdo de mestradNayracdo, metro e musica nas Cantigas
de Santa Maria (2000) pude observar que ha diferencas no tratamento mizgaa
afonsina entre as iniciais, entendidas como aquelasdas no codice de Toledo, e as
restantes, que se encontram registradas nos coelsoesialense |, chamado "dos
musicos", escurialense Il, chamado "rico" e no tweRca. Tais codices ja foram
referidos, nas abreviaturas, comqg EpT e Frespectivamente.

Entre as 128 cantigas que compdem ds180 aquelas que corresponderiam ao
projeto votivo inicial de D. Afonso, que seria o dampor 100 cantigas dedicadas a
Santa Maria, das quais temos as que a louvam euasc@ntam seus milagres.
Acreditamos ter sido esse o projeto do Rei Sal&iiracomo os principais estudiosos
das cantigas. David WULSTAN parece ser uma dasgsouozes discordantes, ao
menos em seu artigbhe compilation of the cantigas Affonso el Sabio (2000b, p.
168), onde defende que o Rei teria compilado, amunte, 50 cantigas e que a
centena veio como uma consequéncia disso.

De qualquer forma e uma vez constituida, essa m&réeprecedida por uma
Intitulatio, sem musica e chamada por METTMANN Eglogo A pelo conhecido
Prologo B e enfeixada por um&eticon Essas 102 cantigas e maidnditulatio
constituem o que seria o projeto inicial do Renope perdidaLivro das Cantigas de
Santa Maria assim chamado na ementa da cantiga 209 e queeer@o comoa.

Segundo esse milagre, aquele livro teria sido emlosobre o monarca e o curado de
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uma enfermidade. Ha quem defenda quecluia também as 10 cantigas das “Festas”,
5 das “de Maria” e 5 das “de Jesus Cristo”. Somobnados a adotar o ponto de vista
do estudioso portugués Manuel Pedro FERREIRA (1p9%4,7-80; 96-97), que parte
de observacdes paleograficas_depBma afirmar que as festas sao apéndices criados
depois dea. Sua argumentacdo esta baseada, por exemplo,sarvatdes detalhadas
das caligrafias do cédice, que mostram diferenvgsstas para os diversos grupos de
cantigas e também pelo fato de que os apéndicesar®am do indice. O que nos
interessa, no entanto, é que 3eria uma copia posterior desse primeiro livag, (
contando ainda com as cantigas das “festas” e mdr® apéndice com outras 16
composicdes. Sao 129 composicdes, entendidas c&nocahtigas com musica e uma
Intitulatio, o Prélogo A segundo Mettmann. Com isso esse cédice demaecaspas
cantigas sdo as iniciais e entre elas constam axjgele foram o primeiro projeto de
D. Afonso X quanto as suas cantigas marianas.

Naquela dissertacdo, meu estudo foi dedicado msiStaenente aquelas
cantigas que contam os milagres da Virgem. Visguseo os livros que nos ficaram
dasCantigas de Santa Maria a narrativa, a versificacdo, a musica e a ilunairsio
asartescorrelacionadas que compdencantigade milagre sendo a ultima uma arte
do espaco, enquanto as trés primeiras buscam s&psegue acontecem no tempo. As
artes de natureza espacial, figurativa, como aredia, as iluminuras, o projeto
grafico, ndo foram tratadas em meu trabalho. Oenygeapenas das artes do tempo,
dedicando a cada uma delas um capitulo da dis&ertAcpartir dai, constatei que as

mencionadas diferencas no tratamento dado a pareimtena e as cantigas restantes



9

acontecem nos diversos aspectos da narrativa,rddicecdo e da musica, sejam eles
observados particularmente ou em suas inter-redagiobais.

Minha dissertacdo versava sobre a cantiga mar@ahsafa. Tratava, em
especial, aquelas que contam milagres, sobre suatima, sua versificacdo e sua
musica, e essa investigacdo levou-me a percebeitaas diferencas. Desde que
chamaram minha atencao, pensei serem um interessanportante assunto para uma
tese. O projeto inicial do Rei era, segundo aaeuds, motivado por uma devocéo
legitima, que tinha fortes raizes historicas e liamsis, sendo para ele dispensados,
segundo se sabe, cuidados especiais, desde aaedootkpertorio de milagres até o
planejamento total do livro. A investigacao dastigas desse primeiro livro, que estao
hoje presentes em de ,Trevelariam um apuro maior na elaboracédo poétioa,seus
diversos aspectos literarios e musicais. Uma verstitaido, esse livro recebeu
acrescimos que alcancaram mais trés centenas gwsmdes que, seja no sentido dos
milagres que contém, seja no da sua elaboraca@®oapresentavam diferencas em
relacdo aquelas primeiras. Assim, empreender unestigacdo que desse conta do
processo e que comprovasse formalmente tal difagiw jA& me pareceu, por si SO,
uma contribuicdo valida aos estudos @asitigas de Santa Maria No entanto, a
pesquisa esbarraria, necessariamente, na questd@uidsia. Seria 0 apuro
composicional das cantigas iniciais, associadgififedade da devocéao real, indicios
claros da presenca de um autor, ou ainda, do Butdfonso? Mesmo que saibamos

ser dificil qualquer certeza a esse respeito, gedprio da pesquisa a abordagem da
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guestao da autoria, assunto que tem envolvido aesnestudiosos que se dedicam ao
cancioneiro afonsino.

O presente trabalho pretende estabelecer sob qdeesaformais estdo
constituidas as composicées do “livro das Cant@msSanta Maria” e, em ultima
analise as de Taonsiderando-se serem mesmo as que iniciam aoo&no e que
constituiam um projeto definido. De anteméao, peseopossivel demonstrar que tais
pecas sao elaboradas segundo principios poétieosajam cada enredo, cada tema e
assunto de uma maneira particular, estabelecendonamativa, uma versificacao e
uma musica que se interligam de forma exclusivérebas demais cantigas, por outro
lado, serdo selecionados aspectos comuns e exempéosomprovem o gradual
estabelecimento de uma padronizacdo formal, dgaialeférmas o que viria a
servir para a producdo deantigas em construcdes poéticas genéricas, que
independeriam de seus temas e assuntos especgosteridadéormasservem para
a composicao da maioria das obras finais, entesgidacipalmente como aquelas que
compdem as duas ultimas centenas. Esse repeddamentemente daquele primeiro,
cujo aspecto mitico contemplava os milagres masiamais famosos da Europa,
desloca-se cada vez mais para a Peninsula e, d#&ropara o universo pessoal e
contemporaneo do Rei Sabio. Assim, sera procuraden@nstracdo das diferencas
entre as cantigas projetadas inicialmente e asidemaestigando-se aspectos formais
da composicdo que as identifiquem. Em consequétaigesquisa, sera tratada
também a questdo da autoria, procurando-se ositasilgue envolvam a presenca

afonsina no fazer poético das cantigas. A particataparacdo proposta, pretende-se
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mapear os diversos procedimentos para a narraivassificacdo e a musicartes
componentes da cantiga e de sua forma, assim cemarias marcas estilisticas que
delas decorrem: a composicdo da episodica, assno @s formas de descricdo e
narracao; a construcéo dos refrédes enquanase seu trabalho no desenvolvimento
dos varios aspectos da cantiga; a relacdo entees#fivacdo e a fraseologia musical;
aspectos da construcdo melodica, entre outros etemgue constituem a cantiga
como objeto poético.
E necessario esclarecer que a fonte para a citdasigoesias sera a edicdo
critica de Walter Mettmann, o livr€antigas de Santa Maria em 3 volumes,
publicadas pela Ed. Castalia, de Madrid (1986).sAa8 citacdes, precedido por um
"C.", estara o numero da cantiga seguido de unt den@onto e virgula, apos o qual
aparecerd um diretamente os numeros dos versos.|&sgizacdo aparecera entre
parénteses, tal como no exemplo:

Des oge mais quer' eu trobar

pola Sennor onrrada,

en que Deus quis carne fillar

beeyta e sagrada,

por nos dar gran soldada

no seu reyno e nos erdar

por seus de sa masnada

de vida perlongada,

sen avermos pois a passar

per mort' outra vegada.

(C. 1; 3-12)
Quando necessario, sera utlizada também? adicdo feita pelo préprio

Mettmann e publicada em quatro volumes (sendo ata@uam glossario) pela

Universidade de Coimbra, de 1959 a 1972. O texsocitacGes das cantigas sera feito
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em tipo normal, reservando-se o italico para osiest e letras em caixa-alta para os
tituos-ementa, tal como estdo naquela edicao. tAsbas feitas no corpo do texto, a
menos que seja necessario distinguir refrdo efesterdo feitas em redondo e entre
aspas.

Como tratamento metodolégico, podemos dizer quecegimento central sera
a comparacao entre os componentes (ou constituoesantiga religiosa afonsina na
primeira centena e no restante do cancioneiro. taata, sera feita uma apresentacao
mais detalhada desse dois grupos, enfatizandarafdio do seu repertdrio e a forma
como foram construidos o que, de anteméo, fornexsggréctos distintivos quanto ao
aspecto mitico e retdrico. O estudo incluira tamiodlevantamento das caracteristicas
dasartesque compdem as cantigas através de analises desapsnentes, segundo
métodos especificos, dos quais segue-se um brenérisu

Para a narrativa, sera feito um estudo do estilcodstrucdo deitulo-ementa,
do refrédo e das estrofes que constituem @strutura basicalevando em conta os
elementos que contém e que séo, respectivanemsigntotema e episédioalém dos
principios e escolhas nas formas de distribuic@oegisodios. Lidando com a palavra
e em didlogo com a narrativa, sera observado adas@rmulas ou modelos que se
repetem sobretudo apos a primeira centena daggaanparte de@orpusque possui
indicativos de padronizacao da forma. Serd bustzadbém a relacdo entre o milagre,
material para a narrativa, € a consequente conmde cantiga.

A versificacéo trara a analise da foragele as mudancas que sofreu entre os

repertérios de Te aquele chamado de final, que constitui-se nas dentenas finais.
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Por isso serd analisada farma-quadratura uma conformacdo especifica da
versificacdo e da musica. O estudo da rima intar@éssobretudo como comparativo
entre 0s grupos inicial e final, ja que as impedes e a metodologia da versificacdo
vai diferenciando um e outro grupo.

O estudo da musica sera relacionado ao da versficapois as frases da
melodia ligam-se ao trabalho de composicédo doosersem ultima analise, porque o
zéjelé uma forma também musical. O ajuste prosodicee esgsas duas artes mostra
muito das diferencas que foca esse trabalho eerefam o estudo do que chamamos
de forma-quadratura, termo que empregamos em fulgsioelacbes numeéricas que
podemos observar tanto na musica quanto na vedfic Assim, 0 esclarecimento
das funcbes presentes nas melodias, em suas netaseus ritmos, visando a que a
relacdo entre as artes seja compreendida no pooaessdgico que as engloba, trara
evidéncias que melhor responderao as questdesspagpmara esse trabalho.

A tese compreendera trés capitulos. O primeirosdptecurara descrever a
génese do primeiro projeto real, a composicdo de aamtigas dedicadas a Virgem.
Para tanto, esse capitulo investigara a devoca@mmaana ldade Média, e, a partir
dela, a de D. Afonso X. Sera tratada também a lesaid repertério de milagres das
CSM, que se constitui num importante indicativodif@renca entre as cantigas do
primeiro projeto e as restantes. Serdo feitas &@ebésis aqueles milagres escolhidos
para a primeira centena, que estdo presentes eas @liras marianas conhecidas da
Idade Média, tais como as de Adgar, Berceo, CoiBayora, e ainda em outras. Sao,

portanto, os milagres mais famosos da Europa d&emesse mesmo sentido, o
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capitulo tratard de demonstrar a coeréncia na csiggm daquele primeiro conjunto,
através da analise das inter-relacdes entre algdasmsantigas que o compdem. Por
fim, em funcdo dos indicios e projecdes dos assubtmados, sera discutido o
problema da autoria das CSM.

Uma vez que o primeiro capitulo traz consideracg@sre a formacdo do
repertério mitico que congrega os milagres marianas conhecidos da Europa em
To e pondera sobre a construcdo dos “cen cantareggundo tratard da mudanca na
escolha desse repertdrio e de sua funcdo nas asnseguintes, em particular na
terceira e na quarta. Sera mostrado o gradual cdesknto do cenario dos milagres
para a Peninsula Ibérica e também para o univemstemporaneo e pessoal de D.
Afonso X. Por isso, serdo especialmente estudada€ahtigas de Santa Maria do
Porto, repertdrio que coroa aquele referido deshec#o e constitui-se na ultima fase
da producédo mariana do Rei Sabio.

O terceiro capitulo tratard da observacédo dosctspéormais correspondentes
aguelas diferencas que foram mostradas nos capdéuateriores. Assim, a narrativa, a
versificacdo e a musica das cantigas dos dois gr@poesentam diferencas que
encontram paralelo naquelas mostradas e que sdamef@o trato mitico e a
organizacao dos repertorios. O tratamento da relagéie temas, assunto e episédica
demonstrard as maneiras retérico-poéticas distoutasforam usadas para cada uma
das referidas partes, assim como uma distinta €umigi narrativa em relacédo ao
ouvinte. Do mesmo modo, veremos como tal se déergficacdo, especialmente na

constituicdo de formulas estréficas e no apuroameccao dos padrbes rimaticos. A
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observacdo daéjele das variacdes que sofre pela pena afonsina tambg servira
de guia na distingdo entre os grupos. Da musiéa) dbs aspectos do trato melodico,
veremos como a idéia de tema do refrdo é igualmmaateada na melodia e como ela
se desenvolve na melodia da estrofe. Sera obsetaatmem o ajuste entre verso e
melodia, constituindo a fraseologia musical que, centigas derradeiras, apresenta a
ja mencionada forma-quadratura, que tanto caraatas narrativas finais.

Finalmente, teremos uma conclusdo que fard a pacéte daquilo que foi
apresentado, formulando questbes sobre a difeg&ucigualitativa entre cantigas
iniciais e finais. A avaliacdo da confluéncia entre® aspectos dos trés capitulos

ensejara uma ultima discussdo com respeito a autas CSM.
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Capitulo 1
Cen cantareem louvor da Virgem: o primeiro projeto de D. Afon® X.*
"de a loar mais d'outra ren me praz"

(C. 209; 10)

1.1 - A devocéo mariana no contexto medieval.

Como se sabe, D. Afonso X, o Sabio, Rei de Ledastela, concebeu e de fato
escrevelcen catares de miragres e de loores de Santa Madgampilando, também
para esse fim, as narrativas de seus milagrerdgdto pode ser visto como o apice
de um longo processo de sincretismo endmbescristds e pagas. Podemos estimar
que tal processo se inicia no seculo IV, quandocstdos sao libertados por
Constantino da perseguicdo romana e, posteriorméatelosio torna o cristianismo a
religido oficial do impérid. Desde esse momento, o imaginario medieval criséo
volta para Cristo e para os santos martires. Seesy@os de conduta e de honra
confortariam e norteariam a dificil vida dos fiéie entdo. Se a igreja cristd, como
religido oficial, volta-se a ascese e a0 monaabmaginario popular tem na figura de
um santo o grande intercessor entre o homem e [P&s$em, 0 devoto procurava

conhecer a biografia desse santo e sobretudo si@bseus milagres, sinais claros

Cen cantaregtb. ce cantare$ é uma expressdo que aparece, emriboverso 25 déntitulatio (Prélogo A),
assim como no titulo-ementa e nbvkrso daPeticon Cf. METTMANN. AFONSO X, o SabicCantigas de
Santa Maria (1986), vol. I, p. 53 e vol. Ill, p. 303.

? Essa expresséo é retirada da ementd tisth de Maria de T&f. METTMANN, Op. cit, vol. Ill, p. 327.

® No ano de 313, o imperador Constantino, atravéEditm de Mildo, reconhece & Igreja Cristd o direle
existir. Em 380, através do Edito de Tessaloniaymerador Teodosio declara o cristianismo relighioial do
império. Cf. FIDALGO, ElviraAs Cantigas de Santa Marial 2002), p. 16.
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daquela intercessao, e que seriam também entermbdus a manifestacdo do proprio
Deus.

Por outro lado, lendas e mitos pagaos, ligadoduaisi que se perdiam em
tempos imemoriais, que se ligavam as estacOestileddéele, as colheitas, enfim, aos
ciclos e aos mistérios da natureza, continuariaagmtes, muitas vezes assimilados as
narrativas hagiologicas. E se antes, no univerg@dgamitos e lendas promoviam a
ligacédo entre o homem e o divinoa® mesmo tempo, refletiam a propria condicéo e
complexidade humanas, a figura do santo/martir,igje@lmente fomentava a ascese,
aos poucos vai se tornando também mais humana.é&ssgoconjunto magico e mitico
passa a ser reunido, no mundo cristdo, nas colelgdedatos da vida dos santos. Tais
biografias, com seus milagres, passam a constialecbes que, inicialmente
desordenadas em sua compilacdo e no seu regis@aacos vao se tornando um
género que, eventualmente, pode tornar-se literégigulado, a principio, pelo latim
e, com o passar do tempo, pelas linguas vernadentesgentes. Com o passar do
tempo, como nos diz a pesquisadora galega EIVIBAEGO em seu livroAs
Cantigas de Santa Maria(2002, p.21)

a expansiéon do xénero haxiografico atopa no séadilbunha
nova vertente de difusion xa que as linguas velaacu
consolidanse definitivamente como novos vehiculas d
transmision de textos entre unha masa de fieisrages que
descoriecia o latin.

A expanséao da literatura hagiogréafica acontece mmanancia com uma outra,

que Jacques LE GOFF, €0s intelectuais na Idade Média(1999), situa no século

XIl, "o século do surto do culto de Maria no ocittee um periodo de libertacdo e
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independéncia da mulher'(p.42). Portanto, entresé@silos Xll e Xlll ocorrem a
consolidacion das linguas romanicas e a inclusia fijura da Virxe no canon
haxiografico(FIDALGO, op. cit.19). O imaginario medieval coraegom o0 martirio e
o sacrificio, em feicdes eminentemente masculiassgticas e altamente idealizadas,
evoluindo, entdo, para uma concepcdo mais humamizid sagrado. No plano
simbdlico, a passagem de um universo a outro serdaes de gradativas modulagoes,
até que a presenca da Virgem viesse compensarse gaaio de figuras femininas do
cristianismo da Alta Idade Média, vazio que conées com a forte presenca feminina
na mitologia pagd. Os deuses e deusas pagaos taerhémassunto para narrativas
extraordinarias, contadas pelo povo, em que imarfee intercediam pelos mortais,
ou até mesmo interagiam com eles, fosse na gudesse na fertilidade dos campos,
fosse nas injusticas e aflicbes humanas. Dai quesndos acontecimentos narrados,
que diziam respeito aqueles deuses e personaggossiioram se transformando, no
mundo cristdo, nos milagres dos santos. Na Baiadeldviédia, todo um repertorio
feminino de lendas e mitos associa-se a relatstiod, tornando central a figura da
Virgem Maria como a intercessora e a advogada doehs. Em seu artigélementos
pagaos nas Cantigas de Santa MaiBernardo Monteiro de CASTRO (1999, p. 463)
comenta que Santa Maria logo

assumiu, entre os crentes do Oriente Cristdo, oepage

substituta de diversas Grandes Méaes, mas, porrisgade uma

representante do sexo feminino, pode ter provocauota

resisténcia na lIgreja Catodlica, sustentada sobraap@etros
masculinos, fato comum nas religibes recentes
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O autor cita a presenca, na Europa paga, dasafigemininas da mitologia
céltica, como Morgana ou Diana, que eram ligadasta protecdo das parturientes
guanto ao mundo dos mortos, papéis que, no unigeIstdo, passam a ser exercidos
por Santa Maria. As CSM trazem milagres em quergevin desempenha o papel de
protetora de gravidas, parturientes e méaes, commccaatigas 7, 55, 86 ou 89, das
quais temos 0s seguintes titulos-ementa:

ESTA E COMO SANTA MARIA LIVROU A ABADESSA
PRENNE, QUE ADORMECERA ANT' O SEU ALTAR
CHORANDO.

(C.7;1-2)
ESTA E COMO S@NTA MARIA SERVIU POLA MONJA QUE
SE FORA Dp MOESTEYRO E LLI CRIOU O FILLO QUE
FEZERA ALA ANDANDO.

(C. 55; 1-2)
COMO SANTA MARIA LIVROU A MOLLER PRENNE QUE
NON MORRESSE NO MAR E FEZ-LLE AVER FILLO
DENTRO NAS ONDAS.

(C. 86: 1-2)
ESTA E COMO HUA JUDEA ESTAVA DE PARTO EN COITA
DE MORTE, E CHAMOU SANTA MARIA E LOGO A
AQUELA ORA FOI LIBRE.

(C. 89; 1-2)

Se, por um lado, Maria associa-se aos grandes tgrgsidemininos pagaos,
assumindo sua simbologia e seus feitos, em lug&éla ou de Deméter Ceres, por
outro lado também matio cristd tem lugar fundamental no culto mariano. Ejdade
importancia o papel de S&o Bernardo de Clarav&lQid53) e, antes dele, de outros
gue se referiram a Santa Maria e aos temas a gddok, deSanto Ignacio de

Antidquia (30/35-107) a Sao Beda (672-735), 'o vé@ve', e Paulus Diaconus (720-

799). Chamado de "Doutor Mariano”, S&o Bernard@,terle mesmo, presenciado
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uma apari¢do da Virgem Maria, fato que modifictoida a sua vida e sobre o qual ele
fundaria uma nova doutrina mistica cristd que, emlageitasse a ciéncia das coisas,
acreditava que esse conhecimento ndo superarimédhde e o amor mistico. S&o
Bernardo repudiava qualquer atitude de soberbanmasintelectual. A visdo que ele
traz da Domina Celestis Santa Maria, ¢ de doce feminilidade e de uma mae
compreensiva. No século Xl o culto mariano seoaprdaria pelas contribuicdes, em
textos que discutiam a questdo teoldgica e rebgide Santa Maria, de S&o
Bonaventura, Santo Tomas de Aquino e Santo Albdegno, ainda que a escolastica
nao devesse tantos tributos a Sao Bernardo. Apkesss, com a chegada do século
XIV a forca daquele culto a Virgem foi se debilian A forca doDoctor Marianuse
de sua doutrina podem, no entanto, ser sentidaamtgga 75, que tem o numero 99
em Toe que seria, portanto, a penultima da primitivatex@a de cantigas prometida,
traga o seguinte titulo-ementa:

COMO SANTA MARIA FEZ VEER AO CLERIGO QUE ERA

MELLOR POBREZA CON OMILDADE CA REQUEZA MAL

GAADA CON ORGULLO E CON SOBERVIA.

(C.75; 1-3)

No século Xlll, portantoa Mai de Deus converteuse na mai de todos, invocada
por paladins, cabaleiros e trobador@SIDALGO, p.25). Esse foi, do ponto de vista
hagiologico, o panorama no qual D. Afonso X concelas CSM. Temos de
acrescentar que essa devocao régia tem também rémaacfamiliar. Fernando llI,

seu pai, era chamado "o Santo" e foi efetivameat®rizado por Clemente X, em

1671. Conta a lendgue D. Fernando o Santo, em suas batalhas contmaoosos,
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portava, erguida, uma imagem da Virgem. Uma vezuistado o territério, mandava
colocar a imagem no portico da mesquita local, aodo-a uma igreja dedicada a
Santa Maria. A crbnica da época a que tivemos acede narra o fato com tais
minucias, mas, segundo SANCHEZ DE MUNIAIN, em seiga San Fernando IlI
de Castillay Le6n(1959),
a imitacion de los caballeros de su tiempo, queaban una
reliquia de su dama consigo, San Fernando portasaa por
una anilla al arzon de su caballo, una imagen defiinde Santa
Maria, la venerable «Virgen de las Batallas» quegsarda en
SevillgFonte:http://www.franciscanos.org/bac/fernandoiii.html)

O autor nos diz que essa imagem ocupa uma capadatedral de Sevilha e &
chamadda Virgen de los ReyeJalvez essa lenda tenha sobrevivido porque, aeaép
da conquista de Sevilhaenunciando a entrar como vencedor en la capital de
Andalucia, le cedi6 a esa imagen el honor de piesicortejo triunfal(Id.,ibid.).

A devocdo mariana, no entanto, tem outros precedementro da Peninsula
Ibérica e, ja na segunda cantiga, nos damos cisda. dEla conta como Santa Maria
teria dado a Santo lldefonso, arcebispo de Tolaaa, alva, isto €, um traje episcopal,
para que ele rezasse sua missa, lembrando também:

(...) os seus bdos escritos
que fez da virgdade
daquesta Sennor mui santa
(C.2; 19-21)
Com efeito, 0o santo escrevera o tratabe virginitate Sanctae Mariae (cf.
METTMANN, p. 59), defendendo a idéia da virgindadke Santa Maria. Tal como

citei em minha dissertacdo de mestradarracéo, metro e muasica nas Cantigas de

Santa Maria (2000), o milagre tem estreita relagdo com o dastmmada da mesquita
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de Toledo, que foi transformada em catedral, rompemtigos acordos feitos com os
muculmanos, através das manobras perpetradasap@ia IConstancia de Borgonha e
pelo abade cluniacense Bernard de Sauvetat, pairogente da reforma gregoriana na
Peninsuld. HA registros que colocam esse milagre numa ogtegaj a Basilica de
Nossa Senhora, mas a tomada da mesquita e subbin@asio em Catedral teriam
transladado para la o milagre. Talvez essa mudamgaestasse forcas a campanha
que empreendia 0 Rei de Leédo e Castela contra ososidEm algumas fontes, a Santa
teria descido sobre um trono, e ndo sobre a calagaela igreja; em outras, teria sido
um milagre operado por Santa Leocadia (METTMANN13-4). Temos naquele
milagre também a voz de Santa Leocadia, devotairg@, além de vermos citado o
rei visigodo Recesvindo (Recessiundo):

Mayor miragre do mundo

II'ant' esta Sennor mostrara,

u con Rei Recessiundo

ena precisson andara,

u lles pareceu sen falla

Santa Locay', e enquanto

II' el Rey tallou da mortalla,

disse-I': «Ay, Affonsso santo,

per ti viv' a Sennor mya.»

(C. 2; 27-35)
Essa € a primeira cantiga narrativa, onde vemossjpectos como a devocao, a

politica, a realeza e mesmo a localidade, Tolezlacionam-se perfeitamente com D.

Afonso e sua condicéao.

* A participacdo de Bernardo neste episédio e meamalatas da capitulagdo sdo objeto de inimeras
controvérsias. No entanto, a versdo €, ao menosaia aceitavel. cf. MOLENAT, Jean-Piertéludéjares,
cativos e libertos"jn Toledo, séculos Xl e XIIl - Mugulmanos, crist®s e judeus: o0 saber e a tolerancia
(org. CARDILLAC, 1992,.99-109).
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1.2 - A devocéao de D. Afonso: algumas relagcbedrenas Cantigase os dois
testamentos.

Mas, além das cantigas, podemos encontrar nosnestas de D. Afonso sinais
mais diretos da legitimidade de suas conviccoégioshs e de sua devocao mariana.
Mesmo que asseveremos que esses documentos tratassuhto juridico, ndo se
pode desconhecer, inclusive pela época em questey intenso teor religioso. Dois
testamentos ficaram, o primeiro feito em Sevilha &rde novembro de 1283 e o
segundo, também naquela cidade, em 21 de janeit@8# Tais documentos figuram
emAfonso el Sabio - Antologia organizada por Margarita PENA (1990). O primeiro
testamento trata, sobretudo, da dissensédo entAddnso e seu filho Sancho, o que
implicou questdes de heranca e de articulacfesgasli O segundo trata propriamente
da divisdo de bens, muitos deles reliquias religog®\mbos se iniciam como uma
profissédo de féEn el nombre de Dios padre, e Fijo e Spiritu Sandfoma também a
crencaen la Virgem Sancta Maria, madre de nuestro Se@sudristo, en la cual El
pris6 carne por nos salvaiPENA, 1990, p. 210-211). Tal preambulo religiésoma
grande introducdo ao que serdo 0s assuntos tratedpeles dois testamentos. No
primeiro deles ha uma passagem que é muito sentelharmue se 1€ na cantiga 401,
que é &Peticon e na 422, que é a®ldas "Festas de Maria" em E

Primeiramente ofrecemos nuestra anima a nuestr@rséésu
Cristo, onde la nos hobimos et cuya es, pues quéadiuya por
nos; et pedimos-le merceed que la quiera recebirmano de
sus sanctos angeles et no consienta que los dialblgsn parte
en ella (..) Otrosi, pedimos merced a la Virgen Sancta Mania, s

madre, en quien fue siempre et es nuestra esperdBraen
ayuso, que ella sea rogadera por iBENA.,1990, p. 204).
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Parece-nos muito importante lembrar que em, &s cantigas citadas
correspondem a conclusdo daquela primeira centeojetgda pelo Rei. A hoje
reconhecida, apdés os trabalhos de Mettmann, con2o e42, entdo, a centésima
cantiga, seguida peReticon Sendo a conclusédo daquele conjunto, era estdatura
maneira de uma ladainha, através da qual o aueradSanta Maria que ore por nés
no dia do juizo, como esta dito em seu titulo-emeque vem com a numeracao
correspondente, ou seja, como & das festas de Maria emeécomo 100em To
(Esta .Ca.): ESTA .XIl. E DE COMO SANTA MARIA ROGUE POR NOS W SE
FILLO ENO DIA DO JUYZOE importante observar, no entanto e desde japkca
concentrada, que apura as questdes da fé, da &@xmlas culpas, dos precos e prémios
a pagar: esse € o tom que fecha aquele primeimdgccantigas que fora prometido a
Virgem. Por isso encontramos ali marcas daquilotgoes na situagao limite de um
testamento, com referéncia ao fim do mundo e aw jfihal, quando o Filho vier na
carne que recebeu de Maria, para julgar o mundo,quee o suplicante pede que ela
ore a Ele por nos:

U verra na carne que quis fillar de ty, Madre,
joyga-lo mundo cono poder de seu Padre.
Madre de Deus, ora por nos teu Fill'essa ora.
(@24 4-6)
A cantiga fala da expiacdo dos pecados, da passhgaindo julgamento e
também da suplica pelo paraiso; isso € tratadontke maneira geral, que procura
pontuar a intercessao da Virgem e que teremostorepioportunidade de melhor

analisar posteriormente.
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A Peticonaparece em Tapods a conclusdo das cem cantigas prometidag,e est
portanto, depois da cantiga a que acabamos desfeyg.rReportando-se diretamente
a obra que acabara de realizar, fruto explicitealeprojeto votivo e artistico, o Autor
comeca por mencionar ter acabado cem cantigas @micanPois ce cantares feitos |
acabei e con sgn Esse primeiro verso transformou-se, emebk Macar poucos
cantares| acabei e con sqronde D. Afonso usa, em vez da oragcao causal dariia
significativa oracdo concessiva, quase que se heswio de ter feito poucas cantigas.
Ali também pede que rogue a Seu Filho, mas dessade por todos mas para si,
pedindo-lhe perdao pelos pecados que cometeragparkle ndo Ihe negue o paraiso
e que ndo o argua pelos seus erros, e que essgsav@guem a Sua ira. E o que
encontramos nos sete primeiros versos“dssttofe, na verséo de E

Macar poucos cantares | acabei e con son
Virgen, dos teus miragres, | peco-ch' oradpor
gue rogues a teu Fillo | Deus que el me perdo
0s pecados que fige, | pero que muitos son,

e do seu parayso | non me diga de non,

nen eno gran juyzio | entre migu' en razon,

nen que polos meus erros | se me miebtne
(C. 401; 2-8)

Ainda que vejamos, aqui também, a mesma situagédusiva e expiatoria que
se apresenta tanto no testamento como na cantia ®d2om dess&Peticon é
marcadamente pessoal. Tudo é rogado em funcacogiqowotivo, uma vez que fora
completado. APeticonreclama um prémio pelo que fora feito. O versoluktara, na
versao de ToPois ce cantares feitos | acabei e con,soarca isso enfaticamente. A

primeira pessoa que fala ali €, muito provavelmemni®z do préprio Rel..
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Nos testamentos, temos que o primeiro deles citaoSHdefonso $anto
Alfong, que vimos na cantiga 2, a primeira das narratida milagre. Veja-se a
citacao:

E otrosi, rogamos a San Clemente en cuyo dia nas;imt a
Sant Alfons cuyo nombre habemos, et a Santiag@sjueiestro
sefor et nuestro defensor et nuestro padre, quetqus estos
debdos que habemos ellos sean rogadores a Sancia bteal
su fijo bendito, que El quiera recebir nuestra aaiet que sus
grandes mercedes venzan a nuestros pecgiiiomso X apud
PENA, op. cit., p.204)

O segundo testamento é ainda mais explicito no sgueefere a devocao
mariana e como ele a liga a sua histéria pessatal,progressivo noorpustotal das
CSM. Quanto trata do seu corpo, 0 Rei pede parasqaeenterrado en nuestro
monesterio de Sancta Maria la Real de Murcia, gsecabeza de este reino, el
primero lugar que Dios quiso que ganasemos a servilEl (ldem p.211) E
interessante que logo adiante se |é:

pero si nuestros cabezalerdsovieren por mejor que el nuestro
cuerpo sea enterrado en la cibdad de Sevilla, otemlogar que
sea mas a servicio de Dios tenemoslo por bienibid)

Na continuagcdo, vé-se a insisténcia no fato deajuda assim ha bens que
devem ir para o Mosteiro de Santa Maria de Mu@iaoracao dele deve ser separado
do corpo e levado a Jerusalém; ja o corpo, mesraanga venha a ser enterrado em
Murcia, que sejan iglesia mayor de Sancta Maria de Sevidonso XapudPENA,

op. cit., p.212). Passa entéo a tratar gdisjuias a honra de Sancta Margue devem

ir para o altar da igreja de Sevilha e tambémtopyan en la procesion en las grandes

® cabezalerostestamenteiros.
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fiestas de Sancta Mari&ntre os objetos citados esta uma "casula”, gue finde ser
aguela que figura na cantiga 73:
COMO SANTA MARIA TORNOU A CASULA BRANCA QUE
TINGIU O VINNO VERMELLO.
(C.73; 1-2)

O milagre teria se passado €bhiusa de San Micheleabadia beneditina
proxima a Turim. Vemos que a fonte do milagre tejstamente, vindo de uma
colecéo escrita de milagres, se nos fiarmos ncegtéeno 2verso,com' escrit' achei
Alias, essas expressdes, que menciofjanfionte escrita ou oral do milagre, aparecem
freqientemente nas narrativas.

Outra religuia € mencionada no texto mesmo dagai® (Tel6). Trata-se de
uma das duas toucas que teriam sido milagrosartesnidias pelos propridsabous ou
os bichos-da-seda, cumprindo eles mesmos uma psanfiegsa a Santa Maria pela
mulher que os criava. A touca € mencionada no altiarso, onde se |é que D.
Afonso a conservava na sua capela, exibindo-agpadificacdo dos incrédulos:

Poren don Affons' el Rei
na ssa capela
trage, per quant' apres' ei,
end' a mais bela,
gue faz nas festas sacar
por toller eregia
dos que na Virgen dultar
van per sa gran folia.
(C. 18; 80-87)
Ha ainda uma citacdo mais abrangente feita nagear#b7, que trata as

religuias do Rei em seu conjunto como lemos ndotgmenta:COMO SANTA

MARIA GUARDOU SAS RELICAS QUE SE NON DANASSEN ENTRRAS



28

MUITAS QUE SE DANARQM cantiga menciona o afastamento do Rei da cidade d
Sevilha, 0 que se deu entre os anos de 1268 e A2i16do em que esteve em Castela.
Ao retornar, encontra suas reliquias danificadas) excecdo das marianas. As duas
tltimas estrofes explicam o milagre e atestam oratodRei, que da louvores a Jesus
Cristo, "Sennor dos Sennores", por ter conservad@lgquias da Virgem, "a Sennor
das Sennores™:
Toda-las outras relicas achou mal danadas
e as arcas en que seyan mal desbaratadas;
mais as de Santa Maria eran ben guardadas,
ca o dano das sas cousas mui ben se sacude.
(Refréao)
Quand' aguesto viu el Rey Don Affonsso, loores
deu grandes a Jhesu-Cristo, Sennor dos sennores;
e ouve des i da Virgen tan grandes amores,
gue cuido que o coragon nunca ende mude.
(Refréao)
(C. 257; 20-23, 25-28)
O 2° testamento faz mencéo, entre aquelas reliquias, a
una tabla grande hestoriada en que ha muchas inegee
marfil, fechos e hestoria de fechos de Sancta Mguigla ponga
cada sabado sobre el altar de Sancta Maria a laamis
(apud PENA, 1999, p.212)
Essatabla nos assinala uma possivel forma de registro dagne$, com
imagens e com as historias de tais milagres. Alguohas reliquias listadas sé&o
presentes de nobres, como o rei Luis de Francareina da Inglaterra, nuestra
hermana (Afonso X apud PENA, op. cit., p. 212), mostrando que os milagres,
enquanto fonte mitica para as cantigas, eram mesmmanancial que atravessava

toda a Europa. Algumas das reliquias sao livrosnee eles, € licito supor que haja

narrativas de milagres, sobretudo aqueles que op&#eque los den a la iglesia
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mayor de Sancta Maria de Sevilla, 0 a la iglesiaMigrcia (Afonso X apud PENA,
op. cit., p. 213).

E muito importante mencionar a presenca das CSBf testamento:

Otrosi mandamos, que todos los libros deasitares de loor de

Sancta Mariasean todos en aquella iglesia do nuestro cuerpo se

enterrare, e que los fagan cantar en las fiestaSdecta Maria.
(Id.ibid., p. 213).

Vé-se, diante de tal desejo, que o livro era reatm caro ao Monarca.
Intensificando essa conclusdo, seguem-se advatéaqueles que quiserem dar outro
destino aos livros dasantigas

E si aquel que lo nuestro herdare con derecho enpst quisere
haber estodibros de los Cantares de Sancta Maneandamos
que faga por ende bien et algo a la iglesia onde tomare
porque los haya con merced e sin pecédabid, p. 213).

Se o testamento mostra o grande apreco aos lia®E8M e a forte devocao
que eles implicam, algo ainda mais complexo sobsa eelacdo com aqueles livros,
engquanto objeto, tem seu registro na cantiga 2d{rqz o seguinte titulo-ementa:

COMO EL REY DON AFFONSO DE CASTELA ADOECEU EN
BITORIA E OUV' HUA DOOR TAN GRANDE QUE
COIDARON QUE MORRESSE ENDE, E POSERON-LLE DE
SUSO O LIVRO DAS CANTIGAS DE SANTA MARIA, E FOI
GUARIDO.
(C, 209; 1-4)
Vimos que, na cantiga 73, a mencéo a possivet foatjuele milagre foi feita

na T pessoa. Nessa cantiga, que é uma histéria em feeediciario é o préprio D.

Afonso, essa®pessoa parece ser muito mais que uma mera marcangpiemento

® O Rei esteve em Vitoria entre agosto de 1276 eorde 1277Cf. METTMANN, vol. I, p.259)
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para um verso. O tema do refrdo nos lembra queteognande erro e grande injustica
aguele que nega os bens que recebe de Deus:
Muito faz grand' erro, e en torto jaz,
a Deus quen lle nega o ben que lle faz.
(C. 209; 5-6)

Os maiores estudiosos da obra afonsina véem esgacaomo uma daquelas
cantigas cuja autoria € do proprio Rei Sabio. Aseollarmos suas estrofes iniciais,
isso nos parece bem plausivel. Na primeira temas eontinuacdo daquele tema do
refrdo. Ali podemos ver que, na primeira pessoator volta aquele tema, ao dizer
gue ndo cometeria tal injustica, jA que reconhdoeno que recebeu de Santa Maria, a
guem sempre amou e que louva-La é para ele, magg€l@ualquer coisa, 0 maior
prazer. Segue-se outra estrofe, na qual ele sermargomo néo deveria sentir prazer
em louvar Seus feitos, ja que Ela Ihe vale nodraefitos, tira suas dores e concede-
Ihe muitas outras béncéos:

Mas en este torto per ren non jarei
que non cont' o ben que del recebud’ ei
per ssa Madre Virgen, a que sempr' amei,
e de a loar mais d'outra ren me praz.
Muito faz grand' erro, e en torto jaz...
E, como non devo aver gran sabor
en loar os feitos daquesta Sennor
gue me val nas coitas e tolle door
e faz-m' outras mercees muitas assaz?
Muito faz grand' erro, e en torto jaz...

(C. 209; 7-16)

ApOs essas duas estrofes de extensdo tematicaa-seica narracdo do

acontecido. Nas estrofes 3 e 4 0 Rei conta quadbateceu estar em Vitdria doente

de forma tal que todos cuidavam que ele morreiiangsmo e ndo tinham boas
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expectativas. Prossegue contando que sentiu um&aoh@nha que pensou que era
mortal e que gritava "valei-me, Santa Maria; pasaovirtude desfazei esse mal™:

Poren vos direi 0 que passou per mi,

jazend' en Bitoira enfermo assi

gue todos cuidavan que morress' ali

e non atendian de mi bon solaz.

Muito faz grand' erro, e en torto jaz...

Ca hGa door me fillou [y] atal

gue eu ben cuidava que era mortal,

e braadava: «Santa Maria, val,

e por ta vertud' aqueste mal desfaz.»

Muito faz grand' erro, e en torto jaz...

(Cantiga 209 - v. 17-26)

A narrativa prossegue e D. Afonso, ao ver que ég8itns ou seus tratamentos
de nada adiantavam, ordena que ponham sobre @keoodhs Cantigas de Santa
Maria, o que leva a cura do mal que sentia. Nessa earndignarracdo é feita
diretamente do ponto de vista do beneficiario, @genta ele préprio. Talvez ndo haja
gualgquer outro exemplo como esse no conjunto dad. @gui, coincide a voz do
narrador com a voz do proprio personagem bendbc&grqueremos crer, com a voz
do préprio poeta. H4, portanto, fortes indicios @iee essa cantiga seja uma
composicdo de D. Afonso. Nesse sentido, cabe camgoe a discussdo da autoria
tem envolvido pesquisadores desde que os estudd33id tiveram inicio. Ainda que
a cantiga 209 tenha sido citada aqui como demaisirala devocao afonsina,
esperamos gue, no desenvolvimento do presentdhoalpssamos melhor discutir a
guestao da autoria.

Até aqui esperamos ter deixado claro que a devogdigana, mais que a

consequéncia de todo o processo que procuramosedescé parte das crencas
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pessoais e do investimento espiritual de D. Afodskssa é a idéia inicial necesséria
para que entendamos o que envolve o surgimentindeajeto votivo pessoal do Rei:
cemcantares de loor de Sancta Marigssa investigacédo leva em conta que os cem
cantares iniciais, constitutivos de,Teque correspondem a esse desejo votivo, devem
ter tido uma atencédo especial do Rei. Para isseoc@m, a nosso ver, muitos
elementos nelas presentes. Ao descermos aos detli® marcas que encontramos
nesses cantares e ao compara-los com aquelestdas aentenas, supomos encontrar
diferenciacdes qualitativas. E a autoria das castigm funcéo disso, acha-se incluida
nesse processo de discussdo. Mesmo que saibamusseovera, que "autor”, naquele
periodo, ndo corresponde ao que nossa época erdessa palavra, a busca dessas
diferencas podera, segundo pensamos, trazer algnhogara os estudos das CSM e
da prépria obra de D. Afonso, seja ela aadéor literario, seja ela a de importante
agente intelectual da cultura ocidental.

Impde-se, pelo que até aqui se apresentou, a sépode que as CSM sdo um
projeto votivo auténtico, isso €, parte verdadegat® da fé do proponente. Ainda que
isso nao transforme D. Afonso na Unica voz autaabbra, tem um peso significativo
guando se pensa nesse projeto inicial, qual sejapar cem cantigas de louvar
Virgem, narrando seus milagres, assim como garddaer@elo que nos ficou desse
primeiro projeto. Faz sentido supor que essas @gas iniciais, sendo um projeto
de cultivo artistico do Monarca mas certamente &ambm marco de sua fé, fariam
dele um artesdo mais cuidadoso. Foi realmente doste como se vera, tanto para

tracar os principais marcos da obra, a divisdoeea$r cantigas de louvor e as de
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milagre, as tematicas que estariam dispostas pejartto, a escolha de seus assuntos,
assim como para compor alguns dos poemas e meledagntar a composicédo de
outras. Devemos reconhecer que apos essa pringgitana votiva intensificaram-se
os problemas do monarca em relagcdo as suas carspanlsmia corte, fatos que
ocasionaram inclusive as desavencas que teve aorprgogénito Sancho. E licito
supor que as demais centenas o0 zelo especificedpeifa composicdo pudesse nao
ter o mesmo tipo de apuro das primeiras cantigssiitando mesmo na modificacéo
de métodos e comportamentos poéticos. Procurarelbussar elementos que

dimensionem a diferenciacdo que aqui sugerimos.

1.3 — O repertdrio mitico dasCantigas de Santa Maria

Trataremos da escolha do repertorieconilas CSM, a maneira daquilo que
vemos naPoética de Aristételes. Nesse sentido, cabe salientar qustofeles é
sobejamente citado nos livros produzidossnoptoriumde Toledo, sob a orientacéo
de D. Afonso, e que foi também ali que os livrosEdtagirita ganharam as traducdes
que nos permitiram conhecé-lo nos dias de hoje.cCoos diz Le Goff (1999, p.18),
"na época de Santo Tomas de Aquino e de Sigetpsofo por exceléncia, isto €,
filbsofo com "F" mailsculo, era Aristételes”. Aorieos a abertura dbapidario,
vemos que o Rei de Ledo e Castela parecia pensagsmo, pois ali se diz que
Aristotelesfué mas complido de los otros fildsofos, e el gas naturalmente mostro
todas las cosas por razon verdadera, et las fizereter complidamente segund son

(apudPENA,1999, p. 175). Voltando Boética no que se refere ao mito, o Estagirita
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nao advogava a criacdo sendo como o arranjo dus &forma consequente como se
produz a acdo segundo um todo. Segundo ele (ebdigddeira de 1973) "O mito € a
imitacdo de ac¢les; e por mito entendo a compogsigdoatos; € a construcao dos
fatos"(p.449. Tramae intriga tém sido nomes usados para traduzir acnqge temos
da palavranythos O arranjo de fatos e acfes é a obra do poetdidgueom os mitos,
nao necessariamente como o criador das histore as quais opera sua arte.

As narrativas de milagres sdo, em relacdo ao qué saPoéticg 0s mitos que
servirdo ao trabalho do poeta. Nunca é demais Bngjoie tais narrativas muitas vezes
vieram do préprio universo mitico pagéao. Elvira BRSO (2002, p.34) pondera que

non debemos pensar que unicamente as coleccidngtioas
marianas son a fonte das CSM. Moitos dos librosajtes puido
ter consultados non s6 poden ser alleos 6 cultoiahasendn
gque poden proceder incluso de campos apartados edaa t
relixioso, como a cultura clasica paga, ou as caatuorientais

Como dissemos, mitos pagaos tornaram-se cristaasaswvezes pela troca de
protagonistas ou de contextos. Mesmo a convivénti& universos miticos diferentes
acontecia. Parece ser 0 caso da cantiga 108, gua ftomo a terceira do apéndice de

To. Vemos ali Merlin, ele mesmo um personagem leoddntiuriano, tido como filho

do diabo e de uma virgemNaquela cantiga, Merlin defende a Virgem contra um

" Dwayne E. CARPENTER, no seu artigoSorcerer defends the Virgin: Merlin in the Cantigas de Santa
Maria (Bulletin of Cantigueiros, no 5. Kentucky: Univeysif Kentucky. 1993, p. 7.) acrescenta esta nata,
aqui traduzo: "Por volta de 1200, Robert de Borommos, em versos, uma vivida narrativa de coma teri
nascido Merlin de um deménio e de uma mulher v#aud udo o que ficou desse texto é um fragmentsedo
504 verso. Mais tarde, Robert compds uma longa neara&m prosaMerlin (Gaston Paris und Jacob Ulrich,
Ed., Merlin: roman en prose du XIll siecle, Société dexiens Textes Frangais, 2 VoJRaris: Firmin Didot,
1886; repr., New York: Johnson, 1965]verso e a versdo em prosa, precedidos de umoestulicolégico e
lingliistico, aparece em Alexandre Michderlin: roman du XllI siécleTextes Littéraires Francais (Geneve:
Droz, 1979). O classico tratado sobre o Merlinitedtura medieval é de Paul Zumthiferlin le prophéte: un
théme de la littérature polémique de I'historioghép et des romans (Lausanne: n/p/, 1943; repr., éven
Slatkine, 1978
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judeu que néao a reconhecia como a méae de Deusidlaz®m que o mago rogue a
Santa Maria que inverta para tras o rosto do fubetm®é do seu oponente. Dwayne E.
CARPENTER (1993), em seu artigo “A Sorcerer defetigs Virgin: Merlin in the
Cantigas de Santa Maria”, lembra-nos que essa m1a tipica disputatio entre
doutorescristdos e judeus na Idade Média. A questdo pdeigergunta acerca da
razao por quéeus deveria tornar-se homem e da ponderacédo dessu@®ao seria
razoavel, do ponto de vista filosoéfico, ja que spssas ligadas a natureza de Deus -
unidade, incorporeidade, imutabilidade - ndo emeoiaim razdo na sua encarnagao.
Os doutores judeus repudiavam a falta de basenagmara o entendimento de uma
trindade que poderia ser também humana. Tal pogéleexcluiria, logicamente, tanto
a encarnacado como a sua efetivacao atraves danVifgnta Maria.

Sabemos que as histérias e as lendas do Rei Aidimisém representam a
confluéncia entre herancas pagas e cristds. Qaoigho transformou as relacdes
entre a humanidade e o divino, podendo-se dizerepuresentava, por isso, 0 novo. O
Merlin como defensor da Virgem ndo sé representalagconfluéncia como o faz
dentro de uma simbologia também ambivalente. Comgompretende punir o judeu,
rogando para que seu rebento, ou seja, aquilo anaegbe representaria o novo, nasca
com a cabeca voltada para tras, o que, simbolicgnpode ser entendido como a
renincia a ver o que estd adiante, a enxergar o.d&s duas ultimas estrofes o
narrador nos conta que Deus fez nascer o menincocasto para tras, tal como Lhe

rogara o Merlin, citado na antonomagido de Sathanasque com isso queria a
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vergonha do pai, chamaddayphas anteriormente incrédulo com relagdo ao que
dissera seu oponente. Assim, lIé-se do menino

Que o rostro lle tornar

fez Deus o deant' atras,

como lle fora rogar

o fillo de Sathanas

por en vergonna deitar

a seu padre Cayphas,

que ant' o non criya.  (C. 108; 70-76)

Em seguida, por tudo isso, o0 pai quis matar aacadogo que nasceu, mas
Merlin o protegeu e fez dele, depois de crescidojnstrumento para a conversao dos
judeus. E o que vemos na estrofe conclusiva:

Poren seu padre matar

0 quis logo que naceu;

mas Merlin o fez guardar,
que o mui ben entendeu,
e polos judeus tirar

de seu erro, pois creceu,
con el os convertia.

(C.108; 78-84)

A cantiga 108 nos serve para mostrar a questadifgmentes origens dos mitos
que se configuraram em milagres e das mesclas mpe eles foram processadas.
Além disso, um milagre, enquanto dado mitologicofomentador do imaginario,
inserindo-se, por isso, na arte de contar e ndatfar@acao poética.

N&o é intencdo direta desta pesquisa averiguarnorg@a mitoldégico dos
milagres que temos nas CSM, ainda que o exempMedltn mostre um interessante
aspecto desse panorama e que outros possam seirados. A questdo da origem

dos milagres interessa aqui na medida em que eladdoconta do processo de

formacdo docancioneiroafonsino E importa dizer que, inicialmente, as cantigas
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trazem uma maioria de milagres conhecidos em tdfla@pa e, aos poucos, vé-se que
0s novosmythosvao mostrando ndo s6 maior proximidade com o usovérritorial,
mas acerca-se da propria vida do Rei. Nesse sent@nos, por exemplo, que a
cantiga 209 nos traz D. Afonso enfermo, curado pebprio livro das CSM; que, na
279, otrobador pede a misericérdia da Virgem para suas aflighegje na 354ara
que Ela Ihe salve um animalzinho de sua estima,donazyaTemos ainda, tal como
foram contemplados, importantes locais de romaoencc Salas, Vila-Sirga ou
Montserrat, além de Santa Maria do Porto e sugaigmelja peregrinacdo passa a
existir apds a conquista de Cadiz por D. Afonspdoapor que ele procura promoveé-
la, com um namero significativo de cantidas.

Nosso foco inicial, no entanto, sera a primeirdera, assim entendida a partir
da numerac&o que temos em Eonotdrio que a escolha de seu repertério degneita
corrobora a visdo de que o cuidado no tratamensgedeonjunto € de um apuro
especifico, interessado em plasmar no projeto uaradg intensidade votiva associada
a uma ndo menor qualidade poética. A selecao @giei] para isso, os milagres mais
conhecidos na Europa desse periodo, que tiveracamdentro da Idade Média, tal
como ocorrera na Antigliidade com as mais famossérias gregas do Olimpo. Os
cenarios e a procedéncia sédo, seguvid TMANN (1986, p.11), o que distingue as
varias fases das narrativas, sendo que, na pringeimgena, estariam awsilagros

marianos divulgados por todo el occidente cristiano

8 S80 24 as Cantigas de Santa Maria do Porto: 383,357, 358, 359, 364, 366, 367, 368, 371, 373, 376,
377, 378, 379, 381, 382, 385, 389, 391, 392, 398, B 0 mais numeroso conjunto no que diz respeitm
local de milagres em todoaancioneiro
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Para que entendamos a relevancia dos milagresneplaigos no livro dosen
cantares temos que entender por quais vias eles se tonngwa matéria. Assim, como
nos mostra Elvira FIDALGO (2002, p.39), a divulgagibs milagres de Santa Maria
comeca pelas colecbes mariais latinas, das quass fisaram a Hildefonsus-
Murieldus, de origem italianaa dosCatro Elementos de origem inglesa; &oledo-
Samstag também de origem inglesa e que contém milagrestomantigos.
Posteriormente, elas irdo se misturar a outramdodo diversos livros em latim, dos
quais se destacaldber de miraculis Sanctae Dei Genitricis Mariage que se atribui
a Pothon, frade beneditino do século Xll, tambémanwda deColecdo Pez A
Biblioteca Nacional de Madrid mantém os codi&dM 110 e Philips Ms 25142
sendo que esse ultimo contém versos feitos poreBel© Codice Thotttambém é
rimado por Berceo e tem correspondéncia de assuestiio com d”hilips Ms 25142
Ha grande possibilidade de terem sido consultado<Dp Afonso, posto estarem 0s
codices em Espanha. Ha a recompilacdo do ano d&, D3 Miraculis beatae
virginis Mariae, de Gualterius de Cluny, que afirma ter ouvido rogagres
diretamente de Gaufrido, bispo de Chartred.itt@r Mariae de Gil de Zamora, traz
milagres coincidentes com os das CShMefn p.39-40). Zamora foi professor de
musica de Sancho, primogénito de D. Afonso e, datde as CSM é, como lembra
METTMANN (1986,p.11),quien pudo ayudar en el acarreo de los temas delas
Cantigas.

Elvira FIDALGO (2002) cita ainda outras compilacdes recompilacdes

importantes como as de Guillermo de Malmesburyl(47), que teria sido fonte para
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outras colecdes inglesas posteriores. Malogus miraculorum de Cesaréo de
Heisterbach (1180-1240) sdo um dos maiores aceevasautora galega nos diz que
poderia facilmente ter sido acessado pelo Rei dste@a Livros de cunho
enciclopédico, como &peculum historiale de Vincent de Beauvais (1190-1264)
trazem milagres marianos, e € sabido que havia cdpé| dele noscriptorium
afonsino. A cronica magnaegenda aurea do dominicano Giacopo da Varazze, era
também muito conhecida, além dos sermdes de Jadguéitry (+1240) e de Etienne
de Bourbon, que citam milagres de Maria como exesfdf. FIDALGO, 2002, p.40-
41). Tal como Beauvais,Rrimeira cronica generaltambém menciona o milagre no
gual Santa Maria faz ver e ouvir ao surdo-mudo aledo, contado na cantiga 69 (To
-54). Ponce de Minerva é citado como sendo a fat®lETTMANN o referenda
também para as cantigas 105, 125, 231 e 407, queeté T os numeros 81, 97, Ap.
IV e Ap, XlI*, respectivamente. Ha também as co&s;docais, e dentre elas se
destacaria a de SoissorfSe{xon, certamente originaria dbibellus de miraculis
beatae mariae virginis in urbe suesionensidde 1128, cujo autor é Hugo Farsitus,
companheiro de Sao Bernardo de Clarav@lpotor Marianus

Por versarem milagres conhecidos, as colecéesngumals vernaculas como as
de Adgar, Goncalo de Berceo e Gautier de Coincyuogiaam varios deles. "Milagres
de Adgar" foi como ficou conhecida a colecdo dd qU&TTMANN (1986, p.10) nos
recorda ser

la mas antigua coleccion de leyendas marianas enlengua
vernacula son 38 milagros del clérigo londinensegdd que

escribe en dialecto anglo-normando (Gltimo decedéd siglo
X",
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Berceo escreveu ddilagros de Nuestra Sefiorae Coincy, prior de Vic-sur-
Aisne, os Miracles de Nostre Dame Os milagres da carta de Teophilo e do
judeuzinho que o pai atirara ao fogo, que sao escdatigas 3 e 4, assim numeradas
tanto em Tacomo em _Ee T, constituem assuntos comuns aos cancioneiros darAd
de Berceo e de Coincy. Na obra afonsina eles sé@secativos e se localizam no seu
inicio. A cantiga 25, que é a®38m Tq é o terceiro e Ultimo exemplo comum aos trés
cancioneiros e trata da imagem de Santa Maria giaedm testemunho entre um
cristdo e um judeu. A aparicao da Virgem a Sardeftihso $anto Alfonsq)na
cantiga 2, que vimos aqui, também esta presenteepestorios de Berceo e Coincy.
Fica Claro, entdo, que os milagres mais famos@ egtncentrados nessa primeira
centena e que tal concentracdo sera tanto maiotajnaais proximo estivermos do
inicio, entre as primeiras cinqienta, por exemiplodentemente que tal centena deve
ser entendida pela numeracédo_de Na primeira metade da centena, excluindo-se as
cantigas de louvor 1, 10, 20, 30, 40 e 50, asmeEgaque sao de milagre, somam 46,
sendo que os assuntos de 30 delas podem ser emosngm pelo menos um dos
outros trés cancioneiros. Ja na segunda metadassoiesmas condi¢des, elas somam
24. O primeiro milagre cujo assunto ndo esta ptesem qualquer um dos trés
cancioneiros aparece apenas nacantiga.

Os numeros apresentados mostram claramente queinegirpr centena
contemplou, no aspecto mitico, as grandes histdnasmilagres de Santa Maria que
corriam pela Europa. Em termos de quantidade, MEANM (1986, p.10) da idéia da

dimenséo da obra do Rei Sabio ao nos lembrar que
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las Cantigas de Santa Maria se distinguem, sin @gdyaen
varios aspectos de las colecciones mencionadaspifimer
lugar por su dimension, por el nimero de milagih, frente a
26 en Berceo, 38 en Adgar, 59 en Gautier

Mas ao observarmos o primeltivro das Cantigas de Santa Maria(Cf. Cant.

209), com suas cem cantigas, vemos que ele temlagres em comum com Berceo,

14 com Adgar e 49 com Coincy. A grande concentragémilagres conhecidos nessa

centena, projetada por D. Afonso, é um forte imdésh favor da hipotese do seu valor

votivo e poético. E a valoracdo poética aqui deredémensionada por sua relacao
com 0s preceitos aristotélicos, em particular atatnento mitico. Além da observacao
desses milagres em relacéo aos outros cancionelrasia a atencdo o grande namero
de milagres em comum com Coincy, abarcando quasea@roducao do francés. Isso
poderia ser visto apenas como um dado quantitatas,as relacdes que ligam os dois
cancioneiros sdo de maior monta. A grande maioos @studiosos aponta Coincy
como a mais importante das fontes da primeira nantlas CSM. Por outras razoes
além da coincidéncia entre os milagres. METTMANRNE@, p.10) diz mesmo que
no solamente les ha servido de modelo en el cadicydar de
varias cantigas, sino es muy probable que hayarsmel plan
general de la coleccion alfonsina, pues también t@aunezcla
cantigas de milagro con otras de loor, y en algumasuscritos de
los Miracles no faltan ni miniaturas ni melodias
Até na concepcéo geral do livro ha procedimentosefieantes, como aquele
em que se destinam as cantigas de louvor parazasake Mas as relacOes entre os

dois cancioneiros, uma vez apronfundadas, ira aevgle, de acordo com FIDALGO

(2002, p.47), que
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o influxo directo dos textos franceses é especiainevidente,
por conter particulares detalhes da narracion queebso puido
coller emprestados de Gautier, porque non existias versions
latinas anteriores a ele@-IDALGO, 2002, p. 47).

Gautier, portanto, imprimira as suas narrativasra palém das fontes,
modificacbes que foram seguidas por D. Afonso. Peja aspecto da formacdo do
repertério mitico das CSM de que aqui tratamosa pejas questdes de todo este
capitulo e mesmo de todo este estudo, consideramibg importante a citacdo que a
estudiosa galega Elvira FIDALGO (2002, p.47) fazWalter METTMANN (1991),
quando ele diz que as relagcbes mais fortes entrAf@hso e Gautier podem ser
sentidas

no codice_Tpque contém as composicfes mais antigas que séo
refundicbes de milagres contados por Gautier de dCoBste
ultimo foi a fonte mais importante para a primegantena dos
poemas afonsinos. E podemos também supor terem osido
Miracles de la Sainte Viergedo poeta francés que
impulsionaram Afonso X a empreender uma obra simidado

gue seguramente ndo era grande 0 numero de pesdoas
séquito real que possuia bons conhecimentos dadifrgncesa,

nao é despropositado afirmar que as cantigas coidef S8o 0s
Miraclestenham sido escritas pelo mesmo poeta

E importante constatar que, & maneira da poéfitiga, o repertorio mitico
servia ao poeta para o0 exercicio de sua arte egggecomecaria justamente por essa
escolha. Como vimos, na ldade Média os milagresh ara correlatos aos mitos da
antigliidade, no sentido poético. Se o projeto dewat do qual partiu o Rei possuia
uma concepcao poetica classica, fica claro quaiogposcen cantaresao aqueles

que receberam uma mais cuidadosa escolha de nsiladgeseusnythos |Se é o

mesmo pensamento que norteara a construcao dasvasy os ritmos da versificacao
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e 0 uso das formas para a fraseologia e a museara ser entre as cem primeiras
Cantigas, registradas em ,Tgue encontraremos maior apuro no tratamento de se
milagres no exercicio da arte de trovar. Deixaresssa investigacdo mais detalhada

para outro momento e procuraremos discutir o prelvadnojeto votivo inicial CSM.

1.4 - As grandes linhas de construcdo davro das Cantigas

Fica cada vez mais evidente, partindo da discusadmnstituicdo mitica até a
presenca de Coincy no cancioneiro afonsino, a itapola de considerarmos a
primeira centena como fundamental para o entendord® uma presenca autoral do
préprio Rei dentro das CSM.

Sabe-se que compor cem cantigas em louvor dadigge primeiro projeto de
D. Afonso, que acabou por resultar no total das CA&dse observar essa primeira
centena, constata-se que ela possui marcas quarspara nos dar uma dimensao do
trabalho de D. Afonso, na qualidade de autor, megmeoainda ndo possamos falar da
composicdo especifica desta ou daquela cantigard@as primeiras cem cantigas ha
marcas notoérias que dao conta de uma organicidaelsapode atribuir ao Rei. Nisso
acredita, entre outros, Jesus MONTOYA MARTINEZ, que seu indispensavel
Composicion, estrutura y contenido del cancioneranarial de Alfonso X (1999)
cita Valeria BERTOLUCCI (1989), que reconhece como

giustamente famosa da tempo nota agli studiosi di letteratura
miracolistica, la splendida organicita della ractalAlfonsina,

la nitida simmetria delle sua articulazioni, che possibile
cogliere forse com maggior chiarezza proprio ngilé ridotte
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dimensioni della redazione toledanBERTOLUCCI, 1989
apudMARTINEZ MONTOYA, 1999, p.23).

Devemos, pois, partir da idéia de que esse projgha vez concebido como
tal, possui marcas que séo evidéncias da concefg@on mentor. Assim, para uma
maior compreensdo da autoria nos é dado partirxd@€ecia desse mentor e dos
reflexos de sua acdo na propria organizacdo docramim e de seus marcos mais
evidentes. Tal acdo é diretamente relacionavel tetectual formado pelas artes do
trivium e doquadrivium que, como astrélogo e alquimista, plasmou seugimaaio
numa intensa simbologia relacional, estudou aipst@ a poética grega e latina, além
de ter convivido, na corte de seu pai, com trovesla¥ jograis. A observacao da
prépria construcdo dos codices torna-se a princginstatacdo da mao atenta de um
mentor com tal bagagem cultural. E D. Afonso, n@ig qualquer outro em seu
tempo, relne essas caracteristicas. Joseph SNG@isde da autoria afonsina, nos
diz que

Alfonso ide6, diseid el plan general de construtcidy
embelleci6 com algunas trovas personales, las QGastide
Santa Maria. Concibié el proyecto, le dio vida aitgatonica,
forma y sentido, y un fondo narrativo muy origin&NOW,
apudFIDALGO, 2002, p. 63.).

A primeira marca visivel € a de se destinar asigasmtde louvor as dezenas.
Nunca é demais lembrar a simbologia dos nimerosségoerelacionaveis a Santa
Maria. O numero 10, importante na simbologia memliesomo sendo aquele que
representa a totalidade, era, como nos reportaaBRIDALGO (2002, p.70), aifra

perfeita que é asignada a divindadeelaciona-se, ainda, com o roséari@aleda a

'Rosa Mytica' con que se invoca a Virxe na ladaifia, eso non é casual que a
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cantiga 10 comence por 'rosa das rosagllém disso, 100 é o quadrado de 10 e o
namero do projeto primeiro, no que se refere ans@mtares Ao nimero 10 liga-se
também o 5, que € o nimero do casamento entreucprinzipio celeste (3) e da terra
( a mae) ou principio terrestre (2por isso, Aquela que é advogada dos homens e que
intercede por eles junto a Jesus Cristo, SantaalVi@in 0 5 como 0 seu numero. Ela é
a via terrestre de e para Deus pelo seu FilhosJ&unumero 5 é também a metade de
10. E o centro entre aqueles nimeros que s&o dadesi, ou seja, entre 1 e 9. O
nome de Maria tem 5 letras, o que é o tema dageamf (Te80). Além disso, apds a
conclusdo da centena, tal como vemos_emtdimos 10 cantigas, 5 parakestas de
Maria e 5 para a$estas de JesuCristiNos codices ET e F que sao entendidos
como continuacdo de Toé-se que as composi¢cdes mais extensas sao mavaa
forma a terem final em ¥.

Mas existem ainda outras marcas que tém de servadss a partir de seus
temas e motivos, ainda que também sejam numéfiaservando-se a abertura e a
conclusdo do projeto dmn cantarestemos que ®rdélogo Be aPeticonemolduram
as cantigas propriamente numeradas. Entre essisslimstdo as cantigas 1 e 422,
respectivamente a primeira e a centésima, engli® na edicdo de METTMANN, sdo
as de numeros 1 e 422. Aléem dessas, cabe meneai@¥, que € a de numero 50 em
To, e que, por estar no centro da centena, mantémm se vera, relacées tematicas

com as outras. N&o é por acaso que omitimos aguiamado "Prélogo A". Essa

° Cf. CHEVALIER, Jean / CHEERBRANT, Alaimicionario de Simbolos(1990, p. 241-245).
19O principio de colocar-se as cantigas mais eatenas cantigas de unidade 5, adotado principatnesntTe
E, nao foi seguido de forma regular.
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composicdo, na verdade, muito se distingue dasgeantjue a sucedem e, falando
dela, Elvira FIDALGO (2002, p. 52), nos recorda que
a primeira composicion é a coflecida comatulatio (ou Prologo
A), cantiga sen musica, que presenta ¢ autor dagui adornado
de todos os seus titulos; da noticia dun proxectabado fez cen
cantares e sde8.25) e identifica & sUa destinatarife a onrr'a e
loor / Da Virgen Santa Marjarv.20-21) Esta composiciof...) vai
seguida do indice das cantigas
Nesse sentido, basta conferir os prélogos de praBate todos osibros
afonsinosdo scriptorium para vermos que as mesmas palavras abrem cadalesn de
como € o caso daeneral e grand estoria escrito em 1pessoa:
Onde por todas estas cosas yo don Alfonsso, pgrraleia de Dios
rey de Castiella, de Toledo, de Leon, de MurciaJdeen, e del
Algarbe, fijo del muy noble rey don Fernando e delay noble
reyna donna Beatriz, despues que oue fecho ayumiachos
escriptos e muchas estorias delos fechos antigsesgi dellos los
mas uerdaderos e los meiores que y SopePENA, 1990 p.69).
Encontramos outros textos introdutérios como esaeyerdade praticamente
idénticos, seja nhapidario ou nos testamentos. Trata-se, pois, de uma deé@tada
autoria real pelo menos no que diz respeito a lkeaoelaproveitamento de matérias
(estoriag recolhidas dyuntaday a seu mando. Joseph O'CALLAGHAN, em seu
artigo Image and Reality: The King Creates His Kingdf90, p. 16), chama a tal
preambulothe royal intitulation Importantes constatacées surgem dai: a de que as
cantigasefetivamente comecam rologo Be também a de que ele é o verdadeiro
prélogo. O chamadd’rologo Afiguraria no codice comintitulatio, tal como ele foi

chamado por FIDALGO, que nos chama a atencéo p&atoade que ele precede o

indice. Ora, isso € um indicio de que o Prélogon&do sendo efetivamente uma
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cantiga como as demais, parece ter sido colocado para alwbra e dizer de sua
autoria. A série das cantigas efetivas, ou sejaglag que respondem formalmente por
essa designacao, comeca depois do indice. O "Brélbgefere-se a composicao das
cantigas no passado, como algo que foi realizatBm Alisso, esse suposto "Prologo”
nao se presta aguelas funcdes estritas que clai@mameiam o projeto, ou seja, as de
louvar a Virgem e de contar seunslagres Trata, sim, de descrever o que vem a ser o
livro, de dar conta de seu contetdo e de seu aAsotantigas, por sua vez, comecam
no Prélogo B e tém naeticonuma concluséo.

Pela relacdo que mostram ter entre si, o PrélogcaBeticonseriam, portanto
e inicialmente, marcos observaveis e que podemastap No prélogo B o trovador
abre o cancioneiro e se pde individualmente didaté/irgem, munido de sua arte,
com a qual pretende honra-la; Raticon apresenta-se novamente sozinho, diante
daquela que inspirara sua devoc¢ao, tendo em mabsaajue prometera, rogando por
sua intersecao, sendo o prémio almejado o expwgseus pecados. Joseph SNOW,
referido por FIDALGO (2002, p.63), propde que vepasnD. Afonso dentro de dois
pontos de vista, a saber: "como o trovador quedawa dama e como o pecador
prostrado diante da Virgemagud FIDALGO,2002, p.63). O trovador derélogo Be
o pecador d®eticonse aliam a essa idéia.

O Prélogo B se inicia com uma consideracdo sobrdrabar, a arte que
promovera a realizacdo do seu projeto votivo, ecanea também Santa Maria, 0
objeto de sua devocdo. Esse € o inicio do livrene,relacdo a ele, Brélogo B

funciona como um tema geral, da mesma forma qeaér@ortraz umaazon(ou tema)
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e € a introducdo de uma cantiga de milagre. Assinils o trovador comeca por

apresentar o conhecimentompar) que tornara possivel a realizacdo do projeto:

Porque trobar é cousa en que jaz
entendimento, poren queno faz
a-o d'aver e de razon assaz,
per que entenda e sabia dizer
0 que entend' e de dizer lle praz,
ca ben trobar assi s'a de ffazer
(Prologo B; 1-6)

Uma vez apresentadas as consideracdes sobre quarpermitira adrobador
“dizer / o que entenda” tendo efetivamente assuatdier, a segunda estrofe surge
com o agente que pretende realizar a obra; sugge que, munido de tal razao, diz:

E macar eu estas duas non ey
com' eu querria, pero provarei
a mostrar ende un pouco que sei,
confiand' en Deus, ond' o saber ven;
ca per ele tenno que poderei
mostrar do que quero algua ren.
(Prélogo B; v. 7-12)

Mesmo humilde, o trovador sabe que detém uma cdgude e, como € tipico
da humildade intelectual cristd da Idade Médiaalmes, 0 bom e 0 bem vém de Deus.
O trovador, uma vez dispostas as razfes de sua asteontades do seu querer, pde-se
diante do que quer e, claro, diante do fato deqgeeo quererde Maria:

E o que quero é dizer loor

da Virgen, Madre de Nostro Sennor,
Santa Maria, que ést' a mellor
cousa que el fez; e por agquest' eu
guero seer oy mais seu trobador,

e rogo-lle que me queira por seu

Trobador e que queira meu trobar
receber, (...) (Prélogd 820)
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Seu saber vem de Deus, e o querer é o de M&sae querer norteia, desde
entdo, o que dela ele rogar:

Onde lle rogo, se ela quiser,
gue lle praza do que dela disser
en meus cantares e, se ll'aprouguer,
gue me dé gualardon com' ela da
aos que ama; e queno souber,
por ela mais de grado trobara.
(Prélogo B; 37- 42)

A primeira cantiga parece corroborar algo do esp@o Prologo B quando o
trovador passa a cantar a sua dama e quer o SBr,pEaassim parece acontecer na
medida em que trata do prazeres de Maria, ou afltdd/lIl GOYOS QUE OUVE DE
SEU FILLO(C. 1; 2). Esses sefpzosseriam a anunciagao, o hascimento, a visita dos
Santos Reis, a ressurreicdo, a ascensdo, a vindasgioito Santo e a assuncao.
Vejamos a primeira estrofe:

Des oge mais quer' eu trobar
pola Sennor onrrada,

en que Deus quis carne fillar
béeyta e sagrada,
por nos dar gran soldada

Nno seu reyno e nos erdar
por seus de sa masnada
de vida perlongada,

sen avermos pois a passar
per mort' outra vegada.

(C. 1; 3-12)

Vemos que ha a reafirmacéo do propdsito do travagowesentado nerélogo

B, que é o de “trobar pola Sennor onrrad®’primeira estrofe da primeira cantiga €

uma abertura tematica, a maneira de um refrdo, cdmos noPrélogo B Ali se

retorna ao trovador e ao seu querer, mas vemosetambma mencao indireta ao
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“gualardon”, ao prémio ou recompensa pretendiddpdapartir das qualidades e das
acOes de Santa Maria, louvadas pelo trovador. Nard@mais lembrar que a estrofe
tem 10 verso$: provavelmente contemplando o prazer e a plenitesses 7 gozos de
Maria, sendo sete, como dissemos, também o nunagperfeicdo quando € resultado
de fases ou estagios, o que parece se adequanadtrégado.
Em relacdo ao projeto afonsino, vemos que a cadigga.o 403 (que é n.o 50

em Tq portanto marco central da centena) trata do opmsto contraponto ag®zos
de Maria, que seriam os sepssarescomo se |é no seu titulo-ementa: ESTA .L2. E
DOS SETE PESARES QUE VIU SANTA MARIA DO SEU FILO (@03; 1)."* A
fuga do Egito, a auséncia de Jesus por trés diagjaaprisdo, avia crucis a
crucificacdo, o sepultamento apds o descenso @daecauseparacédo quando da subida
do Filho aos céus seriam, segundo a composicasetes pesares. Eis a primeira
estrofe:

Aver non poderia

lagrimas que chorasse

guantas chorar querria,

se m'ante non nenbrasse

como Santa Maria

viu con que lle pessasse

do Fillo que avia

ante que a levasse.
(C. 4083; 2-9)

! Interessante notar que a cantiga no 400, feitadepnis do projeto dosen cantare, ao que parece, COmo
uma nova conclusdo, parece tentar equiparar-sentegga@al, pois possui também 10 versos com as mesmas
dimensoes.

12 Essa cantiga ndo esta presente em qualquer abdioec mas somente em TA numeracdo em 403 é,
portanto, uma atribuicdo de Mettmann na sua edigéioa.
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Tal como na primeira cantiga, o trovador aqui tmtse faz presente e, nesse
caso, numa atitude de compaixdo tamanha que naovmster lagrimas o suficiente
para tais dores. Também aqui se manifesta um queren querer profundo, que € o
de sentir a dor que Ela sentira. Nesse contrapsatap inicio ele queria o querer de
Santa Maria, num movimento de total entrega aoK|aedesejasse, aqui, diante dos
pesares, pretende sentir a dor dela e numa praptagéanha que suas lagrimas néo
sao capazes de atingir tal sofrimento. Trata-sentle maneira enfatica de reportar as
dimensdes dessa dor e de seu compromisso comi\3anéa

Resta-nos observar os marcos conclusivos, ists éantigas 422 e 401, a
Peticon que em Tao 100 e 101, respectivamente. Se, em relagéantigas iniciais
- 0 Prélogo Be a primeira- pensarmos nos contextos que foraeseaptados e nas
suas interligacdes, temos que relacionar a ela®2a a 100 cantiga em ToElas
constituem-se nos limites da centena do projetosafio, 0 que faz com que tenham
uma proximidade tematica, como se vera. Nessedserdti 100 cantiga relaciona-se
com aPeticon Ambas tratam da expiacdo dos pecados, das cdpata do juizo e,
sobretudo, da humanidade e suas relacfes de graimr Taisgoyose pesaressao
significativos na medida em que eles enfatizamnaedsao humana da Virgem, que
sera cara a refinada retorica utilizada nas s(gp&aaos arrependimentos.

Na cantiga 422 (To 100), vemos que tanto 0os goao® 0s pesares de Maria
aparecem citados. Manuel Pedro FERREIRA, em sdgoafthe Stemma of the
Marian Cantigas: Philological and Musical Evidencg®994, p. 59), diz que a cantiga

100 dea / Tois, exceptionally, not a loor but a litany on they$ and sorrows of
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Mary. Conforme nos mostram as estrofes da cantiga n.qué, se referem a
anunciacao e a concepgao:

E poren quero comecar
como foy saudada
de Gabriel, u lle chamar
foy: «<Benaventurada
Virgen, de Deus amada:
do que o mund' & de salvar
ficas ora prennada;
e demais ta cunnada
Elisabeth, que foi dultar,
é end' envergonnada».

E demais quero-II' enmentar
como chegou canssada
a Beleem e foy pousar
no portal da entrada,
u paryu sen tardada
Jesu-Crist', e foy-o0 deytar,
como moller menguada,
u deytan a cevada,
no presev', e apousentar
ontre bestias d'arada.
(C. 1; 14-32)

O tema central do poema 422 {I00) € o juizo final. O expediente usado pelo
poeta para que Maria rogue por nés a seu Filho suficiente intensidade para a
remissdo dos nossos pecados €, justamente, quentiae a Jesus a Sua prépria
humanidade, que advém d'Ela, pois que por meioaddel encarnou. Por isso, de
forma indireta, necessariamente Ela ter4 de lembiale a Sua encarnacdo e a Sua
concepcao o gque, ndo se pode esquecer, foram tagiyd@agque Maria teve d'Ele.
Assim, o poeta diz que o dia do juizo sera quandovieér na carne que tomou de sua

Mae, para julgar o mundo com o poder de seu Paan@u Ele parecer a todos
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ensandecido ou irado, Ela deve recordar-Lhe comon'fela concebido e n'Ela
encerrado:

U verra na carne que quis fillar de ty, Madre,
joyga-lo mundo cono poder de seu Padre.
Madre de Deus, ora por nos teu Fill'essa ora.

E u el a todos parecera mui sannudo,
enton fas-II' enmente de como foi congebudo.
Madre de Deus, ora por nos teu Fill' essa ora.

E en aquel dia, quand' ele for mais irado,

fais-lle tu emente com' en ti foi enserrado.

Madre de Deus, ora por nos teu Fill'essa ora.
(C. 422; 4-12)

A cantiga 403 (Teb0) também tem liames com a 422 (7100). Para que
possamos Vé-los, podemos tomar como exemplo agmssgue conta o quarto
“pesar" da Virgem, &ia crucis ao ver o seu belo Filho levar a cruz pesadajdegi
acoitado, tendo sua barba amarfanhada, e a tucbhapar-lhe e apupa-lo. Quanto ao
quinto "pesar"”, diz respeito a crucificacdo de Grisa qual Lhe deram vinagre e fel
para beber, deitavam sortes sacrilegas sobre sgtes\e tanto fizeram que O levaram
a morte, com o que tiveram prazer:

Do quarto foi coitada
u seu Fillo velido

viu levar a pesada
cruz, e el mal ferido
d'acoutes e messada
a barva e cospido,

e a gent' assuada
sobr' el en apelido.

O quinto pesar forte

foi quando o poseron
na cruz e por conorte
azed' e fel lle deron;
sobre seus panos sorte
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deitaron e fezeron

per que chegou. a morte,

onde prazer ouveron. (C.403; 34-49)

Se, na cantiga 422 (T100), o poeta roga a Maria que interceda por md® ja
seu Filho no dia do juizo, lembrando-Lhe sua hudwde e se, como vimos, a
humanidade de ambos inclui gsyosque Ela viveu por seu Filho, certamente inclui
também os seugesares A passagem anterior, retirada da cantiga 40350)p que
trata dos pesares de Maria, é lembrada na 4221QUp pelo poeta, ao suplicar a
Virgem que, quando seu Filho vier muito forte eimgbante nos julgar, que Ela diga a
Ele o que sofrera quando foi ferido pelos acofesia sequéncia, quando, no dia do
juizo, cada um de nds trouxer escrito na fronteue figzemos, que Ela Lhe diga o
guanto sofreu quando O puseram na cruz, pregar&uasmaos, deram-Lhe o fel e o
vinagre para beber e O feriram com a lanca..
Além de rememorar a crucificacdo, o poeta rogaMaga lembre a Seu Filho

o que fo para Ela o sepultamento:

U verra do ¢ceo s6o mui fort' e rogido,

di-IlI' o que soffriste u d'acoutes foi ferido.

Madre de Deus, ora por nos teu Fill' essa ora.

U terran escrito nas frontes quanto fezeron,

di-II' o que soffriste quand' o ena cruz poseron.

Madre de Deus, ora por nos teu Fill' essa ora.

E quando ss' iguaren montes [e] vales e chéaos,

di-II' o que sentiste u lle pregaron as maos.

Madre de Deus, ora por nos teu Fill' essa ora.

E u o sol craro tornar mui negro de medo,

di-II' 0 que sentiste u beveu fel e azedo.

Madre de Deus, ora por nos teu Fill' essa ora.

E du o mar grande perdera sa semellanca,
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di-II' 0 que soffriste u lle deron cona langa.
Madre de Deus, ora por nos teu Fill' essa ora.

E u as estrelas caeren do firmamento,
di-II' o que sentiste u [foi] posto no monumento.
Madre de Deus, ora por nos teu Fill' essa ora.
(C. 422; 34-51)

Em suma, a cantiga n.o 1 apresenta os sete "gazgsazeres de Maria,
enquanto a 403 (Fb0) apresenta os seus sete "pesares” ou dore2N@a100), o
trovador pede que a Virgem rogue por todos noésiaalal juizo, conclamando, para
isso, a propria humanidade de Jesus, que arecdbleundesma, Santa Maria. Nesse
sentido, sua intercessao por nés é mais do qudaxtan nossas suplicas. Sgagose
pesaresvividos por Jesus, sdo marcos de sua humanida@eea ser lembrados a
Ele em favor de nos. Acreditamos que essa relgodiciada entre as cantigas 1, 403 e
422 (ou seja, 1, 50 e 100 em, respectivamente e, por conseguinte, também assim
numeradas no livro dos “cen cantares”)dé, per si um ato Iicido e voluntario de
composicdo daquele livro, indicando a presencandenentor consciente - o proprio
D. Afonso ?-, que deu a tais marcos caracteristindicativas de seu projeto
devocional. Emoldurando-os, temos, no inicio daolivo Prélogo B no qual o
trovador se p6e individualmente diante da damg Maria, munido de sua arte para
honra-La; e, no fim, o seu correlatoPaticon que o apresenta novamente sozinho,
diante Daquela que inspirara seu amor e sua deyvtaédo ja, em maos, a obra que
prometera e reclamando d'Ela o prémio (“galardantgs pretendido.

Na Peticon o Rei se apresenta lembrando passagens da suajueldao em

verdade os seuguereres colocados em composi¢cdo com os Seesares Uma vez
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gue rogou, ha cantiga 422 (160) pela humanidade de Maria e de seu Filho adali
juizo, nesse limite final, volta-se sozinho a su@pa expiacdo. Com isso nos fornece
também um resumo pessoal de sua trajetéria, umablagrafia espiritual”, valendo-
me da expressdo que Joseph SNOW (1987b, p.107pwunem sabe tendo em
mente cantigas como essa. Nela temos a apresem@cadas ou seja, daquilo que
representou sofrimento para o Rei, um verdadeo®diio” onde expde suas lutas mais
intensas. Estdo ai presentes as questdes e o#osogfie envolvem a sua fé, em
especial a tensao entre as trés religibes moregetexistentes, entdo, na Peninsula,
como podemos ver nesta passagem:
e que en este mundo | queira que 0S encreus
mouros destruyr possa, | que son dos Filisteus,
com' a seus eemigos | destruyu Machabeus
Judas, que foi gran tenpo | cabdefojuideus.
(C. 401;18-21)
Sabemos que, em relagdo aos mouros, a luta doasabde Castela foi além
das questdes relativas a fé, representando osodltpassos da retomada crista da
Peninsula Ibérica. Administrar tantos conflitos sapeis campanhas empreendidas o

leva a pedir forcas a Virgem e a seu Filho paraothss os mouros, seja em terra de

Ultramar, Jerusalém, seja na Espanha:

(...)
e gue contra 0os mouros, | que terra d'Ultrama
teen e en Espanna gran | part' a meu pesar,
me dé poder e for¢a | pera os en deitar.
(C. 401; 29-31)

Ja em relacdo a sua vida na corte, devemos nosrdembe D. Afonso

enfrentou a revolta dos nobres, em 1272, liderada peu irméo, Felipe, além de
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outras dissensfes que acabariam por destitui-liwoto e ver, contra ele, seu filho
Sancho, que assumiria o reinado. Parece certosgeeldtimo episodio ndo teria ainda
ocorrido a epoca daeticon mas com ele podemos dimensionar quao grandescsram
problemas existentes entre o Rei e sua corte. Aigda nao mencione
especificamente, em sua coletanea, tais confliltoseas agentes, vemos que apresenta
na cantiga o seu desgosto por inumeras outrasdedlicindisposicdes, intrigas e
ressentimentos, que ensejam pedidos de protecdas gueixas que guardam certa
semelhanca com 0 que vemos nas suas cantigas ateiess mesmo em outras das
CSM, em especial a de nimero 300s estrofes IV e V da cantiga 401 bem o
demonstram. Na quarta estrofe, ele pede a Santa bjae rogue ao Filho que lhe dé
poder contra seus inimigos, mas também pede peto domvivio com 0s amigos e
pela prevaléncia da justica entre seu povo. Nataestrofe, seu rogo é para que,
enquanto viver, pratique o bem, para que ele eoos Bempre tenham o amor de
Maria e de seu Filho e para que reine em nome ,dfiftgegido dos falsos, dos
traidores e maus conselheiros:

Outros rogos sen estes | te quer' ora fazer:

gue rogues a teu Fillo | que me faga viver,

per que servi-lo possa, | e que me dé poder

contra seus eemigos | e lles faga perder

0 que teen for¢ado, | que non deven aver,

e me guarde de morte | per ocajon prender,

e gque de meus amigos | veja senpre prazer,

e que possa mias gentes | en justica teer,

e que senpre ben sabia | enpregar meu aver,
que os que mio fillaren | mio sabian gradecer

¥ Mas que lles dé galarddes/ ben quaes eles merpoeque me tan mal gradecen/ meus cantares e sfieas
(...)E ar aja piadade /de como perdi meus diaséicas buscand' e vias /por dar aver e herdaderdad' e
/lealdade /per ren nunca puid' achar,/ mais malkldfiissidade,/ con que me cuidan matar (Cant, 304%3;

61-70).
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E ainda te rogo | Virgen, bda Sennor,
gue rogues a teu Fillo | que, mentr' eu anui f
en este mundeiqu| que faca o mellor,
per que del e Hdes | sempr' aja seu amor;
e, pois Rey me fez, queira | que reyn' a seorsab
e de mi e dos reynos | seja el guardador,
gue me deu e dar pode | quando II' en pfazer
e que el me deffenda | de fals' e traedor,
e outrossi me guarde | de mal consellador
e d'ome que mal serve | e é mui pedidor.
(C.401; 32-51)

Tal como nas estrofes apresentadas, o suplipaossegue pedindo a guarda
de Maria contra os pecados, que, por sinal, s&adtya genericamente. Assim, pede
contra os mal agradecidos, os que néao retribueenodue lhes fazem, os que erram
sem se envergonhar, oS que guerem ajuizar sem naondws aconselhar sem
comedimento:

E pois ei comecado, | Sennor, de te pedir
mercees que me gaes, | se o Deus por ben vir,
roga-lle que me guarde | de quen non quer gracir
algo que II' ome faca | neno ar quer servir,
outrossi de quen busca | razon pera falir,
non avendo vergonna | d'errar nen de mentir,
e [de] quen da juyzio | seno ben departir
nen outro gran consello | sen ant' i comedir,
e d'ome mui falido que | outro quer cousir,
e d'ome que mal joga | e quer muito riir.

(C. 401; 52-61)

A estrofe VII, da mesma forma que a anterior, iooist o0 rol dos pecados dos
quais quer se defender o suplicante, praticados sumostos pecadores. S&ao
mencionados, entdo, 0s que se vangloriam de fgitesndo fizeram, os mesquinhos,
0s que fazem pouco e muito alardeiam; os trapgcesodelatores, os que falam

sempre em lealdade, mas sédo desleais. A respessesigpecados, que sujeitam a
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natureza humana, fica-nos a suspeita de devendteescolhidos na medida de tudo
que o Rei enfrentou nas querelas de sua vida pakciA estrofe VII, abaixo
transcrita, reforca essa idéia:

Outrossi por mi roga, | Virgen do bon talan,
gue me guard' o teu Fillo | daquel que adaman
mostra sempr' en seus feitos, | e daqueles que dan
pouco por gran vileza | e vergonna non an,
€ por pouco servigco | mostran que grand' affan
prenden u quer que vaan, | pero longe non vam;
outrossi que me guardes | d'ome torp' alvardan,
e d'ome que assaca, | que € peor que can,
e dos que lealdade | non precan quant' un pan,
pero que sempr' en ela | muito faland' estan.

(C. 401, 62-71)

Nas estrofes finais, da mesma cantiga 401, D. Afordta a se mostrar,
trazendo para si 0s vetores dos bens espiritu@isenos que pede, e rogando a Mria
que o impeca de cometer pecados tais como os des armolara e combatera. Na
estrofe VI, ele pede para si mesmo "siso", afievglie que ndo caia em pecado
mortal e ndo tema o fogo do inferno. Aléem dissalepehe que o defenda daqueles
gue séo desleais:

E ainda te rogo | Sennor espirital,
gue rogues a teu Fillo | que el me dé atal
Siso, per que non caia | en pecado mortal,
e que non aja medo | do gran fog' infernal,
e me guarde meu corpo | d'ocajon e de mal
e d'amig’ encuberto, | que a gran coita fal,
e de quen ten en pouco | de seer desleal,
e daquel que se preca | muit' e mui pouco val,
e de quen en seus feitos | sempr' € descomunal.
(C. 401; 72-80)

Antes que prossigamos na analise das estrofesnsegjucabe comentar também

que o autor constrdi sua suplica, por quase tadantiga, com o verbo "rogar”, usado na
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figura do dobre Assim, o Rei "roga" a Santa Maria que "rogue" pte a Jesus,

procedimento esse que se repete em varias estrofes:

(...)_rogo-teque a Deus,
teu Fillo, por mi rogues..)

(C. 401, 13-14- grifos acresc.)

E al te_ rogainda | que lle queyras rogar

(...)
(C. 401, 22, - grifos acresc.)

Outros rogosen estes | ti quer' ora fazer:
que rogues a teu Fillo | (...)
(C. 401; 32-34- grifos acrec.)

E ainda te rogpVirgen, bda Sennor,
gue rogues a teu Fillo (...)
(C. 401, 42-43- grifos acrec.)

Na penultima estrofe, ele se confessa, assuminchdps como 0s que vira nos
outros, mas que agora recaem sobre si proprioebpuenesmo possa proteger-se do
pecado, dos erros e que seja capaz de fazer ousamgo melhor aquilo que possa
doar ao proximo. Vé-se aqui uma grande sofisticggigica no uso ddobre que
fora antes usado com o verbo "rogar", e que aqoaireobre outros verbos,
relacionados com o resgate daqueles erros dos@&asquer se defender:

poren te rog' e peco, | pois que teu Fillo Rey
me fez, que del me gaes | siso, que mester ey,
con que me guard@ossa | do que me non guardey
Per que d'oj' adeante | non eroen' errey
nen meu aver enpregjieam mal com' enpreguey
en algus logares, | segundo que eu sey,
perdend’ el e meu tenpo | e aos que o dey;
mas des oi mais me guard&@ guardadeerey.
(C. 401; 84-91- grifos acresc.)

Uma vez que caminhamos até aqui ha observac®etilzon acreditamos que

ela traz um trabalho poético-retdrico semelhantegae temos em algumas das
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cantigas de milagre, nas quais os episédios sadidtg em passos e elementos que
acabam por formar simetrias ou, ao menos, dividean#iga em partes semelhantes e
correlatas. Nessa cantiga, estrofes Il e Ill, que vimos anteriormente, tratie assuntos
diretamente ligados ao Rei, para os quais ele mgsde forca para enfrentar, tanto a
guestao religiosa que o situa contra 0s mourossqud®zus, como a questao politica, para
vencer aqueles nas batalhas pela Reconquista. aclza"parte central” comeca com a
estrofe IV, que trata de inimigos e de amigos @iegda que genéricos, sdo ligados
diretamente as expectativas do suplicante. As @wdsirofes que complementam essa
parte, a V, a VI e a VI, trazem uma amostragempedeados e pecadores sob seus
diversos tipos, tratados também de forma genéksa@strofes VIII e IX parecem guardar
algo de comum com aquelas iniciais, Il e Ill: ambassoltam aos problemas do proprio
Rei, considerando nas primeiras suas lutas, gjltiass, 0os seus pecados.

A forma de distribuicdo daqueles conteudos pedat®fes promove, assim, uma
simetria que divide a cantiga: de um lado aquile g@umaisreal, posto que sao
tratadas coisas e combates acontecidos; de outjoeoéideal, que poderia ser
resumido como os pecados humanos e sua superagd@mmBbém, por isso, um trajeto
daquilo que é real ao que € ideal, e os ultimosgzsaaproximam D. Afonso e Santa
Maria, nas estrofes derradeiras. Outro deslocameteoessante se da sobre o tema
dos pecados, a principio mostrados na generalidesi®utros, ou ainda, de todos os
homens, e que depois recaem sobre a pessoa doastmliPoderiamos visualizar

assim a distribuicdo que foi descrita:
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| [/ IvV/V VI / VIl VI / 1X X
A Obra |[contendas |Amigos e Pecados e |contendas | O Prémio da
do pessoais: |inimigos; pecadores; |pessoais: Virgem
trovador |(judeus) Fazer o bom| Evitar o mal | os préprios
mouros e 0 justo e o erro pecados e

0s de outrem

real ideal

Importante, para todas as consideracdes anter®res que trataram da

distribuicdo das estrofes em partes correlatag,astlacdo entre as estrofes inicial e

final, pontos limites que emolduram o conjunto decées. A primeira estrofe serve

ao poeta para a apresentacdo do seu projeto complet reclama um prémio. Na

conclusdo d#eticon vemos que o Rei pediu, primeiro, que Jesus |heata que va

ao paraiso e que veja Santa Maria; e, depois, gaeuda aqui na terra em suas

aflicbes, o que seria ja um bom prémio:

Tantas son as mercees, | Sennor, que en ti 4,
gue porende te rogo | que rogues o que da
seu ben aos que ama, | ca sey ca o fara
se o0 tu por ben vires, | que me dé o que ja
lle pedi muitas vezes; | que quando for ala
no parayso, veja | a ti sempr' e aca
mi acorra en mias coitas | por ti, e avera
me bon galardon dado; | e sempre fiara
en ti quen souber esto | e mais te servira
por quanto me feziste | de ben, e t'amara.
(C. 401, 84-91)

N&o se pode deixar de ver aqui um paralelo comét@o B. Isso fica mais

claro ao observarmos também a sua ultima estrofe.

Onde lle rogo, se ela quiser,

gue lle praza do que dela disser

en meus cantares e, se ll'aprouguer,
gue me dé gualardon com' ela da
aos que ama; e queno souber,

por ela mais de grado trobara.
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(Prologo B; 37- 42)

Se noPrélogo o poeta manifesta seu desejo de ser o trovadorad $aria,
na Peticonele se dirige diretamente a ela. A ligacdo entsaegantigas muito se
acentua quando vista a partir da ultima estrof@ambas, onde temos a mencédo ao
“galardon” que pretende o trovador. NR¥élogo ele promete sua obra pelo prémio
naPeticon uma vez que ele a compusera e que tantas caisa®fa, apresenta o que
quer por: estar com sua Dama no paraiso e contarsen SOcorro enquanto viver.
Cabe comentar o interessante recurso poeético deoquevador lanca mao e que
demonstra a ligacdo entre essas duas cantigasstfdes doPrologo possuem o
padrdo rimico a/a/a/b/a/b, que tera realizacOexratifes para cada uma das rimas,
sendo que na ultima estrofe temos "-er'/"-er"/*e@"/"-er"/"-a". Os dez versos da
Peticonpossuem uma mesma rima, que sera diferente emestidde. Justamente na
tltima delas encontramos a final "-4", a mesmatguaina oProloga Vemos, verso a

verso, que o que é mencionadoRrdlogoreaparece de forma semelhantd®Peéicon

(...) (...), e avera
gue me dé gualardamom' ela da me bon galarddedo; | e sempre fiara
aos que ama;_e queno soyber en ti_quen soubersto | e mais te servira
por ela mais de grado trobara. por quantdeiste | de ben , e t'amara.
(Prélogo B; 40- 42 - grifos acresc.) (C.401;84-91 - grifos acresc.)

Chama a atencéo a diferenca entre os ultimos vdesambas. Se o prémio que
pretendia, a principio, passava pela conquistandor a'Ela através do betrovar,
verbo com que terminarologo, ja naPeticon,tendo composto a obra ele se torna o
exemplo para os que querem ser premiados, e queissa, se disponham a assumir,

como ele, o servico amoroso da Virgem.
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Resta comentar algumas relagbes numéricas emrélogo Be aPeticon As
estrofes do Prologo B possuem 5 versos. Como & €abnumero de Santa Maria, e
€ a metade de 10, numero da perfeicdo. Pategontraz 10 estrofes de 10 versos,
perfazendo a centena, que é o niumero de cantigasepdo e motivacdo para essa
Peticon através da qual o trovador reclama seu prémiestefes do Prologo eram,
por sua vez, 7, que € o numero da perfeicdo, adangor fases ou estagios, que serdo
entdo seguidos pelo trovador, desde ai, até corshai obra. Cada hemistiquio dos
versos daPeticonpossui 7 silabas, e 7 € também o nimero de vdesosstrofes do
Prélogo B Os versos desse prélogo podem, segundo a con@geradotamos, ter 11
silabas, se considerarmos o final tdnico como uftebas dupla. Caso contrario,
estariam ali 10 silabas por verso, o que nos paresgitado de uma contagem
anacronica™*

Vimos, a partir da analise dos marcos que esabelos no primeiro livro das
Cantigas de Santa Maria nas relacdes entre seu inicio, seu meio e sewgtimuma
operacdo poética coerente parece mesmo definienscantaresniciais como um
projeto pensado e trabalhado, que, uma vez conglsiel estendeu, no sentido da
criacdo de outros poemas, como atestam os codicéseE: Mais do que isso, 0

tratamento poético destinado a tal projeto mosseuale uma sutileza que bem pode,

1 Foi A. F. Castilho quem introduziu o modelo frameie contagem, aquele que n&o incluia a atonadosl
versos graves. Sua proposicao seguia uma inclimacaéntica, de origem francesa, que quebrava gfimda
lirica portuguesa. Desde a poesia trovadorescaatsaw modelo que poderiamos chamar de castelhaao,
conta as silabas integralmente nos versos grazeasidera as tdnicas finais dos versos agudos clupias,
como bem descreve SAID ALI no seu liwersificacdo Portuguesa(1949), cuja 2edicdo saiu em 1999. Said
Ali polemiza as idéias preconizadas por Castilnengonta ao periodo dos cancioneiros para compenatese.
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como ja dissemos, ser obra de uma mente versadartessgque dao conta de tal

refinamento, para quais o Rei sabio certamentearacitado. No entanto, ainda que
isso possa ser um indicio da autoria afonsina,céssario averiguarmos o problema
do autor a partindo do olhar medieval, certameersibo daquele que temos hoje. € o

gue procuraremos fazer no item seguinte.

1.5 — Elementos para uma investigacdo do problemaadautoria nas Cantigas de
Santa Maria.

A questdo da autoria das CSM sempre gerou inangerasoversias, tornando-
se recorrente nos diversos trabalhos daqueles sguelaen a obra afonsina. De
antemao se pode dizer que essa busca da autonimpamiancia relativa, uma vez que
a concepcdao de autor na ldade Média ndo era a nsna da era moderna, quando
aparece calcada na individualidade. Por isso éseaue, inicialmente, que pensemos
no conceito de autor segundo o que dele se sabBetigiiidade e na ldade Média.
Podemos comecar pela lembranca da poética dessedqgse da qual tratamos neste
capitulo quando propusemos a relacao existente emtiito grego e o milagre cristao,
historias nas quais néo interessava o autor, setr@abalho poético que era feito sobre
0S temas respectivos. A compreensao do conceiwitde na Idade Média merece um
aprofundamento ainda maior. Para isso, vamos n@g®rteg a MARTINEZ
MONTOYA (1999), quando nos recorda glee profunda religiosidad de la Edad
Media ilumina conceptos e atitudg®.52). Discorrendo sobre a autoria ou a
possibilidade de um autor das CSM, o estudiosonkgparata do autor medieval

numa relacdo semelhante aquela que envolve as s@ips do Antigo e do Novo
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Testamentos, 0s quais seriam da autoria de Dendg gue pelo registro de outros. O
mesmo paralelo se estabelecia com relacéo as tdhsdai, ditadas a Moisés. Aqueles
gue se encarregaram da transmissdo dessa Palaviguadquer instancia, estariam
inspirados pelo Espirito Santo, e a autoria tranaitentre a mencéo, que era humana,
e o saber, que vinha de DetsEssas nogBes que estdo presentes, de maneiras
diversas, tanto na teologia patristica quanto oal&stica. Tal era a norma que regia
essaars dictaminis onde se via
el 'dictar' medieval como operacion inteligentelande unos
empleados que poseen el arte del dictado, es diiredactar,
segun las reglas, el material, la idea propuestar pa
gobernante (CURTIUS. E,. apud MARTINEZ MONTOYA,
1999, P.50).
Assim, o soberano ditava a um redator o que pensa@nbém suas propostas
e diligéncias; do mesmo modo projetava realizagibesrsas e as mandava fazer por
outras méaos. Seria a tarefa do autor o concebégia, io ditar-lhe a factibilidade, o
apresentar um plano para a sua producéo e o c@ordesxecucdo do projeto. Nesse
sentido, parece-nos, ndo ha como desconhecer quafddso €, desde ja, um
verdadeiro autor. Pode ser que a dificil tarefaalesiderar e provar o Rei como autor,
dentro de uma personificacdo que esteja marcadastages e nos versos dessa ou
daquela cantiga, ndo seja mesmo cabivel. Issosemee um tipo de satisfacdo que

estd mais ligada ao nosso tempo do que daquelaier.gAfonso viveu. No entanto,

pode ser que a diferenciacdo entre partes do donjdas cantigas guarde essa

5D, Afonso reitera essa idéia Rodlogo B(v. 12), como visto anteriormente, assim como etres de suas
obras, como teremos chance de constatar.
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possibilidade, sendo de encontrarmos um autor, aedelarmos aspectos mais
apurados da riqueza poética trabalhada nas CSM.

Cremos que D. Afonso pode, segundo os conceitasudeprépria época, ser
apontado como autor das CSM. E sobre as atividgdesenvolveram o exercicio
dessa autoria, tanto METTMANN (1986) como Jesus NIANEZ MONTOYA
(1999) citam os dez anos de permanéncia, na ceriz dfonso, de Guiraut Requier
(1254-1292), trovador que também compls cantiga®wer a Santa Maria. Dele
ficaram relatos que d&o conta de que na corte deeldale entase estaba colectando
con un critério riguroso lasCantigas de Sant®laria, el cancionero marial mas
copioso de toda la historiin MARTINEZ MONTOYA, 1999, p.21). Pelos relatos
que fez Requier, sabe-se também dasde comienzos de su reinado, Alfonso habia
iniciado una labor de promocién poética sin preaads(Id. Ibid.). Sabemos que o
pensamento enciclopédico de D. Afonso esta pordadgroducdo dscriptoriumde
Toledo, como também é facil imaginar que ele tampérna as atividades poéticas de
sua corte. E 0 que talvez nos deixam entrevergpemplo, as iluminuras do codice
"dos musicos" (5 que registram, em detalhes, tanto os inUmergisuimentos como
0S proprios executantes que, ao que parece, formavarupo musical afonsino.
Pode-se ver ali, tanto pela roupa como pela prdpziaqgue os musicos eram mulheres
e homens, e que havia os de origem &rabe e jufaipaase se pode dizer que cada
um daqueles musicos foi retratado ndo de formargenénas tinha um modelo real. E

certo que as atividades doriptoriumatestam o grande mentor que foi D. Afonso. E
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se ele o foi também das atividades culturais decsuie, aquelas figuras parecem
vindas diretamente do seu tempo e lugar, comontesteo do referiddabor de
promocion poética sin precedente® qual se referiu Requier. E sabido que a
convivéncia do Rei de Le&o e Castela com as aoéticps € anterior ao seu reinado,
como nos lembra MARTINEZ MONTOYA (1999) ao dizeregD. Afonso
habia vivido una intensa vida cortesana en los piesnde su
padre, quien, como se dice en ®¢ptenariounfanabase de
"omnes de corte que ssabian bien de trobar e candarjoglares
gue sopiessen bien tocar estrumentos” (p.21).

Diante da reconhecida qualidade intelectual de fidngo, versado que era nas
artes ddrivium e doquadrivium do seu gosto por jogos, do seu interesse geraiali
pela cultura, é possivel imaginar que mantivessgbéa musicos, trovadores ou
jograis que realizassem audicfes musicais sob smdane, quem sabe, sob sua
direcdo. Na segunda d&Sete partidas encontramos um topico que trata do
passatempg@alaciegq onde se coloca a importancia devir cantares e sones de
estrumentogin MARTINEZ MONTOYA, 1999, p. 21). Quem sabe néo paoderos
imaginar o Rei também como compositor ou até comstrumentista nas
apresentacdes musicais em sua corte?

A responsabilidade pelas praticas culturais nacenaente uma determinacao
legal a ser disseminada dentro do reino. Pelo gu®de depreender da documentacao

da época, sobre o proprio Rei deveria recair ungmifgiativa parte dessa

responsabilidade. NRartida segundaTitulo V, Lei XVI, a ementa nos di£omo el

16 A cantiga 120 de Fpor exemplo, vem encabecada por uma iluminure eechos dois alaudistas, um dos
quais trajando turbante e roupa caracteristicaearab
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Rey debe seer acucioso en aprender leer, et dealosres lo que pudief@n: PENA,
1999, p. 126) A sequéncia do texto aprofunda o tmmses dizeres, citando reis
prototipicos como Salom&o e David, assim como cortapte intelectual medieval
Boécio. Assim, ainda segundo aquela meBwardida, Boécio,
gue fue muy sabio caballerdixo que non conviene tanto a otro
home como a rey de saber los buenos saberes, pdejue
sabidoria es muy provechosa a su gente, com quelf@han
de ser mantenidos con derecho, ca sin dubda nungumgrant
cosa como esta non la podrie ningunt home cunglmenos de
buen entendimento et de grant sabidor{l. Ibid).

Em vista desse compromisso de cunho juridico caaber e a arte, manifesto
nas Sete Partidas lembramo-nos daquele Rei-filosofo do qual Platéaia na
Republica O século Xlll, tal como diz Elvira FIDALGO (2003.34) citando LE
GOFF,é o século enciclopédico por exceléncidesse sentido, o resgate promovido
pelo préprioscriptorium de Toledo traz idéias e praticas advindas da Aiuagle
Grega que certamente eram caras ao Rei Sabio. &t& iscorreto dizer que D.
Afonso, mais que qualquer outro, procurou ser ofieiofo. Por isso, ndo € de se
espantar a passagem seguinte, que traz uma mimdamente platonica, e onde
inferimos uma importante relacéo entre seu enuaaad que dele esta manifesto nas
Cantigas de Santa Maria

onde el rey depreciase de aprender los sabereprelgaria a
Dios de quien vienen todos, segunt dixo el rey @ojlmue todos
los saberes vienen de Dios et con el son siemgregue
despreciaria a si mesmo; ca pois que por el sahesaDios
gue se estremase el entendimiento de los homeasdetras

animalias(in: PENA, op. cit, 126).

Tais palavras nos trazem a mente um trecherdtmgo B
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E macar eu estas duas non ey
com' eu querria, pero provarei
a mostrar ende un pouco que sei,
confiand' en Deus, ond' o0 saber yven
ca per ele tenno que poderei
mostrar do que quero alga ren.
(Prélogo B; 7-12 - grifos acresc.)

Podemos dizer, entdo, que a procura do saber eodbecimento se vé
contemplada de forma evidente nos livios de D. adoe o envolve de maneira
inquestionavel, o que a literatura deixada seliptoriumcomprova sobejamente. Em
se tratando das atividades poéticas, resta ind@garMonarca, além de as inspirar e
dirigir, também atuava, como lirico, como compasiio como instrumentista.

De qualquer forma, podemos inferir que D. Afonsostibuiu-se no mentor das
atividades culturais do seu reino e, segundo osettms que vimos anteriormente, era
o autor dos livros que mandava fazer. Nas muitddigacdes que tratam do tema da
autoria nas CSM, das quais podemos citar autoresatida de Solalinde, Mettmann,
Martinez Montoya, Parkinson, Snow, Keller, FidatlgoPefia, sempre deparamos com
julgamentos que conferem com a seguinte citagaolatidaGeneral Estoria

El rey faze un libro, non porque el escriua con sw0s, mas
por que compone las razones del, e las emiendgegia, e
enderesca, e muestra la manera de como se deuemn éadesi
escriue las qui el manda, pero dizimos por estamague el rey
faze el libro (General Estoria in MARTINEZ MONTOYA,
1999, p.47).

Essa passagem nos remete aquela relacdo entreeDesisque foram seus
veiculos na constituicdo do Antigo e do Novo Testaims. Para que o Rei fizesse um

livro era preciso que ele constituisse uma equgealaboradores. Ars dictaminis

implica colaboradores capacitados. Se Deus € comdas Escrituras,
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se valié de hombres elegidos, que usaban de tagafasultades
e talentos; de este modo, obrando Dios en ellosryepos, con
los verdadeiros autores, pusieron por escrito tgdedlo lo que
Dios querid (Idem p.52-3).

Essa passagem é tirada da versdo espanhd@mentario a la constituicion
Dei Verbum publicado apdés o Concilio Vaticano Il (1965), qMARTINEZ
MONTOYA cita para melhor aclarar a questado do anotedieval, ndo esquecendo de
mencionar que o0 mesmo teor dessas palavras éagedios diversos concilios e nos
Statuta Ecclesigeo que quer dizer, inclusive, que manteve e amdatém a sua
vigéncia. Do ponto de vista literario, consideranmmgortante também quando o
notavel espanhol cita Pierre Le Gentil, que escr&re suas reflexdes sobre a criacéo
literaria na Idade Média que

Il est clair que I'hnomme médiéval ne songe pagmahciper des
tutelles qui s'exercent sur lui, Il ne sort pas stn monde et
réagit a I'unisson de la collectivité qui I'entour&u sein d'une
société féodale et chrétienne, il respecte I'oréhabli, comme |l
obéit a la révélation qui détermine sa fddlem,p.53).

Tudo isso nos ajuda a perceber que ndo haveria pretansdo de autoria
localizada no autor enquanto individuo. E o homeediaval se via inscrito em um
universo cujos limites ndo teriam, no que diz rgep@o reconhecimento individual,
qualquer grande implicacdo. Se pensarmos isso lagéoeao contexto das CSM, ate
por ser uma obra votiva, teriamos de voltar nosgada para a fé que moveu sua
composicdo, para a relacdo autoral de D. Afonso seas colaboradores e para as
funcdes que cada uma dessas parcelas teve nagueildop

O certo € que pensamos no autor D. Afonso, segasdcaracteristicas aqui

apontadas, quando nos reportamos as analises rdpaese anteriormente, dyélogo
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B, das cantigas 1, 403 (T®0), 422 (To-100) e 401 (To101), conhecida como
Peticon Tais analises diziam respeito a concepc¢ao do lilascen cantaressendo
aguelas cantigas, que sao as do inicio, do meio farg marcos importantes, cujas
significativas relagcdes procuramos demonstrar. Hu@cdemais lembrar que tais
analises foram feitas a partir de relagdes tengticpoéticas. A moldura que aquelas
cantigas representam para o conjunto @os cantaresnostra-se repleta de contextos
tematicos e de simbologias. Essas primeiras Isitamnaliticas procuraram mostrar que
existem diretrizes tracadas para a composicdovdo & que por elas responde um
mentor. Seria, portanto, uma maneira de entendmrt@ia, partindo da construcéo
efetiva do livro, que mostra um requinte que estiyé de ser ocasional. Sabemos
também que o livro € um projeto movido por uma géedegitima, como procuramos
demonstrar. E a devocgao parte de um Rei que raiadglgdes intelectuais e artisticas
cujos reflexos bem podem ser responsaveis porageglinte composicional. Assim,
nesse sentido, desde ja temos um autor. Além dessonsiderando um fato ainda
mais concreto, devemos levar em conta a exist@wiscriptorium de Toledo. D.
Afonso, munido do desejo de compor o0 mais pessoaleds livros, iria realizar esse
produto, o livro, fazendo trabalhar toda uma equlpabalhar um livro seria, segundo
essa evidéncia, copiar, diagramar, escrever ass)etventualmente juntar dados, etc.
Entendemos que, entre os sentidos que podemos udetfcompor razdes", estaria o
de compor aquilo que viria a ser o0 conteudo dmlias poemas, 0s temas, as idéias e

até a estruturacdo de poesias segundo uma forrma$ad Rei mandava fazer o livro,
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podemos entender se referia ao objeto material, livrsuporte fisico para as razfes a
serem expressas nesse objeto, e que ndo se poderiamdir com o préprio objeto.

Antonio GARCIA SOLALINDE afirma que D. Afonso valéan de meramente
mandar fazer o livro, quando cita aquele prologo’ldbro de la Esfera’ do qual
infere que

Alfonso el Sabio tenia, portanto, participacion gurata en dos
momentos de la génesis de sus obras: en el prigiegia su
composicion, y en ultimo, ya acabada a obra, laegia. Queda
entre estos dos extremos la redaccion misma deokass,
acerca de la cual indica la primera de nuestrasgitue el rey

la encargaba a otros, aunque no es tan decisive dsato para
gue podamos suponer que nunca se reservd estanmisio
importante(in Intervencion de Alfonso X en la redaccion de sus
obras Revista de Filologia Espafold915 p. 288. / in:
MARTINEZ MONTOYA, 1999, p. 48).

Se queremos discutir a autoria das CSM, é aceitdvar em conta que ha
gquem veja em D. Afonso o possivel compositor déepdas cantigas e que procure
investigar sinais de sua criacdo nas pecas que@m cancioneiro. Juan Gil de
Zamora, autor dbaiber Mariag confessor de D. Afonso e professor de musicaede s
filho Sancho, escreve na biografia que fez do Rei:

ad preconium Virginis gloriose multas et perpulchi@mpusuit
cantinelas, sonis convenientibus et proportionibosisicis
modulatag(in: FIDALGO, 2002, p.59).

Muitos daqueles que defendem a autoria afonsinaupsm se apoiar nessa
passagem, segundo o comentario de Elvira FIDALG&s Nem mesmo ela, apesar da
atribuicdo que sugere, pode ser vista como umaro@gao da autoria individual.

Para que busquemos esse sentido de autoria, teri@@mpensar em D. Afonso como

um trovador. J& vimos que seu convivio goglarese trobadoresvinha do tempo da
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corte de seu pai, D. Fernando, e temos, na inteligéda construcao derélogo B
que a ele se atribui, um enorme dominio do conceida forma ddrobar. No
correlato final aquel®rélogo a Peticon também atribuida ao Rei, vimos um uso do
dobrerevestido de grande intensidade simbodlica, aléneldgdes entre os niumeros de
suas estrofes e versos, fatos que apontam pacavatubsismo poético.

Mas também podemos pensar em outras formas dotfazadoresco sobre as
quais D. Afonso atuou, como as cantigas de amasale escarnio e mal-dizer. Ja por
principio, sdo formas que podemos chamar de asiqrasto que seu registro parte de
motivacOes internas e especificamente direcionas@® honrar uma dama, seja
vencer algum oponente, seja uma queixa ou uma sfjirecifica. Nesse sentido, ainda
mais o seriam atencdes posto que eram registros de disputas diretasgreeina dos
repenteque nos sao familiares. Assim, sabendo-se qua tleoD. Afonso o registro
tanto de cantigas de amor, como de escarnio e im&l-¢omo de tencdes, iSSoO seria
suficiente para acreditar que ele era, efetivamemtetrovador. E seria estranho que
essa autoria ndo pudesse ser reivindicada tambénasaa obra votiva. MARTINEZ
MONTOYA (1999) diz quda obra considerada por todos como mas personal, la
Cantigas de Santa Mariap esta exenta de contribuiciones diver§as44). Apesar
dessa consideracdo nos parecer Obvia, ele prossdigaado quelas mismas
afirmaciones inequivocas de la actividad creadoed proprio rey muestran la otra
cara de la monedap.44). Por isso podemos entender, também, quéasea
intervencdo de outros, € licito que pensemos h@arebém a do préprio Rei. Pelo

epiteto de "Sabio" certamente respondem suas naasecapacidades e entre elas a de
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trovador ativo. O espanhol MARTINEZ MONTOYA (1992.35) sugere que algumas
das cantigas poderiarde per si ser apontadas como composi¢cdes de D. Afonso e o
faz em conformidade com a visdo de METTMANN, suggique seriam dele o
Prélogo B la Peticon final, las cantigas 10, 60, 130, 200927
300 y 400... ocho o diez, pero decisivas para padiemar que
a él se debe la arquitectura laudativa y personaé diene el
Cancionero marialOp. cit, p.35).

Vemos que, descartada a cantiga 279, todas asigemiana citadas sao
cantigas de louvor. Isso nos traz até as cantigaenais, que sao, além das que
procuramos mostrar anteriormente, marcas evidel@epnstrucdo do livro afonsino.
Se D. Afonso € mesmo 0 mentor e 0 organizador ulggeto, e se, Como vimos, 0S
marcos anteriormente analisados evidenciam a majetista, as cantigas decenais
sao outro indicio de sua presenca. Assim, € liti pensemos em grande parte delas
como de autoria afonsina, até por serem proprisanédatérias, supostamente
importantes para o devoto. Procederemos a and@esespectos delas nos capitulos
seguintes, e desde ja podemos afirmar que apreserspectos poéticos de grande
refinamento.

Assim como proceder a analises das cantigas decénan passo que vai além
do que pretende este capitulo, acreditamos que ngrovacdo das qualidades
distintivas da primeira centena em relacdo as derma@ja motivo para analises
especificas e que serdo realizadas oportunameat®&pio em questdo, o da autoria,
acreditamos que a pesquisa pode trazer muitas duzggo a presenca ativa do Rei na

composicdo das CSM. No entanto, ndo se trata sententnos atermos a autoria

segundo as marcas gerais da constituicdo do ber@inda de meramente qualificar
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esta ou aquela cantiga como sendo de D. Afonsta-§ede buscar o que nos podem
revelar as evidentes diferencas existentes erjualkdade das cantigas num e noutro
ponto do conjunto, sobretudo na elaboracdo dosmnedras que as compdem. Todo
este capitulo, no entanto, procurou mostrar a @énée s6 das CSM em geral mas
particularmente da parte daquela producdo que spwneleria aos mais altos

propdsitos poéticos que se inserem no projeto monBo repertorio de milagres ao

tratamento dado as cantigas que desenham os sées lio codice de Toledo pode ser
visto como sendo essa parte, em particular porquengeende que contém a centena
original e mais as primeiras extensodes, que s@leascantigas de festas”, e mais um
apéndice com outras 16 de milagres.

Em relacdo ao conjunto total, a primeira centeaa trm grande nuamero de
experiéncias inéditas e unicas. Elas sao verifisave versificacdo, na construcdo da
narrativa, que € ricamente norteada por recurstiaes, estilisticos e mesmo
aritmeético-geométricos, além das construcdes inadiges que vemos nas melodias.
Isso quer dizer que esses parametros constitudeasantiga afonsina séo trabalhados
de formas muitas vezes exclusivas, que integrabndizem respeito ao tema e ao
assunto ali contemplados.

E certo também que muitos dos aspectos apresentslaomposicdo das
cantigas podem ser ensinados. Se, por exemplodasana determinada combinacéao
ritmica das silabas para realcar partes da naarativma possibilidade composicional
gue podemos identificar, quem sabe ela ndo sessEi\ed de ser ensinada para tornar-

se do conhecimento de todos? Isso quer dizer gasmm que compreendéssemos
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agueles diversos processos de composicdo, hamosrigarantida a identificacdo de
seu autor. A combinacdo de aspectos, usos e progetlis entre 0s tantos possiveis
dentro da cantiga pode revelar uma sofisticada cwnho a ser desvendada na busca
da autoria. Mesmo que saibamos tratar-se de urefatardua, devemos nos lancar a
ela, ainda que seja para melhor revelar a constrdg8 CSM e de seus meandros
poéticos.

O segundo capitulo procurara mostrar os aspectosddade D. Afonso que
explicam a forte presenca do Monarca nas duasr@nteas das CSM. Tal presenca
mostrou-se gradativa, partindo do cenario em quataciam os milagres, pois 0s
peninsulares aumentaram paulatinamente desde adsegentena. Claro que isso é
compreensivel, na medida em que Tontemplou os mais famosos milagres
difundidos pela Europa, outros surgiriam de cesaii@ricos. Mas, além disso, a
presenca de D. Afonso e de seu tempo também acbmpmsse deslocamento. Os
milagres agora envolvem o Rei Sabio em sua traégetararcada pela Reconquista,
pela luta e convivéncia com 0s mouros, pelo repoesaio cristdo do sul e pelas
querelas envolvendo, entre outros, os da sua préprie. Ndo sO a presenca do Rei
torna-se maior, como atinge seu apice nas CantigaSanta Maria do Porto, sendo
esse cenario, o porto em Cadiz, o ultimo momentpmaucdo afonsina. Nesse
caminho, teremos a oportunidade de ver tambémfaed¢as de formulacao poética

gque apresentam os conjuntos inicial e final.
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Capitulo 2

O caminho até eGran Puerto de Santa Maria:os passos do Rei Séabio

“...da Reynna dos ceos tiia bando / contra moem@sschaos maos"
(C. 345; 12-13)
Os primeiros “cen cantares” dedicados a SantaaVfaor D. Afonso podem
mesmo gerar opinides controversas quanto ao detatita de seu projeto (ver
introducdo, p.1-2). No entanto, para esse estugartecularmente para este capitulo,
importa-nos a constatacdo de que dar si mesmo, representa um marco cronologico,
uma vez que aquelas sdo as cantigas iniciais,addattotalidade do cancioneiro. E é
em relacédo a elas que podemos definir a posi¢castape um outro conjunto: aquela
gue ocupam o0s milagres que encerram, a0 menosngataas CSM. Esse outro
conjunto é constituido pelas chamadas cantigasatiéa SViaria do Porto, desde ja
CSMP. Sao milagres que acontecem em Cadiz, o uhladioto que D.Afonso tomou
definitivamente dos mouros. Entre esses pontosainécfinal ocorre uma gradativa
mudanca, que parte de milagres famosos de todeopd&para uma presenca cada vez
maior dos da Peninsula, e entre esses aquele® djgamm diretamente ao Rei Sabio e
a contemporaneidade de seu reinado. Esse capi@iénge mostrar esse trajeto, o que
nos servira para observar também o tratamento eEtd@ps importantes que envolvem

a composicao do cancioneiro.
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2.1 — Porto de Santa Maria: cantigas num novo lugar

O Porto de Santa Maria, localidade que abarca asjwantigas finais, estad em
24 milagres, sendo o cenario que reliine o maior ridecantigas do cancioneiro. Os
milagres de_Tpcomo vimos no primeiro capitulo (item 1.3, p. 33; relne o0s
milagres marianos mais conhecidos da Europa. lgsivae a dizer que aqueles
milagres remontam a tempos imemoaoriais, visto queosiweles sdo histérias pagas
advindas de diversas partes do continente e catag®m milagres marianos. O Porto
de Santa Maria, por sua vez, é direta e contempamente ligado ao Rei e as suas
acOes politico-militares. Foi isso que o tornou lugar de ocupacéo cristéd e onde foi
construida a Igreja que se tornou local de peragéio. Segundo palavras de
METTMANN (1986: 11-12), as CSMP séo, portanto,
de especial interés al permitirnos seguir en sugaltks el
proceso de formacion de las leyendas, que coincdé&s o
menos com la elaboracion de las cantigas corresmtes. El
lugar fue definitivamente incorporado al dominiastieno por
el mismo Alfonso, después de haber sido conquistato
primeira vez por Fernando llI
A instanciamitica dos milagres desse grupo de cantigas esta diretarigada
a D. Afonso, pois essas narrativas se referiartuacggies que envolviam ndo somente
0 espaco publico, politico, do Rei, como também espaco privado. Em verdade,
esses milagres se associam a D. Afonso de forratadirpessoal. Algumas tém o Rei

como protagonista, outras referem-se a pessoagadamiilia, de sua corte, a alguns

de seus servicais e também a pessoas que aliracorapos a Reconquista. Acdes ou
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deliberacbes de D. Afonso sao ali narradas, emicplt as que envolvem a
construcéo da igreja dedicada a Santa Maria.

Sobre a abrangéncia do cancioneiro afonsino, C@8@&RBOROUGH (2000)
comenta, na introducédo que fez ao liBongs of Holy Mary of Alfonso X, The
Wise: a Translation of The Cantigas de Santa Maria de Kathleen Kulp-Hill, que
Santa Maria é retratada ndo sO dentro de uma isipnesite compilacdo dos mais
importantes milagres marianos da Idade Média, amabém como uma aliada do Rei,
na Reconquista:

the Virgin in the CSM is also portrayed as an agehtthe
Reconquest against the Moors in several Alfonsimaahes. She
also appears an ardent supporter of Alfonso's malitaims,
such as the founding and defense of the town afté¢®’de Santa
Maria (p.XX-XXI).

A presenca do tema da Reconquista dentro das C8haportanto, também
para finalidades de cunho politico, e Santa Maeaténdida mais do que como uma
simples aliada do Rei: é 0 seu apoio, 0 seu sésigot na determinacdo e na
promocédo da ocupacdo cristd daquelas terras aN@ulé por acaso, como nos lembra
SNOW (1998-99), no seu artighlfonso X, cronista lirico de El Puerto de Santa
Maria, que o Reino protagoniza las cantigas de milagros acaecidos o&ros
santuariosmas no de Santa Maria do Pofigura Alfonso destacadamente en doce de
ellas, exactamente la mitgd. 29).

Dada a contemporaneidade dos relatos e dos aspactpsesentes a serem

levados em conta, sejam eles poéticos, emocionaidewocionais, SNOW entende
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essas cantigas como uroednica lirica, que ele chama também dancionero del
Puerto(Op. Cit.: 30). Portanto,
Alfonso X crea un grupo de cantigas especial gdlejeeel interés
activo y personal del monarca en las actividadeslacionales de la
ciudad cristiana de El Puerto de Santa Mafilid.: 31).

Ha mesmo um documento, em alguns aspectos corgmveonhecido como
Carta-Pueblaque, a despeito de ser comprovadamente uma copiéatilo XV*’, da
conta de uma determinacao juridica do Rei paraupagéo cristd d®orto. Alguns
aspectos Jesis MONTOYA MARTINEZ faz um estudo desseumento em seu
artigo La "carta fundacional" del Puerto de Santa Marialas Cantigas de Santa
Maria (1994). Apesar de a historia confirmar a ocupag@étdcdesde 1255, a tomada
de Alcanatir por D. Afonso em 1260, e a existénciaGastillo de San Marcos da
Igreja dentro dele entre 1264 e 1275, a dat€@alda-pueblaé 1281, sendo, portanto,
muito tardia. As razbes pelas quais o documento ¢éesa data envolvem muita
discussédo, mas talvez digam respeito a intencdesionks do Rei. De qualquer
maneira, MONTOYA MARTINEZ apresenta trechos da chdanCarta-Puebla
otorgada a El Gran Puerto de Santa Maria por Alfors, el Sabipe os compara a
trechos das CSMP:

(...) entendiendo e conosciendo que dos cosas que smuake
las otras que deuen fazer los reyes, la whauar las tierras
yermas aquellas que convienen que sea pobladas, porque la

tierra sea por ende mas rica e abondada, e la datzrar las
fortalezas que son por labrar porque se puedaremide mejor

" Embora essa cépia seja a mais antiga, datadalde ddtras foram feitas ao longo dos séculos. Ha dm
século XVI na qual consta a descricao do origimabdal foi feita, que aparece ali como sepéogamino de
cuero sellado con su sello de oro e pendiente dlms kde seda de colore®e qualquer forma, o original se
encontra perdido (Cf. MONTOYA MARTINEZ, 1994: 100)
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guardar e defender.... Cérta-Puebla 235, 8-11, apud
MONTOYA MARTINEZ, 1994, destaques desse autor: 101)

No Cancionero del Puertdemos versos que citam as intencdes do Rei:

Ca entendeu ben que Cadiz | mais toste probadsjsee
(C. 328; 75)

Quand[o] el Rey Don Affonso | probava aquel logar
(C. 371; 10)

Ha mesmo uma citagcdo que indica que a vinda dé&fénso para Sevilha
estava vinculada ao propésito do povoamento e dalgulo territério:
E dest' un muy gran miragreeava vegada
na cibdade de Seuvilla, u fazia sa morada
el Rey por guardar a terra e que fosse ben pobrada

e ouvesse per mar frota, per que fosse mais temuda.
(C. 376; 10-13)

Todo o periodo da permanéncia em Sevilha servia gae a situacdo geopolitica do
reino fosse pensada e articulada por D. Afonso, énfase na reparticdo da terra e
organizacao do reino. A tomada definitiva de Cadianteceu apos a batalla de Salé,
em 1260. Durante os anos dessa campanha (1255-4&d)continuou atraindo para
l& um contingente cristdo com vistas a uma cruzeddfrica. As intencdes de D.
Afonso foram também as de seu pai ja que, comdenasra Joseph O'CALLAGHAN
emlmage and Reality: The King Creates His Kingdd990:15),

The goals that Fernando Il set for his son therefaere clear:

the completion of the reconquest of Spain and NAftita and,

by implication, the assumption of the title of erop®ef Spain

A data daCarta, 1281, e os locais que cita para 0 Seu envio e CATAD,

indicam aquelas pretensdes de proceder a cruzadguélquer forma, parece que ela

foi enviada a muitos, e buscou o apoio
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(...) del rey de Aragon, e a los de Marsella, e de tddesotros
sennorio del rey Charle¥, e a los de Génoa e de Pisa e de

Venegia(...XCarta-235, 12-13pudMONTOYA MARTINEZ: 111).
A cantiga 379 traz também esses dados, e elitzdan Puertaque

el Rey probar mandava (...) ca logar é dos mellores

Do mundo pera gran vila fazer ou mui gramlgde.

E el Rey de veer esto avia gran soidade;(...)

gue pobrar véessen y mui ricos mercadores. (.

E por aquesto sas cartas lles mandava qsser&e

(...) de muitas partes

viinnam pera pobrarem, des Jenua te en @&sarth

(C. 379; 5;8;10-11;13;15;20-21)

As CSMP assim como@arta-Pueblatrazem meng¢des muito semelhantes tanto
ao local e a seus predicados quanto em relacae@ieacao real pela ocupacao, cuja
convocacao tinha por objetivo atrair povoadoresp-ogtobra e peregrinos. Cabe
comentar que muitas vezes o0s textos dos poemasdeadonento sdo tdo proximos
gue Jesus Montoya acredita que a redacadCalda poderia ser obra deoetas
funcionarios(p.113) e que a cantiga 328 bem poderia chamde-sarta fundacional
(p.102). Comparem-se 0s textos:

(...) COMO SANTA MARIA FILLOU UN LOGAR (...)
preto de Xerez, que éste | eno reino de Sevilla
un logar que Alcanate | soya seer chamado.
(C.328; 1;11-12)
(...)Teniendo que el puerto que llaman de Santa Maria, gplia

aver nombre alcantin en tiempo de Moros, que a® efegrés e
la ¢cibdat de Cadis(Carta-235, 12-13dem)

' A mencdo a umRey Charles na Carta-Puebla pode ser vista com reservas, uma vez que a Unica
correspondéncia possivel para o nome, naqueledoerseria Charles de Anjou, que era partidariogiasfos.

D. Afonso era descendente da casa Suabia-Hohemstaad seja, era um gibelino. S6 podemos entengker g
houve um erro do copista. Ja a cantiga 379 men€basathescuja escrita € semelhante e, desse modo, pode ser
tomada como um testemunho historicamente maiséaifi
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A afinidade entre os textos, denotada pela esdehieal, pode ser observada
também em trechos descritivos:

e tiene de la una parte la Grand Mar que cerca teflotnundo e
gue llaman oceano, e el grand rio de Guadalquieide la otra el
mar Mediterraneo e el rio Guadalete.) (Carta-235, 13-16demn)
(...) este logar é posto | ontr' ambos e dous osIna
o grand' e 0 que a terra | parte per muitos logares
gue chaman Mediterrano; | deis i ambos e dous pares
s'ajuntan y con dous rios (...)
Guadalquivir € uu deles, | que éste mui nobre rio
en que entran muitas aguas | e per que ven gras nav
o outro € Guadalete, | que corre de mui gran brio

(C. 328; 20-23; 25-27)

Jesis MONTOYA lembra ainda que a descricdo € idgpetde forma

aproximada, na cantiga 364:
(...) eno gran Port' aveo
(...) que cabo do Mar Terreo
éste e cabo do Grande, | que ten a terra no seo
e cerca todo o mundo, | segun diz a escritura.
(C. 364; 6-9)

A aproximacao entre &SMP e aCarta-Pueblanos da conta do envolvimento
pessoal de D. Afonso e do seu reinado naquelestpsojJEm relacdo as CSM, as de
Santa Maria do Portaepresentam o aspecto mais extremo de tal envehtonlimite
maior do deslocamento da narrativa dos milagrediesgdo a Peninsula.

Como vimos, Tcé o cédice que contém a primeira centena, que@aee sido
um projeto pensado e acabado. A extensdo desseifaripnojeto em novos grupos de

cantigas € uma historia que se reflete na elabordod céddices. Apés a primeira

centena, que hoje conhecemos em &®egunda encontra-se eneTas ampliacdes
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seguintes em EQuanto a Fficou inacabado. O cancioneiro mariano de D. A@ral
como nos ficou, parece corroborar o que disse BirePARKINSON, no seu artighs
Cantigas de Santa Maria: estado das cuestions a&x(0998a) quando conclui que
paso final na ampliacion do proxecto previu un nfomde catrocentas cantigas
(p.188). Elvira Fidalgo (2002), por outro lado, daenon coidamos que 400 fora a
cifra dltima que Alfonso X escollera para rematas@a obra mas infere possiveis
relacdes simbdlico-numeéricas, lembrando que
segundo Chevalier, o niumero 400 € o numero-limisultante
de multiplicar 20(combinacién do numero da ambivaléncia e
de dez por 5 e por 4 e que, segundo Curtius, da multigiiza
de 4 por 10, dous numeros perfeitf@gie no caso das CSM
ainda se haberia de multiplicar novamente poy(070).
Simbolo por simbolo, a8®&entena seria um marco ainda mais adequado alsigido
mariana, tal como vimos no capitulo 1 (item 1.43$40). A estudiosa de Galicia
pondera ainda que D. Afongmde que ainda tivera a pretension de compoiiermalgu
centenar mais, que chegaria a completar se a musteo sorprendergdFIDALGO
2002: 71). Martha SCHAFFER (2000:187) diz acrediize as quantidades projetadas
para cada fase da colecéo se justificam pelos roatosse
that the book projects preserve colletions of 1200 and 400
songs, each successively incorporating its smalledecessomn
toto, pehaps with the notioof doubling it
Ainda que advirta o leitor de que sua leitura ésegiiéncia de uma trama com
laivos de fantasia, David WULSTAN (2000a) chegaoactusdo de que o projeto

surely of 500 (projected in 1278), never came tatibn, though they were subsumed

in the other extant MS$.180). Sem inferir qual das possiblidades, tadaou
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combinadas, é a mais plausivel, o certo é que de potender, como nos lembrou
SCHAFFER, que as ampliacbes da colecdo estdo, tde registradas nos seus
manuscritos e que as CSMP estdo emAEampliacdes foram mudando a geografia e
a tipologia dos milagres em funcdo de acontecinsergoesses vieram a tornar-se
importantes dentro das tematicas e das funceS 8k O esforco ultimo em direcéo
a tais mudancas apresenta-se, principalmente,.demBelacdo aos trés codices que
sucederam aos “cen cantares; Fle E é conveniente que citemos aqui as conclusodes
de Manuel Pedro FERREIRA, no seu indispensavej@ithe Stemma of the Marian
Cantigas: Philological and Musical Evidencgi994):
Considering that the manuscriptsahd F constitute together a
single editorial project; that ks not only incomplete but seems
to have been started in adverse circumstances; thad E
reflects, in the last one hundred songs, the saswrghnization
found in_F- it is reasonable to propose, tentatively, thaivds

copied in the early 1280s;, fter Alfonso's death in 1284; while
E was probably started before 1284 and finishedrdfies year

(p.72).

Pelo que se pode observarpBrece mesmo refletir um esfor¢co para que se
completasse uma colecdo de cantigas que ja exstiaotuli e que deveria ser
concluida, por questbes de tempo, numa versdo memossa do que T F
MONTOYA MARTINEZ sugeriu que D. Afonso projetara Rorque _T estaria
destinada Papa, para reforzar a sta candidatura a empera@pud PARKINSON,
1998a: 188). Outras versdes propdem que a proxdeida morte do Rei o levou a
pretender o registro e a ampliagdo do conjunto neens&o menos luxuosa, ainda que

ficasse mantida a determinacdo de terminar a vérg&), no caso Fo que acabou
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por ndo acontecer. O formato dedBEveria ser suficientemente homogéneo e conter
quatro centenas, além desdlogos,daPeticon edas cantigas ddsestas Portanto,
para chegar a este numero era necesario ir a pracde
milagres: atopamos historias cada vez mais recentes, inotuind
a coleccion das cantigas relacionadas coa igrexa Sknta
Maria do Porto (o actual Puerto de Santa Maria) egada en
1268(PARKINSON, 1998a: 188).

A Ultima centena de cantigas, registradas_eméstra um outro detalhe que
parece dar conta da urgénciaammposicao do codice: a repeticdo de 9 cantigés, se
delas dentro da ultima centena e duas além delajdas entre aquelas que séo as das
Festas de Marid®. PARKINSON (1998a) diz que & case completo mais incorpora
sete cantigas duplicadas, testemufio claro dun esfdesesperado de se achegar a fin
(p.188). Mas a historia que se pode ler nas canfigais contém mais que 0 mero
esforco em se completar aquele codice. O gradaldsbocamento em direcdo aos
milagres Peninsulares transformou o trato poéetdrico que tinhamos no principio
da producéo, talvez porque a funcédo das cantigalséia mudara. A forte mensagem
politica e pessoal do Rei Sébio, que se estends pelas centenas finais, € também
resultado de um esfor¢co que vai além da mera cedeldos codices. Por isso, para
compreender essa trajetéria, € importante conheoepouco da histéria do reinado
afonsino.

O reinado de D. Afonso foi sempre marcado por ltoefe percalgos. Além

disso, como afirma Robert BURNS, no seu arfgmpor Mundi: Alfonso X of Castile,

9 A correspondéncia das repeticdes é a seguintes B8%; 187 = 394; 192 = 397; 210446 (das festas de
SM); 267 = 373; 289 = 396; 295 = 388; 34@E2(das festas de SM); 349 = 387.
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the Learned1990), a historia mostra qudfonso was not a popular kingp.3). Ele
nos lembra que

his first decade on Castile's throne was bellicosgh armed
adventures against Portugal on the west, Navarrd Bnglish
Aquitaine on the north, and Morocco on the southi¢v he
invaded at Sale in 1260(d., ibid.)

O envolvimento em conflitos tdo diversificados deee imputado as tradi¢coes
reais que antecederam Afonso X e que tinham dugen® Em primeiro lugar, sua
ascendéncia dos Reis da Suabia levou-o a reclaasmim como o fizeram
antepassados seus, o titulo de Imperador dos Rem&no segundo lugar, o antigo
reino Visigodo, com o qual também possuia liameassyee estendia até o norte da
Africa, conduziu-o também a outras disputas. Asdiah,como menciona Joseph
O'CALLAGHAN no seu artigdmage and Reality: The King Creates His Kingdom
(1990:15), D. Afons@spirava também ao titulo de Imperador da Espanha:

The Hispanic imperial tradition considered the lsngf Leon as
heirs of the Visigoths and, as such, responsiliegoonstituting
their kingdom by the reconquest of the whole ofirfSpad also
of North Africa, regarded as having once been pairtthe
Visigothic realm

Associadas a outras motivacles, essas certamaméanam suas conquistas e
seu reinado. Foi em funcdo também de tais idéiasal@ investiu suas forgcas na
expansdo do seu reino e de seu poder, pretendends além dos Pirineus e em
direcdo a Africa. D. Afonso procurou cumprir essacéo, que ja fora negociada junto
ao Papa por seu pai, Fernando lll, o Santo. A lmatde Salé, reconhecida como

marco na tomada do sul em 1260, foi na verdadetecida no Marrocos, onde esta

aquela cidade, e garantiu, assim, a seguran¢adas teconquistadas. Com o apoio
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gue conseguira, ao retornar ainda péde conquistaino Islamico de Niebla, em
fevereiro de 1262. Além de conquistas territori@aignilitares, houve um enorme
investimento no pleito do reconhecimento papalidbotde Imperador dos Romanos,
pelo qual concorria com Ricardo de Cornualha. Emendessa disputa, foram feitas
aliancas, tramados varios casamentos e muitas céwapéora da Peninsula, sobretudo
entre partidarios gibelinos. Nao obstante o apudrico e até mesmo o favoritismo
do Rei de Castela,
Richard of Cornwall, brother of King Henry lll, wahosen by
several electors in January 1257. Alfonso X wastete by
another faction on April 1, and German representdi offered
the crown to him at Burgos in August 1287CALLAGHAN,
1990: 25).

Ricardo de Cornualha morreu em 1272. D. Afonsoavaltinvestir alto pelo
titulo de imperador, mas a insatisfacdo dos notdeesua corte levou ao protesto de
Burgos, em 1272, que persistiu numa revolta queuwaté 1274 e que tinha no irméo
do Rei, Felipe, um dos lideres. Mas, tal como aothira O'CALLAGHAN,

meanwhile Pope Gregory X encouraged the Germarcesiro
elect Rudolf of Habsburg on 1 October 1273. Ruslplfomise to
lead a crusade to liberate the Holy Land - a preemibat was
never kept - won him papal approbatifid., ibid.).

D. Afonso fica inconformado com a derrota, convaltans nobres a Burgos,
em 1274. Consegue apoio para ir de novo além-BBsipara buscar adesdes e para
apelar ao Papa Gregorio X, com quem se reuniu eaudadre, sul da Franca, em maio
de 1275. Assume o reino o infante D. Fernando quepa batalha contra uma

ofensiva dos mouros, morreyt the king's second son Sancho assumed command an

regrouped his disheartened troofs26).
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Apesar de contar com apenas 17 anos, Sancho pdsgautar com Afonso La
Cerda, filho daquele seu falecido irméo, a sucessab Foi esse o quadro que
encontrou D. Afonso ao regressar de sua viagemragudtara num fracasso. Depois
de uma reunido da corte, o Rei apoia o filho, qaeedto como sucessor. Apesar disso,
como comenta O'CALLAGHAN,
Given the French king's insistence on upholding riephew's
[Afonso La Cerda]rights, Alfonso nevertheless agreed in
November 1276 to allow the issue to be adjudicéeidre his
own court, but Philippe failed to ratify that agraent(p.27)
Investidas dos mouros levaram D. Afonso ao sukecehferiu ao filho Sancho
a responsabilidade de governar Ledo e Castela efi. X2 Rei tomou medidas
impopulares em funcéo da defesa daquelas teritagig eontra si 0 descontentamento
de diversos setores do seu reino. Felipe Il de¢aadiante do crescente poder de
Sancho, exigiu compensacdes para Afonso La Cemiasiderou pouco a doacdo do
reino de Jaén para seu sobrinho; jA& Sancho a ewvosiddemais. Segundo
O'CALLAGHAN,
The king made a grave mistake, however, when heated his
intention to allow Alfonso de la Cerda a sharehe inheritance.
Sancho objected strenuously to any diminution ef ribalm,
insisting that unity must be preservgad28)
Em abril de 1282, em Valladolid, Sancho reuniunass importantes nobres,
gue decidiram destituir Afonso X de seus poderéseso reino, passando-os ao filho.

Por intercessé@o de opositores, entre eles o irmdedl D. ManuelAlfonso was left

with the empty title of kin¢p.28). D. Afonso, Rei sem reino, no seu Ultingtdeento
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rejeita Sancho, declara La Cerda seu herdeiro»a dms outros filhos os reinos de
Sevilha e Murcia.

Conhecer tais detalhes historicos da trajetéria R0 Sébio nos parece
importante na medida em que isso nos permite vanfedr como, diante de tantos
conflitos e dissidéncias, as cantigas das duasiagticentenas podem ter sido um
instrumento de divulgacéo e de recuperacdo da imagal, sobretudo para a propria
corte. Tais cantigas trazem esses conflitos rdfistem alguns de seus assuntos, além
de muitas delas promoverem a imagem real. Afinglnarrativas medievais sao
exemplares, ou seja, delas deve ficar um conteagmndtico e a identificacdo da
audiéncia com o0s protagonistas. Esses, em sua adan em sua vivéncia
emblematica, encarnam a correlata humanidade dé&reiuml O trabalho retorico-
poético das CSM tem também esse perfil, que berorales a estudiosa Elvira

FIDALGO (2002: 136), quando diz que as CSM

teran, desde o puncto de vista da disposiccionmatelo contido, a mesma
estructura do sermén cicelado pddas praedicandna universidade parisiana:
unha leccién xeral, de valor universatpresada de maneira case lapidaria para
facilitar a sta impresidn no espirito do ointe sl& explicacion actualizada e
singularizada por feitos concretos en personaxesot@ o propio ointe pode
facilmente identificarse.

Para entender assuntos, imagens e o tratamentthgsioi dado nas duas
Gltimas centenas, devemos nos lembrar que o caraiéhas milagres Peninsulares foi
gradativo e a presenca do Rei, ela mesma, mudoadidanem que avancgou-se na
composicdo das CSM. E licito supor que as CSMPosdimite derradeiro desse

caminho, mas que ndo sdo menos importantes osspAss@s precedem.
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2.2 — A presenca de D. Afonso nos milagres peninatgs (terceira centena)

A cantiga 209 inicia a presenca afonsina nessa&itarcentena e comeca por
mostrar como 0 Rei € curado de uma enfermidade gadato com dLivro das
Cantigas de Santa MariaEssa sua presenca no repertério € especialmente
significativa, pois procura mostra-lo e a sua déeaguma cura pelo objeto que talvez
Ihe fosse mais caro. Isso € significativo porqueee$ibro” fora por ele composto,
movido por sua devocdo e o milagre narrado o toamsf em veiculo de uma cura
mariana. O assunto da cantiga € datavel, poisb&egee a permanéncia de D.Afonso
na cidade de Vitéria se deu entre agosto de 12iiéreo de 1277 (Cf. METTMANN,
1986, vol. II: 259). Ndo sabemos quando foi comgastcantiga mas, apesar do
acontecido ter sido posterior a chamada revoltandbses (1272-74) e pouco anterior
ao inicio da ascencdo de Sancho (1278), a narrafieatraz mencdo a qualquer
turbuléncia. No entanto, cabe alguma atencédo edfesfinais. Em primeira pessoa, 0
narrador (D. Afonso), apds descrever suas doresefa pedido para que lhe tragam o
“libro”, e como esse lhe tirou toda a enfermidanementa:

Quand' esto foi, muitos eran no logar
gue mostravan que avian gran pesar
de mia door e fillavan-s' a chorar,
estand' ante mi todos come en az.
(refréo)

E pois viron a mercee que me fez

esta Virgen santa, Sennor de gran prez,
loarona muito todos dessa vez,

cada u pdendo en terra sa faz.
(C. 209; 37-40; 42-45)
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Parece-nos significativo que ele afirme quitospareciam pesarosos por sua
doenca, como se nem todos assim sentissemuyitos parece distinguir um grupo
entretodos Em seguida, ao loar Santa Maria, todos o fizedeasa vezcom a face
no chao.

D. Afonso, na terceira centena, tem na cantigal28& presenca muito menos
sutil. Ele aparece ali também enfermo, como mastialo-ementa

[E]STA E COMO SANTA MARIA DEU SAUDE AL REY DON
AFFONSO QUANDO FOI EN VALADOLIDE ENFERMO QUE FOI
JUYGADO POR MORTO.

C.(235; 1-2)

Para se contar a doenca que atingiu o Rei, ou ,as0tlao pretexto de conta-la,
sdo rememorados varios dos desentendimentos gudobDso enfrentou, ndo sem
antes colocar-se Santa Maria a seu lado:

E desto que lle pedia | tan muito a afficou
por esto, que hua noite | en sonnos llo outorgou,
ond' ele foi muit' alegre, | tanto que ss' el ésper
e loou porend' a Virgen, | a Sennor espirital.
(refréo)
Pois passou per muitas coitas | e delas vos cantare
Hua vez dos ricos-omes | que, segundo que eu sei,
se juraron contra ele | todos que non fosse Rey,
seend' 0s mais seus parentes, | que divid' € hatura
(refréo)
E demais, sen tod' aquesto, | fazendo-lles muitp be
o que lle pouco gracian | e non tiyan en ren;

(C. 235; 15-18; 20-23; 25-26)

Nesse trecho da narrativa € exposta, primeiramarnegtecdo de Santa Maria,

a relacao espiritual que liga o Rei a Ela. Por Breroum sonho, uma visdo, e ainda

outros pontos em comum, a histéria talvez seja smmaedo milagre da cantiga 295,
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gue sera estudado adiante. A 295 serd, alias, ameegetidas na ultima centena (com
0 n.o 388). Voltando a 235, menciona-se em segquiddoelido dos nobres, de 1272 a
1274. Nao é omitida a traicdo dos parentes do Mangé# que seu irmédo Felipe era
um dos lideres da revolta. Mas, diante de taisanatiades,

(...)conortou-o a Virgen | dizendo: "Non dés poren

nulla cousa, ca seu feito | destes é mui desleal.

(refréo)

Mas eu o desfarei todo | o que eles van ordir,

que aquelo que desejan | nunca 0 possan conprir;

ca meu Fillo Jhesu-Christo | sabor & de sse servir,

e d'oi mais mui ben te guarda | de gran pecadathort

(C. 235; 27-28; 30-33)

Santa Maria surge em fala direta e dirige-se ag Restrando-se como sua
guardia. Reafirma-se e aprofunda-se a demonstdeg@oande ligacdo espiritual e do
apoio sugeridos anteriormente (v.15-18). O narradossegue, lembrando que

Tod' aquesto fez a Virgen, | ca deles ben o vingou;

e depois, quand' en Requena | este Rey mal enfermou

u cuidavan que morresse, | daquel mal ben o séou;
(C. 235; 35-37)

Esse outro acontecimento esta ainda dentro doditoenfom os nobres. D.
Afonso esteve em Requena (Valéncia) com seu sdgyme |, que ja o auxiliara nas
batalhas em Murcia, quando o Sabio era ainda pdndlesse momento, para lidar
com 0s nobres insurreitos, D. Afonso necessita\gociar 0 apoio e a mediacao
daquele Rei, que, por seu lado, jA enfrentara aliangbia aragonesa (Cf.
O'CALLAGHAN, 1990: 20). Também ali o Rei de Castelsarece penalizado pela

doenca, assim como

(...) quando da terra | sayu e que foi veer
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o Papa que enton era, | foi tan mal adoecer
gue o teveron por morto | dest' anfermidad' atal.
(C. 235; 41-43)

Trata-se d encontro em Beaucaire, sul da Franca, em maib2d@é. Afonso
tentou, em vao, defender o titulo de ImperadorRlm®manos e procurou, junto ao papa
Gregorio X, que fosse revogada a nomeacdo de RodelfHabsburg, conforme ja
mencionado anterioremente. Depois vai a Monpetiade muitos fisicos tentaram
cura-lo ainda que “cada huu ben creu / que senddumort'era” (v.46-47). Foi
“guarido” por Santa Maria e retornou entdo a Castehdo pela Catalunha.

O narrador assim comenta a recepc¢ao ao Rei, quinsiga chegada a Castela:

E pois entrou en Castela, | veeron todos aly,
toda-las gentes da terra, | que lle dizian assy:
"Sennor, tan bon dia vosco". | Mas depois, creaty,a
nunca assi foi vendudo | Rey Don Sanch' en Portfigal
(refréo)
Ca os mais dos ricos-omes | se juraron, per com' eu
sei, por deitaren do reyno | e que ficasse por seu,
gue Xo entre ssi partissen; | mas de fazer llegréai,
ca Deus lo algou na cima | e eles baixou no val.

(C. 235; 55-58; 60-63)

Os nobres, que certamente o apoiaram pensandavwa®$ que decorreriam
do seu titulo de Imperador, voltam a combaté-llmdoaegressa sem ele. O Rei entédo
se recolhe

E depois, quand' en Bitoria | morou un an' e un mes
jazendo mui mal doente, | contra el o Rey frances
se moveu con mui gran gente; | mas depois foi cwatss,

ca Deus desfez o seu feito, | com' agua desfaz 0 sa
(C. 235; 65-68)

2 sancho Il de Portugal, destituido por el papa kencio IV(METTMANN, 1986, vol.ll: 314).
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O ReyFrancés é Felipe lll, que defendia os direitos timso La Cerda, ao que

ja nos referimos. Pode-se dizer que o momento escrito, que pudemos também
observar na cantiga 209, é o do inicio da ascededBancho e, parece claro, uma
composicdo como essa visava a confrontar os mowselssidentes do reino e trazer
certo desconforto moral aos que combatiam D. AfoBss 21 estrofes dessa cantiga,
15 tratam de informar-nos dos diversos problemdeemiados pelo Rei antes que
tenhamos a narrativa do milagre em Valladolid. Ravde Vitéria a Castela € o ultimo
episodio citado neste longo relato, que € conclaijulds a ja mencionada superacéo
daqueles problemas com Felipe lll, “ca Deus desfseu feito, com' agua desfaz o
sal” (v. 68)

E depois de muitos maes | o sdou, grandes e greus,

gue ouve pois en Castela, | u quis o Fillo de Deus

que fillasse gran vinganca | daqueles que eran seus

eemigos e pois dele. | E ben com' ard' estadal

(refréo)

Ardeu a carne daqueles | que non querian moller;

0s outros pera o demo | foron e, sse Deus quiser,

assi yra tod' aquele | que atal feito fezer,

e do mal que lles en venna,_| ammii pouco m' incal.

(C. 235; 70-73; 75-78 - grifo meu)

Nao deixa de impressionar que, depois desse lalgtmmo qual se fala do Rei
na terceira pessoa, o harrador venha a cena, agopaimeira pessoa, e manifeste seu
desprezo aos que enfrentaram o Rei, conforme nosgfriéo (v.78).

As estrofes que se seguem ao relato contam enté@itagre, no qual D. Afonso é
acometido por uma doenca e em Valladolid é curado

E tod' aquesto foi feito | dia de Pascua a luz

per ela e per seu Fillo, | aquel que seve na cruz
que tragia nos seus bragos, | que pera nos seafupr' a
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a ssa merce' e ssa graca | no perigo temporal.
Tod' aquesto faz a Virgen, | de certo creed' a]mi[n
pera dar-nos bda vida | aqui, e pois boda fin;

e porende a loemos | que nos meta no jardin

de seu Fill' e que nos guarde | do mui gran faghyl.
(C. 235; 100-103; 105-108)

Restaria ainda nos perguntarmos, depois de taitoselse as palavras do titulo-
ementa, “foi juygado morto”, ndo se referiam a swaacao no reino e a Pascoa néo
apareca ai como sinal de uma ressurreicdo sobeecassdo de Santa Maria. De
qualquer formayalladolid foi o local onde, pouco tempo depoisn@® reuniu-se aos
nobres e dep6s seu pai.

Outra cantiga que menciona o Rei, a 279, era, ena D6 do apéndice. Essa
cantiga, tal como as cantigas 41, 143 e 3pa8ssemelha-se a uma ladainha, com um
verso do refrdo entre os da estrofe, um verso d#ircmcdo. E concisa, nio
descritiva, e menciona uma doenca que teve o Bmi,@Becisar quando ou onde. O
Verso que se repete, “Santa Maria, valed', ai S&wn), refroca o expressivo tom de
gueixa e suplica, que pode ter sido importante pgrasicdo que acabou por ocupar
no remanejamento das cantigas deefrorelacdo a E

Além de narrativas que falam diretamente de D. #doha as que o citam
indiretamente. Se o Rei aparece explicitamenteantiga 235 e faz uma remissao de
todas as questdes que enfrentara diante de seamartantiga 295 temos uma histéria
cujo protagonista € um rei ndo identificado mas, equ@eentanto, age como agiria D.

Afonso e, portanto, ndo ha como nao pensar seri@oAe€antiga esta em ambas as

centenas, ja que se repete na Ultima (n.o 388xnveg o titulo-ementa e o refréo:
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COMO SANTA MARIA APARECEU EN VISION A UN REY QUE ASERVIA
EN TODAS AQUELAS COUSAS QUE EL SABIA E PODIA, E SEHWULAVA-
-LLE QUE SE OMILDAVA CONTRA EL EN GUALARDON DO SERYCO
QUE LLE FEZERA.

Que por al non devess' om| 8anta Maria servir,
deve-o fazer por quan bé¢rabe servico gracir
(C. 295; 1-6)

O titulo-ementa menciona o servi¢o do rei e o “guwhkin” que lhe d4 Santa
Maria, elementos que nos recordarRrdlogo Be aPeticon A gratiddo da Virgem,
expressa no tema do refrdo, completa o assunftutémenta e um exaordio liga isso
ao inicio da narrativa:

E daquest' un gran miragre | vos quer' ora retraer
gue mostrou Santa Maria, | per com' eu pud' aprende
a un Rei que sas figuras | mandava sempre fazer
muit' apostas e fremosas; | e fazia-as vestir
(refrao)
De mui ricos panos d' ouro | e de mui nobre lavor,
e pOya-lles nas testas | pera parecer mellor
cordas con muitas pedras | ricas, que grand' efpran
davan senpr' aa omagen | e faziana luzir.
(refréo)
E outrossi nas sas festas | ar fazia-lle mudar
senpr' outros panos mais ricos | pola festa mairsign
e ben assi as fazia | p6er sobelo altar;

(C. 295; 7-10; 12-15; 17-19)

O fato de o narrador estar em primeira pessoaegirreE a um rei em terceira
pessoa e que é, de fato, D. Afonso, faz com qudeiboede sua presenca seja
amplificado. A narrativa utiliza também um efeitecandente a partir dos elementos
que vao informando o desvelo daquele rei pela Wiirggue comeca pelos panos com

gue a vestia, passa pelas coroas com as quaigia eiromo a fazia elevar ao altar.

1 Essa forma de estruturacéo encontra-se tambéramtigas de louvor, a saber: 120, 250.
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N&o parece ser por acaso que é aqui nesse ponts qistas que levam a D. Afonso
tornam-se evidéncias, quando a narrativa prossegos diz que aquele rei:

demais trobava per ela, | segund' oy departir.
(refréo)

Des i aqueles cantares | eran dos miragres seus

muitos e maravillosos | que mostra por ela Deus,

e faz y mui gran dereito; | ca segun diz San Mateus

e San Yoan e San Marcos, | sa Madr' éste sen falir.
(C. 295; 20; 22-25)

Eis, portanto, o Rei trovador da Virgem, D. Afon§m Sabio. As palavras, sua
disposicéo e sentido lembram, desde o titulo-emestprincipais marcos do livro dos
“cen cantares”, no seBrologo na primeira cantiga, na centésima eRsicon A
referida ascensdo que os elementos da narratimsopeon confere autoridade e brilho
ao louvor do rei, que se da particularmente petas £antares, autoridade essa que
vem reforcada pela presenca dos evangelistas, agieleram o reconhecimento de
Santa Maria como méae de Deus.

Na estrofe seguinte temos o inicio da narrativendagre:

Onde por estas razdes | a servia aquel Rey

e loava e dizia | muito ben, com' apres' ei,

dela; e poren II' aveo | o que vos ora direy,

onde vos rog', ai, amigos, | que o queirades oyr.
(C. 295; 27-30)

Essas ultimas palavras (v.27-30) funcionam comamawo exordio, ja que até aqui
a narrativa tratara do rei e de sua devogédo a aate. O narrador procura trazer a
audiéncia para o milagre que quer contar. Chamavimte de amigo e roga sua atencao.

E passa a narrar um milagre que comeca huma Pascgaal, como de costume e como

foi mostrado nas estrofes anteriores, o Rei
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(...)fez sa omagen |da Virgen; e poi-la viu
ben feita e ben fremosa, | ricamente a vestiu
e sobr' o altar a pose, | e fez monjas y viir
(refréo)
Que a vissen com' estava | e ouvessen devogon
en ela e que rogassen | por el Rei de coracon.

(C. 295; 33-35;37-38)

As monjas atendem ao pedido do Rei e, ao se postiaste da imagem, tém a
visao da Virgem e ouvem o seu desejo:

(...)a Virgen en vijon
lles diss': "O que me rogades | farey-o, se evRRei
(C. 295; 39-40)
O Rei acorre ao chamado da Santa e vai até ondeaestnagem. E o
comportamento da Virgem nos surpreende, pois Ela
(...)os géollos | ant' el en tercafi
e as maos que beijasse | lle comecou a pedir.
(C. 295; 44-45)

Vé-se aqui, novamente, como D. Afonso procurava, ®@8M desse periodo,
figurar-se como ligado espiritualmente a Santa dMakintes, quando o Rei pede as
monjas que roguem por ele, podemos ver humildadsengedido e certamente algo
das aflicbes que enfrentava. Aquela platéia certéaneia esse rei oprimido e, em
certos casos, ela se sabia participe do emaram@auhdrigas que o cercava. Mas, no
caso dessa visdo das monjas, h4 uma inversaoimeosa da reveréncia que une o
devoto humilde e a eleita. E a Santa Virgem queteaonhecer servicodo Rei,
manifesta-se naquela visdo e aparece de joelhosdeeque ele lhe conceda as méos

para que Ela as beije. Ainda que nos lembremossgoeé colocado como uma visdo

das monjas, certamente o impacto sobre os ouvimtéssido muito forte. A narrativa
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da vozes a essa ligacao entre Maria e o Rei, fat @ qual o autor pretende trazer o
seu ouvinte, e que se acentua quando o Rei revprdido da Santa, dizendo:
(...)"Ati, Sennor, gee luz,
beijarei pees e méos, | ca ta vertude m' aduz
sempre saud' e me guarda | dos que me queren.nozir"
(C. 295; 48-50)
Ao que ela responde:

"Non," diss' ela, "mais as vossas | maos vos leegar

por quanta onrra fazedes | a mi sempr' e ao meu

Fillo, que € Deus e ome; | e poren no reino seu

VOS meterei pois morrerdes, | esto sera sen mentir"
(C. 295; 52-55)

Parece-nos evidente, pela suplica que ele apdéedidgda Santa, a sugestao
daqueles problemas que enfrentava D. Afonso adyelea. A fala direta trds a voz do
Monarca e ali, devemos supor, ele clama a consaié@e sua platéia pelas tramas
contras ele perpetradas, ao pedir a Santa querdegdas que o “queren nozir”. Maior
do que o suposto efeito produzido pela insistédeié&santa em beijar a médo do seu
cavaleiro, tera sido, provavelmente, o impacto ejadhe faz e leva-lo, apés a morte,
para o reino de Deus. 3 coisas importantes:

- a atitude do Rei, deitado diante da Virgem com r@gds estendidos, em
forma de cruz (sinal de maxima humildade, mortea parmundo: velha
simbologia ainda hoje usada em algumas ordens);

- 0 despertar das monjas, que participam do milagma visao coletiva;

- a reacdo do rei ao relato das monjas: “chorou emiii omagen” (...)

“serviu mais” (...) “loou-a mais”.
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H& alguns paralelos entre esse milagre e o dagea@B5, quando o Rei
enfrentava uma doenca em Valladolid e pensava maones Santa Maria “eno dia fiiz
/ de Pasqua quis que vivesse, u fazen ciro pasd@al35; 92-93). Portanto, era
também la, como aqui, em “hla Pasqua mayor, qus Bemorgiu” (C.295; 32). Nao
seria exagero ver, no tema da ressurreicdo, aigrépunacdo que o Rei enfrentava,
bastando que tomemos como um ressurgimento a otmstanifestacdo de Santa
Maria em seu favor. E naquele momento, antes deevgmido, D. Afonso talvez visse
em Sancho o renascimento para 0 seu reino quensacado, como ja mostrado,
pelas pretensdes de Felipe Il e Afonso La Cersio também é narrado na cantiga
235 (v.66-67).

Na cantiga 295, humildade e soberba se alterngunde os angulos que o
tratamento retérico nos oferece. Se o Rei ao qualr@ador se refere é D. Afonso, no
inicio da narrativa ele ndo surge como um trovadms como aquele que orna a
imagem de Maria. Ainda que a orne com luxo, el&,gxir seus gestos, mais proximo
do fiel comum. O reconhecimento de sua identidamere quando, ap6s ser por ele
ornada e coroada, sua eleita sobe ao altar. Comosyié entdo que se revela o
trovador (“demais trobava per ela”.-v.20). A revdla, no sentido retérico, é também
um apice e coincide com a Virgem alcada, na quadidde Madre de Deus,
reconhecida pelos evangelhos.

Ao colocar a Virgem no altar, o Rei, ja reconhecpklo ouvinte, pede as
monjas que rezem por ele, na qualidade de humiddetd. Mas, em nome de tal

devocédo, Maria aparece aguelas monjas e chamdep@eeeleita, Ela o eleje. O Rei
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vem e as monjas véem a imagem da Santa de joe#rasbpijar-lhe as maos. As
manifestacdoes da Virgem sdo em fala direta, assimocas do Rei. Ele se lanca ao
chao e declina da reveréncia mas, detalhe, ndocas&s pedir contra aqueles que o
“queren nozir”. Ela insiste e promete protegé-levé-lo ao reino de Deus. A maneira
pela qual a narrativa caminha até que oucamoszes\dns protagonistas e o teor do
seu dialogo nos leva a pensar que tanto o devat®anta, quanto o trovador e a Dama
sao colocados, entdo, acima de todos os outrosisioftfinal, percebe-se quem € o
Rei e também o poder do qual quer se munir costigue o atacam. Como diminuir o
peso de tamanha altivez e ndo aproximar tais nsagées de humildade a uma
flagrante soberba? Talvez ao sabermos que
Pois s' as monjas espertaron | desta vison, fobba,
e al Rei en outro dia | llo contaron e de ren
nada non lle faleceron; | e ele logo poren
chorou, muit' ant' a omagen | e fez tod' est' escre
(C. 295 e 388; 57-60)
A origem do relato é, portanto, uma visdo das nsoajtoda a participacdo do
Rei e sua ligacdo sobre-humana com Santa Mariaaganima nova dimensao. Por um
lado retira de D. Afonso, suposto autor, a respgahdade pela criacdo de uma trama
em que é mostrado de forma tdo divinizada. Poodatio essa visdo das monjas, até
por ser coletiva, d4 notoriedade publica a esseteapeal e divino. Essas varias
figuracBes dadas ao Rei pelo tratamento retériétiqgm em que se apresentam e a
reafirmacdo quase inevitavel da relacdo que o Hg&anta Maria certamente

provocaram o publico e trouxeram, € licito suporb@gilidades e paradoxos. Podemos

pensar que isso se aprofunda ainda mais pela fesomhida para identificar o rei: ele
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“fez tod' est' escrevir” (v.60). Dessa forma, oqe¢ € citado na visdo das monjas, que
trova em louvor da Virgem, que dela recebe tdo gleeconhecimento, se
presentifica, aparece diante do ouvinte como 0S&bio, que manda fazer a cantiga
que o ouvinte acabou de fruir.

Essa forma menos explicita de manifestar-se esews problemas, ainda que
nao se possa dizer que de menor visibilidade afgréalvez explique por que D.
Afonso ou alguém a seu mando repetiu essa can#igaltima centena. Se, como
cremos, as repeticbes eram um esforco para quegasse a 400 cantigas, parece-nos
que esse esforco seguiu certos critérios. Issoc@aestar por tras tanto do
remanejamento das cantigas de que fez com que a X do apéndice viesse a s a 27
em E como também fez com que a 295 fosse repetiddtingalcentena, com 0 n.o
388.

Entre as maneiras encontradas para essa divulgac@magem real nas tramas
das CSM esta a mencao a antepassados e pesseasildade D. Afonso. A cantiga
221 conta um milagre protagonizado por D. Fernandy ainda crianga, € acometido
de uma grave enfermidade. Ali € descrita a linhagden D. Fernando e,
consequentemente, a de seu filho. Veja-se o ref@&mantiga, cujo tema é justamente
a ligacdo entre os reis e Santa Maria, que temasn@e@nhado nas cantigas
apresentadas:

Ben per esta aos rejgl'amaren Santa Maria...

ca enas mui grandes coitgsla os acorr' e guia.
(C.221; 3-4)
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Também na cantiga 256, D. Afonso inclui a preocépacom a sua linhagem, ao
contar uma enfermidade sofrida por sua niZ@ja Beatriz de Sudbia, aparecendo ele
como testemunha do milagre:

COMO SANTA MARIA GUARECEU A REyA DONA BEATRIZ DE
GRAND' ENFERMIDADE, PORQUE AOROU A SA OMAGE CON
GRAND' ESPERANCA.

Quen na Virgen groriospesperanca mui grand' a,
macar seja muit' enferméela mui ben o guarra.

E dest' un mui gran miragre | vos quero dizer que v
e pero era menyo, | menbra-me que foi assi,
ca m'estava eu deante | e todo vi e oy,
que fez[o] Santa Maria, | que muitos fez e fara.
(C. 256; 1-8)

A cantiga tras também as conquistas do pai, enathaxr que pode ser tomada
facilmente como um paralelo daquilo que vivia erddeinado de D. Afonso. Assim,
da mesma forma que D. Afonso o Sabio se empentacanmquista e povoamento de
lugares ao sul, dssa mesma forma, D. Fernando t,Sapdés uma reconquista,
repovoava o sitio com cristdos e transformava nitesgem Igrejas:

Esto foi en aquel ano | quando o mui bon Rei gaou,
Don Fernando, a Capela | e de crisch&os poblou;
(C.256; 10-11)

Aqui encontramos dois motivos importantes e quebéamserdo comuns nas
duas ultimas centenas. Em primeiro lugar, pareseque a imagem da mesquita
tornada Igreja, como fora em Toledo por Afonso \éne Sevilha, por D. Fernando, €
um simbolo forte para o Rei Sdbio. Em segundo Jugarbém lhe serve de estimulo o

povoamento cristdo do sul. Ambos interessavam Af@nso e teremos oportunidade

de discuti-lo adiante.
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A presenca de D. Afonso, ligada ao mesmo ideal rigianizacdo, se da
também na cantiga seguinte, a 257, a qual € nanmadarceira pessoa. A narrativa
trata de varias reliquias que foram reunidas enilldee que, quando regressou de
Castela, o Rei encontrou danificadas ou estragaus, por milagre, ndo as que eram
religuias de Santa Maria. Veja-se o refrdo, queungcreve bem o tema, e o exérdio,
que cita logo o beneficiario, que € o rei:

Ben guarda Santa Maria pola sa vertude
sas relicas per que muitos receben saude

Desto direi un miragre grand' a maravilla,
que al Rey Don Affonsso aveo.(...)
(C.257; 3-6)

A cantiga, embora se refira a D.Afonso, ndo € mdigpessiva, mantendo-se
sempre dentro dos episoédios do milagre, inclusitamdo o periodo em que o rei se
afastara da Andaluzia, entre 1268 e 1279 (Cf. MEANN 1986, Vol.ll: 367):

Foi-ss' el Rey pera Castela u morou dez anos;
e pois veo a Sevilla, achou grandes danos
nas relicas, pero siian envoltas en panos; (...)
mais as de Santa Maria eran ben guardadas,
ca o dano das sas cousas mui ben se sacude.
(C. 257; 15-17; 22-23)

Tal como a cantiga 256, a 292 também contemplaaiv@s da luta contra os
mouros e 0 das mesquitas ‘convertidas’, feitasjagrecristds na Reconquista;
novamente atraves da trajetoria de D. Fernandweiade esse milagre apresenta D.
Fernando lll,DofaBeatriz e D. Afonso X, criando uma identificacadrerpai e filho

através daqueles mesmos motivos, caros a esse fingpale cantigas. Como em

outras delas que aqui vimos, a 292 tem, como mEtsua elaboracdo retorica, um
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longo trecho digressivo a iniciar a cantiga. Ness®, € um elogio a D. Fernando e, é
claro, reporta suas campanhas pela ReconquistanAaguele Rei iria, por Santa
Maria, ao Paraiso,
ca el sempre a servia | e a sabia loar;
e quand' algua cidade | de mouros ya gaar,
ssa omagen na mezquita | pdya eno portal.
(C.292; 27-29)

D. Afonso surge, ao final desse longo elogio: € evdéiro, sempre pela

intercessao de Santa Maria, que pelo rei D. Femtdb bem fez
E ar fezo-II' a ssa morte | que polo mellor morreu
rei que en seu logar fosse, | e fez per que o meteu
el Rei seu fill' en Sevilla, | que Mafomete perdeu
per este Rey Don Fernando, | que é cidade cabdal.
(refréo)
E pois lo ouv' y metudo, segundo com' aqui diz,
muitos miragres o Fillo da Santa Emperadriz
mostrou por el senpr' e mostra, e ssa moller Beatri
aduss' y depois seu fillo, non passand' a Mur&dal.

(C.292; 31-34; 36-39)

Vemos aqui um outro paralelo importante, pois SMddaa guarda todos os da
familia real e deu a D. Fernando o “galardon” tdmcao trovador D. Afonso, o de
habitar o seu reino celestial e vé-la nesse pandseisdo das monjas, na cantiga 295,
ela também o promete diretamente ao Rei Sabio.

Tal como ja foi observado, depois de tais estriofiesmativas, que aqui somam

7, temos um novo exordio, que faz a ligacdo comepsodios do milagre

propriamente dito:

22 Muradal: Antiguo nombre del desfiladero de DespefiaperroslaeSierra Morena.(METTMANN, 1986,
Vol.lll: 78)
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Ond' aveo que seu fillo, | Rei Don Alfonsso, fazer
fez mui rica sepoltura | que costou mui grand',aver
feita en fegura dele, | polos ossos y meter

se 0 achassen desfeito; | mas tornou-xe-lle en al.
(refréo)

Ca o achou tod' enteiro | e a ssa madre, ca Deus

non quis que sse desfezessen, | ca ambos eraaugen s

quites, que nunca mais foron | San Marcos e Saaudat

outrossi da Santa Virgen, | que do mund' € estadal.
(C.292; 41-44; 46-49)

Os evangelhistas aparecéicomo na cantiga 295, o que talvez também vise a
conferir ao Rei autoridade semelhante a daquelesrggonheceram Maria como a
Méae de Deus. Quanto a essas novas informacoesoguaeendem a exumacao dos
corpos do casal real e o novo sepulcro que os alajgsdo importantes para que
entendamos o milagre que serd contado. Assim se ghadr também daquelas que
contam como foi feita a sepultura, ja que depoisxdanacao (v.41-49)

(...)] el Rey apost' e mui ben
a omagen de seu padre | fez pder como conven
de seer rei en cadeira, | e que ssa espada ten
na mao, con que deu colbe | a Mafomete mortal.

(..)

No dedo desta omagen | metera seu fill' el Rei

uu anel d'ouro con pedra | mui fremosa, com' achei

por verdad'; e maravilla | mui grande vos en direi

gue mostrou en este feito | 0 que naceu por Nadal.
(C. 292; 56-59; 66-69)

2 A mengdo aos evangelhistas como testemunhas kdewes da histéria de Maria, sobretudo para a sua
condigdo de Mie de Deus, aparece primeiramentani@a 66 (To78). E a Gnica na primeira centena ),T®

ali S8o Jodo pergunta a Maria a quem ela beneéidia23-29). Depois disso, na 133 (v.38 - Matebdascos)

e, como foi mostrado, na 292 e na 295. Temos &@ddalodo na cantiga METT 419 (FbI-5; EFM-9), v. 45-

53 e novamente Marcos e Mateus na METT 426 KJG-4), v.17-18. Outras menc¢8es se dao somente com
complementacao da versificacdo e arranjo de rimas.
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O milagre entdo se incia quando D. Fernando apagsteisao a “Maestre
Jorge” que foi quem fez, a mando de D. Afonso, @ulsgra e o anel. D. Fernando
entdo lhe diz:

(...)"Non
quer' est' anel teer migo, | mas da-lo en offrecon
aa omagen da Virgen | que ten vestido cendal,
(refréo)
Con que vin ben des Toledo; | e logo cras manaman
di a meu fillo que ponna | esta omagen de San-
-ta Maria u a mya | est4, ca non é de pran
guisado de seer tan alte | com' ela, nen [tan]lygua
(refréo)
Mas ponan-mi en geollos, | e que lle den o anel,
ca dela tiv' eu o reyno | e de seu Fillo mui bel,
e s0o seu quitamente, | pois fui cavaleir novel
na ssa eigreja de Burgos | do mdesteiro reyal”.

(C. 292; 72-74; 76-79; 81-84)

A imagem de D.Fernando no sepulcro, onde aparetadse coincide com a da
Virgen sedentetendo Jesus menino ao colo e que aparece comeimastiluminuras
do codice rico Nessa viséo, tal como D. Afonso na da cantiga ZB5Fernando
mostra-se humilde e ndo quer portar o anel e gédo wo dedo de Santa Maria.
Sente-se constrangido em se ver ao trono e elglanra para Santa Maria, a0 mesmo
tempo em que quer se ver de joelhos diante deladéspertar, “Maestre Jorge”
procurou o tesoureiro para que lhe abrisse a plortsepulcro, e ao fazé-lo o homem
olhou para a imagem do Rei

e viu-lI' a sortella fora | do dedo, onde pavor
ouve grand' a maravilla, | e diss' :"Ai, Nostro 15&m
guen m' adubaria este anel? | Soubess' ora qual

(refréo)

Seria que o fezesse". | Maestre Jorge diss': «Eu,
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ca eu fix aquesta obra | toda e est' anel seu

del Rei.» E o tesoureiro | logo o anel lle deu,

dizend": «E gran maravilla | como do dedo lle sal.»
(C. 292; 92-94; 96-99)

O mestre conta ao tesoureiro a visao que tiveraamos e ambos relatam a D.
Afonso o ocorrido, que vai ao arcebispo e todoslo@® a D. Fernando e a Deus.

As cantigas 295 e 292 coincidem em muitos pontagreamente tratam a
imagem real e os seus exemplos sob um mesmo pmsnsgntido tanto dos episodios
quanto dos elementos retdrico-poéticos. A humilddel®. Fernando talvez nos seja
mostrada de forma menos vertiginosa do que aquelgue D. Afonso aparece na
cantiga 295, ja que ele quer que sua imagem nde com gualquer ostentacéo, seja o
anel, seja o trono e quer aparecer de joelhoseddmimagem Santa Maria, por quem
abdica de todos aqueles simbolos de poder. Por esse milagre tem uma
caracteristica Unica, ja que ndo é operado poraSdatia. Isso fica claro na ultima
estrofe, quando “Maestre Jorge” e o tesoureirodseiram ao verem o anel fora do
dedo da imagem do sepulcro e

Enton ambos o contaron | al Rey, a que proug' assaz

des i ao arcebispo, | a que con tal feito praz;

e al Rei muito loaron, | Don Ffernando, porque faz

Deus mui fremosos miragres, que aos seus nunca fal.
(C. 292; 106-109)

Ao final do milagre, ao contrario do que se esppéa é Santa Maria quem
recebe as loas, mas sim D. Fernando e os milagees\as faz Deus, que “aos seus
nunca fal’. Mesmo que pensemos que Santa Marissestfre implicada em qualquer

das cantigas de milagre, que esses venham de Deggaintercessao e que ela tenha

sido mostrada aqui como auxiliadora desse Rei eitosmmomentos, o desfecho é
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inédito e termina colocando em evidéncia o supbst®ficiario que, como se sabe, é
também um Santo.

Chegamos ao limite entre as centenas finais epaosce muito importante
analisar alguns aspectos da cantiga 299. Ela stittimum marco significativo, tanto
pelos elementos que traz em relacdo a D.Afonsotguseios que sédo préprios desta
nova e Ultima centena que comeca, em particulaiCaMP. O titulo-ementa,
diferentemente daquele da cantiga 295, ndo apeegeatquer predicado ou acédo que
nos leve a D. Afonso de imediato e o refrdo quegus é simples e conciso:

COMO SANTA MARIA VeO EN VISION A UN FREIRE E MANDOUY
LLE QUE DESSE uA SSA OMAGEN QUE TRAGIA A UN REY.

De muitas maneirajsSanta Maria]
mercees faz aos que por seus ten.
(C. 299; 1-4)

Mas ao se iniciarem as estrofes apresentam-seeo®rios que nos levam ao
Rei de Castela:

Dest' un miragre mostrar-vos querria,
e de mio oyrdes vos rogaria

de bda ment, e per el vos faria

saber servir a comprida de ben.
(refréo)

Est' aveo a un rey que servia
esta Sennor quant' ele mais podia,
e en loa-la gran sabor prendia;
e direi-vos que II' aveo poren.
(C. 299; 5-8; 10-13)
O exordio é tipico das centenas finais, nas gaidisqiente que o narrador se
dirija ao ouvinte, o conclame a audicdo, dé-lhermicdes, comente ou pondere

algum aspecto do tema ou do assunto da cantigastize seguinte (v.10-13), vemos
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gue o Rei muito se aproxima de D. Afonso, ja qupadavras a ele dedicadas sempre
0 sdo também ao Rei Sabio, inclusive entre asgamntjue até aqui analisamos, tais
como:

Aqueste Santa Maria | mui de coragon de pran

loava mais d'outra cousa, | € non prendia affan

en servi-la noit' e dia, | rogando seu bon talan

gue morress' en seu servico, | poi-lo seu ben rahca

(C. 235; 10-13)

COMO SANTA MARIA APARECEU EN VISION A UN REY QUE A
SERVIA EN TODAS AQUELAS COUSAS QUE EL SABIA E PODIA

(...)
(...)] a servia aquel Rey
e loava e dizia | muito ben, com' apres' ei,
dela; (...)
(C. 295; 1-2; 27-29)

Mas € na terceira daquelas estrofes que a presesg@ndita mas

irrefutavelmente afonsina na cantiga 299 comegara\elar:
Un freire dos da Estrela tragia
a seu colo, en que muito criia,
hua omagen desta que nos guia,
d' almafi, que seu Fill en bragos ten.
(C. 299; 15-18)

Afinal, o “freire dos da Estrela” € um integramnte Ordem de Santa Maria de
Espafa, fundada por D. Afonso X em novembro de 1&&yundo informacodes
obtidas no sitio de internet do Ministério da Eddcae Ciéncia da Coroa Espanhola, a
ordem era ligada a de Cister nas questfes de liiscipligiosa, mas era também uma
ordem cavalheiresca militar e que visava a defesaabta mediterranea. Possuia

conventos em CadiZP(erto de Santa Marjala Corufia e Cartagena, que serviam

também como nudcleos de defesa. Pontos fortificddomm dispostos pelo litoral
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mediterraneo, mas a maior concentracdo da guatdsaediante do estreito, em
Algeciras, Alcala de los Gazules, Medina Sidonial&;o, noPuerto de Santa Maria
Era chamada também de "Ordem de la Estrella", g spusello ostentaba una

estrella de ocho puntas y en su centro una Virgestesste con el nifio en brazos

(BallesterosAlfonso X el Sabio, apudETTMANN, 1989, Vol. lll: 94)%

Os selos da ordem e do seu mestre aparecem fiatdgsano referido sitio, a
partir dos quais os desenhos foram feitos e sdoagso, especificamente advindo do
mosteiro de Cartagena. O selo do mestre osterganas de Ledo e CastélaComo
se V&, a descricdo que a cantiga faz da imagemrdar¥ confere com a do selo, que

retrata a conheciddirgen del Rosellque advém d&os suposto home do pescador

4 Essa citacdo de METTMANN, de sua edigiadrilefia (1986), ndo confere com aquela que aparece no
glossario da edigdconumbrigens€1972), na qual o verbete assim se referfeie dos da Estrela‘Trata-se
provavelmente dum convento de frades da ordem 8er®ardo, na Serra da Estrela, com a invocag&®adé&
Maria da Estrela O mosteiro foi reconstruido em 122@&inda que a ordem de Santa Maria da Espanha fosse
ligada a de S&o Bernardo, cremos tratar-se de ncoarécdo cometida a época daquela publicacdoguersa.

% As fotos citadas ndo permitem uma visdo de celetaihes, principalmente as letras. Com o autdliobém

das descricdes que ali sdo feitas, procurei desest@mhas basicas dos selos e creio ter conségpor as

letras segundo pude depreender da investigacdmegens.
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que a encontrou nas aguas do mar. Foi a primetrana@ada forca naval espanhola
(Cf. o referido sitio). Aquele sitio de internetmo®mna que a conhecida cantigd @D
(To- Ap. X*) era o hino da ordem, e o refrdo da 32& sua frase emblematica,
mencionando a protecdo de Santa Maria em terra e w@lam de citar,
intertextualmente, a famosa cantiga:

Con dereit' a Virgen santa | & nome Strela do Dia,

ca assi pelo mar grande | come pela terra guia.

(C.325; 2-3)

A cantiga 299 esta também enfri-o 78), onde temos iluminuras que registram

o traje daqueles monjes, composto de um habitmregma capa vermelha:
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A ordem foi extinta em abril de 1281, apds a darsofrida na campanha
contra o Rei de Granada, que levou a morte todssws frades e resultou na perda de

2800 soldados. Para prosseguir em suas campanhafr3o reforcou a ja existente
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Ordem de Santiagdd, ibid). Esse esforco, como se sabe, ndo Ihe valeu,g&aju

destituido pelos nobres e pelo seu filho Sanchaz84.

Diante de tais fatos, o frade, sendo da ordemafdadoor D. Afonso, nao

poderia pensar em outro rei quando

(...) hua noit' en seu leito jazia,
nen era ben esperto nen dormia;
viu a Madre de Deus que lle dizia:
"Essa omagen non tragas per ren
(refréo)

Que trages, ca fazes y gran folia
ena trager assi; mais vai ta via
al Rei e da-lla, ca me prazeria
se lla désses, e farias bon sen”.
(C.299; 20-23; 25-28)

O frade procurou os de sua ordem, que nao levarséni@ aquela sua visao e

entdo lhe diziam:Aquest' € son[n]o que non vai nen Vefw.33). Isso acabou por lhe

custar uma reprimenda de Santa Maria, giepdis ben tres vegadas vii” a (v.37) para

Ihe dizer:

"E como fillaste tal ousadia

de non dar o que te mandad' avia

que désses al Rei, e gracir-cho-ya?

Mas da-lla; se non, mal te verra en".
(C.299; 40-43)

Santa Maria mostra-se, como nos exemplos anteriatema estreita e

exclusiva deferéncia para com D. Afonso, propriaedacdo de proximidade entre eles

gue esse grupo de cantigas procura mostrar. Tab gamisto, o milagre se da pela

aparicdo de Santa Maira a alguém, no caso outraunezeligioso, como aquelas

monjas da cantiga 295. E, claro, também um ensajo falar do Rei de sua relacéo

especial com Santa Maria. Na sequéncia, depoigesorédito dos seus convivas e da
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insisténcia da Virgem em suas visfes, “o freiré &oge de tercer dia / a seu maestr
aguesto descobria”(v. 45-46) e esse também o maeea pela demora em procurar o
Rei. Por isso o frade

(...) logo s' ya,

e achou el Rei que missa oya,

e deu-II' a omagen, que alegria

ouve con ela grande veramen.

(refrao)

E conas méaos ambas a ergia,

e gracas por aquesto lle rendia

e 0 [seu] santo nome beeizia,

dizendo: "Beeita sejas, amen".
(C. 299; 55-58; 60-63)

A cantiga pode ser entendida como um marco sigtifie, ja que faz
referéncia a Ordem fundada por D. Afonso. Por ésagrimeira a se relacionar, ainda
que de forma ténue, ao Porto de Santa Maria. Afcaaho dissemos, 0s mosteiros da
ordem estavam em Cartagena, em La Corufiaraon Puerto Como ndo ha mencéo
ao local onde ocorreu do milagre, bem se poderniagreessa como a primeira CSMP.
E certo que a narrativa do milagre deve ser erdeanddmo ficcdo e isso seria uma
mera suposicdo. Airgen de Roselestava em Cartagena naquele tempo, mas néo
devemos nos esquecer que ela, nesse contextdimbole da Ordem de Santa Maria
da Espanha. Ainda sob uma mirada objetiva, aquedgem ali citada de certo devia
ser uma copia, visto que a original era veneraddales tempos visigoticos e, supde-
se, nao poderia andar sob a posse exclusiva deada®. fDadas tais conjecturas, nao

seria uma suposicdo absurda que a Igreja em gee seRncontrava quando o frade o

localizou era a de Santa Maria do Porto, e queladfieire” era do convento ali
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erguido. Colocada como a ultima cantiga da tercegratena, estaria ela apontando,
desde ja, aquela importante localidade que marcararte final das CSM? De todo
modo, a presenca da Ordem de Santa Maria de Espashka limite €, em si mesma,
um importante sinal da propaganda real que foi camla dentro do repertorio

Peninsular.

2.3 — A presenca dos mouros no caminho d&éran Puerta

A investigacdo das duas centenas finais das CSMrangse, além da mencao
ao proprio Monarca, outros motivos aparecem comlagiglade e também cumpriam a
funcdo de propaganda real, ja que reforcavam t@ntoagem do rei quanto as suas
realizacfes e projetos. A mencdo a propagandata geia constatacdo de que as
cantigas efetivamente trazem a imagem real e pemed que o trato retdrico a
privilegia e isso dentro de uma literatura fundama exemplo. No entanto, ndo
sabemos como se processava a recepcdo dessa pomaggerida nem qualquer
coisa sobre sua eficacia.

Primeiramente, devemos considerar que 0S moulaga ague opositores,
ocupam também os territérios conquistados. Porteswms, claro, narrativas que 0s
colocam na posicdo de inimigos e outras que praturestra-los em paz com 0s
cristdos. Os mouros ocupam lugar nas narrativatedegrimeira centena e estao entre
agueles milagres famosos na Europa. A cantigaa28atiprimeiro deles, que se passa

em Constantinopla a época do patrigdea Germanque rogou a Virgem gque livrasse
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a cidade do ataque dos mouros. O fato de querfddém versificado por Gautier de
Coincy da idéia de como o milagre era conhecidmé&3mo acontece com a 46, num
milagre famoso de um mouro que possuia uma image8adta Maria e tinha por ela
respeito, mas ndo cria que Deus pudesse ter edcagra uma mulher. Ele se
converte ao ver que a imagem vertia leite das .tedascantigas 63 e 83 séo
peninsulares, sendo que essa ultima ja é a XIVpémdice de ToSeus temas séo
também o conflito e a conversdo. Exemplos comosesseencontram por todo o
cancioneiro.

A presenca dos mouros nos milagres finais paregertoutras caracteristicas.
A aproximacao entre mouros e cristdos se da ddoteombiente de conflito que corria
pelas terras peninsulares. E Santa Maria, porespeitada pelos mugulmanos, presta-
se a criar aproximacgdes entre cristdos e mourosimmeue nao venham a converter
esses ultimos. Ja a cantiga 95 traz um tal exemgsl@antigas 95 e 99, a despeito de
seus nameros, sao proprias de E N&o pertenceram_a JToado estando, portanto, na
primeira centena original. Na cantiga 95, penins(Partugal), um ermitdo devoto de
Santa Maria foi preso por mouros num navio. Aquetesiros fizeram guerras e
botins, ficando com o navio cheio. Os mouros Eménsavam afastar-se da costa,
mas sempre voltavam ao mesmo lugar. O almiranteciasa presenca do ermitdo a
esse impedimento e Ihe concede a liberdade, aléfedecer alguns dos ricos haveres
conseguidos, dos quais o0 homem soO escolhe um simmle. Os mouros se foram
entdo pelo mar. Portanto, mouros nao convertidognfeecem e temem o poder da

Virgem Maria.



119

E somente na cantiga 165 que temos mencido ao®snoavamente e essa €
justamente uma cantiga que é repetida ao final,cotmmero 395. Seu tema e assunto
sdo semelhantes ao da cantiga 28, e a acdo setpadsgan em “Ultramar”. Mas ha

nela uma passagem que mostra, de forma espedalapsoximac&do entre mouros e

cristdos através de Santa Maria. Os mouros cercavaita de “Tortosa™® e os

cristdos rezam pelo socorro de Santa Maria. Os@ittéa informado por um mouro

que seria facil tomar aquele lugar, mas ao entaacidade encontrou-a repleta de
soldados bem armados. O sultdo entdo, tomando-omemtiroso, admoesta seu
enviado, que entdo responde:

“Sennor, quanto vos eu dixe | verdad' [éste]ror]|
mas tod' estes cavaleiros, | vedes que dos Ceps son
ca chus brancos son e craros | que € neve nead.trist
(refréo)

Enton o soldan lle disse: | “E que buscaron aca?”
Diss' 0 mouro: “Per mandado | da Virgen, Madread'ic
veeron, que un' eigreja | dentro ena vila a,

que esta preto dos muros | da parte do areal.”
(refréo)

O Soldan diss' ao mouro: | “Eno Alcoran achey
que Santa Maria virgen | foi sempr'; e pois esyo se
guerra per nulla maneira | con ela non fillarey,
e daqui me torno logo, | e fas tange-lo tab4l.”
(C. 165; 56-58; 60-63; 65-68)

A repeticdo dessa cantiga, além de atender asiéade de completar o niumero

pretendido de 400 composi¢cbes, ndo parece umahasatiieia ao contexto do grupo

% Tartus (Orthosia; Siria). Se trata dela sitio de7D271(METTMANN, 1886, Vol.lI: 164)
?"|ca: JesUs, arab. ISBSMETTMANN, 1986, Vol.ll: 164).
% Tabal: timbale (METTMANN, 1972: 294) Tocar em retirada, portanto
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final. E licito supor que a repeticio dessa cantiga codmero 395 atende ao
propoésito de mediacdo do contato de mouros e @sista

A cantiga 169 € um exemplo interessante pois tn@& woz que certamente é de

D. Afonso:

E daquest' un miragre | direi grande, que vi
des que mi Deus deu Murca, | e oy outrossi
dizer a muitos mouros | que moravan ant' y
e tilan a terra | por nossa pecadilla(...)

(C. 169; 8-11)

O milagre apenas pondera sobre a Igreja cristisgugre esteve entre 0s
mouros, mas eles nunca a puderam “britar” nem megraado estavam em Murcia.
Enseja o contar a vitoria de cristdo sobre mowssim como a presenca de D. Afonso
e a histéria da reconquista daquela cidade:

Depoli]s aquest' aveo, | que fui a Murca eu,

e 0 mais d' Arreixaca | a Aljama mi deu

que tolless' a eigreja | d' ontr' eles; mas mui gre
me foi, ca era toda | de novo pintadilla.

(refréo)

Poren muit’a envidos | enton llo outorguei
e toda a Aljama | foi ao mouro rei
que o fazer mandasse; | mas diss' el: “Non farei,
ca os que Mariame | desama, mal os trilla.”
(C. 169; 43-46; 48-51)

ApOs mencionar a campanha de Salé, temos a estofdusiva, que fala da
igreja que € de Santa Maria, e mostra também #snsies afonsinas de reconquistar
0 antigo império visigaotico:

E porend' a eigreja | sua quita € ja,
gue nunca Mafomete | poder y averg;
ca a conquereu ela | e demais conquerra

Espanna e Marrocos, | e Ceta e Arcilla.
(C. 169; 63-66)
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As cantigas que tém 0S mouros como assunto aumenianesmo ressurgem
sobretudo perto da conclusdo da segunda centeda, jantemos o caracteristico
tratamento de propaganda e que tem nos mouros wautetemas. Na cantiga 181,
uma guerra entre dois reis mouros € decidida mdaicessdo de cristdo e de Santa
Maria. Veja-se o refréo:

Pero que seja a gente d' outra lei [e] descreuda,

0S que a Virgen mais aman, a esses ela ajuda
(C.181; 3-4)

A estrofe conclusiva corrobora o tema do refrao:

E assi Santa Maria ajudou a seus amigos,

pero que d' outra lei eran, a britar seus emigos

gue, macar que eran muitos, nonos precaron doas fig

e assi foi ssa mercee de todos mui connoguda.
(C.181; 40-43)

O milagre 183 é também um milagre mariano que acené¢m Faro, Portugal
no periodo do dominio do Isla. As cantigas 1852 < as derradeiras dessa centena
que tratam de mouros e com elas se comprova o aondesse tema a partir da
cantiga 165. além disso, a 192 se repete como,3aramo a propria 165, parece ter
sido uma escolha norteada por motivo semelhante.

O exemplo da cantiga 205 também chama a atencéoprifneira da terceira
centena que conta histéria de mouro, na verdadende moura e de seu filho que
foram salvos na queda de uma torre, quando ofi@sisomavam um castelo. Santa
Maria salvou-os pelo rogo dos cristdos presentes.o® exemplos, que contém as

diversas caracteristicas que aqui apresentam@s, ea$ cantigas 227, 229, 264, 265,

271, 277.
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A cantiga 323 é primeira da ultima centena guetac@wom mouros em seu
enredo, e quando invadiram uma aldeia cristd. Adeesua chegada, porém, um
homem que ai vivia perdeu seu filho, depois queenino teve uma febre muito forte.
Os mouros dizimaram a aldeia. Aquele pai voltouueav seu filho, que contou como
umadonaali o protegera. O pai percebeu que fora Sant@aMaiodos louvaram mais
esse milagre. Nessa cantiga se faz mencéao ao empoe ocorreu o milagre,

(...) | foi este miragre feyto
no tempo que Aboyucef | passou ben pelo estreito
d'Algizira e a terra | de Sevilla tod' a eito
correu, e muitas aldeas | foron dos mouros queisnada
(C. 323; 10-13)

Outros exemplos sdo as cantigas 325, 329, 344, 348, 359, 374 e
397(=192). Dessas, a 329 € uma daquelas cantigga®ws mouros sado reconhecidos
por seu respeito a Santa Maria, como vimos nagad65, repetida na Ultima centena
com o numero 395. Aqui um grupo de mouros pilhavama aldeia crista e depois se
reuniram numa igreja, onde deram uma parte do bertinmonra de Santa Maria.

Ca, segund' lles deu escrito | Mafomat no Alcoran,
ben creen mouros sen falla, | e desto dulta non an,
que do Esperito Santo | s' enprennou sen null' afan

prender nen dan' a sa carne, | e assi foi conceber
(refréo)

Virgen;
(C. 329; 20-23; 25)

Um deles deixou ir os outros para recolher paes siferendas, mas ficou cego
e estético, sem se mover. Ao dar falta desse eapdager sido preso por cristdo, 0s

outros, seus companheiros, voltam e o encontrameta@stupor. Ao tentar reanima-
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lo, supdem os mouros que ele roubara as ofertasy@m jaziam onde foram deixadas.
Encontradas, foram recolocadas onde antes estavdadeio voltou do transe.
E o miragre sabudo | foi ben daqui ata Suz,
e dos mouros os crischaos | o ouveron de saber.
(C. 329; 77-78)
Ja a cantiga 344 narra
COMO §ANTA MARIA DE [TUDIA] FEZ A HuA CAVALGADA DE
CRISCHAOS E OUTRA DE MOUROS QUE MASERON HuA NOITE
CABO DA SA EIGREJA E NON SE VIRON, POR NON AVERENNJDR'
ELES DESAVeENCA.
(C. 344; 1-3)

A narrativa conta como um grupo de cristdos e od&anouros pousaram e
passaram a noite em torno de uma Igreja, cadargumal ponto, e, ao acordarem e
partirem, 0S grupos se viram e perceberam que wnd@i& pela presenca do outro e
que, por isso, ndo houve contenda. E outra camfiga atenua os conflitos entre
mouros e cristdos ao mostrar sua ligacéo atrav€aglam, como mostra o refrao:

Os que a Santa Marisaben fazer reverenca,
macar se non amen el¢ggla met' y aveenca
(C. 344; 4-5)

D. Afonso aparece como participe ativo na cantgfa ® milagre se passa em
Jerez (“Xerez"), certamente entre junho e outulerd 264, periodo em que houve ali o
levante dos mouros. ApoOs saber que o milagre acemtem Sevilha e Jerez, o
ouvinte, na segunda estrofe, passa a saber que

Enton el Rei Don Affonso, | fillo del Rei Don Fenu®,
reinava, que da Reynna | dos ceos tiia bando
contra mouros e crischaos | maos, e demais trobando

andava dos seus miragres | grandes que sabe fazer.

Este dous anos avia, | ou ben tres, que gaannara
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Xerez e que o castelo | de crischdos ben pobrara;
pero a vila dos mouros | como y estava leixara,
e aveo que por esto | a ouvera pois a perder.

(C. 345; 11-14; 16-19)

O termo “bando” foi também usado na cantiga 306g eefere a ligacdo entre
Santa Maria e D. Afonso. E esse bando vai contarasce cristdos “maos”, o que nos
faz pensar nas querelas que enfrentara o Rei, aefesdas nas cantigas que
analisamos. Vé-se gque 0s mouros permaneceram m®xmcastelo, em “Xerez” que
e fora povoado de cristdo, tema também frequerdecavitiga D. Afonso socorre a
Nuno Gonzalez de Lara, que sofria com o cerco,agai sem demora suas hostes
para debelar o levante. Mas os mouros entraramastelo e depredaram a igreja,
levando a imagem da Virgem, que queriam queimamReD teve uma Vvisdo, em
sonhos, em que Maria o chamava, trazendo aos bmagosnino Jesus, com quem
fugia a porta de uma capela em chamas. Ainda deiatnasdo, o Rei os acode. Ao
despertar chama a Rainha, que também sonhara samesio. Temeram por Jerez,

Mas depois a poucos dias quiso Deus que gaannada
Xerez este Rei ouvesse e de crischaos pobrada,
e a omagen da Virgen ena capela tornada
con mui gran precisson fosse, segun devia seer
(refréo)
E el Rey e a Reynna e seus fillos, que veron
y con eles, a Deus gracas porende mui grandes.deron
E quantos aqueste feito oyron pois e souberon,
0 nome da Santa Virgen fillaron a beizer.

(C. 345; 106-109; 111-114)

Mais uma vez, a partir das analises das cantigasriouros” e daquelas que

vimos, em especial as que contam com a presenB&idta terceira centena e mesmo

as de “Loor”, percebemos que o que as conforma aroqm é o aspecto ideoldgico e
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de propaganda que encontramos, 0 que faz com gseadfuiram um tratamento
retérico proprio para essa finalidade. Por outdojaas cantigas “de mouros”, por
tratarem de um tema ou assunto que antecede aoDs@fpermitem que observemos
exatamente como se processou a modificacdo nomiata do tema, com o

surgimento de acentos mais moderados no discurgmocura, talvez, de neles
minimizar 0s atritos entre mouros e cristdos noovepmento, através de sua
aproximacgao nessas narrativas.

Outros motivos e temas importam aqui. Um delesla construcdo da Igreja de
Santa Maria do Porto e 0 outro é o repovoamenstécri Diferentemente dos mouros,
esses sdo temas contemporaneos de D. Afonso Xmenieddos diretamente por suas
acOes e decisbes. Trataremos desses temas no @éasu@SMP, pois até aqui foi dado

um panorama de como se construiu o repertério dbajas sdo a concluséo.

2.4 — Cantigas ddGran Puerta a Virgem no territorio afonsino.

As CSMP comecam com a cantiga 328, que é cons@ecadno uma
introducéo acCancionero del Puertpor SNOW (1998-99). Ele nos lembra que
las restantes 23 se hallan entre las cuarenta y ti@ntigas que
se extenden desde la 356 hasta la 398, es dedartadas en
tan solo la segunda mitad de este ulitmo centenar la
compilacion(p.31).

Uma vez que ha quatro cantigas de louvor densasedtimas cinquenta e que

sete dessas sao repetidas, as CSMP ganham emadiensid ndo s6 numérica - na
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qualidade de representantes da Ultima fase da giodip cancioneiro mariano de D.
Afonso. Com elas, também todas aquelas elencadas pdtima centena.

A comparacdo entre o numero de cantigas peninsutatestrangeiras” entre a
primeira e a ultima centena dao conta do deslocantpre se processou. Na primeira
centena original, que esta em, Temos 48 cantigas “estrangeiras”, 17 peninsulares
24 que ndo mencionam o local dos milagres. Na alttentena, das 90 narrativas, 66
se passam na Peninsula, 24 dessas CSMP; outraspBssam no “"estrangeiro” e 6
ndo trazem um local determinatio.Entre as “estrangeiras”, 3 s&o repetidas,
justamente entre as finais e somente 2 delas vérfordes européias de ampla
divulgacédo. A primeira dessas € a 308, de Soispame do repertério de milagres de
Hugo de Farsitus e a segunda, que era 95 eré a@62, de Chartres, que também foi
versificada por Gautier de Coincy. O numero deigastpeninsulares é maior a partir

da segunda centena, e aumenta progressivamergequastes.

Podemos ver o aumento das cantigas peninsulam@® consequéncia da
necessidade de completar a presumida cifra dacd®posicbées. Mas parece claro
também que esse aumento seria natural, ja quentes fimais relevantes e continentais
foram usadas ema / To, que era um projeto fechado que acabou por senddb.

Assim, fosse qual fosse o numero de cantigas atisgiraas lendas tenderiam

9 Milagres fora da Peninsula e suas localidadeéltimaa centena:

1- Roma (C. 306); 6- Sicilia (C.335); 11- Veneza (C. 353); 16- JerusalénB94 = 187);
2- Sicilia (C.307); 7- Jerusalem (C)337 12- Chartres (C.362); 17- 3atam (C. 395 = 165).
3- Soissons (C.308); 8- Gasconha (C.341); 13- Gasconha (C.363)

4- Roma (C.309); 9- Constantinopla @2)3 14- Narbona (C.365);

5- Rocamadour (C.331); 10- Rocamadour (C.343%- Rbcamadour (C. 373)
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naturalmente a serem buscadas dentro da Peni@suten pontuamos, ir nessa direcao
foi também ir ao encontro de D. Afonso e de septerilesse sentido, a presenca do
Porto de Santa Maria nesse repertorio € o deslotarfinal, protagonizado pelo Rei.
Vimos, na primeira parte desse capitulo, algunoasideracdes que nos fazem
entender o valor do Porto de Santa Maria pararatégia afonsina. A meta de refazer
0 antigo império espanhol dos visigodos devia levaté a Africa, sendo que Cadiz
esta diante do estreito, e foi conquistada justéenea batalha de Salé, no Marrocos.
A fundacao da Ordem de Santa Maria de Espanha,iomagia na cantiga 299, visava
a defender aquela costa mediterranea do possteehoeArabe, que teria dali o apoio
possivel aos muculmanos do lado ibérico. Cadizesgmtava também o Ultimo ponto
ibérico da reconquista cristd, sendo que essaemmaniao longo dos seculos desde o
norte até aquele ponto ao sul. Era, portanto, wfdrprincipal e que ocupou lugar
destacado na obra lirica de D. Afonso, a quem cbmgeetamente atribuir a acao da

Virgem nos milagres que elencou para €aecionero del Puerto

O primeiro dos milagres de SMP, na cantiga 32&@da por MONTOYA
MARTINEZ de Carta Fundacional Vimos, no inicio deste capitulo, 0 que motiva
essa antonomasia, ao observarmos trechos dasasaptigutros a esses semelhantes
gue encontramos r@arta-Puebla Tais descricdes aparecem depois de um refrdo e de

uma estrofe tematicos:

Sabor & Santa Maria, | de que Deus por nos foi,nado
gue seu nome pelas terras | seja sempre nomeado.

Ca se ela quer que seja | o seu nom' e de seu Fillo
nomeado pelo mundo, | desto non me marawvillo,
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e corrudo del Mafomet | e deitado en eixillo
el e o diab' antigo | que o fez seu avogado.
(C. 328; 3-8)

A introducdo da cantiga mostra interessante déivalp tema do refrdo para
sua extensao, na estrofe. Santa Maria tem prazegrdgeu nome pelas terras, o seu e
de seu filho e de repelir o de Maomé. Numa consiggo retérica equitativa, sdo os
nomes de Jesus e de Maomé que representam aSea®lggie legaram aos seus fiéis.
Santa Maria quer seu nome e o de Jesus pelo marelqulsdo do nome de Maomé,
na medida em que deva estar no exilio, € indicatevque esteja em outro lugar, nesse
caso fora do mundo. Mas a idéiaaterer com ele para exilio acaba por nos remeter

também para a idéia de que deva estar fora das t@istas.

H&, entdo, uma introducéo que trata do lugar, apasle tema dado pelo refrao
e pela estrofe iniciais, e ela soma mais quatmofest Cada uma delas contempla um
aspecto. A estrofe Il nos da o local do milagres éu‘preto de Xerez, que éste eno
reino de Sevilla / un logar que Alcanate soya skemado” (v.12-13). Podemos ver
que prossegue a relacdo entre lugar e nome, o@,adltd lugar como um nome.
Enquanto ndo conhecemos o lugar e o milagre qéersgrado, ndo podemos ainda

saber ou ainda reconhecer-lhe 0 nome que viragaaMaria.

Este logar jaz en terra | mui bda e mui vigcosa

de pan, de vynno, de carne | e de fruita saborosa

e de pescad' e de caca; | ca de todo deleitosa

tant' €, que de dur seria | en un gran dia contado.
(C. 328; 15-18)

Nessa terceira estrofe, mostra-se aquela terra tod#e rica em provisées. A

localidade, primeiramente referida pelo antigo nom®uro e também pela
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proximidade a “Xerez”, apresenta-se agora pelo iprento e pela saciedade que
possibilita, além do prazer e também da belezatefessante tal contraste, que parece
retoricamente colocado para seduzir o ouvinte, qusabe pelo interesse no
repovoamento. Caminhamos, portanto, do plano deermondos sentidos. Entéo, nas

duas estrofes seguintes, ao plano geografico

Ca este logar é posto | ontr' ambos e dous os mares
o grand' e o que a terra | parte per muitos logares
gue chaman Mediterrano; | deis i ambos e dous pares
s'ajuntan y con dous rios, | per que ést' o logado.
(refréao)

Guadalquivir € uu deles, | que éste mui nobre rio

en que entran muitas aguas | e per que ven grao nav
o outro € Guadalete, | que corre de mui gran brio;

e en cada uu daquestes | & muito bdo pescado.
(C.328; 20-23; 25-28)

A descricdo mostra o lugar a partir das suas ageas, rios e mares, dos quais
somente o Atlantico ndo é cuidadosamente nomessio plarece uma conseqiéncia do
tema, que trata do nome, e que aparece como asmpectarrativa, pelo nomear das
aguas gue localizam tais terras sem que elas s@amadas, antes apenas referidas
como “un logar que Alcanate soya seer chamado’eesgua renomeado como “Santa

Maria”.

Na sexta estrofe comeca a narrativa do milagre,qnal D. Afonso é
mencionado, assim como é contado que teve estgdaleasitio e que essa precedeu a

batalha de Salé, que é entéo reportada também:

Ond' en este logar boo | foi pousar hua vegada
el Rey Don Affonso, quando | sa frota ouv' enviada
que Calé britaron toda, | gran vila e muit' onrrada



130

e 0 aver que gaaron, | de dur seria osmado.
(C. 328; 30-33)

A narrativa prossegue falando das atividades ap mara onde acorreram
grandes contingentes cristdos. Isso fez com queyar Ipassasse a ser chamado de
Santa Maria do Porto. O rei muculmano local matoigspor isso, sua irritacéo a D.
Afonso, através de mensagem transmitida por umimheir A primeira vez que se
menciona o nome cristdo do porto da-se na faldaditesse meirinho. Portanto, € um

mouro quem o profere, quando fala ao Rei:

"Sennor, com' ousa | seer null' om' atrevudo
d'Alcanate, u pousades, | aver-II' 0 nome canbiado
(refréao)

E ar dizer-II' outro nome, | de que an gran destono
0S mouros, porque lle chaman | Santa Maria debPort
de que ven a nos gran dano | e a vos fazen y torto.

E atal feito com' este | deve ser escarmentado.”
(C. 328; 42-43; 45-48

E de grande efeito retorico que seja dado a um eonfalar, pela primeira e
Unica vez na cantiga, o nome “Santa Maria do PoAtihal, esse home era o motivo
do desagrado e da queixa dos mouros. Essa passag@a justamente o centro da
cantiga e a mencao a Santa Maria acontece nunoteggido da melodia, e seu nome
perfazendo uma quinta justa, tal como na cantigd’7@ortanto, foi dado a esse
momento da cantiga um tratamento especial, que ndegdencia do tratamento

narrativo combinado com o melddico.

A narrativa prossegue e nos conta que o rei desaosadicou irado

%0 Os procedimentos poéticos e musicais serdo adatissom mais detalhes no terceiro capitulo.
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e mandou a ssa jostica | que logo sen detardada

gue pola ost' ascuita[n]do | de pousada en pousada
andass', e a quen oysse | tal nome, foss' agoutado.

(refréao)

Sobr' esto muitos chrischéos | foron mui mal agmsga 55
e outros a paancadas | os costados ben britados,

e ar outros das orellas | porende foron fanados,

e per tod' esto non pode | aquel nom' aver vedado.
(C. 328; 51-53; 55-58)

Os cristaos, ainda assim, persistiam em dar o men&anta Maria ao porto. A
cantiga mostra o temor de D Afonso por tais carglg assim coloca-o numa posicao

moderada:

Ond' el Rei en mui gran coita | era daquesto, aé f
temendo que non crecesse | sobr' esto volt' olldbara
ontre mouros e crischaos; | mais a Virgen, queliab
por nos, tragia o preito | d'outra guisa ordyado.

(C. 328; 65-68)

A preocupacéo imparcial de D. Afonso por ambosay®g, ainda que fosse
cristdo, modula o discurso e em seu favor, poisagseocupacdo com os conflitos
entre ambas as “gentet®m um contraponto na ira do rei mouro, que fez qaenos
cristdos sofressem sua violéncia. A Virgem, ja \@pazeita por ambas as religides,
“traballa por nos”, expressao que caprichosamerde mjdicar tanto um “nds” em

relacéo ao narrador cristdo como um “nds” em relagd “mouros e crischaos”, que

acabaramos de ouvir.

Quando tratamos do tema dos mouros, vimos que targpertorio dos
milagres quanto o discurso foi mudando suas cafsitas. Tais mudancas pareciam

visar a uma maior comunhao entre mouros e cristddscados num mesmo universo
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desde as conquistas ao sul. Nenhum milagre ougeEssao entanto, se compara ao
gue temos aqui, na medida em que aquele discuslo@do diretamente sobre figura
do Rei Sabio. E aguele mouro que mencionou, deaticantiga, 0 nome do porto, tem

papel também importante na concluséo:

Ca ao alguazil mouro | fezo logo que falasse

con el Rei e por mercee | lle pediss' e lle rogasse

gue aquel logar tan bdo | pera crischaos fillasse.

El Rey, quand' oyu aquesto, | foi en mui ledo pdoya
(refréao)

Ca entendeu ben que Cadiz | mais toste pobrads ¢siee
mas temendo que 0 mouro | por engano o fezesse,

non lle quis responder nada | a cousa que llestisse
(C.328; 70-73; 75-77)

E aquele mouro que diz a D. Afonso que tomassegar ke se surpreende ao ver
que o Rei nada dizia, e sabemos que o0 motivo desi@&ucio foi temer que o
“alguazil” estivesse enganado. Mais uma vez, D.n&fpo é mostrado pelos seus
temores, pela sua prudéncia e delegando aos maupescepcdo daquilo que era a
vontade de Santa Maria. Assim sabemos que O SaHm nespondeu, “ond’o alguazil

por esto foi en mui maravillado” (v.78).

E disso com' en sannudo | al Rei: «Non saya dest' a
se esto que vos eu rogo | o fagco por null' engano,
mas por meter paz na terra | e por desviar gram dan
gue pode seer, se este | feito non for acabado.»

(C. 328; 80-83)

Se pela voz do mouro ouviramos antes 0 nome Saanta Blo Porto, € também
por essa voz que temos o arrazoado do desfechagaeéa situacdo. A D.Afonso é

dado o papel do fiel, aguele que teme e espermda gue seu siléncio final se revele ao
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ouvinte, com quem o narrador comenta o que pers&a e algumas de suas
emocodes e intengdes, pois o “alguazil” disse goasse o lugar e “El Rey quand’ oyu
aguesto, foi en mui ledo provado (...) Ca enterman que Cadiz mais toste probad’
ouvesse” (v.73;75). A tomada de Cadiz e o nomeattoRle Santa Maria ficam
entendidos, pela retérica empregada, ndo como goéseia de uma estratégia da
cruzada afonsina, mas como feitos que tiveram ntade dos mouros tanto os tracos
da violéncia quanto o bom senso da concordancia. dtanentar que ao Rei mouro,
comparavel, em autoridade, a D. Afonso, € dadgelme agressor, sendo que o
“alguazil” € o personagem sobre o qual aconteagacdiacédo. Na concluséo, vé-se
gue foi por seu intermédio, e, claro, pelo de Shdea, que D. Afonso teve o seu

Porto

E demais lle deu con este | logar toda a ribeyra

d'outras aldeas que eran | do Gran Mar todas e bei

Esto fez a Virgen santa, | a Sennor dereitoreira,

de cujo nome o mundo | sera cheo per meu grado.
(C. 328; 85-88)

Se, como sugere Snow, a cantiga 328 é uma cantigautéria, que abre o
Cancionero del Puertoreportando sua conquista, o tema da construcagreja de

Santa Maria do Porto continua a série apos essaebe

O tema da construcdo de Igrejas, a despeito darma®bvia e geral de igrejas
nas CSM, tem uma relevancia especial nas centamas. fAfinal, as cantigas 242,
249, 252 e 266 reportam-se todas a construcdo dgalgle Santa Maria em

Castroxeriz. Sao as cantigas 356 e 358 que falagpdstrucdo da igreja de Santa

Maria do Porto que, sabe-se, era também uma foatadeligada a ordem de Santa
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Maria da Espanha. A primeira dessas cantigas ocomt@o, diante da caréncia de
madeira para a construcao da Igreja, Santa Mazrigifeima cheia pelo rio Guadalete

e nela uma ponte de madeira, que veio inteira.

E por fazer que a obra s' acabasse ben sen al,

fez vir hua gran chea d'agua que pelo portal

passou e troux' hua ponte de madeira, toda tal

enteira como x'estava; nunca ome viu mellor.
(C. 356; 21-24)

Essa ponte serviu para que acabassem a obra, e

(...) ao tempo que | 0 maestre mayor
(refréo)

Outorgara d'acaba-la, | per como eu apres' ey,

a un tempo sinalado | que [lle] posera el Rey;

mais fazer nono podera, | como por verdad' achei,

se a Virgen desta guisa | non lle foss' ajudador.
(C. 356; 29; 31-34)

A narrativa, diferentemente daquela da cantigabéetaradel Cancionerpnao
traz estrofes digressivas, sendo que as informagfeda ao ouvinte sdo proximas da
acao do milagre. Os comentérios ja feitos sobmesepca de D. Afonso nesse grupo
de cantigas prestam-se também a essa. Talvezazpibpontuar a inteligéncia
retérica de se colocar a presenca Real depois ldgnmiacontecido, milagre que narra
um fenémeno de vertiginosa dinamica espacial, absgijuntam os limites temporais

do Mestre de obras, que acabam sendo os impost@s pdonso, o que parece

representar umallentando®”.

31 Rallentando trata-se de uma indicacdo musical para o tempandp se pretende que os pulsos fiqguem
paulatinamente mais lentos.
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Na cantiga 358, diferentemente do apontado na@%®&i Sabio figura logo na

abertura da narrativa, na primeira estrofe queeégatida pelo refrdo tematico:

A que as cousas coitadas d'ajudar muit' é teuda,
non vos é gran maravilla se x'ela a si ajuda.

Desto fezo eno Porto que de seu nom' é chamado
gran miragr' a Groriosa, que sera per min contado,
no lavor da sa ygreja que faziam per mandado
de Don Affonso que éste seu rey, cousa € sabuda.
(C. 358; 3-8)
Nessa narrativa, 0 que impedia os trabalhadoresaiginuarem a obra

encomendada era a tempestade, ja que as pedrasaptra deviam vir por mar e nao
havia condicbes de navegacdo. Até que um mestraulmaigo, chamado Ali,

menciona um lugar onde havia um canto de pedra

(...) E log' amostrou-llo, | e sacarono de fondo

de terra; e pois lo viron | quadrado, ca non redpnd

cavaron, e d'outros taes | acharon tan grand' ayond

per que a lavor mui toste | foi mui de longe veuda.
(C. 358; 20-23)

Mais do que mostrar o sitio com aqueles cantost@spn muculmano se serve
ao discurso moderado e de inclusdo que temos nessdgas, em funcdo da
convivéncia que se processava. E 0 que vemos rsagems em que foram tirados

agueles cantos e 0 mouro entendeu como se a Vogédivera guardado.

Pois maestr' Ali viu esto, | empero que x'era mouro

entendeu que ben guardadas | tevera com' en tesouro

a Virgen aquelas pedras | que tan precadas com' our

foran pera lavrar toste | e mais ca pedra muda.
(C.358; 25-28)

As estrofes conclusivas dao conta da importanaaela Igreja para D.Afonso:
Enton, quando todos viron | que assi foran achados
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agueles cantos so terra, | grandes e mui ben glosdra
por que a lavor foi feita | tost' e 0s muros ygsado

e as torres acabadas, | est' € cousa connoguda,
(refréo)

Deron porende loores | aa Virgen gloriosa,

gue quis pera ssi ygreja | fazer nobr' e mui fremos

e fort', en que s' acollesse | a gente, que paworos

era porgue non avia | ant' u fosse deffenduda.
(C. 358; 30-33; 35-38)

A Igreja é descrita como uma construcdo acabguta de seus muros e de
suas torres, 0 que apresenta a sua conformacaortdéefa. Assim, sentir-se-iam
protegidas as “gentes” do repovoamento, das geamsamifesta 0 medo provavel que
tinham antes daquela obra. Essa talvez seja agdéia cantiga pretendia passar aos
seus ouvintes contemporaneos. Na cantiga 364 angafna acdo terrena encontra na
divina efeito semelhante, quando trinta obreirosaearam depois da queda de uma

torre nas obras daquela Igreja.

Entre as muitas ingeréncias pertinentes que lev@amfonso a construir a
Igreja de Santa Maria do Porto, uma fortalezayvastambém a de seu uso consciente
de atrair cristdos. A propagacao dos milagresedlizados levaria ao mesmo efeito
que levava cristdos a outros locais de peregrindgi@ano que ndo se esta esquecendo
gue o repovoamento tinha como motivacdo muitososuiatores e interesses, entre
eles a distribuicdo de terra e de favores. A car8Rp traz um exemplo que envolve a
doacdo de terras a um homem rico que as pedia AfdDso que, a principio, as

negava. Voltaremos a esse assunto, mas antesroatmentario.
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Afinal, essa cantiga trata da vontade do Rei, e ipso € relevante sua

introducéo tematica, no refrdo e na primeira estrof

Verdad' éste a paravoa | que disse Rey Salamon
gue dos reys as voontades | enas maos de Deus son.

E ele assi as cambya | como lle ven a prazer,
ca segund' € Deus e omen | e Rey, pode-o fazer;
Deus porgue a gran vertude, | e Rey por seu grder po
€ ome porque a siso, | entendement’ e razon.

(C. 382; 4-9)

A referéncia a Salomao encontra nessa passagesas idaras a D. Afonso,
inclusive aquela que discutimos no primeiro capijtdie como os Reis séo, entre 0s
homens, aqueles que mais sabios devem ser ([E @4¢xtensao tematica, na primeira
estrofe, nos recorda a manifestacédo de D. AfonsBralmgo B a abertura de todo o
cancioneiro, onde professa um trobar em que se @eventendimento e razon”. E
oportuno mencionar ainda que nas ultimas centenas@ a incidéncia de mencdes a
Santa Maria e a Jesus como Rainha e Rei. Encomsteazom freqiéncia antonomasias
como “Madre do Rey”, “Madre do alto Rey’ ou “Madie Rey poderoso”. Cremos
que partindo de convicgbes que Ihe eram carasiceeBe naquele refrdo a imagem
real como sébia, provavelmente num momento em nfueréava um forte movimento

que pretendia destitui-lo.

Voltando ao homem rico, ele pretendia a “herdadie’D. Afonso e esse a
conseguiu por conselho de seu irmédo, D. Manuelefsghomem esta, portanto, entre
0s personagens que figuram nas CSM e que descetaia atendendo ao chamado

do repovoamento.
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Como o homem rico descera a Cadiz e ali queria”’seadade”, também
pretendia seu quinh&o a pobre mulher que se sdlvaaufragio da “pinaca” em que
chegava ao Porto, o que € contado na cantiga Bte$sa-nos mostrar que, antes que
essa narrativa nos contasse tal milagre, foi préaete uma introducdo que remonta a
todo o movimento que pretendia e efetivamente pvenmno Rei naquele porto do sul e

para o qual, também nas CSM, empenhou sua re®saa poesia:

Quand[o] el Rey Don Affonso | pobrava aquel logar
do Porto da Santa Virgen | e fezera ja lavrar
aygreja, e veera | y de Sevilla per mar

por veer como pobravan | e aver ende prazer,
(refréao)

Muitas gentes y viinnan | a aquel logar enton,

0S uus en romaria, | avend' i gran devocgon,

0S outros pera pobrarem | e por averen quinnon

das herdades que partissem, | segundo podess' aver.
(refrédo)

Outros viinnam per lavraren | e gaar y seu jornal
gue lles davan por britaren | pedra ou por fazer ca
ou por lavrar na ygreja | da Sennor espirital;

e poren de muitas partes | vinnam y guarecer.
(refréo)

Porem per mar e per terra | punnavam y de viir
muitos e de longas terras, | e por quant' yam oyr
gue os mortos resurgia | e os doentes guarir
fazia ali a Virgen, | e yam-no y veer.
(C. 371; 10-13; 15-18; 20-23; 25-28)

As cantigas 359, 368, 372, 378, 381, 385, 391, 392 e 399, também contam

histérias em que pessoas do povo aparecem., Conmani@a 371, algumas delas
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trazem aquelas digressfes emblematicas que mentioiorto e 0s assuntos que se

ligam a ele e ao Rei.

Num outro grupo que desceu ao sul estdo pessaassigao Monarca de Leéo e
Castela. Séo parentes, nobres ou servigais, queafignas cantigas 366, 367, 375,

377 e 389.

Pelo assunto de que trata, omilagre da cantigad@i®Ofrata da vinganca contra
0s corsarios do mar, € um exemplo Unico. Antessguimicie a narrativa do milagre,
temos um trecho digressivo, que apresenta algumeidéncias com &arta-
Puebla o que ja apontamos anteriormente (p.78). O n@lagnta como 0s corsarios
roubavam a costa mediterranea. Dessa forma, tarabémouros eles atacavam e de
uma feita os roubaram. Como aconteceu na cantigao 9tavio dos ladrées néo
consegue partir da beira por vontade de Santa MAgabam por ir em direcdo a
Sevilla e ai foram capturados, tanto quanto lhemto a pilhagem que fizeram e ainda
passam eles a servir ao Rei de Castela. O finatranasVirgem como benevolente

para com todos

(...)Ca, pero que piadosa
€, non quer que mal receban per ren os seus poetado

Nen outros que a sa casa vennan per mar e per terra

e, empero que 0s mouros a vezes lle fazen guerra,

aos que vee coitados nunca lle-la porta serra

d'acorrer con sa mergee, que € mayor das mayores.
(C. 379; 52-53;55-58)

Através da analise dos varios enredos e assuasoduds Ultimas centenas foi

possivel perceber algumas das diferencas entm@gertorio e aquele das cantigas de
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To. Num conceito proprio da poética antiga, 0s méagta primeira centena podem
ser considerados grandes mitos, que serviram parpar outros cancioneiros
importantes em vernaculo, entre eles os de Gaidi€oincy, de Goncalo de Berceo
ou de Adgar. As cantigas finais resultam em umuahdeslocamento dos cenarios
dos milagres em direcdo a Peninsula ibérica. Alémspaco, desloca-se também no
tempo, ao contar milagres e episodios do autocalasgas, D. Afonso X. O estudioso
norte americano Joseph SNOW (1998-1999) referapdRei Sabio como “cronista
lirico” dessa fase e em particular das CSMP, dadogirios aspectos que estao
contemplados naquele grupo. As cantigas contemalprasenca de D. Fernando e de
sua familia, a reconquista da Andaluzia aos moaoguerelas com os nobres,
enfermidades e vicissitudes, venturas e decepasdsisn como 0 repovoamento cristao

do sul.

O primeiro livro com cem cantigas que nos ficoapdice T mostrou-se um
projeto acabado pela selecédo daqueles milagrestamopela relacédo que guardam
entre si as cantigas que emolduram a colecao, prggaramos mostrar no primeiro
capitulo. A “cronica lirica” dessa centenas findiggrentemente, € um repertério que
foi montado a partir da continuidade daquele pricmvro. Embora nao tivesse a
precedéncia de uma organizacéo integral, possia arepria, mostrando um rastro de
coeréncia tematica e discursiva entre suas cantjgasevoluem cada vez mais na

direcdo da pessoa de D. Afonso e das cantigasudoosto.

ApOs considerarmos seus repertorios especificostramos, nos dois

primeiros capitulos, algo do tratamento poéticetérico dos dois grupos abordados.
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Consideramos que a percepc¢ao das diferencas atgpagsentadas é importante para

o entendimento daquelas que jazem na construcéantiga.

No terceiro capitulo, abordaremos, para ambospertorios, as relacdes das
tematicas e dos mitos apresentados com a compakgarantigas, investigando para
iSSo a narrativa, a versificacdo e a musica. Pdetans mostrar que o que conformou

os dois repertérios e suas diferencas esta impnesses aspectos.
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Capitulo 3

Analises comparativas entre os grupos inicial e final das CSM

"Porgue trobar é cousa en que jaz / entendiménto...
(Prélogo B; 1-2)
"de a loar mais d'outra ren me praz"

(C. 209: 10)

Os capitulos anteriores trataram, cada um, degtaisos dentro da totalidade
das CSM. Um deles, a primeira parte da producaasafa, que encontramos em,To
foi a realizacdo do projeto do Rei de compor centigas em louvor da Virgem. O
outro compreende as duas Ultimas centenas numetdiadgsque sdo o grupo final,
onde se apresenta uma forte presenca do Rei Sabies da divulgacdo de sua
histdria e de suas realizacdes, e que culmina@ameionero del Puerto

O enfoque apresentado procurou privilegiar o aspmdtico, na medida em que
foram apresentados os critérios que nortearam @hesde temas e assuntos para a
constituicdo daqueles repertorios. E deles taml®@apeesentou algo da retodrica e do
tratamento poético empregados.

No presente capitulo, aprofundaremos a investigat@quelas distin¢des,
procurando mostrar que elas estdo presentes tamb@niratamento poético,
observando-se aspectos da versificacdo, da musleanarracdo, artes envolvidas na
composicdo das cantigas de milagre e também atdevé&xemplos especificos que

exemplifiquem procedimentos de composi¢c&o poética.
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3.1 - Versificacdo e Musica.

Comecaremos pela versificac&do por tratar-se decasem que mais facilmente
se percebe a distincdo entre as cantigas dos grupuemplados nos capitulos
anteriores.

Sabemos que a maioria das CSM foi composta deetanth forma arabe, o
zéjel E oportuno que o conhecamos. Citemos, entdo, MNENEZ PIDAL, que em
seu livroPoesia Arabe y Poesia Europe#1942:18) diz que

el zéjel es un tristico monorrimo con estribilloagemas (esto es
lo esencial), com un quarto verso de rima igualeatribilho,
rima que se fepite en el cuarto verso de todaskirofas de la
misma cancion

Do estribilho ou refrdo, cabe comentar que genalené um distico e que possui
uma rima propria, com a qual combina com a do citfghrto verso. J4 os trés versos
monorrimos possuem rima cambiaerte cada estrofa, seguidos de otro verso de rima
igual en todas las estrofas, porque es igual adaud estribilho(p.19). Essa rima do
triptico, que € diferente para cada estrofe, € edandle “mudanca” e o quarto verso,
que rimara com o refrdo, é chamado "verso da volta" simplesmente “volta”.

Tomemos um exemplo, o da cantiga 39:

Torto seria grand' e desmas
de prender mal da Virgen ssauig- Refréao

Ond' aveo en San Miguel deffibg

no mdesteiro que jaz sobmba 1* mudanca
dua gran pena, que ja quantoénb

en que corisco feriu noit' es@.

Torto seria grand' e desmas... Volta

Toda a noite ardeu a pexf
ali o fog' e queimou quant' iav 2 mudanca
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na eigreja, mas non foi uai
a omagen da que foi Virgenia.
Torto seria grand' e desmas... Volta
(C.39; 3-14)

Seguem-se outras 5 estrofes, cujas mudancas mEtevistas pelas palavras e
rimas advindas dos tripticos monorrimos: quesee/ aclasse/ che@sse ceo/ veo/
ebreag obedente/ niente/ veranente maravilkdos/ juntados/ defunados umada /
lavada/ rosada A cantiga 39 traz, portanto, as caracteristigastadas para pejel
um refrdo, que é um distico monorrimo; estrofee ga compdem de um triptico
monorrimo, cada uma dessas estrofes com sua mudamgaquarto verso, a volta,
que rima com o refréoyral.

Para completar as caracteristicas que compdereéjel lembra-nos ainda
MENENDEZ PIDAL que oszéjeles son de seis silabas, o de diez, o de dode,
versos mezclados, largos y cortos; no importa ehe@ de silabagdem19).

A cantiga 12 € um exemplo das que trazem vensezcladosO distico do
refrdo constitui-se de versos de 12 silabaga na estrofe, os dois primeiros versos
possuem 16 silabas, divididas em hemistiquios eo®udois como os do refrdo.
Vejamos, mais uma vez, o refrdo e a primeira estilaf cantiga 12, com a divisdo de
suas silabas, que leva em conta também os neurmnasagdo musical:

1 2 34 56 78910 11-12
O |que |a| Sarfta | Malri|a | mais| degpraz,
€ de| quen|ajo | seu| Filllo | pesar | faz

1 2 3 4 5 6 78 910 111213 14 15-16’
E | daJques]t' un | gran | mi|ralgre | vos|{'cuue| o|ra | comt,

%2 Sobre a contagem das silabas, ver nota 14, p. 59.
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gue | a | Reilnna | do | Ce|o | quis | enég|dio|| mos|ar
12 345 67 9 1011-12
e| no | dijla |que | a |Deus | foirpim|
na | sa | fes|ta | que | no | mes [pbit{n| iz (C. 12; 4-10)

As mudancas das outras 5 estrofes que se segweroasdu / cabu / falou;
Deus/ judeus/ ssus sayu/ oyu/ recodyu; dir / mentr / fenr; fazer / pder / morrer.

Tal como viramos antes, na 39, a cantiga 12 apesambém uma mudanca
diferente para cada uma de suas estrofes. Mesnigaspextensas, como a 5 ou a 65,
essa ultima com 50 estrofes, trazem rimas difesqrdea cada mudanca.

Entre as cantigas de ;Tmuitas sdo as variacdes feitas sobre a fadjel Tais
variacbes aparecem como versos de extensao vac@uasimas diferentes e que vao
além, em quantidade, ao que € preconizado par@orefrestrofe. Nao sdo, portanto,
disticos ou tripticos monorrimos com volta. H& aslde estrofes com varias rimas
com refrdes igualmente complexos. Mas néo devem®®squecer quezgjelé uma
forma cantada, portanto também musical, e que mesmariacdes que nos parecem
complexas pelo numero de rimas em versos de vexi@snsdes estdo, muitas vezes,
em frases melddicas simples. Podemos citar o exetigptantiga 29:

Nas mentes senpre teer
devemo-las sas feituras
da Virgen, pois receber
as foron as pedras duras.
Per quant' eu dizer oy

a muitos que forony,

na santa Gessemani
foron achadas figuras

da Madre de Deus, assi

gue non foron de pinturas.
(efrao)
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Nen ar entalladas non
foron, se Deus me perdon,
e avia y faycon
da Sennor das aposturas
con sseu Fill', e per razon
feitas ben per sas mesuras.
(C. 29; 3-12)

A citacdo traz o refrdo e duas estrofes, parehonelejamos amudanca
Repare-se que o refrdo possui quatro versos, sendgares de versos com rimas [-
er] e [- ura]. A estrofe traz trés versos iniciais de mudaega[-y] na primeira estrofe
e em [-er] na segunda. Traz ainda mais trés vessmsando entdo seis, sendo que o

quarto e o sexto sdo versos de volta e o quintmelsma mudanca. Observemos a

melodia de refrédo e estrofe, transcritas em notagéderna:

Refrao®
P1 Fl .
I |
sE 1 Sk2
At I | I |=..|_|_
1" | | | el . | i | |
[=EE=====a=t=ssrt=r==rt
Masmen -tes szetn- pre t€ - er de-ve - mos las_ szas fet - tu  fas
F2
T 1
sSE 1 ey
I".l I. | I l — | | l
7 f IJ r r r IF. I; I; r_ I ia’_‘li i LI ;! '}j
daVir - gen pois re-ce - her as fo  -ronas pe-dras du-ras

O refrédo € um periodo melédico completo (P), fatenpor duas frases, F1 e

F2, as quais terminam numa mesma rima [-ura]. Hsasss configuram, portanto um

% p= periodo; F= frase; Sf= semifrase.
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distico. As semi-frases, SF, também trazem uma, Goa foi 0 que prevaleceu a frase

melddica, segundo o que vemos na edicdo de Mettmann

Estrofe
F2 Tgpae
o 1 — ==
Petguan -t'eudi - zer o- v
SHIII ; \ 1
l m— F— i ki:-! |J I |
["-._'n-" | | I i I ____._I I "-‘"’J
a o mesque fo -ron ¥
' -
Pl SE 1 o
[ | |
fl R — | L —
[6 codipd oe o pe e )1
] T I T i L L —
1A san ta Ges 3 -1ma 1 fo-ron_  a cha -das fe - - ras
__FE
SF1 SF2" '
[ | |
| — | [, . .
1" | | | o - - . | i | | | | |
[-_J = _:F r iﬂ 8 r r r_ 2 — _d—'j:dl— —
dalla -dre de  Deusas - =i quenon  fo-tron de pin - tu- ras

Na estrofe, € comum que tenhamos dois periodo®dmet de mesma
extensdo, sendo o segundo igual ao do refrdo;e¥iodo davolta. A cantiga 29 traz
um primeiro periodo menor , feito dos motivos emisfrase 2 do refrdo; o segundo &
0 mesmo do refrdo. A repeticdo das semifrasesaapgesormarem a primeira frase da
estrofe, as apresenta quase que como duas frapeseseEssa frase menor € seguida

do referido periodo deolta.
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Se, tomando como exemplo o refrdo, féssemos escosvdisticos baseando-
nos na estruturacdo da melodia, teriamos:
Nas mentes senpre teer devemo-las sas feituras
da Virgen, pois receber as foron as pedras duras.
(C.29; 3-6)
A estrofe, se assim fosse tomada, traria tambémdisticos, cada qual com
sua rima:
Per quant' eu dizer oy
a muitos que foron vy,
na santss§mani foron achadas figuras
da Madreleus, assi que non foron de pinturas.
(C.29; 7-12)
A variacdo se da, portanto, pelo deslocamento ddanta para o interior da
frase musical, ainda que as frases melodicas Bstéga acordo com os disticos e
tripticos dozéjel A questdo, portanto, € reconhecer-se o papeteqnea melodia em
conjunto com 0s versos ha estruturacaadjel
A cantiga 106, 45 de Tamostra uma variagdo que apresenta-se também na
melodia. Veja-se o refréo e a primeira estrofe:
Prijon forte nen dultosa
non pod' 0s presos ter
a pesar da Groriosa
Desta razon vos direi
un miragre que achei
escrito, e mui ben sei
gue farei
del cantiga saborosgC.106;2-9)

As rimas que ajustam os versos da cantiga, mosparnanto, que temos quatro

versos para mudanca. A melodia que se segue fobsiss como nos versos, 0 que é
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mais comodo para a percepcao, e mostra claramsrgenaifrases e suas cadéncias,

gue coincidem com as rimas dos versos:

f] | |
.ﬁ” L ] — — — 1
[!m i R R
. = tJ | |
Pri- jon for- te nendul -to - sza
1 ——
s -
] - = — o
A non po - d'os pre - sos_ tE - er
(=== j
DR =l

=1

L

=T

|
1
x_.fi _ .
des- ta ra- zon wos_ i - rel
I
'

S

KN

O AN N

SO

fl
=i .i ﬂ
DA =
del can -t - ga za- ho -to0-3a

As melodias de refréo e de estrofe comungam a Bgas@-que conclui o refrao,
que € a da volta. Mas o verso curto fica entre, elasia melodia € a metade de uma
semifrase, correspondente ao final do segundo wdoscefrdo. Mais importante e
diferentemente da cantiga 29, as frases da 10@spmndem a separacao das rimas,
gue é onde ocorrem as cadéncias. Mesmo sendo umrmetrecho, ele € distinto por

gue tem uma cadéncia que coloca em relevo a saderidaquela rima.
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Em qualquer caso, no entanto, parece claro quardgas de T@presentam
variacOes e que a partir delas, nas outras centenassificacao foi tornando-se mais
proxima do que seria aéjel classico. Tais variacdes acabam por conferir mais
sonoridade, ja que frases e semi-frases, muitassvem trés ou quatro pontos
distintos, soam suas rimas em meio as melodiagnmesie tais rimas nao estejam
localizadas em cadéncias.

Os exemplos advindos de Ppoocuram mostrar procedimentos que se reportam a u
tratamento poético que Na segunda centena as &snign sua maioria, trazem
quantidades sempre iguais no numero de silabaso@os s versos, tanto nos do
distico do refrdo quanto no triptico e volta daadet E uma forma, entre todas, torna-
se comum a partir de entdo: aquela em que os ve#igode 16 silabas, divididas em
hemistiquios. Entre as cantigas da primeira centapgnas 18 possuem essa
configuragdo, enquanto que na ultima elas sdo &8.43 CSMP, apenas cinco néo
possuem esse perfil em sua versificacdo, senda @6& tem todos os versos com 11
silabas e a 375 com 8. As cantigas 368, 372 e P8Ssentam uma forma muito
proxima, que consiste em versos de 14 silabasidbgdem hemistiquios. Aqueles
exemplos de CSMP citados no capitulo dois mostramesenca de tal modelo de 16
silabas.

Uma vez que langamos méao da musica para mostrpreasdes das rimas e do
ajuste prosodico, podemos também fazé-lo para \wosessa forma de versos longos

de 16 silabas. O exemplo é o da cantiga 328, separdas CSMP:
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Refrao
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Esclarecemos que a notacdo que apresentamosambatras que nao definem
compassos, 0 que seria anacronico, mas o puldodimtanodo ritmico. O modo da
cantiga, o troquewd] # ], € composto de uma longd [ e uma breved |, sendo a
primeira o dobro da segundd{: Far ]. O modo tem um pulso total que equivale a
soma dessas figurad:Ed d 4 ].

Voltando aos versos longos de 16 silabas, é impertantes de mais nada,

mencionar que essa é ufdamulaque envolve tanto a masica quanto a palavra e que,

na verdade, muito aproxima as duas. A melodia tenefrdo, um periodo de 16
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pulsos totais, subdivididos em duas frases de 8mpresua vez, podem ser divididas
em semifrases de 4. A estrofe tem 32 pulsos tdeig)ém fracionaveis, sendo que 0s
16 finais sdo como os do refrao.

Constatamos quefarmulaé organizada a partir de uma relacédo quadrasita, i
€, baseada na simetria do dois. Se dividirmos oliiplitarmos continuamente o
inteiro por dois e assim também a cada nova pahegaremos a numeros e a
quadrados regulares desses nameros ( 2; 4; 8;21&43 etc.). O binario e a relacao
quadrdtica sdo assimilados mais naturalmente posgiee muito encontrados na
natureza, atraves de suas simetrias, entre as figuaig a do préprio corpo humano,
seja nas suas formas, seja nos seus pulsos, no atdaSao 16 silabas para oito
pulsos totais, o que quer dizer, por aproximacdm g cada pulso teremos duas
silabas. Com isso, ainda que ocorram melismasg@) gue se cantem mais de um
som por silaba, teremos uma relacdo prosodica anastada. A extensdo dos versos
combinados com a melodia em quadraturas tornawsaaformula mais propicia a
narracao e, portanto, mais proxima a prosa. A ess#osicdo de 16 silabas com
hemistiquios e melodias em quadraturas chamareenfmsma-quadratura.

Nao nos parece coincidéncia que a forma-quadragjeaa mais usada entre as
cantigas finais, dada a necessidade didatica quecepaer sido conferida a esse
repertério e a suposta urgéncia em completa-lo. Bey ainda que ndo de forma
absoluta, implica um decréscimo da qualidade limeamedida em que as palavras e
também a musica tém como funcéo expor as silabdsaarso, dentro de um ajuste

prosédico mais estreito. A procura e a combinag@® mhlavras, tanto no sentido
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sonoro como no da construcéo frasal, deixa de meesama importancia em funcéo da
mensagem. Se nos reportamos ao que foi discutidd aapitulos anteriores,
percebemos que a forma-quadratura atende precisames propositos que as CSM
adquiriram na parte final do cancioneiro.

A ascendéncia da prosa sobre a lirica que a fouadrgtura parece significar
talvez possa ser vista em alguns dos procedimepiesencontramos nas cantigas
finais. Alguns desses procedimentos dao mostradirdauicdo no cuidado com o
trato lirico. Na cantiga 304 temos uma curiosaagao dozéjel que podemos ver a
partir do seu refréo e de trés de suas estrofes:

Aquela en que Deus carne | prendeu e nos deu pa,lu
das cousas limpias se paga | sempre, tal é seuroest

E desto mostrou miragfe Virgen Santa Maria
grand' en hua ssa eigrej& demostra cada dia,
en un' aldea que nom@ Ribela, u soya

aver ben d' antiguedaflendesteir' a costume
(refréo)

D' ordin de San Beeit¢.E ora chus da eigreja

non ficou, que é da Virggrmue sempre beeita seja,
en que a ben cinc' altar¢s, gran vertude sobeja
mostra Deus no que é dej&a non pod' y arder lume
(refréo)

D'outr' oyo senon d' olivgamui linpi' e muit' esmerado;
ca macar ard' ant' os outrjoge linaca, sol penssado
non é que ant' o da Virg¢mrca; e est' é provado
muitas vezes eno anjcg ano ja por costume.
(C.304; 4-9; 11-14; 16-19)
O verso da volta ai traz a alternancia entre “luen&costume” a cada estrofe;
nao ha a rima da volta, mas o uso das propriasmpalaue concluem cada verso do

refrdo. O procedimento € também usado na cantifjacsjo refréo é:
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O que diz que servir ome | aa Virgen ren non é,
aquest' € de mal recado | e ome de maa fe.
(C. 311; 3-4)

Quatros dos versos delta das estrofes demonstram o mesmo procedimento:
Ca se en fazer servigo a un bon ome prol ten,
guanto mais na Virgen santa ond' avenuas ben;
e quen agquesto non cree, sa creenca hoanva
ca descre' en Deus, seo Hik en ela que Madr' é.

(refréo)

(...) que a Virgen groaade Monssarraz quis mostrar
por un ome que a senpre | servia cargran fe.
(refrao)

(...) e rogou-lli que na festa qu' € en medgones
d'Agosto de ssu fossen, | dizendo: aLsgnt' €.»

(...) passaron per Barcalona; | € u quissayn
da vila, comecou logo mal temper, bda fé.gtc]
(C. 311; 5-9; 12-13; 17-18; 22-23)

A cantiga 338 traz um refrdo muito semelhante ao304, ainda que o
procedimento ndo se repita nas estrofes:

Muitos que pelos pecados | que fazen perden o lume
guarece Santa Maria, | ca atal é seu costume.
(C.338; 3-4)
Encontramos também o uso de infinitivos e partspverbais nos refrées

daquelas cantigas, porque, quem sabe, permitenr faailidade de rimar.

A diferenca entre o que aqui entendemos como @pefinal e inicial, ja que
representavam projetos e finalidades diversasnsen&ra também nos recursos que
usaram para lograr sucesso em suas propostagrideesra centena, como um projeto
previamente articulado, mostra maior experimentadiss uma maior atencdo aos

detalhes da composicdo, a forma-quadratura, cogddnantre niameros quadraticos
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de verso e frase melddica, presta-se mais a prasaim a finalidade de veicular as
mensagens que pretendia divulgar o Rei de Casidiase final das CSM.

Discutiremos, em seguida, alguns aspectos da wareah ambos 0s grupos.

3.2 — Narragao.

Para que tratemos da narracdo das cantigas, coguémconhecamos 0s
componentes proprios que a estruturam e que s@@nts a sua forma poética e as
marcas de sua retorica.

Na cantiga mariana afonsina, como se sabe, osdamsdos milagres sao
precedidos de um titulo-ementa e de um refrao.i@gmo deles resume o0 assunto que
sera contado no milagre e o segundo traz o tenerigerdaquela historia.

Vamos tomar o exemplo da cantiga 12 que, por séa,coos permite uma
melhor observacao de sua construcdo. Eis o séaréitnenta e seu refrao:

ESTA E COMO SANTA MARIA SE QUEIXOU EN TOLEDO ENO BIDE SSA
FESTA DE AGOSTO, PORQUE OS JUDEUS CRUCIFIGAVAN A @KEN DE
CERA, A SEMELLANCA DE SEU FILLO.

O que a Santa Maria mais despraz¢ de quen ao seu Fillo pesar fé2. 12; 1-5)

O titulo-ementa anuncia ao ouvinte as linhas getaguilo que ele vai ver
contado nos versos e nas melodias da obra lirissa Eomeca, propriamente, no
refrdo, que traz o tema, tanto o melodico, que reasemos adiante, como o0 da
narrativa que se seguira. Vemos que, nessa caatitigacdo entre titulo e refréo é
clara. O refrdo diz que Maria sofre quando seuoFmaltratado, e isso diz respeito

ao gue ouviramos no titulo-ementa e que cuidamosnérar na narrativa da cantiga.
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O tema gque se Ié nesse refrdo poderia estar easdustorias se nelas encontrdssemos
Cristo, ou a Sua imagem, sofrendo agressdes ollagsle qualquer natureza.

Depois do titulo-ementa e do refrdo, temos a naearalo milagre, que é
composta de episodios. No caso da cantiga, eledis@ostos pelas suas estrofes. Eis
toda a cantiga, com indica¢des para o melhor ememdo da distribuicdo episddica:

I
E daquest' un gran miragre | vos quer' eu ora gonta
gue a Reinna do Ceo | quis en Toledo mostrar

, | €no dia que a Deus foi cordar,
na sa festa que no mes d'Agosto jaz.

refrao)

Il
» | O Arcebispo aquel dia | a gran missa ben cantqu;

e quand' entrou na segreda | e a gente se caloy,

oyron voz de dona, que lles falou

piadosa e doorida assaz.

(refrao)

[

E a voz, come chorando, | dizia: “Ay Deus, ai Deus,

, |com'é mw_grand' e provada | a perfia dos judeus

gue meu Fillo mataron, seendo seus,
e aynda non querenosco paz.”

(refrao)
(@) (b) (c v

Poi-la missa foi cantada, | o Arcebispo sayu

da eigreja e a todos | diss' o0 que da voz oyu;
e toda a gent' assi lle recodyu:

— |  “Esto fez ogbo dos judeus malvaz]”
(refréo)

Vv
Entontodos mui correndo | comecgaron logo| d'ir
dereit' aa judaria, | e acharon, sen mentir,
omagen de Jeso-Crist', a que ferir
yan os juse@ucospir-lle na faz.
(refrao)

VI
E sen aquest’, os judeus | fezeran a cruz fazer
en que aquelamagen | querian logo poer.
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E por est' ouveron todos de morrer,
e tornou-xeslien doo seu solaz.
(C. 12; 6-9; 11-14; 16-19; 21-24; 26-29; 31-34)

Outro componente retérico caracteristico da comgfos como se sabe, é o
exordio, que liga o tema a narrativa que se sdfgaracterizado pela referéncia que o
narrador faz ao tema, ao dizer: “E daquest' un graagre | vos quer eu ora
contar’(v.6). Ou seja, o narrador se refere aqgiuestea que fora ouvido no refréo e dai
passa a contar o milagre de Santa Maria.

Os episddios da narrativa da cantiga 12 corresponderoximadamente, ao
limite de suas estrofes. A numeracdo dessas estiofelada na cantiga, 0 que nos

permite descrever assim seus episodios:

| - delimitag&o da situagao espacio-temporal: @gné se passa em
Toledo, no dia 15 de agosto (Assuncao e Coroagabrdem) (v.6-9);

II- O momento do milagre: acontece durante a Missaada. E descrita a
manifestacédo de uma voz lamentosa de mulher (S4aria)- (v.11-14);

[1l- Milagre: A fala direta da Virgem, na qual seajxa dos judeus
(v.16-19);

IV- O Arcebispo sai da Igreja e conta aos fiéisssel Santa Maria e, esses
se manifestam, em fala direta, e acusam os jutkessrem causadores
dos lamentos ouvidos (v.21-24);

V- Os cristéo fiéis se encaminham a Juderia, osdad®us ultrajam uma
imagem de Cristo, em cera (v.26-32);

VI- Os judeus querem crucificar aguela imagem. Cdesfecho, eles séo
mortos pelos fiéis cristaos (v. 33)

Podemos dizer que ha uma separacdo dos episddiafis blocos, de trés
estrofes cada um. Varios elementos concorrem @ nfiguracdo, a comecar pela

localidade, pois a primeira parte acontece derdrigreja e a segunda fora dela, e em
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particular na “Juderia”. A distribuicdo episodiaatre as partes se da através de uma
simetria espelhada, ou seja, ha elementos daspidutes que se correspondem do
centro para as extremidades (ou vice-versa). Nto tda cantiga foram colocadas
ligacbes e setas, além de campos, que ajudam @ixésua referida distribuicdo. As
letras também ajudam a mostrar a relacdo entrardssp Dessa forma, se a cantiga
traz na primeira estrofe um ritual, a festa de ago de Nossa Senhora, na ultima
estrofe temos uma antagonica crucificacdo de Jésites,com escarnio pelos judeus
(a). Se, em meio a missa, temos descrita a maagfestda voz de Santa Maria na
segunda estrofe, na sua correlata na simetriaijndgagtemos a explicita manifestacao
dos judeus frente a imagem de Jesus, que tambéme atiante dos cristdos (b). Ao
centro da narrativa ocorre o milagre, na fala did# Maria da terceira estrofe, e na
quarta, ao centro também, temos outra fala did#asa vez a do povo (c). Outro
procedimento que referenda essa divisdo é o dmalese a primeira parte o sagrado,
com a manifestacdo da Virgem e a segunda partedes daumanas, instiladas por
aguela. No entanto, ndo ha participacdo de Sante Maquelas acfes, 0 que acentua
a distincdo proposta para as partes.

A cantiga 12, além de permitir que vissemos a idisgdo simétrica dos
episodios, também permitiu que mostrassemos agspad estrutura retorica da
narrativa, através da compreensao do que sadmdinenta, o refrdo e o exordio.

As partes do que chamamos de estrutura retériesamiam algumas variagoes.
Encontramos raros exemplos em que o refrdo apeesagbs do assunto da cantiga e

nao se limita a funcédo de apenas dar a sua temdgf@se exemplo da cantiga 4:
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A Madre do que livrou
dos lebes Daniel,
essa do fogo guardou
un menyo d'lIrrael.
(C.4; 3-6)

O tema do refrdo apresenta-se como genérico,galgsus e Maria tém poder
para, sempre que quiserem, livrar-nos do fogo, texa®s ali também um evento no
tempo e também a mencdo a um protagonista. O pamerbo, “livrar’, no passado,
especifica um evento remoto, épico, e que serveaomexemplo do poder de Deus,
qgue livrou Daniel dos leGes. J4 o verbo “guarda@imbém no passado, refere-se a
acdo da Virgem especificamente por “un menyo @lftague é o beneficiario do
milagre que ouviremos na narrativa. Tal como o algiga 12, os refraes trazem, em
geral, os verbos no presente. Os verbos no predeanemsionam o poder do divino
como perene, como constante, além de remeter, ko pl@ vista discursivo, a um
tempo linglistico que ndo corresponde ao tempoobtdgito, jA que se trata de um
presente atemporal. Isso também vale nos casosueno poeta se dirige a nos,
ouvintes, e nos dé conselho, como na cantiga 8:

A Virgen Santa Maria

todos a loar devemos,

cantand' e con alegria,

guantos seu ben atendemos.
(C.8; 3-6)

Nos varios temas dos refraes e nas formas comap@sentados ao ouvinte, é
mais frequiente, portanto, o uso do verbo no preséfes outras formas, com o verbo

sob um hipotético futuro do pretérito, aparecenbimt

Torto seria grand' e desmesura
de prender mal da Virgen ssa figura.
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(C.39; 3-4)
A cantiga 13 traz, como a 4, assunto e benefici@wiseu refréo:
Assi como Jesu-Cristo, | estando na cruz, salvou
un ladron, assi sa Madre | outro de morte livrou.
(C.13; 3-4)
Um outro exemplo a citar é o da cantiga 9, quedeseguinte refrao:
Por que nos ajamos
senpre, noit' e dia,
dela renenbranca,
en Domas achamos
gue Santa Maria
fez gran demostranca.
(C.9; 4-9)

O local do milagre €, aqui, a referéncia que @e$ipa, mesmo que vejamos
“‘Domas” (Damasco) como um lugar emblematico, detrdashar’. Ha& também um
apelo a memodria do ouvinte para o que Ela la opeeou nome da propria e
permanente memoria que devemos ter de Santa Magando o olhar devoto.

O tema do refrdo pode aparecer estendido em umaaauestrofes, como foi o
caso da propria cantiga 328, a primeira das CSMB§). Como ja vimos exemplos
pelos capitulos anteriores, ndo trataremos espaciénte desse procedimento. A
presente abordagem pretende mostrar a composit@icaee episddica da cantiga
afonsina com vistas a comparar certos desvios tgséean a diferenca entre 0s grupos
gue analisamos naqueles capitulos.

Voltemos a disposicao simétrica de episodios,&uen procedimento comum

entre as CSM, ainda que aquelas que sdo muitosasgt@ersem de outros expedientes

para a distribuicdo de seus episodios. Elas n&m s#yjetos desse estudo, mas cabe
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agui observar que a simetria da-se a percepcaooafrmidade com o numero de
episodios. Numa historia muito longa, ha necessidia outros expedientes para se
lograr equilibrio. Num comentario ligeiro, podemésmar como exemplo as
desventuras da imperatriz de Roma, contadas negaadntOs episodios sao reunidos
em trés blocos, sendo que os dois primeiros guam@arnos em comum entre si e 0
terceiro € o da redencéo da imperatriz. Assim,@lgse o marido viaja a “ultramar”, €
assediada pelo irm&o daquele imperador, que edétareg manda prender. Uma vez
gue o marido retorna, o irmao reverte a situac@traela, que é mandada matar. Ao
ser salva por um Conde, que a leva para cuidaeulélbo, enseja-se uma modulacéo
e a historia se repete: é assediada pelo irmaocoddeCe o rejeita; ele imputa a ela o
crime que cometeu, que foi o de matar o filho dond@oe este a manda matar.
Abandonam-na para morrer nas pedras, ha maré alsakva Santa Maria, dando-lhe
0 poder de curar. Ao curar o proprio irmao do imagder, vé-se reconhecida, mas se
recolhe a um convento.

Voltemos entdo a composicado simétrica de episoédiessa vez tomando o
exemplo da cantiga 4, a do “menyo d’lrrael”. Apapiale refrdo, lemos nas duas
estrofes que o seguem, onde se conta como um mieulie estudava entre meninos
cristdos, o que desagradava seu pai:

En Beorges un judeu

ouve que fazer sabia
vidro, e un fillo seu

-ca el en mais non avia,
per quant' end' aprendi eu-
ontr' os crischaos liya

na escol’; e era greu
a seu padre Samuel.
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(efréo)

O menyo o mellor
leeu que leer podia
e d'aprender gran sabor
ouve de quanto oya;
e por esto tal amor
con esses mocos collia,
con que era leedor,
gue ya en seu tropel.
(C.4; 7-14; 16-23)

As informacdes dadas nessas estrofes ndo saogmante parte do milagre,

mas Sao importantes para que 0 ouvinte entendaeovguse passar depois. O
indicativo de um exdérdio ndo acontece nelas, masstrafe seguinte. E entdo que a
narrativa passa a contar o milagre propriamente Aitonteceu numa Pascoa, quando
0S meninos cristdos comungavam. O menino teve usAa,wna qual viu Santa Maria,
com Jesus ao colo, e lhe pareceu que era ela gaam @ hdstias aos seus
coleguinhas. Ele foi até Santa Maria e dela tambénebeu a sua. O trecho
contemplado no exemplo nos leva até o momento enoauenino, retornando a casa,
diz (fala direta) ao pai que recebera a comunh&aaéa Maria:

Poren vos quero contar

o que II'aveo un dia

de Pascoa, que foi entrar

na eygreja, u viia

0 abad' ant' o altar,

e aos mocos dand' ya

ostias de comungar

e vy' en un calez bel.

(refréo)

O judeucyo prazer

ouve, ca lle parecia

gue ostias a comer
lles dava Santa Maria,
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gue viia resprandecer
eno altar u siia

e enos bracos ter
seu Fillo Hemanuel.
(refréo)

Quand' o mog¢' esta vison

vyu, tan muito lle prazia,

gue por fillar seu quinnon

ant' os outros se metia.

Santa Maria enton

a mao lle porregia,

e deu-lle tal comuyon

gue foi mais doce ca mel.

(refréo)

Poi-la comuyon fillou,

logo dali se partia

e en cas seu padr' entrou

como xe fazer soya;

e ele lle preguntou

gue fezera. El dizia:

"A dona me comungou

gue vi s(6)o chapitel.”
(C.4; 25-32; 34-41; 43-50; 52-59)

Como queremos dar conta da distribuicdo sin@tlms episodios, vimos que
tais estrofes contemplam o episédio da comunhameltno judeu entre 0s meninos
cristdos e cada um dos passos que o compdem. gssara parte acontece o
primeiro milagre, pois o judeuzinho recebe a hdédifatamente de Santa Maria. O
episodio termina quando ele revela ao pai o ocwritesde ai € 0 pai que se torna
agente na historia, pois tomado pela ira joga eol mo forno onde fazia o seu vidro.
Logo a mé&e do menino grita por socorro e todosragoe abrem o forno e tiram o
menino. Impressionados perguntam se sentia al¢® diz(fala direta) que cobriu-se

com o manto daquela que vira “sobelo altar”; Savgaia, portanto. Na concluséo,
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mée e o filho sdo batizados cristdos e o pai éatim@quele mesmo forno. E o que

podemos ver nas estrofes seguintes:

O padre, quand' est' oyu,

creceu-lli tal felonia,

que de seu Siso sayu;

e seu fill' enton prendia,

e u o forn' arder vyu

meté-o dentr' e choya

o forn’, e mui mal falyu

como traedor cruel.
(refréo) |

Rachel, sa madre, que ben
grand' a seu fillo queria,
cuidando sen outra ren
que lle no forno ardia,

deu grandes vozes poren
e ena rua saya,;

e aque a gente ven

ao doo de Rachel.

(refrao) |

Pois souberon sen mentir
0 por que ela carpia,
foron log' o forn' abrir

en que 0 Mogo jazia,

que a Virgen quis guarir
como guardou Anania
Deus, seu fill', e sen falir
Azari' e Misahel.

(refréo)

O moco logo dali

sacaron con alegria

e preguntaron-II' assi

se sse d'algun mal sentia.
Diss' el: "Non, ca eu cobri
0 que a dona cobria

gue sobelo altar vi

con seu Fillo, bon donzel."
(refréo) |

Por este miragr' atal
log' a judea criya,
e 0 menyo sen al
0 batismo recebia;
e o0 padre, que o mal
fezera per sa folia,
deron-II' enton morte qual
quis dar a seu fill' Abel.
(C.4; 61-68; 70-77; 79-86;
88-95; 97-104)

Podemos ver que, apds aquela parte informatmaposta em duas estrofes,

temos duas sequéncias episodicas de quatro estadasuma e uma conclusdo. Os

passos e elementos que compdem tais sequénciascemformam os dois milagres é

que formam uma simetria. O desenho que se segua ésguema que permite a

observacéao da relacao entre essas partes:
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No desenho, cada quadro se refere a uma estrofisiiel a correspondéncia
entre os elementos do primeiro milagre (estrofe¥I) e os do segundo (VII-X). A
acao do padre, que € a de dar a comunhao, temmefato na do pai que, irado, lanca
ao fogo o proprio filho; ambas as acfes ensejardagras. Santa Maria, nas estrofes
IV e V, tem na presenca da mae um correlato, nasfes VIl e 1X, assim como ao
grupo de pessoas que a acodem correspondem osrdwnpdos do judeuzinho. As
duas partes terminam nas falas diretas do menwm®,égsempre quem reporta 0s
milagres. Na ultima estrofe, tal como ocorrera rilagne da cantiga 12, a morte do
judeu acontece separada dos milagres, na qualtadena acdo humana, sendo que
mae e filho aparecem convertidos.

A simetria que observaramos na cantiga 12 eralespe| pois a disposicdo dos
elementos se correspondia a partir do centro. Adifierentemente, temos uma
simetria paralela, isto €, cada etapa narrada t@nc@respondente na outra parte que,
nesse caso, tem os elementos distribuidos em quérsza cronoldgica. Em relacdo a
distribuicdo episddica, a simetria paralela é ssraacontrada entre as CSM.

A simetria paralela se encontra na composicao gedips também de cantigas
do grupo final. A cantiga 328, que abreGancionero del Puertopossui uma
composicdo assim. Como vimos, essa cantiga conmgauma estrofe de extensao
tematica, depois da qual temos quatro estrofedadam do lugar. A acdo do milagre
comeca quando D. Afonso pousava com sua tropa eanale, regressando de Salé,
até que o “alguazil” o procura para queixar-se oim@& aposto pelos cristdos ao lugar.

A mencdo ao nome Santa Maria do Porto, como vifoo$eita pelo mouro. Até esse
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momento sdo quatro estrofes. Outra sequéncia deoestirofes se inicia com o Rei
mouro, que faz com que os cristdos sofram a suaAireesisténcia dos cristaos,
atribuida a vontade de Santa Maria é o centro dtigea levando-se em conta ai a
parte propriamente episddica da narrativa. A pneacéio de D. Afonso pelos conflitos
entre mouros e cristdos fecha essa secdo. A dearadgiéncia, também de quatro
estrofes, é aquela em que o “alguazil” € levadmmrcloir que a ocupacao crista
deveria ser feita para por paz a terra. As estrpfepriamente episodicas sao 12,
sendo que entre a sexta e a sétima acontece anci®léontra os cristdos e sua
resisténcia, em nome de Santa Maria.

Mas certamente interessa, em se tratando da wafrads diferencas ja
apontadas e que sao proprias da retérica das asntigais. Vimos, em varios
exemplos, que dentro das cantigas finais ha mtriéabos que contam as campanhas
da Reconquista ou citam o Rei. Esses trechos sétaswezes, alheios ao milagre que
a cantiga narra e sdo um dado significativo, podgai retérica do grupo final.

Nesse sentido, a cantiga 366 é, talvez, um dos\gre mais significativos.
Tomemos, inicialmente, seu titulo-ementa e seaoefr

ESTA .CCC E LX\?* E COMO SANTA MARIA DO PORTO
FEZ COBRAR A DON MANUBUN ACOR QUE PERDERA.

A que en nossos cantares | nos chamamos Fror ales fl
maravilloso miragre | fez por uus cagadores.
(C.366, v.3-4)

% O numero que aparece no titulo-ementa, como se& \&5 (CCCLXV) e ndo 366, que corresponde a
sequéncia das cantigas deN&a verdade, a cantiga ndo apresenta titulo-eneeMtBETTMANN apde o que esta
no indice do cddice, certamente numerado por engamaesacordo com a ordem sequencial.
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O verbofazer, no passado, localiza no tempo um milagre e r@émpcd comum
entre os refrdes das cantigas, a possibilidadenpeata Virgem de operar milagres.
Essa possibilidade é marcada pelo uso do verbaesgme, na maioria absoluta das
cantigas. Ja vimos algo semelhante, no refréo niggea4, a do judeuzinho. Portanto,
na cantiga 366 o verbo, no passado, nos da um teetpominado. A expressamis
cacadoresambém pode ser vista como indicadora de benefisique, em associagao
ao verbo no passado, sdo vistos hum momento e niagrenem particular, ja
ocorridos. A acdo de Santa Maf@ em favordaquelescacadores. Isso certamente
traz o milagre para muito proximo da audiénciaqyé € mencionado D. Manuel no
titulo-ementa.

O refrdo traz ainda um outro fator que aproximaudiéncia do Rei. a
intertextualidade. Se imaginarmos que 0s ouvintefrm as melodias e as sabiam
vindas de D. Afonso, a proximidade e a identificacge potencializariam ao
identificaremFror das Frores uma expressao presente no refrdo da C. 10, gos to
certamente sabiam de cor. Essa clara referénd cafitiga evocava o Monarca para
a audiéncia, pois referia-se ammntaresque D. Afonso produziu na primeira fase de
sua criacéao e, claro, na sua primeira cantiga @cenlouvor. Possivelmente indica a
preferéncia que as platéias tinham pela cantiggeovalorizaria ainda mais 0 seu uso
e a imagem do Rei, seu criador. Se pensarmos f@®rdjas entre 0s momentos
inicial e final do reinado de D. Afonso, tais evg@as no minimo trariam sua figura

diante de todos e lembrariam os periodos de s#as feais significativos.
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Depois de analisar e apresentar aspectos deca@mteefrdo da cantiga 366,

prosseguimos com a citacao de trés estrofes:
E de tal razon com' esta | hua maravilla fera
aveo ja en Sevilla | eno tempo que y era
el Rey, e que de Graada | de fazer guerra veera
aos mouros des|[s]a terra, | que y eran moradores,
(refrao)
E outros muitos genetes | que d'Affrica y passaran;
ca todos fillaron dano | dele, qual nunca fillaram,
en paes, ortas e vinnas | e en quanto lles acharan.
E pois aquesto foi feito, | el Rey con seus lidagor
(refrao)
Quand' este feito fezerom, | tornaron pera Sevilla.
E el Rey mui mal doente | foi y a gran maravilla,
mais guariu pela mercee | da que € Madr[e] e Filla
de Deus, que o guarecera | ja d'outras grandessioor

(C. 366, v.5-8; 10-13; 15-18)

Embora tenhamos um titulo-ementa que defina o tss@mo a perda do acor
de D. Manuel - irmdo do Rei - temos, na continuagéma digressao que nao
corresponde aos perfis daqueles que geralmentateacms nas cantigas. A mencéo a
estada do Rei em Sevilha, aos mouros, seus opsneuteinda ao proprio episodio
no qual o Rei adoeceu, que € o assunto da canfi@a 1880 sdo diretamente
relacionados com a episddica do milagre ao quiliotementa e o refrdo se referem.
N&o se referem a qualquer lugar, personagem oweatengue tenham relacdo com a
historia. As informacfes ndo sdo remissivas senémrgidéncia no tempoaveo ja
en Sevilla | eno tempo que y era / el Rey. E ao Rei e a seus triunfos e infortinios

contemporaneos que séo remetidas tais passagandwjslado o teor evidente de um

exemplo, a fortalecer sua imagem e sua presenca manifestacdo de fruicao
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publica. E um paréntese inserido na narrativa cqroposito de manter a presenca de

D. Afonso, como rei e como autor, diante de sedgasie ouvintes.

3.3 — Construgdes integradas: dois exemplos de.To

Muitas das cantigas de Tapresentam uma construcao de alta concisdo para
com as escolhas dos assuntos, das tematicas ouatiascas, estejamos falando do
texto ou da musica ou, ainda mais, de todo o ctmjde artes envolvidas. Tais
construcdesintegradas estdo muito presentes na primeira centena. Esbaltio
integrado pode ser observado, por exemplo, na Gnde a manifestacdo milagrosa
estd na candeia que desce até o jogral por tré&s vgzque ele pede isso a Virgem e
um frade, que o toma por feiticeiro, repde a candei altar por aquelas tantas vezes
até reconhecer ali um milagre. Esse elemento,&i¢dp, € 0 que integra as artes, seja
a narrativa, seja a musica ou a versificacdo. @akervar com mais detidamente um
tal processo. Vamos fazer, inicialmente, uma peguesenha da narrativa através das
estrofes.

Na primeira estrofe, aponta-se o local onde ocarreulagre, Rocamador.

O personagem diretamente envolvido no milagre,dPddrSigar €, na segunda
estrofe, apresentado ao leitor. Atentos a repetighservamos um sentido de
constancia nos dois versos finais, através do ticaxior todase do advérbisenpre

“e entoda-laseigrejas | da Virgen que non a par

un seu laisenpredizia, | per quant’ en nos aprendemg@gtifos meus)
(C.008;14-15)

A 3.a estrofe mostra a voz ghgrar, cantando para Nossa Senhora:
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“e pois diss’: “Ai, Groriosa, | se vos prazen estesIs
cantares, hiia candea | nos dade a que céemo9D8(AR0)

As estrofes 4, 5, 6 e 7 trazem propriamente a agéaculosa; para melhor
observarmos a repeticdo aqui, optamos por apreksensssim:

Estrofe 4 - qograr canta, a candeia desce a viola e 0 monge afila;e

“may-lo monge tesoureiro | foi-lla da mao toller,
dizend’: “Encantador sodes, | e non vo-la leixareing.008;24-25)

Estrofe 5 - Qograr canta novamente, a candeia desce a viola e o naotge
Estrofe 6 - O monge amarra a candeia tomada e@datarar; assim:

“u x’ ant’ estav’, e atou-a | mui rrig’ e disss:
“Don jograr, se a levardes, | por sabedor vos terremos.” 838635)

Estrofe 7 - Jograr canta, a candeia desce de novo a viola e 0 moggerairar
uma vez mais, mas o0 povo protesta. A repeticdegiirglo se pode observar pela
apresentacao aqui feita, um aspecto proprio dgyreila um elemento que permeia a
construcdo da cantiga, como veremos ainda em addoparametros que a constituem.

Na oitava estrofe, 0 monge reconhece o milagre ar@pende, suplicando
perddo agograr e a Santa Maria.

O monge, na nona e derradeira estrofe, se curvanéa 3Maria e o jogral
cumpre promessa anual de ali trazer um estadaejail um cirio do tamanho de sua
estatura. Note-se que, tal como no principio, eeu“lais_senprealizia’ e “toda-las
eigrejas, grifos de repeticdo enquanto constancia, tenoos. dali adeantecad’an’
un estadal le trouxe.

Duas estrofes inicialmente apresentam o local dagne@ (Rocamador) e Pedro
de Sigar, outras cinco estrofes narram o milagesdel a imprecacao do jogral até o
protesto do povo e segue-se um final, como no ipimcbipartido, com duas estrofes

gue narram o arrependimento do monge e a devoctialde a Santa Maria. Esta claro

que as estrofes que narram a acdo miraculosa, caron@aparte do monge,
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representam o foco importante da parte centralsté @i presente a repeticdo, no
permanente cantar do jogral, presente sempre, eontapartida do monge. As
estrofes, segundo a narrativa, podem ser vistas ragtnutura ternaria, com duas de
apresentacéo, cinco de narracao do milagre e duesntluséo, 2-5-2, portanto.
Véarios elementos apontam a quinta estrofe como i ®métrico da parte
central e daantiga A fala direta, dentro da narrativa, € um delesndo as estrofes
3,4, de um lado, e as estrofes 6,7, de outro. Kahdposicdo entre o jografjtie non
leixava seus cantarég 0 monge, que a candeimlfeu-la outra vegada, / tan toste ca
vos dizemdsse apresenta no centro da narrativa. Esta pesendéia de repeticao,
gue também se associa a constancia e permanénggrdb e a idéia contraposta da
brevidade irada do monge, que assim como se ‘ftdgo ss’ arrepentiti (estrofe 8).
Observe-se também as falas mais centrais, quessim religioso, em torno do eixo, 0
foco do movimento ‘centripeto’ da acdo miraculoBaderiamos ver parte dessa

organizacao espelhada sob o seguinte plano:

Eocamador Rocamador
|
Jograr canta I Monge arre-
devotads & I pendido
Wirgem ] devotado &
| | Wirgem
12 3 4 «(5)> s . a9
1 |
|
Jograr canta | Jograr canta
efala & | Fovo fala
1 a0
Wirgem : MECee
Jograr canta I iprotesta)
Desce a I
Candeia I Mongg ata a
Ionge atolhe I candela
Monge fala : Monge fala
ao jograr ac jograr
Tograr canta
Desce a
Candeia

Ilonge atolhe
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A oposicdo entre pgrar e o monge, na circunstancia do milagre, é feita em
torno desse centro. As partes extremas, as esttdalam do local, dgpgrar e em
8,9, indiretamente do local, dograr, do monge e da constante devocdo a Santa
Maria, que € permanente, por todaaatiga na atividade do jogral. Ha, além deste
tratamento motivico, aquelas citacfes textuaisicdis’, feitas no corpo do texto, onde
palavras comgograr, candeaviola, monge os verbowiolar, cantar, fillar e toller e
suas derivacdes, marcam a repeticdocamatiga A observacdo destes dados nos
permite ver uma construcdo ciclica, que se inicidemnina no mesmo local,
Rocamador, e de uma linha que une estes elemesitssgstrofes até a consecucédo de
um ciclo. Esse apontamento lida tanto com a preséisica das proprias palavras,
como também com seu sentido. Nota-se, por exenge, a palavrajograr,
excetuando-se uma Unica referéncia pronominal maeita estrofe, percorre
integralmente a cantiga. YAirgen ou suas referéncias em palavras, sO esta awsnte
estrofes 6 e 7, ali onde é mais radical a reacéd@ttude do monge, que nao figura
textualmente até o surgimento da candeia.

Para melhor visualizarmos o trajeto desses elermesia repeticdo e interacao,

observemos o seguinte gréfico:
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1 [ [Eocamador]
2EFTFTTTF Miragre
I Santa Maria
I Tograr

4 [ - antar
SEEDETETE [ Viclar f wiola
o [N "1
TEETTTE Candea
EEEE R {Mon\ge

oo e o] (Tolher
0 [N Fillar

Observe-se que a presenca fbgrar, da constancia do seu fazer, é
complementar a da Virgem, mesmo quando esta ndazspresente. A da candeia
aparece, foco que é do milagre manifesto, duramarte central. Na parte final, de
duas estrofes, reinem-se aqueles que participacamildgre e que foram por ele
transformados. Cabe registrar que a ultima estnodaciona o estadal, o cirio da
mesma estatura do fiel, que pode ser associadod&iea presenca e constancia de um
em outro objeto de luz. Também os vertmker efillar estdo presentes na insistente e
repetida negagcéo do mongegamtar, violar oulais que acompanham o jogral. Ambos,
jograr e monge se reinem, no entanto, ao final, na redencamidagre que €, alias,

palavra que aponta para o referido tratamentacoidaCantiga.
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Falemos da versificacdo. Dos versos desta cardgyapo refrdo sdo em 4, de
oito silabas cada um. Nas estrofes, os trés poseiersos sdo compostos por dois
hemistiquios, o primeiro de 8 e o segundo de 7asdm 15 silabas. J&4 o quarto verso
possui dois hemistiquios iguais em 8, sendo o wvégswolta’, no z€jel, forma poética
onde o ultimo verso sempre rima com o refrdo. Assimltimo hemistiquio do verso
final da estrofe, sendo também de oito silabascae com o ritmo dos do refréo.

Para que vejamos algo da presenca da repeticdo smtria no plano da
versificacdo, tomemos os dois primeiros versosffdo e sua ritmica:

A Virgen Santa Maria O _d [ [ -1

todos a loar devemos O D_ O - 11

Cada um dos ritmos dos dois versos iniciais d@ogfnumerados | e Il, se repetem na
segunda metade dos versos finais das estrofes 3,,2an o ritmo |, e 7,8,9, com o

ritmo Il. Portanto, sdo repeticdes e também madeasimetria entre 0s versos iniciais

e os finais: [ __ -silabas ténicas [ -silabas atonas ]
(estrofe 1) e nés contar-vo-lo-emos. o _o_oo_o (1)
(estrofe 2 ) per quant’ ennos aprendemos. O 0O _0O0O0__ 0O (I)
(estrofe 3 ) “nos dade a que céemos.” O O _ oo 0O (1)

(estrofe 7 ) “Esto vos non sofreremos.” _0o_ad
(estrofe 8 ) en que vos e nos creemos. _0o_ad
(estrofe 9) o jograr que dit’ avemos. O _0d

Em nosso chamado eixo, a estrofe 5, os dois hemissi do Gltimo verso estéo

sob a formatacdo de A distribuicdo ddl pode ser chamada de binaria, pois se da
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pela repeticdo de tbnicas e atonas de forma re@idarl-2;1-2,etc), formando um
ritmo binario. Este ritmo €, podemos dizer, igu@oastante como grar. Nao nos
parece acaso, portanto, o fato de que ele mareguada estrofe, que se refere a Pedro
de Sigar. O primeiro verso, que menciona textualem@njograr, € absolutamente
binario. Assim o sdo todos os primeiros hemistiguims outros trés versos. No
segundo hemistiquio, a partir do segundo versopmme®m um silaba a menos, néo
podemos deixar de ver o ritnhpque neste ensejo poderia bem ser chamado de ritmo
de “Santa Maria”, composto que é pelo seu homeeinao, e que acompanha também

a mencao que a ela é feita no terceiro verso:

Un jograr, de que seu home | era Pedro de Sigar, O o0 0O 0O/ o o o
que mui bem cantar sabia | e mui mellor violar, O 0 0 0/0_ 0 00
e en toda-las eigrejas | daVirgenquenomapa _ O_0O_0O_0O/0_0_00_
un seu lais senpre dizia, | perquant' ennosdpreas. O0_ 0O_0O_0O/0_0O_00_ 0O

Uma relacdo de oposicado simétrica pode ser obsergatte a segunda e a
oitava estrofes. Temos ai a presenca da binaricdad@mbas, e observamos que os
dois ultimos versos da segunda estrofe sdo esmalhpdr inversdo, em relacdo aos
dois primeiros da oitava e assim também se dart@sparassemos o primeiro de 2 e

o ultimo de 8.

E2-Un jograr, de que seunome |eraPedrode Sigar, O __0O_0O_0O/_0O_0O_0O_
gue mui bem cantar sabia|e muimellorviolar, _0O_0O_0O_0O/0_0O_0O0O_

E8- e ant’ o jograr en terra | se deitou e lle pedy 0o oo _0_o/_o_o_ o
Perdon por Santa Maria, |enquevosenoscreenos. 0 0O 0O/_0_0O0_0_ 0O
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Esta marca se da no momento em que a devocao de 6@ do monge se
encontram, as duas partes simétricas por invensédegnos no milagre. E o encontro
também com o perddo e com Santa Maria.

Resta constatar que também no parametro versificagépeticdo e a simetria
sdo marcas motivicas que se associam as formesta®ménto da narrativa.

Para falar da musica, apresentaremos uma versgoartitura baseada no
manuscrito T.l.1 da biblioteca de San Lorenzo ehlR&e EIl Escorial. A notacéo
antiga, quadrada, presta-se aqui muito pelo seentles que permite uma boa

visualizacdo dos motivos melodicos que queremogrargsara a presente analise:

(1)Notas repetidas {2Ymotivo
Refrﬁo / |
I||E.q.}= |F = EE!I

Lictus (3)

A Vir-gen San-ta Ma-rl-a tudus a Iu-ar de - ve-mos
(6)repeticdo do ponto culminante

- _ n — —]
|
Wiy % A T
l 1
o o . P A A L
— - l—ll I/ - I/ - 1
(4ymotivo | i (6) motivo

can=-tan=d'e con a-legri- quantos seu ben a- ten-de = mos
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l_I'I:' |;

H 1
E por a-quest'unmira-gre vos di-rei de quesa=-bor

Il‘, l.F. ; F ;
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' 1
a=ve = re=-des poy-loir - des que fez en Ro=-ca-ma-dor

{7) repeticédo literal entre refréo e estrofe
] |

— e

A Vir- gen San-ta Ma-ri-ei madrede nostro Sen-nor

—l‘.l.F'.l—H—

' .
e L o

1 1
o-ra o-y=-domi- ragre e nbHs con-tar-vo-lo-e - mos

As articulagdes iniciais em trés notas iguais (&Y, sclaro, um sinal de
repeticdo, mas seria pouco como evidéncia. Comagssn sdo comuns entre as
Cantigas. Mas apontaremos alguns aspectos da mejadiapresentam as repeticoes
de uma maneira, a0 nosso ver, analoga ao que CsETVamos nos parametros
anteriores. Um motivo aparece por duas vezes (Jan@ que chamariamos A da
melodia, e um neuma que o compde, que estd macoadam X, aparece trés vezes.
E temos também a repeticdo tripla do ictus ini@3aldo motivo (2). Em B aparece
novo motivo (4) e ele aparece repetido consecugvden A segunda nota desse

motivo (4) € a mais alta de toda a melodia, o pootminante melédico da Cantiga. E
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este ponto é repetido trés vezes (6). E tal comseganda metade da frase de A, a de
B apresenta o mesmo motivo (5), repetido tambénsemuiivamente. O que nos
chama a atencd@o nesta construcdo € que estes snativatecem sobre as mesmas
notas e a repeticdo consecutiva € uma marca gda agentua mais sua presenca.

Partindo destes eventos, no plano melédico, corsitEs procedentes algumas
colocacbes. Primeiramente, a distingdo entre elEx®emelddicos de repeticao
ternaria e binaria. A palavirgenaparece sob o motivo incial de trés notas repetidas
A mencdo adoar que é dirigido a Santa Maria que €, ao mesmo tempa,marca do
jograr, o seu lais aparece sob motivo binario e um ictus terna@oer B, nos dois
altimos versos, temo&antand'e’] cujo verbo ja viramos associado dmgrar, sob
uma repeticdo binaria, também sua marca. O potiodal melodia também aparece
trés vezes, 0 que ndo é usual numa construcao iceeléd

Da composicdo melddica das estrofes, podemos djaer seu material é
derivado do que temos no refrdo. Mas ha alteragasderminacdes daquelas partes
gue chamamos de A e de B, podendo-se dizer queudues da melodia seria B'-B'-
A'-B'. Dessas alteracdes, apontaremos a que aeontechamado A’, onde a segunda
parte é a repeticdo consecutiva do motivo, conmmatiros em (5), exatamente sobre a
referéncia d'nostro Sennor"Mas € a rara repeticéo literal do refrdo numeotsie
sob as mesmas palavrésyVirgen Santa Marid7), que nos parece reiterar que este é
um dado composicional importante desta Cantiga.

Acreditamos que o0s pontos aqui levantados apontma gue vejamos nas

Cantigas um trabalho de composicao refinado, que promova wardadeira
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integracdo de seus diferentes parametros numarsa.fGostaria, entdo, de executar o
refrdo e a primeira estrofe da Cantiga, visando gogervemos com atencao 0sS
aspectos da repeticdo em sua constituicao.

Outras formas integradas aparecem nas cantigaasireique relacionam as
partes com o todo, tal como o motivo da repeticde® gymos na cantiga 8. Cabe
analisarmos outro exemplo e, para tanto, escolhen®s103, que € em T8, dado
ser sua narrativa emblematica. E, talvez, a Urécdiga em que o tema € o préprio
Paraiso. Nela, um monge pergunta a Santa sobre semaocesse Paraiso, pretendendo
sabé-lo ainda em vida. Sai do convento e entraardin). Uma vez ali, passa a
contemplar uma avezinha que cantava. Quando elaisele retorna ao mosteiro,
entdo irreconhecivel para ele. Ao deparar ali cooamgaes que ndo conhecia e ao
procurar entender 0 que se passava, tanto ele ¢odus ali concluem que a
contemplacdo gpassarinnadurara trezentos anos. Portanto, tema e assunto sao
notaveis segundo o conceito de mito aristotéliabe®hos que, nas CSM, o refréo
fornece um tema que se associa, de modo geralversai, a0 assunto que sera
narrado. Vejamos o refréo do texto afonsino:

Quena Virgen ben servira
a Parayso ira. (Cant. 103; 4-5j

A histéria, dividida ndo em estrofes, mas por qu@asdes de sentido, pode ser
assim apresentada ou ainda traduzida, de formas&ran@ada um dos episddios e
Seus passos:

(1) Fala-se de um monge e de um pedido seu, quarsdazia a Santa Maria: ver
0 paraiso ainda em vida.

% [Quem a Virgem bem servir / ao Paraiso ira.]
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(2) Ele entra no jardim (sob inspiracdo da Virgemjjue muitas vezes ja fizera
antes.

(3) La encontra uma fonte que desconhecia, ao dadqual se assenta, lava as
maos e diz:
“Ali, Virgem, sera que verei do Paraiso aquilo guga muito pedi?”

(4) Imediatamente vé umaassarinnae fica embevecido a ouvir seu canto e a
contempla-la.

(5) O prazer que sentia era tdo grande naquelemophcao, que ali esteve o
monge por 300 anos ou mais a ouvir.

(6) Isso, para ele, ndo fora sendo um moment@otab o de um monge quando
sai ao jardim algumas poucas vezes no ano.

(7) A passarynnase vai, 0 que |lhe desagrada, mas entdo ele dizo‘De pois
agora € hora de comer, no convento.”

(8) Sai e acha-se diante de um portal que nuneaawites, torna-se a Santa Maria e
diz: “Ai, valha-me Santa Maria! Nao é este 0 meastairo, 0 que vai ser de
mim?”

(9) E entdo entra na Igreja e os monges se assastaglo. Chamam o prior, que
Ihe pergunta: “Amigo, quem é vocé e o que faz ‘dghle diz: “Busco 0 meu
abade, o prior e os frades que deixei aqui aigdeaaguando sai para o jardim.
Onde estarédo eles? Quem pode me dizer?”

(10) Quando o abade ouve isso, acha que ele eza @ mesmo pensam todos
ali.

(11) Mas logo entendem direito como aquilo aconmtgce dizem: “Quem ouvira
jamais tdo grande maravilha como a que Deus perfes pelo rogo de sua
Mae, Virgem Santa de alto preco? Por tudo issemeg louva-la. Pois tudo
quanto noés |Ihe pedimos, o seu Filho nos da pgrnetstrando-nos o que
depois nos dara.”

Os dois episédios do milagre, com seus diferentassgs, podem ser
reconhecidos pelos locais onde se desenrolgardon e omosteiro E a entrada do

monge em cada um desses locais que enseja 0 milgrerimeiro, porque ali
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contempla apassarinnae ouve 0 seu canto; no segundo, por que sua ent@da
mosteiro levara ao reconhecimento da acdo milagrosa

Héa certa simetria ou paralelismo entre os episodigeus passos. A fonte, de
um lado, e o portal, de outro, sdo elementos qu®wge ndo reconhece em locais
onde ja estivera. Os dois sentimentos, em cada sasdnversos: num, @razer que
Ihe causa @assarinnae, no outro, gavor que sente e o0 que vé sentirem 0S monges.
Se, nojardim e através dgassarinna a relacdo entre tempo e espaco foi suspensa
pela Virgem, vé-se queno mosteirgp o reencontro com tempo e espaco se da,
primeiro, num momento de soliddo do monge, quersetcomunhdo com todos. Essa
comunhdao leva ao reconhecimento do milagre e amtauSanta Maria.

A simetria que parece existir neama desses episodios ocorre também em
certas passagens. Se 0 mongejandim, se volta a Santa Maria em fala direta, é
também assim que o prior ao monge se volta. Sesegmida, ele igualmente fala a
Virgem do seu desejo de entendeParaisq jA aos monges ele diz buscar os seus
companheiros nderra. Se ele, ngardim, vé apassarinnae ndo reconhece a proépria
Virgem, ja nomosteirg todos o véem e entdo reconhecem também tudamaopiiio
milagre, num mesmo deslumbramento. Dados gsset a pontoem um e outro
episodio, na verdade marcando spassospodemos dizé-losamadosde forma algo
simétrica.

Do ponto de vista formal, cabe aqui uma consid@ragobre o uso do
enjambementtomo um procedimento que reforca certas marcagmnteo do proprio

milagre. Esse procedimento poético por trés velediga trés estrofes, ou seja, as
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estrofes Il, Il e 1V, depois VI, VII e VIII e finanente XI, XIl e XIll. Cada um desses
grupos € interrompido por uma pergunta, relativRa@iso ou ao destino do monge.
Passando do texto a musica, a construcdo da mgladége guardar relacdes
estruturais com o assunto do milagre. Os refr@s;amo no texto, sdo tematicos
também para a mdsica. Isso quer dizer que, em,gasalmelodias do refrdo
apresentam motivos, desenhos e caracteristicassed® usados para construir a
melodia da estrofe. E importante lembrar que a di@ldas estrofes n&o varia durante
a narrativa do milagre, eé por isso que a congirdgdtais melodias parece guardar
uma relacdo analogica com aquilo que é importarsigreficativo na historia que se
conta. Assim, a melodia ndo acompanha a acéo, fmalada a partir de aspectos
relevantes ou significativos que estdo na hist@éoatada. Para que busquemos
entender isso na melodia da Cant. 103, lancamosdm&otacdo musical e também de
um desenho indicativo acima da pauta, que auxia@ssa analise. Observemos o

periodo musical que corresponde ao refrdo da @antig

!V! (a)
— = =
A ———— ]
(b ;
p01 1 A 'O, A O e
! } ] | | i i I I I H a I I 1
[ — P ST ssse =
e e e e e e
Quena Vir-genben ser vi- 14 aPara- y -s0ol - 14

Os numeros, e depois 0s correlativos quadradosaegtios, mostram a

alternancia na quantidade de tempos, ou sejahatteia de 4 e de 3 pulsos por
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compassG® E certamente mais freqiiente encontrarem-se qaaesd iguais e
regulares desses pulsos. Aqui, no entanto, aparerenguantidades alternadas e,
portanto, ndoregularé$ Pelas linhas acima da pauta vemos que, no ird@siaptas da
melodia formam o desenho de um angulo que podereh@sar ou apontar como um
V' (vé), que é seguido por um desenho contrarite godemos identificar pon'
(lambdaj®. A alternancia entre ‘v’ eA’ mostra que o desenho em seqiiéncia forma
uma ondulacdo, mas que deriva num movimento desoendjradual, de um ponto
mais alto (a) até um ponto mais baixo (b). Indicanobona nota, dinalis, que &
principal da escala cantada, escala que é chaneadadb melddicgpara a musica do
periodo. O ponto (b) esta abaixo daquwlalis e depois dele a melodia procede até a
finalis.

A descricdo desse desenho mostra aspectos dalgpeniosical do refrdo que
serdo importantes para entender a melodia da esWeja-se a transcricdo musical

dessa melodia:

% O compasso é um agrupamento de tempos (pulsoshduar usualmente, na partitura, entre barras, goafo
registrado acima, embora essas barras ndo aparmagmanuscritos medievais. O registro atual éeigaddo
para a musica do periodo, que era modal, e cugmeimento dependia, em parte, de um habito coletivo

37 Aqui foi usada uma transcricdo muito préxima aifgino Anglés (1943, p.112). No que pese as COBISIaS
guanto a correcdo das transcricdes musicais quieis@® para as CSM, penso que a idéia de assamétriico-
melédica do refrdo é clara, mesmo que tenhamosstenas notacdes antigas presentes nos fac-similes.

% As letras 'V’ e A’ trazem os nomes mais usuais a elas associadessdnaadvindas de alfabetos diferentes,
do latino e do grego, respectivamente. Tais letgas estdo apenas para indicarem angulos de \&dprEstos.
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As duas primeiras pautas da melodia, praticamei@eticas, mostram que ali
0S sons ascendem e descendem continuamente sobes@sas notas, de uma maneira
ciclica. As notas formam também angulos, alternamslaesenhosA’ e ‘V’, que
apresentam uma oscilacdo em onda. Nao ha aquelenerde descendente do periodo
do refréo, pois as notas sdo cantadas sobre asamedoras, isto €, estdo num mesmo
lugar ou regido da pauta. As alturas, em musicansd&as com afinacdo definida, e
podem comparar-se ao espaco, dai a referéragaa Assim, as notas desse periodo
circundam um espago num mesmo tempo regular, osgeu@ode observar pela
frequéncia de seminimas. Pontos de repouso da melsdadéncias, marcadas com
"X", ocorrem sobre uma nota que é suspensiva eagdeldinalis, que esta apontada,
e que se situa exata e imediatamente abaixo. Cempode ver na partitura, o dltimo
periodo da estrofe (32 pauta) € melodicamente igoalo refrdo. A repeticdo desse
periodo musical ao término de cada estrofe coindden o que se entende,
literariamente, comovolta, e estda em concordancia comzéjel A volta réo é,

portanto, um procedimento empregado apenas pardm t
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Embora derivem do aspecto oscilante do materigtieormusical do refréo, as
ondas que vemos nas frases musicais do inicio tlafeesnostram regularidade e
suspensao; sao ciclos que giram sobre as mesmas, moim tempo regular. Isso
contrasta com aquele movimento descendente e medsai ritmica que mostra a
melodia do refrdo. Observe-se também que os vertilzss ondas apresentam-se
invertidos em um e outro dos periodos musicais feavar A’ e ‘V’' nos dois casos).
Assim, a composicdo mostra, além de um materialatiecymusical comum,
contrastes significativos entre esses dois peripdosipais.

O espaco-tempo suspensivo que esta no assuntolagreniem, no primeiro
periodo da estrofe, o das ondas regulares, umelagdio analégica. Nao parece acaso
que a chegada, a contemplacdo e a partideadsarinna bem como a mencéao aos
trezentos anos passados, sejam cantados nessdaarédodia. Dado ser esse periodo
musical constituido praticamente da repeticdo da mn@sma frase, cuja diferenca esta
apenas na primeira nota, 0os textos serdo mostedirso de uma mesma partitura da

melodia dessa frase:

n I | I I | I I | I I |
] ] ] ] ] ] ! ] ] ] ] ] ] ] ] ] ! ] ] ]
] ] ] ] ] ] ] ] ] ] ] ] ]
Tantos- te que a- ca- ba-dau-v'o monga o -ra- gon
o-yu hu - a pas-sa - ri- nnaan-tar log'en tan bon s¢n.)
A-tan gransa- bor a- vi- a da-quel can-t'e da-quel lais
que gran- destre- zen-tos a- nes—te- Vvoas- si,ou  mays)

(Cant. 103, 22-23 e 26-27

As cantigas da primeira centena trazem outros ebosnspmelhantes aos da Cant.103.

Muitos daqueles processos iniciais prevalecerancarsstrucdo das cantigas que
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vieram depois daentena sobretudo no aspecto narrativo, no sentido dantiegcao
dos episodios e de seus passos. Mas relacéesmaisvimos, e que ligam a narrativa,
a versificacdo e a musica de forma analdgica, sdis frequentes entre as dosn
catares,em Ta Trata-se de um processo que NOS reme@mEosicado un&omo um
organismo viventenos dizeres de Aristételes (XXIII-143; 465).

A partir da segunda centena, verifica-setac padronizacdo no tratamento
fonético de texto e musica. Um bom exemplo dis$é ea estrutura da versificacao.
Passa a ser muito frequiente e mesmo imperiosasange de versos que tém 16
silabas, divididos em dois hemistiquios. Do ladonuzsica, as cantigas, em geral,
possuem uma fraseologia musical disposta em quadratjue sao disposicoes
fraseoldgicas em nameros derivados de dois. Faieovimos nos periodos musicais
da Cant. 103. Naquele caso, os periodos eram epopribassos subdivididos em
frases de 8, e essas em semi-frases de 4, poegudiwdidas em membros-de-frase
de 2. Temos outras combinacbes frasais, e na eentecial haA mesmo certo
experimentalismo nesse sentido. Mas mesmo guamdosteersos mais compactos,
eles podem vir a formar quadraturas musicais. @bsass o refrdo da Cant. 41:

A Virgen, Madre de Nostro Sennor,
ben pode dar seu siso

ao sandeu, pois ao pecador
faz aver Parays®®  (Cant. 41; 2-5)

%9 Mal o monge acabara a oracéo, / logo ouviu cantepassarinnaem téo prazeroso som, (...) // Téo grande
prazer tinha naquele canto e naquela melodia, fapg®s trezentos anos ele esteve assim ou mais (..
“9A Virgem, Mae de Nosso Senhor, / bem pode restitjiiiizo / ao louco, pois ao pecador, / faze-?P@miso.]
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A distribuicdo dos versos esta baseada nas rimar#tde temos versos de 10 e

de 7 silabas. Observemos, entdo, como se corsstitelodia desse refrao:

Il X Il X
1 ! I | |-
F 4% ! 1 1 ] | 1 | ]
H_é 1 e e e e s * T o
e 2 . ¥ &Y o e
A Vir-gen, Ma-drede Nos -tro Sen- nor, ben po-de dar seu s - - 80,
4 i i I T X T . X
B onow, am i w1
e} = ] Y o P o ] _‘_ \-5, ~ Ly i_a_ [o O
a - osan-deu poisa o pe-ca -dor faz a-ver pa-ra- -y - - 80,

(Cant. 41, 2-5)
Temos duas frases compondo o periodo do refrAaadéncias (X), a cada quatro

compassos, correspondem a divisdo segundo a riagy@ase que as frases musicais,
apesar das diferentes extensdes dos versos, espistds em 8 compassos. Essas
palavras ganham extenséo, na melodia, pela presengelismas isto €, de mais
notas por cada silaba, o que se torna mais evigensélabasi-, emsiso,bem como
nas silabasra— e y— emParayso Como a Cant. 103, também a Cant. 41 possui a
palavraParaisq que sempre recebe um tratamento especial, justarpela presenca
maior demelismas pelo movimento descendente.

E certo que alguns dos processos, como a constdacBarrativa, em episodica
ou simetria, estdo naquelas composicOes derrademras estiveram nas primeiras.
Mas o fato de apresentarmos duas andlises de &sntig_Tovisa um maior
esclarecimento acerca dos processos poéticos muis tea primeira centena e que,
mais complexos e integrados, realcam as intencaqsete primeiro projeto de D.
Afonso ao mesmo tempo em que também demonstranfeasngas dessa abordagem

para aquela das cantigas finais, cujos propdsitstraram um projeto diverso.
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CONCLUSAO

As cantigas do primeiro projeto afonsino atendiand@sejo do Rei de compor
cem cantigas em louvor de Santa Maria. O que notiEgorojeto parece ter sido um
principio poético atinente ao modelo aristotélitsso porque visto o aspecto da
constituicdo danythos da trama sobre a qual sera criada a poesia,gape@sponder
aquilo que se pode depreenderRigeticado estagirita. A primeira centena, entendida
pelo conjunto d& o, mostra um repertério de tramas com 0s mais famoslagres
marianos da Europa. Vimos que a elaboracéo dengdlsosse esteia na complexidade
Unica de cada narrativa, em grande parte correspoieda tal complexidade na
elaboracdo de sua mdasica, versificacdo e narraivgplano de composi¢do ou
montagem daquele repertério, que se torna visieelser analisado sob alguns
parametros numeéricos e simbdlicos, que participamdisposicdo de cantigas a
emoldurar a colecdo, ou de dispor assuntos enteeus itens, mostram que aquele
projeto foi minuciosamente arquitetado.

O trabalho empreendido nas composi¢des, o cuidatin éspecial em relacéo
aos temas e assuntos, e seus desdobramentosnpaseca, a narrativa e a versificagao
apresentam um alto nivel de experimentalismo pmétiom variantes deéje| além
de imaginativas solu¢cdes melddicas e narrativagiubla fase do trabalho, pareceu
existir um cuidado que se deparava com a esclasleicha criacdo de cada um
daqueles milagres ou louvores, sendo que essesoS8ltmantiveram por todo o

cancioneiro certa riqueza similar.



190

E entdo, uma vez que aquele primeiro projeto afon$oi efetivamente
concretizado, a colecéo foi ganhando novas cangigesaos poucos, passaram a tratar
de temas e principalmente de assuntos que ocongacenario da Peninsula. Mais do
que isso, porém, essas cantigas passaram a repedpriamente 0 universo
contemporaneo do Rei, referindo-se a milagreseguelviam a luta pela Reconquista
e povoamento cristdo, que tem no sul da Espanheesguio mais frequente, dado ser
indissociavel da historia de D. Afonso. Assim,daklocamento nos assuntos e temas
poéticos acabva por fazer surgir um grupo de camtigom aspectos distintivos,
localizado principalmente nas duas Ultimas centemague € conseqUéncia do
desenvolvimento ulterior daquele repertério iniciasse desenvolvimento atinge o
limite de 400 cantigas, cujo ultimo conjunto é cecido como sendo o d&antigas
de Santa Maria do Porta

Observando esses dois grupos diversosCdartigas de Santa Maria vemos
que o grupo final apresenta diferencas, que, al@snadsuntos e temas do repertorio,
alcancam também a concepcéo e a realizacdo pddticaspecto da versificacdo e da
musica, vemos ser constituido um modelof@mula de versificacdo de 16 silabas,
divididos em dois hemistiquios de 8. Ele esta mprtesaa maioria das pecas daquele
grupo. Podemos dizer que edéamula enseja um justo prosoédico, isto €, silabas e
notas sdo em numero praticamente igual, owetismagvarias notas, uma silaba) que
raramente vao além de duas notas por silaba. Des$e, com a exposicdo maior do
texto e de sua narrativa, atinge-se mais diretaanenbuvinte com o contetdo da

narrativa. Assim, essas Ultimas cantigas mostramanrativa de seus milagres, um
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discurso mais proximo da prosa, mais afeito acatrebde propaganda e de conteudo
ideologico a que se prestavam os assuntos daquglento. Eram entdo mais efetivas
na transmissdo da realidade historica, concretietevae do Rei e de seu reino, sua
imagem de homem publico e suas lutas e conquistas.

Poderiamos, diante desse quadro, congecturar gapum das primeiras
cantigas tivesse mais a presenca da méo do Re.JFaljualidade poética e retdrica
seria compativel com a sua imagem intelectual Ipgiada, dificil de ser alcancada
por outros contemporaneos de D. Afonso. Entre msd® de manifestacdo poética de
seu tempo, podem ser vistas as cantigas de amidegasarnho e maldizeou ainda e
principalmente asencdes como formas pessoais de manifestacdo poéticaei@rR
reconhecido com®octor en Trobaye a leitura de suas obras sob tais formas denotam
a qualidade de sua lida poética. Isso podemosguern sabe, no apuro poético na
constituicdo quase exclusiva de cada cantiga aaepa centena. Em contraposicao,
as cantigas finais pareciam forjadas a partir deldeso pré-configurados e
apresentavam um tratamento retdrico muitas vezgegdiivo. Seu cunho ideoldgico e
a pré-formatacédo de alguns de seus elementosrasriatadas a prosa e a narrativa.
Advinha-se, entdo, que a sua pré-configuracao riamatais cantigas mais faceis de
conceber e de constituir e, por isso também, n@iprias de serem demandadas a
composicado por outros que soubessem do teor densumiEgivas e mensagens. ISso
nao torna afirmativa qualquer conclusdo sobre aostapou definitiva autoria
imputavel ao rei D. Afonso, mas constitui-se numaartante pista de seu trabalho e

tanto mais demonstra fases, formas e formulastiistde composicdo das CSM.
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Pela tdo discutida autoria afonsina, no entaegpondem os conceitos de autor
na Idade Meédia e ndo os modernos conceitos de i@uttio calcados no
individualismo e divinizacdo do artista. O autordmeal ndo € a subjetividade
autbnoma como a entendemos atualmente, cercadpdesdas contemporaneas sobre
0 grau de seu poder e autoridade. O autor medéeapknas aquele que é o mentor, 0
direcionador que promove a realizacdo da obrata plarsuas idéias. Em vista disso,
D. Afonso constitui-se num autor, tanto em relag@orepertorio inicial quanto ao
final. Isso porque seu interesse direto esta mstnifglenamente em qualquer um dos
dois repertoérios, seja no cuidado do devoto em oorop “cen cantares” dedicados a
Santa Maria, seja na propaganda que explicita @nCarcionero del Puerte para a
qual tem na mesma Virgem uma forte aliada.

Além disso, € preciso pensar que 0s procedimezitoxados para qualquer
uma das duas partes do repertério podem ser agosndsabe-se que a corte de D.
Afonso abrigava muitos poetas colaboradores e paedquer um dos referidos
repertérios poder-se-ia pensar que o que os funtandeum aprendizado poético com
as feicoes dpoiesisantiga, e que se poderia mesmo dizer que o queasieau na
primeira centena ajudou a compor o que veio a sgpertério do fim do cancioneiro.

O que cria a diferenca entre os dois repertoriaedato, a sua finalidade. Se
entre as primeiras cantigas vemos manifestar-setsolo um rei devoto, concentrado
na narrativa das intervences miraculosas da Vingasriutas triviais e cotidianas dos
seus fiéis, observamos entre as ultimas a buscdividgacdo da imagem e das

realizacfes Reais, a necessidade de ligar aqualersm contemporaneo ao mitico-
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sagrado, por meio da figura de Santa Maria. Essa foova funcdo destinada as
cantigas finais pelo Rei Sabio.

A autoria € aventada aqui ndo porque se possmafique o Rei tenha
composto essa ou aquela cantiga, mas porque edenfientor do cancioneiro e, como
ja apontaramos anteriormente, esse € um conceisoimmaortante no mundo medieval
do que aquele de um autor individual. Assim, seae sua fé o levou a cumprir
uma tarefa votiva que resultou num grupo de centigaem moldes poéticos que
histéricamente o antecederam, seja porque suaceidizmporanea o levou a outras
formas, cunhadas com vistas a serem mais proximasaaprosa direta, um melhor
veiculo narrativo para um novo ideario, por tudajwe foi observado, enfim, D.

Afonso X se constitui, portanto, no autor @ntigas de Santa Maria.
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