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RESUMO

O presente trabalho analisa trés romances de JdBertG Noll — A céu abertp
Berkeley em Bellagi®@ Lorde —, a partir de trés eixos centrais em suas olaas:
autobiografia ficcional, a paternidade na e daiteser o homoerotismo como pratica
antropofagica. A autobiografia ficcional é parautoa uma forma de se inscrever em
seus proprios textos, assim como a busca pateras melacbes homoeroticas sao
instrumentos para desvelar seu proprio processscéa. Através desses temas, Joao
Gilberto Noll discute sua prépria criagdo como agoéntrico e novo. Esses elementos
aparecem de forma reiterada na obra do autor gisi®s como marca de singularidade
dessa escrita diante da tradicdo com a qual dia@gssa forma, minha proposta é de
gue a obra de Jodo Gilberto Noll cria sua prépnhagem ao trabalhar com textos,
géneros, autores e c6digos que antecederam sita.escr

Palavras-chaves: Noll, Jodo Gilberto. A céu ab&ttit, Jodo Gilberto. Berkeley em
Bellagio; Noll, Jodo Gilberto. Lorde; Autobiografia literatura; Autoria; Literatura
homoerotica



ABSTRACT

This text analyses Jodo Gilberto Noll's novelsA-€éu abertpBerkeley em Bellagio
andLorde — based on three central lines present in his witgkional autobiography,
paternity issues and homoerotism as an anthropaphagctice. For the author,
fictional autobiography is a way to put himselfhis own texts, just as the paternal
search and the homoerotic relationships are ingnisnto disclose his own writing
process. Such elements reiteratively appear indNabrks and are seen as a singular
style of his writing regarding the tradition to whiit is related. In this sense, my
proposal is that Jodo Gilberto Noll's work creadateown lineage as he deals with texts,

genders, writers and codes that preceded his gritin

Key-Words: Noll, Jodo Gilberto. A céu aberto; Ndibdo Gilberto. Berkeley em
Bellagio; Noll, Jodo Gilberto. Lorde; Autobiograpimyliterature; Authorship; Gay
erotic literature



Tenho saudade de mim mesmo, sau-
dade sob aparéncia de remorso,

de tanto que nao fui, a sos, a esmo,
e de minha alta auséncia em meu
redor.

Carlos Drummond de Andrade

A fuga do real,

ainda mais longe a fuga do feérico,
mais longe de tudo, a fuga de si
mesmo,

a fuga da fuga, o exilio

sem agua e palavra, a perda
voluntaria de amor e memoria (...)

Carlos Drummond de Andrade
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Introducao

“Alguma coisa urgentemente”




Fruto de minhas inquietacbes e de meu sentimentexdentricidade, este
trabalho pretende indagar sobre questdes comoidddet tradicdo e modernidade ou
pés-modernidade, paternidade na escrita, homoemmtisem perder de vista seu objeto
principal: o texto literario. Dele emanam as questgue sdo colocadas constantemente
por este leitor que, mais do que atravessado pgto,tdeixa-se atravessar também por
essa escrita da diferenca.

Tomo, para isso, trés romances publicados por GBiferto Noll — A céu
aberto (1996), Berkeley em Bellagi¢2002) eLorde (2004) —, porque acredito que
neles ha uma transfiguracdo da narrativa, na qualutor abandona estruturas
hipermiméticas e alcanca uma depuracdo ainda neamorisua busca de quebrar as
fronteiras entre os géneros, como a autobiograbaamance, as fronteiras entre prosa
e poesia, entre 0s paises e as linguas, entrprasenatacées de masculino e feminino,
bem como as fronteiras do bom gosto ao descrelemdes homoeroticas. Esses textos
gque compdem a@orpusdeste trabalho serdo analisados a partir de itxés presentes
na obra nolliana, de forma obsessiva, entre ouB@s.eles: a autobiografia ficcional, a
busca da paternidade na e da escrita e 0 homeeoatismo pratica antropofagica.

Joao Gilberto Noll comega a publicar sua obra er80180m O cego e a
dancaring ja ganhando prémios e consagrando-se como urgrdodes escritores de
sua geracao. Sua obra conta com dez romanceslin8sde contos publicados entre
1980 e 2006. E um escritor de grande vendagemseamnder a férmulas faceis, pois
produz uma literatura extremamente singular nogbaa literatura brasileira atual.

A obra de Joado Gilberto Noll retomou o referencedlista em um caminho
seguido por parte significativa da literatura demss advinda dos finais dos anos 70.
Esse realismo ou hiperrealismo presente na obeschitor gaucho, principalmente em
A faria do corpg é alterado, como ele mesmo afirma em entrevibtta de S. Paulo

sofrendo uma guinada a partir de seu roma&ncéu aberto

Acho que faz parte, ndo de uma evolucdo no sedédgprimoramento, mas
de um trajeto. Deixei de lado um certo hiperreadismo sentido de citar
nomes de rua, das geografias. Me despojei disseridQum teatro dentro do
romance, em termos de instantaneidade, presenéificaAcho que estou
ganhando em capacidade alegérica e que houve aéadicalizacdo entre
Harmada e o novo livro A céu aberth Isso reflete também uma
homogeneizacao pictérica do nosso tempo, no que wdle bom ou ruim.
(NOLL a AJZEMBERG, 1996).



Os trés romances eleitos ndo compdem uma trilogges, pertencem ou podem
ser agrupados como aqueles nos quais o autor tmmtamenos “naturalista” e
encaminha-se de modo mais claro para algo j4 amdmam seus outros textos: a
metaficcdo. Esse “teatro dentro do romance”, cofeodez na entrevista, aparece de
forma muito explicita nesses romances. Conformedpri autor indica, seu trajeto o
traz até esse momento em que o que lhe interesssaéinstantaneidade na ficcdo. A
instantaneidade esta nas descricdes hipermimé@aguais as cenas de sexo e de
violéncia explicita fazem parte, devido a aparigg@oelementos como sangue, fezes,
urina e também das cenas performaticas nas queapao ato da escrita € desvendado
para seu leitor. Conforme o proprio nome indicaeeteatro da aparicdo” é algo de
fantasmatico em Joao Gilberto Noll, algo que assarsba narrativa, como se esta se
espantasse com as coisas que ela mesma re(a)aré3anie aparece € logo deslocado
para outro ponto, causa uma sensacao de horr@itope € imediatamente substituido
por outra cena que provoca ainda mais terror, era gadeia sucessiva, nbmade,
vertiginosa, que demarca e ao mesmo tempo des@omasieqiéncia narrativa e a

propria representacao do ato.

Nos textos de Jodo Gilberto Noll é possivel pencedbecontinuidade de
alteracbes modernistas utilizadas na prosa, conubogjuialismo, a mistura de géneros,
o cotidiano trazido para a literatura, a metalirgum explicitada através de narrativas
superpostas, além daquilo que se pode denominproda poética. O autor comenta

sobre sua estética literaria, que coaduna a misgiagma e seu interesse pela poesia:

Teve um conto meu, “Alguma coisa urgentemente”maa primeiro livro,
[...] que é 0O cego e a dancarinajue foi adaptado para um filme, chamado
Nunca fomos tao felizeMas isso que vocé chama de imagético eu chamo
também de pele da linguagem. Que tem uma musidelidalguma coisa
ligada a fome de beleza, [...] acho que é uma certgensacao, pelo menos
na minha luta de chegar a poesia. Estou querenda ¢ez mais esse
hibridismo — prosa e poesia — mas que nao sejalagquesa poética um
pouco engalanada, que ndo me interessa. Mas remnbemeu texto uma
vertigem musical. Procuro perseguir a miséria hiamsim, mas, entre o
autor e o leitor, existe a mediacdo dessa linguagemue ndo precisa
concordar com a miséria em estado cru... Acho itapte que exista
realmente uma questdo explicita onde possa seseapaelo realmente um
estilo musical — que tenha, digamos, um pouco dgigsidade, de
repeticdo, de ladainha. Isso esta muito presestendtimo livro Canoas e
marolag. Claro que esta busca pela beleza ndo passaigezlb classico,
cadavérico, pronto, amplamente posto nos altaras;uma beleza que seja
furiosa, que seja até deselegante, horrorosa, Aeiteratura ndo é um
documento naturalista. A gente ta empapucado dealiamo. E a literatura
necessita de umaransfiguracdo estilistica[...] Minha utopia hoje é



dissolver as fronteiras entre prosa e poesia. (NQLBRESSANE, 2000)
(grifo meu).

Se emCanoas e maroladodo Gilberto Noll consegue perceber a necessiade
uma transfiguracao estilistica, € possivel percebsa alteracdo ja ef céu abertp
livro imediatamente anterior. E contra o naturatisque ele se coloca, contra uma
literatura que represente a sociedade como selhespéio mais o brutalismo d&
furia do corpo, mas o teatro da presentificacdo ou o tetraparicdo conforme deseja
uma personagem decéu abertoAtravés desse artificio, a literatura nollianéoca-se
como uma das mais criativas na contemporaneidadsildira, justamente por se
colocar através de uma representacdo que buscada‘heleza furios@ue seja até
deselegante, horrorosa, feia”. O teatro da aparig@sente erd céu abertpé o que
faz o texto de Jodo Gilberto Noll ganhar sentidis p que ele faz é representar e exibir
a acao da representacdo. Nao pode ser esquecidatairautobiografico: o escritor
educou-se para ser cantor lirico, abandonando tosloss e abracando a causa da
literatura; dai o fato de afirmar que sua literatpossui uma vertigem musical e,
também, o que pode ser entrevisto em suas nasatiease poder dizer que, muitas
vezes, a mistura entre prosa e poesia assemellaa-algo da ordem de uma
musicalidade do texto.

A literatura brasileira da qual a obra de Joao it Noll emigrou advém dos
anos 70, uma corrente que teve que se haver catadarch militar, a censura e a perda
de status pois a industria cultural comecava a se elevanagil nos fins dos anos 60 e
a alcancar grande popularidade a partir do aumgmtoimero de televisores no pais
nos anos seguintes. Para alguns criticos, a lir@raeve que aprender a ser outro
veiculo e diferenciar-se dessa estrutura nova, pgrmendo completamente suas
caracteristicas originais — de coisa escrita —, arggriando para si determinadas
estruturas ligadas ao cinema e a televisao, cofnaganentacdo e a montagem. Para
Renato Franco, essas questdes ocorreram e, naadéead0, ajudaram a abrir uma
diferenca radical entre os diversos autores ouessgs de producao literaria no Brasil.
De acordo com Renato Franco,

[...] o romance, para sobreviver, foi obrigado adificar os rumos de seu
destino: ainda sofrendo interdi¢cdes da censurgojido de sua tradicional
matéria histérica, expropriado na linguagem ou pragedimentos técnicos
mais tradicionais, socialmente desprestigiado —tevisie a televisdo ajudou
a soterrar a aura da obra literaria entre nds —xperamentando condicdes
materiais de producdo francamente hostis, ele iredgfinto sua matéria
como sua linguagem. Forcado a se diferenciar mitigde da linguagem da



televiséo, foi objetivamente impelido a experimeétae a busca de novos
procedimentos narrativos. Neste trajeto, freqlieetée) a natureza rarefeita
das atuais relacdes sociais, bem como o aspedmsfaagérico de que a
sociedade se revestiu, instigaram-no a utilizaronatiginais e indiretos de
narrar e também — por fidelidade ao realismo, gée exige sempre as
mesmas técnicas literarias — formas que pareceitnatds (FRANCO,
1998, 123).

Renato Franco nota esse experimentalismo nas aeraSérgio Sant'’Anna,
Confissbes de Ralf¢l975), de Ignacio de Loyola Brandaodero (1975), de Ivan
Angelo, A festa(1976), de Renato PompeQuatro olhos(1976), de Carlos e Carlos
Sussekind Armadilha para Lamarting1976) e de Paulo Franci§abeca de papel
(1976). O critico estd interessado em discutir edlacbes entre relatos politicos e
literatura, e esses textos estariam divergindo deonma dos relatos que desejariam
apenas narrar experiéncias vividas durante a ddadapondo-se ao romance
reportagem ou ao mero relato memorialistico, p@ng{o. Para Renato Franco, esses
textos experimentais interessam-se em ir mais at#iando producdes tipicamente
literarias a partir de dados concretos da realidatiBzando-se de estratégias que
beiram o cinematografico, o televisivo, mas compesel de fragmentos e montagens, o
que faz com que sejam diferentes da producao dsgoaontemporaneos. A literatura
era o que interessava no sentido da discussaagdd@fazer literario e das identidades
desses narradores que colocavam em xeque a prolitecdva em tempos bicudos —
politicas do texto, como Renato Franco vai demangbroduzidas ao criticar a ditadura
militar de forma metaférica através do ataque awopas produtores e colaboradores da
mesma, conforme fica claro nesse trecho em quésanalromanceél festa de Ivan

Angelo:

Nessa passagem — fragmento de nervos tensos —amloatorna explicito
seu proprio engajamento; ao mesmo tempo, empreeadica da literatura
da década, passando a limpo seus impasses e dilsleste movimento,
configura sua propria postura de narrador: elersupeonformismo estético
dominante mediante a experimentacéo livre. Com issa artilharia — o
consideravel poder de fogo da narracdo — provodeagess naquele
territorio até entdo ocupado pelo inimigo. (FRANJO98, 218).

O que se percebe € que muitos desses romances ima@Em-se para a
descricdo de cenas de forma bastante realista towalsta, conforme Alfredo Bosi
apontou, em 1975, ao nomear “brutalista” a liteeagoresente nos contos de Rubem

Fonseca, Jodo Antdnio, Sérgio Sant’Anna, Luiz Yil&Wander Piroli, Moacyr Scliar:



[...] € a narrativa brutalista de Rubem Fonsecaagaca a sua fala direta e
indiretamente das experiéncias da burguesia carieaZona Sul, onde,
perdida de vez a inocéncia, os “inocentes do Lékbtontinuam atulhando
praias, apartamentos e boates e misturando no mesquetel instinto e
asfalto, objetos plasticos e expressfes de umdolisem saidas para um
convivio de afeto e projeto. A diccao que se fairmerior desse mundo é
rapida, as vezes compulsiva; impura, se ndo obsabreta, tocando o
gestual; dissonante, quase ruido. (BOSI, 1975, 18).

A necessidade de se aproximar do publico, de estnacomunicagdo com esse
mesmo publico, que ndo tinha muita experiéncia lgitara, e ndo tinha tempo para tal,
faz com que esses autores, principalmente os addavide 70 para 80, abordem assuntos
atuais, como o aumento da violéncia nos grandesosercomo € o caso de Rubem
Fonseca e seus seguidores, a vida das favelaprakifbulos, dobas fondsetc. Dai o
naturalismo televisivo e cinematografico como anfarmais facil de haver ou criar
comunicacdo com esse publico. Mesmo que o asswlitofasse palatavel, havia a
necessidade de se tratar dele com uma linguagempraima da objetividade do que
da subjetividade utilizada por outros escritoresma@ Clarice Lispector, ou do
regionalismo erudito de Guimaraes Rosa.

Em texto publicado em 2000, Karl Erich Schollhamraealisa a narrativa
brasileira na década de 70 e 80. Segundo o awdiccionalizacao literaria da época
pode ser compreendida como uma ressimbolizacamdegente violenta realidade dos
confrontos sociais no submundo das grandes cida@&SHOLLHAMMER, 2000,

244). Para o estudioso, quando

[...] a literatura se depara com os limites daespntacdo, chega a expressar,
na derrota da transgresséao, a propria proibigé&&uagorma mais concreta.
Desta forma, a batalha ocorre dentro da linguagamm embate entre a
literatura subversiva e o discurso afirmativo, mieflo o que merece ser
considerado “real” ou ndo. No centro da criac&rditia, o esforco poético
visa a criar, ficcionalmente, efeitos de “realidadd¢ravés das emocdes mais
violentas, e ndo prazeres ilusérios. (SCHOLLHAMMEROQO, 245-246).

A partir desse momento, Karl Erich Schollhammeispas trabalhar sua tese de
gue o autor urbano produziria unansrealismg aquilo que em suas palavras significa
“expressao do real além da realidade”, que supEsta nova experiéncia social e
urbana através de uma revitalizacdo da linguagedticap que passa a transgredir as

barreiras proibitivas do significado. Dai uma liagam “pornogréfica”, que



[...] desestabiliza o aspecto proibitivo do disoueproximando-se do objeto
“maldito” e ndo-comunicavel e permitindo, assimcamhecerem-se na
escrita as fronteiras de sua expressividade, umadigio para a
ressimbolizacdo. (SCHOLLHAMMER, 2000, 249).

A literatura feita nesse momento e nesse espacanaoybpara Karl Erich
Schollhammer, é aguela que movimentaria e farianauaicacéo poética entre o real e
o ficcional, o verdadeiro e o falso, em busca da gopra-realidade (o transrealismo).
Segundo o autor, “o problema na representacao ropot@nea ndo estq na escolha do
objeto fascinante da violéncia, mas na falta deacidpde de expressa-lo de modo
suficientemente “real”, quer dizer, simbolicameméglentor” (SCHOLLHAMMER,
2000, 250).

A cidade seria esse lugar no qual a violénciaddonca mostrar-se-ia de forma
anarquica e horizontal e, por isso mesmo, maisagrga. O autor analisa, a partir
desse pontdA faria do corpode Jodo Gilberto Nolk o conto “O cobrador”, de Rubem
Fonseca, nos quais os individuos misturam-se @leidaos cenarios urbanos violentos
acabam por se confundir com os proprios corpossd@stos. E nesses autores que
Schollhammer encontra a relacdo estabelecida enlaee, violéncia e sujeito. Nessa
relacdo, o sujeito acaba por sucumbir a toda ejgaaimanifestacao violenta da cidade,
da qual ele é também um agente.

Na visdo de Schollhammer pode-se perceber a mesagaa de Renato Franco,
que confirmava a literatura escolhida por ele emceepus como aquela que perceberia
a realidade e a criticaria a partir de suas estastuwodo Gilberto Noll irA caminhar
dessa literatura transrealistaAlélria do corpopara uma literatura menos naturalista e
mais abstrata em seus romances posteriores, @imgpte nos romances tomados
comocorpusdo presente trabalho. Ao optar por um teatro @aiggo, o autor gaucho
produziria uma literatura que finge que nao édiienra, sendo.

Para Wolfgang Iser, o texto ficcional finge ao @rigar um mundo em sua
producdo. Nessa dissimulacao, o texto represeniarea realidade que “nao deve ser
tomada como tal, ela é a referéncia de algo quéatdendo €, mesmo se este algo se
torna representavel por ela” (ISER, 1996, 24-2%raPWolfgang Iser, ocbmo se
significa que o mundo representado ndo é propriseneando, mas que, por efeito de
um determinado fim, deve ser representado comdasse” (ISER, 1996, 25, grifos do
autor). A aplicacdo do “como se” nas obras do atdedrorde j& foi estudada por outro

autor, que demonstra como a utilizacdo da expressdaria a idéia de algo concreto



(PERKOSKI, 1991, 115-116). E pelo viés do trangitodo qual s6 a ficcédo € capaz,
que Jodao Gilberto Noll traz as imagens para deatdgreeu texto. Nao ha um desejo de
gue o leitor enxergue em suas histérias a realjdad@la como ela é, mas apenas um
indicio do que seja a realidade do relato nagquemento, que, portanto, é efémero e,
nesse sentido, distinto de uma literatura que ser qealista. Ao destruir a
representacdo, representando, o escritor gauchdniirip sua diferenca ao leitor,
apontando-lhe os caminhos de sua representacdantestr sua presentificacdo
excessiva, seu teatro dentro do romance.

Em artigo recente, Silviano Santiago afirma:



Fazer Literatura (sem definicdo de género) talwa, €£m tempos pds-modernos e
pos-coloniais, o modo mais acidentado, belo e mati@le se cometer suicidio
artistico na praca do livro. Sabor de veneno na®ensacéo de envenenamento nas
maos, visdo de creplsculo nos olhos. O futuro derdtura ndo depende hoje de
prémios e, sim, de coveiros. Coveiros de altissifwel,ncapazes de transformar o
campo santo dos suicidas em lugar de visitacddgaylinde se cultiva o prazer da
leitura e se pratica o culto ao livro. [...] O welh arcaico romance ocidental esta
sendo substituido pelos diarios de bordo escrigbsspaudazes navegantes da poés-
modernidade. (SANTIAGO, 2004, 88-89).

Joédo Gilberto Noll seria um desses “coveiros” gemalseu leitor a cultuar o
livro, mesmo que em seus “diarios”, caso dos to@sances aqui estudados, caminhe
para o dissenso e nao para um consenso do quétergtura, identidade, enfim, um
sentido para a vida, conforme se espera da litaraxemplar, sendo, por isso mesmo,
um paradigma do poés-modernismo entre nés. Param@h\Santiago, a literatura feita
hoje traz um sabor amargo por insistir em escrswvbre a exaustdo da representacao,
pois 0 que faz sendo 0 audaz navegante a nao\ssgangor mares tao incertos como
os da cultura ocidental contemporanea? Brejeirialfzgrsonagem de Guimardes Rosa,
inventava a partir das fezes que apareciam no .p&staudaz navegante da pos-
modernidade reinventa-se a partir do caos das gsaridades, do mundo globalizado,
do fim de todas as utopias ou pelo menos das déssue desencantos advindos do que
restou delas.

Em artigo publicado em 1985 e transposto para liene 1995, Nicolau

Sevcenko, analisando o texto “Teses sobre a filslaf Historia”, de Walter Benjamin,

nos diz que

[..] o “Angelus Novus” representa a propria coddicdo artista e do
intelectual depois que o sonho modernista perdesua inocéncia. A
expressdo “novo” justifica-se assim pela mudancapelspectiva desses
criadores aturdidos. Eles ja ndo voam na mesmgadadire na mesma
velocidade do vento do progresso. JA ndo gozam ridilégio de se
fundirem com a fonte Unica de todo poder, de taddade e de toda justica.
N&o estdo mais voltados para o infinito radiantefutaro e sim para a
tragédia impronunciavel do passado. N&do acreditams mo absoluto, nem
se deixam levar por suas falsas promessas. Estdoesiizidos aos limites
estreitos de sua fraqueza, seu horror e sua fEs&a € a condigdo do novo
gue se manifesta apés a modernidade. (SEVCENK, B29.

Esse seria 0 artista contemporaneo e é-me perreiillever em escritores como
Joao Gilberto Noll essa questdo. Em seus textoslesesperanca do homem
contemporaneo, que nada mais tem a narrar, emboteawe a narrar, que nao possuli

sonhos a serem concretizados, ajuda a compreenderd® ha mais o que fazer a nao



ser continuar infinitamente uma ladainha eternia, S& preocupar com mais nada a nao
ser o presente. Jodo Gilberto Noll utiliza-se dstiphe, mas ainda assim ha um estilo
nolliano do qual ndo se pode fugir nem negar: &iigialidade em suas histérias de
narradores errantes que nao se envolvem emocioni@mem param para pensar sobre
questdes importantes para a humanidade é meranajgangois ha uma preocupacado em
se refletir sobre a situagdo do homem contemporé&neaneio a uma sociedade de
superficies como a tela da TV, do cinema, do coatgmrt uma sociedade de consumo
na qual ndo se tem espaco para ligagcbes mais pafuNao ocorre na obra nolliana o
fim da historicidade; embora a Histéria esteja @nés de forma a demonstrar o fim dos
valores e a decadéncia da humanidade diante dadsdel de consumo, ele ndo cria
imagens estereotipadas da Historia. Jodo Gilbeolb pérece concordar com Octavio

Paz, para quem a

[...] historia tem a realidade atroz de um pesadelgrandeza do homem
consiste em fazer obras belas e duraveis com aéaswis real deste
pesadelo [...] transfigurar o pesadelo em visé@@rér-nos, mesmo que por
um so instante da realidade disforme, por meiaidg&o. (PAZ, 1976, 96).

Dessa realidade atroz, Jodo Gilberto Noll colhea esgeriéncia esquizbide,
facilmente percebida nessa literatura na qual mwiézes a realidade é percebida pelo
seu avesso, bem como através da imagem dos esrittvopelados por suas préprias
obras — o0 que exemplifica as rela¢des entre o rderean alta literatura produzida pela
obra nolliana —, da criacdo de diversos eus, déodude sujeitos que ndo conseguem
comunicar-se nem com eles mesmos.

Para Linda Hutcheon, as produc¢des da pds-modemidad

[...] sdo todas visivelmente histéricas e inevilaente politicas,
exatamente por serem parodicas em sua forman pok-moderrnismo é um
empreendimento fundamentalmente contraditério: @&smmo tempo, suas
formas de arte (e sua teoria) usam e abusam, kstabe e depois
desestabilizam a convencdo de maneira parddica, ntaymo
autoconscientemente para os préprios paradoxasagater provisorio que a
elas sao inerentes, e, é claro, para sua reintagfie critica ou irbnica em
relagdo a arte do passado. Ao contestar implicité@nedessa maneira,
conceitos como a originalidade estética e o fechéongo texto, a arte pos-
modernista apresenta um novo modelo para demarcacfonteira entre a
arte e o mundo, um modelo que atua a partir deposigao que esta dentro
de ambos e, apesar disso, ndo esta inteirament® dennenhum dos dois,
um modelo que estd profundamente comprometido aguioaque tenta
descrever, e apesar disso ainda é capaz de ¢oiti(BUTCHEON, 1991,
43).



A partir desse trecho, € possivel perceber a pakemmade da escrita de Joao
Gilberto Noll, que, se nao vai ao passado comonmarnze pds-moderno estudado por
Linda Hutcheon, consegue perceber a catastrofe deskemplificar através de seus
narradores ndmades a dispersdo do sujeito e adialtacos ou de projetos existentes
nesse momento crucial da cultura ocidental. Ao neesempo, a literatura nolliana é
capaz de parodiar a tradicdo e se autoparodiamndaz assim, a critica ao passado, mas
também conseguindo olhar-se de forma critica.

E importante salientar esse fato da contemporateidalliana. De acordo com
Silviano Santiago, a literatura pos-moderna exata

[...] falar da pobreza da experiéncia, [...] masliém da pobreza da palavra escrita
enquanto processo de comunicacado. Trata, poridaton dialogo de
surdos e mudos, ja que o que realmente vale ngiceladois estabelecida

pelo olhar é uma corrente de energia vital (grifenvital), silenciosa,
prazerosa, secreta. (SANTIAGO, 2002, 56-57).

Na obra nolliana, essa pobreza da experiéncia déraeés de personagens-
narradoras sempre errantes que nao produzem nad#lax para seus leitores, que
estdo deslocadas para sempre da cadeia produtigango conseguem fazer mais do
que dizer ou escrever discursos vazios e repditi®@ o que resta é a pobreza da
palavra escrita, Jodo Gilberto Noll trabalha esdava a fim de esvazia-la ao maximo
de seu sentido habitual até que ela transfigureasguro som, conforme ocorre em
diversas sequéncias narrativas que ele cria. Magmohaja duvidas e discordancias
sobre o conceito d@os-modernismocreio ser possivel, devido aos textos aqui
analisados, trazer as opinides de alguns teoéricosndvimento que me ajudam a
entender a feitura da escrita nolliana.

Jean-Francois Lyotard, ao observar a crise daiei@do saber em suas formas
de reproducdo e transmissdo nas sociedades disamdasstriais, cuja industria de
informatica € bastante avancada, percebe comodwisaber o fim da nocao positivista
da ciéncia com a qual as academias e instituic§iée eomprometidas. Decorreria dai o
fim dos grandes relatos e o0 advento dos relato®resgndevido ao jogo de linguagem
estabelecido. Para Jean-Francois Lyotard, o quie In@asociedade ocidental européia

eram

[...] histérias populares [...] que contam o queesde chamar de formacdes
(Bildungen) positivas ou negativas, isto é, 0s ssmg ou 0s fracassos que
coroam as tentativas dos herdis; e estes sucessfiaoassos ou ddo sua



legitimidade as instituicbes da sociedade (fungiorditos), ou representam
modelos positivos ou negativos (herdis felizesrdelizes) de integracéo as
instituicGes estabelecidas (lendas, contos). Estatos permitem entao, por
um lado, definir os critérios de competéncia que a8 da sociedade nas
guais eles sdo contados, e, por outro lado, ayvgliacas a estes critérios, as
performancegjue ai se realizam, ou podem se realizar.

[--]

O saber que estas narragfes veiculam, longe deesexalusivamente as
fungBes de enunciagdo, determina assim ao mesnEptengue é preciso
dizer para ser entendido, o que é preciso escatargoder falar e o que é
preciso representar (sobre a cena da realidadétiiap para poder se
constituir no objeto de um relato. (LYOTARD, 198G-39).

Ainda para o teorico francés, nessas sociedadesa&dcaveria quem emite e
guem recebe o0s enunciados, mas uma troca de propsslas quais as pessoas
escolheriam quais Ihes interessavam. Segundo Jaagefs Lyotard, seria o fim das
narrativas cristas, das narrativas iluministaslggaram ao mundo ocidental o conceito
deverdadee, principalmente, o fim da grande narrativa éacia, que legou ao
ocidente a no¢&o dampirismoe de dados cientificos concretos e corretos capbeze
medir a sociedade através do desempenho. O tddaiues trabalha com o conceito de
paralogia sobre o qual irei falar mais adiante, percebessda possibilidade na obra
nolliana. Mesmo que Joao Gilberto Noll produza etato de um Unico sujeito, ndo
produz nenhum motivo para ser exemplo ou model® paguém. Nao ha, por parte do
narrador nolliano, o interesse em se legitimaregitimar qualquer discurso ou
instituicdo, ndo ha comunicacao possivel entrer@dar e seus interlocutores, nao ha,
excecao feita Berkeley em Bellagj@ criacdo de lagos afetivos duradouros, o que sera
demonstrado nos capitulos a seguir. Se h4 umadwrisaber e da narrativa, Jodo
Gilberto Noll consegue enxergar o fato e conssud literatura de modo a marcar sua
posicao diante deste. O autor gaucho insiste rdupém de uma literatura que critica a
posicdo da cultura, utilizando-se para isso dasmaggerramentas mimetizadas em sua
escrita.

E de se salientar o gosto de Jodo Gilberto Notigpelicrocontos. Em seu livro
Minimos, multiplos, comunde 2003, o0 autor exercita-se nos pequenos refatosm
gue se diga dos tamanhos fisicos desses textos;damdo titulo, que ndo se apega a
frases de efeito nem modelares nem exemplaresesgmailforma que nao se encontra
nos microcontos nenhum motivo para se comprazeratgonque poderia ser uma licdo
de moral ou qualquer coisa que o valha. Se a égisatdo € nova, pois autores como
Dalton Trevisan ja a utilizaram na década de 889 Jailberto Noll € um continuador
dessa narrativa, que comeca a ganhar muitos adeptasdusive, antologias na década

de 90 do século XX e nos inicios do século XXI.



De acordo com Eneida Maria de Souza, ao andlisnpas e marolas

narrativa pés-moderna de Jodo Gilberto Noll é

[...] pautada pelo mal-estar e pela comprovacaantke poética que, ndo tendo mais nada
a dizer em termos de experiéncia e de saber acdmatapassado, utiliza-
se de uma retdrica do fragmento e de uma solugémfaninimalista. A
obsessao por situacdes de perda e pelo espeatortiatransforma a
escrita em encenacao de enredos ja conhecidosraudeiacdes
estereotipadas, por se tratar de uma estruturétrepe circular, portanto,
exaurida. Personagem e narrativa cumprem o rigiainoha estética e de
uma ética da negacéo, da letargia e do cansaco eoraalas formas de se
inscrever na escrita faltosa e sem trégua [..QUZ3A, 2001, 84).

A escrita de Joao Gilberto Noll apresenta o marest fragmento, a obsessao
por perdas e outras caracteristicas elencadaepsddsta, o0 que ajudaria a denomina-la
como pos-moderna. Mas, longe de querer apenasiflatuinteressa saber como essa
vinculacdo vai além dessas caracteristicas factendatectaveis e como a literatura
nolliana conecta-se a literatura brasileira antexiela e a literatura presente.

A obra de Joéo Gilberto Noll ja foi estudada patogpesquisadores em
diversos artigos, dissertacoes e teses. A prird&ssertacdo de mestrado sobre a obra
do autor gaucho foi escrita em 1987 por Mauricisddacelos e defendida na UFRJ.
Hoje, encontram-se registrados no Banco de Tes€fB&S trinta e oito trabalhos,
entre dissertacdes e teses sobre a obra nolliasas Erabalhos versam geralmente
sobre a metaficcionalidade da escrita de Jodo @lll, a errancia de suas
personagens, as teorias pos-modernas identificameseus textos e algumas
comparacgdes entre sua obra e outras artes, plimeipg o cinema.

Alguns desses trabalhos foram consultados paradug@o desta tese e dao
uma idéia geral de como a obra do autor vem sesidol@&da no pais. A escrita
nolliana presta-se quase sempre a analises convparabltadas para outras artes e
outros sistemas semidticos, talvez até pela grdiiideldade em classifica-la
encontrada pelos pesquisadores, além da proximiéageoral. E de se notar também
o fato de que algumas dessas teses e dissertac@esgroduzidas em um momento
— 1987 a 2001 — em que a analise literaria perdgogpara os estudos culturais,
apos a abertura da Academia para todos o0s tiptextie

Este trabalho propbe-se, entdo, como dito, a analiés romances de Jo&o
Gilberto Noll — A céu abertpBerkeley em Bellagie Lorde —, para perceber neles
como se produz essa escrita da excentricidadenegeee, ao mesmo tempo, faz uso da
representacao, troca as identidades, mistura géreitica da historia de seu tempo e

pergunta-se qual é sua identidade ou quais sef@® isentidades, ou melhor, se é



possivel haver uma identidade Unica para uma asaliém de devorar suas co-irmas
brasileiras, inGmeros textos estrangeiros e aténasma.

No primeiro capitulo, tratarei, nos trés romanceticados, das relagbes entre
literatura e autobiografia. A primeira questdo @& desenvolvida € o fato de as
personagens de Joao Gilberto Noll trazerem enganas questdes muito importantes
no que tange a criacao, principalmente seus nagado

Os narradores, geralmente em primeira pessoaugétos perdidos ou em
eterna errancia, no sentido das idéias de Gillésu2e (1988). Suas narrativas néo se
fixam em nenhum ponto que se possa dizer exatamaateeja, pois se as cidades
aparecem nomeadas, a escrita vaga, sem porto ciagem. Aautobiografias
tomando emprestado o conceito levantado por PRiliggeune (1991), e as chamadas
“autobiografias ficcionais” que Joao Gilberto Nafiresenta demonstram a forca da
literatura nolliana em trazer o mundo caodtico coneraneo para sua escrita. Ao
mesmo tempo que traca essas autobiografias (fasipro escritor e seus narradores
refletem sobre a propria escrita — em um exeraeimetalinguagem —, o que muitas
vezes faz com que se confunda o escritor Jodor@ilbell e seus narradores, quase
sempre nomeados com o0 seu pré-nome, Jodo. Estescséiores que se encontram em
cidades nas quais o0 proprio escritor esteve remamte, pouco antes de escrever esses
romances, como € o casoldede e Berkeley em Bellagio

N&o se trata de confundir vida e obra, visto quedprio autor nega que seus
textos “novos” sejam totalmente autobiograficossrRaillippe Lejeune lembra-nos da
possibilidade do pacto fantasmatico, que seria uorana indireta do pacto
autobiogréfico (LEJEUNE, 1991, 59). Dessa formagliaar como a experiéncia do
autor Jodao Gilberto entra na producao da escritema é, portanto, ndo confundir vida
e obra, mas tentar perceber em que espacos accli@garia se faz, principalmente no
caso das autobiografias ficcionais montadas poo Jé#berto Noll, nas quais os
sujeitos narradores escrevem suas proprias hist@isdo testemunhas do mundo

contemporaneo.

Pretendo mostrar como Jodo Gilberto Noll opera cesses conceitos e
empenha-se em muitas vezes desconstrui-los, aoartesmpo que 0s insere em seus
textos. Em Berkeley em Bellagjoobra publicada em 2002, que traz a prépria
experiéncia do autor em uma viagem a Berkeley, Egiados Unidos, e ao mesmo

tempo em Bellagio, na Italia, o proprio narradon escritor, narra-se ora em terceira,



ora em primeira pessoa, como escritor exilado el sstrangeiro. Nao é uma
autobiografia apenas, mas a demonstracdo de umsci@ocia muito grande da
representacédo que sempre guiou o trabalho de @@kcritor ndo seria justamente esse
sujeito em um mundo a deriva que precisa criar pamse confundir com a tradicédo
autoritaria do passado que se encontra para serefielo?

No segundo capitulo, sera analisada a questactelaigade negada e da escrita
como forma de encontrar-se ou produzir esse semiinde paternidade. Na escrita
nolliana, algumas questdes repetem-se em termosndeciado, reverberando na
enunciacdo de forma metaforica. Pelo vies do eadngiseu conto “Alguma coisa
urgentemente”, que ab® cego e a dancarinaerve como base para a segunda questao
gue me interessa levantar. O conto, de 1980, fzcaim filho que tem em seu pai a
presenca de uma auséncia, o que o obriga a corvanen falta da autoridade paterna e
ter um pai sempre se desfazendo em pedacos aesua. fEssa paternidade negada,
incbmoda, pela metade, ira propagar-se em varigguale romances.

A paternidade é uma questdo cultural que estritta um modo de vida de
uma sociedade, no caso, a sociedade ocidentall®tara sociedade brasileira, que se
estrutura sob o signo do ocidente judaico-cris@opai, dentro da cultura, € o
representante da autoridade, é aquele que infaueneida dos filhos, que, por sua vez,
devem mata-lo simbolicamente para se afirmar comgitgs. A paternidade pode ser
metaforizada, pois esta relacionada a busca deodgem que esta diretamente ligada
ao momento do nascimento e sO pode ser reconhetgidaanto tal através da
linguagem, pois nunca se chega a ela totalmené® ser através da memoria. Mesmo
nao sendo relatos concebidos em um primeiro monantw relatos memorialisticos,
os textos de Jodo Gilberto Noll parecem tentarntareum presente que soO se faz a
partir de algo perdido no passado que se quer m@&goimas, como toda busca da
origem, faz-se inutil e desesperancada, emboratqnl ser sempre reinventada pelo
discurso. Essa situagdo é recorrente nos enunciddsstrés romances a serem
estudados e aponta diretamente para a condicascdéaeolliana como aquela que,
mesmo possuindo modelos, continua a se constibanocum jogo de continuidade e
descontinuidade dos mesmos. A0 mesmo tempo queerei@ 0s modernistas, rompe
com eles na enunciagdo ou no proprio enunciadoeascrever algumas cenas do
modernismo brasileiro em seus textos, como oconrd éliria do corpo por exemplo.
Essa literatura ex-céntrica faz com que o criadorpai aproximem-se, percebendo a

grande necessidade da individuacdo, principalmeioteautor contemporaneo, que



necessita ao mesmo tempo estabelecer sua linhagemper com ela, o que liga essa
guestao a primeira, pois o0 autor insere-se comelayue representa a si préprio ao se
inscrever dentro da tradigao.

A terceira questao, que ocupara o terceiro capitidarespeito abomoerotismo
— expressao proposta para retirar a carga exceskv@reconceitos presente na
expressadomossexualisme-, conforme sugere Jurandir Freire Costa (199@3tente
em enunciados de contos e romances de Jodo GilelitoEm praticamente todos os
textos, relacbes homoeroéticas ocorrem ora de fomaas sutil, ora de forma
hipermimética, se se levar em conta a pouca litexabto Brasil que lida com essa
tematica. Na literatura nolliana, a prostituicdosoudina, os encontros fortuitos com
garotos e as relagcOes sexuais entre pessoas doongésraro sdo recorrentes. Esses
textos “implicam a constituicio de uma homotextisle” — textos escritos sobre
homossexuais e/ou por homossexuais — ou isso sen@ forma, no nivel da
enunciagao, de se inserir em uma tradicdo brasileor exceléncia, como a
antropofagia oswaldiana? Acredito que, embora pleagar uma representacao politica
nesses textos, essa representacdo do homoerotisarge fa tradicdo da devoracao
antropofagica, pois ndo me parece haver interessabra de Jodo Gilberto Noll em
fazer livros para agradar ao publico homoeréticenap, visto que as descricdes dos
atos sexuais ndo trazem nenhum glamour ou apefo arotismo vulgarconforme a
maior parte de alguns textos que trabalham corma.t@s relacées homoeraoticas, para
além do enunciado e da forma como sao descritagertis nollianos, podem lembrar
em sua enunciacdo uma relagédo direta com a dewoaagéopofagica do modernismo
de Oswald de Andrade, aqui entendida como pratiltaral de apropriacdo do que € do
outro, para ser refeito de forma critica, conquidtasua propria autonomia e trazendo-a
para sua arte. Nesse sentido, essas relacbesntanidim Jodo Gilberto Noll como
herdeiro legitimo de uma antropofagia modernist, eje vai aos poucos refazendo a
seu modo.

Essa estética antropofagica esta diretamente ligadanguarda modernista,
principalmente da forma como foi preconizada powv&d de Andrade no “Manifesto
Antropéfago”, publicado em 1928. Dessa forma, @reria das personagenss trés
romances nao seria apenas algo da ordem do pésfmodeas algo que lembra a
errancia das personagens de dois romances immwtald literatura modernista:
Memoérias sentimentais de Jodo MiranegBerafim Ponté&srande. As duagersonagens

oswaldianas vao do Brasil a Europa, descobrinde@lbovmundo e devorando-o. As



personagens de Jodo Gilberto Noll fazem percunsxrig: emA céu abertpembora o
texto ndo nomeie — excecao feita a Suécia —, aatiaardos paises pelos quais o
narrador viaja lembra a narrativa 8erafim Ponte-grangeem Berkeley em Bellagja
viagem da personagem inclui os Estados Unidos;Lendle Londres é devorada
juntamente com seu modo de tratar estrangeirogrdeito mundo. A propria escolha
de um narrador em primeira pessoa aproximaria essastivas dos romances de
Oswald de Andrade e de sua utopia antropofagica rantiberdade dentro de uma
sociedade extremamente regrada e nem um pouco k&enas narrativas de Joado
Gilberto Noll o desejo de transformar o tabu enertgt assim como a viagem ao
estrangeiro das personagens, sendo que suas ex@Esiéomo estrangeiros devolvem-
nos a sua terra natal com um novo olhar que ndaié nmem europeu ou norte-
americano, mas também nédo é totalmente brasiléiralgo que estd em busca de
identidade e coloca-se resistente, segundo Verbm€hsg a “univocidade da civilizacéo
ocidental ‘globalizada” (CHALMERS, 2002, 108).

Essas trés caracteristicas recorrentes na eseritio@o Gilberto Noll — as
autobiografias ficcionais de narradores escritor@spaternidade da escrita e 0
homoerotismo enquanto pratica antropofagica — onaga como um projeto literario
consistente e organizado que pode ser percebiaéatdo teatro da aparicao pleiteado
pelo préprio autor na entrevista citada no comegsiedtrabalho. Pretendo percorrer a
escrita nolliana, em particular a dos livros indas, tendo como operadores de analise
as trés caracteristicas citadas e como elas s@ lggalugar ocupado pelo autor na
literatura brasileira contemporanea. Espero qua essutura, um pouco errante, ndo
seja tomada pela vertigem — o que n&o seria bomarerrabalho dessa ordem —, mas
0 objeto e sua proximidade, por vezes, obrigam-fn@gnentacao e, portanto, errar € o
que se pode esperar deste leitor que tenta impsimairletra ao trabalho de outro. Se a
errancia é o que move a escrita de Joao Gilberlip d$opréximos passos deste trabalho
falardo por si mesmos.



Capitulo |

“Protagonizar historias?”




S6 posso escrever o que sou.

Graciliano Ramos



Antonio Candido, em “Poesia e ficcdo na autobiogiafl989), ja apontava
para uma corrente autobiografica em poetas comm<a&rummond de Andrade e
Murilo Mendes, e em um prosador como Pedro Naymrtando-se, inclusive, a alguns
de seus antecessores brasileiros. Autores modexnies escritores escolhidos pelo
critico em seu artigo seguem a tendéncia moderrsepigrar vida e arte no sentido de
gue quanto menos realista a representacao for,peds de uma base essencial da arte
eles estariam. Dessa forma, a autobiografia, diseta artificios literarios, deveria ser
negada ou construida de modo que ndo se parecasse d retratado com o

pintor/poeta/escritor. De acordo com Antonio Cand&bkses textos de autores mineiros

[...] podem ser qualificados de autobiografias isaét e ficcionais, na
medida em que, mesmo quando ndo acrescentam ebsmemEginarios a
realidade, apresentam-na no todo ou em parte cerosse produto da
imaginagdo, gragas a recursos expressivos progaidiscdo e da poesia, de
maneira a efetuar uma alteragdo no seu objeto ifispe@lém disso [...]
estes tracos imprimem um cunho de acentuada ualidade a matéria
narrada a partir de algo tdo contingente e paaiiccbmo € em principio a
vida de cada um (CANDIDO, 1989, 51).

Antonio Candido constréi seu método de analise rdenlo padrdo da
modernidade de que o0 poeta ou 0 eu que se narraesi10 separa a sua vida da obra,
alterando a matéria narrada. Afirma também quesessaitores construiriam, a partir
de algo tao particular, como fatos vividos por sigeitos empiricos, algo universal —
mais uma prerrogativa moderna. Transformar o pdaticem universal é o grande
desejo dos modernistas brasileiros e europeusal®de jantar domingueira”, como o
queria Oswald de Andrade, o cotidiano inserido o@sfa, visto com olhos livres pelo
artista (ANDRADE, 1990). Uma arte que fosse vist@deirada por muitos, arte esta
que quebraria paradigmas e que instauraria a mddem no ocidente. Segundo
Octavio Paz, a modernidade, prevista pelos modesjiseria a instauracao do novo, do
diferente, capaz de ser a negacéo do passadaérseacao da novidade (PAZ, 1984,
20).

Na literatura brasileira, ha muito existem narmiv autobiograficas e

memorialisticas. Flora Sussekind (2004) afirma que

[...] essa prosa de ficcdo autobiografica [...] dmwu o panorama literario
brasileiro de fins dos anos 70 e inicio da décaela8@ [...] [e estaria]



préxima ao confessional, ao “diario adolescente” testemunho, marcada
por um eterndéte-a-tétecom o leitor, e cuja preocupacao principal, mais d
gue com o trabalho literario, seria sobretudo cofsirecera” expressao dos
fantasmas de quem escreve (SUSSEKIND, 2004, 93-94).

Para Flora Sussekind, esse tipo de texto estamiagea@lo de cacoetes, como a
representacdo de um Brasil literario, a deninc@ak@ 0 pouco caso para com a
literatura, mas encontraria no leitor, avido ponlmcimento da vida das pessoas e de
alguns fatos histéricos, principalmente sobre addita militar, uma recepcao calorosa,
criando, assim, uma armadilha para os autoresldirasi Na opinido da ensaista, bons
textos seriam aqueles que se afastam dessa aregdith construirem, a partir da
biografia de seus autores ou de acontecimentos, r&ai texto literario por exceléncia.
Em seu trabalho, encontra-se a idéia de que a@pera a vida ou a ultrapassa em sua
forma de representa-la. Vida e realidade serianmagppe@m ponto de partida para se
fazer a grande arte, que ndo se deixaria levar pEdfidade inteiramente, nao
produzindo um texto naturalista demais, nem supelfi confiando nos artificios
literarios.

Para Luiz Costa Lima,

[...] a nossa literatura sempre foi chegada ao mailismno. Um
memorialismo, é certo, menos declarado com todadetass, do que
presente sob a forma de matéria para lamentosxagu& desabafos; o
poético, ou 0 que se supunha sé-lo, substituindwedando a prosa do
cotidiano (LIMA, 1991, 40).

Na visdo de Luiz Costa Lima, esse memorialismoprwsa brasileira, seria
saudavel, também porque filtrado pelos escritoges enriqueceriam os dados do
cotidiano através de suas imaginacoes férteisgiaddo raciocinio é a mesma de Flora
Sussekind.

E interessante notar que tanto Antonio Candido tguiamz Costa Lima e Flora
Sussekind estdo de acordo no que tange a formadacdoe seja literario nesses textos
e, se 0 autor deormacao da Literatura brasileir@pta por autores consagrados pelo
modernismo e Flora Sussekind lida com autores ngueaneos, Luiz Costa Lima néo
faz referéncias explicitas a autores especificaga Bs trés ha uma grande diferenca
entre ser um autor biégrafo e um biégrafo autorisnoa menos como Machado de
Assis construiu a definicdo de seu defunto aut@s Bbmo os trés estdo de acordo que
um texto deve deixar de lado a forma naturalisteegeesentacdo para que haja “mais

literatura”, percebe-se que esse autobiografismelaga uma forma de lidar com a arte



de modo a fazé-la mais abrangente. Poemas autéboamg, como os dos livros de
Carlos Drummond de Andrade, e autobiografias pagticomo € o caso de Murilo
Mendes ou de Pedro Nava, analisados por Antoniadi@annéo estariam longe do
modelo moderno, pois fariam “literatura de imagaw¢ 0 que separaria a forma de
producao da modernidade do modo de fazer de awtones Joao Gilberto Noll. Utilizo
aqui o conceito dditeratura de imaginacacconforme utilizado por Harold Bloom,

critico moderno, que afirma que o

[...] que antes chamavamos de “literatura de inagin” € indistinguivel de
influéncia literaria, e sé tem com o poder do Estamna relagdo nao
essencial. Se queremos que quaisquer padroesgdenpmto sobrevivam ao
nosso atual reducionismo cultural, precisamos neafi que a grande
literatura é exatamente isso, uma realizagdo estéti ndo propaganda do
Estado, mesmo que a literatura possa ser usadaitagnente va ser usada,
para servir ao interesse de um Estado, de umadastal, de uma religido,
de homens contra mulheres, brancos contra pretoslergais contra
orientais (BLOOM, 2002, 17-18).

“Literatura de imaginacao”, para Harold Bloom, gegntdo uma producéo
estética e ndo um mero relato naturalista queasamemarias do biografado de forma
direta e sem subterfagios como elipses, metafadsentendidos, etc, utilizado para
propagar idéias ligadas as defesas dos direitomutasias, por exemplo. Essa também
parece ser a opinido de Flora Sussekind quandoafjue os autores da década de 70
estavam mais preocupados com a “sincera’ expredssidantasmas de quem escreve”
do que com a producéo do trabalho literério. Luist@ Lima € da mesma opinido, pois
acredita que as biografias ou poemas autobiogsgificasileiros possuiam “0 poético,
ou 0 que se supunha sé-lo, substituindo ou velangmsa do cotidiano”. O valor é
dado a uma literatura produzida em consonancia csnparadigmas do que seja
conhecido como literario antes de qualquer coisadé¥a de Harold Bloom é que a
literatura engajada em causas sociais da forma éopnoduzida na contemporaneidade
nao seria uma “literatura de imaginacao”. Sem @los criticos brasileiros no mesmo
lugar de enunciacdo do critico norte-americano, o8sipel notar que ha uma
aproximacdo no modo de entender o literario atrdeasma prerrogativa moderna.

Ao contrario do autor d® canone ocidentabs tedricos da pds-modernidade e
da critica cultural afirmam que a literatura estd elacdo direta com as questbes
sociais, com o contexto historico vivido pelo autorseus contemporaneos e com

qguestbes ideoldgicas ligadas as diversas culterasso ndo a faria menor ou uma



literatura “da ndo-imaginacédo”. De acordo com Lindisicheon, “o pos-modernismo
ensina que todas as praticas culturais tém um dobigeoldgico que determina as
condi¢des da propria possibilidade de sua prodogage seu sentido” (HUTCHEON,
1991, 15). Adviria dai o carater diferenciador dasobiografias ficcionais produzidas
por Jodo Gilberto Noll em seus trés romances, adhglaqui nesta tese, em relacdo as
autobiografias produzidas pelos poetas e prosadoedernistas e 0s autores das
décadas de 70 e 80. A literatura nolliana ndo gpenas fazer uma narracdo de fatos da
vida de seu autor empirico como se fosse um hommaws&rar o exemplo de sua vida a
outros. Se as biografias analisadas por Flora Biassdéraziam em seu centro a
“sinceridade”, pois tinham um pacto com o veridita,obra do escritor gaucho ndo ha
essa preocupacdo em separar vida e obra, masér@aacpnsciéncia de que uma néo se
distingue da outra, ao contrario, entrecruzam-sgmacomo realidade e ficcdo nédo séo
impermeaveis, pois a ficcdo acaba por ser o espaggual a representacdo de uma
devida realidade se faz ou que faz referénciasareatidade. De acordo com Wolfgang

Iser,

[...] o mundo representado no texto € uma matdddb que, por seu carater
decomo sendo traz em si mesmo sua determinacao, que deypeacurada
e encontrada apenas em sua relacdo com algo tBiER,(1996, 27).

Esse algo outro pode ser o contexto historico, adaudo leitor, que néo é
contemporaneo da obra, mas que possua algo quesié aujeito leitor um referencial
ao qual ele precisa ligar-se. Toda a “verdade”efimesentacdo s6 pode ser vivenciada
pelo leitor caso ele encontre semelhancas entraumdondo narrado e seu proprio
mundo, o que equivale a dizer que o leitor suspsndedescrenca sobre a narrativa se
este identifica elementos de sua propria realidaolediscurso ficcional, passando,
assim, a sentir-se “dentro da obra”. A representa@cdempre algo que (re)apresenta o
leitor a algo que, de certa forma, ele ja conheee&paz de identificar.

De acordo com Philippe Lejeune, o que faz um textimbiografico € o pacto
gue o autor estabelece com seu leitor, que elenieaale “pacto autobiografico”. Para
ele, autobiografia define-se como “relato retroigecem prosa que uma pessoa real
faz de sua proépria existéncia, enfatizando suaindigidual e, em particular, a histéria
de sua personalidade” (LEJEUNE, 1991, 48, tradug@oha). Segundo Philippe
Lejeune, a autobiografia € narrativa em prosa rata tla vida individual e a identidade

7

do autor € a mesma do narrador. Essa autobiogiafiamgue-se de outras formas



narrativas que se avizinham dela, tais como mesydriagrafia, novela pessoal, poema
autobiogréfico, diario intimo e auto-retrato ouaas
Para Wander Melo Miranda,

[...] todos os textos ficcionais que se aproximamssd definicdo ou
permitem ao leitor suspeitar da identidade entterauprotagonista, embora
0 primeiro negue ou ndo afirme tal identidade, s@o considerados como
autobiografisstricto senspporque para Lejeune, esta ndo comporta graus —
€ tudo ou nada. Entretanto, mesmo em sentidotogesirautobiografia tende
a assimilar técnicas e procedimentos estilistioc@prnos da ficcdo. Isso
evidencia o paradoxo da autobiografia literaria,qaal pretende ser
simultaneamente um discurso veridico e uma formarte situando-se no
centro da tensd@o entre a transparéncia refereac@lpesquisa estética e
estabelecendo uma gradacéo entre textos que vésigidez docurriculum
vitae a complexa elaboracao formal da pura poesia (MIRANL992, 30).

O pacto autobiografico de Philippe Lejeune é lighitainclusive por ele mesmo,
para analisar esses textos. Sua teoria alcandgaliagrafia como aquela que é pensada
para ser a narrativa da historia pessoal de algeénue acaba por mostrar a
personalidade do biografado, mas que também nahistéria de um tempo e um
contexto. A partir da afirmacdo de Wander Melo Mita, € possivel perceber a fina
linha que separaria a autobiografia do autor eowpigue se faz narrador da sua
descricdo de si mesmo. Como na propria autobi@ghefia utilizacdo, mesmo quando o
autor quer narrar-se de forma naturalista, de eleoaditerarios, é possivel perceber
gue a autobiografia possui muito de ficcional. Esse, para Wander Melo Miranda, da
a ela um carater paradoxal, € preciso entdo pargeleena autobiografia ficcional esse
paradoxo ndo ocorreria, embora nela o que ocorimgipalmente nas autobiografias
ficcionais nollianas, € a realidade adentrar adficcom uma forga tdo grande que néo
mais se percebe o fora e o dentro da arte e da ldda € corroborado por uma
afirmacéao do proprio Philippe Lejeune, que percefvesua teoria a aproximacao da
vida e da arte de forma sutil através dessa eswitabiografica. Conforme o proprio
critico francés afirma,

[...] ndo somos nunca causa da nossa vida, masnosder a ilusdo de nos
tornarmos seu autor, escrevendo-a, com a condiedesquecermos que
somos tdo pouco causa da escrita quanto da nosta W forma

autobiografica da a cada um a oportunidade deeeuen sujeito pleno e
responsavel. Mas basta descobrir-se dois no intddomesmo “eu” para
gue a dlvida se manifeste e que as perspectivas/estam. NOS somos
talvez, enquanto sujeitos plenos, apenas persosafemum romance sem

autor. A forma autobiografica indubitavelmente ré@@ instrumento de
expressdo de um sujeito que lhe preexiste, nem mesm “papel”’, mas



antes o que determina a prépria existéncia de itsgfe(LEJEUNE apud
MIRANDA, 1992, 40-41).

Como o proprio Lejeune afirma, ndo h& entdo corparse 0 que é literario do
que nao é literario, e isso se da gracas a nokaadfanocdo do que seja um sujeito
coeso. Afinal, estamos diante do mundo depois aamdlise e 0 sujeito encontra-se
descentrado. Como assujeitados da linguagem napraesistimos, mas nos fazemos
enquanto narrativas, e a autobiografia traria sAdude uma certa coesao na vida do

sujeito ou em sua maneira de se olhar. Como diaiBdgrin,

[...] aqui apresenta-se o principio da incertepage nunca sei, exatamente,
em que momento sou eu quem fala, se ndo sou exdfalae ndo ha algo
que fale por mim, mais forte que eu, no momento qgra creio falar
(MORIN, 1996, 54).

Dessa incerteza sobre quem fala pelo sujeito, alestala nele, ou o que fala
nele, é que se faria a incerteza mesma do humamsepercebe em uma situacdo a
qual ele ndo controla totalmente, mas que a egmoturaria organizar. Esse esquema é
tornado visivel por Jodo Gilberto Noll em suas bigigrafias ficcionais e é facilmente
percebido nesses diversos narradores que trocgperdenaou enunciam-se ora em
primeira, ora em terceira pessoa.

Luiz Costa Lima engendra sua teoria de que ha algapéis a serem cumpridos
na producédo de uma autobiografia ou na produca&udiuer texto ficcional. Segundo
ele, apersonaseria inventada pelo sujeito para que ele entrasseontato com 0
mundo. Isso Ihe daria uma janela pela qual ollraundo de forma exclusiva e a

[...] medida que gersonase convence de seu papel, melhor, se convence
gue o que exibe é mais do que um papel, passa @ memdo de acordo
com as coordenadas deste e sé de acordo com .glas janela do papel
cria uma estrada de méo Unica. Diante dela, deixeafegar o que ndo entra
em seu angulo de viséao [...] (LIMA, 1991, 52-53).

Dessa forma, o mundo geersonaseria um mundo sonhado e nao visto, sem

contradicao, e a reflexdo seria bloqueada. Assim,

[...] seu discurso préprio € o discurso memorialistios lados da série
persona— papel — memorialismo, se dispdem as vias obsig8am que



revoguem o sonho dpersona dele se distinguem pela quebra de sua
unanimidade e por proporem alternativas para o dssariticidade. Séo
estradas de duplo sentido (LIMA, 1991, 52-53).

Para Luiz Costa Lima, personaseria aquilo que o sujeito inventa para poder
representar um papel. Nessa relacdo, a narrativeonadista entraria como forma de o
sujeito se organizar para um outro e para si mesat®ndo ou ndo que seu retrato nao
é tdo real quanto seu papel Ihe permite ser. Rarefin ainda mais complicadas as
relacdes entre esses papeéis ou esses diversosfleaisiao se encaixam tao facilmente
qguanto se quer dentro da teoria.

Essa distancia minima que separa o género “autahi@gdo género “romance”
que ndo quer ser biogréfico, mas que acaba pogis®as a encenagdo que o autor faz
de si mesmo em suas personagens, em seus ceeami@jas escritas, enfim, é que
marcaria o que Philippe Lejeune chama de “pacttasamatico”. Esse pacto seria uma
forma indireta do pacto autobiografico, pois odeié os romances ndo apenas como
ficcdo, mas para desvendar um individuo, pois asterevela em determinados
fantasmas que assombrariam a narrativa (LEJEUNE],199). Para Wander Melo
Miranda,

[...] o pacto fantasmaético, ao realcar o desdobnéango autor em figuras e
“personagens” diversos, permite entrever, jA encgsso, a nocdo de autor
comoser de papele da autobiografia ndo como a representacéaoicaréd

fiel de uma individualidade, mas como uma formadeenacéao iluséria de
umeuexclusivo (MIRANDA, 1992, 38).

N&o é por acaso que este trabalho propde umaadeaituobra de Jodo Gilberto
Noll ligada as narrativas de Oswald de Andrade. &&ms romancedMemorias
sentimentais de Jodo MiramarSerafim Ponte Grand® autor modernista cria duas
biografias de burgueses, sendo que a primeira dalasa autobiografia. Nestas, a vida
de Oswald de Andrade ndo € tdo separada da vidpedssnagens principais, assim
como as opinides de algumas delas sobre a cultuedraso das letras brasileiras. Tanto
Jodo Miramar quanto Serafim séo representacfesedsamento oswaldiano a esse
respeito e tentam produzir no seu leitor uma réftfegsobre a necessidade de reformas
nessa sociedade. A narrativa de Miramar, mesmofiqgenentada, € em primeira
pessoa, e a narrativa @erafim Ponte Grandalterna entre a primeira pessoa em seu
diario e a voz de um outro narrador. Essas vozesamam a relacdo entre vida e arte

que se cruzam dentro do projeto estético de Osdaldndrade, antropofagizando os



géneros e as formas do narrar. O modelo do rondmé@mmacéao é alterado, ou melhor,
(re)feito através da aprendizagem das personagdire & cultura estrangeira para
regressarem (de)formados & sua cultura de origems, Ndiramar retorna, acatando a
civilizacdo ocidental, mesmo que em sua escritaelnegue obliqguamente ao aceitar
seu lugar de viuvo e crer que deva ser comportdda. siléncio, ao fim do livro, é
marca dessa aceitacdo, embora nessa escrita @sida a critica exista. Ef8Serafim
Ponte Grandeapesar da morte de Serafim — o protagonista tasuezes narrador —

, @ narrativa continua e ndo mais aceita a verdsméental, pois o navio dos
antropofagos opta por ndo parar em nenhum porém &er “[...] para comprar abacates
nos cais tropicais” (ANDRADE, 1994, 161). Essaral@do de vozes, entre primeira e
terceira pessoa, € comum nas duas escritas. @iroglue ligaria as narrativas de Joao
Gilberto Noll e de Oswald de Andrade é o tema daesin sempre fragmentada com
uma sintaxe livre e constantemente em movimentafoome ja disse sobre o escritor

paulista o critico Antonio Candido:

Para a sua personalidade, sabemos que foi deaigi¥periéncia da Europa,
antes e depois da guerra de 1914. Na sua obraz tafvpartes mais vivas e
resistentes sejam as que se ordenam conformeinaig®e do movimento e

a experiéncia dos lugaredMemorias sentimentais de Jodo Miramar
Serafim Ponte Grandese desenrolam em torno do deslocamento de
personagens entre o Novo e o Velho Mundo, exprimiadposi¢cdo do
homem americano, que ele viveu com intensidadedaairir consciéncia
da revisdo de valores tradicionais em face dassnexperiéncias de arte e
de vida. (CANDIDO, 1995, 61).

Na narrativa ficcional de Jodo Gilberto Noll, achibgrafia € descaracterizada,
assim como na obra oswaldiana, ndo sem o conhe@mem a intencionalidade do
autor, e o sujeito narrador esta sempre a consteyiem pleno presente, com muito
pouco do seu passado aclarado para seus leitoses. &&r exclusivo aparece na
narrativa do autor de forma a confundir o leitoe,gmesmo nédo querendo fazer a
relacdo direta entre as personagens do escriu els empirico, acaba por tomar essa
semelhanca devido ao propésito do proprio autoselnverter o género autobiografia,
criando para si mesmo uma autobiografia ficcional.

Em Lorde o narrador chama-se Jodo e € um escritor do Rind® do Sul que
vai a Londres devido a uma bolsa para lecionarrepdiestras em uma universidade
londrina. EmBerkeley em Bellagjoo narrador recebe uma bolsa para ir escrever em

duas cidades, Berkeley, na California, e Bellagm,ltadlia. EmA céu abertpmesmo



que o narrador ndo seja um escritor e sua biogreia se pareca com a do autor
empirico, ndo ha como negar que se trata de urnhiagtafia ficcional.

Nesses textos nollianos ndo ha o “ir-e-vir’ de wabiografia, mas sédo textos
fragmentados como que a mostrar a impossibilidadsedfalar de si sem fragmentar o
texto. Vida e obra das personagens-narradoras ruberfierse em alguns pontos com a
vida de seu autor empirico, de forma propositab N& nada edificante nem exemplar,
e existem projetos nesses narradores que nao canéluidos ao final das narrativas.
Geralmente, as autobiografias organizam-se em terax;0es de pessoas distintas, que
conseguiram “vencer na vida”, alcancar o sucesgens grandes estadistas e poderem
contar ou mostrar como fizeram isso; nessas naagtiollianas nada disso é possivel.
A aprendizagem, marca do romance de formacao,dgueerta forma, entra na feitura
de uma autobiografia, aqui fica relegada a um pkeuwundario, distante das acdes do
mundo e de outros as quais as personagens nagasbéa sujeitas.

Em primeiro lugar, é certo que esses textos esgoibo Jodo Gilberto Noll ndo
sao relatos autobiogréficos reais, mesmo porqutassificam como romances em suas
fichas catalograficas, o que, de certa forma, inmj@edo leitor a confirmacao do género
autobiografico. Portanto, pode-se afirmar que n@oplor parte das trés narrativas, a
criacdo de um pacto autobiografico com o leitomfoome teoriza Philippe Lejeune,
pois se 0 nome € 0 mesmo, Jodo (emde por exemplo), o sobrenome nédo aparece de
forma explicita. Noll assume-se compexrsonado escritor que cria um papel para si: 0
de escrever sobre a vida de dois escritores, pmg. Como o pacto é ficcional, o
leitor pode ficar tranquilo e certo de que o qué [@ura ficcdo, mas a intencdo de Jodo
Gilberto Noll é fazer carnaval dentro dos géneitesdrios. E o ato antropofagico de
subverter a l6gica da narrativa de memoarias ouodwance de formagédo, assim como
ocorre na literatura produzida por Oswald de Anerad leitor € sempre deslocado,
suas expectativas e estratégias sdo sempre quelpalda narrativas, além do pacto
fantasmatico organizado pelo préprio autor, quegiaestdo de jogar seus leitores nas
situacbes mais insalitas.

Os textos de Jodo Gilberto Noll trazem para seiisrés a forma como a
producdo poética da contemporaneidade lida com uast@es de hibridizacdo de
géneros, além de colocarem a impossibilidade deautabiografia real existir, pois 0s
sujeitos aparecem descentrados e sem uma catizaedis unidade que os identifique,
sendo que sdo estranhos a si mesmos. E posto em, ¥sgim, 0o que os modernos ja

faziam: a visdo de um eu puro que contava suadedarma clara, concisa e direta para



seu leitor que o percebia inteiro. O que no moderai eram artificios literarios para
separar vida e obra, na contemporaneidade conéinser um artificio, mas com um
interesse muito maior sobre a ficcdo como formardeear a realidade. Nao se busca,
portanto, nesses textos a prevaléncia de uma aalrga como se buscou durante muito
tempo nas narrativas modernistas ou na literaitaald imaginacéo. Vale lembrar que o
Dom Quixoteescrito no século XVI, estava muito interessadofagar essa mistura, a
ponto de os fatos da realidade serem muito maimd@msos do que os da ficcao
cavalheiresca. Vida e arte, ficcao e realidade paaeito bem misturar-se sem que uma
deva neutralizar a outra. Dessa forma, 0s narraderas narrativas nollianas estédo
interessados em discutir a criacdo literaria, oepapo escritor na sociedade
contemporanea e o porqué de se continuar escreeamdon mundo t&do exaustivamente
representado.

As personagens de Joao Gilberto Noll sédo atoreaiars, escritores, diretores
de teatro, contadores de histérias, personagensigugam em mundos imprecisos e
cadticos, nem sempre no Brasil, mas em lugardsiéist ilhas, quase sempre, ou terras
em guerra com nomes estranhos, como que a recnoassibilidade Unica de que a
criacao so se da atraves do isolamento. Essesosujia representacdo estdo sempre a
se perguntar se vale a pena escrever em um muddosea mais representado e tentar
sempre uma escrita que escape disso. Cidades c&iwode Janeiro e Porto Alegre séo
recorrentes em suas narrativas e lembradas constosp® Rio de Janeiro, conforme
representado erA faria do corpo € o caos total; Porto Alegre, conforme represinta
em Lorde ou Bandoleiros olRastros do verdouma cidade mais tranquila,cidade a
qual os narradores pertencem, sem alcancarem oneatd de pertenca. Em seus
altimos romancesBerkeley em Bellagiee Lorde essas cidades sdo trocadas por
Berkeley, na California, Bellagio, na Italia, e pandres, eniorde cidades nas quais
as personagens narradoras vagam e nas quais ném senecessidade nem o desejo de
se fixar. Sao cidades conhecidas por Jodo Gilldoth nas quais ele ja morou, onde
viveu, o que reforcaria a relacéo entre vida e emeseus textos e acentua a idéia de
transfiguracéo do real vivido em ficcional a apareem sua escrita. Afinal, fazer teatro
da aparicdo esta ligado a essa transformacéo dovevn fantasmagorico, no sentido
de que toda ficcdo esta intrinsecamente ligadala &0 seu autor, embora néo seja a
Gnica verdade e muito menos o0 que realmente aeantaéo cessando de se inscrever

enguanto algo que assombra o sujeito empiricoatdas



Em A céu abertpha um narrador errante e sem identidade defilildgacomeca
por narrar-se como um jovem que leva seu irmao mare a um campo de batalhas,
transforma-se em soldado, depois desertor, e amdaim vigia que guarda quase nada
de um abastecimento de trigo” (NOLL, 1996, 81),las0, viajante em um navio,

sofrendo carcere privado. Para Ana Martins Margo@srrador nolliano esta em

[...] trnsito, sempre de passagem, [..] ndo assumais uma tarefa
cartografica, ndo se vé impelido a mapear o teigitda descrever,
inventariar, listar ou esbogar paisagens, nem pacepaz de conceber a
viagem como ilustragdo. Ele ndo pode contar conerdirios ou mapas
tracados de antemdo. E se por vezes se envolvéagens de retorno, elas
resultam sempre num deslocamento em relacdo angrigemo se
afirmando que ndo é mais possivel voltar pra ddgeRQUES, 2003, 14).

Além dessa errancia, ndo ha uma funcéo especHieagnarrador-personagem,
gue vaga de um lugar a outro sem uma profissapgixaexemplo, o que contribui para

demarcar a identidade indefinida desse sujeitdpcme ele mesmo afirma:

[...] fosse qual fosse meu espago natal, existissarm&do aquele velho

escroto do meu pai aquela guerra de pilantras oimméo vestido de fémea
em primeira comunhao, aquilo tudo, confesso quenindeo das minhas

pulsacbes estava tudo bem porque nunca tinha pensstb mesmo em ser
feliz, uma vez ou outra chegava perto de um espellanalisava que no

outro lado além de mim ndo havia mais ninguém paossuia contornos me
resguardando das formas que pareciam se desmamchanita... sim, a pele

curtida de sol, um bigode eternamente por sairlesges amarelados, os
olhos mais velhos do que eu mesmo aparentavaaigaccerto vamos dizer
me deixava feliz [...] (NOLL, 1996, 66).

N&o h& nocado de origem especificada, ndo ha cestdwa a existéncia do pai,
nao ha certeza do sexo definido do irmdo. Nao hasuito completo, s6 ha algo
fragmentado que possui um corpo com alguns corgoelogue estd em estado
decadente, como se pode perceber pelos denteslaonareos olhos velhos e a pele
curtida pelo sol. Segundo Anténia Cristina de Alaneires, o texto dé céu aberto
“configura-se na profunda perplexidade do sujeite givencia a decadéncia do mundo
e de si proprio, que vé a sua propria perda dela®RIRES, 2000, 41). Essa aparéncia
esgarcada nos da a definicdo do que € esse seieiftangalhos ou fragmentado. N&o
s6 o sujeito é fragmentado, mas também seu cotpmdinente condenado a errancia,

esse narrador € a pura dispersédo, como ele mefonmana seu leitor:

N&o sei mais me concentrar. Tudo me chama comoesgumlesse chupar
para uma forca dissoluta. Dou demais de mim a chdmado de fora, sofro



um sério estado de evasdo e custo a perceber umemgintual encargo de
atencdo. Tudo me confunde ja: custo a unir 0 que waetes ao que
aconteceu depois, e quando canto comeco de umaccartermino estando
em outra. De mim é tudo incerto que chega um pdatdia como agora em
gue resolvo me sentar, crispar as maos nos braggmlittona e dar um
gemido que ninguém mais ouve (NOLL, 1996, 81).

Mesmo que ndo haja uma relacéo especifica comfiago do autor empirico,
€ preciso perceber, dentro dos padrdes pos-motierngssa relacdo com um autor que
o faz falar ndo s6 da sua vida, mas da histérideagporanea, principalmente no que
tange a falta de identidade desse sujeito perdidmeio ao caos, seja da guerra, seja da
grande cidade, seja do pais estrangeiro. Naodatiithde significa, aqui, identificar-se
com o sujeito contemporaneo e, por que nao dipen, @ escritor contemporaneo, que
escreve em um mundo cada vez mais representado defaua escrita um lugar de
representacdo da nao- representacdo. Veja-se kxdmteatro da aparicdo lancado
como teoria por uma das personagens no texto, wmitoesde pecas teatrais. Em
determinado momento da narrativa, ele diz:
[...] o que eu quero para esse Teatro da Aparicdoeéele nem precise
existir, no duro. Para qué?
Para que mais e mais maneiras de externar a me®mTda Se 0
mundo carece ndao de uma linguagem mas de um fatost&nsivo na sua
crueza que nos cegue nos silencie e que nos litket@rtura da expressao, é

isso, pronto! (NOLL, 1996, 101).
E esse teatro da aparicdo que Noll vem construaoto suas obras ha muito

tempo; basta relembrar a entrevista citada nada¢&@o a pagina 10. Existe nesse teatro
o desejo de que ndo existam mais artificios liesarou melhor, a literatura seria a
propria critica da representacédo, a tentativa dazes o objeto representado de toda e
qualquer possibilidade de representacdo; mas isgem®as mais um dos artificios que
tentam negar-se enquanto tais. E da impossibilidedse representar aquilo que é ja
totalmente representado que a literatura de Noflalar. E importante salientar que, se a
personagem deseja que o Teatro da Aparicdo nda,exiautor empirico faz questao de
trazé-lo para a cena do seu texto. Se a repre8enéagma “merda”, palavra recorrente
na literatura nolliana, que sempre tem sua presgugse fisica na obra como um todo,
porque entdo ha alguém que continua a escreveresmo tempo que o Teatro da
Aparicdo é a negacdo da representacao, ele negdesrar de representar, pois, parece
nos dizer o narrador, € impossivel abandonar de avezxpressao. O sujeito da
representacdo, na realidade, ndo deixa de repaesentitas vezes estando mais ligado a

representacao ficcional do que imagina. Basta talgnmas teorias sobre a autobiografia



trabalhadas no comeco do capitulo para chegaresm@usao de que o que existe €

sempre uma aparicdo a mais, e nada além disscsda flntasmagoria, no sentido de

algo que nao se acaba de todo, que nunca est®d,pnwed que se faz a toda vez que se
tenta organizar sua vida, é que o sujeito da aagodiia, seja ela ficcional ou nao, ira se

fazer.

A autobiografia como representacdo da vida de algugue estaria
representando para si mesmo e para 0s que o leeddirdica forma de expresséo
possivel, dai o fato de que a autobiografia ficaiate Jodo Gilberto Noll hibridize-se e
represente-se criticamente. Ela se auto-ironizaralhor dizendo, ela se parodia a si
mesma, chegando a paralogia de que fala Lyota@bJ18 que nunca seria o consenso,
mas o estado de dissenso sempre e cada vez ngas fohiteratura nolliana ndo se faz
como algo consensual, mas algo que sempre se shsper mais e mais questdes
desdobraveis a partir de si mesma. Uma questd@leutra e mais outra e mais outra, e
assim infinitamente, num eterno rolar sobre o podpixo. E dessa forma o proprio
autor vem alterando sua escrita cada vez mais,spas narrativas sdo semelhantes, as
guestbes permanecem sem nunca serem de todo aslaraéo sempre e cada vez mais
instigantes. E nesse ponto que se pode percebensiiguracio narrativa, pois o autor
transforma seu texto, partindo de uma representagie proxima ao hiperrealismo,
nos primeiros romances, para, cada vez mais, efsstdele. Principalmente nessas
Gltimas narrativas aqui trabalhadas, em que o darrasempre quer deixar de
representar, utilizando-se, para isso, de um im&nio de representacdo como o é a
literatura.

Os fatos esparsos organizam-se para aguele gaml§ue o autor possa intervir
totalmente em nada a ndo ser na organizacao desgas narrativas estranhas e
proximas em sua disperséo e confusédo diante ddadale até mesmo da producédo do
proprio texto. A arte ndo esta separada da vitlsgratura continua de imaginacao, nao
perde o contato com seu proprio tempo, como algritisos ja o disseram da literatura
contemporanea, mas, ao contrario, demonstra estedeita sintonia com este e nao
concordar com 0 que ocorre a sua volta, como p@idecer em um exame mais
apressado. Conforme afirma Rose Meire da Silva €arda escrita nolliana “néo
corresponde a mundializagédo, entendida enquant@demeizacdo da vida, a partir de
vetores econbmicos massificantes e uniformizadaoesdiferengas” (CORDEIRO,
2000, 44).



O escritor — o filho de Artur emA céu aberto—, depois de ter uma relagéo
sexual com o narrador, mais velho que ele, ou dejagis de devorado pelo narrador, é

apresentado em um momento de trabalho:

Por aqueles dias o garoto comecou a escrever uwgapega. Ficava horas
sentado na cama em que dormia, a porta entrealmntazaderno, uma
caneta. As vezes quando eu passava pela frestarti @ surpreendia
olhando perdido para a janela ndo muito abertanwna expressdo meio
risonha ou com o ar preocupado como se sofressmafgpasse na escrita;
0 garoto era bonito nédo resta duvida sentado assarevendo geralmente
sobre as pernas. Até que um dia comegou a recldmague estavam
batendo demais numa estaca de obra ali perto,nqreecetrabalho bracal e o
seu mental era covardia, tudo favorecia o bragal gomecar, reclamava
ele, de que operacao se propaga mais o som?, stat@ @u o da pena no
papel, hein?, ndo posso pedir para o sujeito paoague terei a cidade
inteira contra mim; mas se eu fizer o favor de etgar para bem longe para
escrever a minha peca, me diga que mortal quedeviala por aqui ndo
acharia uma boa solugcdo? Passarei a escrevereandoitimporta, enquanto
vocé fica no paiol vigiando eu fico aqui escreveadminha peca como se
costurasse as horas submersas que tal? (NOLL, 1996115).

Nesse trecho, tudo o que sai da boca ou da vozmammagem-narradora que
delegara, em meio a sua fala, a voz ao escritaeprasentacdo do que seja um escritor
na contemporaneidade — a idéia moderna da solidaesdritor, escrevendo em seu
quarto e precisando de siléncio em um mundo bartdh® incomodo causado pelo
modelo de escrever sem o contato com a rua. FEegs@ante perceber que o escritor da
narrativa escreve a caneta em tempos informatizaklogecessidade de se isolar e a
computacdo ndo combinam mais, mas 0 escritor, §aequoer representar, coloca-se
todo a favor da representacdo de seu trabalho etgoaliferente da nocéo utilitaria da
sociedade contemporanea, como se isso fosse pos&iwez narrativa apontaria,
assim, para a impossibilidade de se separar videratura, siléncio e barulho; a forma
de fazer isso pela voz do escritor que quer negapr@asentacdo € uma forma de auto-
ironia para com seu proprio texto. Assim, a autptaiia ficcional nolliana negaria a
sua propria forma de se fazer, pois, afinal, etdbr@ de alguém que se representa a si
mesmo nao querendo se representar, mas, inutilmreadando contra a corrente de seu
proprio objeto que o enreda e o consome. E a mensciéncia desse escritor, 0 autor
empirico, em perceber o quanto alguém imprime e, Isua marca em algo escrito ou
da ordem do Arquivo, conforme o quer Jacques De(2001), que faz com que ele se
saiba implicado em sua escrita e que esses owuss triados por ele facam parte, de

alguma forma, de sua autobiografia, que se esarease que automaticamente. Além



de lutar contra a corrente do seu proprio tempesaritor da narrativa, assim como o
autor empirico, luta contra a tecnologia que baoengta e instaura a pressa da leitura,
a qual, em principio, ndo se prestaria a esctéglia. Jacques Derrida afirma que “os
limites, as fronteiras, as distingbes terdo sidmdi@os por um sismo que nao poupa
nenhum conceito classificatério e nenhuma orgaézap arquivo” (DERRIDA, 2001,
14, 15). Na literatura nolliana ndo ha mais ordearangtida, visto que o conceito de
arquivo esta alterado. J& ndo h4 mais uma ordenacédo as,cdos géneros, ndo héa
mais consignacdo. Como um arquivo corrompido, eraitira nolliana recusa-se a
colocar as coisas em seus devidos lugares, negaliger onde esta precisamente Jodo
Gilberto Noll, o autor empirico, e onde esta pr@tiente sua personagem narradora.

Em Berkeley em Bellagjoo narrador-personagem é um escritor, assim como
Jodo Gilberto Noll. O texto comeca erf (.2ssoa para, na pagina 16, adentrar na
narrativa em um discurso d& dessoa, retornando & 3essoa na pagina 19. Na pagina
36, a f pessoa retorna ao texto para deixar lugdr@e8soa, a partir da pagina 53. Na
pagina 54, a narrativa retoma apkssoa e vai até o final, sendo interrompida apena
nas Ultimas paginas por verbos n& f@ssoa do plural, como a demonstrar a
identificacdo do narrador com seus dois outros aspcst menina Sarita e Leo, seu
companheiro.

Linda Hutcheon (1991), ao analisar um texto deyJéosinski, aponta para essa
variacdo de vozes narrativas no proprio narradajye marcaria a provisoriedade do
narrado e criticaria a convencao realista da reptagdo. N&o seria mais uma voz
onisciente, mas também nao seria um narrador awgpaico ciente de sua prépria
capacidade de narrar. EBerkeley em Bellagjopelo contrario, o proprio escritor
personagem sente-se completamente perdido emrgativ@ de escrever um romance
em transito, visto que caminha por bosques tantGalédrnia como na Italia. Como

afirma Gilles Deleuze,



as duas primeiras pessoas do singular ndo servemndéado a enunciacao
literaria; a literatura sé comeca quando nasce ésnuma terceira pessoa
gue nos destitui do poder de dizer Eu [...] (DELEJ)Z997, 13).

Essa terceira pessoa seria uma fabricacdo dooespata poder produzir sua

escrita. Uma pessoa “neutra”, mediadora entre odmueal e a organizacdo da escrita

literaria, que enxergaria pelos olhos do escrites@everia através de sua méo, ndo de

forma medilunica nem de forma totalmente conscidia$¢sa pessoa que torna o texto

inteligivel, mais que uma pessoa, € uma acao quesseeve no papel, ou melhor,

inscreve-se nO COrpo que inscreve no texto as BePeEs e as angustias do escritor.

Escrever alternando entre primeira e terceira pegésdescerrar o véu que encobre a

producéo da escrita literaria. E performatica egiade: representar mais uma vez o

que nao se quer representado. Escrever sobre camoavwencao do eu e, a0 mesmo

tempo, destituir-se do poder de utilizar o pronopessoal na primeira pessoa do

singular parece um paradoxo. Esse sujeito ndo gaereconhecer nessa forma

gramatical, o que indica que ele também nao senhece como alguém inteiro. O autor

empirico parece demonstrar que um escritor queeze @ aquele que se multiplica em

diversos, nunca em um unico ser de papel, parartenjanizar seu caos interior no

qual ele ndo consegue perceber-se totalmente, abasgsie tudo aquilo que escreve é

ele também.

Essa alternancia entre a primeira e a terceirappesscorre sem aviso prévio

dentro da narrativa, sem dar tempo ao leitor deganizar, conforme o trecho a seguir:

Quandoele chegou aos Estados Unidos, tinha menos de cemedolAr
chefe do departamento de Espanhol e Portugués ekel®go esperava no
aeroporto de San Francisco toda de preto, loir@indo meio culpada por
tantas atribulacbes que o consulado americano emP&alo tinhame
causado por ndo ser um cara de altas formacbe€rawad, por estar
desempregado, sem endereco fixo, pemgopor tudo isso relutaram —,
duas, trés vezemeu passaporte voltara a Porto Alegre sem o visto —,
temendo com certeza queu quisesse imigrar como tantos patricios.
Lembro que numa dessas tardes de verdo em Porto Alegrecaber um
ndo do consuladcsentei-mea beira do Guaiba e disssu vou, eu vou
embora para um lugar que ainda ndo foi feito e mpaeespera entre a
sombra da torre do convento ao norte e a velhaifigwao sul h4 mais de
século sem se opor a nada; por onde, meu Deus, com que cuidados, se
aqui por ondgpensoque entro maisne fixo, gelado? No primeiro dia de
curso, olhei a cara dos alunos ¥ que uma garota loira e sardenta na
primeira fila olhava para a regido dw®u pubis, meio parva, nada acalorada.
Pensej falando no Graciliano déngustia se de fato minha braguilha creme
Ihe agucava o sentido do que havia no outro lagla, curiosidade vinha-lhe
de sua privacdo ou seu excesso, se apenas fitaue mdo via parane



agradar a ponto de eu lhe entregar a nota maxi(heOLL, 2002, 16-17)
(grifos meus).

A voz narrativa comeca em terceira pessoa e segymieneira pessoa quase 0
restante do trecho; é como se o narrador se olltksgera de si mesmo e passasse
depois a se enxergar por si. Essa relacdo entas dssis pessoas apontaria para um
sujeito partido e, ao mesmo tempo, para uma idmeigherdida entre um pais e outro,
entre uma lingua e outra, entre a academia e @éitbe fora dela. Entre um mundo de
uma possivel seguranca e o0 mundo pos-11 de setepdisoa negacdo do visto esta
relacionada aos atentados ocorridos em Nova York@@i. Nao interessa se Jo&o
Gilberto Noll viveu esses mesmos percal¢os, esESN@s cenas, mas Como essas
questbes sao representadas em seus textos. Osogetditerarios sdo os mesmos do
modernismo, mas a possibilidade da alternanciaalzes narrativas, a falta de virgulas,
0 passado e o presente se misturando com o futdedo de ndo avisar seu leitor das
alteracbes que o texto ird sofrer fazem do textoNd# algo mais radical nessa
experimentacdo com a linguagem. Seu texto chegs peaio, assim, daquilo que ele
mesmo afirma, na entrevista citada na introduc&tedeabalho, em ndo separar a prosa
da poesia, e sua personagem escritor pode naolasddta suas experiéncias como
experienciarin loco a producdo de seu proprio texto que, como uma faktica,
encaminha-se cada vez mais para uma nao-sepanaiggogaem fala e quem Ié ou
guem escreve, como se pode perceber nessa expegénque a escrita parece fazer-se
ao mesmo tempo que a narrativa ocorre, pois, camo darrador, “se aqui por onde
penso que entro mais me fixo”. A alusdo a GraaliRamos e a seu romangegustia
levam-me a pensar em como Joéao Gilberto Noll apeerta sua filiacdo. O romance de
Graciliano Ramos, que narra a vida de um funcionpdblico em primeira pessoa,
também pode ser confundido, de certa forma, coidaado proprio Graciliano Ramos.
Dessa forma, mais uma vez, o autorBerkeley em Bellagi@ponta para si mesmo
escrevendo seu proprio texto ao falar dos textusi@d, assim como faz referéncia a sua
forma de produzir uma autobiografia ficcional qoengesmo tempo tem tudo e ndo tem
nada a ver com sua biografia de sujeito empiridémAde retomar Edgar Morin e toda
a teoria freudiana, para quem nao se sabe realmeeta fala ou de quem se fala
quando o sujeito fala ou escreve, o autor gauchwdstra um dominio de sua escrita
pela confusdo dos diversos “eus” envolvidos em pnoalucdo desse tipo. Isso esta

presente nos textos modernistas por excelénciay@oelesde a poesia de Fernando



Pessoa, passando pelos textos de narradores estranpropria narrativa em James
Joyce, e chegando as narrativas experimentais sarsds vozes do pdés-modernismo.
Ainda em relacdo a essa questdo da juncdo entsa prpoesia, esta a relacao

desse narrador com a linguagem, conforme se padel@ no trecho a seguir:

[...] temendo talvez que o autor tivesse de dizeffim e ao cabo o que
nunca conseguira revelar antes nem nos livros rewida: sua oralidade,

mesmo em sua proépria lingua, ndo vinha de uma sidegl® genuina: ao
falar, expressava ndo bem a forma daquilo que pansa sentia, e sim

parecia interpretar uma voz além das proporcdes,agaim o representava
limpo, estruturado, j& muito, muito longe do caoqua pretendia aludir:

esse mesmo — o seu. (NOLL, 2002, 24-25).

Nesse trecho, pode-se perceber o quanto o esdotiw Gilberto Noll, ao
delegar a palavra a sua personagem-narradoratoesfuie possui 0 seu nome, Joao,
tem a consciéncia do seu projeto que quer denuacfarma de impostura de toda
forma de escrever uma autobiografia. Pois esstegtativa de organizar 0 sujeito que
escreve, que se encontra em um caos que nem mésmmabe como ordenar. Dai a
consciéncia da representacdo que se faz na liegavés desse “neutro” que tenta
representar-se como organizado, estruturado, mbmnsante consciente de sua
confusdo. Esta confusédo se faz na lingua, ao tnanaf-se enpersona em ser de
papel, em letra sem corpo.

Para José Castello, “0o romancBefkeley em Bellagjorealiza um corte
profundo e radical no trajeto ja consagrado doitescgaucho”. E continua, citando
Joao Gilberto Noll:

Creio que esse livro traz uma certa serenidade agiggiiri, um pendor
natural de minha idade, que me traz uma quietuderrdante do caos do
mundo [...] Tenho dificuldades de viver como rdal. sou um esquizoéide.
[...] Isso foi decorréncia de minha opc¢do insanka mscrita. (NOLL a
CASTELLO, 2002).

Esse abismo entre 0 que € a realidade e o que Bépaga a escrita de Jodo
Gilberto Noll de outras escritas contemporaneasa Efficuldade em lidar com a
realidade e sempre estar a escrever sobre a refag®e e ndo querer a mesma repete-
se a tal ponto que fica impossivel separar a asdatvida. E realmente um trabalho
insano. Nadar contra a corrente da sociedade @alltia e do consumo através da
escrita. Aqui Jodo Gilberto Noll se parece comai&s deA céu abertoNao ha mais

espaco para a arte ou s6 ha a possibilidade de a@ee ao real ou fazer dela essa



forma esquizofrénica, a Unica maneira de viveralidade. O proprio autor reconhece-
se como um esquizéide e, portanto, sua literatidi@,colada a essa experiéncia de
sujeitos que perambulam, contemplativos, que mwigaes nao saem de si mesmos,
apontaria para a pouquissima distancia entre @se@pirico que imprime sua voz em
um texto sobre um narrador escritor e a experiéagigular com a realidade e a
linguagem dessa personagem.

Em outro trecho d@erkeley em Bellagjoo narrador, vendo-se enft Bessoa,

nos informa:

Dessa vez ele de fato ndo estava nada dispostovarsar. Sentaria a uma
daquelas mesas redondas, onde feito um carrosselorks todos se
apressavam a falar. Ele sabia, sofrendo assim ¢ismaufeito o mais total
disléxico em lingua inglesa ou em qualquer outpgnas se embebedaria
daqueles sons sem semantica, ndo se comprometariaenhum assunto,
em pensamento continuaria disposto tdo-s6 pardeagaedgrafo do livro
in-progressque teimava em ndo avancar [...]. (NOLL, 200228

O escritor, ao ver-se de fora, denuncia sua eggawi da lingua. Nao é s6 a
lingua inglesa que o atrapalha em seu processoad@a@, mas a sensacao de nunca ter
falado por si mesmo ou nunca ter conseguido exgressde forma a fazer-se entender
em sua prépria lingua. Assim, o deslocamento dpdéinmaterna para outra lingua que
ndo a sua s6 aumentaria o grande e maior deslotardesse sujeito: seu grande
problema com a linguagem. A representacdo é cagaadis uma vez, como lugar de
estranhamento. Nao a linguagem externa, mas aopoigisujeito fragmentado que néo
consegue, esquizofrenicamente, entrar em contaisigm proprio. Essa esquizofrenia
esta presente no texto como um todo e, claro, dnesotextos de Jodo Gilberto Noll
nos quais lingua e fala ndo se encontram e nadogs@ipam tal e qual se espera. O
escritor estaria fadado a representar sempre, mesimajuerendo, e tudo esta para
sempre perdido, pois os outros significantes estasempre interpretando de forma
diferente o que ele diz. Sparsonaestaria de tal forma construida que lhe é impeksiv
ficar livre dela. A vida passaria a misturar-se¢aldorma a arte que o escritor deixa de
ser um sujeito empirico e passa a ser sua propreg como ocorrera no momento em

gque a voz narrativa enxerga-se no museu Guggerdegido visitado por brasileiros:

[...] eu ali parado no retédngulo envidracado, auge forradas de veludo em
volta para que ndo se aproximem tanto, quem soof,gqpe Provoco
tamanha curiosidade alheia?, o que faco?, se &jissdodos querem ver,



enfim, eu sou alguém que nada faz, que nada tem,atemenos o seu
préprio corpo... Domingo, tarde enevoada, alguéndisge ao Museu
Guggenheim, Quinta Avenida, Nova lorque; pde-sélaacompra cticket
para me ver, eu sei que ela me deseja, desejaorpal vazado, sim, o meu,
sem nada dentro. Pergunta a guia filipina o nonssal®bra que ela nao
enxerga direito, na verdade € quase cega se ja fonéteiramente, mostra
a bengala fina e esbranquicada para a guia filigpiraarrisca um espanhol,
estropiado com a figura cega que ja confessaralese®3ao Paulo; a guia
filipina responde numa frase quase cubista em lbasie, a bem dizer sem
pé nem tronco, mas a visitante brasileira entende porque foi feita para
isso, para entender 0os que ndo querem mais serdads, 0s que ja se
retiraram do convivio da expressado, sdo como mudesm do que lhes
assoma dentro dos miolos, dizem o necessario prhaga seu sustento,
nenhuma palavra entra em seu lazer, se é que isiaasainda 0 comportam.
(NOLL, 2002, 52).

O artista € visto como obra, e a sua vida, assmodravia sido demonstrado em
A céu abertpndo faz a minima diferenca em um mundo utilitdEscrever ndo € mais
para esse mundo, parece dizer o escritor, conadodaom Silviano Santiago, citado na
introdugédo — seja ele Jodo Gilberto Noll, o cidad@oseu alter-ego, o de papel —,
afinal, ele ndo é nada. E apenas mais uma meraadaser consumida pela midia, é
algo que deve ser rotulado e exposto para o deleitenilhares de pessoas pouco
interessadas em sua humanidade, mas interessadssueestado de objeto artistico.
N&do ha aqui a nostalgia de Baudelaire ao descebrimercadoria, ha apenas a
constatacdo de que se quiser escrever e ganhairdiom literatura deve ser assim.
No caso desse escritor, ndo ha mais o que fazép aer seguir 0 jogo e colocar-se
como objeto do desejo do outro, ser devorado parps@pria obra. O que interessa
nessa exposi¢cado é a obra de seu corpo vazadgapaceele através do qual se enxerga
algo ou quase nada, como a brasileira cega em ig@ngem a guia filipina. Mais uma
vez, as varias etnias e nacionalidades que pencarréexto como um todo aparecem
para demonstrar a precariedade de todas as fias&er convivéncia de varias linguas e
culturas em um mesmo local. Nova lorque, Porto edBerkeley e Bellagio
equivalem-se enquanto espacos de disseminacadtdeasthibridas obrigadas a falar
em varias linguas sem se darem conta de que a @agéao é impossivel. O autor
como obra lembra-nos que a brasileira foi feiteapamtender os que ndo podem ser
entendidos. Afirmacdo de um escritor periféricoirrAb¢cdo nacionalista, afinal, o
escritor € brasileiro e defende a posi¢do de qagpademos entender os que ndo sabem
falar, essa posicdo de fora também de si mesmo reuthglo globalizado. Néo falar
significaria estar fora da linguagem padrdo, danmaodas linguas nacionais, ou seja,

excluidos da comunidade humana que ndo aceita ®n&n compactuam com sua



organizacdo calcada na iluminacdo do saber ou dias é&xemplos. Embora entre em
contato com este mundo, o escritor jamais faraepdele, sua saida estd em sua
linguagem antropofagica, tema que sera desenvohoddtimo capitulo desta tese.

Para Ana Martins Marques, na obra de Joao Gilthéoth

[...] a identidade tornou-se de tal forma vacilagtee uma escrita de si
parece impossivel. Diante da instabilidade a quepersonagens estédo
sujeitas, a escrita passa também ela a se dar sighada precariedade —
uma escrita fora de si (MARQUES, 2003, 102).

Essa escrita fora de si é 0 que se vé em deterasrsitiacdes dentro do proprio
romance, pois ndo soO o narrador se vé a si mesrwwaleomo a prépria escrita faz isso
ao alternar a®le a 3 pessoas. Dessa forma, € como se Jodo Gilbert@ditirmasse a
impossibilidade de separar vida e obra ao pontpodier-se perceber o de fora e o de
dentro, quando tudo esté imiscuido, quando naalsetstalmente o que € um e 0 que €
outro. O autor empirico sabe que ele esta intimé&regado ao que escreve e que tudo
aquilo que ele imprime no papel esta em algumae mhatseu proprio corpo, arquivado
em tecidos, e, mesmo que os fatos ndo tenham 8&idioy, ele esta impregnado da
vivéncia de outros livros, esta carregado da velawtras personagens de papel e tinta
com as quais ele ja travou contato um dia. Escrewest autobiografia ficcional é
colocar-se em contato direto com o mundo atravésadmediacdo que sO a escritura é
capaz de fazer.

Em Lorde a “verdade” da vida de Jodo Gilberto Noll aparecgo quanto em
Berkeley em Bellagjale forma a representar sua progesonaficcional dentro da
ficcdo ou dentro da realidade: o autor como obddl. [Smbra mais um misantropo: nao
aparece tanto em publico e ndo ha muitas fonte® soia vida pessoal. Sua encenacao
de si mesmo restringe-se a determinados espagpsaguas entrevistas nas quais fala

de suas obras. Solrerde o autor afirma:

E preciso muita, mas muita telenovela no lombo pardundir literalmente
0 que é contado em “Lorde” pelo narrador e o queiwuwe fato na minha
temporada em Londres, acho eu. Talvez no inicidido exista algum
desnudamento psicologista. Mas, a medida que ormense desenrola, o
cidad&do Joao vai se distanciando do protagoniftanaquilo que rege suas
mentes, porque isso pode vir até da mesma matige—pode ser chamada
de uma Unica e mesma inadequacdo humana —, masendizjrespeito a
factualidade ficcional. Eu escrevi este livro qu&o nfoi escrito pelo
personagem de Lorde, simplesmente porque ele néevesuma linha
sequer na Inglaterra. Nem de fato participa desprale. Eu, Jodo, escrevi la
uma historia, participei de palestras, e nao fuwoiporado, como no



romance, por outro cidadao. Estou aqui, de volita Eerto, concedo: voltei
numa crise psicolégica braba, num estado como fasaida escrita de um
livro. Mas aos poucos me reconciliei com o mundmor, que remédio?
Pirar? (NOLL a CASTELLO, 2004).

Jodo GilbertdNoll faz uma afirmacdo ambigua. Ao mesmo temporega que

a personagem do romance seja ele, concede quamegzacdaja “algum desnudamento
psicolégico” e que voltou numa “crise psicologicgalia”. Nao haveria ai mais do que
se quer dizer, ou a tentativa de negar que a lgejuaseja sempre algo mais além do
gue se espera ou que se consiga saber? Ainda enaés gensar na fragmentacdo do
sujeito na pés-modernidade, conforme Stuart HAID{2. Para o tedrico, depois da
teoria marxista, da psicanalise de Sigmund Frewd,trdbalho da linglistica de
Ferdinand de Saussure, das investigacoes de Miebetault e do movimento
feminista, o sujeito foi descentrado e ndo conseggis reconstituir-se a ndo ser através
do discurso. Noll, o escritor, tenta desvencillgrassim, de sua personagem, mas iSSo
€ impossivel, pois ele também é parte de um digscitas essa relacdo nao para por ai,
e é possivel enxergar o autor empirico em Joagyexsmnagem. Mas ndo se enxerga o
autor gaucho de corpo inteiro, mas sim em pedagdthacado como um espelho que
houvesse se quebrado, como um corpo vazado. Osmest devem ser recolhidos pelo
leitor, ndo com intencdo de montar um sujeito IDfecoeso, mas apenas para criar a
inseguranca em si mesmo, no leitor, de que elelestb um romance e ndo uma
autobiografia. Para o narrador derde ha uma dificuldade muito grande em separar
vida e obra, conforme ele mesmo nos diz: “Comonaveo Brasil dali a trés, quatro
meses, se todas as tentativas de viver fora dos hveos fracassavam? Sim, eu vivia
numa entressafra literaria perigosa.” (NOLL, 2004). Note-se como iSsO se parece

com a ambivaléncia da fala do escritor na entravigada.

Jodo Gilberto Noll, em toda sua fragmentacgéo, rdosrd sujeito em busca de
identidade que se mistura a propria histéria dorapgtlo fato de este estar freqientando
0S mesmos lugares que sua personagem. Além dissona de escrita e da narrativa
em primeira pessoa trai a forma de escrever da dotoomance em outros lugares de

sua obra, conforme se pode ver no trecho a seguir:

Virei-me como se j4 soubesse desde sempre quemEsta.que eu
comecaria a desconhecer. Deste lado eu, que timltn \aqueles anos,
vamos dizer, nu no Brasil, sem amigos, vivendo aguali dos meus
livros, no menor intervalo a escrever mais, passanaus pedacos e todo
cheio de piruetas para disfarcar minha precariedadierial ndo sei



exatamente para quem, pois quase ndo via ninguérRato Alegre.
Sim, disfarcara nas entrevistas ao lancar meu dakbrmlivro, sim, vou
passar uma temporada em Londres, representareisil, Blarei o melhor
de mim — o qua-qua-qua surfava na minha traquéia geder sair,
entende? (NOLL, 2004,11).

Compare-se essa fala do narradot.dele com o que o préprio autor empirico
fala na entrevista transcrita e havera o mesmograbde um leitor em deslocamento
para aquilo que € romance, mas que se recusataraeregras da ficcdo romanesca e
embrenha-se no terreno do autobiografico, sejavédrala utilizacdo de questdes
pertencentes a autobiografia ou mesmo, e princgram do pacto fantasmatico.
Segundo Gilles Deleuze, “escrever é um caso de,d®mmpre inacabado, sempre em
via de fazer-se, e que extravasa qualquer matériiel/ou vivida.” (DELEUZE, 1997,
11). Dai o fato de a escrita nolliana ser aquetaaqunta e muito com seu leitor, pois ela
nao é recheada de algo vivido ou factivel que psssaesgatado em documentos, mas,
ao contrario, ela é a representacéo de situac@pagsam ser vividas, mas que nao sao
totalmente verificadas na realidade. A vida doigscndo € o que esta escrito, mas sua
experiéncia da escrita, sim, é o que é vivido. &pavale a dizer que, para um escritor
como Noll, a escrita € a vida, visto que ele meafirma que tem dificuldade em viver
o real. O leitor € chamado a participar, tornanskina possivel esse devir de que fala
Deleuze, pois essa escrita sO sera verdadeiraabseeo leitor produzir sua leitura
juntamente com o narrado. Ai, sim, a narrativasiatido e a vida pode ser entrevista,
embora nunca em sua totalidade, mas em sua coraicagmento, assim como essa
literatura que a representa. Por isso esse proesgsiizofrénico de ndo querer encarar a
realidade, dessa escrita que parece estar fora desse teatro da aparicdo sempre em
deslocamento, desejando ser realidade, mas saBen@@so na representacdo. Nao ha
fronteiras especificas; a escrita nolliana parezerda seu leitor para abandonar
totalmente a esperanca de algo concreto, inteigpao.

A traicdo a escrita do proprio Jodo Gilberto Nadl-s¢ no quanto o autor
personadeixa-se entrever em seu papel criado do esdtnitmileiro que vai a Londres
para “representar o Brasil”. E certo qupaasonavolta com problemas e o escritor de
papel embrenha-se em uma mata em Liverpool tomadaum outro, mas o autor
empirico que volta seria também um sujeito tramsémlo. O sujeito que vive a
experiéncia da viagem é tomado, de uma certa fguaeta,cultura com a qual ele travou

contato. O ato de ser tomado por outro é antropmfagnesmo que as avessas, € ai 0



sujeito da realidade, autor Herde, implica-se ainda mais ao descrever(-se) tomado po

seus livros na voz do escritor de papel, conforfinema:

Eu fora autor de livros, eu os trouxera. Corri atéala. L4 estavam eles
sobre a lareira. Eu ndo os renegava. Mas, simmpdeque tinham me
roubado para que existissem ali, de pé. Claroperales que eu estava na
Inglaterra. Era por eles que ja ndo queria volEam lugar onde tinham
sido germinados. Eu ndo podia ser visto exatamegi@ amnésico, mas
bagaco deles. Ah, que me retornassem a menteomteirm pais distante,
aqui. E se somassem e eu pudesse extrair delsswrsti para o meu pao.
Aproximei-me, passei a mao por cada volume, pergabieu estava como
se analfabeto. Seus titulos nada me diziam, méadeigido para as letras.
As capas bem empoeiradas: €, ndo fazia tdo poogmtque eu vivia aqui.
(NOLL, 2004, 43-44).

O narrador sente-se frustrado por ndo conseguievesc Nao estd mais em seu
pais, ndo domina a lingua do outro, ndo se recergracseus proprios livros. A amnésia
do narrador € a mesma falta de identidade do exildajuele que ndo se reconhece na
cultura, nem na sua nem na do outro. O escritorocobra é justamente esse que é
reconhecido pelos seus livros e ndo se reconherenakes, mas € seu préprio fruto.
Obra de suas obras, esse sujeito sem identideal@ &gmpre exilado em um mundo que
nao quer o humano, mas sim o seu produto. Desse far escritor aparece como essa
mercadoria que precisa exercer todos os dias sgadipara ganhar o péo de cada dia. A
ironia de Jodo Gilberto Noll volta-se para si pidpp autor empirico que escreve e
ganha bolsas, viaja e faz palestras em outrosspaise

O narrador dé.orde esta sempre entrando em contato com o outro e gerd
ele engolfado, tomado, possuido. Essa relacdo tivdeEm na idéia da representacéo e
até da prépria lingua — ndo se reconhecer na préipgua, ndo trazer memorias da
América do sul, vir a Londres para ser varios. Bl@®e a lingua se transformasse em
algo estrangeiro e, mais uma vez, 0 sujeito nasegnnsse se dizer ou soubesse da
impossibilidade de se falar em sua lingua ou enggeaoutra, mas a escrita é feita em
sua proépria lingua e, por isso, ela é extrapolatierada, segundo Gilles Deleuze:

[...] para escrever, talvez seja preciso que aiingaterna seja odiosa, mas
de tal maneira que uma criacao sintatica nela waca espécie de lingua
estrangeira e que a linguagem inteira revele sea frara além de toda
sintaxe. (DELEUZE, 1997, 16).

A escrita € também essa estrangeiridade, essalatterque faz com que o autor

empirico identifigue-se ou perceba-se através desdeo que ele cria para se



reconhecer. Conforme ja foi dito acima, parecens®essario estrangeirar-se de sua
prépria lingua, fazer-se outro para tentar ordeneaos que existe no sujeito. O autor
produz sua prépria forma de se montar a si mesmdupir novos “eus” para narrar-se,
para (re)conhecer-se. Seu corpo vazado é aqueleaue diz Deleuze, possui “olhos
vermelhos” e “timpanos perfurados” (DELEUZE, 1994), para produzir essa outra
lingua que ndo € mais apenas a sua, mas uma liqnguaado pertence a ninguém,
trespassada que esta de todas as outras, prineitala lingua dos diversos textos com
0S quais entrou em contato, escavou, como diriddsofo francés. Nesse teatro da
aparicdo que € a escrita nolliana, essas diveisggas sdo escavadas, devassadas, e
nem o proprio corpo do autor empirico escapa, @stid transformado epersona em
papel e tinta, em fragmentos e estilhacos queteeflsua propria vida real.

Joao Gilberto Noll faz uso do pacto fantasmatic@ gazer valer sua condicéo
de escritor que ndo precisa prender-se a regrasopganizar seus textos, mas que pode
fazer até da norma o que bem entender, pois ;mtedea ficcdo € fértil e nada facil de
ser esgotado. Seus textos levam o leitor pararenterda mistura de géneros e da
carnavalizacao das teorias criticas sobre a mem@iascrita. A propria literatura, mais
que candnica, quer ser reinventada e mostra gulipiddego para isso — basta que
haja escritores interessados em (des)construir amenregras e leitores que estejam
interessados em textos que os desafiem. Como alaintpues Ranciére, o

[...] ‘préprio’ da literatura é a auséncia de refixando uma dupla relacdo: a
relacdo entre o enunciador e seu enunciado, aarekagtre o enunciado e
aquele que o recebe. E isto o que significa a av@mla letra sem corpo [...]
(RANCIERE, 1995, 37-38).

Dessa forma, a literatura se produz em constaoieegso, € a escrita de Joao
Gilberto Noll ndo foge a regra, pois seu horizanteoutro, seu leitor. Leitor que deseja
ser desafiado pelo jogo sem fim entre velar e daswegrdprio jogo da representacao.

E nesse caminho que Noll vai construindo sua offisgutindo o que seria
protagonizar histérias em uma época de poucasriastdovas. Se os protagonistas de
suas historias ndo se reconhecem como pessoasesap@zprotagonizar nem suas
préprias vidas, o que Ihes resta é o discursor abroz, soltar a escrita como se fosse
um jorrar eterno e sem fim. Alterando Roland BathWNoll € umscriptor (pés)

moderno que



[...] nasce a0 mesmo tempo que o0 seu texto; n&o dsstmodo algum
provido de um ser que precederia ou excederia @strda, ndo é de modo
algum o sujeito de que seu livro seria o predicadm; existe outro tempo
para além do da enunciacdo, e todo o texto € esegrnamentaqui e
agora(BARTHES, 1987, 51).

Embora Roland Barthes acredite na morte do autohra de Joao Gilberto
Noll vem comprovar que este nunca esteve tdo \W&m em sua biografia facil de
ser encontrada em qualquer enciclopédia, esta tambgultado de invencdes, mas
em seu texto que se faz sempre em contato diretost@ biografia cotidiana, na
experiéncia da escrita, no dia a dia do escritors R4o se escreve 0 que nao se €,
conforme a epigrafe deste capitulo, e essa esenigre errante sO pode ser obra de
um sujeito em eterna errancia que, sem nunca tarmvai tragcando algo indefinido
gue ndo sabe para onde ir, o que fazer, o que fadaro pensar, ndo se encaixando
em nada daquilo que Ihe possa ter sido algum da&igip. Por isso, a proxima
questdo que me interessa é perceber como a nogdatetaidadeé inerente a essa

escrita e como esse escritor ou suas personagltsense diante dessa questao.



Capitulo Il

“O hino do quartel do meu pai”




Aquilo que herdaste de teus pais,
conquista-o para fazé-lo teu.
Goethe



Em O cego e a dancarinaeu livro de estréia, Jodo Gilberto Noll traz conto
que serd paradigmético da sua relacdo com a questdoaternidade. No conto,
intitulado “Alguma coisa urgentemente”, o narradamn adolescente, vé-se obrigado a
conviver com a auséncia/presenca paterna. Elew@aedefinhando com o passar do
tempo e, finalmente, este volta para morrer notapento do narrador. Esse pai que
retorna sempre menor, devido as suas deformag@es, & perda dos dentes, do braco,
aparece também na metéfora das coisas em estgudraacdo no apartamento. Ele é
descrito como “filésofo sem livros”, e o narradembra-se dele em Porto Alegre, na
“regido de origem”. Como se ja nao fosse um sieaingnos quase o tempo todo, pois
subsumido em uma auséncia, obrigado que é porrsfiaspo — ou guerrilheiro ou
traficante de armas —, a personagem seria uma maacautoridade paterna
(des)aparecida, ao mesmo tempo que representardade metaforica roubada dos
brasileiros durante a ditadura militar nos anosRéssalte-se que o texto é publicado
em 1980, o que permite dizer que a relacdo é petBn O pai ausente/presente
atrapalha a possibilidade de um futuro para sdill{sjs).

O adolescente ndo possui nada sendo essa pressépaia e o fato de nao
saber que sua identidade nao esta formada e nént@@pletada de todo. Exemplar
disso é justamente a sexualidade do narrador, goe relacdes sexuais com a
empregada do melhor amigo, com as colegas de es@#gprostitui com um homem
mais velho, como se essa indecisédo sexual fossg@ e uma identidade inconclusa.
O que resta ao adolescente € apenas a represedeasgodo pai, do momento, pois,
como ele mesmo afirma, “se referir ao meu pai pnéswm conhecimento que eu nao
tinha” (NOLL, 1986, 13).

O narrador sente que alguma coisa precisa senfgieatemente, sem a qual ele
nao pode continuar. Ele s6 ndo sabe o que fazafirrea: “mas sé consegui ficar
olhando o mar e sentir que precisava fazer alguwisa airgentemente. [...] Eu preciso
fazer alguma coisa urgentemente, a minha cabegalawa” (NOLL, 1986, 16). Com a
morte do pai, que, se ndo é morto no enunciado gedbescente, € morto por este
enquanto narrador ao término da narrativa, o adefs podera, talvez, escrever sua
prépria historia. Alids, o préprio pai, em um detarado momento, sugere ao narrador,
em discurso indireto, que procure fazer outra hisstde sua vida (NOLL, 1986, 15).

Justamente quando o pai esta para morrer, 0 namadda a seu leitor:



[...] era a primeira vez que meu pai me chamava peine, eu mesmo levei
um susto de ouvir meu pai me chamar pelo meu nonje[meu pai me

chamava pela primeira vez pelo meu nome [...] eduiendo pro quarto e vi
gue o meu pai estava com os olhos duros olhandanpra e eu fiquei

parado na porta do quarto pensando que eu preciaagr alguma coisa
urgentemente. (NOLL, 1986, 19).

Com a morte do pai, 0 sujeito passa a ser nomeanQ se da morte da
autoridade o sujeito ganhasse a possibilidade aoven@omo se agora ele pudesse
desenhar a sua identidade, fazer outra histérizudevida. Mas esse narrador téao
desterritorializado ndo sabe o que fazer e, por, Bsta na preméncia de identificar-se
com algo no mundo, mas ndo sabe com o qué. Narsatmca forma de se fazer
enguanto sujeito, mas n&o sabe muito bem o quarn&rno que parece nos dizer esse
narrador em uma situacdo limite — a adolescénciarfandade —, sem saber
exatamente o que fazer com essa vida sem a fiq@iena que nunca cumpriu sua
fungéo.

O conto € exemplar de como Joao Gilberto Noll edcatgae como um escritor
que precisa problematizar essa questao ocidentthrmseu pai simbolicamente para
crescer. Se isso pertence ao escritor empiricopatewo biografico, ndo é o que se
pretende discutir aqui, embora, conforme ja demensto capitulo I, a ficcdo
autobiografica sempre esteve presente em sua®b@adolescente representado nao &
0 proprio autor empirico, e nem poderia ser, paspéesentacdo, algo de seu processo
como adolescente querendo criar uma identidade gpagasentindo-se deslocado no
mundo pode lembrar o pacto fantasmatico de quePtailappe Lejeune. Por outro lado,
esse conto serve como metafora para o fato deogloealitor tem que se haver com a
morte paterna ou com a tradicdo que esta sempradarr sua vida literaria. Procurar
fazer outra histéria de sua vida e escrever em @e@igséncia/presenca do pai literario
maior € 0 que parece mover esses sujeitos naredore

A paternidade é algo sempre muito complexo paracwmlente cristao.
Culturalmente, é a paternidade que funda a noss@ongeocidente pois € gracas a
substituicdo das deusas da fertilidade por um rd®as, maior que todos 0s outros,
conforme pode-se ver no berco da civilizagdo otaler a Grécia e o mediterraneo —,
gue Zeus cresce e reprime completamente as deidadesinas. Exemplar dessa
alteracao cultural de transicéo do sistema maddigi@ra o sistema patriarcal € a obra de
Esquilo, As Euménidesem que Orestes é defendido por Atena contra ia fias

Erinias, as euménides do titulo, que vieram pargavio assassinato de Clitemnestra, a



mae deste. Atena representa a nova mentalidadatdarpado, no qual é permitido o
assassinato da mée, pois causou a morte do makidsociedade ligada as forcas da
terra, o crime de matricidio ndo seria perdoadcs, mapartir do reinado de Zeus, o
matricidio é tolerado e o parricidio € que passzraum tabu. O fato tem raizes na
historia da paternidade, pois Zeus s6 sobe ao wosodeuses depois que os homens
descobrem seu poder e sua participagdo na progriagfue, segundo Jacques Dupuis,
ocorre no 8ou 4 milénio antes de Cristo. Vejamos o que diz o godloelga:

Ha seis ou sete milénios, as sociedades humanas adiantadas

descobriram a relacdo entre 0 ato sexual e a pgéwi Isso levou-as a
tomar consciéncia da paternidade. Tal novidade retcar de modo

imperceptivel uma revolugdo profunda, que transformas estruturas
sociais, as religides e os comportamentos sexNaigntanto, a lembranca
dessa revolugéo apagou-se a tal ponto que o coméeiti da paternidade é
hoje considerado como inato. (DUPUIS, 1989, 3).

Dessa forma, a religido sera afetada e, evidentemnéambém as narrativas
mitologicas. As tragédias, portanto, tratardo dissmo a peca de Esquilo, que data do
século VIII A.C. A mesma nocao de substituicdo datrrarcado pelo patriarcado é

visivel emTotem e tabupublicado em 1913. Para Sigmund Freud,

[...] nas mitologias, quando certa geragdo de deéseencida por outra, o
que se denota é a substituicao histérica de umrdietado sistema religioso
por outro novo, seja como conseqiiéncia de congastangeira, seja de
evolucéo psicolégica (FREUD, 1999, 154).

Assim, é possivel visualizar como se deu a sulgitude deusas da fertilidade
pelos deuses todo-poderosos, cuja imagem Zeusnenaaperfeicdo, sendo deposto
pelo deus todo-poderoso dos Judeus e o deus dedamaristdos. Cabe lembrar que
essa transformacao nao foi feita de forma rapides, e maneira paulatina ao longo dos

tempos. Segundo Jacques Dupuis, a

[...] descoberta da paternidade foi uma tomadaomsaiéncia muito lenta.
N&o provocou uma brusca revolucdo social. As sadiesl antigas podiam
muito bem reconhecer a existéncia do Pai sem cem nsodificar suas
estruturas sociais, sua vida religiosa e sua wdaa. Foram necessarios,
portanto, muitos milénios para que se operassenshggmente uma
“revolucédo patrilinear”, ao cabo da qual constatamestabelecimento das
sociedades patrilineares com estados de patrizaicah mais ou menos
avancados. O fato decisivo dessa transformacaaésencadeamento das
guerras, que se evidencia nas literaturas antgg@&cialmente na literatura



sanscrita: € pela guerra que os homens tornarawsseenhores da
sociedade, como chefes de familias, como reis eo abmuses (DUPUIS,
1989, 95).

Como os homens descobriram sua participacdo nadegiio a partir de uma
experiéncia na cultura e fortaleceram seu podeni@rde séculos de civilizagédo, a
consequéncia € o fato de que a paternidade € urgudatdes maiores da cultura com a
qual todo sujeito, para se conceber enquantcetalgue acertar suas contas.

Sigmund Freud desenvolve sua teoria a partir dpaseipio basico para a
fundacéo do ocidente, conforme nés o conhecem@es4uisa e institucionalizagéo do
Complexo de Edipo metaforizado por ele através ilslogia grega e todas as relacdes
que estabelece entre o totem e o tabu, assim comal-@star na civilizacdo, vao
sucedendo-se e sendo aprofundadas durante suarisajeEmTotem e tabuo pai da
psicanalise demonstra, a partir de pesquisas adgipas, 0 quanto a necessidade de
livrar-se do pai, mesmo que simbolicamente, mowewaotico a uma série de escolhas
para sua vida futura. Para Sigmund Freud, “os comel@a religido, da moral, da
sociedade e da arte convergem para o complexoige’HEREUD, 1999, 159).

O conceito de paternidade esta aqui entendido como uma questao
sociologica/antropolégica que estrutura todo um andd vida de uma sociedade, no
caso, a sociedade ocidental, e depois a estrutudac&ociedade brasileira, que se da
sob o0 signo do ocidente judaico-cristdo. A paréssh premissa, pode-se pensar em
como um texto é criado. A idéia de paternidade qms@ desde o fato de quem cria a
histéria — o criador, 0 pai — até a quem 0 escrigmorre para compor seus textos.
Estas questdes interessam-me e estdo na basebdihdrao critico literario. Nao se
trata de uma origem que remonta a busca da oridgwi romantica, que me parece um
tanto j& debatida e por demais repetida. O quenteeessa € como essas relagbes se
tecem dentro de textos que possuem como pontortidgpa busca empreendida por
sujeitos narradores ou personagens por seus [segtas ou desaparecidos de alguma
forma, valendo-se sempre da memoria. O pai, daefdroultura, € o representante da
autoridade, é aquele que influencia a vida dosodilhque devem mata-lo
simbolicamente para poderem afirmar-se enquantitGsi

E notavel quanto essa producdo sobre a paternidfiiencia muitos escritores
do ocidente. Talvez até o advento dos testes de [@Nda revolucdo genética,
justamente pelo fato de ser algo que nao se comyadacilmente na cultura ocidental-
judaico-crista assolada pelo advento da burgueaizs textos foram escritos e muitas



teorias ainda estéo por se fazer sobre a queséms\escritores trabalharam com essa
busca paterna em toda a literatura brasileira; m&oestenderei sobre a literatura
estrangeira por falta de espago, mas basta citarasss de Franz Kafka, William
Faulkner, James Joyce, Paul Auster para se ter idéa. Escritores que vao de
Machado de Assis, passando por Mario de Andradevaldsde Andrade, Carlos
Drummond de Andrade, Graciliano Ramos, GuimardesaRblcio Cardoso, Autran
Dourado, Carlos Sussekind, Raduan Nassar e, megsitegnente, Miltom Hatoum,
além de outros, escreveram historias sobre persosagie ndo conseguem se esquecer
de pais que se fazem presentes pela auséncia atdqueonheceram seus pais e sao
obrigados a conviver com suas memorias.

Alguns escritores brasileiros representaram sigg@in seus textos através de
personagens com a vontade de se livrar do Complexedipo, alguns com problemas
de crescimento devido a presenca autoritaria dogbguins cobicosos da mée e das
outras mulheres da familia. Mas o que me interéssamo essa formulacdo est4 ligada
a producéo literaria e mais especificamente a maalliteraria de Jodo Gilberto Noll.

Segundo Freud, o inconsciente levaria 0 sujeitesgjdr a morte paterna, pois o
pai impediria seu crescimento. Como o assassieatalp pai € tabu em nossa cultura,
uma das saidas seria 0 imaginério, no qual o sugeituso de elementos de sublimacédo
para produzir a morte paterna. A arte é apontatla gmcanalista como um desses

lugares, conforme afirma:

Apenas em um Unico campo de nossa civilizacao &oitila a onipoténcia
de pensamentos e esse campo é o da arte. Someaute rrecontece ainda
gue um homem consumido por desejos efetue algosquassemelhe a
realizacdo desses desejos e o0 que faca com urdasémdico [sic] produza

efeitos emocionais — gragas a ilusdo artistica +acee fosse algo real. As
pessoas falam com justica da “magia da arte” e eocanp os artistas aos
magicos. Mas a comparacgéo talvez seja mais sigtific do que pretende
ser. Nao pode haver davida de que a arte ndo cenuegoo arte por amor a
arte. Ela funcionou originalmente a servico de itepsi que estdo hoje, em
sua maior parte, extintos. E entre eles podemoseias da presenca de
muitos intuitos magicos. (FREUD, 1999, 97).

Uma das formas de se livrar da presenca da auterjuiteérna, para um escritor,
estd dentro da tradicdo literaria, em como lidam cela. Como ‘“tradicdo supde
obediéncia a uma autoridade e fidelidade a umaem¥ig COMPAGNON, 1996, 9),
pode-se pensar essa tradicdo como um pai ao gpattemce por ser seu proprio filho.

Desde os principios da literatura, os sujeitos gpi@rriscam na aventura literaria tém



que se haver com esse problema. A tentativa é setdiepalteracdo atraves degacao

ou daimitagcag emulagcdoou outros conceitos, conapropriacéq por exemplo. Aquilo
que foi escrito antes da producéao do escritor devdevado em consideracdo para a
producdo do novo, mesmo que inconscientemente. Ari@aque se mata o pai,
transformando-o em algo diferente, relembrado radi® estranho até a si mesmo.
Nessa disputa entre novo e velho chega-se ao pdsrnm que revisita parodicamente
outros textos anteriores ao texto que se faz nsepte e os altera de forma critica,
conforme Linda Hutcheon (1991) acredita. Algunsriteé@ sao importantes para se
entender essa questdo, como Harold Bloom, T. 8t &€Dctavio Paz.

Para T. S. Eliot, em seu texto, publicado em 1920adicdo e talento
individual”, a necessidade da criacdo de uma iddailidade faria com que o poeta
tentasse diferenciar-se de outros. Isso ndo sa @&riforma simples, pois 0s poetas
mortos deixam suas marcas nos textos dos vivog ®groeta norte-americano, a
tradicdo implicaria um significado mais amplo, pela ndo poderia ser herdada, mas
conquistada através de muito esforco. A histordedaontaria em muito para a

producdo literaria do presente, pois 0

[...] sentido histérico leva um homem a escrever s@mente com a prépria
geragéo a gue pertence em seus 0Ss0s, mas conmtinmesgo de que toda a
literatura européia desde Homero e, nela incluigda a literatura de seu
préprio pais tém uma existéncia simultanea. Esstidsehistérico, que é o
sentido tanto do atemporal quanto do temporal atelmporal e do temporal
reunidos, é que torna um escritor tradicional.i§sé que, a0 mesmo tempo
faz com que um escritor se torne mais agudamemscizmte de seu lugar
no tempo, de sua prépria contemporaneidade. [erfhm poeta, nenhum
artista, tem sua significacdo completa sozinho. Senificado e a
apreciagéo que dele fazemos constituem a apreaci;doa relagédo com os
poetas e 0s artistas mortos. Nao se pode estimérlsi; € preciso situa-lo,
para contraste e comparacédo. (ELIOT, 1989, 39).

T. S. Eliot deixa pouco espago ao escritor da m@ragcao, pois se este traz em
seus 0ssos toda a literatura européia anterioe dedde Homero, hd que haver muita
luta para lidar com essa autoridade. O escritordamericano e, principalmente, o que
me interessa aqui estudar, um escritor brasil@staria completamente a mercé, ou
melhor, condenado a ser obediente a essa autoodaalggem.

Para Harold Bloom, que desenvol®eAngustia da influéncizem 1973, um
grande autor sempre |é errado 0s outros textosi@me® ao seu, por iISso 0s grandes

textos, como se fosse um pai de todos, conformeaisidera Shakespeare, seriam a



autoridade que nao deixaria que os novos produpagelda tradicdo. O critico, em
prefacio escrito ja na década de 90, em que ilummeknor seu raciocinio, afirma que
“0 grande texto esta sempre em ac¢do, com toda fotc&aqueza) lendo errado textos
anteriores” (BLOOM, 2002, 20). E continua:

A angustia pode ou nado ser internalizada pelo tescgue vem depois,
dependendo de temperamento e circunstancias, nsas dsicilmente
importa: o poema forte € a angustia realizadd.g.angustia da influéncia
resultade um complexo ato de forte ma leitura, uma inttgmao criativa
gue eu chamo de “apropriacao poética”. O que osta®s podem sentir
como angustia, e 0 que suas obras sdo obrigadaandestar, sdo as
conseqliénciasla apropriacdo poética, mais que a saasa (BLOOM,
2002, 23-24) (grifos do autor).

A angustia da influéncia, portanto, deve ser tamsdda em texto para que o
escritor consiga entrar em contato com seu graageopescritor forte anterior a ele.
Portanto, o que todo escritor sempre faz, paraldi&@oom, é apropriar-se do que é do
outro, do ancestral; roubar e ler errado o andestiaivaleria a mata-lo, e assim,
produzir a novidade com seus restos. Bloom corsidgrossibilidade da inconsciéncia,
mas ndo consegue perceber um grande escritor sesui&acia da producdo anterior a

sua. Afinal, a

[...] influéncia poética — quando envolve dois peefortes, auténticos —
sempre se da por uma leitura distorcida do poetarian um ato de
correcdo criativa que é na verdade e necessariamgné interpretacdo
distorcida. A histéria da influéncia poética fratd, o que significa a
principal tradicdo da poesia ocidental desde os@mento, € uma historia
de angustia e caricatura auto-salvadora, de d@&iorou perverso e
deliberado revisionismo, sem o qual a poesia madeomo tal ndo poderia
existir (BLOOM, 2002, 80).

A autenticidade do grande texto esta justament@toode o grande escritor ou
grande poeta conhecer a produgéo anterior a ®rg#ar teescrevé-la, lendo-a de forma
errada. Esse erro produziria uma nova grande olaga,sempre em contato com a obra
passada sem a qual ela ndo poderia existir. E seraddentidade do grande texto novo
devesse passar obrigatoriamente pela identificag@im o grande texto anterior.
Metaforicamente, a paternidade do texto anteriee d®r reconhecida no texto novo,
que deve seus caracteres ao seu Pai criador. RaddHBloom, seguindo Soren

Kierkegaard, “aquele que se dispbe a trabalhar tié& &eu proprio pai” (BLOOM,



2002, 76). O critico norte-americano retoma, aipde um trecho de Thomas Mann,
explicando sua obra, as relagcdes entre a obraalitoesaleméo, autor d& montanha

magica e a de Johann Wolfgang von Goethe como o relagiento entre o efebo e o
precursor, nas quais o efebo aprende com seu mestreuma revisdo do seu
aprendizado, refaz a grande obra. Harold Bloormatha@bcom a nocéo defluénciatéo

pouco em voga no momento, cita Friedrich Nietzseh&uando ndo se teve um bom
pai, € necessario inventar um” (BLOOM, 2002, 104g-eontinua a costurar sua teoria,

dessa vez citando, sem identificar de onde, Sigriueald:

Quando a crianca fica sabendo que deve a vida @esque sua mae lhe
deu vida, os sentimentos de ternura nela se mistaoa o desejo de ser ela
prépria grande e independente, para formar o delejoagar aos pais por
esse dom e salda-lo com um de valor idéntico. Eocsero menino dissesse,
em seu desafio: “N&o quero nada de meu pai; voarghg tudo que lhe
custei.” Tece entdo uma fantasia de salvar a viga numa situagéo
perigosa, com o que ficard quite com ele, e esgadia € muito comumente
deslocada para o Imperador, o Rei ou qualquer guéaede homem, apds o
qgue pode entrar na consciéncia e até ser usads pe@das. Até onde se
aplica ao pai, a atitude de desafio na fantasisaear’ tem de longe mais
peso gue o0s sentimentos ternos, sendo estes Ullingisos para a mée. A
mae deu ao filho a vida dele, e ndo é facil substésse dom Unico por
qualquer coisa de igual valor. Por uma ligeira nmgdade significado,
facilmente efetuada no inconsciente — comparavehaeira como nuancas
de significado se fundem umas nas outras nos doscebnscientes —
resgatar a mée adquire o significado de dar-lhélbmou fazer um para ela
— um igual a ele mesmo, claro... todos os instintbsamoroso, o de
gratiddo, o sensual, o desafiador, o auto-afirroagivindependente — séo
satisfeitos no desejo de serpai de si mesmo(FREUD apud BLOOM,
2002, 111-112).

Conforme a citacéo, os sentimentos de ternurais@ciahados a mae, esta, sim,
reconhecida como a que deu a vida a crianca; a@paianca direciona a fantasia da
salvacgédo pelo viés da competicdo. Mesmo que oegjmivisto como aquele que lhe deu
a vida, a crianga enxerga nessa figura uma opqsigd@bsticulo, e isso o projeta para
a construcao de algo tdo grande quanto a prodwtamp, seu filho. Ao seguir Freud e
sua teoria, nota-se que Bloom Vvé toda a relacéoamsciente com a escrita e, mais
uma vez, vida e obra se refletem, pois o escagsim como todo ser humano, quer ser
pai de si mesmo, salvando seu proprio pai.

Bloom termina afirmando que “os precursores nosnhdam, e nhossas
imaginacdes podem morrer por afogamento neles, maaBuma vida imaginativa é

possivel se essa inundacéo for inteiramente eVi{8d&©OM, 2002, 206). Para Bloom,



portanto, € impossivel se fugir ao pai — o0 que héné releitura sempre errada e o que
constituiria a grande obra nova seria a forma cefoé produzida. O escritor € um
prisioneiro da tradicdo e, mesmo querendo fugitaa 8o consegue, e € dessa luta
angustiante que se fara sua producéo.

Octavio Paz ira trabalhar com a questao da cribitgiaria, principalmente em
seu livroOs filhos do barrppublicado em 1972, em um artigo intitulado “Adic@o da
ruptura”. O escritor mexicano iré trabalhar conogéo ddradicdo moderna da poesia
afirmando que esta rompe com a tradicao para irsgtama nova que sera rompida por
outra, e assim sucessivamente. Essa tradicaohsteiddgénea, pois estaria condenada a
pluralidade (PAZ, 1984, 17-35). Em outro artigdjtidado “Traducdo e metéfora”, ele
continua com a idéia da tradicao e da histériaa Ratavio Paz, a

[...] histéria de cada literatura e de cada art@stdria de cada cultura, pode
dividir-se entre imitacBes felizes e imitacdes linés. As primeiras sao
férteis: mudam o que imita e mudam aquilo que éanhoi; as segundas séo
estéreis (PAZ, 1984, 112).

Os trés tedricos falam em apropriacao, influéndr@ea entre os novos e 0s que
vieram antes deles. Nessa alteracdo do que fa fefo anterior, pode-se, por
aproximacéo, colocar o novo e o velho como metafdesmtro de uma questéo que seria
a da paternidade da escrita. Enquanto os novos,gsarever, devem apropriar-se do
que é do ancestral, teoria de que a antropofagidavaconta e que sera trabalhado no
proximo capitulo, o que interessa aqui € a guearaatla no interior dessa escrita nova
que se faz a partir do que seleciona da velha.desd& nos enunciados nollianos de
forma a mostrar as relacdes existentes entre homaissvelhos e rapazes mais jovens,
principalmente nas relacdes de filhos com seus pasentes e, por iISSO mesmo,
paradoxalmente muito presentes.

Alguns exemplos na obra nolliana exemplificam #esciees entre novos e velhos
ou pais e filhos nos textos anteriores aos romaaqas trabalhados. Ef® cego e a
dancaring sdo varios os contos que descrevem historiagldedes entre pais, muitas
vezes ausentes, e filhos que ndo sabem como vpartia desse fato. O conto “O meu
amigo” apresenta o pai do amigo do narrador quiel fSgm que 0 menino se lembre de
guem ele seja; em “A virgem dos espinhos”, a pegem feminina lembra-se do pai,
morto trés meses antes, logo apds cometer alg@nproso”, segundo seu ponto de

vista, reforcado pela atitude do pai em vida; erasi@iro”, o protagonista lembra-se do



pai que o quer “a seu lado abrindo atalhos nasargdies comerciais, presto e agil como
deve ser um jovem comerciante” (NOLL, 1986, 78)srele é poeta e, portanto, ndo
cumprird o desejo paterno; em “O filho do homempabdo narrador € um contador de
histérias que esta morto; em “Cenas imprecisas’e fitho ndo tém uma boa relacéo e a
imagem representada do pai é a de um tirano donondbordel, que obriga os seus
subalternos a atitudes extremas que culminam ngéendestes; em “A construcdo da
mentira”, 0 pai morreu antes de o narrador naseer’;A vida”, o pai possui um cuidado
muito grande com a filha, mas vé-se sem lugar nedoiuem “O cego e a dancarina”, o
menino que atira no narrador € filho de um paimfieo conhecia.

Em O cego e a dancarinaoito dos vinte e cinco contos trazem essa figura
paterna no enunciado. Nos seus romances isso s&regnRastros do vergoo
narrador vai a Porto Alegre e s quase ao findliskéria o leitor descobre que ele foi
para encontrar o pai. Além desse encontro com ,oopaarrador encontra-se com um
menino que tem um pai viajante que ndo conheceésl,'@@nica imagem que tinha dele
era a de um homem sem face” (NOLL, 1997, 329) Afaria do corpo essa sequéncia
do encontro do narrador com um menino Orfao deégmbém se faz presente, mesmo
que ela freqliente muito pouco espaco na narraiiean disso, 0 menino deastros do
verdoe o menino indiale A faria do corpgarecem-se demais, e essa personagem que
se encontra sempre com o0 narrador repete-se resespacao do menino mudo de pele
azeitonada deCanoas e marolasEm O quieto animal da esquinao narrador-
personagem é oOrfao, pois seu pai sumiu e ele icangrar na figura de Kurt uma
espécie de protetor, um substituto para a figutarpa. EmHarmada o narrador vai
encontrar-se com uma menina, Cris, que, mesmoearatosua filha, vai contar a todos
que ele é seu pai, e o narrador ndo a desment€abwas e marolas narrador € um
pai a procura de uma filha que ele nem conhece.t&fmos numéricos, de dez
romances, sete lidam com essa figura paterna e r&l@asdes com os filhos no
enunciado. Creio poder afirmar a recorréncia desssgem de uma paternidade
sufocante que se faz mais pela auséncia do queppetsenca, mas inegavelmente
alterando a vida das personagens.

Nessa busca pela paternidade ha ai, também, a pelscalentidade. Isso esta
muito claro em alguns momentos, pois essas perengade Jodo Gilberto Noll séo
sempre errantes, como se nao tivessem parada 1ssgeoMarcariam essas narrativas
cujas personagens nao se concebem com identidealesdas e prontas os sujeitos sem

nome e a anomia dos lugares entendidos como esfig@stado e da sociedade em



que desaparecem os padrfes normativos de condigaceenca e o individuo, em
conflito intimo, encontra dificuldade para conforrsa as contraditérias exigéncias das
normas sociais” (HOUAISS, 2006).

A primeira frase que abre o primeiro romance pablig A faria do corpo é
emblematica dessa questdao — “O meu nome nao” (NQRRY, 25) —, corroborada

pela afirmacdo do narrador mais adiante:

Alguém tropeca no meu sono e eu grito 0 nome ngo. tlome ndo. Nao
adianta retalhar meus nervos, me inquirir, intearpgem mesmo torturar.
Nome ndo. Quando crianca me ensinaram assim: niclage, endereco,
escola, cor preferida. N&o, ndo vou entregar aogird que aparece; nome,
idade, essas coisas soterram um tesouro: sou tedgeando menos se
espera, ninguém. Meu nome ndo. (NOLL, 1997, 40).

A nao-nomeacdo € uma marca dentro dos romancesateGilberto Noll e,
quando muito, utiliza-se apenas 0 primeiro nomepedesonagem; muitas vezes, 0
proprio nome do escritor ou autor empirico, Jo&saHelacao estabelece-se dentro das
relacdes de autobiografia ficcional, estudada mmeiro capitulo, e organiza-se mais
como uma vontade de fazer a vida adentrar na tliteraou de apontar para a
inexisténcia de fronteiras entre as duas na litlmatontemporanea. O nome soterraria
um tesouro, mas esse sujeito que sabe seu nomendonas quer dizer, recusa-se
terminantemente a seguir as normas estabeleciégs-se@ a se identificar com o
sistema vigente. No caso de flria do corpg a alusdo direta a ditadura militar,
implantada no Brasil a partir de 1964, ndo apagaé@insercdo desse sujeito na
civilizacdo ocidental conforme ela esta configurpdea 0 novo mundo desde o século
XVI. N&o dizer o nome significa ndo querer dizerevelar uma identidade.

Sem essa nomeacgdo e com 0 sentimento de orfandadgecalastra por seus
romances, Noll pretende discutir a questdo da mdeale da obra. Como situar-se
diante da tradicdo herdada é o que ele parece ¢canem seu processo de criacdo
apontado em varios momentos de seus textos. Asragyens narradoras contam suas
préprias histdrias, sdo criadoras de si mesmas,n@m se esquecem dessa paternidade
negada e vao sempre se narrando a si e a seusssgsidiante da orfandade. Parece
haver em Noll a revolta para com a impossibilidddeesquecer esse passado, essa
autoridade que adentra a narrativa sem que menespsee, € para com a forma de

escrever nessa cultura. O escritor que criticanagmncias da sociedade patriarcal



judaico-crista vé-se enredado em seus interstggos ter como fugir a isso, conforme
se pode facilmente comprovar nos trés romancesahguiados.

Em A céu abertp o narrador vai a procura do pai que luta em umnerrg
distante, levando consigo o irmao, e conseguiranalgubstitutos para o velho coronel
durante a narrativa. Nesse romance, percebe-se dugoa figura paterna ndo da
descanso a personagem narradora, que abre o helt@in busca do pai. Na segunda
pagina do romance, o narrador, preocupado comde slirmao, diz: “Pensei logo no
nosso pai. A gente ndo tinha mais ninguém. Sé quaesso pai estava na guerra [...]”
(NOLL, 1996, 10). O narrador empreende junto conrntdo uma busca a figura
paterna, que sera encontrada em um acampamentarmiiomo informa a seus
leitores:

Na&o foi dificil chegarmos ao nosso pai no acampamnenilitar. [...] a tenda
do nosso pai era a que mais se realcava [...]. flatde nosso pai estava ali
dentro da barraca de lona chumbo, sentado numaraatiebracos, botas,
uniforme roxo e o aneldo de sempre no anular edgyer] o general que
conseguira destruir a ponte dos Novaes [...] sanqiia estava prestes a
perder minhas regalias de menor, embora ndo saibdgse#o o ano em que
eu nascera, 0 meu pai nhunca se preocupou com eEsas de registro,
sempre esteve com a atencdo toda posta na adiliamexército, no perigo
que seria o inimigo tomar o apice do monte [NOLL, 1996, 19-21).

A descricdo do pai € montada para que percebarses poder e sua posicéo de
destaque, como o fato de a barraca estar bem aihmadcampamento e a forma como o
pai vé o mundo: apenas interessa ao pai a congaiptasse dos territorios, encarnacao
que é do guerreiro civilizador engendrado pela estaaie patriarcal, enquanto ao
narrador ndo € dado nem conhecer sua propria idsdan, o sujeito sem nome, sem
idade e sem registro defronta-se com um pai dongedderritorio, de sua patente de
general, bem posto na vida e com sua identidadeidief Dessa forma, faz-se a grande
diferenca entre pai e filho, novo e velho, a tradie aquele que acaba de chegar a esse
lugar. Cabe lembrar o0 medo que o narrador tem di#epésuas regalias de menor”,
como a representar a dificuldade de crescer a somrpai tdo poderoso. Ainda
corrobora essa visdo a utilizacdo do pronome psigsesNo0sso” junto ao vocabulo
“pai”, 0 que demonstra que, por mais que se quéirmpossivel esquecer esse sujeito
que pertence ao narrador que, por sua vez, perteessa figura dentro da sociedade
patriarcal. Na narrativa, o narrador encontrara posicAo No exercito paterno, mas

essa colocacao durara pouco tempo, visto que arfagsm nao consegue enquadrar-se



nessa categoria da luta dos homens. O narradogui&d@ uma “cabeca alienigena do
exército” (NOLL, 1996, p.42), que ndo sabe quahlugmar em uma barraca que serve
de restaurante e que sua presenca ndo € notadanesmo pelo pai (NOLL, 1996,
p.43). A personagem-narradora acaba por entranesg(NOLL, 1996, p.45), mas nao
consegue e se confessa covarde e impotente paradesejando voltar ao lugar de
origem, conforme afirma: “[...] ai, cansei, eu dis®mitando: eu quero é voltar para o
lugar de onde nunca deveria ter saido, eu quere gpagar [...]" (NOLL, 1996, 49). O

narrador, finalmente, deserta e ira encontrar-se@@ai uma ultima vez:

[...] l& estava 0 meu pai sentado numa poltronpalea bem maltratada
com um espalhafatoso espaldar feito a cauda deawéope quando ele me
viu com uma roupa civil toda rasgada, a imagem deaum desertor,
percebi que seus dedos comecaram a tamborilarragesbda poltrona de
palha, coisa que costumava fazer ao ficar nervdsd, e fui me
aproximando pisando o medo de uma perna e a iedifar de outra,
molhando meus pés e a bainha da calca estropidaagEcas d'agua, e ao
chegar perto dele parei, baixei a cabega e rewwcindos em sinal de
respeito e grave temor embora ndo fosse nada gisscomecava a sentir
[...] mas eu decididamente ndo tinha mais nadaracem aquela merda
toda de exército de guerra de pai de irméo [...Jims&nei um pouco até
chegar a trés palmos da cara do meu pai que ef@vavelho bem
enrugado bem acabado e expulsei uma cusparadaigustb no seu olho
esquerdo que ndo sabia se abria ou fechava conteaguspe encardido
guerendo colar na sua iris azulada de tdo neghdiastei o olhar de cima
do velho para sempre. [...] Olhei para trds e nptiei uma colina escondia
para sempre meu pai de mim. (NOLL, 1996, 62- 63).

A desercao do narrador ndo se faz sozinha, € prania acéo eneérgica para se
separar do que é o pai e do que ele significa. Adesligar do exército e decidir ndo
mais lutar na guerra, o narrador escolhe o camd@meonargem. Em um mundo de
homens que vivem em guerra, a escolha desse cacoiita esse sujeito como paria.
Dai o fato de renegar essa paternidade guerreaaeatda cusparada no olho do pai
“bem velho bem enrugado bem acabado”. Cuspe qua’“tuolho do pai e altera a vida
da personagem-narradora, condenada agora a destoaarda mais, pois deseja ser um
desertor do mundo patriarcal, pelo menos no queedgzeito aos valores paternos com
0S quais rompe nesse momento da narrativa. O oardsika para tras sua linhagem,
sua familia, sua cultura e, a partir de agorageivéontrar alguns avatares para seu pai.
Como é o caso do pianista homossexual Artur e ditdcado navio que ira sevicia-lo e
leva-lo para outro pais. Nota-se que a paternidexdeaos extremos, desde o pai
primeiro, com sua autoridade advinda do militarisenda virilidade guerreira, até o

Capitdo de navio, ndo mais militar, mas senhor ele Navio/castelo, que obriga o



narrador a cometer atos que ele ndo faria por évespontanea vontade, o que o torna,
portanto, também autoritario. Representantes darfji@as, sejam elas militares ou de
posses, esses dois sujeitos marcariam a civilizag@&oreira e viril com a qual o
narrador ndo quer compactuar, mas com as quaisamdegue romper facilmente, pois
h&a nele mesmo resquicios, tracos desse arquivalltl@a; como algo entranhado e
inscrito em seu corpo.

Em Artur, pianista e homossexual, representantentte linhagem diferente dos
dois sujeitos anteriores, o narrador encontraraligagdo com a musica e com a arte, 0
que o livraria de uma relacao autoritaria, masgaiassim, € uma relacdo hierarquica
em que a diferenca de idade marcaria uma espécaaddio entre precursor e efebo. E
com Artur que o narrador inicia uma amizade, eigtaypelos leitores erfitashback E
Artur quem, de certa forma, cuida da educacéo dadar. E Artur que diz ao narrador

que Ihe delega a voz:

[...] Artur que me confessou uma noite que desawafiseriamente estar
entrando na carreira de pederasta, se € que voahteede, olha a minha
idade, vejo que homem nenhum podera mais se int@rgsrdadeiramente
por mim, s6 se for pelo meu antigo rosto sem papaaalsas sob os olhos,
s0 se for pelos meus bragos de outrora que ostentalguma malhagdo até
pela ajuda do piano, sé se for por este outro homeenja se esboroou em
mim; pois que cara em sa consciéncia pode vir &igjeaqui, e escavar com
sua lingua a minha boca cheia de proteses dentdaslizadas [...] mas

vocé ndo, em vocé nunca tocarei, em vocé eu vejpaapo filho do velho

Nicolau, do meu amigo [...]. (NOLL, 1996, 26-27).

A fala de Artur sobre a pederastia, se ndo impdidarmo original, enquanto
funcdo, remete o leitor a essa primazia do velhwres@ novo enquanto parte do
aprendizado. Artur, ao reconhecer no narradorhwm fde seu amigo e n&o Ihe impor
nada, pois os mais velhos, na narrativa, vao semper suas vontades a ele, torna-se
a representacdo de um pai menos castrador, bensraataritario, e cumpre a funcéo
paterna da mesma forma, pois ele, segundo o narradaca se “interessou pela
paternidade de sangue” (NOLL, 1996, p. 85). Naerasgsar-se pela paternidade de
sangue daria a essa personagem um carater meootdot pois ndo possuiria o filho.
Retirada a posse, a autoridade ndo se constitub @utoritaria, deixando o filho mais
livre para identificar-se com a figura paterna. éantrario do pai do narrador, ndo
preocupado com o registro, mas preocupado comraaguéetur esta preocupado com o

aprendizado do narrador, tomando-o como um efebo.



Cabe, nesse momento, um paréntese para essa gpestaoma parte da critica
sugere, ao invés da metéfora da filiacdo criativanetafora das amizades literarias.
Partindo do texto “Kafka e seus precursores”, dgelhuis Borges, essa relacao de
amizade literaria ganha corpo e deve ser trazida agmo contraponto a tese
sustentada por mim. Para o escritor argentino|avgrecursor tdo cara aos criticos,
vide a teoria de Harold Bloom, deveria ser purdecae toda conotacao de polémica ou
rivalidade, pois “cada escritor cria seus prec@wsorSeu trabalho modifica nossa
concepcao do passado, como ha de modificar o fullessa correlacdo, ndo importa a
identidade ou a pluralidade dos homens” (BORGES9,198). Dessa forma, ndo ha
uma tradicdo a ser perseguida, conforme os critioteriores afirmam, mas ha algo a
ser refeito; as obras do presente € que lancatiarsdbre as obras do passado gracas a
essas afinidades eletivas de que fazem uso osoessri

Para Eneida Maria de Souza,

[...] € possivel estabelecer lagos de amizadeatiterentre os autores,
substituindo-se a tradicional metafora familiar,eqgorresponderia a
construgdo de modelos literarios a partir dos dtreeale influéncia e de
tradicdo cultural, heranca recebida pelo autoroded passiva e conforme
as exigéncias da critica, notadamente de caréatoricista. A relagdo de
amizade implica a escolha de seus precursoreseselitor, a maneira da
férmula consagrada por Borges, 0 que acarretaraafgio de um circulo
imaginario de amigos reunidos por interesses copdmgarceiros que se
unem pela producdo de um vinculo nascido da refaétasmatica da
literatura. O contato literario entre escritorestaticiados no tempo, e
participantes da mesma confraria, fornece subsigboa que sejam feitas
aproximacdes entre 0s seus textos, estabelecerfeéoes de relagbes que
independem de causas factuais mas que se explioarsemelhantes ou
diferentes poéticas de vida e de arte (SOUZA, 2002;118).

Essa amizade literaria tdo bem sustentada por &mé#dia de Souza é algo a
ser levado em consideragdo, porque procura naa ¢herarquias, mas uma
possibilidade de os escritores estarem em linmasdsiicas de tempo devido as suas
eleicbes. Assim também € a metafora da consteldgddaroldo de Campos (1989),
defendida enO sequiestro do barroco na Formacéo da literaturadieira: o caso
Gregorio de Matosno qual afirma que, no Brasil,

[...] esse enredo metafisico vé acrescida a sugdantma componente de
“suspense”; o0 nome do pai [...] apresenta-se (@meraa-se) desde logo,
submetido a rasura e em razao, exatamente, de penspéctiva histérica”
(CAMPOQOS, 1989, 8).



Como o nome do pai esta rasurado pela perspedst@iba, para Haroldo de
Campos ndo ha necessidade em se tocar, portantquesido da origem ou da
paternidade da escrita ou de uma linhagem literBoaisso, ele busca uma saida outra,
que estaria na estética da recepcdo de Hans Rlzhes, e propde sua “constelacao”,
gue € da ordem da sincronicidade e néo da diadladie.

Para Jacques Ranciére, a escrita sempre colocastaquda paternidade em
jogo:

Antes de ser polissemia ou disseminacdo, a estrdavisdo. E é a essa
divisdo que a literatura da figura, ao reexpor sessaml questao do pai do
discursoe do corpo da letra. Ela tem seu ato no gestadgefaz a relacao
estabelecida da realidade e da ficcdo, ou da filos® do poema, para
devolver toda matéria de ficcdo ou todo ritmo pméto estatuto da letra
abandonada: letra emancipada que apaga a divisdlegdanidade na
comunidade indiferente dos seres falantes, leféadprocura de seu corpo
de verdade. E talvez essa dupla figura do aband@roliteratura sua tensao
especifica. Seu movimento se desdobra no intem@lauas escritas, no
intervalo que separa a fabula da letra abandonadftila do corpo de
verdade, ddogos que se tornou carne sensivel do mundo. (RANCIERE,
1995, 41).

Mesmo que Jacques Ranciere ndo esteja obrigatoriarfadando em tradigcéo, a
palavrapai ndo estd utilizada metaforicamente, pois ela lansbenunciador primeiro
de um discurso em sua relagdo com o0s outros satmre®s quais ele se depara antes
de tracar seu texto no papel. Dai a relacdo enetaaorfa e a divisdo que ocorre em
toda literatura. O saber primeiro ndo é do escriee escolhe sobre o que escrever,
sobre 0 que contar, mas € o saber de um povo,npmrtanterior a ele, cravado na
tradicdo, e por isso eu continuo a perceber, sgarras outras correntes, que em Joao
Gilberto Noll essa divisdo da escrita se faz. Seritr brasileiro que tem 0 nome do
pai rasurado historicamente, conforme o quer HardelCampos, j& € um comeco para
ndo se aceitar essa paternidade ocidental. Magjeamo tempo, sabe-se que ndo ha
como fugir a ela. Como o que existe € uma orfandadéa melhor do que procurar
amizades literarias, conforme o quer Eneida Magie&&duza e Jorge Luis Borges. S6
gue, mesmo nao existindo uma hierarquia, ha un@hesque norteia essa escrita, essa
letra 6rfa. Se ela se faz de forma sincronica, aaimssim é uma escolha que implica
julgamento de valor, e é nesse jogo que entendabalho de Noll e de toda a producgéo
contemporanea, pois ela opta por escolher a quetarjremular, representar, alterar,
rasurar ou endeusar, podendo até ficar a sua scenb@ produzir algo fértil, como

nota Octavio Paz. Jodo Gilberto Noll é filho 6rid® tradicdo e tem, a cada vez que



escreve, que se tornar pai de seu proprio disc8ismescrita coloca em jogo a questao
da paternidade na e da escrita e faz questaort isso patente e explicito.

E na sua propria paternidade que o narradgk déu abertadefronta-se com o
problema de sua identidade. Em um dos momentosudativa — pds-guerra e algo
completamente fora dos padrdes, conforme todatnanaolliana, em que imaginacao
e realidade fundem-se, através da voz do narradaca se dando claramente a ver —,
a narracdo assemelha-se mais a um surto, e o miaesth as voltas com seu irmao
transformado, vivendo juntos como marido e mulheruema casa, quando se junta a
eles o filho de Artur. Os trés irdo ter relacbesuses e, depois de uma dessas relacoes,

trava-se o seguinte dialogo:

— Se vocé se emprenhar hoje, nunca saberemos deéodilho — disse

0 rapaz.

— Faremos um exame — respondi.

— Na&o, ndo gostaria de exame nenhum para conhgrzemidade, prefiro

assim, sempre na duvida, com isso a crianca tésépdds pelo resto da vida,
gue bom — ela comentou. (NOLL, 1996, 110).

Ao se escolher ndo saber quem € o pai, abre-spag@para a indiferenciacao
novamente, mas o proprio narrador € incapaz deusatse a isso. Ele ndo quer ficar na

davida, conforme diz ao saber que vai vir um filho:

Aos poucos fui me acostumando com a idéia de digigiaternidade de uma
crianga com outro homem, sem problema, mas o queden@va sem
dormir era o fato de esse outro homem ser aquet qze eu pretendia
comer mais vezes [...]. (NOLL, 1996, 112).

Percebe-se aqui no enunciado o desejo sexual dadoare sua inconcluséao
quanto a padrdes, mas isso se reflete enquant@iagéa, pois dividir a paternidade
com outros homens que se quer devorar estd na dzmsdéia que representa a
paternidade da escrita. Escrever &, pois, dividdaternidade com outros homens os
quais se deseja comer mais vezes, segundo o poirgeiyopofagico. No enunciado, a
crianca tera dois pais, conforme deseja a persanatge mulher/irmdo. Essa dupla
paternidade, que ndo € possivel pelas relacoesghuak, reflete-se na enunciacao, pois
o texto nolliano possui varias vozes e joga conasaas possibilidades de assuncéao da

paternidade que possam existir. Escolher os autogeem buscar empréstimos ou com



guem medir forcas sé@o escolhas conscientes e krieatess que estdo no cerne de sua
metaficgao.

Logo adiante, o narrador diz ter a certeza de qpai@a crianga era o rapaz,
filho de Artur. Essa certeza aponta para o fatwvelha idéia da incerteza masculina
sempre diante dessa complexidade chamada “patdeiidso se preocupar mais com o
fato de querer continuar relacionando-se sexuaknex@m o rapaz, o narrador
demonstra nao ter tanto problema com a idéia dengega o pai. Ele parece renegar o
desejo de paternidade, ou o desejo da posse sdbh®.o0Sua preocupacédo esta mais
ligada ao fato de possuir outro corpo, 0 que indicgue o0 desejo € menos de
paternidade do que de ordem sexual. A paternidetiie $ma questdo secundaria nessa
relacdo a trés. O interessante é perceber quesatiga da suspeicado, algo da sociedade
patriarcal, ndo € o que mais interessa ao narradarpra ele ndo consiga passar sem
ela. Nessa questéo, a personagem narradora egténaisl uma vez contra as no¢oes do
patriarcado, que coloca como funcdo masculina gpggacdo da espécie. A
personagem, mais uma vez, transgride as regrasnpoi se mostra de acordo com as
normas dessa mesma sociedade. Adviria dai tambéiamtoode poder existir a
possibilidade da dupla paternidade da crianca.

Mais tarde, o leitor fica sabendo que a criangacawascom as feicdes do
narrador, na Suécia, mas que morreu logo em segHida retorno da questdo da
paternidade, que, embora secundaria, ndo deixéodeaemtar o sujeito no enunciado.
Assim como na enunciacdo pode-se perceber que dugdm é natimorta, ou esta
sempre condenada a morrer, estando fadada ao esqoixr Nesse ponto, volta-se
para a questdo da tradicdo, que sé pode serdeitacordo com T. S. Eliot, em termos
comparativos, e, portanto, essa obra para sobrgwigeisa aguardar seu tempo que nao
mais depende de seu criador, mas do publico eusersterenciais calcados na tradicao.
O pai do discurso ndo é e nem nunca esta sozilehes& dentro desse espaco que nao
sabe calcular muito bem qual seja, mas que est& pn@imo dele do que ele imagina
— 0 mundo do pai e seu legado, a tradicdo —, ené ela que ele tem que lutar
continuamente se quiser ter sua producéo recorsecid

Em um determinado momento Aecéu abertpo narrador encontra-se com uma

garotinha:



Uma garotinha passa e pergunta se por acaso geeeber um perdao.
Pergunto, de quem? Do espirito que me governa @ gaetir de hoje mora
aqui — e ela mostra a barriga. Quero, quero umamerche ajoelho. A
menina me cospe no olho. O mundo esta ficandopiréegl, quando se
espera um perdao vem, sei |4, uma licdo de maralnma cusparada que da
no mesmo.

— Serei um charlatdo, meu pai? — pergunto a megiminsiste em se
atravessar no meu caminho.

— Serei teu pai? — pergunta a menina.

— Es afigura que eu levaria para um desterro.

— Seras desterrado?

— Digamos assim: que eu sou um principe na teoerta. (NOLL, 1996,
135-136).

Esse didlogo € uma repeticdo, com novos elemesfdiosgna em que o narrador
despede-se do pai. A menina repete 0 mesmo gestardador para com o0 pai — a
cusparada no olho — e este, mais uma vez, ser@deki. Ao receber de volta o cuspe
no olho, a personagem-narradora estaria representareterno retorno do mesmo e
colocando-se no lugar do pai. E ao receber o caspslo com que outrora castigou a
autoridade, que o sujeito pode, enfim, ter seurluassuncdo desse lugar marcaria a
possibilidade de uma identidade, embora sempre regegso, pois o narrador vai se
dizer um principe e nao um rei, negando-se a t@ase espaco. Jodo Gilberto Noll
aponta mais uma vez para sua propria literaturgedésrializada, portanto, desterrada,
mas que conta com a tradicdo para se fazer. Atarese® um principe, o narrador acaba
por se colocar como o segundo, ndo como o primepaiando e, a0 mesmo tempo,
rompendo com a hierarquia patriarcal. O ciclo erddoumprido: leu errado o pai,
produziu uma nova obra e, por sua vez, recebe wwa obra de outro, no caso, a
menina mais nova que ja traz em seu ventre uma CG&gE0, pPois esta gravida. E
como se esse sujeito relutasse em aceitar essgofun@s nao consegue perceber-se de
outra forma.

Em outro momento da narrativa, o narrador contaapai fora assassinado,
mas esta € apenas uma noticia, nunca uma certerar&lor rompera mais uma vez
com tudo a sua volta e com seu passado, dessa tmzsado assassinato da
mulher/irmé&o. Esse sujeito precisa sempre rompar a@assado, a origem, para poder
sobreviver e se impor; portanto, € preciso deslseardesterritorializar-se. O
rompimento com a familia faz com que se desloqus omaa vez, indo para o navio e
para um pais estrangeiro, sendo confundido com emorista internacional. Essa
escrita que rompe com sua familia e reata comeefartha sempre diferente € a prépria

escrita de Joao Gilberto Noll.



Ao desterritorializar-se, estabelece-se, para cadar, a impossibilidade de a
producédo ser dele sozinho. Ha ai um desejo de @uianmas ndo se sabe o que fazer
com essa liberdade. O filho desterrado volta-seaptw, para a memoéria do pai. Ha
uma producdo da qual ndo se sabe o que possaosengenunciado existe a filha
natimorta do narrador e na enunciacdo, a propmatasnolliana, sem rumo, sem
precedentes, mas a0 mesmo tempo apresentandoaess suas origens, mesmo que
disfarcadas ou nunca aceitas totalmente. Essaor@eatéo do pai torna a obra para
sempre 0rfd, embora ela seja pertencente a um cp@ escreveu e, nesse sentido,
corrobore a no¢cdo de uma escrita que se faz nempotaneidade, que quer negar o
pai, mas que ndo consegue a nao ser que deslsgikeigar.

Em Berkeley em Bellagjoa questdo da paternidade parece estar desaparecid
embora Noll exerca o seu trabalho a partir da idéiariacdo mais especificamente.
Dessa vez, a historia do escritor entre dois mueddsas linguas, conforme ja havia
trabalhado enBandoleiros aparece como uma reescrita, logicamente tramafigu Em
Berkeley em Bellagjom narrador vai encontrar-se ao final com umafdidotiva, filha
de seu companheiro com uma estrangeira. Aqui, lasdes que apontariam para a
questdo da paternidade seriam as relacdes entrelho ¢ 0 novo e uma nova
possibilidade de constituicdo de uma familia paraaasal homoerético, apontando
para uma nova maneira, uma criacdo dentro do egi@tiarcal. As relacbes sexuais
entre homens mais velhos e rapazes mais jovenesawentes na obra nolliana e irei
tratar desse assunto mais especificamente norteaitulo, mas nesse romance e no
seguintel orde, esse tipo de relagéo impera.

De uma relagdo sexual entre o escritor-narrad@epagem e um rapaz mais

novo, o narrador conta, colocando-se em tercesagae

O escritor porto-alegrense continuava ali, ao vemais que Minuano, sem
saber se cuspia no pedregulho da trilha ou se iangals e mais aquilo que
Ihe fizera um homem vivo, 0 mesmo esperma de seppia 0 sémen de
um sé homem contém o esperma de toda a humanidddéNOLL, 2002,
30-31).

Ao fazer mencgdo a figura paterna e a seu espewaa, Gilberto Noll traz a
baila a relacdo entre paternidade e criacdo liter& esperma do rapaz mais jovem
transformado pela imaginacdo do escritor-narradoesperma do pai, fazendo-o vivo,

apontaria para a questéo da criacdo que sempea@earem uma relacao de troca entre



o pai e seu filho. Novo e jovem substituem-se seragir dentro da tradicdo. Lembre-se
T. S. Eliot e a relagéo levantada por ele de gascoitor traz em seus 0SS0S 0S Outros
escritores de sua geracéo e aqueles anteriores Acli, 0 esperma produz a mesma
funcdo, mas € interessante como Noll retraballt#ia de Eliot, pois na palavossos

h&a uma idéia de algo calcificado, internalizadoaepalavraespermaha uma idéia de
fluidez muito maior.

N&o é a primeira vez que a palawspermaaparece na obra de Noll; ela é
companheira constante de seus narradores. O esp&rmaparte masculina da
fecundacéo, o liquido viscoso que é capaz de prodida, simbolo da virilidade
masculina e imagem da poténcia do macho na cuticicental. O esperma e o leite,
liguidos que se parecem em sua densidade, sadmso®ule vida, de origem, estdo
ligados de forma a encharcarem as narrativas @sstéor e de seus narradores. Ha,
nessas expressoes, toda uma simbologia das fatgesque movem os seres humanos
mesmo quando estes ndo querem se mover. Nas pgeasnaollianas, sempre
empurradas adiante por uma inércia constante ,esggema funcionaria como algo que
traz ao sujeito a lembranca fisica de que elevdatéa que algo ainda pulsa dentro dele,
que é preciso fazer alguma coisa mesmo que naails® @ que fazer. Essa presenca
quase fisica do fluido seminal na obra de Nollspwoileitor adquire a sensacdo de
viscosidade, de fluidez dessa palavra, represantarelacdo de proximidade entre a
literatura nolliana e a idéia de criacdo que senéste trabalho. Se o0 esperma é o liquido
da vida, é o liquido do pai que € passado parafiey cumprindo, assim, uma
linhagem, fundando narrativas que, como o propspeema, se liquefazem, pois,
embora contidas dentro das paginas e da continéleciana forma, ndo se fixam em
nenhuma delas, pois alteram a possibilidade derg&€eeade leituras, bem como a nocao
derepresentacd@om seu teatro da aparicao. A tradicao se espallzssim, de forma
fluida, e ndo de forma cristalizada. Ndo ha ape&maa releitura errada, mas uma troca
permanente e liquida que ndo se cristaliza, quese&mwncretiza de todo, que néo se
pode ver a olho nu t&o tranquilamente como umagaaiia. E preciso tentar perceber
essa matéria viva que passa de geracdo a gerd@ioopguista do lugar do pai que
nunca se repete como igualdade, mas como diferenca.

Mais adiante, o narrador dgerkeley em Bellagicontinua a recorrer a essa
ViSao para mostrar-se como criagdao de um pai gasmm que ndo mencionado, existiu

em algum espaco temporal, conforme ele mesmo diz:



N&o fosse um homem ter despejado seu gozo denttmnedemulher, nao
fosse isso o filho que ele era ndo estaria aqui lmevaria para sua escuta o
Liszt que ele ouvia agora [...]. (NOLL, 2002, 32).

Ai esta a forma de perceber a fluidez dessas edaqde Jodo Gilberto Noll
representa. As geracfes sucedem-se e a tradigaasenitida, inclusive pelo ouvido.
Nao haveria s6 a escrita, mas a musica, a poesidadas de uma tradicdo que o
produziu. Assim, sua literatura incorpora em siagds possibilidades de vida
existentes dentro da cultura. Dai advém essa tlirerafluida, que insiste em
desterritorializar-se, desterrar-se e até mesmsapg®r todas as linguas. Ser errante,
esse narrador que vai de seu pais de origem ssqdfses como o narradorBerkeley
em Bellagioé, assim, como a imagem do esperma, algo queedigas mesmo que
possua uma forma, mesmo que pertenca a um conaa que a narrativa teime em néo
descrevé-lo completamente, que mais se faz porasigEes do que por sua capacidade
de estabelecer pontos de contato com a realidadmes outros que o cercam. Assim
COmo 0 esperma, essa personagem se reproduz ers Yérs”, sempre fluido, sempre
errante, sempre inclassificavel, quase sem limites.

O leitor sera informado de que o narradoBeekeley em Bellagiesta em crise

com a sua produgéo e com toda a producédo escritangeodo geral, conforme diz:

[...] de uns tempos pra c& ndo queria mais sabeom@nces, novelas,

contos, muito embora os escrevesse. Quando s@uia a necessidade da
palavra, ia direto a algum poema. Para ele, a pagsi o verbo em estado
musical, se algum sentido ela expressava esteinBa de outra coisa que
ndo da melodia deslizante pelas entrelinhas feitoveio d’agua que mal se
percebe. Nesse eld que sentia pelo que ainda nfikase em norma do

sentido — esse algo tateante que vinha e lhe estagmm o apoio de

cordas, sopros, bemais, nessa sutilizacdo do isigdd que ndo o levava a
parte alguma, dai vinha o sinal de que o seu tampdor se esterilizava a

ponto de ele ndo ver mais como se desenredar:sgeiseu ndo, ja se
aventurava sem retorno por essa louca deserca®.L(NRD0O2, 32).

Essa desercédo € justamente a transfiguracdo dasssiva que vai por lugares
nada convencionais e acaba por fazer-se tal euugloema. E esse veio d’agua, de
acordo com essa voz narrativa, que deseja a agfilizdo texto como ocorre na musica
ou o deslize do significante que move a poesiaa@mender a um sentido Unico. Jodo
Gilberto Noll aponta para sua criagdo, que naoigaencu nao quer ser compreendida
com um unico sentido, mas em seu carater deslizameoncluso que a faz, mais do

gue mera narrativa, uma prosa que se quer poesaut@® gaucho parece seguir o



conselho de Octavio Paz quando este afirma qumance tem de ser poesia e prosa ao
mesmo tempo, sem ser totalmente um ou outro (P9#4,154).
Em uma conversa com um escritor do Equador em d@ell@ narrador fala,

atraves do discurso indireto livre, de sua prégsierita, pela boca do equatoriano:

SO essa gente como 0s protagonistas da minha fipgd@le ja tinha lido
guase toda — homens desadaptados ao circuito ,s@aalinhantes a
procura de um lugar onde a sociedade humana na@sgaicicancar. Seres
sem cidadania ou qualificacéo [...]. S6é 0 seu g@issta pensa ndo jogar,
coitado, talvez seja o que mais joga, e sem tiesthuam proveito desse
match (NOLL, 2002, 40).

As personagens nollianas aparecem em sua propmatina em forma de
espelho, numa intratextualidade que ocorre néo jétaeira vez na obra como um
todo. Dessa forma, suas personagens falariammdessnas para representar uma forma
de ndo-representacdo, embora dentro de um veieukpdesentacdo. Dai a idéia de que
0S protagonistas sdo 0s que mais jogam, pois, marngpgam com as aparéncias de
que nao representam, ainda que no teatro da apastdjam sempre presentificando
uma experiéncia que ndo é do passado, mas ocomesimo tempo da narrativa. Seria
simples se essa narrativa que se quer presentdoss® também ela algo passado,
pensado, organizado, embora se queira sem fixagaorepresentacao.

Essa metaficcdo € uma marca da escrita de Joder@ilbloll e serve para
reafirmar o carater singular da escrita do esciiono-alegrense e sua vontade de
refletir sobre essa possibilidade da criacdo enpsiaria obra. Dessa forma, o escritor
aparece conversando com outro escritor, que fddees® obra do narrador-escritor do
romanceBerkeley em Bellagjoque aponta para a obra do préprio Noll, conforme

demonstrado no capitulo I. Como ele, o narradatitesenesmo diz:

[...] sou apenas um escritor pretérito, me amando, quero criticar nada
nem ninguém, sou sombra, nada mais me assustajcaraninha ira, meu
descontentamento. (NOLL, 2002, 49).

Esse escritor que se diz amansado e se reconhexepassado nada mais faz
do que se reinventar em sua escrita a todo momaAotirazer essa metaficcdo, Joao
Gilberto Noll torna possivel um espelhamento em glua que a perpassa como um

todo, colocando-se, inclusive, como personagemidmesmo e representando até



mesmo seu proprio fingimento numa criacdo de sionogae copias que, mais uma vez,
apontariam para o ato de criar a si proprio ded&rdradicdo literaria ocidental. Sua
criagdo € tdo pretérita quanto seu narrador-escsgoreconhece. E aquela que se
alimenta das outras, que vive do esperma do paoesa prende totalmente a ele. Essa
literatura feita como prosa que pretende ser pogs@altera todos os géneros e que 0s
mistura em seu cadinho de mixagem na qual sonr& l&iz e corpo, ouvido e visao,
tudo em um sé lugar é movido por essa sinestesideua 0 mistico, ou, conforme ele
mesmo diz, uma “vertigem musical”, “uma ladainha”.

Em Berkeley em Bellagjm narrador comenta, ao encontrar um novo colega e

Bellagio:

Ele desce indo para a aldeia, para, percebo seoranasurpresas que ele
tem ophysique du rélelo protagonista do romance que vim para escrever
aqui e que avanga, € ele, é ele sim, pergunto die jon] ele pergunta sobre
0 que eu escrevo, vou la filosofando em torno da personagem de
sempre que aparece a cada livro; ele pergunta imigéalo o que acontece
de fato nos meus livros, digo que nao sei conteezgporque nada aconteca
de fato nessas minhas histérias, mas conte, congeode fato acontece
nesse nao-acontecer [...] 0s meus romances emguasdam de sequelas do
subdesenvolvimento, esses personagens um tantoas@ue faco, que nédo
sabem nem para onde ir, se for verdade que procalgarm caminho; ainda
nao encontraram nem ao menos técnica mais elendmtada, ou seja, ndo
sabem como lancar a intencdo num gesto claro, @obepreciso — s6
assim, diz ele, o cara se destaca da naturezasa pasavar seu proprio
enredo. (NOLL, 2002, 57-8).

Esse narrador que escreve sempre sobre as mesrs@sagens e vé sua escrita
aparecer em sua prépria obra, criticada por elenoesarcaria essa escrita nolliana
cheia de improvisos formais que caminham em direcdm nada cada vez maior: sua
propria escrita. Essa ironia para com sua propaata, como se ela fosse algo que nao
se faz concretamente, comsetjiielas do subdesenvolvimentodo é simplesmente
algo jogado sobre o papel, mas algo programadosgarassim. Nao se espere de Joao
Gilberto Noll essa atitude ingénua diante da pagmabranco, pois, embora o teatro da
aparicdo deseje ser um presente continuo, ha w@naiaide quem o produz de que a
escrita € sempre a representacdo de uma escrt@adpad\ escrita nolliana é essa escrita
que se “destaca da natureza e passa a cavar gmio @oredo”. Ao destacar-se da
natureza, ela demonstra que é trabalhada, estuda@ater esse jeito estranho de ser.

Seu enredo é cavado no mais alto grau da tradm&smo que em um primeiro



momento ndo se note nada. Nao estou falando deratheédo passadista, mas de uma
tradicdo moderna, de ruptura e criacdo de uma tnagieggao.

O narrador dBerkeley em Bellagionagina levar um garoto para casa e vé-lo
enguanto “vomita um pouco sobre as iniciais do pawna fronha” (NOLL, 2002, 74).
Ver alguém jovem vomitar nas iniciais do pai € csme que borrar o nome do pai.
Essa operacdo assemelha-se a cend\ edu abertpda cusparada no olho. Assim, a
juventude borra o nome do pai para poder gerapsyaia obra, 0 que ocorre com 0
proprio escritor, pai de sua escrita, solitariojmgee borrando ou esquecendo ou
tentando preencher essa auséncia/presenca padeansedazer pai de sua propria obra.

O narrador volta ao Brasil em uma tremenda cris&leletidade, que se reflete
no fato de ele achar necessario matricular-se emcurmso de portugués para
estrangeiros (NOLL, 2002, p.82,3), até 0 momentajamretoma a lingua literalmente,

conforme conta:

[...] a lingua sai de mim em pedacinhos, escordgaepente, apanho-a
cansado, devolvo-a a minha boca, a palavra ecaammante, vibra mais alto
agora, 0 seu sentido como que sacode a cabel@ranoolho, para disfarcar
esse momento, penso que logo recomecarei a trabahaeu romance,

onde eu estava mesmo? (NOLL, 2002, 87).

Essa relacdo com a lingua, outro ponto com o gesktdta nolliana sempre se
depara, marcaria a relacdo de criacio de formatest. E s6 ao apanhar a lingua de
volta que o romance que o narrador estava escreveode continuar. Ele ndo sabe
onde parou, mas sabe que tem que ir em frenterddeance sera melhor produzido a
medida que ele se resolver na lingua materna. ®blema com a lingua resolve-se de
duas formas: uma no nivel linguistico e outra nelnafetivo. A questao linguistica diz
respeito a sua volta ao pais de origem e a voltseaddioma natal. Nesse contato, é
possivel voltar a lutar com a lingua, a torna-laauabrica-la novamente. E o afetivo
resolve-se quando ele volta para a lingua do amt@miéém no pais de origem, pois € o
gue acontece em seguida, até o momento em quatede em nova crise, pois tudo é
efémero nessa escrita.

Ele, o narrador, envolve-se de novo com Leo e #h@ fa qual acredita que o
narrador é seu pai (NOLL, 2002, p.86), e, numa cenafetividade, pouco comum na

literatura nolliana, o narrador conta-nos que ain@epensa que ele € seu pai:



[...] ela talvez ainda pense que quem a abracpa, @ue ha outro homem
ali, por certo, mas esta de pé, um amigo do paifmeie ser; o que ela ainda
ndo pode compreender é que o pai por trds meaalisdeca e um estranho
alisa os cabelos dela [...]. (NOLL, 2002, 88).

Nessa cena, comec¢a uma narrativa utépica, queidaadesse casal com sua
filha. O pai verdadeiro alisa a cabeca daquelenfieeé pai, que, por sua vez, alisa a
cabeca da filha. Um triangulo amoroso sempre diferelos triangulos amorosos de
narrativas da tradicdo, mesmo que seja um triangoiogue a relagdo ndo se déa no
erotismo dos corpos (BATAILLE, 2004). E a duvidésoa paternidade mais uma vez
pairando no ar, assim como &céu abertpalgo que esta em suspenso e com o qual
ndo se pode lidar a ndo ser através da duavida matagdo, de certa forma,
hierarquizada, pois h& alguém na frente e ha alqatéds do narrador. Ele encontra-se
entre duas pessoas, duas instancias, duas gerggéeacabam por produzir uma
linhagem, mesmo que descontinua como €ssd0 o0s trés a comecar algo novo e que
farh com que eles permanecam juntos até o fim,eoégnovo na narrativa de Jodo
Gilberto Noll, pois finais felizes praticamente xistem em sua literatura. Quase
sempre o fim é algo ligado ao escatologico, mesoando as personagens chegam a
exaustdo ou deformadas, o que nédo € o caso. B mdssdo, o narrador conta historias

para sua nova filha:

[...] eu ficaria com Sarita, lhe contaria historfabricadas na hora, como
fazia 0 meu pai a noite, no escuro me contava aisacabras de outro
mundo, sé@o essas histérias as melhores, recolhtasms do meu pai e os
passava a Sarita [...]. (NOLL, 2002, 91).

Esse pai narrador legou a seu filho suas histéaasguais ele agora passa
adiante, recontando e recriando-as. E o narragom dle sua propria trajetoria, que
aprendeu a trabalhar com o material alheio. Segmestia relacdo de companheirismo
com Leo e a menina, compensando a falta da maesatuis pais que ela possui agora
(NOLL, 2002, p.98) — a mesma cena da dupla patedeidrepetida com pouca
diferenca emA céu aberto Se por um lado isso aponta para uma amizade,étamb
aponta para um deslocamento da nocapalernidade o que contribui para a minha
tese de que se ha algo de concreto com a pateendttacscrita € que ela deve ser
sempre deslocada, assim como a tradicdo na gualirestrida. Uma das historias

contadas a Sarita torna-se realidade no campofulgiados em plena Porto Alegre e o



narrador tem sua histoéria vivida pela filha adotadém do que se reconhece como pai
da menina refugiada que brinca com Sarita. Elé dygdamente. Dessa forma, escrita e
vida misturam-se e a criacao literaria sobre arpalade faz-se como algo para além da
escrita. Enunciado e enunciacdo juntam-se pareae@obre 0 que € ser pai da escrita
e 0 que é essa paternidade da qual todo escrittar dpropriar-se para criar a si mesmo.

Ele mesmo diz:

[...] e eu avangava no meu livro, encontrava nalichos insuspeitados,
atalhos, trilhas abertas a machadadas, e de regpemtia o folego, ele, este
qgue em mim chamavam de livro refluia exaurido gac@ncha da pausa, e
eu antes do descanso acabava sempre tocando ateda@uiesse seu retiro
todo em musgo e que amanha vicejaria se eu soubbasséo como hoje.
(NOLL, 2002, 91-92).

E o livro produzido pode ser pensado como o proxinro de Jodo Gilberto
Noll, pois sua representacdo leva o leitor a eratergp seu narrador, conforme
demonstrado no capitulo I, ele mesmo, o autor écopimesmo que fragmentado. Seu
livro que reflui todo em musgo traz, mais uma \&emetafora da natureza para falar da
criacao, essa coisa viscosa — como 0 esperma dquyeanao abandona seu criador —,
essa matéria da qual ninguém conseguira se verdercom ela tiver travado contato.
Resta ao escritor permanecer na inércia dessaaescre parece (re)fazer-se por si
propria.

Em 2004, comiorde, Jodo Gilberto Noll volta a carga com mais um ador
escritor tentando produzir seu livro em terra egfesra. Dessa vez, o cenario € Londres
e seu narrador, Jodo, vai perambular pela cidadeexttomado pelo seu agente ou o
que quer que seja essa entidade estranha que poalEnglobar o narrador. Esse
narrador que nao sabe bem qual identidade posson&a-se em terra estrangeira,
assim como os narradores Aecéu abertoe Berkeley em Bellagjoe vé-se como um
escritor comum em crise criativa, conforme nos thzcoisa em mim — desde sempre
um homem comum — fora ter escrito sete livros,'sqNOLL, 2004, 79).

A paternidade erhorde fica um pouco de lado, ou pelo menos ndo apaéece t
claramente como em outros textos nollianos, masputh entre novo e velho reafirma
a questado da paternidade da escrita em luta coadigdo. Seu agente € a encarnacao
da figura paterna, visto que assume a funcdo ae t& personagem-narradora. A
personagem € descrita como uma espécie de benfmibdiora o narrador ndo tenha

certeza de que ele o seja. E através de um comesise sujeito que o narrador vai a



Londres. Esse inglés é o guia do narrador em segada a cidade, € aquele que o
conduz ao Hackney, no norte da cidade londrinage andarrador ira residir; € também

o inglés quem carrega as chaves da casa (NOLL, 28pACarregar as chaves da casa,
simbolicamente, € funcdo do patriarca da familiaddéa de um tutor também cria para
o leitor a idéia de paternidade, pois esse ingls-nomeado encarregar-se-a dos
cuidados para com o narrador, novo em um pais &oe& o seu. O narrador, desterrado
e orfao, precisa juntar-se a alguém de um paiarggiro para poder reconhecer-se ou
recuperar um sentimento minimo de identidade. Qadar, em um determinado

momento da narrativa, informa ao seu leitor:

Se nao aderisse cegamente aquele inglés que merhaté Londres, se
ndo o reinventasse dentro de mim e me pusessedar@mim proprio,
sendo doravante ele em outro, neste mesmo queastia@ra a nomear de
eu, mas que se mostrava dissolvido ultimamentet@noara receber a crua
substancia desse inglés, ora, sem isso ndo cécatano prosseguir. E uma
substancia que eu saberia moldar, eu sei, eu aaberioutro e outro ainda,
em mais.

Tinha vindo para Londres para ser varios [...]. (N(2004, 27-28).

Note-se como essa possibilidade de ser outro, ideerdgar-se a si mesmo
passaria pela assimilagdo do inglés, que, duramarmtiva, vai assumindo novos
nomes, novas identidades — Mark, Bob, George —, smmspre representando o
mesmo. A assimilacdo da tradicdo, desses estraohutves, produziria, assim, a
diferenca, mesmo que advinda de um sentimentoa@mmecimento daquilo que lhe é
estranho. Essa substancia a ser moldada podenseotaréprio corpo — a lingua, por
exemplo — como a escrita. Dessa metafora da sustadvém também a idéia de
esperma, substancia viscosa que (re)produz outsaad juntar-se a outras substancias.
Essa relacdo com o pai ou com aqueles que acabacupgrir a funcédo paterna é
sempre fluida. Para esse narrador que confundeevimt@ra e para seu autor empirico
que faz questdo de confundir seu leitor, a crigcéagque realmente interessa e é dessa
forma, em conflito, que ela sempre se produz.

Ha que se destacar uma cena em particular em quarador vivencia um

momento de embate entre um senhor inglés e elmromsm se pode ver a seguir:

Os dois se olharam. E deste cruzamento de olhadetutirei nada. Fazia
uma tarde linda la fora, o inverno dava indiciosdder. Embora na lareira
atras do homem um fogo ainda ardesse, quase rhaitbla figura do velho

gue continuava a me examinar, o retrato da domgstdo, dor talvez de ter
conhecido a memodria da gldria antepassada sem paxmrstitui-la na pele



gue agora lhe parecia derradeira, amarelada cod®wm defunto. O que
ele queria da minha pessoa, eu desconfiava, ergtativa de drenar de mim
para ele, ndo se sabia como, a minha resisténgie die um deus. E eu
mais resistiria com a sua cobica em cima de mindoTaique me acontecia
passaria a ser providencial. E eu ficaria inverciNesse interim da visita
procurei ndo olhar para o jovem inglés metido no s&no escuro, a
paisana. Ele, sim, poderia desestabilizar o meu entonde vitéria calado,
ao contrario daquele velhgr que ja ndo tinha mais nenhuma espécie de
fortuna humana para poder trocar com a minha mampi@severanca. Entéo
eu fitei o velhosir. Comecei a querer dar um fim aquele encontro.uSe e
fitasse duro, como um amante audaz que pede tudadal ele ndo teria o
gue encontrar nos bolsos, 0 seu passado assoroaritgodo o seu bolor, o
seu espirito tremeria mais que a prépria mao; sefaasse, ele abaixaria a
cabeca — como de fato aconteceu. E se retirou. (IN@Q04, 79).

Percebe-se nesse embate que o velho esta prestegala a resisténcia do
narrador; ndo se pode esquecer que esse é o povistaldo sujeito narrador-escritor e,
consequentemente, que pode ser apenas um deblempébficando a questdo da
tradicdo e da nova escrita. O proprio narrador glie havia um jovem inglés que
poderia Ihe tirar a estabilidade e ai se instawas nma luta pelo poder. Novo e velho
Sdo apenas papéis que 0s sujeitos ocupam, masstiie sempre a fazer-se nessa
cultura patriarcal. O narrador ainda vai narrarsman encontro entre novo e velho,

como se pode ver a seguir:

Fomos nos retirando pela rua solitaria. A criadginal olhou um pouco
NOSsSOsS passos vagarosos, senti. Dobramos para Guodage Street,
entramos por um arco que dava para um patio oceaceccado de belas
construcdes seculares — uma delas, uma entradaleomgar para a
Abadia de Westminster. Ali funcionavam colégios coen mesma
longevidade dos prédios. Adolescentes de ternoagata jogavam uma
pelada no gramado e diziam cabeludos palavrées.ola baiu nas
imediacBes dos pés do inglés meu companheiro deipag&le chutou e foi
avante com tudo, entrando no jogo com a garotadml#@era quase sempre
dele. Até que os garotos vieram em bloco, ndo raddb mexer nem 0s
bracos. Derrubaram-no berrando blasfémias contuglachomem com o
dobro da idade deles e que em segundos se tormamistirbio para os
times. Em segundos eram ndo poucos adolescentesneando corpo do
meu companheiro, num misto de ira e gozagéo. Dente@briram a guarda.
E ele estava ali, com seu terno meio embarradoeaglij a face suja, cabelo
em desalinho. E sorria. Olhava para o céu azurmas¢NOLL, 2004, 79-
80).

Nesse embate, ha um velho que se mete em um jogogaootos em pleno
coracdo da tradicdo londrina e, por isso mesmajeatal. As areas da Abadia de
Westminster e da Great College Street, marcosadéc&o, sdo invadidas por moleques
que falam palavrdes, instaurando-se ai a tranggressradicdo, o novo imiscuindo-se

naquilo que é da ordem e esta acomodado pelo tdfspa.cena pode ser pensada como



metafora da criacao literaria e seu eterno jogo adnadicdo. O velho aceita 0 jogo e
guase derruba os jovens que o derrubam e, mesing asgelho, depois de derrubado,
enlameado e xingado, sente-se feliz. Embate mefwha, pois o pai é subjugado por
seus filhos e ainda assim consente, mesmo quedtbma impotente, que estes facam
de suas vidas 0 que quiserem. A tradicdo enlameadala a tradicéo, e a juventude sé
pode fazer outra histéria da sua vida se derrubarpmi e o sujar. SO assim eles
conseguirdo ser pais de suas criagoes.

O escritor ndo volta ao Brasil, perde-se em Londéesomado pelo Velho
Mundo. Dessa forma, Jodo Gilberto Noll parece diger entrou na tradicao, ela agora
estd em seus 0sSs0S ou em seu esperma e servirfepandar novos escritores. O
narrador tem a certeza, ao final do romance, deslpuserd um dos donos da cadeira de
Lingua Portuguesa na Universidade da Cidade derdoeé (NOLL, 2004, 104). E

demonstra seu interesse pela lingua mais uma vez:

[...] pouco me interessavam entéo as teorias n@paditerario, as exegeses,
as metéaforas, a palpitagdo de alma dos grandesoeser Mais me valia o
conhecimento da lingua portuguesa, como ela seafarncom que cara e
dindmica se apresentava hoje. Porque ligamos untevrpaa outra e
montamos frases suntuosas ou secas, sinuosas etasdibrutas ou
subliminares. Se o que dissemos com tais frasefigagdio imediata com as
coisas ou se servem apenas ao descarrego parasess npeurdnios
impossiveis. E se for essa Ultima hipétese a preesl por que ndo nos
calamos, mesmo que com isso eu venha a perder egongde professor
desse delirio chamado Lingua Portuguesa? Formar@sss um nhovo
Departamento nessa Universidade, o dos canonesl&wi§, desse jeito
mesmo, com S maiusculo, e nele evocaremos o gesgseceu de ecoar, de
vir até aqui. De inicio sera a Unica cadeira davehsidade, a nova Teologia,
de onde sairdo miriades de outras tantas ramifisa¢BlOLL, 2004, 104).

Esse narrador deseja novamente entranhar-se elimgua, percebé-la, senti-la,
estuda-la e, ao mesmo tempo, quer estrangeiraelse € mais uma vez, esta a se
perguntar para que escrever. Sua metafora e susssi metaficcional estdo diante de
uma encruzilhada: para que escrever? E se ha apguassibilidade de desentranhar da
lingua aquilo que ela possui de mais genuino, suaaf, seu corpo, para dizer aquilo
que sO 0 sujeito pode saber, a representacdo poalser algo da ordem do siléncio,
principalmente nessa escrita que se faz negandsismesma. O teatro da aparicdo, em
sua instantaneidade, cria a ilusdo de n&o-repegggntopera com a transformacao da
escrita em fala, prosa, poesia, tenta desfazeusioilismo que ndo é, por sua vez,
desfeito, pois € representacdo também. Os canan&il&hcio é o que essa escrita

procura, mas ja sabe de antemado da impossibilidadestes se fazerem sem base



alguma, pois € na recuperacdo do que foi esquedmlajue ndo ecoou € que ira

produzir-se. Jodo Gilberto Noll parece dizer, cesoj que a entrada na tradicdo nédo €
tranquila, é algo sofrido e € um processo, poisat@ore como algo pronto, esta sempre
em devir buscado pelo sujeito. A escrita nolliamacpra seus precursores, altera a
ordem de seus pais e faz questao de enlameal@trguhra desloca-la, e isso é feito de
forma antropofagica. E uma das questdes em que asgeapofagia instaura-se ou

deixa-se ver esta nas relagcbes homoeréticas repeess, o que sera tratado no

proximo capitulo.



Capitulo Il

“Um beiljo que morde”




[...] por que seguir leis comuns se
eu nao era comum, por que fingir-
me igual aos outros, se era
totalmente diferente? [...] E esta a
Unica liberdade que possuimos
integral: a de sermos monstros para
ndés mesmos.

Lucio Cardoso



De acordo com Jodo Silvério Trevisan, em seu lpianeiro, Devassos no
paraisq publicado pela primeira vez em 1985, que resodeelher e relatar os casos
homoeréticos existentes na literatura e nas oattas no Brasil, percebe-se que poucos
escritores estiveram interessados em tratar do desheelacdes homoerdticas.

Na parte IV de seu livro, Jodo Silvério Trevisawmisa as artes brasileiras, da
literatura ao cinema, passando pelas artes plasfimgrafia e chegando a televiséo,
fazendo um levantamento sobre a questdo da repmedendo homossexual ou de
relagBes homoerdticas nesses veiculos. No casteddura, que me interessa mais de
perto, Trevisan afirma que desde Gregério de Matpsrsonagem homossexual ja era
representada. O autor debruca-se rapidamente sobsso de Alvares de Azevedo,
chega ao naturalismo brasileiro, atrave©deorticoe O bom crioulg e afirma sobre o
livro de Adolfo Caminha: “Poucas vezes a literatbrasileira produziu uma obra téao
corajosa e direta sobre amores proibidos” (TREVIS2002, 254).

O autor deDevassos no parais@visa a obra de Olavo Bilac, Jodo do Rio e
Méario de Andrade e, demorando-se nos poemas eant@s @lo poeta modernista, faz
mais uma analise da vida do que propriamente da atm relacdo ao homoerotismo
presente nela. Lucio Cardoso e seu rom&rémica da casa assassingdatavio de
Faria e sualragédia burguesa Guimardes Roseom Grande sertdo: veredasao
também analisados. Na obra de Guimardes Rosa, Sib&io Trevisan destaca a
“deslumbrante celebracdo a ambiglidade” do romgf¢EVISAN, 2002, 263).
Cassandra Rios e sua literatura denominada a €powa pornografica, que descrevia
uma homossexualidade feminina com conotacbes sabguigtas, € outra escritora
identificada com a questdo homoerética para Jol@ri®i Trevisan, que também
menciona a literatura de Aguinaldo Silva para de@wialisar as produgdes de Caio
Fernando Abreu e Silviano Santiago. O autor cré@pie Fernando Abreu possui uma
“voz personalissima [...] com seus contos cheiosadazes sonhadores e abulicos, em
clima pés-desbunde, procurando amor na cidade grandarrastando consigo uma
sexualidade sem paz” (TREVISAN, 2002, 265). Sileid@antiago é visto como “um
ficcionista mineiro que escreveu contos sensiwaypgando a necessidade de uma
literatura engajadamente guei”, (sic), que, paravisan, é um “fato raro na vida
literaria brasileira” (TREVISAN, 2002, 265). E impante salientar que, para
Trevisan, s6 a partir da década de 1970 é queraorgpoetas definitivamente
envolvidos com a questdo homoerotica. O autor tamééalisa as obras de Roberto



Piva, visto como “uma presenca precursora e exaepli (TREVISAN, 2002, 266),
de Glauco Matoso, cujo trabalho “parece um soproadiealidade necessaria a poesia
gue perde assim seus limites e estribeiras” (TREXIS2002, 267), e de Valdo Motta,
visto como inimigo “da pusilanimidade [...] [quejudra o ideal de uma poesia
apocaliptica e escatolégica — no sentido tantoimede ciclo histérico quanto de
ligacdo a fecalidade” (TREVISAN, 2002, 269).

Oswald de Andrade € um caso a parte para Joaai8ilm&visan. Segundo ele,
a obra do escritor modernista esta “pontilhada pduacbes e personagens
homossexuais sem meios-termos, mas criticamengsepadas, em geral associando-
0s a decadéncia burguesa”. Jodo Silvério TrevigarOcrei da vela de 1933, e suas
situagbes comicas, que envolvem questdes homosseKoaenta rapidamen@héoe
depois passa a comengerafim Ponte Grandgue vé como um texto cofdeliciosas
situacbes em que a pederastia funciona dentro ddiona de amoralismo e depravacéo
corrosivos” (TREVISAN, 2002, 278), para arremataegapesar “do seu escracho, os
acentuados preconceitos de Oswald de Andrade desgaansua proximidade cada vez
maior com o Partido Comunista de entéo, pautado mgbr do moralismo stalinista”
(TREVISAN, 2002, 278). Sabe-se que Josef Stalia urha perseguicdo homofébica
durante seu comando, pois enxergava a pratica lsexweesl como produto da
decadéncia burguesa. Mesmo que Oswald de Andrada seias simpatigelo Partido
Comunista, quando escre@erafim Ponte Grandsuas opinides estdo dentro de um
preconceito menos politico do que de classe ouultera. Vale lembrar que sua
literatura antropofagica tinha como finalidade deésto gosto burgués e ndo ser uma
bandeira a favor do homoerotismo. Mesmo assimraelgssa liberdade pregada pelo
movimento antropofagico € possivel divisar umartibde sexual grande, a qual o
homoerotismo poderia alcancar ndo houvesse owtose$ envolvidos, como questdes
anteriores da propria cultura, que preferia maseaexplicitar.

Denilson Lopes ir4 tratar da questdo da literabun@oerdtica em seu livr®
homem que amava rapazede 2002. Em um artigo denominado “Uma historia
brasileira”, Denilson Lopes pretende fazer o que @&ama de histéria de uma
homotextualidadena literatura brasileira. Ele ir4 lancar mado deauteoria bastante
polémica, retirada de Jacob Stockinger, que afiqna a “sexualidade entra na
definicdo do texto, e ndo sO por aspectos ideaddgmu biograficos, indo além da
identificacdo de praticas erdticas” (STOCKINGER Gau®OPES, 2002, 122). Partindo

do trabalho de Jo&o Silvério Trevisan, que ele ehdm levantamento introdutério,



Denilson Lopes pretende ir além e, para isso, @ende mais teoria do que seu
predecessor. E um trabalho corajoso, mas que ridouitp além do levantamento da
guestdo, embora insira ai esse novo conceitohemotextualidade—, bastante
instigante, mas que néo foi desenvolvido para aésse artigo, pelo menos até agora.
Parece haver um cansacgo por parte do critico comesatdo ou, impossibilitado de ir
adiante em sua teoria por falta de argumentogaklez tenha abandonado a discusséo
sobre o0 assunto, o0 que é lamentavel para um teenprgquisa ser mais bem pesquisado.
Denilson Lopes da um passo além de Joao Silvéeasem ao nao reconhecer a
questdo da homotextualidade em Gregorio de Matas,reconhece, da mesma forma
que o autor debevassos no paraisem O bom criouloum texto da emergéncia
homoeroética na literatura brasileira. Essa afirmaparece-me equivocada, pois o
homoerotismo no texto de Adolfo Caminha, publicado1895, € tratado como doenca,
como falta de opcdo, como marginalidade, e nam \Wismo possibilidade afetivo-
sexual para os sujeitos. Denilson Lopes reconheee“§ ainda necessario buscar
construir o solo que possibilitou a emergénciastezide uma homotextualidade, para
além de trabalhos isolados, momento que s6 se dantaoior da literatura
contemporanea” (LOPES, 2002, 123). O levantameate dsta ligado diretamente a
literatura, diferentemente da recolha de Trevigae, ndo estava interessado apenas na
questao literaria. Fato interessante: Denilson &qpaticamente exclui as mulheres de

seu trabalho. Vejamos:

Quando as energias utdpicas e rebeldes que agitera@amos 60 e parte dos
70 comecam a perder forca, um horizonte pds-modentstituido e
interpretado por desejos e identidades homoer&ticesge. Paisagens entre
a melancolia e a alegria possivel, a deriva segual temor da Aids, a
soliddo e a ternura, a desterritorializacdo e acduwde novos tipos de
relacdes. E nesse sentido que pode ser entendisghor da obra de Caio
Fernando AbreuKeith Jarret no Blue Notede Silviano Santiago, bem
como os trabalhos de Edilberto Coutinho, José €ailinorio, Jean-Claude
Bernardet, Jodo Gilberto Noll, Bernardo Carvalhetrds de Cazuza e
Renato Russo, poemas de Ana Cristina Cesar. (LORER, 140).

Denilson Lopes d& maior énfase ao trabalho de Ea&icando Abreu e Silviano
Santiago e, conforme Jodo Silvério Trevisan, ataedue o0s textos desses autores
sejam engajados em produzir uma literatura homicarod Jodo Gilberto Noll, que
nem aparece na lista do autor Devassos no paraisdenilson Lopes dedica um

paragrafo, pois ndo consegue identifica-lo a uteaaliura homoerética, embora ja cite



A céu abertocomo um texto que possui tracos dessa homotedaolali que ele

reivindica. Conforme ele mesmo afirma:

Para além dos espacos, no retratamento da tensdenéx na deriva que
possibilita encontros e desencontros das desidel@sd contemporaneas,
entre as viagens e o desejo de casa, estabilidabez a obra mais
representativa seja a de Jodo Gilberto Noll, gpeesentou nos anos 80 a
versao brasileira mais bem sucedida de uma estétich movie, emocdes
traduzidas por imagens secas e vocabulario enkistquadro geral de uma
pan-sexualidade, fica a questdo se 0s encontros bamens e meninos,
como em “Alguma coisa urgentemente” (hcego e a dancarinal980),
em Rastros do verdd1986), no desejo exacerbado Aeflria do corpo
(1981) e mesmo no jogo de duplos masculinos, nagespntre Brasil e
Estados Unidos, erBandoleiros(1985), implicam a constituicdo de uma
homotextualidade, mas certamente seu Ultimo romaAceéu aberto
(1996), constréi um universo onirico, eliptico, ide@amente homoeratico
de uma guerra deslocalizada em que a deriva espadianjuga a deriva do
desejo. (LOPES, 2002, 144-145).

A citacdo € grande, mas é necessario analisairageabes de Denilson Lopes
no que diz respeito ao trabalho de Joao Gilberih Eom um primeiro momento, a obra
do escritor galcho € vista sob a 6tica dos exescmmuns a pdés-modernidade, e sé ao
fim do trecho € queéA céu abertoé considerado um homotexto. Nao deixa de ser
instigante essa indeciséo do critico. O fato éagakra de Noll, com seu elevado teor de
inclassificacdo, acaba por desnortear a criticasndbedescrevendo em varios de seus
textos cenas homoeréticas, ainda assim nao seguengéassifica-las como algo da
ordem do homoerotismo. Em comparacdo com os oatoastores, Noll ndo abre em
momento algum seu texto para uma afetivizacaoelagres homoerdéticas como o quer
Denilson Lopes, 0 que o colocaria sob suspeic&o. dsta relacionado ao fato de um
homotexto estar diretamente relacionado, para Bamilopes, a essa afetivizagdo que
marcaria um espaco diferenciador para esses textos.

No cdmputo geral, o homoerotismo, quando aparexi@eratura brasileira, era
mostrado de forma subtendida e sutil. Em rarosscasccenario da literatura nacional
era levado a sério e, nas muitas vezes em quecap@¢ratado como doenca. Parece-
me que sO a partir de finais da década de 70 ddos&X € que se comegou a dar
espaco a essa literatura, no que os dois autoresepa concordar. Aléem disso, 0s
formadores do canone brasileiro, de um modo geghram por ndo reconhecer a
literatura que tratava do assunto como uma litemajue deveria receber um tratamento
Sério, pois para muitos era considerada uma literamarginal, apelativa ou sem

conteudo. Assim como as personagens e seus amaresrarginalizados, textos que



tratavam dessas questdes também o foram. Uma oa antiologia sobre o assunto
aparece de vez em quando no mercado editorialddrasconforme informa tanto Joéo
Silvério Trevisan quanto Denilson Lopes, como a Gasparino Damata organiza em
1967. Beatriz Resende, ao pesquisar textosbelee époqueem uma antologia
denominadaocaina— Literatura e outros companheiros de ilusdo (200&2 alguns
textos em que as relacbes homoeroticas, principaémiemininas, aparecem, o que
demonstra que essas relagdes eram mostradas, ondisa\itidas. Enfrrescos tropicos
James N. Green e Ronald Polito informam sobre wto tque, segundo os autores,
pode ter sido a “primeira histéria pornogréfica loenmdtica brasileira”, intitulad®
menino do Gouvejapublicada provavelmente em 1914 pela reviRta Nu que
circulava desde 1898. O texto, que possuia 15 aaginvinha acompanhado de uma
ilustracdo em que dois homens copulavam, € corsldepelos autores como nao-
possuidor de valor literario, ainda que seu auBapadocio Maluco, apresente uma
“interpretacdo positiva das praticas homoeroéti¢@REEN e POLITO, 2006, 37-38).

A literatura de cunho homoeroético passa a ter dastmo mercado editorial a
partir dos anos 80 com os caminhos abertos pelonpdiernismo, que privilegia a voz
daqueles que ndo possuiam espaco para falar, gmn@xemplo, negros, mulheres,
indigenas e homossexuais. A organizacdo dessesn@oigs e a entrada desses setores
em grupos de estudos e analises nas universidadedsados estudos culturais também
ajudam o assunto a difundir-se. A escalada da Atde8)o uma doenca “maldita” dos
homossexuais, e das historias que passam a sgascpara falar, seja da perda de entes
gueridos ou de biografias ou autobiografias de gassgfectadas, que mostrariam em
seus textos como viver com a doencga, parece tearalado ainda mais essa producao
denominada por Denilson Lopesta@amotextos

Marcelo Secron Bessa, em seu tekiistorias positivas(1997), mostra um
levantamento feito por Franklin Brooks e TimothyNfurphy entre 1982 e 1991 que
demonstra que nos EUA havia 134 livros sobre o tesn&re contos, romances e
novelas, e 34 livros de poemas, 31 livros de bi@gau autobiografias e 31 artigos
criticos (BESSA, 1997, 39). No Brasil, desconhetgura tipo de producédo que
contabilizaria essa literatura dessa forma até memto.

Os estudos sobre esse tipo de producdo tambénerese a teoria literaria
viu-se enriquecida com novas teorias, como a idéiauma escrita de género que
incluiria a escrita gay e a teomgeer Sobre essas questdes, tém destaque no Brasil o

trabalho pioneiro, ja citado, de Denilson Lopesabalho de Jurandir Freire Costa, na



area da psicandlise, e o trabalho de Guacira Lbpae® e Thomas Tadeu da Silva, na
area da educacdo, com relacao a teqreser

Jurandir Freire Costa é responsavel pelo grantialtra de juntar suas pesquisas
na area da psicandlise e da medicina social asasdlie escritores homossexuais em
seus livros, do qualA inocéncia e o viciocujo subtitulo, “Estudos sobre o
homoerotismo”, € responsavel pela utilizagcdo dapremsGeshomoerotismoou
homoeroticonessa tese. E gracas a esse tipo de trabalhoegpede visualizar o
homossexualismo com menos preconceito, liberando-canco com que foi tratado
durante muito tempo. Ao acreditar que os sujeifmsfruto de sua linguagem, pois as
“subjetividades [...] sdo uma decorréncia do usaaksos vocabularios ou da maneira
como ensinamos e aprendemos a ser sujeitos” (CO8JI9L, 16), e que cultura é um
conceito que circunscreve algo a seu tempo e aspate delimitados geograficamente
e historicamente € que Jurandir Freire Costa comstaprizar sobre a necessidade de
alterar a palavrdnomossexualismaarregada de negatividade durante tantos anos de
existéncia na cultura, paf@moerotismpque seria uma forma mais positiva e mais
saudavel de perceber esses sujeitos que ndo sadeaiguno sistema unico de desejo da
sociedade ocidental. Para Freire, o tehmmoerotismaeria mais adequado, pela sua
ampliddo, para descrever as peculiaridades da lsged@ brasileira, que nao se
enquadra no tipo de sociedade, de certa forma h&meag quanto a politicas sexuais,
como os EUA e a Europa ocidental.

Outro tedrico da questdo, Jonathan Katz, afirma,semlivioA invencdo da
heterossexualiddadeque a prépria palavraeterossexuaé sua representacdo foram
criadas pelo discurso médico no século XIX com BecBegativas. Para esses
cientistas, heterossexual seria, em um primeiro embo) aquele que pensa em sexo e
quer pratica-lo a todo momento. Segundo o esaniboie-americano, com o passar do
tempo, a expressdweterossexugbassou a se contrapor ao terhmmossexua¢ a ser
aceito como prética saudavel de orientacdo seloahthan Katz cita o caso do médico
aleméao Kraft-Ebing e seu liviBsychopathia sexualigle 1892, que utiliza o termo.

Segundo Jonathan Katz, o

[...] uso de Kraft-Ebing da palavreetero-sexuapara significar um erotismo
normal de sexo diferenciado indicou um primeirostefmento histdrico da
centendria norma reprodutiva. Seu uso dos tetmetsro-sexuak homo-

sexualajudou a tornar a diferenca entre 0s sexos e ®ayaaracteristicas
distintivas béasicas de uma nowadem social, linguistica e conceitual do
desejo Seushetero-sexuak homo-sexuabfereceram ao mundo moderno



dois erotismos de sexo diferenciado, um normal m, bamutro anormal e
ruim, uma divisdo que viria a dominar a nossa vidaoséculo XX do
universo sexual (KATZ, 1996, 40) (grifo meu).

Pelo trecho acima, nota-se e pode-se concordaiFceine que a questdo de uma
homossexualidade doentia e de uma heterossexualskmadavel € uma criacdo de
linguagem e de uma cultura calcadas na reprodugawama como fim e base da
sociedade ocidental. O que em um dado momento reraamceito médico ganha o
mundo e torna-se preconceito devido ao grande rideepublicacdes e a forma como
esse discurso passa a ser desvirtuado ao atingimblico leitor, gracas inclusive a
literatura. EmEros travestidp Lucia Castello Branco demonstra como a burguesia
divertia-se com os trechos dos romances natumslgie traziam relagbes erdéticas de

um modo geral. Segundo a autora,

[...] além de obedecerem as normas de condutaud&es®o, 0s escritores
realistas acabavam por atingir, através da dilu@daerotismo, efeitos de
maior eficacia. Ofereciam o prazer de forma diluilaelaborada para
proveito préprio e de um leitor também distante, gontando suas atitudes
de observadores, usufruia calado dos efeitos esdtilp siléncio e do
visualismo exaustivo. Leitor e narrador assumiaomgmto, as posicoes de
voyeurse langavam mao de um recurso tdo antigo quantistérib do
erotismo, o voyeurismo, no qual o individuo atirsye satisfacdo ndo por
fazer, mas por ver o que é feito. Sem compromissone discricdo, 0s
escritores realistas terminaram por encontrar fasulas para gozar dos
prazeres a margem, permitindo que Eros fosse pistoolhos sensiveis e
refinados daqueles que entendiam que “ver” podeezass, ser tdo efetivo e
gratificante quanto “fazer” (BRANCO, 1985, 38).

Assim, através desse voyeurismo, que trazia umdgrarazer ao publico
burgués que consumia avidamente essa literaturgyresonceitos, tratados como
conceitos meédicos, nessas narrativas eram pasadidoge e ajudavam a isolar ainda
mais a figura do homossexual, visto como ser doerrieinoso e nocivo para a
sociedade. Como o0s escritores realistas e natasalisonsideravam-se e eram
considerados cientistas, muitas vezes suas paleraastidas como verdades absolutas
e a “sociedade garantia-lhes o direito de tocagquenado poderia ser tocado por maos
de leigos” (BRANCO, 1985, 51).

Outro pensador ocidental que ajuda a discutir &t§oeé Michel Foucault com
suaHistéria da sexualidade

O homossexual do século XIX torna-se uma personaganpassado, uma
histéria, uma infancia, um carater, uma forma ddayitambém ¢é

morfologia, com uma anatomia indiscreta e, talvema fisiologia
misteriosa. Nada daquilo que ele é, no fim das amnescapa a sua



sexualidade. Ela estd presente nele todo: submcantodas as suas
condutas, ja que ela é o principio insidioso enitdimente ativo das

mesmas; inscrita sem pudor na sua face e no spa jogue € um segredo
que se trai sempre. E-lhe consubstancial, ndo tomw pecado habitual

porém como natureza singular. E necessario ndceesrgue a categoria
psicolégico, psiquiatrica e médica da homossexadbdconstituiu-se no

dia em que foi caracterizada [...]. A homossexaal@apareceu como uma
das figuras da sexualidade quando foi transfeddapratica da sodomia,
para uma espécie de androgenia interior, um heodliébmo da alma. O

sodomita era um reincidente, agora o homossexualmé& espécie.

(FOUCAULT, 2005, 43-44).

De acordo com os trechos citados, 0 homossexuah @aser visto como uma
personagem estranha e facilmente classificAvegssécia a ciéncia para uma possivel
cura, pois € vista como algo negativo dentro ddedade reprodutiva patriarcal
ocidental judaico-cristd. Essas inferéncias médpassariam a organizar uma espeécie
que ndo merece mais do que o estudo da mediciaasparredencdo, o que coloca o
homossexual como alguém alienado de seu prépricepso, incapaz de fazer suas
escolhas e incompetente até mesmo para gerenaiaidsy digno de pena e receptaculo
de todas as formas de negatividade que a socigubaieconceber. Dai a necessidade
da alteracdo postulada por Jurandir Freire Costa @aermohomossexualisma@ois
poderia pensar-se na construgdo de uma demockaaial srerdadeira, algo que esse
termo ndo pretendeu construir, posto que utilizzaa diagnosticar a doenga ou criar a
marginalizacdo do individuo. Partindo dessa preamisgsilizo o termohomoerotismo
para referir-me as relacbes apresentadas por Jitdert@ Noll em seus textos, o que
aproximaria sua escrita de uma produgaeer

Guacira Lopes Louro, em seu lividm corpo estranho ensaios sobre

sexualidade e teorgueer desenvolve a idéia do que fueer

Estranho, raro, esquisito. Queer é, também, o teujga sexualidade
desviante — homossexuais, bissexuais, transextraigestis,drags E o
excéntrico que nao deseja ser “integrado” e mugaas “tolerado”. Queer é
um jeito de pensar e de ser que ndo aspira O CeRrdo 0O quer como
referéncia; um jeito de pensar e de ser que dessifieormas regulatdrias da
sociedade, que assume o desconforto da ambiguidadentre-lugares”, do
indecidivel. Queer & um corpo estranho, que inc@npdrturba, provoca e
fascina. (LOURO, 2004, 7-8).

O queer é uma forma bastante radical de se operar tecgic@mcom essa
guestdo do estranho e, talvez, as personagensideésiberto Noll inscrevam-se nesse

esquema, pois perturbam nédo sé a ordem das coisesas paradigmas de convivéncia



e aceitacao social com as quais se deparam. A tparerpressupde um espaco em que
o desejo torna-se o movel e o sujeito da repres&mtarganiza-se como excentricidade,
nao necessitando mais do centro ou tendo comobjlakmie um outro centro para se
organizar enquanto sujeito. A teogaeertrabalha com algo instavel, pois ndo ha uma
Gnica politica para esse tipo de questdo ou egimafdica, mas, como existequeers

de todo o tipo e préaticas sexuais as mais diveesssg teoria tenta dar conta dessa
instabilidade, percebendo que o que ha € a difareng

Para David Halperin, citado por Nikki Sullivarqueer seria mais um
posicionamento do que uma identidade, no modo dsapéaumanista; ndo esta restrito
a gays e lésbicas, mas pode ser tomado por qualquaue se sinta marginalizado
como resultado de suas préaticas sexuais (HALPERIDNI &SULLIVAN, 2003, 44).
Nikki Sullivan cita um panfleto andénimo intituladQueer power now”, que diz o
seguinte: “Queer means to fuck with gender. Thesestraight queers, bi-queers, tranny
qgueers, lez queers, fag queers, SM queers, figtiegrs” (SULLIVAN, 2003, 44). Nao
h4, portanto, uma Unica identidade, ha identidagtes determinados momentos e
determinadas situacfes que podem ser desfeitasfeitas, desconstruidas, montadas,
desde que o sujeito deseje, 0 que equivale a glizehda um descentramento e que tudo
€ deslocamento. Vale lembrar, ainda, que a tepréger conforme Gloria Anzaldua, é
uma teoria que serve para abarcar uma sérguéersligados a raca, etnias, classes,
etc, e que, nesse momento, é utilizado para doladifs prioridades desses grupos. Ela
lembra que o termo também homogeneiza e apagdeasngas (ANZALDUA apud
SULLIVAN, 2003, 44).

Voltando a tese de Denilson Lopes, esta defendeaquiéo que compde um
homotexto estaria baseado em algumas caractesispimaseu ensaio aponta. Nao sao
caracteristicas exclusivas de homotextos, masselaspetem em producdes do tipo. A
primeira delas seria a “centralidade do artificoconstituicdo de uma identidade e uma
estética homoerética” (LOPES, 2002, 133). O aitifie pensado enquanto mascara e
deve ser entendido através da producédo de lingygmes) desde as personagens cheias
de apetrechos, como travestis e drags, a linguatpsses textos ha algo de artificial,
fora do padrdo de uma literatura considerada benpodada. Muitas vezes 0 excesso
de palavras, de descri¢des, de organizacgOes filasassiam o barroco, tal a quantidade
de artificios utilizados, demonstrando um gosto gspetaculo.



A estéticacamp € um tipo de producéo cultural muito conectadau@igerso
homoerético e cuja palavra que a nomeia, derivadéedno francésamper tem o
significado de “apresentar-se de forma exageragaip inglés, significa “efeminado”,
algo que ressignifica valores da sociedade patiacomo as questdes de género e de
cultura. Para Susan Sontag;ampera uma atracao para as qualidades humanas que se
expressavam por si mesmas em “tentativas de fe¢saslades”, tendo estas qualidades
um estilo particular e Unico que refletia a setigiaile da época. Isto implica a estética
do artificio mais que da natureza. O termo comexgear utilizado a partir dos anos 60
para referir-se a teatralizacdo hiperbdlica da hdidade na cultura gay, sobretudo em
relacdo a uma série de praticas performativas dgeirram um carater coletivo e
politico. Estas préaticas tinham um enorme potersidlversivo ao tornar manifesta a
artificialidade das diferencas de género e rompeorgeira entre o ambito fechado da
representacao cénica e 0 espaco publico da redaicdd politica (SULLIVAN, 2003,
81-85).

A impureza seria outra dessas caracteristicasyéatrdo plagio, da citacédo e
autocitacbes explicitas, conforme se percebe nidssatura de um modo geral. A
quantidade de fragmentos de outros textos e asliparéeforcariam ainda mais essa
artificialidade com a qual esses textos operam.o§togpelo onirico e pelo eliptico
apareceria também nessa escrita homoerética ensaqids mesclam-se ao real das
narrativas sem dar muito tempo ao leitor de sabal € a diferenca entre um e outro.
Pode-se notar que as caracteristicas de um homa@pahtadas por Denilson Lopes em
seu artigo aproximam-se de caracterisitcas presesite alguns textos que nao se
guerem ou ndo desejam ser homotextos. Acreditoéquecessario mais do que essas
caracteristicas para que essa producdo seja rexdamlmmo homoerdtica. HaA uma
questdo de engajamento politico que Denilson Lo@®squis mencionar e ha uma
intencionalidade, por parte do autor, em trabatitan o tema ndo s6 como forma de
dendncia ou descricdo de uma situacdo, mas commafde trazer o universo que lhe é
proprio muitas vezes, visto que ele se assume eomesujeito orientado sexualmente
para o homoerotismo. Creio que esta seja uma quesido mais espinhosa do que se
apresenta nesse momento. Em muitos estudos e g&sggobre homoerotismo na
literatura, tomam-se muitas vezes as descricOesries ou questdes relativas a relagoes
homoeréticas, mas com frequiéncia ndo se aprofugdastdo, caindo-se quase sempre
em proselitismo. Aqui é preciso um pouco mais ddado para que nao se tome tudo

aquilo que fale desse universo como a descobertpathae novidade e ndo se deixem



passar textos que ndo possuem interesse, além ldicopgoor obras-primas. Nem
também relega-los a um lugar de literatura da ‘indaginacdo”, para ficar em um
termo ja utilizado nesta tese, s6 porque séo tedbscos. Esse cuidado é necessério a
todo pesquisador, até mesmo para 0 bem da teariaaaqual se quer trabalhar, e visto
gue € uma literatura que cada vez aumenta em nudegyoblicacdes e de leitores.
Muitas vezes se faz uma literatura engajada envididnilidade a esses grupos
de minorias e fazer a politica de aproximacgédo emrablico e esse segmento editorial.
Mesmo mantendo o estatuto de coisa escrita, s@uodi@nto, literatura, ha, em varios
casos, um flerte muito grande com o mercado, dayaia a producdo de estereotipos.
Marcelo Secron Bessa chama a atengao para a dddeilde se definir uma literatura
gay no Brasil, pois hd uma grande dificuldade deeswitores brasileiros, ligados
principalmente a academia, assumirem-se como gégzeeem textos especificamente

para esse publico. Marcelo Secron Bessa cita GaimaRdo Abreu:

Acho que literatura € literatura; ela ndo € masaylfeminina ou gay. E
como o ser humano também n&o é. N&o acredito nesgsades, o que
existe é sexualidade. Cada um é sexuado ou assexedocé é sexuado,
tem mil maneiras de exercer a sexualidade. E se fodmos
compartimentalizar essas coisas, acho que dilis, fota uma editora gay,
publicando escritor gay, que vai ser vendido nuinrara gay, que vai ser
lido apenas por gays. (ABREU apud BESSA, 1997,43-4

Além disso, ndo sO por esse motivo é dificil perssaruma literatura gay no
Brasil; é também dificil definir que mercado é essguem € o publico consumidor
desse tipo de literatura, pois entre a populagdajnd modo geral, a assuncao de uma
identidade gay é também bastante discutivel. Mesomo toda visibilidade conseguida
pelos grupos que lutam pelos direitos de minod@sja ha muito por se fazer com
relacéo a liberacdo das possibilidades e maneéras donviver com essas sexualidades
ditas periféricas com tranquilidade. Ainda esta g®oifazer a possibilidade da parceria
civil, da criminalizacdo da homofobia, da liberdatbecidaddao homossexual de sentir-
se com direitos nessa sociedade tdo pouco likeedémo a sociedade brasileira, em que
até os direitos do cidadao, de um modo geral, Adoespeitados.

Nesse caminho, € preciso separar o que se chariterdeura homoerética da
gay fiction Chamo literatura homoerética textos que ndo g@#Enas produtos de
entretenimento, nem apenas engajados politicaméntelomoerdtico ndo pode ser

pensado em um passado em que nédo se refletia nésorsgmva sobre esse tipo de



producdo, dai o grande problema em tentar enxemauma producdo dos finais do
século XIX e comecos do século XX esse tipo deotezdbnforme alguns trabalhos
demonstram. Pode haver uma homotextualidade, sm, @tema aparece, mas nao
creio que se possa chamar essa producédo de homaepiis ndo ha uma intencéo
direta e uma consciéncia do que seja a questas,ggte € barrada pelo preconceito
pertencente a cada época. Portanto, literatura édtica estd aqui entendida como
uma producdo que quer discutir a questdo das ddelgs homerdticasjueers,gays,
sabendo que a noc¢ao géneronada mais é do que uma ilusdo de naturalidade¢ que
“uma identidade ténue constituida em e através dtidizada repeticdo de acdes”
(BUTLER apud SULLIVAN, 2003, 85). Essa literaturafende uma saida para as
guestbes afetivas dos sujeitos excéntricos, trab@m o artificio, com o onirico, com
o impuro, ndo perdendo de vista seu ponto cerdrileratura e outros temas maiores,
como as questdes humanas que envolveriam a todos.

Ha textos que entram na moda de descentralizac@arsme e contam historias
de triangulos amorosos, casos entre sujeitos exaEs)t mas de uma forma linear e
pouco criativa. Quase sempregay fiction esta recheada desse tipo de texto, muitas
vezes histérias glamourizadas ou ligadas demaiseesnrelatos ‘“reais” de seus
narradores. S&o descricdes de cenas de relacaesissecarinhos que lembram mais
revistas cor-de-rosa femininas das décadas de8BGainda encontradas em bancas de
revistas por todo o pais.

A literatura que se distingue desse tipo é feitpaig, mas carece de uma maior
visibilidade, ofuscada como se encontra pela tileaade mercado. Ha um publico para
esse tipo de literatura, principalmente o publicad&mico, como se pode perceber pela
aceitacdo cada vez maior de autores como Silviamtiggo, Jodo Silvério Trevisan e
Caio Fernando Abreu, este ultimo um dos grandedreseda literatura homoerotica,
que ndo aceitava rotulos, conforme pode ser vistarecho da entrevista citada. E
preciso deixar claro que nem todo publico que léegstextos € formado pela
comunidade gay. Dessa forma, o homoerotismo ngieéasa uma categoria, mas uma
peculiaridade da literatura de Jodo Gilberto Nglle assume um ponto de vista ao
tornar sua literatura palco das representacoe®ldedes homoerodticas. Nao ha uma
literatura bem-comportada, mas uma literatura ¢y@ssora que, ao descrever cenas de
relacdes homoeroticas, faz uso do erotismo conf@meeonizado por Georges Bataille
(2004). O erdtico tanto no escritor gaiucho quarmtdedrico e escritor francés abre-se

para a violéncia natural, mesmo dentro da cultuvdizada, como tentativa de



continuidade para seres tdo descontinuos quanteer®s humanos. Esse erotismo
natural no qual o sujeito do gozo é o mesmo sugtonorte, no qual dor e prazer se
unem, provocando a chamada “pequena morte”, érqamrssa a eles. Para Bataille, a
“violéncia do prazer espasmaodico se faz no maBnaito do meu coracdo. AO mesmo
tempo, esta violéncia — me estremeco ao dizé-lo e-céracdo da morte: se abre em
mim” (BATAILLE, 2002, 37).

O homoerotismo nos romances de Jodo Gilberto Nolhwito além da mera
descricdo de cenas ou da narracdo do cotidiano ugkitos homoeroticos. A
excentricidade desses sujeitos € narrada com oetazEnundo que os cerca e de acordo
com as relagcdes que eles estabelecem com os divezpeesentantes dos grupos
humanos na cultura hoje. Na enunciagdo de Nolleedperceber também o que se
pode chamar dénomoerotismoao trabalhar com as caracteristicas levantadas por
Denilson Lopes, mas ultrapassando-as. Nesse pogteerlembraria o dissenso ou a
paralogia, ja comentados em capitulos anterioessanliteratura que ndo se encerra em
si mesma, mas entra em contato com o mundo ndonseieso, mas na dissensao das
coisas. Nao estou buscando rotulos para nomearodsigbes nollianas, pois elas se
organizam por si mesmas, produzindo sua propridatemas esses termos podem
facilitar a entrada nesse universo tao préprio @aeuniverso de Jodo Gilbertto Noll e
suas representacoes.

Além de trabalhar com os conceitpseere homoerotismpconsiderei pertinente
utilizar em minha analise o conceito datropofagia traco tdo presente nos textos
nollianos. O conceito retirado diretamente de Odwied Andrade e seu “Manifesto
Antropofago” (1928) remete-me a essa devoragdo wl ¢ da outra cultura, do
estrangeiro, para poder produzir a arte brasil®ém deixa de ser interessante, ainda
gue nao confirmada pelo proprio autor, a semelhdagaroposta de literatura feita por
Oswald de Andrade e a proposta da literatura piddupor Noll. Esta tese quer
comprovar na obra nolliana uncanfluéncia para lancar mao de um termo utilizado
pelo préprio Noll, da antropofagia oswaldiana, aoméndo esse escritor gaucho como
herdeiro da tradicdo. Nesse ponto, o homoerotisama& forma antropofagica de se
produzir essa literatura.

Benedito Nunes, em seu texto “A Antropofagia aambe de todos”, demonstra
todo o raciocinio de Oswald de Andrade ao prodseir manifesto. Nunes nota que o
autor paulista e grande teorico da antropofagitei uma idéia de Michel Eyquem de

Montaigne retirada de seu ensaio “Dos canibaisa® diversas leituras que o escritor



brasileiro havia feito dos cronistas viajantes douto XVI ao XIX no Brasil para,

partindo dos rituais antropofagicos dos indios ilmiass narrados pelos cronistas,
construir sua formulacdo antropéfaga. Nessa reg@aOswald de Andrade releria
esses relatos com um olhar brasileiro e nada @adoi O ato de deglutir a carne
estrangeira e assimilar o que ela tinha de melhom@do pelo escritor paulista como
metéfora de uma necessidade de afirmacdo da adéeina como centro e ndo como

periferia. Para Benedito Nunes, a antropofagia é um

[...] vocébulo catalisador, reativo e elastico, quabiliza negacdes numa sé
negacéo, de que a pratica do canibalismo, a dédmragtropofagica é o
simbolo cruento, misto de insulto e sacrilégioyitipéndio e de flagelagao
publica, como sucedéaneo verbal da agresséo fisica mimigo de muitas
faces, imaterial e protéico. S@o essas faces: oelapamento colonial
politico-religioso repressivo sob que se formouializacdo brasileira, a
sociedade patriarcal com seus padr6es morais driEgras suas esperancas
messianicas, a retdrica de sua intelectualidade,mgiiou a metrépole e se
curvou ao estrangeiro, o indianismo como sublimagd®e frustracdes do
colonizado, que imitou atitudes do colonizador. @Gorsimbolo da
devoracdo, a Antropofagia é a um tempueetafora, diagnéstico e
terapéutica: metafora organicajnspirada na cerimbnia guerreira da
imolacéo pelos tupis do inimigo valente apresadocembate, englobando
tudo quanto deveriamos repudiar, assimilar e suger@ a conquista de
nossa autonomia intelectuattiagnéstico da sociedade brasileira como
sociedade traumatizada pela repressé@o colonizapmrdhe condicionou o
crescimento, e cujo modelo tera sido a repressapr@jaia antropofagia
ritual pelos Jesuitas; &erapéutica por meio dessa reacdo violenta e
sistematica, contra os mecanismos sociais e mdjtws habitos intelectuais,
as manifestac@es literarias e artisticas, quea gtémeira década do século
XX, fizeram do trauma repressivo, de que a Catexjgesstituiria a causa
exemplar, uma instancia censora, um Superego valdliesse combate sob
forma de ataque verbal, pela séatira e pela crititesapéuticaempregaria o
mesmo instinto antropofagico outrora recalcadod@nliberado numa
catarse imaginaria do espirito nacional (NUNES,019%-16).

Nota-se nessa sintese perfeita de Nunes todo sapnagantropofago realizado
por Oswald de Andrade, que prescindiria da devoralgi alheio como forma de se
(re)inventar a literatura brasileira. A idéia daval@acdo dessas obras que nao sao
nossas, mas pertencem a cultura estrangeira, desgrium passo para a aquisicao da
autonomia da literatura, que deixaria de ser urniportada para tornar-se literatura
de exportacdo da qual o nome Pau-Brasil é proval.cAlém da devoracao das obras,
h&a a devoracéo dos atos da civilizacao ocidental p&ransformacéo do tabu em totem.

Segundo Adriano Bitaraes Netto, a



[...] devoracao deixou de ser, para os intelectlassvanguardas européias e
latino-americanas, um estereétipo de crueldadenstitwiu-se como uma
importante forca instintiva, extremamente adequaal@a se criticarem o0s
tabus instaurados pela arte académica, pela mosifi,cpelo discurso
iluminista, pelas atitudes imperialistas. Totem&agela visdo estética,
filosofica e antropoldgica do inicio do século X&,gesto antropofagico
tornou-se, metaforicamente, um ritual indispensgah se questionar a
producdo artistica, a pratica religiosa, a idedidaacional, a politica
capitalista e a relagéo entre as culturas (BITARAED4, 41).

O canibalismo, de tabu, algo condenavel, é tramsfdo em algo positivo, como
pratica cultural fundadora da nova arte que seyaiacho mundo. No Brasil ndo seria
diferente. S6 a partir dessa estratégia seria\ymg®itirar a poesia que andava “oculta
nos cipos maliciosos da sabedoria” (ANDRADE, 1990). E a partir do canibalismo
que Oswald de Andrade cunha o termo mais positieiza antropofagia E através
dela que o relégio da literatura brasileira seidraddo ao exaltar a alegria dos que néao
sabem e descobrem.

A Oswald de Andrade sO interessava 0 que era dm @itisso sO seria
conseguido em contato direto com esse estrang®ir, essa alteridade que lhe era
estranha, na qual ele ndo se reconhece e s pdel@sa caso a devore. Para Haroldo

de Campos, a

[...] antropofagia oswaldiana [...] € o pensametdodevoracao critica do
legado cultural universal, elaborado ndo a pagipdrspectiva submissa e
reconciliada do “bom selvagem” (idealizado sob odeio das virtudes
européias no Romantismo brasileiro de tipo natiyistn Goncalves Dias e
José de Alencar, por exemplo), mas segundo o pmtasta desabusado
do “mau selvagem”, devorador de brancos, antropdf&ga ndo envolve
uma submissdo (uma catequese), mas uma transcakiranelhor ainda,
uma “transvaloragéo”!: uma visdo critica da hist@domo funcdo negativa
(no sentido de Nietzsche), capaz tanto de aprdiacomo de
expropriacdo, desierarquizacdo, desconstrugdo. Pedsado que nos é
“outro” merece ser negado. Vale dizer: merece smido, devorado.
(CAMPOS, 1992, 234-235).

Oswald de Andrade representa, em sua geracéo, aritoegue tentava romper
com toda e qualquer forma de conservadorismo. Amt@andido o vé como um
problema literario que subvertia todos os valores kvros como Memdrias
sentimentais de Joao Miramar Serafim Ponte Grand¢CANDIDO, 1992, 17-19).
Conforme afirma Haroldo de Campos, a antropofagiwatdiana recusava-se a
submissédo, assim como outras correntes da litardtasileira anteriores a ela. E isso
produz essa nova literatura que rompe radicalmamtesuas antecessoras, causando o

que o critico paulista denomina tl@ansvaloracao



Em suas obras, Oswald de Andrade, segundo Bitdtéasa, de forma sempre
contraditéria, quais foram seus predecessores, esmm tempo em que pratica uma
escrita parricida, na qual devora e nega as redagbelectuais que ele mesmo ja havia
referenciado” (BITARAES, 2004, 57). Isso reforcads mais a idéia de antropofagia e
de expropriacdo e apropriacdo do que é do outrdupida por Oswald de Andrade,
conforme bem sintetizada por Haroldo de Campos.

Tanto em seus enunciados quanto em sua enunciag@onances de Jodo
Gilberto Noll aqui trabalhados renovam a devoragdimopofagica. Essa devoragcao se
da pela acéo sobre outras literaturas e culturdsrde parricida e, principalmente, na
adocdo de uma escrita da diferengager paraldgica, que transforma o ato da
devoragcdo homossexual presente no enunciado dessasces em ato de devoracgdo
antropofagico. Essa antropofagia pode ser enteeviat enunciacdo nolliana, nessa
poética da aparicdo, que acaba por produzir arfagpamente uma nova forma de
escrever dentro da literatura brasileira.

O primeiro exemplo de antropofagia em Noll esthgado a reescrita de textos
modernistas em seus romances e contos, 0 que @ehidpes percebe como plagio e
Linda Hutcheon perceberia como parddia. Erfuria do corpg ha cenas inteiras que
lembram Oswald de Andrade em seus romances priacipaMemaorias sentimentais
de Jodo Miramar(1928) eSerafim Ponte Grand¢1933) — e também repetem a
linguagem que Oswald de Andrade utiliza em seumpegpor exemplo, como se pode

perceber nessa seguinte cena de carnaval:

[...] eu e Afrodite pagamos no ato, cantamos arsahomarchinha “Me da
um dinheiro ai”, entornamos garrafas de xampanbeira&s sobre mim
Afrodite a suica o boyfriend romano, eles querenerger “Me da um
dinheiro ai”, pulamos pelo quarto em cima da caegom cabeca loura da
suica e a enfio pela privada ela pede mais enfima® o ragatco esta
pelado e se punhetando no seu gigantesco caratbhditf passa as agudas
unhas pelo caralho lanhando o gigantesco em ambédsclinhas de sangue
e saimos pulando “Me d& um dinheiro ai” pelas eszataixo [...]. (NOLL,
1997, 122).

Como ndo bastasse ser carnaval no enunciado, h&aumaval na propria
linguagem, na qual termos das linguas italiana gie$a sdo integrados a lingua
portuguesa, que tem sua sintaxe alterada, bem c@opontuacdo. Essa situacéo
lembra alguns trechos @&erafim Ponte Grand@933), de Oswald de Andrade, em sua

relacdo com o escatoldgico e a linguagem de bad&@oc A cena é emblematica da



subverséo das nocodes deilizado e selvagempois as personagens brasileiras trazem
as personagens de outras nacoes, ditas centnas) pareno da sexualidade liberta dos
bons costumes. A musica que eles cantam e ensioamsérangeiros simbolizaria a
necessidade de dinheiro, o material primeiro dailizagdo ocidental, agora
carnavalizado. Ensinar ao estrangeiro a cantarddam dinheiro ai” € uma subversao
total da ordem das coisas no mercado dos capaaismais. O gesto de Afrodite, nome
ocidentalizado da personagem feminina, de unh@&ngs o italiano esta ligado ao fato,
comum entre os selvagens, de arranhar os corpogatlosiros sexuais, demonstrando
um erotismo primitivo, distante do erotismo fabdogela sociedade de consumo. Ao
mesmo tempo que se estd fazendo um carinho, hénaivioléncia do préprio ato
sexual, no qual os corpos tentam satisfazer-segm o desejo sexual. O beijo e a
mordida séo faces da mesma moeda nessa literatura.

Aléem de Oswald de Andrade, Mario de Andrade e agutescritores sao
retomados pelo discurso nolliano em alusbes as diagsas, que vao da simples
citacdo a mais completa parédia. Em outra cenpeesonagens da faria do corpo
encaminham-se para a floresta da Tijuca e a pageanadenominada “a suica”, tem
um orgasmo involuntario (NOLL, 1997, 130) muito s#mante a cena ocorrida em
Amar verbo intransitiv1927), de Mario de Andrade, em que a personagaiilein
Elsa tem um orgasmo involuntario na visita que railia Sousa Costa faz a mesma
floresta da Tijuca (ANDRADE, 1978, 135).

Logo apos, no romance nolliano, Wagner, o compositemao, tocava na
radio MEC, quando a personagem Afrodite muda o ghaa uma “estacdo que toca
caminhando e cantando e seguindo a cangdo somos todaos bracos dados ou
nao” (NOLL, 1997, 131-2). Percebe-se, aqui, umadgar nolliana a partir do
fragmento do “Manifesto da Poesia Pau Brasil” nalddagner submerge ante os
corddes de Botafogo. Barbaro e nosso” (ANDRADE, 01991). A parddia, no
sentido que Linda Hutcheon (1991, 45-47) da parauastdo, aparece para
ressignificar o movimento antropofago oswaldiarngagir do qual Noll lanca a ponte
entre modernismo e pods-modernismo, na qual se famptara e continuidade e o
velho e o0 novo trocam de lugar para se atualizarertuamente. O autor empirico
abre o arquivo da tradicdo e insere-se dentro deesarita, implicado que estd em
sua escritura.

Ainda emA faria do corpg uma personagem diz ao narrador: “eu consolo o

coracdo dos mocos, sou atleta da noite, sou deedaenanha” (NOLL, 1997, 189) —



mais uma relacdo com os modernistas brasileirostaDaz € Manuel Bandeira quem
comparece nesse romance. Bandeira reaparece déaflarma alusiva na sociedade
minimal, em Bandoleiros (1985), na qual os poetas terdo “alcool, alucinége
mulheres tudo” (NOLL, 1997, 239), como em Pasargadses plagios/parddias sao
comuns na escrita de Joao Gilberto Noll como uno,todlas ndo ha necessidade de
mais exemplos no momento, até mesmo porque seressario listar muitas citagdes
como estas, o que nao é o foco deste trabalho.

Em A céu abertp ha uma viagem de navio que lembra as viagens das
personagens oswaldianas para a Europa, assim curBer&eley enBellagio e Lorde,

e essas viagens sao claramente situadas em paisesnisfério norte, lembrando as
peripécias das personagens oswaldianas, presadéfi@gora na literatura nolliana.

Em sua dissertacdo de mestradodiscurso antropofagico de Serafim Ponte
Grande Lauro Belchior Mendes afirma o interesse de Odwal Andrade em destruir a
retorica da civilizacdo ocidental através da unifio carnaval e da excentricidade.
Segundo Mendes:

A conduta, o0 gesto e a palavra se tornam excésfram ponto de vista da
I6gica habitual. A excentricidade constitui uma egatria especial da

percepcao carnavalesca, porque permite que tudo ague € normalmente

proibido se exprima sob uma forma concreta. O ainane o sagrado e o
profano, o alto e o baixo, contestando Deus e szprelo-se através de um
discurso subversivo. (MENDES, 1977, 40).

E necessério salientar no trecho citado a palexcantricidadeque me leva a
palavraqueer além de lembrar da nocdo @aralogia expressfes que podem ser
levadas para 0 mesmo campo semantico caso tomesmpsrgonagens nollianas em
paralelo com as personagens oswaldianas. Persenagempre fora do centro, as
personagens nollianas perambulam por todos osslammimundo real ou ficcional,
como o Rio de Janeiro, Porto Alegre, Berkeley, &ptl, Londres, sem se fixarem em
lugar algum. As personagens oswaldianas, mesmodquan centro, teimam em
escapar dele e irem refugiar-se em locais perdgricomo Jodo Miramar, que escolhe
voltar para o Brasil e morar na fazenda, e as pagans do navio “El Durasno”, em
Serafim Ponte Grandsempre errantes pelo mar.

E de se notar que, nesses dois romances mais susaaais radicais de Oswald
de Andrade —Memodrias sentimentais de Joao Mirang®erafim Ponte Grande-, as

personagens principais saem do Brasil para conloecetho mundo. Ao viajarem pela



Europa, as personagens travam contato com a ditaagao ocidental, como se pode
ver em passagens temorias sentimentais de Jodo Miramaas quais os valores da
civilizagao sdo vistos como atrasados e nada &ideres dos instintos humanos. Jodo
Miramar, o burgués entediado com a vida que levaerafim, da mesma forma, séo
encarnacdes de como o mal-estar civilizacional réraproducente para a felicidade
humana. Antonio Candido, ao comentmorias sentimentais.produzido em 1923 e
s6 publicado em 1928, afirma que essa obra, alémsedeadas “maiores de nossa
literatura”, traz a “burguesia endinheirada [gqus]a pelo mundo o seu vazio, as suas
convencdes, numa esterilidade apavorante” (CANDIDR@92, 25). Esse vazio esta
presente nas personagens nollianas, que, emboraenfortem como 0s burgueses
oswaldianos, ainda estdo carregadas da ideologiaésa que move a cultura ocidental
na qual eles estado inscritos.

Miramar, depois de viajar pela Europa, mais precgsde Espanha, Franca,
Alemanha, ltalia, Suica, Inglaterra, novamente aanPortugal, vai a Africa,
retornando a Espanha, para, entdo, voltar ao Biasil todos os locais da Europa,
Miramar sente saudades do Brasil, conforme ficaaia parddia a “Cancao do exilio”,
capitulo 52, denominado “Indiferenca”. Volta traorsfiado, ndo suportando a vidinha
regrada e burguesa que leva, mas € incapaz de rarope ela, exceto através da
escrita. Essa escrita que ri da burguesia e a8 desma seria uma das formas de
paralelo com a escrita nolliana, cada uma com umideede destruicdo diferente e com
diferentes objetos para os quais voltar seus ollenta anos separam os dois
escritores e suas produgbes. H&A uma diferenca empdede mentalidade ou de
imaginario, pois se o texto de Oswald de Andra@sgnde da destruicdo da sociedade
ocidental porque acredita na utopia da modernigada possibilidade de reversédo do
atraso da literatura nacional, o texto nolliano mé&m mais em que acreditar, pois
encontra-se no momento da descentralizagcdo de todosalores iluministas da
sociedade ocidental.

No capitulo 77 deMemodrias sentimentais..intitulado “Meses fazendeiros”,
tem-se a visdo do que a burguesia paulistana fazéviver no final do século XIX e

comeco do século XX:

Celiazinha no colo da Maria portuguesa abria priosedlhos para a vaca da
escada matinal e depois passo a passo para o gosmabpicos inchados.
Célia monotocava shimmys e Mozart no piano banddiénsala de jantar
entre paisagens iguais das janelas.



E os dias ronronavam a maquina surda de café ceustenido nostalgico
da serraria araponga.

Coldnia bodes botados hdspedes rusticos na manha.

Meios porcos invadindo telhas vds de cozinha cobutigabas e gatos
esfomeados.

Sias donas e lentiddes de negros.

Italianos de pé no chon e santuarios empetecadilagrosos.

E homens e mulheres a pé e a cavalo nas estratlasuglas pelo sol
lavrador. (ANDRADE, 1993, 71).

Note-se como a linguagem é alterada, se comparéitieraaura produzida em
fins do século XIX e comecgos do século XX, paraxjpnd® de algo da ordem do
coloquial, da oralidade, além do que se pode percabvida calma e monétona da
burguesia rural brasileira da época. A melodia mddsima dashimmy rapida, ultima
moda na Europa, contrasta com a pasmaceira geoalaril 0 maximo da civilizagédo
ocidental, do classico, contrasta com esse moddrinamy o que ndo altera muita coisa
nesse ambiente chato e empertigado, o que é saniivdlidade e da esterilidade da
qual fala Antonio Candido. Esses estrangeirismosdgiorados pela cultura brasileira
e misturados no mesmo ambiente. Apropriados e prpaps pelos brasileiros, os
compositores europeus sao um prato cheio parawaantropofagica. Porcos e bodes
e jabuticabas em meio a escravos e a criados pedag e italianos, essa mistura de
racas, mas também essa mistura de homens e aniordisa a organizacao
socioestruturante da civilizagcdo brasileira, agpeate da civilizagdo ocidental. A
situacao burguesa € o fim da linha para a civifisagcidental, que causa o grande mal-
estar na personagem narradora. Através dessaeart@edo, Oswald de Andrade queria
que se alterasse a pratica burguesa da vida comtgpg antropofagica. A palavra
coldénia que antecede as expressdes “bodes botados h$spediecos na manhad”,
marcaria esse desespero do narrador e, por suadgerscritor com esse lugar
excéntrico que ele ocupa, critico que é da cultnprtada produzida no Brasil.

Ao fim do romance, o préprio Miramar estd desgastad praticamente
engessado em sua vida burguesa, s6 saindo delésatta escrita, conforme se nota no

capitulo seguinte:

163. ENTREVISTA ENTREVISTA

— Com que entdo o ilustre homem péatrio de letras mi@ssegue suas
interessantissimas memorias?

— Nao.

— Seria permitido ao grosso publico ledor ndo ignas razdes ocultas da
grave decisdo que prejudica assim a nossa naditergtura?



— Razbes de estado. Sou viivo de D. Célia.

— Dai?

— Disse-me o Dr. Mandarim que o0s vilvos devem Beumspectos. Mais,
gue depois dos trinta e cinco anokzzo del camin di nostra vitaossa

atividade sentimental ndo pode ser escandalosesem de vir e servir de
exemplo pernicioso as pessoas idosas.

— O Dr. Mandarim, com perdao da palavra, € umaabest

— Engano seu. O Dr. Mandarim é baedecker de vistutiéoro-o.

— A critica vai acusa-lo e a posteridade clamagperndo continuou téo
rico monumento da lingua e da vida brasilicas nmegm esportivo do
século 20.

— Ja possuo o melhor penhor da critica. Li Memérias antes do

embarque, ao Dr. Pilatos.

— E ele?

— O meu livro lembrou-lhe Virgilio, apenas um poutais nervoso no
estilo. (ANDRADE, 1993, 107).

Em tom de autoparodia, Oswald de Andrade desconstta possibilidade de
continuar a compactuar com esse tipo de cultura su@mete as pessoas aos
mandamentos de chefes, médicos e donos da patBaram modo geral, em que
nenhuma felicidade € possivel ao individuo. Mirardaritima do sistema e sé sua
escrita, através da qual ele mesmo se posiciorsarezdrevista, € que pode livra-lo
dessa mesmice e da “canastrice” que a civilizac#ental Ihe legou. Note-se que ao
fim do romance ele ndo quer mais a escrita tamlm&mo uma forma de suicidio
cultural. Mas o ndo querer a escrita é a forma ddtiga de Oswald de Andrade ir até
o limite daquilo que as regras do bom comportamemputam: a criatividade do
sujeito. Sua excentricidade, aquilo que lhe dauarglade, sua diferenca, deve ser
suprimida em nome do bom tom e das boas maneirascrificas de Oswald de
Andrade ndo poupam os bons modos da escrita panaaasd citar o titulo do poema de
Olavo Bilac, que, por sua vez, retoma Dante Alighdado como sendo uma fala do
Dr. Mandarim. Ironia maior de Oswald de Andradeapaym o papel representado pelo
escritor parnasiano, muito mais estrangeiro no iBols que o escritor paulista. A
histéria da cultura ocidental também ¢é satirizadanamear como leitor de suas
memorias o doutor Pilatos, que, como representdamtelasse dos bacharéis, lava as
maos como o da historia biblica. Se a escrita dasdrnias € o que faria o sujeito
procurar encontrar-se a si mesmo, essa escritaddade Jodo Miramar sé lhe traz
desencontros com a cultura na qual ele esté imsdDigssa forma, é impossivel sentir-
se pertencente a ela; dai o gesto radical de abandoprépria escrita, fruto que é do

codigo comunicacional do ocidente.



Vou me furtar a fazer um resumo 8erafim Ponte Grandgorque esse trabalho
ja foi feito por Jodo Silvério Trevisan edevassos no paraiseonforme apresentado
no trecho abaixo:

[...] Serafim sente tesdo por seu amigo Pinto GCalg(nome que pode
também dar a idéia de pénis devorador) e querrtEpa um garotao (“‘um
Apolo”) que se tornara seu vizinho de casa. Douta Serafim sonha que
tinha mudado de sexo e tornava-se noiva de Pintu@@ Logo depois, no
entanto, Pinto Calcudo solta um peido, “pelo gpesto imediatamente fora
do romance”. Obcecado pela penetracdo anal com@asanova tropical
(ou Cascanova, como ele préprio se proclama), iBerafaba enrabando
sua respeitosa esposa, Dona Lala. Depois, conhedoea York um pintor
gue admira os alemées pelos seus “dons polissé&xgaisversam sobre
uranismo (sindnimo ainda usado para homossexuglisaté que Serafim
Ilhe oferece suas “vias urinarias”, num safado tidlsa com “amor
uranista” [...]. (TREVISAN, 2002, 278).

E notavel como nesse romance, publicado em 1938al@sle Andrade carrega
nas tintas, principalmente das relacées anais -ersopagem principal tem obsessao
pela questdo anal. Como essa relacao € proibideod#s limites morais da sociedade
ocidental civilizada, que s6 pratica 0 sexo papaogriacdo, o fato de ela aparecer em
vérias situacbes do romance é uma afronta ao gostués, pois ndo ha, como nos
romances realistas, nenhum interesse em julgartipssee pratica, nem ha intencao de
fazer disso objeto de estudo. E pela satira qusostilam as relacdes sexuais, sejam
elas homoeréticas, nos casos do vizinho, do pimtodo amigo, sejam elas
heteroerdticas, no caso da mulher. O fato é quelagbes homoeréticas aparecem no
romance, muitas vezes ligadas a pura satisfacadedegos sexuais de Serafim, e nada
além disso. Pode-se dizer que 0 que se quer asgtessao pela transgressao.

O navioEl Durasnq da parte final, é a encarnacao dessa Unica padadsl S6
se abandona a cultura rompendo radicalmente canilelado-se, pois as personagens
deixam para tras tudo ou quase tudo o que podsrhrar a civilizacdo ocidental e seus

bons modos, conforme se pode verificar no trecleosgusegue:

Seguiu-se um pega em que todos, mancebos e mylhereslas, greludas,
cheirosas, suadas, foram despojadas de qualqger sala tapacu ou fralda.
[--]

Um principio de infeccdo moralista, nascido na c¢ofea resolvido a
passagem da zona equatorial. E instituiu-sé&ceBurasng base do humano
futuro, uma sociedade anénima de base pridpica.

[.-]

Passaram a fugir do contdgio policiado dos porfmss que era a
humanidade liberada. Mas como radiogramas reclamadsl Durasno
proclamou pelas antenas, peste a bordo. (ANDRADBE4,1161).



E claro que, mesmo que se rompam, alguns tracosltlama ficam e devem ser
(re)inventados. Nessa sétira, os transgressoreganenta nau dos insensatos para
poderem libertar-se da ditadura da cultura. Séuaui@, a peste ou a morte parecem
salvar o sujeito ocidental dos desastres causamosup propria vontade civilizacional,
que o afastou completamente da natureza. Emborma Goerto Noll ndo utilize a
sétira, as personagens nollianas nédo fazem diéereldts, muitas vezes, desaparecem,
morrem ou embrenham-se por lugares distantes daapéo ocidental, (re)inventando
novas posturas diante das situacfes que apareekas a

Em Serafim Ponte Grandes locais pelos quais passa a personagem, além da
Europa, incluem também um oriente j& completamentdentalizado, conforme se
pode ver nos capitulos em que tudo aquilo de quseslbproxima ja sdo organizacdes
ocidentais. A viagem de Serafim inclui também oméss Unidos. Errar por paises sem
ter uma parada fixa € uma metafora da dispersadissenso. E certo que em Oswald
de Andrade h& ainda um interesse em conhecerwaalheia e depois devora-la, pois
sua personagem € um sujeito colonizado em meigilizatdo ocidental. Para Lauro
Belchior Mendes, Serafim aparece como uma vitima,uen primeiro momento, da
civilizacdo ocidental, e depois passa a tomar ¢énsi@a disso, passando a agir como
um devorador da mesma. O cédigo sexual é utilizpdis, é através deste que ele ira
devorando todo o ocidente e oriente:

As interdicGes sdo transgredidas pela vulgaridamelisicurso deSerafim
Ponte Grande Além de erros gramaticais, encontramos palavras
indecorosas, comparacgdes blasfémicas, e os penssmaiculados pelas
personagens e suas agfes agridem o cédigo daekcbbm gosto, imposto
pela ideologia dominante. (MENDES, 1977, 86).

Da para notar que, em paralelo, a linguagem dosmoes, tanto de Oswald de
Andrade quanto de Jodo Gilberto Noll, apresentagsa subversdo da linguagem
através dessa agressdo ao cédigo da escrita dagbstm A falta de decoro, muito
maior no escritor gaucho do que nos romances ddataspaulista, faz parte dessa
relacdo de devoracédo da escrita académica quep@&m Gilberto Noll, ultrapassa a
narrativa hiperrealista e cria algo bastante pder¢c da ordem da dispersdo quase que
absoluta. Nesse ponto, sua escrita difere, e nuatescrita de seus contemporaneos.

Outra forma sob a qual a antropofagia aparecexio telliano transparece na

utilizagdo da escatologia. Forma bastante ligadamaalo de representacdo pos-



moderno, mas que nao escapa das obras da modertitda@ria pos-vanguardas, pois

tanto no surrealismo como em textos comblizses de James Joyce, essa questdo
aparece, a escatologia é um ponto critico por @baear a civilizagdo ocidental, que

baniu de seu cerne, em nome da higienizacdo, aEgxrdigadas a defecacdo, ao

sangue, a morte. Em Noll, ela € mais do que prespnis, em todos 0os romances, as
cenas se repetem e todas sdo hiperrealistas — aolambrar a presentificacdo do

teatro da aparicdo —, carregadas das fezes, daesangdo esperma que permeiam
suas narrativas.

O gosto pelo escatoldgico advém das narrativagggas romanticas e passam a
dominar a narrativa moderna, interessada em amagéns menos romantizadas do
mundo. E assim nas vanguardas européias com ooddsefleformar a realidade,
conforme fazem o0s cubistas e expressionistas, daistas como Duchamp e seu
mictorio, além da utilizacdo que faz do proprioezsga para produzir suas pinturas,
assim como os surrealistas, que vao misturar ers geadros e esculturas imagens
pouco comuns a representacdo académica organiza@atdo. Eliane Robert Moraes
afirma que os artistas modernos encontravam-se¢edida um mundo em pedacos e do
amontoado de ruinas que se tornara a historiadealstava ao artista capturar os
fragmentos e as instadveis sensacdes do present&RAES, 2002, 57). Dessa
fragmentacdo do mundo e das coisas, retoma-satlesga, fragmenta-se a realidade,
0S corpos sao destruidos, oferecidos em pedacoRAES, 2002, 60). O combate ao
gosto burgués da sociedade € um dos fatores gam ley artistas a utilizarem-se desses
elementos escatolégicos, como o faz Chaim Soutime sua “Carcaca de boi” em
1927, como fez Jodo Cabral de Melo Neto em suai6dat, como os artistas da arte
abjeta fazem na contemporaneidade.

Em Oswald de Andrade, a escatologia aparece pamaaigar o gosto burgués e
a literatura parnasiana cheia de imagens classicabres com que se deu a poesia em
fins do século XIX e que vigorava até o presenteenusta e até bem depois dele. O
proprio Andrade, em artigo publicado em 1926Reaista do Brasilintitulado “Objeto

e fim da presente obra”, refere-se a seu livreeualeitor da seguinte forma:

Os retardatarios — vocé, com certeza, leitor — @engue tém gosto
porque aprenderam umas coisinhas. Sdo os mantesediorgosto. O que
sai das coisinhas é de mau gosto. Mas nés endossanmeau gosto e
recuperamos para a época o que os retardatariadsmham compreendido e
difamavam. (ANDRADE, 1994, 34).



Essa forma de lidar com o leitor de modo irreveremtsarcastico € um ato
antropofagico, pois, desde o primeiro momento, topunterlocutor privilegiado, &
devorado pelo riso e pelo deboche. O gosto dorlétaesacreditado e aquilo que
aparece ao leitor como mau gosto € o que valegaradernista. Retomar a escatologia
é funcado primeira para o antropéfago, pois, conéobiauro Belchior Mendes, a escrita
antropofagica oswaldiana realiza um ritual “na rdadim que (...) busca a purificacdo e
libera a energia reprimida pelo bom senso”. Estalyriria um ritual simbdlico, pois
“realiza-se numa escala que vai do ato inicial @&dhcédo ao ato final da defecacao, e
instaura o primado do ndo-senso” (MENDES, 1977, 47)

Nos romances de Joado Gilberto Noll, é possivel geic essas cenas muito
facilmente, pois sua escrita paraldgica quer desadeaar o gosto burgués que ainda
reina na no¢cao senso comumliteratura. Ha ainda discursos na prépria academia que
confundem a obra nolliana com pornografia. O aptetende, com isso, mais uma vez,
fazer carnaval de géneros e, por isso mesmo, cdissanso. Dai sua insisténcia em

escrever e descrever cenas com a presenca de aspangue, fezes e urina, essas

[...] matérias moventes, fétidas e mornas, cuje@spaterrador, nas quais a
vida fermenta, [...] nas quais fervilham os ovos,germes e os vermes,
estdo na origem dessas reacdes decisivas que chamammsea enjog
repugnancia BATAILLE, 2004, 86-7) (grifos do autor).

Essas matérias moventes aparecem quase a todo toamesriextos nollianos,
sendo que &iria do corpg como o préprio nome indica, € um produto cabalti€aria
da literatura pés-moderna, que também adere aobsgiat como forma de se libertar o
gosto e trabalhar dentro da nocdo decadéncia da culturademonstrando que a
civilizacdo e o0 progresso sO nos legaram miséria gue nos resta € o corpo, a
personagem nolliana desse romance mostra-nos gea Busuas visceras a céu aberto,

conforme se pode notar na cena seguinte:

[...] pego tua méo — fria — passo ela pelas ming@asas, coxas, levo-a até
meu pau, a mao fricciona meu pau que respondesinttiza e adivinho o
vermelho do pau cego no escuro-escuro, VOcé acomdmzeta em cima
dele [...] a Unica luz é o desejo que se acomotta Bossas pernas, VOcé me
chama de avarento, que eu gostaria de estar damdonesse momento,
prendendo alguma coisa dentro como a prisdo deeyergspondo que
qualquer coisa menos o cu, saboreia respondo caseduutal veeméncia,
pensa que meu pau € teu agora e se ele t4 dusopfeit € porque é um
caralho que td& mexendo numa xota molhada, vocé@ exal suspiro como
guem ha muito nem respira [...] me chupa o pesgo¢wocé chupa mais,



sempre mais como se tua boca sorvesse todos oghdbutos, eu te chamo

puta rasgada, mordo com toda gana um bico des®ié,geme a dor, berra,

cresce no desespero do teu gozo, puxo teus cabtlascabeca arqueia para
trds eu puxo [...] sinto as primeiras palpitacfesedcroto, 0 esperma vai

jorrar, vocé grita goza-goza-goza porque ja pressancontracao do teu

gozo, o mundo é maravilha [...] grito, vocé grégculo rente a tua alma e
sujo o mistério com meu leite [...]. (NOLL, 199B)3

Nessa relacdo sexual que estd entrecortada dergmlbastante poéticas, a
escatologia aparece através de um vocabulario pmia na literatura como um todo,
mas nada incomum para a literatura hiperrealigjaah esse romance se liga. Mas, ao
mesmo tempo que essa cena escatoldgica apareoa @ ttodo recortado por imagens
que misturam sensacdes diversas ligadas aos agntisios, para além do tato e da
visdo. E essa relacdo violenta, narrada com usmiiinquietante, que Jo&o Gilberto
Noll traz para seus textos. O gosto burgués éat®mnao sé no enunciado quanto na
enunciacdo. Nao se espere desse autor apenas songate de um ato sexual, coisa
comum no tipo de literatura erética burguesa dailleéXIX e da maior parte da
literatura gay de mercado. Essas cenas violerzasifala palavra seu lugar de excecéo,
pois sédo escolhidas a dedo. Se o corpo comparetsaas orificios e suas secrecoes, a
linguagem comparece com suas falhas e fissuras taabém apontar essas diferencas
entre a natureza realista da descricdo e a urgéesse corpo que precisa libertar-se
para poder sobreviver em meio a uma realidade sm@sDa mesma forma, essa
literatura precisa copular com a linguagem paraepddzer-se livre das amarras
impostas pelo bom gosto. Dai 0 excesso de palaoa® esperma porra, cagar,
mijar, foder, encontradas na obra nolliana em geral, diversassvrepetidas. Na obra
nolliana, aparecem cenas movidas por um “sentimé®toma violéncia elementar, que
anima, ndo importa quais sejam, 0s movimentos clisero. Essencialmente, 0 campo
do erotismo é o campo da violéncia, o campo dagém” (BATAILLE, 2004, 27). As
relacdes sexuais sdo representadas muito proxienaml@ncia habitual que as move.
Nessa cena e na cena do carnaval citada anterireeespaco do erotismo € mais
selvagem do que civilizado e, por isso mesmo, ardi®pofagico.

Outro espaco no qual a antropofagia faz-se claras cenas de devoracgao
sexual. Em todos os romances e contos nollianos, esgas representacoes,
principalmente homoeroticas. Homens que, atravésodigo sexual, devoram outros

homens. Em muitos momentos das narrativas nolliaseass de relacfes sexuais sao



descritas de forma a demonstrar que o codigo séxualis explicito e, também por isso
mesmo, antropofagico.
Em A céu abertp o narrador conta-nos suas aventuras eroticas aanos

homens. No trecho abaixo, pode-se ver uma relagé@ruica:

O homem entéo sentou-se de novo na cadeira feiteedena lona da tenda,
abriu as pernas, o negdcio dele cada vez mais adpie ordenou que eu
me ajoelhasse, e de imediato empurrou a minha aahecencontro do
negécio dele que eu fui obrigado a abocanhar, giara e para baixo, ele
guiando a minha cabeca com méao de ferro para cara fpaixo, quando
para baixo 0 negocio dele encostava na minha gargen ficava
(surpreendentemente para a idade do homem) a eanais grosso e
comprido, e eu a bem da verdade ndo sabia direitppieo sentir, achar
daquilo tudo, eu permanecia ali com a cabeca pama para baixo sem
perceber um gosto nitido na boca, salvo uma semsagé&anto excessiva e
aspera, mas nada que eu ndo pudesse levar poalguais minutos, até que
a porra do general viesse a explodir na minha gsaga a molhar meus
dentes e lingua, o que me faria (eu pensava ja atanpalpitacédo) sair
correndo e ir até o buraco debaixo do chuveiro spicda pra dentro as
sobras do esperma velho daquele general que na jeréstaria todo
estatelado sobre a cadeira de lona, resfolegatd® @mpedernido de si
mesmo que nessas alturas ja teria se mineralizagonto de fossilizar
também toda aquela guerra nebulosa e ndo s6 aageada um dos seus
componentes, eu préprio, 0 inimigo, o rapaz cornp jérabe, o garoto
clarinho... todos de agora em diante submersos aommwaso etrusco, e
assim seja amém... (NOLL, 1996, 53-54).

Nessa hierarquia sexual, na qual o narrador € axtwig praticar felagdo em um
general do exército no qual esta servindo, h4 aodstracdo de uma relacdo de
consumo: o narrador é forcado a servir ao genBedsa forma, Jodo Gilberto Noll
transforma o ato sexual em algo para além do mer@maésual. Sdo narradas as
sensacoes de tato e de paladsgn$acdo um tanto excessiva e aspera, sem peroaber
gosto nitido na boc¢apara depois apresentar ao leitor o préprio ataudpico esperma
velho. Novamente, as relacdes de poder entre noxedhe sdo levantadas pelo autor
porto-alegrense e trazidas como forma de moswaganizacao ocidental.

A poesia entra na narrativa através da ladainhguaho narrador continua sua
caminhada em dire¢do ao nada, mas com a idéiaedesge ato de cuspir a civilizacao
ocidental fizesse parar o que ela produziu de moguerra. A Unica certeza é 0
discurso e nada mais; dai a literatura fazer-seprediante, em um lugar cada vez
mais distante do primeiro ponto. A origem esta jperce é sempre deslocada, da
mesma forma que as personagens s6 podem seguda panar, a nao ser quando
morrem. Note-se que o proprio narrador diz de sampteta subserviéncia e



passividade ao ato do general. Nao ha nada qugdepara parar o outro, como se
fosse movido pelo desejo do outro e ndo por sepriprdesejo: a inércia é qgue move a
errancia das personagens nollianas. Se nas peesmnagwaldianas ha um desejo de
conhecimento, fruto da utopia modernista, nas peagens nollianas ndo ha mais
desejo, existe a inércia, e a movimentacao se farta disso — o mundo ja nao vale

a pena para essas personagens.

Essa mesma devoragdo reaparece no caso do irmae gescoberto pelo
narrador em fotos tiradas pelo padre pedofilo,cmstnal de hierarquia e de relacéo
sexual de consumo. Nessa relacéo, também existasidrmacao do irmao em mulher,
ou em um ser hibrido que possui pénis e seios.sBenmomento da narrativa que o

leitor tera acesso a relacéo incestuosa entreradware seu irmao/mulher:

[...] uma foto do meu irméo segurando com as du@ssna vela, os labios
rocando a chama, uma outra num angulo a particdaas, em nenhuma
foto viam-se pélos, na certa o padre raspava o@aarque ele possuia
idade suficiente para pélos pubianos, e agora@&stigvali com a glande a
mostra querendo se encorpar, 0s mamilos como airados, e tudo isso
me deu a impresséo de que o meu irméo andavalzamela dessa forma,
gue era isso mesmo que ele queria da vida, sevondé deleite feito a
Unica fruta do mundo no ponto. [...] Levantei-me éevei no colo até a
cama. A luz vinha do corredor, e naquela penumbsaabri de vez que era
0 meu irmédo sim a minha mulher, e me debrucei gibsdus cabelos e
enfurnei a méo entre suas pernas e fui indo assme aleitei também.
(NOLL, 1996, 73-74).

Nessa passagem, além da constatacdo da exist@ngedfilia, o narrador nos
da noticia de uma forma estranha de vida em seipirgque possui seios e pénis. Essa
transexualidade, como a lembrar o efebo ou o heodlitgd e o andrdgino, levaria ao
campo das sexualidades ambiguas e periféricasogieGilberto Noll apresenta como
forma de amores possiveis dentro de seus textodevracdo do proprio irmao
travestido em mulher marcaria o incesto e o instaldiretamente nessa literatura
paralégica. O incesto é mais um dos tabus quebraeksa literatura e ndo aparece de
forma aleatdria. E mais uma das marcas antrop@&giois, pela percepcéo de Oswald
de Andrade e seu utopico “Matriarcado de Pindoramab haveria problema com
relacdo a isso, pois nas sociedades matrilined@eda preocupacdo com a castidade,
de onde adviria 0 nome incesto, de in-castus (D\3PWH89, 109). Pois, se o incesto é
uma nomeacao posterior & ascensdo da sociedadmgetre antes da separacdo dos

primos em irméos ndo havia essa interdicao, é geroele € uma invencdo da cultura



para organizar uma sociedade, pois assim ficaria faeil a divisdo das mulheres e,
portanto, haveria uma contencdo da violéncia. Nmarxe nolliano, ndo s6 ha
permissdo para o incesto como também ha a podaitdi da transformacdo de um
homem em mulher. Essa transformacdo ocorre seno gvévio ao leitor, que, até
entdo, estava integrado em uma narrativa em queeates fantasticos ndo occorriam.
Porém, na narrativa muitas vezes surrealista de Gierto Noll, transformacdes
desse tipo podem coexistir com um hiperrealismo gaenum exclua o outro. Se em
Serafim Ponte Grandbavia a séatira e a personagem principal transfoarsavem
mulher em sonho, na narrativa Aecéu abertondo ha um sonho que explique essa
transformacéo, assim como também néo é atravéstida gue ela ocorre, mas como
um elemento inusitado a mais na narrativa. Nada& m@amplicado para a sociedade
burguesa do que lidar com essa transformacéo,l,abnransexual ndo € de todo
homem nem de todo mulher. Esse ser andrégino @ esho um mal que se tentou
extirpar através da higienizacao e hoje esta ero mmesociedade para conviver com ela.
Ainda & margem, o transexual € uma represeniggdex sem identidade definida, uma
incégnita, um corpo estranhgue so pode ter lugar nessa literatura paralogicauma
literatura que quer pensar a cultura de seu tenupoa literatura que faz do
homoerotismo uma aparicdo. Nao h& nenhuma repegsentla doenca ou do crime
ligados a essa personagem dentro da cultura, cempre se representou. Mas nédo ha,
também, nenhuma centralidade nesse sujeito, pei® @hais um dos sujeitos que
cruzardo o caminho da personagem narradora qus,tarde, ira livrar-se dele assim
como dos outros, pois ndo h& possibilidade de laafesivos duradouros na
representacéo nolliana.

Assim como o0s atos sexuais praticados, nao faltassa narrativa, pensamentos

sadicos e canibalismo:

N&o sei se me entendem, mas eu olhava para asaninhas e a vontade
de tratar bem delas me vinha logo a mente comousede quisesse
esquecé-las no remoto dia em que uma mulher sentadamuro baixo
comigo cortou-as bem rente e depois lixou-as e idefeijou-as
distraidamente, como se beija-las fizesse partarééa de corta-las, e eu ia
matutando nesses assuntos durante a noite cormadagpaiol a beira da
estrada de terra, eu ia matutando que de manhd@hoedu deitaria na cama
onde ja estaria minha mulher e enfurnaria a mae eoas pernas e beijaria
sua nuca e arrancaria se deixassem um naco de d@im®co e um grito
lancinante dela, os meus dentes afundam com dastnez ombro,
encontram o osso da espadua firme, enfio por trak gyrita, dou seis
bombeadas e me acabo. (NOLL, 1996, 79).



A devoracao desse outro feita através da proprégdm da dor no outro esta
presente em toda a narrativa. O sadismo dessantamaria a possibilidade de outros
amores, bem como especifica e esclarece ainda analéia de canibalismo ligada
diretamente ao ritual antropofagico preconizada gelrda antropofaga. Em tempos
remotos, isso era comum, mas o narrador nao vivarerambiente selvagem: ele esta
incrustado na civilizagdo ocidental, aquela quel#dgou o mal-estar, pois 0 homem
civilizado sublima esses desejos selvagens e elguséamente o contrario. Devorar o
outro, literalmente sua carne, transgredir atralédesejo erotico pela carne do outro é
um ato brutal que indicaria ndo-conformidade corieiaA violéncia é gerada pela
interdigdo, pois o ato de comer a carne do outjoi, @ trazido sem a sacralidade do
ritual antrop6fago primevo, mas pelo desejo daldade que sO existe pela vontade
maior de transgredir a interdicdo. Ir além dos ks tentar ser continuo em toda sua
descontinuidade, é o que deseja o narrador aocalaeeviolar seu irmao/mulher. E
aquilo que Bataille chama de “atracdo pela intéaaligBATAILLE, 2004, 109) que
move o narrador e as personagens nollianas, néiteséssadas em transgredir as regras
sexuais, mas também move seu autor empirico, gs@ide em transgredir as normas da
narrativa, alterar a linguagem, os géneros, quebexpectativa dos leitores.

Ainda dentro das devoragfes sexuais, ha a relagimta com o filho de Artur:

[...] sim eu espalmei a m&o na bunda do garotogeie reagir e notei na
respiracdo quase arrebentando, depois foi lhe cainth resignacdo diante
do fato de estar sendo bolinado por mim na nadegpois comecgou a
gotejar pela cara e pesco¢o um suor cheirandofrpate depois as nossas
roupas rasgadas a dele e a minha, a mesma fusji: ftundo na palma da
mao, untei meu pau de saliva, o pau entrou de Upego rapaz berrou, a
cotovia a coruja 0 quero-quero carpideiro, tudo iEspondeu aos berros,
esqueci ndo quis saber s6 tinha ouvidos para opnidguio ronco, cbncavo,
interno, avarento, miseravel e s6. Quando eu prapiiei enfim olhei para
0 meu pubis e o vi todo banhado em sangue, no com&g entendi mas
logo me dei conta de que eu arrebentara o cu diiagque na certa ndo era
dado a permitir que enfiassem aquelas rijas paitasarne pelo seu anus
mas a verdade era que ele agora ndo mais emitiess&o de dor, vi que
tirava completamente a roupa para entrar no rici#@ncio, como se fosse
limpar o estrago com merecido estoicismo, tratar qie acontecera
exatamente como tinha de ser, despido de qualgoemito... (NOLL, 1996,
105-106).

O ato da devoracédo anal é tao canibal quanto daatievoracdo da laceracdo do
outro, conforme o trecho citado anteriormente. Nois casos citados, as relagbes sé&o
do mais velho com o mais novo. A repeticdo que ae rfa narrativa através da

expressao “depois”, repetida trés vezes, o gritoapaz reverberado nos trés passaros



da mais uma vez o mote da relacdo sexual que o&omEmunciado e enunciagcao
coincidentes, organizados de forma metodica, reptasdo essa relagdo homoerotica
em que as “matérias moventes” aparecem novamensan@ueadvém da violenta
forma de relacdo em que se utilizasaiva — a umidade desses elementos ligados
diretamente ao ato sexual erético por sua violématural € a figuracdo dessa
transgressédo que o proprio erotismo dos corpos aexiste a interdigdo, primeiro da
relacdo sexual com alguém do mesmo sexo, seguidaglacdo sexual violenta, se
iSso ndo pode ou nédo precisa ser representade oepriesentado, deve ser apresentado
de forma higiénica, ha uma atracdo maior por uisag-la, testar limites, rompé-los.
Nao so a relacdo sexual é algo transgressor, mdgita o narrador que a narra e o
autor que a produz, quando se pensa na literaeRmadomportada que a prépday
fiction quer ser, por exemplo. Pode parecer ndo ser tessyg caso pense-se em Sade,
ou na literatura hiperrealista, carregada de celegse tipo, mas na obra de Jodo
Gilberto Noll essas descricbes nédo séo gratuitesugp menos, estao fora da violéncia
desejada para sua enunciagdo. O narrador s6 pens&Le proprio ronco “cdéncavo,
interno, avarento, miseravel e s@”, sua condicdonama, ser descontinuo durante o ato
sexual. Essa atitude da personagem narradora erar,ndai repetir o ato sexual,
instaura a estrutura perversa no texto de Nols pegundo Severo Sarduy, a “repeticéo
€ 0 suporte ultimo da imaginacdo sadica e, semdd(vb de toda perversao”
(SARDUY, 1979, 17). Essa atracdo pela violénciaeta pnorte fazem do desejo
homoerdtico algo singular, desesperado em suatitentée ser continuo. Dessa forma,
repete-se a narrativa do ato e reforca-se o dekejparrador em ter satisfeito seu
desejo, independentemente do que o outro possarpanslesejar. E de forma invasiva

e violenta que ele age com o rapaz, e sua narextplara esse instante fugaz

[...] em que a configuracdo de seu desejo se sgalezafasta cada vez mais,
€ cada vez mais inalcancavel, como se algo quejgaise perde, viesse a
romper, a criar um hiato, uma brecha entre a r@dd¢ice o desejo. Vertigem
desse inalcancavel, a perversédo € a repeticaostio gee cré alcanca-lo. E é
por chegar ao inacessivel, por unir realidade ejdgpor coincidir com seu
préprio fantasma, que o perverso transgride tad&ERDUY, 1979, 17).

Essa perversdo € perfeitamente encontrada nasnpgess nollianas, que
repetem a exaustdo essas cenas sexuais para nerglmancar o que possa ser o
inacessivel, aquilo que ndo ha como alcancar. At@sco discurso dessas personagens

sdo uma tentativa para que isso ocorra, mas gee fabe de anteméo para sempre



perdido. No fim das contas, ndo se consegue naas,parte-se sempre em busca de
algo, mesmo que seja através da morte, talvez ea Uiorma de conseguir este
inalcancavel. A transgressédo a lei, ao interditojr&a forma de se tentar alcancar o
inatingivel, e dai a tentativa de transformar aitaln totem, sendo para a sociedade,
para a coletividade, como gostaria Oswald de Argjraglo menos para si proprio,

conforme esse sujeito nolliano se vé, sO e despoaleé companhias.

Outra forma de assuncao do tabu/&iceu abert@ a questao do sexo a trés:

[...] éramos outros agora os dois, a minha mullEarexeu na porta
perguntando se tinhamos feito café, ela veio partopvestia s6 calcinha,
havia uma nddoa roxa num dos seios, um calor taoota dos trés, o sino
do meio-dia comegou a tocar na torre, nds trés demoas risadas, nos
encaminhamos no meio das risadas para o quartcaoma de casal, 0 meu
e dela, deixamos assim escuro, nos deitamos, mmitfzer perguntou qual
de nds iria gerar ali naquele instante um filh@pela estava nos dias férteis
e nao falharia, sim, quem de nés dois iria plaataemente da crianca ali
dentro dali a instantes, eu e ele nos olhamos, asudsy muito como
pugilistas antes do Ultimo round, ele foi nela @tém, entéo fui eu dentro
dela também até o fim, a minha mulher se mostraganolhada entre as
pernas que parecia ter urinado nos lengois. (NQBRS, 109).

Dessa relacdo excéntrica, hd a possibilidade dac@erde um filho, do
surgimento de uma nova vida. Joao Gilberto Noltgee os novos rumos das relacbes
entre os seres humanos. Embora nada nova, a reaés é ainda tabu, pois nédo se
sabe como classificd-la e nem tampouco se defingisqsdo o0s papéis a serem
representados nessas relagdes. A excentricigiaeler estd mais uma vez representada
nessa literatura, pois 0 mesmo rapaz que foi ddeopeelo narrador agora devora o
irmao/mulher deste, assim como o narrador conttnaameter incesto. Muito pouco é
dito da relacdo a trés, mas a escatologia nao @smafeitor, como que a lembrar que
todo ser nasce entre sangue e urina. O excéntri@gcatolégico, o dissenso e o
paralogico sdo forcas motrizes dessa escritura, Em ha um exemplo, ha apenas fios
de estoria alinhavados com um minimo de concisée,egta muito mais na mao do

leitor que se aventura por essa literatura do quarodutalivro.

Em outro trecho d& céu abertpmais uma vez a antropofagia € retomada:

Cheguei a pensar na ocasido o que seria de mino gEisto pelo sexo: ndo
seria entdo melhor?, eu talvez fosse fazer outisacmcomo plantar num
campo que precisasse de mim, pilotar um avido smbrendes, sofrer uma
gueda com o aparelho sobre os pincaros da nevey siaf fome decisiva,
pegar da carne do companheiro, comé-la aos pedalgsti-la com

dificuldade, aos poucos, esquecer do paladar comhonde sentir meu



préprio gosto, depois cagar os restos do companhmiijar a cerveja que
ele tomara ontem, filtrar no meu corpo o0 homem golem brindara a noite
o vbo da manha seguinte, deixar o melhor dele no onganismo, dele a
minha nova proteina, dele o novo mistério que nistdnaele o meu novo
Deus agora que o comi. (NOLL, 1996, 121).

Ai estd mais uma prova cabal dessa relacdo ané&wgipafentre as obras de Jodo
Gilberto Noll e Oswald de Andrade. Se ao Antropéfagwaldiano sé interessa o que é
do outro, na obra do escritor gaucho ndo € diferefatos histéricos podem
transformar-se em pecas a serem devolvidas e dasajgase que de forma precisa por
seu narrador. O fato do acidente nos Andes com expadicdo norte-americana é
veridico, e o escritor aproveita-se dela para fazetalinguagem. Sua antropofagia é
oswaldiana, sobretudo pela possibilidade de taaivata mais explicito o que Oswald
de Andrade ndo havia conseguido em seu tempo.o@heoetio ritual antropofagico faz-
se novamente encenado, ndo como ritual, mas corritagpois a assimilacdo do outro
da-se através desse discurso do narrador, queadevautro na forma de uma escrita
ritual, pois o estrangeiro é assimilado como Desstito em mailscula. A relagéo entre
sexo e religido mais uma vez faz-se presente ddetsa literatura que abole fronteiras
entre sagrado e profano e, mais do que abolir éss#siras, quer demonstrar o quanto
as duas forcas, separadas exclusivamente peléoelgfo mais proximas do que se
gostaria. Através de palavras que lembram o esfoigatifico em compreender o
universo e a natureza, o narrador leva seus Isitrselvageria da natureza, que nao
precisa de nomes para poder refazer-se todos es—di@ totem e o tabu sempre

estiveram mais ligados do que se pode pensarppdisncem ao mesmo lugar.

Em Berkeley em Bellagja religido e o sexo misturam-se:

Raro é esseagazzopara quem ele olha agora e diz: sim, Deus baigoy &
vivo. De imediato tocou na espadua arcaica do pakindivino, mesmo que
0 ragazzonao soubesse, ndo importa, era Deus que ele camtnbkeu peito
arfante, ndo o deus que ndo saia das igrejas Dasoque pulsava atras da
calca apertada deagazzo o Deus que se aplumava e se punha rigido,
colosso! —, o Deus que foi levado pelo escritotgategrense para atras de
uma cortina malcheirosa pelo tempo, o Deus queealeixou ordenhar como
um bovino e que ali se deixou beber ndo bem enpvinas em leite que o
nosso senhor gaucho engoliu aos poucos, na cadesiitade, lembrando-se
da Primeira Comunhdo, terco nas maos, ar de benttasaca — de joelhos
olhou oragazzocomo se rezasse pelos mortos seus amigos, poeadgjued
ndo mais podiam aproveitar a vida desse jeitojrsnisim o0 gosto aspero
gue ele ndo experimentava havia tanto, gosto deds® liquido que corre
em seus microfilamentos [...]. (NOLL, 2002, 29-30).



O sagrado e o profano misturam-se a ponto de mandseus limites. No desejo
de continuidade, é o “liquido nobre” que da a \gda é vertido em aquilo que ndo gera
uma nova vida, mas gera o escritor. As relagdesaesperma mostradas no capitulo I
apontariam para essa relacéo entre velho e novguenum alimenta-se do sémen do
outro para poder produzir. Se se pensar na formma @besperma era visto na literatura
do século XIX — tome-se para isso a cena do “desgel de esperma er® bom
crioulo —, é perfeitamente notavel a forma como Jodo @GdbBoll vale-se desse
liquido excretado para produzir sua metafora decén mais uma vez. E o liquido do
rapaz jovem que faz com que o escritor porto-ategrese renove. O pénis do rapaz, o
novo Deus, é aquele ao qual se devem render tsibptis ele tem o poder da vida —
dai a lembranca da primeira comunhdo. Dessa fodw@) Gilberto Noll retoma o
canibalismo, no qual os limites da transgressamcipalmente da transgressao
homoerética, leva o sujeito a sentir-se unido, iooig;, mesmo que se saiba curto e

efémero esse momento. Para Eliane Robert Moraes, a

[...] fus@o dos corpos corresponde a violacdo distidades: dissolucao das
formas constituidas, destruicdo da ordem descantias individualidades.
Na experiéncia do amor, objetos distintos se funéese confundem até
chegar a um estado de ambivaléncia no qual o sedédtempo — de
duracao individual — amplia sua significacdo. Agaagem da vida €, entéo,
testada no seu termo final: “o sentido ultimo dotismo é a morte” [...]
(MORAES, 2002, 50).

Nessa fusdo de corpos o canibalismo é represemadobra nolliana. Essa
devoragdo ocorre em muitas situagbes e todo oserotieva suas personagens ao
éxtase e também a sua propria transfiguracdo mo.dser tomado pelo outro € uma
forma de ser devorado. E mais um exemplo de horisei que os romances de Jodo
Gilberto Noll salientam com uma singularidade wmeki conforme se pode notar na

cena que se segue:

[...] enquanto eu abria a porta, ele entrava juatopassava a chave me
aproximando de seus labios sonhadores. Toqueirnosameus, de leve, as
linguas quase se rogaram, recuaram, eu queria rgirar gor sua boca

adentro, inteiro, nele permanecer em mim bem dedgte, acompanha-lo

para sempre ou mais, ser ele [...]. (NOLL, 2002, 48

Esse desejo de ser o outro, partindo do ponto debgeto do desejo do outro, é

uma desejo homoerdético, identificado com a peneergé perversdo ndo esta aqui



identificada como algo da ordem do desvio, confoserapre foi tratada pela sociedade
ocidental desde a medicalizacdo dos homossexyzstia do século XIX. Ela esta no
fato de os proprios narradores enxergarem-se cenes sjue desejam gozar do corpo
do outro apenas para sua satisfacdo pessoal, senk® pode ver nas cenas descritas
até aqui. Essa vinculacdo ao mal ndo é algo homoe@penas, mas, nas personagens
nollianas, aparece de forma a mais uma vez defliestdhs, como signos exemplares
dentro de uma cultura que deseja receitas de besn-\A literatura de Joao Gilberto
Noll recusa-se a ensinar aos homens, as mulh&ggagscomo devem comportar-se,
conforme agay fictionparece querer fazer. Se para Severo Sarduy ac@péiz parte
da imaginagdo perversa, para a personagem notkgredir a cena, narra-la outra vez,
(re)apresenta-la, faria aumentar ainda mais essédseda perversdo. O gozo das
personagens sO ocorre se houver esse tipo deaglagdnais das vezes violenta com
um outro semelhante a elas, para que haja umacéenda continuidade.

Em mais uma relacdo entre o escritor narradoBeldkeley em Bellagi@ um
jovem rapaz, a narrativa demonstra essa transgrekss limites entre velho/novo,
sagrado/profano, simbolo da devoracdo maior dareilitonforme se pode perceber no

trecho a sequir:

[...] agora nem precisarei mais do meu desejo ¢nt@rel por todos os
homens e por aquela Unica mulher, a brasileira erkeiey, a que me fez
suar em frémitos com seu pénis submerso; agorajoeth@ diante do
ragazzoimagino que com a braguilha aberta, a sua torforde a glande
esticada, lustrosa; falo em meu latim que apreadiaiégio do meu tempo
de garoto, falo o que me vem a boca, ocupo emcudosi meus labios,
meus dentes gengivas — ndo interessa o que terhdiper na lingua
morta, eu mesmo ja estou morto, digoragazzogue me esquega que eu
esquecerei seu estupor diante deste louco, o morderafasta e foge, corre,
vai gemendo sob a lua até que o vento grosso asimeontanhas congela o
seu terror diante da carne que em mim perde o&glesntdesmaia sobre a
laje fria — se ausenta... (NOLL, 2002, 50).

Nesse trecho, é possivel perceber como Jodo @ilNeit organiza seu texto que,
mais do que mera representacao realista, utilizdas@alavra de forma subjetiva e
extremamente poética. O que ha € uma escrita solre escrita, a ambiglidade das
oracdes e das expressdes traz de novo o entre-tugdiptico, marca de uma escrita
gay, conforme diz Denilson Lopes. A expreskdo, ao mesmo tempo que significa o
verbofalar, representa o pénis do “ragazzo” na boca do narrad latim que é falado

em versiculos aproxima-se, por sonoridade, aofcuést. A felacdo realiza-se, néo



mais relatada explicitamente, pois a escrita davpalé outra, mas o ato esta entre as
palavras, inter-dito. A express@agazzoé mais uma palavra estrangeira dentro desse
texto tdo carregado de outras linguas. Essa edarithém se colocaria como uma
escrita de devoracao de culturas das quais etarse ¢o-autora, mas nunca submissa, e,
assim como o sujeito que a enuncia, faz-se canghidividida e fragmentada.

Joao Gilberto Noll, sobrBerkeley em Bellagjafirma: “Trabalho com um tempo
gue nao é utilitario e ndo vai ter nenhum resuliadtico” (2002). Esse tempo que ndo
se firma é disperso, tdo errante quanto a voz qereuncia; aponta para a falta de lacos
da personagem-narradora e de sua experiéncia,agusenve de exemplo a ninguém,

como ele demonstra no trecho a seguir:

Na minha sa consciéncia eu ja achava que ndo, aadna, durante esse
meu interminavel sono, tudo o que eu fora levad@oaversar com
angloparlantes dessdla da Lombardia tinha se blindado de tal modo que
ndo se deixava penetrar mais pelo virus de nenlowtna lingua, porque é
certo, ndo fora um sono qualquer, eu estava pert@rdender —)'m
interstanding é isso'm speaking everything—, era esse o sono pelo qual
0s gringos em volta estavam esperando, para quetia ghai eu passasse
definitivamente a fazer parte deles, talvez comdiseo rigido na mente
com o programa inteiro dessa tal de lingua ingi@$é@LL, 2002, 55).

Nesse momento, o narrador acredita estar senddactmopelos “gringos” para a
lingua deles. E interessante perceber que o naremiedita que sua mente ou sua
lingua estaria blindada a entrada de outra, massédeentre as linguas, entre as culturas
pelas quais transita. O entre-lugar aparece conroardd sujeito gay e dessa escrita
que altera as linguas nas quais ela toca atravésisfara criada em expressdes nao-
dicionarizadas, comangloparlantesinterstanding que misturam portugués, italiano,
inglés, bem como as expresdela, speaking everythingcompletamente ligadas ao
contexto, mas formas artificiais de escrita sees@arl em conta a lingua materna do
autor. Essa identidade do entre-lugar, do hibrig® munca se completa, apontaria para
o carater inventado e instavel de todas as idafdggla para a antropofagia produzida
por essa escrita para devorar as outras culturassauais ela se relaciona.

Ainda marcaria essa escrita antropofagica noll@adasejo pelo mesmo género,

conforme trecho dBerkeley em Bellagio



[...] nos encontravamos justamente no purgatérioorde mais apropriado
seria para nos dois?, pois ambos viviamos procaralgiém que nos desse
a razao para estancar a compulsdo por praticart@ige 0S outros corpos
iguais ao nosso — esse alguém que esperavamogeeoatassim de subito
nos conduzisse ao pomar da cama, um outro alguémedmo género, é
certo, pois essa adicdo do mesmo nos inspirava angisle, nossa fonte
arcaica de afeicdo, desde o dia longinquo em guaaios nosso pubis pela
primeira vez sem a intencao de usa-lo para mijgando o gozo que até ali
nao viera em plenitude nos arrebatou justo da rmsgaia forma para outra
idéntica [...]. (NOLL, 2002, 70).

Essa atracdo pelo mesmo género fica clara nesseotre que leva ainda a
perceber na obra nolliana uma relacdo muito graonde as politicas que se fazem no
momento ou com o mundo que a cerca. Toda a idéjuees 6rgdos sexuais nao sao
utilizaveis apenas para funcbes meramente fisicddgesta expressa nesse desejo pelo
outro: aquele que é igual a si mesmo, aquele qap&z de tornar o narrador continuo,
pois este sabe, ou pensa que sabe, que o outeoceend ele. Dai fazer do outro 0 seu
igual, tomar dele o que lhe é de direito, desdestagaté o gozo, conforme se pode ver
no narrador déordetomado por seu tutor ingléEssa suposta igualdade é tao efémera
quanto os momentos descritos, mas ha um desejoattalidade nessa transformacéo,
de assuncdo de um eu no outro, que acaba por dewstafora daescritor, pois 0
trabalho de criagcdo de personagens o faz queresusgs ou viver nesses outros ou
através deles. A dispersdo do eu com a qual Joleri Noll e outros escritores
trabalham da uma idéia, mesmo que simplista, dmtquassa vivéncia do outro no
proprio escritor faz parte de seu trabalho.

EmLorde a relagdo sexual entre homens continua, embbtianswa:

Do lugar em que me sentei eu podia ver um jovemotheva pela janela o
tempo todo. [...] um pequeno deus solitario pacual fiquei olhando com
guase devocdo. Aquela viagem poderia durar a widia, {porque eu sempre
teria nele um detalhe a observar: a pequena angotaelha, @iercing no
labio inferior, o alheamento sem pose, o capuz rogido deixando ver 0s
cabelos claros levemente ondulados. Seu pé solagsento da poltrona
dianteira virada para a sua. Até que ele me obsefveu baixei os olhos
sabendo que o trem ia parando na minha estacammuidoh Bridge. Ele
levantou também. Ficamos lado a lado esperandoacperta se abrisse.
Saimos para a mesma direcdo. Paramos diante doontestaz contendo
roteiros de varias linhas de 6nibus. Se os do&sf®m a atencdo na mesma
linha, a noite poderia prometer, pensei desabusadiogo mesmo. Alias
ndo passava um sO dia em que eu ndo imaginassaddesm corpo de
alguém. (NOLL, 2004, 66-67).



Note-se mais uma vez, assim comoRenkeley em Bellagj@ relacédo do novo
e do velho e o jovem visto como um deus. Mesmopgeieno, este deus é desejado
pelo narrador em sua relagdo homoerotica em quadag profano imiscuem-se de tal
forma que ndo se sabe separar um do outro. Ngasseatacdo, a sublimacédo é mais
forte e a arte € que preenche os contornos do eperid ser algo fisico. Mas a fixacao
do narrador € a mesma, a relacdo sexual e o deseglguém do mesmo género que
ele. Se o desejo é sublimado, é bom ndo perderstieque o narrador continua com
seu desejo sexual a mover seus passos. Talvezeggte Unico desejo que |he reste,
pois, em toda a sua inércia, ndo ha nada além. délsteerra por Londres sem saber
aonde ir, ndo cumpre sua funcdo — escrever um, Inaocidade — nem deseja ver
muita coisa, nem aprender a cultura britanica.dg&sejo é sexual, mesmo que castrado
quase o tempo todo na narrativa, pois 0S encosgxagis sao reduzidos.

Ja ao final do livro, o narrador mantém uma reldgdnoerotica e talvez a Unica

gue se aproxime de algo completo de todo o romance:

As luzes do quarto estavam acesas. Ele se deigsg que bebera demais.
Eu deitei por cima, de frente. Eramos duas campriximas que ja ndo nos
podiamos reconhecer. Era massa de carne em exgessajudavamos a
aumentar tirando nossas roupas sem sair daqueilgdpos- eu em cima
dele, de frente. Estavamos nus, de repente. Deafgue, de repente, ndo
tinhamos mais nada a dizer. Entao ele se ajeitphgiwo de mim, pegou no
meu pau e no dele e 0s uniu. Assim comecou a nbaskos, primeiro
lentamente. Eu levantava os quadris para olhamv®ld, com a minha
mao, a dele, que tocava a bronha nos dois. Eracieidmens que, embora
sem a idade tenra, pareciam dois galos de rinha&amo da forca e que,
em vez de se bicarem até a morte, entravam nuroaitoa efusdo de outro
sangue, este leitoso, que vinha agora em golfadiasidd nossas maos,
barriga, pélvis, pernas... (NOLL, 2004, 107).

Novamente, h4 uma relacdo entre iguais e dessaesgzita em pormenores,
que lembram outros trechos citados. Essa repalig@bo sexual entre iguais aparece na
repeticdo da expressée repenteutilizada duas vezes. A idéia de briga, ja preessem
outros romances quando se da uma relacédo sexuahemens, aumenta a forte atracao
dessas personagens pela violéncia que o prépriseatml traz em sua primitividade.
Da mesma forma, o esperma, resultado do gozo e emmnontempo indicativo de
término da relacdo sexual e da continuidade, campamais uma vez como signo da
virilidade masculina, leitoso, vindo em golfadasggnarcam a forma de perceber a
aparicdo desses elementos nas narrativas nolliAsgsalavras consideradas de baixo
caldao, como forma de trazer o horror da relacdaiadepara o espaco do belo,



configuram uma estratégia recorrente na obra mallieomo um todo. Para Georges

Bataille, os

[...] 6rgdos e os atos sexuais possuem, em partjcubmes que dependem

da degradacdo cuja origem é a linguagem especéfcamundo da

decadéncia. Esses 6rgdos e esses atos tém outras,nmas uns séo
cientificos e os outros, de uso mais raro, poucawal, participam da

criancice e do pudor dos apaixonados. Nem por @saomes chulos do
amor deixam de ser associados, de uma maneirdaesirremediavel por

nés, a essa vida secreta que levamos juntamenteos@antimentos mais
elevados. E, finalmente, pela via desses nomesiigveis que o horror

geral se formula em nés, que ndo pertencemos adamlegradado. Esses
nomes exprimem esse horror com violéncia. Eles mgs#o violentamente
rejeitados pelo mundo honesto. Nao existe conveosaebivel entre um

mundo e outro (BATAILLE, 2004, 217).

Na obra de Jodo Gilberto Noll, ndo ha mais difemeegtre mundo honesto e
mundo decadente — tudo é uma s6 e mesma coisapBismagens devoradoras de
outros homens ou outras formas de género sédo hasse todo e, por iSso mesmo, 0
uso do vocabuléario chulo de seus narradores, cem@as houvesse outra forma de se
expressar com relacdo ao sexo. Esses escritorepemonagens que resolvem
(re)apresentar suas vidas para os leitores ndcemuegue se faca distingdo entre
fronteiras. Dai 0s nomes serem 0s mais proximosiyes daquilo que é falado na rua,
e, embora recebam um tratamento de ordem poéficap fjue sdo: linguagem pura,
nada pudica, escancarada em sua aparicdo densetdatro do romance.

O que serig@ueer entdo, na escrita nolliana ou homoerotico sefeiamde haver
uma linguagem estranha. Algo que ndo quer se assemt um mesmo lugar, mesmo
que o0 autor as repita a exaustdo. Uma linguagemqoabre as relacdes basicas e
sistémicas entre prosa e poesia, por exemplo. Karailliana, essa questao vai muito
além, pois o homoerotismo é parte de sua escata, glém da bandeira levantada em
prol dos direitos gays. E em nome do literario que literatura organiza seu
homoerotismo. Mais do que procedimentos politiceaminorias, seu texto produz o
homoerotismo da linguagem, nisso que se poderimahde texto sobre outro texto,
devorador de outros textos, inclusive, e critice dalacdes entre sexualidade e
sociedade. Contudo, faz essa critica através deetagho com a linguagem. Nesse
sentido, seu texto sergueera partir da representacdo do homoerotismo quéaele
Enquanto agay fiction faz suas representacdes de relacdes homoerdtcadride,
enquanto Caio Fernando Abreu faz uma literatureemdamente lirica, principalmente

no que tange a essas relacdes a que Denilson li@pe®mmear como “busca da



afetivizacéo da realidade” (LOPES, 2002, 159),leiéio Santiago tenta entender qual
€ o lugar desse seres, enxergando-os como sujedosrais”, pois acredita numa idéia
de homossexual discreto ou malandro (SANTIAGO, 200440 Gilberto Noll, por sua
vez, recusa-se a entrar ou encaixar-se nessaserfaedes. Nao ha obrigatoriamente
um engajamento social, embora ndo se exclua deumedl seus textos essa ligacao.

Para Severo Sarduy, a

[...] Unica coisa que a burguesia ndo suporta, @ ajttira dos eixos”, é a
idéia de que o pensamento possa pensar sobre anpamte, de que a
linguagem possa falar da linguagem, de que um aidiorescreva sobre
algo, mas escreva algo (SARDUY, 1979, 22).

Creio poder concordar com o0 autor cubano e perssioona literatura nolliana:
ela ndo é especificamente sobre algo, mas elaoéeabgsi mesma. Pode-se perceber,
sim, uma politica em prol de um mundo de diferemeamarginais nos romances e
contos de Jodo Gilberto Noll, mas ndo ha nada poata apenas para isso. Em suas
obras, a representacdo de relacdes homoerotiGasne#io mais ligada a uma nogéo
violenta, mais visceral, mais escatologica, maisceetralizada. E uma escrita
fragmentada, paraldgicgueer perversa, deglutidora e, portanto, antropéfagapdas
as convencoOes, sejam elas ocidentais ou globasizadgue marcaria sua singularidade

dentro do painel da atual literatura mundial.



Conclusao

“A coisa em mim”




Procurei, neste trabalho, privilegiar os temas d#blaografia ficcional, da
paternidade na e da escrita e do homoerotismo @uatita antropofagica na obra de
Joédo Gilberto Noll, como recortes advindos de mieseolha pessoal. Penso que toda
leitura literaria pauta-se pela experiéncia de qlé&m que toda escrita sobre um texto
deve seguir a identificacdo que o leitor criou era mteracdo com este. “A coisa em
mim”, nome desta conclusdo, esta relacionada aod@tque me sinto extremamente
tocado pela literatura nolliana, que me marcou ymddmente desde meu primeiro
contato com ela.

Em um trabalho dessa ordem néo é possivel deixdors@ar pelo objeto, pois
h& que se trabalhar de forma analitica. Na leileram texto como o do autor dos trés
romances, que abraga a vertigem, um analista ndodeedar ao luxo de abracga-la tanto
quanto gostaria. Deve-se tentar o estranhameniistanciamento, como se fosse
simples, como se a leitura fosse uma questao desbneo. Ao contrario, a producéo de
sentidos e, principalmente, uma producdo de sentdiante da escrita nolliana é
extremamente multifaria, e, portanto, o leitor tgne se esmerar por fazer um recorte,
por escolher com quais temas ou objetos ele vadldéelidar para apresentar a seus
leitores — e isso € um trabalho quase impossivel.

Creio que o sentimento maior que se concretizaislefa leitura das obras de
Joédo Gilberto Noll seja o sentimento de abandorojesamparo, de perda de lastro.
Debrucar-se sobre as paginas nollianas € um ekermdé lancar-se no abismo da
miséria humana e la no fundo reconhecer-se como se¢ humano: falho, incompleto,
desenraizado, estrangeiro, pois, se a comunidaa®rai liga-se através dessa coisa
chamaddinguagem essa literatura faz questao de apontar paraassa dessa ligagao.
Depois de analisada a obra, restam poucas palgueadéem conta de enfatizar o que
foi a proposta deste trabalho: analisar trés roesmne Jodo Gilberto Noll através de
trés eixos que se comunicam em sua obra de forf@zes dela algo singular na
literatura brasileira contemporanea.

Para Noll, em entrevista a Ronaldo Bressane (280@)escrita é aquela que lida
com um certo desconforto do leitor. Ela ndo ede&réssada em causar ou possibilitar a
este um conforto moral, um conforto pequeno-burgtfs uma necessidade para o
escritor de levar seu leitor a uma jornada na gs& vislumbre algo para além da
realidade concreta que se |he aparece todos as dias

Esse desconforto, organizado pelos seus temasissnsalitos e pela imploséo

de todos os valores burgueses com o0s quais 0 gseudsta acostumado, € o motor



propulsor da angustia de sua literatura. SO o gisteeé o0 sentimento de perda e de
desamparo nessa escrita do desconforto que traguateitor a inquietude de se saber
em um mundo por demais arrasado e, a0 mesmo teropo,a possibilidade de o
poético e o belo instaurarem-se em meio ao destneaa destruicdo. Nao ha certeza
de saida, ha, sim, a derrocada dos valores busggueden dos seres de papel, quase
sempre desaparecidos, subsumidos em suas angudithanas, embora eles, em suas
elocubracdes, ndo se cansem de dizer o quanto emtdados de representar e de se
representar em um mundo ja tio exaustivamentesamselo. E dessa representacéo
que o autor faz questado de retirar suas divggeesonas para narrar seus romances e
contos. E nessa explosdo de “eus” os mais diveesaispra advindos de um so suijeito,
que se faz essa producdo que nao cessa de seeeserede se inscrever na
contemporaneidade brasileira.

Desse cansaco de tudo, vem a perambulacdo das@gess, 0 que, segundo
Noll, seria uma forma de contemplacédo, quando elemo afirma que a “contemplacéo
€ a chave do que faco” (NOLL a BRESSANE, 2000).sSpersonagens sdo sempre
errantes e estdo procurando lugares onde possdemmar, embora ndo se saiba bem
0 qué. Essa deriva das personagens que as levarabp#acao esta diretamente ligada
a interrogacéo que se faz ao mundo. As personagdiienas contemplam um mundo a
deriva e continuam a querer produzir literaturane@io a tantas ruinas.

Essa idéia da contemplacao € algo comum em sussnpgens. Nos romances
aqui analisados, todas as personagens estdo agdecalgo que ndo sabem muito bem
0 que seja, pode ser o pai, a escrita, 0 outregxirmo livro — o importante € a busca.
N&o héa desisténcia. Embora haja o desejo de deslistparar, ha sempre algo que as
faz mover. O que as leva a essa movéncia, a essia; ndo é a certeza de algo
concreto, mas algo buscado e para sempre perd@segsabe desde sempre. E também
através dessa contemplagcdo que esses narradotesnplaim suas préprias escritas,
recusando-se a serem meras mercadorias, recusaadseEnxergarem como iguais em
uma sociedade que necessita sempre mais das egisasoas uniformes. Essa recusa e
esse desejo de ser diferente € o que faz com gaeessrita seja singular e represente
esse processo de busca da singularidade, ndo adorsamo pronta e acabada, mas
sabendo desde ja que nenhuma identidade se fagiradgauma priori, mas sim de
algo sempre em processo, que essa escrita abragaanelocidade vertiginosa em

direcdo ao abismo.



Joado Gilberto Noll consegue enxergar essa peragémlde suas personagens
em si mesmo, o0 que se coaduna com a minha idéimdeescrita autobiografica que se
faz sem querer ser autobiografia. Ele, assim camas personagens, diz de si mesmo
que viveu “sem pouso e sem familia, sem uma cagaripf (NOLL a BRESSANE,
2000).Essa escrita da autobiografia ficcional tem um @alg apoio nesse encontro
entre a forma de viver, do escritor empirico e dasspersonagens, uma vida de
inseguranca, sem conforto, sem parada, sem poussIMACOMO suas personagens
escritoras, Noll mantém um sacerddcio junto a cdiesaria. Suas personagens
parecem viver apenas para expressarem seus incénoodo o mundo e tentarem
encontrar-se, o que, de certa forma, implicaria seaerddcio a uma causa da
contemplacgéo, do 6cio, para se poder perguntae soQue é a vida, afinal.

Em A céu abertoa procura do pai € o ponto de partida da personagecipal,
assim como enBerkeley em Bellagi® Lorde € a busca da escrita que guia 0s
narradores. Dessa contemplacao, € preciso quesegsiss e 0 proprio escritor tentem
retirar 0 maximo da possibilidade de fazer-se afgere entender-se a si mesmo. Noll
afirma: “sou um escritor brasileiro, ponto. Tenszdr um estudo da indeterminacéo,
das identidades em vbo cego, rumo ao que elasatiarpnem ainda conceber” (NOLL
a NINA, 2002). O autor sabe que ele estad naquitbescreve e que suas personagens
acabam por representar seu eu fragmentado e disgeasa isso, faz uso do pacto
fantasmético e representa-se nessas personageesagaeem ou tentam escrever em
um mundo a deriva através da insisténcia em trabaibm a linguagem, mesmo que
esta ndo seja mais sindbnimo de comunicagao.

Para Jodo Gilberto Noll, a transgressdo € sempressaria. E, segundo ele,
“suas personagens estdo comprometidas com ess@ dasiente de se fundir
cosmicamente” (NOLL a BRESSANE, 2000). Como issmgossivel, ocorre sempre a
dor da impossibilidade, o sentimento de estrarggpoj] de desgarramento que
acompanha essas personagens. Por isso essa tnatsia@y em diversos “eus” e a
dificuldade de aceitar-se como algo unico. Nesmasgressao, também €& permitido ao
leitor perceber as relacdes sexuais entre homensura homoerotismo violento,
perverso, no qual os sujeitos perdem-se em meicag®s dos parceiros e muitas
vezes sdo tomados por estes. Essa transgressdmadimao € uma ponte para a
antropofagia, com a qual o escritor gaicho tem fame ligacao.

Da incapacidade de fusdo dos diversos “eus”, acd&sas identidades que nao

se esgotam ou ndo podem ser colocadas num mesarpdeg a de suas personagens,



seja a dele mesmo enquanto escritor, que, se ptadoré dono de um estilo, é tambéem
responsavel pela quebra de toda e qualquer no¢ggénéeoou delimites dentro de sua
literatura. Uma escrita que cria varios “eus”, glesconstroi a idéia de unidade,
inclusive dela prépria, sempre errante e sempi@iciuasa, € uma escrita que lega a seu
leitor a sensacéo de estrangeiridade, a sensaca@odeertencimento, embora este se
saiba incrustado nessa mesma civilizagdo que, eme nda modernidade ou da
civilizacdo, constrange-o a todo tipo de opress&i®. estrangeiro nessa literatura é
espernear contra os limites da histéria, da cyltlwacorpo. E a tentativa de se imiscuir
nesse inanimado do pensamento, deixar-se levarvedigem, pela digresséo, pelo
devaneio aos quais essa literatura sempre congdeeisor, em nome de uma libertacéo
maior na qual ndo haja limites, mas que acaba glmarear na dura realidade que o
espera depois de fechado o livro. A vertigem éssaetemente barrada pela violéncia
maior da realidade. O escritor deixa claro queagétlia de suas personagens esta no
rompimento com @olis também, ndo mais polis grega, mas @ollis contemporanea,
essa cultura midiatica, de consumo, na qual oteujgo tem vez e € obrigado a
fragmentar-se para sobreviver e errar constantement

Dos raros limites entre prosa e poesia que suatlite quer produzir, o escritor
gaucho afirma que o que quer é chegar a um hibralientre prosa e poesia numa
“utopia da linguagem”; ele quer “uma literaturanaldos géneros” (NOLL a BRASIL,
2004). Uma literatura sem lugar, de dificil classifdo, sem centrgueeraté mesmo
em sua indeterminacdo de papéis ou posicoes, ergoetelacdo a defesa da escrita
literaria. Uma escrita que produz sua propria ée®ua saida, que insiste, através de
artificios literarios, em misturar poesia e prddma escrita que insiste em produzir a
beleza em meio a tanta desilusdo e desencanto.elSeniga que mistura sexo e morte,
erotismo e religido, beleza e degradacao no mespaxe. Espaco hibrido, a literatura
nolliana assume-se com todas as letras como aqueltaz questdo de autodescobrir-se
e produzir-se sempre nova, dando a luz a si megragiados contatos infinitos com os
diversos textos anteriores a ela, conforme procdesnonstrar no capitulo Ill, no
contato direto com a escrita antropofagica oswaidia

Nesse sentido, a descoberta do mal nos romancdsateGilberto Noll esta
ligada a propria representacdo desse mal. A maldadena pode ser entrevista na
crueza dos detalhes dessa escrita. Segundo eleradura deve trabalhar com o mal,
nao deve ser politicamente correta, pois 0 esandiordeve ver as coisas de cima, com

um olhar complacente. O mal, para o escritor, éatrativo muito forte, e ele quer



apontar para esse mal, “levantar esse tapete ent@aca debaixo todos os detritos que
ndo se quer que sejam vistos socialmente” (NOLIREBSANE, 2000). Para ele, s6 se
pode iluminar o drama humano com mas intencdes ++sgo h& que transgredir no
espaco literario, ha que haver uma escrita conajlshadequada aos padrdoes de
conduta e bom comportamento.

A consciéncia do mal que move essa escrita queadéssiruir o gosto burgués
e quer brigar contra o politicamente correto é e faz dela algo para além da mera
representacdo de acdes encadeadas e afinadas mdnitas. Dai as cenas de
canibalismo, sadismo, incesto que ela teima eneseptar como se fosse uma escrita a
procura desse mal comum que a nossa cultura imsistedo falar sobre, em n&do querer
pensar sobre, varrido pra debaixo do tapete, core@e mesmo diz. Pior ainda que as
cenas descritas com crueza de detalhes é a eteliddosda personagem errante,
incapaz de criar lacos em um mundo cada vez maigntinizado que se recusa a
refletir sobre sua propria situacdo. A contemplag@étliana, feita através desses
percalcos vividos por seus narradores, vai muémala representacdo. Ela quer atingir
seu leitor de uma forma violenta, 0 que me leveelas@r nesse erotismo de que o
literario € capaz. Ao mesmo tempo que se aproxinbetkza, ele aponta também para
a morte de forma violenta. Jodo Gilberto Noll aclue “a literatura sempre tem um
grito erdtico muito profundo, € um espernear eoobastante intenso. [...] a literatura
tem uma funcao libidinal muito forte” (NOLL a ROSKR 2004). Da mesma forma
como escreve essas cenas de crueza tao eloquentpeaozo e morte confundem-se,
em gue a violéncia humana mostra toda a sua foresgritor deseja pedir perdao a seus
leitores. Mas a essa literatura o perddo s6 paddasko através do reconhecimento da
beleza da producéo que cada frase traz. Tornadgppesia, sua prosa é desconcertante
e as cenas que deveriam chocar produzem um edsitthénte de que s6 a linguagem
artistica é capaz.

Nessa escrita maléfica a servico do bem, Jodo 1&illidoll desenha o caos da
cultura ocidental judaico-crista, percebe sua fdétasentido, enxerga o individualismo,
no qual existe pouquissimo espaco para a representl proprio sujeito, perdido que
estd em sua redoma, confortado que esta pelo consSmjeitos descentrados,
excéntricos, suas personagens acabam por mostaatipedas do leitor que ndo quer
perceber-se nesse mundo desabrigado, a céu aRédoha redencdo, hd apenas um
grande desconforto que essa literatura faz quelgateixar claro, pois, para o escritor

gaucho, “a literatura tem um forte apelo amoralO(\L a BRASIL, 2003). Para ele, na



literatura, a deméncia deve falar mais alto, eler qrazer a abjecdo para a sua cena,
pois ndo se escreve para agradar aos “bem perisanésscom a fidelidade aquilo que
é “irrefreavel”, pois repousa nisso a reinvencamosidade retirada daquilo que se
convencionou chamaealidade(NOLL a BRASIL, 2004).

Essa literatura amoral tem uma funcao: a de cokrajogo tudo aquilo que néo
se quer desvelado. Conforme demonstrado no tercepitulo, as relacdes sexuais sdo
explicitadas em seus romances nao apenas comngdot@aturalista de apontar algo
gue nao se quer mostrar, mas com uma intencaodaigeualizar uma questao como
essa, que ndo quer dar aos amores sua transpa®rapacidade dos afetos sexuais
literarios ndo cabe nessa escrita, pois as paldenaam ser ditas, a linguagem deve ser
utilizada conforme ela é. Dai que todas as ditageilms vergonhosas” devam
comparecer no banquete da escrita nolliana commoafate desprezar os valores que
querem calar esses amores e desmascarar a bogamtéeraria, que nao levaria a
reflexdo ao sujeito leitor. Esse desejo beira aicaum@ o que Noll enxerga como parte
de sua escrita, ja que se sente “um escritor dautsfio, € nesse sentido que eu acho
gue a coisa é anarquica, se voceé for levar a qualténa’. Para o autor, se nao for para
negar cstatus quonédo ha funcéo para a escrita, porque a literatiwadeve homologar
nenhuma instituicdo nem legitimar discursos, sem@g@u compromisso para com ela
mesma. Ela é um fim em si mesma e isso faz deléemeno de liberdade (NOLL a
ROSARIO, 2004).

Nessa aventura € que sua escrita trabalha corefreével de todas as paixdes,
com um erotismo muito forte, principalmente um henstismo em que a devoragao do
corpo do outro, por seu igual em género, faz pdeteum ethosque deseja tirar a
referéncia do centro. Sai o amor calado e orgaaizadntra 0 amor (des)organizado,
aguele que permite aos sujeitos entrarem em cootetoo seu mais intimo desejo e
concretiza-lo, independentemente da vontade do.oBfo seres egoistas que se fazem
em constante tensdo com o outro 0 que me levaltle ¥guestdo da antropofagia, na
qual o que estd em jogo € a devoracdo das cultdogsiextos escritos sobre boas
maneiras, dos textos amorosos polidos e a busessacte de uma nova escrita, vital, e,
por iSso mesmo, anarquica, pois é da liberdadelguse faz.

Sobre a questdo dpaternidade da escritaao responder sobre linhagens
literarias, o escritor afirma que acredita “questain. Mas nem sempre sdo linhagens
onde vocé va se filiar conscientemente. Sado camfia8” (NOLL a BRESSANE,

2000). Essa linhagem, assumida por Jodo Gilbertoniddigura de Clarice Lispector, é



visivel na obra do autor gaucho, ja que até titdlsontos ou passagens podem ser
facilmente comprovados, conforme faz com a obraalipins modernistas. Essa
literatura faz-se de forma inconsciente, os modelpas confluéncias séo relativamente
variados, e, por iSso mesmo, 0 escritor ndo podmpepr-se de todos conscientemente.

Héa autores reconhecidos conscientemente pelo @sgeticho, mas também é
preciso lembrar dos escritores que aparecem inmremente, pois a paternidade de
toda escrita opta consciente ou inconscientementerar-se como pai de si mesma.
A escrita nolliana € um exemplo de como remexecatinho dos seus precursores e
escolhé-los de forma a vincularem-se, mas tambémpdodo bom filho, mata seus
pais através de parddias e plagios, como o faz ©smald de Andrade, conforme
demonstrei no terceiro capitulo. Embora néo tergregbido, em nenhuma entrevista,
Jodo Gilberto Noll sequer citar o nome de Oswald Aledrade, espero ter
demonstrado que essa confluéncia existe de foragauel em sua producdo literéaria.
Esse principio antropofagico de devorar a obraiale presente na obra oswaldiana
— 0 autor deBerkeley em Bellagiteva a cabo com uma grande maestria, para refletir
sobre as infinitas possibilidades de combinacaseanobra, que, mesmo descentrada
e em constante ebulicdo, possui algo com o quedisecta dentro da tradicao literaria
do ocidente.

Jodo Gilberto Noll afirma que a literatura que geoduz nao tem
“necessariamente uma mensagem explicita”. Afirma@gue existe € uma “utopia de
aparicao”. Dai a crueza das cenas e dos temas €quads trabalha, pois sua literatura
visa esses deserdados, os excluidos (NOLL a BREES2000). A politica defendida
pelo escritor gaucho é a politica da escrita, ra& s@ pode tratar de todos os assuntos
devido ao grande poder da literatura em ser msifijlinar antes de tudo. Se sua escrita
€ aquela que trabalha com os fatos do cotidianea dmastante modernista, ao mesmo
tempo permite-se representar a exclusao dos sug#ese mesmo mundo moderno. A
aparicdo em seus romances apontaria para o fab@awr uma presentificacdo muito
grande, como ele mesmo afirma, do sangue, das, fdaesrina, do canibalismo, de
relacbes sadicas, mas também que esses elementagese escrita para tratar das
impossibilidades da vida nesse mundo contempor&tssa imposicdo quase bioldgica
da cena é uma constante, como que a demonstraessitade de discutir o que ndo se
guer discutir, conforme o padrao de uma cultura @uega todos a seguirem padrdes
quase que diametralmente opostos a seus desejodiuba ocidental vé-se criticada

pelas mesmas ferramentas que ela possui: da imatgeraparicdo, o autor faz sua



bandeira para desvelar o que € uma cultura de fazipeilEssa presentificacdo da-se
nessas cenas cruas, nas quais ha uma presencdigigasdo sexo, como ele mesmo
afirma: “O sexo enBerkeley em Bellagivem de uma necessidade de fusdo cdésmica
gue ganha inclusive tons litargicos” (NOLL a NIN2002). Nessas cenas, misturam-se
sexo e religido, demonstrando a grande dificuldbeles seres humanos integrarem-se,
embora o desejem. E uma espécie de comunhio, amgi®,uma vez, lembra-me o
principio antropofagico de aproveitar-se da carpeodtro para se fazer melhor,
construir-se como outro também, mudando as idatgglaonstituidas através dessa
fusdo. Afinal, o rito primitivo antropofagico nadaais era do que um sacramento no
gual o sujeito religava-se ao divino, ao sagradm som isso abrir m&o da violéncia do
proprio ritual. Em todas as relagfes sexuais hodticas nos romances, ndo ha espaco
para uma relacdo civilizada: a aparicdo do sexsesetextos € algo da ordem do
excesso, que lembra esses ritos primevos.

Para Joao Gilberto Noll, existe uma desercdo dgpanha do outro na cultura
qgue s6 consegue algum alivio ao tocar a carne haynpama, a partir dai, entrar nesse
gozo provisorio, efémero, que é o contato com cool No sexo que o autor Aecéu
abertopercebe uma certa possibilidade de redencéo, g®iss corpos nao se fundem,
da-se a tragédia da incomunicabilidade. Esse erotsustentado pelo autor é aquele
capaz de criar cenas violentas nas quais o atpia®d do sacrificio carnal € utilizado
juntamente com a violéncia do estado primitivo dauslidade. Principalmente em
relacbes homoerdticas, o escritor produz cenasrdeear sexual muito presentificado,
forte, mas, a0 mesmo tempo, poéticas ao extremesdd qualidade de juntar os
avessos, 0s contrarios, que faz com que sua litaragja uma literatura transfigurada,
na qual o realismo, mais do que a servico da dem@ocial, aparece ao lado da poesia,
produzindo a quebra de todas as fronteiras erdtelaele e ficcdo, religido e erotismo,
morte e vida, tudo encenado dentro desse teatapaicdo, que beira a vertigem. Sua
literatura é, assim, o palco no qual o teatro émeste tomado como artificio literério,
uma vez que considera o0 aspecto teatral da literatigo muito importante (NOLL a
BRESSANE, 2004). Essa teatralizacdo também estddiga uma literatura do
acontecimento, conforme mostra o autor quando afigque sua literatura nao reflete
apenas algo da realidade, mas convida seu leitevavenciar esse mistério da
condicdo humana que néo € apenas prazer, é tansbéemes, por exemplo, tocar fundo

num lado escuro, numa aberrac@9OLL, 2004).



Esse acontecimento que torna sua escrita umaiditérg que se vé em todas as
suas histdrias: sdo cenas que sao substituidamipas cenas, e assim sucessivamente,
uma atras da outra sem parar, numa rapidez versiginsso faz com que essa narrativa
se transfigure, ndo elegendo mais apenas o reatiemo forma, mas entranhando nele
uma poética mais porosa em que nada esta amamagpao mesmo tempo, tudo esta
estranhamente ligado, os fatos estdo como o0 somkoagentra a realidade das
personagens ou o0s devaneios que se transformamseamtes preciosos de reflexao
sobre a escrita. Assim como as sequUéncias de gedataais ndo estdo ali por mero
prazer de seu autor ou narrador ou para o deleited leitor, mas para que este entre
em contato com essa “aberragdo”, com essa demignerditada, que durante muito
tempo a sociedade ocidental recusou-se e aindacsear a tocar. E nesse teatro da
aparicdo que o leitor é convidado a escrever ctamjoente com o escritor, pois
representar 0 que se esta representando, desvesandproprio processo de escrita
numa performance que nunca cessa de se inscreve e o autor faz em suas “quase
liturgias”, como ele mesmo afirma, pois ha momeetosgue a histéria contada ndo é o
gue realmente interessa, mas o acontecimento. &b @e trabalhar com instantes de
contemplacdo em que sua literatura vai em direcma dispersdo na qual o estado
poético impere. Tudo é feito no embate entre oites@ o livro nunca pronto em um
primeiro momento, mas sempreprogress{NOLL a ROSARIO, 2004).

Essa literatura quase do acaso s6 poderia seiodteatnento, na qual as acoes,
as coisas vao-se sucedendo, 0os espacos entrecsazpara dar lugar a vertigem do
teatro da aparicdo. E impressionante como o esaiitbca-se com relagdo a sua
producéo, pois nada parece fora do lugar em suacEwdo. Embora cadtica, a escrita é
extremamente coerente e capaz de criar a belegeotksco, de modo que o leitor ndo
pode fazer outra coisa sendo duvidar dessa fateu@utor. O ato de representar esta
presente na obra de Jodo Gilberto Noll, poisprraonaé utilizada para produzir um
sentido que ndo se vé claramente em seus es@itdsora seja uma escrita do acaso,
conforme ele afirma, nada em sua estrutura me @ale@caso. Sobre a mistura entre
ficcdo e realidade ou vida e arte, Noll comenta gque literatura € um “misto de
imaginacdo e memoaria”, e, segundo ele, sua matigigdaio através dBerkeley em
Bellagio, pois é o livro em que h& mais um equilibrio ergreivéncia e o arsenal
simbdlico (NOLL a NINA, 2002).

Nessa relacdo entre imaginacdo e memoria é queesén faz-se forte e

extremamente criativo, para pensar as relacoeteptes entre o que € da vida e o que é



da arte, conforme demonstrado no primeiro capitldala € totalmente verdadeiro, pois
ndo sao fatos que ocorreram da mesma forma, masieamo tempo, nem tudo é
totalmente inventado. E dessa reatualizacdo dos favidos que se faz essa narrativa
transfiguradora de que Jodo Gilberto Noll é cafazle continua afirmando que
Berkeley em Bellagié seu livro mais pessoal, porque nele nomeia gopagem com
seu préprio nome, mas mantendo o jogo do ocultdo elesvelar-se como mascara
ficcional (NOLL a LOPES, 2004).

Essa transfiguracdo narrativa e essa maturidagsatdor € onde Noll chega e
pode dar-se ao luxo de inscrever-se a si mesmoe dag dele o grande escritor que é.
Representar-se a si mesmo representando é um atonuese diferenciador de seus
contemporaneos, pelo menos no que tange ao univasiteiro, pois ele sabe-se voz e
nNao um corpo inteiro, pronto e acabado; sabe-s&@mito, ndo espacial, fisico, mas
abstrato; percebe-se alguém como pessoa de umrsdisdentro dos padrdes da
gramatica, mas que nao quer obedecé-los, colocsmdomo processo de escrita pura.
Espaco de experimentacao e acontecimento, 0 jogoabm realiza-se nessa literatura a
ponto de torna-la aparentemente uma representagéacakso, embora ela, em seu
processo, nao seja nada ao acaso. Se o0 jogo demsoeuforico, seu leitor ndo fica
menos, embora em constante desconforto, por sadgode um lado a outro, ter suas
expectativas quebradas e tendo que se depararuipr@pria face nesse espelho —
metafora tdo cara a Noll —, capaz de inscreverieamesmo seu proprio horror. O que
move toda leitura literaria € a tentativa de dedaens mistérios e os segredos do outro.
Reinventando-se a si mesmo, é esse leitor que a mtlfiana procura fazer seu
cumplice, seu parceiro nessa longa jornada, quéyoemde poucas paginas, €
dilaceradora de toda e qualquer possibilidade derasca, excecéao feiteBzrkeley em
Bellagioe seu final esperancoso para todas as persondpengavidas.

Sobre seu processo de criacao, Noll explica quneansciente, compulsivo, que
ele se abandona ao texto no ato da escrita. Eleaafido saber onde vai parar, que o
livro é que se faz sem que ele tenha plena corgaiéla acdo. Nao nega que ele faca
revisdo e que tenha um acurado processo de re@esgas iSSoO ocorre em uma segunda
etapa da producéo. Porém, a prevaléncia do inanscem sua forma de escrever é
primordial para seu trabalho (NOLL a LOPES, 2004).

Por ser compulsivo em sua escrita, Jodo Gilbertbddaa seu leitor a chance de
também entrar em sua compulsdo e participar dossteque ele seleciona para

trabalhar, os quais sdo quase sempre repetidasuatér. Mostrei em meu trabalho que



as compulsbes quase obsessivas com a represed@a&ianesmo, com a busca pela
paternidade perdida e com as relagcbes homoerdticam parte da obra do escritor
como um todo e transfiguram-se em metéaforas par&strita. Se € o inconsciente que
as produz, pode-se dizer que o escritor tenta fazevessia desses fantasmas, dessas
aparicbes em sua obra como forma de perpetuaregmio escritor. Essas obsessodes
foram tomadas neste trabalho como pontos fulcrassal escrita, pontos que
diferenciam sua poética de outros escritores, gacam seu trabalho e lhe garantem
uma identidade, senéo Unica, pelo menos vislumbHd@ama marca quando se |é Joao
Gilberto Noll, pois essas questdes sdo prementesenvolvem-se obsessivamente em
seus contos e romances.

A literatura nolliana é perigosa e ndo se queristscela reclama pela liberdade.
Essa liberdade faz com que sua literatura ndo isered pensamento absolutista,
expondo, assim, as contradicbes humanas, as pamndeanas. Assim, a literatura
coloca em questdo até seus proprios fundamentosL(MGROSARIO, 2004). E nessa
literatura perigosa, literatura que busca a libdgedgue coloca em questao seus proprios
fundamentos, que me embrenhei para buscar essatdegieobsessivas, como as
diversas compartimentalizacbes do eu nessa esaritdiografica e fantasmatica, da
paternidade da escrita e do homoerotismo. Sao ragleas perigosos do texto, suas
reentrancias, suas rugosidades, seus poros passayieitor adentra.

A escrita de Jodo Gilberto Noll possui esses destm® nos quais o leitor
perde-se para contemplar sua prépria humanidadee essa literatura produz uma
perda de lastro, uma sensacdo de estrangeiridaddesamaparo muito grande, ainda
assim ela acredita na possibilidade de uma esEe@m@ncontro nessa comunicagao
tdo rarefeita, pois a criacdo da beleza em meica@s € ainda uma esperanca de
produzir algo no qual a humanidade encontre-sex &ssrita faz da busca sua apari¢cao

maior, e desvela-la é o que todo leitor deveriarfaz
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