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RESUMO

No escopo das producdes literarias ocidentais, inUmeras narrativas de expansdo
territorial sdo contadas, a partir de uma perspectiva especifica, a do colonizador. Em Caderno
de Memorias Coloniais, de Isabela Figueiredo, em formato de um relato memorialistico,
dividido em 51 capitulos, o que se é contado é uma versdo recortada de um periodo historico a
qual escapa das versdes consideradas oficiais da colonizagdo portuguesa em Mocambique. O
objetivo deste trabalho foi investigar trés aspectos neste romance: memoria, corpo e violéncia,
a partir do ponto de vista de uma mulher, que também ¢ a narradora/personagem. Figueiredo
cria uma voz ficcional que se atreve a resgatar, por meio da memoria, uma historia cuja cicatriz
ainda lateja nas tramas sociais das sociedades pds-coloniais. Os caminhos pela memoria
também evidenciam a travessia pela busca do “eu” o qual s6 € possivel ser alcangado por meio
de uma série de rupturas a partir de mortes simbolicas na trajetoria da narradora. Para se
alcancar os objetivos propostos, investigou-se como a visao sécio-politica critica da narradora
emerge em contraposicdo a ordem patriarcal e colonial portuguesa e aos paradigmas
comportamentais conservadores esperados para a figura feminina nessa sociedade. Por fim,
mas ndo menos importante, buscou-se identificar como o romance, sendo um exemplo de um
texto contemporaneo, possui diversas caracteristicas proprias da formacao identitaria do sujeito
p6s-moderno desnudadas por meio da presenca de camadas identitarias, da instabilidade do
trabalho com a memoria e da heterogeneidade do sujeito feminino, dando énfase ao percurso

infanto-juvenil até a vida adulta da narradora.

Palavras-chave: Literatura de autoria feminina. Colonizacdo. Memdria. Identidade. Violéncia.



ABSTRACT

In Western literary productions, inumerous narratives of territorial expansion were
written from the colonizer perspective. There are 51 chapters that will focus on the narrator’s
memories and what is told is a cut-out version of a historical period which escapes the official
versions of Portuguese colonization in Mozambique. The narrator seeks, through the
reconstruction of memory, to tell her view of the story about colonization in Mozambique. The
objective of this study is to investigate three aspects in the novel: memory, body and violence,
from the point of view of this woman, who is also the narrator. Figueiredo creates a fictional
voice that dares to rescue, through memory, a story whose scar still throbs in the social veins
of postcolonial societies. The paths also show the crossing of the search for the “I”” in which it
is only possible to be reached through a series of ruptures based on symbolic deaths in the
narrator's trajectory. In order to achieve the proposed objectives, | investigated how the
narrator's critical socio-political view emerges in opposition to the Portuguese colonial and
patriarchal order and the conservative behavioral paradigms expected for the female figure in
this society. Last but not least, | tried to identify how the novel, being an example of a
contemporary text, has several characteristics of the identity formation of the postmodern
subject, exposed through the presence of identity layers, the instability of memory work and
the heterogeneity of the female being, emphasizing the infant-juvenile journey through the
narrator's adult life.

Keywords: Literature by female authors. Colonization. Memory. Identity. Violence.
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1 INTRODUCAO

Isabela Figueiredo (1963- ) é uma professora, jornalista e escritora portuguesa. Nascida
em Maputo, Mogambique, é licenciada em Linguas e Literaturas Modernas pela Faculdade de
Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa. E autora das obras Conto é
como quem diz (1988), A Gorda (2016) e Caderno de Memadrias Coloniais (2009), que sera
0 objeto de estudo deste trabalho. O romance em questdo é uma narrativa ficcional com tracos
autobiograficos e historiograficos expressados na instancia de uma voz narrativa feminina em
primeira pessoa. Consta-se gue, antes da concepg¢do do romance, capitulos sobre a tematica do
livro tiveram origem em um blog da autora nomeado Mundo Perfeito, agora Novo Mundo. De
acordo com o jornal portugués Expresso, a autora publica regularmente neste blog até os dias
atuais.

Em termos juridicos é sabido que toda historia tem dois lados. Em Caderno de
Memorias Coloniais, de Isabela Figueiredo, em formato de um relato memorialistico, dividido
em 51 capitulos, o0 que se é contado € uma versao recortada de um periodo histérico a qual
escapa das versdes consideradas oficiais da colonizagdo portuguesa. Trata-se de uma contra-
narrativa, a partir dos conceitos de Homi K. Bhabha (1998). Esse romance focaliza a travessia
da narradora/protagonista desde sua infancia, cuja instancia enunciativa é em primeira pessoa
(sem nome), branca, filha de colonos, nas décadas de 1960-1970, que mora em Lourengo
Marques - Mocambique, com a sua trajetoria diasporica na fase da adolescéncia, quando
precisa sair as pressas de Lourenco Marques para Portugal diante das guerras entre 0s nativos
mocambicanos e os colonos portugueses. Em sua fase adulta, da-se a instancia enunciativa do
presente, em que a narradora ja vive ha anos em Portugal.

Esse romance da voz e cor as mazelas produzidas pelas politicas colonizatorias por
meio da visdo critica da narradora sobre os episodios de violéncias, de discriminacdes sociais,
de assédios sexuais e morais, de racismo, de escravidao, de guerras civis, entre outros. Pode-
se dizer que Figueiredo cria uma voz ficcional que se atreve a resgatar, por meio da memodria,
uma historia cuja cicatriz ainda lateja nas tramas sociais das sociedades pos-coloniais. A
narradora/personagem questiona os padrdes sociais impostos a partir de uma visao critica e,
portanto, cria-se uma versao potente da historia que nasce a sombra das demais versdes que
foram contadas pela voz do colonizador.

Santos e Oliveira (2001) explicitam que existe uma distin¢cdo importante a se fazer
quando estudamos as nuances e as possibilidades da linguagem verbal. H& de se perceber que

existem duas instancias béasicas no ato da acéo de falar ou escrever: a instancia da enunciagdo



11

e a instancia do enunciado. Os autores irao chegar a conclusao de que “quando falo ou escrevo,
estou desempenhando a acdo de falar ou de escrever e, além disso, gerando o produto de tal
acdo - que ¢ aquilo que se fala ou se escreve” (SANTOS E OLIVEIRA, 2001, p. 1), ou seja, ha
dois papéis sendo negociados na narrativa ficcional, o papel da narradora como agente da acao
de produzir enunciados (situada no tempo presente, ja mais velha, amadurecida e consciente)
e o resultado da enunciacdo, o enunciado, que se da no passado, com uma fortuna de vozes
atravessadas no discurso que fazem parte constituinte desse modo de contar. Figueiredo (2018)
cria uma narrativa em que a identidade da figura feminina fragmentada, deslocada e
heterogénea é colocada em evidéncia. Como averigua o estudioso francés Philippe Lejeune
(2008), “o papel ¢ um espelho. Uma vez projetados no papel, podemos nos olhar com
distanciamento.” (LEJEUNE, 2008, p. 263). O trabalho de reconstru¢do da memoria, por meio
da escrita, também se torna um trabalho de reconstrugdo de um “eu” perdido em varias
narrativas, tendo como intuito contar a sua versao da historia. N&o obstante, também atua como
uma forma de projetar a relagdo tensionada da narradora com os dois paises, Portugal e
Mocambique, a fim de tentar resolver conflitos identitarios que atravessam suas memorias.

O objetivo deste trabalho é investigar trés aspectos no romance: memdria, corpo e
violéncia a partir da perspectiva da narradora/personagem, que conta a sua versdo da
colonizacdo de Mocambique por meio da reconstrucdo da memoria. O recorte temporal das
memorias presentes na narrativa equivale aos anos 60 e 70. Esta pesquisa abordara a trajetéria
da narradora de sua infancia até o momento em que € obrigada a fugir para Portugal, no qual,
de fato, a condi¢do de “desterramento” emerge em seu discurso. Esse recorte nos permite
visualizar como se da a formacdo identitaria da figura feminina portuguesa-mogambicana em
meio a um contexto narrativo carregado por tensdes advindas da guerra colonial em
Mocambique até a sua independéncia de Portugal. Este estudo esta dividido da seguinte forma:
em um primeiro momento, no capitulo 2, o objetivo sera investigar a memaoria enguanto recurso
mental e parte constituinte do processo identitario (CANDAU, 2011) do sujeito. Além disso,
busca-se identificar de que forma a identidade do sujeito é construida a partir da perspectiva
em primeira pessoa, por meio de uma “contra-narrativa” (BHABHA, 1998) com tragos de
“metafic¢do historiografica” (HUTCHEON, 1991) que emerge a fim de questionar e confrontar
aquilo que se entende na literatura como “versdo oficial” de um determinado periodo histérico:
no caso desta pesquisa, a colonizacdo em Mogambique. Ainda no capitulo 2, tem-se uma
analise sobre as implicacdes do género “caderno de memorias™ em suas diversas formas de
contar, para além do texto ficcional, com elementos paratextuais como fotos, prefacios e

posfacios. Nesse capitulo, a discussdo também caminhara em torno dos limites do discurso
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autobiografico (LEJEUNE, 2008) na narrativa, ja que Figueiredo, em suas “palavras prévias”
incluidas apds a edicdo de 2015, reitera o carater testemunhal e memorialistico da narrativa
frisando que o romance ndo e um relato literal isento de trabalho ficcional. E, fechando esse
primeiro capitulo, é pontuada a importancia das narrativas de autoria feminina contemporaneas,
jaque, assim como a narradora de Figueiredo questiona o seu lugar social diante de um sistema
patriarcal, opressor e limitante, a literatura de autoria feminina também emerge a fim questionar
os lugares sociais destinados a mulher, a partir de uma literatura que abra caminhos para se
pensar as inscri¢des do ser e do falar sobre o feminino na literatura.

No capitulo 3, a partir do jogo que se estabelece entre os operadores de leitura “corpo”
e “alvo”, o objetivo serd investigar de que forma trés inscricdes corpdreas transitam entre os
papéis de alvo de diferentes violéncias: o corpo da narradora e 0s corpos de seus pais. No ultimo
topico deste capitulo, 0 objetivo sera ampliar os operadores de leitura “corpo” e “alvo”,
identificando os varios corpos gue se tornam alvos de diferentes violéncias na guerra colonial.
Neste capitulo, o encontro das violéncias se dara no contexto colonial pré e pds-independéncia,
no qual corpos nativos mogambicanos se tornam alvos de diferentes violéncias, bem como os
corpos dos colonos que ficaram em Mocambique ap6s a Independéncia.

Por fim, no Gltimo capitulo, mas ndo menos importante, temos a ultima trajetoria
diasporica (HALL, 2003) da narradora, que sera a sua partida para Lisboa em uma tentativa de
fugir da violéncia em Mocambique. A no¢do de desterramento é posta pela narradora e sera
analisada também como uma forma de violéncia ja que ha um processo de desenraizamento
forgado do sujeito. O signo “morte” sera um operador de leitura nesta Gltima parte com a
intencdo de evidenciar as suas diversas significacdes, conotativas e denotativas, tanto no
contexto colonial como na vida pessoal da narradora. No contexto colonial, a morte esta
presente nas guerras civis que se estenderam por anos em Mocambique, fazendo diferentes e
inimeras vitimas. Ja na vida da narradora, a morte pode ser interpretada como travessia na qual
h& vérias rupturas presentes na formacdo identitaria feminina, como a morte da infancia/ a
morte da inocéncia, a metafora do desterramento como uma forma de morte, a propria morte
do pai e, por fim, a ruptura com uma identidade que havia lhe sido imposta, mas que agora

poderia emergir tal como é, fragmentada, heterogénea, multipla, enfim, humana.

2 NARRAR A VIOLENCIA: a memoria como versio

O ato de narrar acompanha o ser humano desde os primordios da historia das
sociedades. A lingua oral e, mais tarde, com a tecnologia da escrita, sdo percursos utilizados
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pelos sujeitos ao se depararem com a necessidade de se contar, (re)contar experiéncias de vida,
de caca, de sobrevivéncia, como também de passar normas e valores sociais para as proximas
geracgdes. O processo de recepcdo, internalizacdo e cristalizacdo de uma memaria envolve uma
série de recursos mentais presentes no processo de aprendizagem humana advinda do sistema
cognitivo.

Nos estudos da Psicologia Comportamental destacam-se Vigotsky e Piaget, dois
importantes nomes da Teoria Cognitivista, cujas reflexdes acerca da aprendizagem humana
irdo descrever o percurso de aprendizagem por meio do sistema cognitivo. Essa teoria aponta
que o ser humano adquire o conhecimento a partir de determinados “processos mentais”. Nesse
sistema, além de serem ativadas determinadas funcdes do nosso cérebro como a atencdo e o
raciocinio, também se habilita a funcdo da meméria. De acordo com Pinto (2001), a capacidade
de memorizar e valer-se da recuperacdo da memdria pode ser entendida por meio da analogia

entre a memaria humana e uma biblioteca. Vejamos o seguinte trecho:

podem-se detectar as seguintes similaridades de processos: Os livros déo entrada na
biblioteca, sdo catalogados e uma ficha é elaborada (aquisi¢do e codificacdo da
informag&o na memdria), depois séo colocados na prateleira de uma estante (processo
de armazenamento e reten¢do na memoria) e posteriormente sdo requisitados e usados
pelo leitor (processo de recuperacéo e recordagdo na memoria) (PINTO, 2001, p. 2).

A memoria enquanto recurso mental torna-se uma parte constituinte do processo
identitario do sujeito. Joel Candau, antropdlogo francés, propde, em sua obra Memoria e
Identidade (2011), a discusséao de que a passagem do universo individual para o coletivo se da
por meio de um entrelacamento de "[...] préticas, representacdes, crencas, lembrancas [...] em
uma determinada sociedade, aquilo que chamamos de cultura” (CANDAU, 2011, p. 11). Ou
seja, 0 ser humano como um ser social estd intrinsicamente inserido na cultura, ja que esta
imerso nas praticas sociais e culturais passadas e perpetuadas pelos vinculos ancestrais, pelos
saberes dos ancidos e pelas lembrancas e rituais presentes na memdria coletiva daquele grupo.

No campo das Ciéncias Humanas e Sociais, 0 estudo sobre cultura, memodria e
identidade sdo imprescindiveis, uma vez que se entende o processo identitario como uma
construcao social, ou seja, 0 ser humano sé é capaz de tomar consciéncia de si porque existe a
presenga de um “Outro”. Tzvetan Todorov, em A conquista da América: a questdo do outro
(1983), analisa a formacao desse “Outro” a partir da alegoria do descobrimento da América,
pela perspectiva europeia, ao analisar “os escritos de Colombo (didrios, cartas, relatdrios)”
(TODOROV, 1983, p. 8) que se referem aos cem anos que seguem a primeira viagem de

Colombo (séc. XVI). O autor analisa que a visdo descrita por Colombo equivale a descri¢oes
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por conveniéncia, dotadas de julgamento e carater discriminatdrio sobre o0s nativos e, portanto,
dois mitos sdo criados acerca dessa alteridade: o primeiro seria a descri¢do do “bom-selvagem”
e do “cdo imundo”, descri¢des opostas e que tem suas raizes na classificagdo de Colombo sobre

as praticas culturais dos nativos americanos, como podemos ver na seguinte proposigao:

gradativamente, Colombo passara do assimilacionismo, que implica uma igualdade
de principio, a ideologia escravagista e, portanto, a afirmacéo da inferioridade dos
indios. [...] Colombo estabelece distingBes sutis entre indios inocentes, cristdos em
potencial, e indios id6latras, praticantes do canibalismo; ou indios especificos (que se
submetem ao poder dele) e indios belicosos, que merecem por isso ser punidos; mas
0 importante é que aqueles que ainda ndo séo cristdos s6 podem ser escravos: nao ha
uma terceira possibilidade (TODOROV, 1983, p. 44).

Todorov (1983) afirma que a figura do “Outro” pode ser representada por categorias
que tratam da “problematica da alteridade”, evidenciando as formas culturais representacionais
que sdo criadas a partir das tensdes. A colonizacao, por si sd, carrega o estigma de uma relagdo
com esse “Outro” marcada pela imposi¢ao. De acordo com o critico e historiador da literatura
brasileira Alfredo Bosi em Dialética da Colonizacéo (1992), o termo coloniza¢do tem uma

significacdo semantica atravessada pela sobreposi¢do de uma cultura a outra. Segue a citacao:

as palavras cultura, culto e colonizacdo derivam do mesmo verbo latino colo, cujo
participio passado é cultus e o participio futuro é culturus. [...] Colo significou, na
lingua de Roma, eumorp, eu ocupo a terrat e, por extensdo, eu trabalho, eu cultivo
o campo}. Um herdeiro antigo de colo é incola, o habitante; outro € inquilinus, aquele
que reside em terra alheia. Colo é a matriz de coldnia enquanto espago que se esta
ocupando, terra ou povo que se pode trabalhar e sujeitar (BOSI, 1992, p. 10).

Os signos linguisticos apresentados acima sdo dados importantes para se pensar de onde
partiram preceitos hierarquicos e sociais que organizavam o ato e o efeito de colonizar um
territorio. O autor pontua que esses preceitos cristalizados na cultura atuam como “se fossem
verdadeiros universais das sociedades humanas, a produgéo dos meios de vida e as relagdes de
poder, a esfera econémica e a esfera politica, reproduzem-se e potenciam-se toda vez que se
pde em marcha um ciclo de colonizagao.” (BOSI, 1992, p. 11)

Na literatura, entende-se que toda narrativa € contada a partir de uma perspectiva, de
uma voz. No escopo das producdes literdrias ocidentais, inimeras narrativas de expansao
territorial e de politicas colonizatorias sdo contadas a partir de uma perspectiva especifica, a do
colonizador. Esse fato ndo € mera coincidéncia, a cultura do colonizador autentica, autoriza,
oficializa e distribui essas narrativas como se fossem a Unica versdo a ser contada. Elas séo

legitimadas porque fazem parte do escopo de literaturas consideradas candnicas. Chimamanda
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Adichie, renomada escritora nigeriana, em uma palestra dada ao Ted Talks, analisa, de forma
critica e assertiva, o que seria “uma historia inica” e suas implicagdes na cultura. A palestra
intitulada “O perigo de uma histéria unica”, que logo depois se tornou livro, tem como objetivo
refletir sobre as consequéncias de se considerar apenas uma versdo da historia de um povo,

como podemos ver na seguinte fala:

é assim que se cria uma Unica histéria: mostre um povo como uma coisa, como
somente uma coisa, repetidamente, e serd o que ele se tornara. E impossivel falar
sobre Unica histéria sem falar sobre poder. H4 uma palavra, uma palavra da tribo
Igbo, que eu lembro sempre que penso sobre as estruturas de poder do mundo, € a
palavra é "nkali". E um substantivo que livremente se traduz: “ser maior do que o
outro"”. Como nossos mundos econémico e politico, histérias também sdo definidas
pelo principio do "nkali". Como sdo contadas, quem as conta, quando e quantas
historias sdo contadas, tudo realmente depende do poder. Poder ¢ a habilidade de ndo
sO contar a histdria de outra pessoa, mas de fazé-la a histdria definitiva daquela pessoa
(ADICHIE, 2014).

A autora aponta que a criacdo de uma Unica versao para uma histéoria abre margem para
a criacdo de estereotipos que cristalizam uma visdo identitaria negativa sobre um determinado
povo ou uma determinada cultura. A existéncia dos canones ocidentais possui na historia da
literatura varios esteredtipos que sdo criados com a intencdo de enraizar na cultura
determinados olhares para sujeitos sociais a partir de uma Unica percep¢do, como por exemplo
a existéncia dos esteredtipos do bom colonizador, do selvagem, entre outros. Esses esteredtipos
atuam como uma estratégia da linguagem para perpetuar lugares de poder a determinados
grupos hegeménicos. De acordo com Zolin (2009), historicamente, o canone literario sempre
girou em torno do homem ocidental, branco, “de classe média/alta; portanto, regulado por uma
ideologia que exclui os escritos das mulheres, das etnias ndo-brancas, das chamadas minorias
sexuais, dos segmentos sociais menos favorecidos” (ZOLIN, 2009, p. 327)

As narrativas oficiais colonizatérias contam uma parte da historia que pulveriza a
possibilidade da existéncia de outras versfes sobre 0s processos violentos de exterminio,
subjugacdo, escravizacdo, discriminagdo e uma serie de tipos de abusos tais como os fisicos, 0s
sexuais, 0s patrimoniais, entre outros vividos por sujeitos ndo pertencentes a categoria
denominada superior: 0 homem branco europeu. Na lingua inglesa, por exemplo, criou-se 0
termo White Anglo-Saxon Protestant (WASP) para representar esse grupo autointitulado
superior. Muitas narrativas consideradas oficiais, como as encontradas na literatura,
apresentam a visdo do colonizador, as quais vangloriavam os feitos advindos pela politica
colonizatoria. Nelas, sdo apresentadas versdes que captam as conquistas territoriais como

processos  revoluciondrios nos quais tanto o colonizador/opressor quanto 0
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colonizado/oprimido eram favorecidos. No entanto, ha de se dizer que todo acontecimento tem
duas perspectivas e que, principalmente, a partir da literatura pds-colonial, a versdao do
colonizado se torna uma possibilidade e se torna visivel, tendo como constante a presenca de
diferentes vozes ficcionais, a partir de discursos heterogéneos com diferentes objetivos, sendo
possivel considerar um deles: a necessidade de suscitar novas discussfes sobre o tema.

Homi K. Bhabha, tedrico indiano, € uma voz que traz para discussdo a formacao da
narrativa e das contra-narrativas de na¢do. Em O local da Cultura (1998), o autor propde uma
analise sobre “as estratégias complexas de identificagdo cultural e de interpelacdo discursiva
que funcionam em nome ’do povo’ ou ‘da nagdo’ e os tornam sujeitos imanentes e objetos de
uma série de narrativas sociais e literarias.” (BHABHA, 1998, p. 199). Bhabha analisa que ¢
preciso questionar a visdo homogénea e horizontal associada ao imaginario coletivo. O autor
verifica que na producdo da nacdo como narracdo existem estratégias que atuam para a
formagdo de uma identidade projetada de povo que passa pela “pedagogia nacionalista”
(BHABHA, 1998, p. 206), encontrando na performatividade dos sujeitos os elementos de
significagdo do chamado povo-nagéo, transformados em signos de identificagdo cultural.

Na contemporaneidade, a partir dos estudos pds-modernos, temos a presenca das
contra-narrativas como um movimento que busca confrontar as narrativas de nacao
representadas a partir de uma visdao homogénea e totalizadora vistas em registros do passado.
Bhabha afirma que “as contra-narrativas da nagdo que continuamente evocam e rasuram suas
fronteiras totalizadoras — tanto reais quanto conceituais — perturbam aquelas manobras
ideoldgicas através das quais ‘comunidades imaginadas’ recebem identidades essencialistas.”
(BHABHA, 1998, p. 211). O autor complementa que o espaco de producdo de identidades
culturais unidas pelo carater performativo e pedagdgico no seu processo de significacdo
cultural permitem que o discurso da minoria emerja. Ele compara esse processo com um
procedimento parlamentar inglés no qual o discurso da minoria adentraria na pauta por um viés

“suplementar”:

o fato de vir “depois” do original ou como “acréscimo” da a questdo suplementar a
vantagem de introduzir um sentido de “secundariedade” ou de atraso [belatedness]na
estrutura do original. A estratégia suplementar sugere que o ato de acrescentar ndo
necessariamente equivale a somar, mas pode, sim, alterar o calculo. (BHABHA,
1998, p. 218-219)
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Para analisarmos esse projeto de juncdo de ficgdo com historiografia®, precisamos nos
recorrer, também, aos estudos da tedrica e critica literaria canadense Linda Hutcheon. Em
Poética do pos-modernismo (1991), o termo "metaficgdo historiografica” (HUTCHEON,
1991, p. 141) é empregado para explicitar a relagdo do discurso histérico em narrativas
ficcionais pos-modernas. A autora analisa que, nesse tipo de narrativa, pode haver uma
apropriacdo tanto do acontecimento/fato ou evento historico quanto de pessoas envolvidas com
0 objetivo de questionar construtos cristalizados na cultura. O discurso "metaficcional” é
dotado de complexidade, pluralidade e heterogeneidade, podendo abrir caminhos para que a

ironia atue em forma de confronto. Observemos a seguinte proposicao:

0 romance pés-moderno [...] faz parte da postura pés-modernista de confrontar os
paradoxos da representacdo ficticia/historica, do particular/geral e do
presente/passado. E, por si sO, essa confrontacdo € contraditoria, pois se recusa a
recuperar ou desintegrar qualquer um dos lados da dicotomia, e mesmo assim esta
mais do que disposta a explorar os dois (HUTCHEON, 1991, p. 142).

Acrescentando a essa linha de pensamento, a autora explica qual o objetivo da
metaficcdo historiografica (HUTCHEON, 1991, p. 141): “procura desmarginalizar o literario
por meio do confronto com o historico, e o faz tanto em termos tematicos como formais.”
(HUTCHEON, 1991, p. 145). Esse confronto é encontrado em Caderno de Memorias
Coloniais, ja que a narradora, no presente da narrativa, situa o leitor sobre seu objetivo
enquanto alguém que busca, por meio da linguagem, questionar e transgredir padrdes, condutas
e costumes de um contexto colonial. A presenca da heterogeneidade no discurso também
evidencia o embate de opinides conservadoras (atravessadas no discurso da narradora) e de sua
Vvisdo critica.

Stuart Hall, em Da Diaspora: Identidades e Mediagdes Culturais (2003), analisa o
processo de formacdo das identidades culturais a partir da perspectiva “pos-colonial”,

entendendo aqui a critica do autor em estabelecer uma ressignificagdo do termo “pOs-

1 A autora destaca que, nos estudos pés-modernos, tanto a historia quanto a ficcdo sdo construtos que tém a
seguinte premissa em comum: a verossimilhanca.

Na analise da autora: "[...] na teoria e na arte p6s-modernas, e as recentes leituras criticas da historia e da ficgdo
tém se concentrado mais naquilo que as duas formas de escrita ttm em comum do que em suas diferencas.
Considera-se que as duas obtém suas forcas a partir da verossimilhanca, mais do que a partir de qualquer verdade
objetiva; as duas sdo identificadas como construtos linguisticos, altamente convencionalizadas em suas formas
narrativas, e nada transparentes em termos de linguagem ou de estrutura; e que parecem ser igualmente
intertextuais, desenvolvendo os textos do passando com sua prépria textualidade complexa." (HUTCHEON, 1991,
p. 141)
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colonial”?. O autor ird propor que o termo “pds-colonial” ¢ criticado por muitos pesquisadores
da area, pois esse conceito dotado de ambiguidade denota o encerramento de um periodo
historico. No entanto, € preciso pontuar que os efeitos secundarios desse cenario suscitam a
discussdo de que as raizes de grandes desigualdades estruturais sociais contemporaneas, na
opinido do autor, advém desse regime. Hall entende que o conceito “pos-colonial”: pode nos
ajudar a “[...] descrever ou caracterizar a mudanca nas relagdes globais, que marca a transi¢ao
(necessariamente irregular) da era dos Impérios para 0 momento da pés-independéncia ou da
po6s-descolonizagdo.” (HALL, 2003, p. 107)

Moreira (2020), em seu texto "Escrever também édio por amor ao amor”, reflete sobre
a mudanca de proposta analitica do texto literario, indicando a notoriedade do discurso pés-
colonial que, se lido por uma perspectiva "constelar"”, permite ao leitor perceber outras camadas
de significacdo discursiva-estética. De acordo com as suas reflexdes, a perspectiva constelar ja
€ mencionada em uma imagem de Walter Benjamin, cuja funcionalidade seria de perceber que
"a constelacdo metaforiza um texto que, por ser construido como um mosaico no qual os
elementos que o constituem se conectam por meio de uma rede intra ou intertextual”
(MOREIRA, 2020, p. 203), exige do leitor "uma atengdo redobrada para que as ligacOes
verticais propostas para esses elementos ndo sejam perdidas.” (MOREIRA, 2020, p. 203).

A autora reflete que esse tipo de narrativa permite que, saindo da leitura do texto linear,
haja a possibilidade de se fazer caminhos inversos, que possibilitam relacionar acontecimentos
do passado com o futuro e vice-versa. Pensando em narrativas de carater testemunhal, como a

de Figueiredo, Moreira (2020) formula que:

essa apropriacdo seria possivel porque, ao contar uma historia, o narrador recupera
uma dimensdo do passado e a atualiza, fazendo com que ela passe a fazer parte da
experiéncia atual, sua e dos ouvintes. Ao fazé-lo, opera uma alteracdo fundamental
no presente (MOREIRA, 2020, p. 206).

2 Nas palavras do autor: “O ‘p6s-colonial’ certamente nio ¢ uma dessas periodizagdes baseadas em ‘estdgios’
epocais, em que tudo € revertido ao mesmo tempo, todas as antigas relacfes desaparecem definitivamente e outras,
inteiramente novas, vém substitui-las. Obviamente, 0 rompimento com o colonialismo foi um processo longo,
prolongado e diferenciado, em que os movimentos recentes do pds-guerra pela descolonizacdo figuram como um,
e apenas um, ‘momento’ distinto. Neste caso, a ‘colonizacdo’ sinaliza a ocupagio e o controle colonial direto. Ja
a transi¢do para o ‘pos-colonial’ ¢ caracterizada pela independéncia do controle colonial direto, pela formagao de
novos Estados-nagdo, por formas de desenvolvimento econémico dominadas pelo crescimento do capital local e
suas relagdes de dependéncia neocolonial com o mundo desenvolvido capitalista, bem como pela politica que
advém da emergéncia de poderosas elites locais que administram os efeitos contraditérios do subdesenvolvimento.
[...] Nesse cendrio, o ‘colonial’ ndo esta morto, ja que sobrevive através de seus ‘efeitos secundarios’. Contudo,
ndo se pode mais mapear completamente sua politica, nem considera-la, no momento pds-colonial, idéntica aquela

que vigorou durante o mandato britanico” (HALL, 2003, p. 109-110).
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Em Caderno de Memdrias Coloniais, as consequéncias da colonizacéo portuguesa em
Mocambique serdo palco para que a memoria da figura feminina subalternizada, apesar de
pertencente ao grupo colonizador, seja resgatada, (re)construida e ouvida/lida. Portanto, é
possivel dizer que a construcdo discursiva-estética da categoria “narrador” se da em camadas.
E possivel avaliar que essas camadas identitarias, atravessadas no discurso, vdo sendo
moduladas ao longo dos 51 capitulos da obra. Nesta narrativa, 0 que é contada € uma versao
recortada de um periodo historico a qual escapa das versdes consideradas oficiais da
colonizagdo portuguesa. O carater suplementar que Bhabha (1998) nos apresenta esta presente
nessa contra-narrativa de forma a questionar valores éticos, morais, politicos, sociais e de
direitos humanos em uma instancia narrativa de um presente pos-colonial. Pode-se dizer que
Figueiredo cria uma narradora que se atreve a resgatar por meio da memdria uma historia cuja
cicatriz ainda lateja nas tramas sociais das sociedades pos-coloniais. E uma narrativa que coloca
em destaque o peso de uma divida historica, a divida da escravidao. Ao criar uma protagonista
gue questiona os padrdes sociais impostos, a partir de uma visdo critica, emerge-se uma versdo
potente da histdria colocada a sombra das demais versdes que foram contadas pela voz do

colonizador.

2.1 O ato de narrar uma ferida aberta

O género narrativo ganhou bastante destaque quando, de fato, foi colocado em 6tica,
principalmente nas mudancas que trouxe o0 séc. XX para os estudos literarios. A Narratologia,
como um campo da ciéncia da literatura, traz importantes contribui¢cbes para o estudo das
formas de narrar, do narrador e das suas diferencas diante de outros géneros literarios como a
lirica ou o drama, por exemplo. De acordo com Bittencourt, em seu artigo "O ato de narrar e
as teorias do ponto de vista” (2015), "hoje em dia, em face das contribuicdes das escolas
formalistas, semioticistas e da Linguistica, existe uma crescente aceitacdo da Critica de que a
literatura é, antes de tudo, uma representagdo verbal e, portanto, isso deve ser levado em conta
na sua analise." (BITTENCOURT, 2015, p. 108). Portanto, pode-se dizer que, mais do que a
énfase ao contetdo presente no texto literario, h4 uma "realidade virtual”, ou seja, uma
realidade encenada a partir de um ato enunciativo. Essa realidade virtual figura "realidades e
significados situados além do texto" (BITTENCOURT, 2015, p. 108). Sobre a narrativa, em

si, a autora pontua que:
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é o produto de um ato de narrar, onde alguém conta algo a outrem, e um dos pontos
basicos de sua investigacdo é saber como se dao as relagdes entre a narracdo (o ato
narrativo e os seus envolvimentos) e aquilo que ela representa (o universo ficcional)
(BITTENCOURT, 2015, p. 108) .

Pode-se dizer que o narrador tem um papel crucial na construcdo literaria, nos modos
de contar. Existem muitos tedricos que vao discutir sobre quais sdo as fronteiras que cercam as
nuances do narrador e os paradigmas que envolvem as formas de narrar. Walter Benjamin,
critico literario, tradutor, fil6sofo e socidlogo da Teoria Critica, por exemplo, ja no século XIX
e XX, iré criticar o percurso evolutivo do narrador desde a lingua oral até a lingua escrita com
a chegada do género romance. O autor afirmava, em seus estudos, que narrar se tornava um ato
cada vez mais dificil, mas que se tratava de uma condi¢do declaradamente cultural, comparando
0 narrador arcaico com 0 que se tornava uma espécie de molde para um narrador
contemporaneo.

O narrador arcaico foi tracado em duas ramificacdes. A primeira qualificava o narrador
como um sujeito que vinha de longe, dotado de sabedoria e de experiéncias e que,
consequentemente, teria muito o que contar. No entanto, existia um outro tipo de narrador, que
era o sujeito que nunca havia saido do lugar onde morava, mas que mesmo assim era munido
de uma série de "histérias e tradicdes” (BENJAMIN, 1987, p. 198-199), um contador de
historias nato. Essas representagcdes seriam 0 "marinheiro comerciante e o segundo seria 0
camponés sedentario” (BENJAMIN, 1987, p. 199). Benjamin reflete sobre o ato de narrar,
sobre os caminhos que o narrador percorre diante dos novos paradigmas contemporaneos. Ele
analisa que, no passado, tratava-se de uma categoria artesanal, em sua opinido com um valor

inegavel. Era a existéncia de uma "natureza da verdadeira narrativa", nota-se abaixo:

a narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio de artesdo - no campo, no
mar e na cidade -, é ela prdpria, num certo sentido, uma forma artesanal de
comunicagdo. Ela ndo esta interessada em transmitir o "puro em si" da coisa narrada
como uma informacao ou um relatério. Ela mergulha a coisa na vida do narrador para
em seguida retira-la dele. Assim se imprime na narrativa a marca do narrador, como
a mao do oleiro na argila do vaso. Os narradores gostam de comecar sua histéria com
uma descricdo das circunstancias em que foram informados dos fatos que véo contar
a seguir, a menos que prefiram atribuir essa historia a uma experiéncia autobiografica
(BENJAMIN, 1987, p. 205) .

Jano que se via sobre as novas circunscri¢fes que se davam sobre o narrador, Benjamin
apontava para uma mudanca significativa no que tange aos objetivos de uma narrativa: antes o
que se buscava era “a moral da historia”; agora, "com efeito, o sentido da vida é o centro em

torno do qual se movimenta o romance." (BENJAMIN, 1987, p. 212). Na literatura
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contemporanea, essa busca pelo sentido da vida, pelo trabalho com os sentimentos e aflicdes
do sujeito torna-se pauta de desdobramentos e reflexdes no que tange a condi¢do humana. Para
dialogar sobre esse novo tipo de narrador contemporaneo, é preciso trazer para a conversa outro
nome fundamental da Teoria Critica Literaria: Theodor Adorno. Adorno foi um filésofo,
sociblogo e critico, que também estudou com Walter Benjamin e que também ira refletir sobre
o narrador e as formas de narrar. Em consonancia com Benjamin (1987), Adorno ira constatar
que a "emancipacao do romance em relacdo ao objeto foi limitada pela linguagem, j& que esta
ainda o constrange a ficgdo do relato” (ADORNO, 2003, p. 56). Ou seja, uma das maiores
mudancas no que tange as narrativas classicas das narrativas contemporaneas seriam as novas

nuances gque surgiam sobre o papel do narrador, como Adorno explica:

0 que se desintegrou foi a identidade da experiéncia, a vida articulada e em si mesma
continua, que s6 a postura do narrador permite. Basta perceber o quanto é impossivel,
para alguém que tenha participado da guerra, narrar essa experiéncia como antes uma
pessoa costumava contar suas aventuras. A narrativa que se apresentasse Como se 0
narrador fosse capaz de dominar esse tipo de experiéncia seria recebida, justamente,

com impaciéncia e ceticismo (ADORNO, 2003, p. 56).

Portanto, na literatura contemporanea, principalmente nas literaturas de guerra ou que
contam historias transpassadas por guerras, por colonizacdes, por lutas, a formacao desse novo
tipo de narrador ganha novos enlaces, novas posturas e consequentemente novas configuracoes
estéticas. Em seu estudo sobre Caderno de Memorias Coloniais, Cinthia da Silva Belonia
(2016) faz uma critica ao livro de Figueiredo, evidenciando a forma “cirargica” que a autora
portuguesa prop&e ao criar uma narradora dotada de uma criticidade que destrincha as tramas
e as violéncias sofridas pelo povo mogambicano nas maos da colonizacdo portuguesa e dos
colonos que criavam assentamentos para suas familias advindas de Portugal, conforme o

seguinte excerto:

ela reescreve a histéria o oficial em toda a sua crueza, partindo do racismo cotidiano
até as agressoes sofridas pelos colonos depois do 25 de abril. Faz isso sem demonstrar
nostalgia. O encanto habita na observagdo da crianga que narra ja perto de se tornar
adolescente, oscilando entre a ingenuidade e uma franqueza crua, onde descreve uma
realidade cotidiana contraditoria, repleta de valores desmedidos. O relato é
acompanhado por fotografias que enfatizam a imediatez e o realismo doloroso que o
livro imprime de uma sociedade colonial vivendo entre dois mundos, nos quais ndo
se disfarca nem se tenta desculpar (BELONIA, 2016, p. 45) .

Belonia (2016), ao analisar a obra de Figueiredo, reflete sobre a complexidade da forma

de narrar um periodo histérico a partir do olhar das memorias da infancia nas quais a
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protagonista esta imersa e que até a adolescéncia, confessadamente, afirma que ndo entendia o

racismo em que estava submersa, como € possivel perceber na passagem abaixo:

batiam ao portdo, abriamos, e apareciam criancas esfarrapadas, descalcas, ranhosas e
esfomeadas de farinha dirigindo-nos as poucas palavras que conheciam, “trabalho,

PRt

patrdo”. Criancas da minha idade ou mais novas. Abria a porta aos pedintes e ficava
a olha-los sem palavras. Ndo compreendia. Chamava a minha mée, que rapidamente
os enxotava, “vai-te embora, aqui ndo ha nada!”, e eu seguia para o meu quarto e
continuava a ler Dickens ou o que quer que fosse. Ndo compreendia (FIGUEIREDO,

2018, p. 45).
No entanto, ao contar uma versao paralela da forma como as violéncias aconteceram,
essa narradora ndo deixa de estar imersa e contaminada por todas essas violéncias. O
narrador/personagem nas palavras de Bittencourt (2015) detém especificidades “cuja
participacdo, além de ser perceptivel, revela caracteristicas pessoais, tornando evidente a sua
posicao ideologica” (BITTENCOURT, 2015, p. 109). Em Figueiredo, a narradora se posiciona
como uma “criminosa de guerra”, alguém que subverte 0 discurso hegemoénico, como podemos

ver no seguinte trecho:

queria, como uma criminosa de guerra, voltar costas a toda aquela esquizofrenia que
ndo me permitia ser quem eu era nem viver com o que eles queriam. Precisava de
uma identidade. De uma gramatica. Melhor, de poder mostra-las sem medo. Sou isto,
pronto, sou isto, assim, agora, olhem, arranjem-se. Nao sabia dizé-lo; tdo-s6 senti-lo
(FIGUEIREDO, 2018, p. 124-125).

Quando a narradora se apresenta como uma pessoa llcida e atenta diante do cenério
colonial, ela convida o leitor para a leitura de memdrias intimas. Estabelece-se um pacto com
esse interlocutor, buscando uma relagdo de cumplicidade e um “tu” para que possa lhe contar
a sua versao da historia. Ha, inclusive, um momento interlocutério em que a narradora chama
pelo(s) leitor(es) a partir do uso do vocativo “senhores”, conforme consta a seguir: “porque
aquela terra, senhores, era do meu pai” (FIGUEIREDO, 2018, p. 120). Nas palavras de Pollak
(1989), “para poder relatar seus sofrimentos, uma pessoa precisa antes de mais nada encontrar
uma escuta” (POLLAK, 1989, p. 6), portanto, o pacto ficcional existente a partir desse jogo
performatico sera uma estratégia recorrente utilizada nessa narrativa.

O jogo encenado que se estabelece a partir de uma realidade virtual, projetada por meio
da linguagem, s6 se da no plano do funcionamento dialdgico. Bakhtin, filésofo russo, avalia
que a linguagem é essencialmente dialogica (2014), bem como as interacdes criadas a partir
dela. J& o linguista francés Emile Benveniste (1989) vai explorar a esséncia da relacéo dialdgica

entre "eu" e "tu" na esfera da interacdo humana. Assim, o pacto ficcional estabelecido na
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interacdo entre autor, texto e leitor se encaixa nesse processo de projecédo interlocutdrio. Esse
pacto funciona como uma importante estratégia para que a encenacao literaria seja estabelecida
por meio de um operador de leitura chamado “enuncia¢ao”.

Benveniste, em Problemas de Linguistica Geral 11 (1989), elabora caminhos valiosos
para a analise do funcionamento do paradigma enunciativo. Em seu estudo, a enunciagéo é
compreendida por uma triade projetada e encenada em cada ato discursivo: existe um “eu’ que
fala com um “tu” sobre um “ele” (quer seja uma pessoa, quer seja um objeto). Em cada ato
discursivo, o locutor assume a lingua e projeta o outro diante de si, qualquer que seja o grau de
presenca que ele atribua a este outro. Toda enunciacao é, explicita ou implicitamente, uma
alocucdo, ela postula um alocutario (BENVENISTE, 1989, p. 84).

O discurso literario, conhecido como palco das representagdes, torna-se um campo
propicio para esse jogo enunciativo porque

desdobra-se em uma pluralidade de eus e tus, que se relacionam numa cadeia
enunciativa assumidamente representada. Nesse sentido, poderiamos afirmar que a
enunciacdo na literatura encena o proprio jogo da linguagem. Estabelece-se ndo
apenas uma relacdo entre interlocutores reais como também entre interlocutores
ficcionais (WALTY, PAULINO, 2005, p. 140).

Requerendo-se esse “tu” na rela¢ao interlocutéria que Figueiredo propde em sua
narradora, a partir do pacto ficcional, ao mesmo tempo, busca-se preencher lacunas de uma
identidade fragmentada. A personagem/narradora carrega a culpa de escolher um lado da
versdo da historia indo na contramdo do que seus pais forcadamente suplicavam para que
replicasse, como podemos ver no seguinte desabafo: “em siléncio, mas num siléncio ainda mais
fundo, porque afinal ja era uma mulher, voltei a chorar o que perdia e haveria de pagar. A
divida alheia que me caberia. Nunca entreguei a mensagem de que fui portadora”
(FIGUEIREDO, 2018, p. 132). O siléncio, o ato de calar-se por anos para depois poder revelar
uma versao obscura de uma vida vivida e cerceada pela vivéncia com um pai violento, opressor,
que metaforicamente pode ser lida como a presenca do colonizador portugués em Africa, revela
a pressao politica da época do governo ditatorial e a impossibilidade de se encontrar um
enunciatario que pudesse ouvir a voz do sujeito feminino subalternizado, como nos afirma
Pollak (1989): "essa tipologia de discursos, de siléncios, e também de alusdes e metaforas, é
moldada pela angustia de ndo encontrar uma escuta, de ser punido por aquilo que se diz, ou, ao
menos, de se expor a mal-entendidos” (POLLAK, 1989, p. 8).

Os signos “divida”, “mensagem”, “verdade”, semanticamente, apontam para possiveis

interpretacdes do que foi o colonialismo para quem é colonizado e para quem é colonizador.
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Na seguinte citacdo, é possivel observar como a narradora avalia dois lados de uma mesma
interpretagao do signo “verdade”: “era a portadora da mensagem; levava comigo a verdade. A
deles. A minha, também, mas eles ndo imaginariam que eu pudesse ter uma verdade sé minha,
sem a sombra das suas maos” (FIGUEIREDO, 2018, p. 122). A dualidade da significacdo do
que ¢ considerado “a verdade” revela a tensdao existente na relagao familiar, pois ha, na
mem©ria da narradora, sempre uma espécie de confronto.

De acordo com Candau (2011), em seu estudo sobre os véarios paradigmas que
permeiam 0s signos: memoria e identidade, é possivel perceber que, sobre as narrativas que
falam do lugar do “eu”, do narrador de primeira pessoa que fala sobre si mesmo, ¢ estabelecido

um

ato de meméria que se da a ver nas narrativas de vida ou nas autobiografias coloca
em evidéncia essa aptiddo especificamente humana que consiste em dominar o
préprio passado para inventariar ndo o vivido [...] mas o que fica do vivido. O
narrador parece colocar em ordem e tornar coerente os acontecimentos de sua vida
que julga significativos no momento mesmo da narrativa: restituicGes, ajustes,
invencdes, modificacbes, simplificacBes, "sublimacbes”, esquematizagdes,
esquecimentos, censuras, resisténcias, ndo ditos, recusas, "vida sonhada",
ancoragens, interpretaces e reinterpretagbes constituem a trama desse ato de
memoria que é sempre uma excelente ilustracdo das estratégias identitarias que
operam em toda narrativa (CANDAU, 2011, p. 71).

Candau (2011) reflete que o distanciamento do passado permite que 0 sujeito o
reorganize, de forma subjetiva, inconscientemente incluindo e excluindo memorias,
organizando pensamentos e frustragcbes de forma autdbnoma, como fica claro na seguinte
reflexdo: "é o distanciamento do passado que o permite reconstruir para fazer uma mistura
complexa de historica e ficcdo, de verdade factual e verdade estética. Essa reconstrucdo tende
a elucidacéo e a apresentacéo de si" (CANDAU, 2011, p. 71). No trecho abaixo, a narradora,
mesmo distanciada dos fatos relatados, recupera uma memaoria misturando presente e passado.
O uso dos pronomes déiticos “agora” ¢ “hoje” indicam o tempo presente, mas os verbos “ficou”
e “partimos”, por exemplo, indicam o pretérito perfeito na mesma frase. Ou seja, essa estratégia
pode indicar a imprecisdo da memoria que se oculta ha mesma medida em que emerge no
discurso. A presenca de uma identidade fragmentada em dois tempos verbais é perfeitamente
aceitavel, ja que a memoria se mistura com dor e trauma trazendo uma falta de ajuste no espaco-

tempo do discurso:

quando partimos, muito ao final da tarde, Lourenco Marques ficou para tras do por-
do-sol, muito doce, muito madura, mas ja longe quando levantdvamos; era o lugar
onde nunca voltaria; eu sabia; agora tinha de me preparar para ser uma mulher,
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comecar uma vida nova, fazer tudo certo. Sabia que era dificil. Que pairava uma larga
soliddo invisivel. Ndo sabia como tinha acontecido nem porqué. Sei-o, hoje, porque
reconheco 0 meu pensamento seguindo os mesmos caminhos, enformado nos
mesmos moldes. Porque sou a mesma. Lembro-me de como pensava (FIGUEIREDO,

2018, p. 127).

E possivel dizer que o trauma atravessa a construgdo memorial. Para pensarmos 0s
caminhos da relacdo memoria-trauma, debrugcaremo-nos nas reflexdes de Abreu (2018), em seu
artigo “Tecendo as tramas da teoria: sobre a teoria do trauma e as narrativas de vida"”, que
categoriza ““ o trauma como resposta a manifestagdes violentas, sejam elas de causa humana ou
natural” (ABREU, 2018, p. 14). Ela exemplifica que trata-se de uma circunstancia que permeia

diversos géneros narrativos, vejamos:

narrar o trauma, seja ele de forma oral ou escrita - [...] parece ser uma forma de
insercdo do individuo na historicidade, o que parece conferir valor histérico a
experiéncia humana. Assim como proliferam manifesta¢ces de violéncia, cada vez
mais se tem escrito, na histéria contemporanea, sobre a vida, o self, o sujeito.
Igualmente abundantes sdo as biografias, autobiografias, memorias, diarios, cartas e
todo tipo de escrita de si. A esse tipo de escrita, cada vez mais atual, convencionou-
se chamar de life-writing, que traduzo como narrativas de vida (ABREU, 2018, p. 14-
15).

A autora entende que o termo mais adequado para as narrativas citadas acima seja a
definicdo "ficcdo de trauma", proposta por Anne Whitehead, que implica a discussao sobre a
composicdo entrelacada entre a verdade e a ficcdo em um relato. O caderno de memodrias torna-
se um instrumento que viabiliza a voz, que retira do enclausuramento um passado atravessado
pela violéncia. Narrar a memoria, como um ato que exige autorreflexdo, introspeccao e retorno
a traumas antigos, € um exercicio doloroso. Em uma narrativa cuja ressonancia dos fatos se
daré pelo narrador de primeira pessoa, intitulado como “eu” para um interlocutor projetado —
0 pai, a sociedade, o leitor, etc —, a tarefa de trazer outras vozes para dialogarem no discurso,
que por si sé ja carrega tragos dialogicos, é uma tarefa ainda mais complexa. Para Santos e
Oliveira (2001), o narrador, de primeira pessoa, além de ser o sujeito da enunciacdo, pode se
desdobrar “em personagem — sujeito do enunciado” (SANTOS E OLIVEIRA, 2001, p. 17). O
objetivo da narradora de Caderno de Memdrias Coloniais é contar uma versdao do
colonialismo portugués em Mogambique por meio da sua memoria, das suas experiéncias, do
que ouviu e viu. E, de fato, é o que se apresenta. Nas palavras de Belonia (2016), “os relatos
em primeira pessoa sao muito importantes para compor a historia, demandam maior confianca.

Acredita-se mais em quem conta porque sofreu na propria carne o que é relatado do que em
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guem conta porque ouviu de alguém diretamente™ (BELONIA, 2016, p. 48). J& Candau (2011)

reflete que a memoria,

ao mesmo tempo em que nos modela, é também por nés modelada. Isso resume
perfeitamente a dialética da memoria e da identidade que se conjugam, se nutrem
mutuamente, se apoiam uma na outra para produzir uma trajetoria de vida, uma
histéria, um mito, uma narrativa. Ao final, resta apenas o esquecimento (CANDAU,
2011, p. 16).

Portanto, enquanto conta a histéria de um periodo doloroso para todo um pais, o
trabalho de reconstrucdo da memoria também se torna um trabalho de reconstrugdo de um “eu”
que ndo se conforma com o que era determinado culturalmente a ser. Stuart Hall, tedrico
cultural e socidlogo britanico-jamaicano, em A identidade cultural na p6s-modernidade
(2005), apresenta a existéncia de uma identidade fragmentada no sujeito em contraposicéo a
duas outras linhas de pensamento a respeito da identidade. Hall distingue trés tipos de sujeitos
e suas respectivas teorias sobre essas identidades: o sujeito do Iluminismo, o sujeito sociologico
e 0 sujeito pos-moderno. O sujeito do luminismo seria uma concep¢do pautada no
individualismo, na qual o individuo nascia dotado de todas as capacidades “de razdo, de
consciéncia e de agao” (HALL, 2005, p. 10). Tratava-se de um sujeito completo, unificado, que
era o centro de si mesmo e de sua formacdo identitaria. Ja a segunda no¢do de sujeito seria a
sociologica, na qual se inseririam a complexidade do mundo moderno e as influéncias que o
meio tem sobre o processo identitario do sujeito (experiéncias, conhecimentos, acdes e
reacoes). Nesse tipo de concepcao, o sujeito “era formado na relagdo com ‘outras pessoas
importantes para ele’, que mediavam para o sujeito os valores, sentidos e simbolos — a cultura
— dos mundos que ele/ela habitava” (HALL, 2005, p. 11).

Por fim, temos a concepg¢éo de identidade que de fato pode ser vista na narradora de
Caderno de Memorias Coloniais, que seria a do sujeito pds-moderno. Essa concepcao supera
o paradigma identitario iluminista, discutindo que a identidade do sujeito p6s-moderno mudou.
Se antes pensava-se que o individuo nascia previamente com uma identidade “unificada e
estavel” (HALL, 2005, p. 12), agora ¢ possivel observar que estad se tornando “fragmentado;
composto ndo s6 de uma unica, mas de varias identidades, algumas vezes contraditorias ou
nédo-resolvidas” (HALL, 2005, p. 12). Essa mudanga pode ser entendida porque o século XXI
traz profundos processos estruturais e institucionais na vida dos sujeitos, fazendo com que
antigos paradigmas sejam questionados e, como Hall averigua, “as ‘necessidades’ objetivas da

cultura estdo entrando em colapso” (HALL, 2005, p. 12)
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A narradora de Figueiredo, marcadamente dividida entre dois mundos, vive dilemas
identitarios morais e éticos, como podemos ver em diversos momentos em que apresenta
relatos sobre a postura da prépria familia, sobre a postura do governo, sobre a sociedade e sobre
si mesma. A utilizagdo dos adjetivos “traidora”, “criminosa de guerra”, “comunista” para
demonstrar a visdo dos pais sobre ela demonstra a problematica que enlaca a identidade dessa

mulher. A contradicdo identitaria é analisada por Hall (2005) da seguinte forma:

0 sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que néo
sdo unificadas ao redor de um “eu” coerente. Dentro de ndés ha identidades
contraditérias, empurrando em diferentes dire¢des, de tal modo que nossas
identificacOes estdo sendo continuamente deslocadas (HALL, 2005, p. 13)

A narradora compreende e assume outras camadas identitarias: “[...] foi s6 isso que nos
aconteceu: um tempo, um espaco, um tabuleiro de xadrez errado para o0 amor. E que o trai para
que pudéssemos levantar a cabeca” (FIGUEIREDO, 2018, p. 146); ou, como Hall vai dizer,
outras identidades sdo assumidas pelo sujeito. Ao final da narrativa, ela entende que é
constituida por muitas identidades, que antes ndo entendia, mas que mais velha conseguia
perceber e, portanto, conclui: “Sou isto, pronto, sou isto, assim, agora, olhem, arranjem-se. N&o
sabia dizé-lo; tdo-s0 senti-lo” (FIGUEIREDO, 2018, p. 125).

2.2 O género caderno de memdrias: os modos de contar

O carater memorialistico fica estabelecido de varias formas ao longo do livro. Dividido
em 51 capitulos, numericamente demarcados, o romance € construido com 9 registros
fotograficos®. A primeira fotografia a ser apresentada é de Lourenco Marques, em preto e
branco, com a seguinte legenda: “Lourengo Marques, Alto Ma¢, 1960.”, localizada antes do

capitulo 1, como se V€ a seguir:

3 No estudo intitulado “As fotografias de um caderno: passeio pelas memorias coloniais de Isabela Figueiredo”,
de Silvio Renato Jorge, temos a apresentacdo de outras fotografias presentes na 2* edi¢do da Editora “Angelus
Novus”, publicada em 2010. O autor avalia que as fotos presentes na narrativa possivelmente sdo de Isabela
Figueiredo, a autora do romance. Em suas palavras: “Se me deixo levar até a p. 92, encontro uma foto de aparéncia
despretensiosa do que provavelmente € a Primeira Comunhao de Isabela” (JORGE, 2015, p. 60). Portanto, em se
tratando de uma hipoétese, a 12 edicdo da Editora Todavia, de 2018, com que trabalho, ndo oferece a referéncia
necessaria para afirmar que a menina presente nas fotos do romance é a propria autora. Tendo isso em vista,
evidencio que ha um jogo representado, a partir do carater memorial e ficcional.
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Imagem 1 - Lourenco Marques

Lourengo Marques, Alto Maé, 1960

Fonte: Figueiredo (2018, s. p.)

Essa mesma imagem, em uma espécie de prélogo, esta inserida antes do capitulo 1, mas
também esta posta ao final da narrativa no capitulo 51. A foto idéntica simboliza um ciclo que
se iniciou e que se finalizou. Mas, ndo s6 fotos de Lourenco Marques sdo utilizadas para
compor 0s espacgos enunciativos, a narrativa contém varios registros fotograficos nos quais
aparece uma menina loira de vestido e sapatos brancos, impecavelmente limpos apesar de
estarem em contato com o chao, de terra vermelha, anexada na pagina 61. Em contrapartida,
no capitulo 3, ha outra foto de uma crianga com as mesmas caracteristicas da foto anterior,
porém mais nova, também de vestimentas brancas, incluindo-se um chapéu branco. A crianca
esta entre duas mulheres adultas e duas criancas, uma branca e uma negra, como podemos ver

abaixo:
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Imagem 2 - Pequena crianca de branco
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E

Fonte: Figueiredo (2018, s. p.).

A imagem 2 causa impacto, j& que ha um atravessamento do paradigma social e racial
da sociedade colonial. A mulher branca e duas criangas brancas sorridentes, bem vestidas, com
vestidos costurados e visivelmente com panos mais trabalhados, ao lado de uma mulher e uma
crianga negras. Apesar de proximas, estdo distantes. Ha4 uma rachadura na historia, hd um
espacgo no meio delas que ndo se encosta: o espaco das diferencas sociais, econdémicas e raciais.
Na foto, podemos ver que as mulheres brancas, mesmo estando ao lado das mulheres negras,
em uma sociedade colonial, estdo longe de serem consideradas iguais ou até mesmo
equiparadas em qualquer tipo de caracteristica.

Além disso, a mulher adulta, do lado direito da imagem, veste apenas uma capulana,
até a altura da cintura, 0 que deixa seus seios a mostra, dando a entender a precariedade da
vestimenta, ou a sua relagio socioecondmica, em relacdo & mulher branca ao lado esquerdo. E
possivel constatar a partir da leitura dessas imagens que ha um abismo racista, miségino e
discriminatorio que as separa, ratificando a existéncia de dois mundos diferentes. Isso pode ser
reiterado também na citacdo dialégica na voz da narradora, em que faz emergir a voz da mulher
branca colonial na seguinte cena enunciativa: "as brancas eram mulheres sérias. Que ameaca
constituia para elas uma negra? Que diferencga havia entre uma negra e uma coelha? Que branco
perfilhava filhos a uma negra?” (FIGUEIREDO, 2018, p. 35). Essas fotos revelam e reiteram
o carater metaforico sobre o periodo colonial que Figueiredo propde no seguinte excerto:

Mocambique é essa imagem parada da menina ao sol, com as trancas louras
impecavelmente penteadas, perante a crianga negra empoeirada, quase nua,
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esfomeada, num siléncio em que nenhum sabe o que dizer, mirando-se do mesmo
lado e dos lados opostos da justica, do bem e do mal, da sobrevivéncia
(FIGUEIREDO, 2018, p. 167).

Para dialogar com essa citagdo, a autora insere uma foto que é a exata descri¢do dessa
menina loira com trancas louras ao sol, com um vestido branco e trancas alinhadas, como

podemos ver abaixo:

Imagem 3 - Crianga de trancas louras
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Fonte: Figueiredo (2018, s. p.).

Outro importante elemento composicional presente nas formas de narrar € o uso do
prefacio. Postulado o trabalho ndo-verbal, presente no inicio da narrativa, situam-se, na
imagem anterior a primeira imagem, dois prefacios emblematicos. A narrativa inicia-se com
dois prefacios e termina com 1 posfacio. Esses prefacios contribuem com o tom melancolico
com que se resgata uma vida por meio da memaoria, como podemos ver no primeiro prefacio a

sequir:

De cada vez que abria uma gaveta ou espreitava para dentro de um armario, sentia-
me como um intruso, um ladréo devassando os locais secretos da mente de um
homem. A todo 0 momento esperava que 0 meu pai entrasse, parasse incrédulo a
olhar para mim e me perguntasse que raio é que eu pensava que estava a fazer. Nao
me parecia justo que ele ndo pudesse protestar. Eu ndo tinha o direito de invadir a
sua privacidade.
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Paul Auster, Inventar a solidao
(FIGUEIREDO, 2018, p. 29)

Paul Auster (1947-) é um escritor, poeta, tradutor, ensaista e ficcionista estadunidense.
Em seu livro intitulado A invencao da solidao (1982), o trabalho com a memdria é o motor
que movimenta a narrativa. A busca pelas memdrias com o pai, cuja relacdo era conflituosa,
traz a tona a paternidade em duas medidas. A primeira medida seriam reflexdes que emergem,
por meio da memoria, do que o pai representou na vida do narrador e, em segunda medida,
seria 0 proprio narrador sendo um pai. Essa tensdo existente nas relacGes familiares trilha
percursos em que a narradora de Figueiredo percorre a duras penas: com sentimentos de amor
e 6dio, saudade, culpa, traicdo e a propria ruptura com os modos de pensar de sua referéncia
paterna.

Ja o segundo preféacio refere-se ao trabalho arduo, doloroso, latente de trabalhar com a
instabilidade diante do resgate da memoria. Neste prefacio, retirado da obra de Primo Levi
intitulada Os que sucumbem e o0s que se salvam (1986), é possivel observar a reflexdo do
autor sobre a imprecisdo da memdria, que nos leva a pensar sobre a sua ndo-confiabilidade,

caracteristica que sera constante na narrativa de Figueiredo:

A  memoéria humana €é um instrumento maravilhoso mas falivel.

As recordacOes que jazem dentro de nds ndo sdo gravadas em pedra; ndo sé tém a
tendéncia para se apagarem com 0s anos, como também € frequente modificarem-se,
ou inclusivamente aumentarem, incorporando delineamente  estranhos.

Primo Levi, Os que sucumbem e 0s que se salvam
(FIGUEIREDO, 2018, p. 29)

Primo Levi foi um quimico, escritor e sobrevivente do campo de concentracdo de
Auschwitz durante o Holocausto. Na obra supracitada, Primo Levi busca contar uma versao do
Holocausto pela perspectiva dos sobreviventes e prisioneiros que viveram os horrores daquele
periodo da histdria. O olhar critico que relata os horrores dos campos de concentracao e todas
as formas de violéncia, de massacre e de torturas esta presente na obra como uma versao que
precisa existir, que contraria a versdo oficial alemd@ que vangloriava a limpeza étnica
massacrando milhares de judeus em seus campos de concentracdo. De acordo com a revista
DW Brasil,

Primo Levi sobreviveu a estada no campo de concentracdo de Auschwitz so gragas
ao acaso e a sorte. Ele viu outros seres humanos sendo degradados, humilhados,
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destruidos e aniquilados, e escreveu suas vivéncias em 1947, logo ap6s retornar ao
seu pais natal, a Italia. Era um dos primeiros testemunhos literarios dos abismos de
desumanidade do Holocausto (DW BRASIL, 2021).

Ao trazer para dialogo essa obra de Primo Levi, Figueiredo estabelece, por meio da
alusdo, uma linha importante que cruza o colonialismo com o Holocausto, como podemos ver
no seguinte trecho: “Lourengco Marques, na década de 60 e 70 do século passado, era um largo
campo de concentragdo com odor a caril” (FIGUEIREDO, 2018, p. 42). Por duas vezes, o
discurso da narradora compara a vida dos negros em Lourenco Marques com um grande campo
de concentracdo que existia para torturar, aniquilar e dizimar uma raca, no caso os judeus (e
outros pessoas que viviam a margem da sociedade), pois eram considerados pelos aleméaes
como uma raga inferior. E possivel dizer que o Holocausto, historicamente, foi conhecido como
0 maior genocidio da histéria da humanidade, ocorrido durante a Segunda Guerra Mundial.

A segunda mencdo que compara o colonialismo com um campo de concentracao
estabelece uma clara interlocugdo com os corpos africanos colonizados de que eram retirados

a subjetividade, os direitos, a vida. Segue a citacao:

os livros mostravam-me que na terra onde vivia ndo existia redengdo alguma. Que
aquele paraiso de interminavel pér-do-sol salméo e odor a caril e terra vermelha era
um enorme campo de concentracdo de negros sem identidade, sem a propriedade do
seu corpo, logo, sem existéncia. Nada nos meus livros, que recorde, estava escrito

desta exata forma, mas foi o que li! (FIGUEIREDO, 2018, p. 45-46).

No entanto, Figueiredo ndo é a primeira a comparar a escraviddo com o Holocausto.
Hall, em seu livro Da didspora: identidades e mediac¢des culturais (2003), ird explicar que o
termo “diaspora” se derivou da histoéria moderna do povo judeu. Hall inscreve que, em
comparagdo, o Holocausto se torna “um dos poucos episodios historico-mundiais comparaveis
em barbarie com a escraviddo moderna” (HALL, 2003, p. 28). Portanto, ao fazer essa
comparacéo, a narradora de Figueiredo demonstra uma capacidade reflexiva ja amadurecida
sobre as violéncias que assistiu e viveu e das implicacdes identitarias de sua trajetoria
diasporica.

Por fim, mas ndo menos importante, temos o posfacio “O meu corpo e o dele”,
localizado ap0s o capitulo 51, no qual autora do Caderno de Memorias Coloniais explica de
que forma a narrativa ficcional se mistura com suas vivéncias reais, incluindo sua relacdo com

0 pai, como podemos ver no seguinte trecho:

continuo a escrevé-lo, oportunisticamente, em tudo o que fago, com diferentes titulos,
aproveitando o fildo dos personagens, acontecimentos e ambientes que consigo raptar



33

e sacrificar no seu altar. A minha vida e o Caderno confundem-se. Sobre o que é este
livro, afinal? Sei que suas paginas sdo atravessadas por uma boa dezena de temas
fortes com ressonancias historicas e politicas atuais. Escrevi-o para contar a minha
verdade, com amor e raiva, de olhos fechados, abrindo-os de repente para ficar cega
com a luz. Escrevi-o dessa maneira, porque é assim que vivo, espantada e
maravilhada. A minha vida tem uma crueza doce. Sou uma pedra mole. N& me
fagam perguntas. Leiam-me apenas (FIGUEIREDO, 2018, p. 177).

Quando a autora deixa esse comentario ao final do livro, a primeira pergunta que
poderiamos fazer seria: Caderno de Memdrias Coloniais se encaixa em uma ficcdo ou em
uma autobiografia? Existe alguma assinatura no texto que indique um pacto autobiogréafico que
nos possibilite dizer que a autora Isabela Figueiredo € a narradora de seu livro? Para responder
a essas perguntas precisamos entender, de fato, como poderia se dar um pacto autobiogréfico.
Para isso € preciso que recorramos as contribuicdes de Philippe Lejeune, a fim de entender
melhor sobre esse tema. O autor vai refletir sobre as manifestagdes das “escritas de si”
buscando outras nuances desse género ja conhecido. Para o autor, a autobiografia seria uma
“narrativa retrospectiva em prosa que uma pessoa real faz da sua propria existéncia, quando
focaliza sua historia individual, em particular a historia de sua personalidade” (LEJEUNE,
2008, p. 14).

Portanto, o que se espera de uma narrativa em primeira pessoa de caréater estrito entre o
leitor e 0 autor seré o pacto autobiografico: um contrato imaginario em que o leitor se envolve
com o narrador de primeira pessoa em um contato intimo, estreito, “confiavel”. O autor analisa
que, em linhas gerais e com muitas questdes problematicas, “para que haja autobiografia (e,
numa perspectiva mais geral, literatura intima), é preciso que haja relacdo de identidade entre
0 autor, o narrador e o personagem” (LEJEUNE, 2008, p. 15). O carater intimista e de
cumplicidade é caracteristico de determinados géneros literarios. De acordo com Silva (2017),
as “escritas de si” ramificam-se em “narrativas do eu, narrativas do self, literaturas intimas,
(auto)biografias, memorias, historias de vida, autofic¢des, autonarragdes, biografemas, dentre
outros” (SILVA, 2017, p. 159). A autora analisa que as narrativas que levam em conta uma
escrita para si préprio ou para um remetente sao exercidas por meio de uma autoavaliacao de
“si mesmo” a partir de uma atitude externalizada (expressar sentimentos, desejos, traumas para
o0 papel). O proprio género caderno de memdrias pode ser interpretado como um exercicio de
externalizacdo da memoria, mesmo que se tenha lacunas em sua construcao.

Silva (2017) elenca perguntas importantes para se pensar a diferenca entre autobiografia
e um romance autobiografico que parece atender ao que se propde em Caderno de Memorias

Coloniais:
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todavia, sera que a simples homonimia entre 0 nome do narrador-personagem, no
interior do livro, e 0 nome do autor, na capa, permitiria afirmar o compromisso que
este ultimo assume em “dizer a verdade sobre si mesmo” para o leitor? Residiria tdo
somente no nome proprio tal intencdo de sinceridade? E por meio deste intuito seria
possivel distinguir a autobiografia do romance? (SILVA, 2017, p. 167).

A autora destaca que muitas lacunas sao deixadas sobre o género a partir das “escritas
de si”, pois sdo inscri¢des literarias pos-modernas. Analisando os percursos de Lejeune, Silva
(2017) formula que o pesquisador em manuscritos posteriores reconhece a presenga da
memoria como uma condi¢do que se atualiza no romance ficcional, sendo uma nova leitura

sobre o romance autobiografico. Para a autora, fazer uma autoficcao

ndo significa apenas narrar o desenrolar dos fatos, mas antes deforma-los, reforma-
los por meio de artificios. Nesse sentido, essa forma de escrita pressupde maior
liberdade de criacdo, pois, aliado aos espacos em branco, o narrador pode escolher
um determinado recorte ou recortes, 0s quais demonstram que a nocdo de unidade do
sujeito legada pelo individualismo, assim como a propria realidade, ndo passam de
construgdes arbitrarias (SILVA, 2017, p. 170).

Para uma narrativa ficcional, o leitor mais atento entende que pode haver esse pacto
com o autor. Porém, considerando que a realidade virtual do texto é uma realidade encenada,
uma representacdo, situada na esfera da mimese (Platdo), é preciso ter olhos atentos para
perceber as estratégias que o autor langa para conseguir alcancar determinados objetivos e
producdes de sentido. Figueiredo, em suas palavras prévias contidas no Caderno de Memorias
Coloniais que foram incluidas ap6s a edicdo de 2015, reitera o carater testemunhal,
memorialistico frisando que a obra ndo é um relato literal isento de trabalho ficcional, como

ela explica abaixo:

0 Caderno tem uma vida propria, que quem Ié reconhece, como se de repente se
abrisse uma janela e o vento trouxesse intacto o ambiente do passado, descongelado,
inteiro e auténtico, com os seus ruidos, cores e odores; mas o livro também ficciona
para dizer a verdade, esse outro grande paradoxo da literatura. Pode esperar-se que
os factos relatados correspondam ao que foi testemunhado, vivido e sentido, ndo que
sejam um relato literal isento de trabalho literario (FIGUEIREDO, 2018, p. 10).

Portanto, é possivel pensar que o sujeito p6s-moderno, dotado de camadas identitarias,
é um individuo complexo, instavel e heterogéneo assim como o texto literario contemporaneo,
que também pode ser visto com tais aspectos. Por mais que na narrativa de Figueiredo ndo haja
de fato a inscricdo do nome da personagem autenticando sua relagcdo com a autora, € possivel
perceber que vida real e representacdo se cruzam, trazendo para discussao tracos de um

discurso autobiografico na obra. Quando a narradora afirma “a minha vida ¢ o Caderno



35

confundem-se” (FIGUEIREDO, 2018, p. 177), o discurso autobiografico se concretiza e se
amplifica, ja que a autora também afirma que “O Caderno tem uma vida propria”
(FIGUEIREDO, 2018, p. 10). Posto isso, é possivel concluir que a narrativa é uma ficcdo com
tracos autobiogréficos e historiograficos expressados na instancia de uma voz narrativa

feminina em primeira pessoa.

2.3 Autoria e (re)existéncia: O corpo feminino inscrito na literatura

Na literatura ocidental, desde os grandes mitos fundadores até os dias atuais, muitas
disputas territoriais e amorosas constam no grande inventario narrativo. As disputas amorosas,
por exemplo, estdo presentes em centenas de ficgdes, das classicas as contemporaneas, ja que
a literatura esta inscrita no paradigma da produgéo intelectual de uma sociedade. E importante
salientar que, nas literaturas classicas, escassas sdo as obras literarias cuja assinatura fosse de
autoria feminina. Pontua-se que, embora fossem sempre uma minoria, ha registros de mulheres
que assinavam suas obras literarias, como Safo e Anite de Tégea (Grécia); Sulpicia (Roma
Antiga); Anna Komnene (Império Bizantino) e Enheduanna (Mesopotamia).

Virginia Woolf, no inicio do século XX, ja questionava essa impossibilidade do sujeito
feminino submerso pelo paradigma patriarcal, vivendo a sombra de uma figura masculina,
conseguir produzir ficcdo. Sua critica intitulada originalmente como A Room of One’s Own
(1928) e traduzida para o portugués como Um teto todo seu (2019) traz esse impasse de carater
autoral no arcabouco das literaturas classicas. Woolf, no Capitulo 1, ira refletir sobre o tema
“As mulheres e a fic¢do”, no entanto, a autora constata que essa correlacdo poderia levar por

diversos caminhos, tais como, discorrer sobre

a mulher e como ela €; ou poderia significar a mulher a e ficcdo que ela escreve, ou
poderia significar a mulher e a ficcdo escrita sobre ela, ou talvez quisesse dizer que,
de algum modo, todos trés estdo inevitavelmente associados e vocés desejariam que
eu 0s examinasse sob esse angulo. No entanto, quando comecei a ponderar sobre esta
Gltima forma do assunto, que parecia a mais interessante, logo percebi que havia um
inconveniente fatal. Eu jamais conseguiria chegar a uma concluséo. [....] Tudo o que
eu poderia fazer seria oferecer-lhes uma opinido acerca de um aspecto insignificante:
a mulher precisa ter dinheiro e um teto todo seu se pretende mesmo escrever ficcdo

(WOOLF, 2019, p. 9) .

Woolf, em poucas linhas, revela o maior paradigma que enlaga a mulher em uma
sociedade patriarcal: ndo existe a possibilidade de uma independéncia para o sujeito feminino

em uma sociedade cuja sua existéncia se baseia em um pilar bem delimitado a partir da
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obediéncia, da subserviéncia e do siléncio. Varios sdo os papéis dos homens na sociedade, ja
0s papéis da mulher se tornam comuns e previsiveis. Na guerra, a mulher é o corpo que espera,
junto aos filhos e, em casa, a volta do seu marido. O homem sai para trabalhar e a mulher fica
em casa, a sua espera, também cuidando dos filhos. Na vida conjugal, o papel da mulher é o de
consentir e obedecer as ordens do marido, o chefe da familia. Metaforicamente, em uma
sociedade patriarcal, o corpo da mulher sempre foi um territorio conquistado, tomado, roubado.
Uma referéncia importante da literatura inglesa, “Elegy: going to bed” ou “Elegy XIX: To His
Mistress Going to Bed”, de John Donne, publicada no século XVII, representa, na literatura
classica, a relacdo de poder entre o corpo masculino e o corpo feminino a partir de dicotomias
do sistema patriarcal e do sistema colonial. Os versos abaixo demonstram a comparacéo direta
do desejo do eu-lirico de possuir o corpo da amada com o desejo de conquistar e explorar
territorios, como poderemos ver na traducao “Elegia: Indo para o leito” de Augusto de Campos

(1986):

Deixa que a minha m&o errante adentre
Atrés, na frente, em cima, em baixo, entre.
Minha América! Minha terra a vista,

Reino de paz, se um homem sé a conquista,
Minha Mina preciosa, meu Império,

Feliz de quem penetre o teu mistério!
Liberto-me ficando teu escravo;

Onde cai minha méo, meu selo gravo.
(CAMPQS, 1986, p. 55)

Neste poema, a relacdo colonizador e colonizado se da, de forma inegavel, diante de
um processo de conguista amorosa que, em comparacao direta, € tido tal qual uma conquista
territorial, o corpo e a terra se tornam um mesmo signo. John Donne, nesse poema, utiliza o
signo “conquista” em dois niveis de significagdo: o de conquistar o corpo da amada (aqui,
objetificado) e de conquistar um territorio. O verso “Deixa que a minha mao errante adentre/
Minha América!” (CAMPOS, 1986, p. 55) faz referéncia direta ao processo de coloniza¢ao
europeu nos territérios da America, no século XV, que para 0s europeus era uma conquista
revolucionaria para a instauracdo de uma hegemonia europeia.

No entanto, ao comparar o corpo de uma mulher com um territério, tem-se um processo
de objetificacdo. O corpo feminino é reduzido a um “artefato sexual” feito e moldado para o
prazer do homem, retirando de cena a subjetividade e a humanidade feminina. Essa visdo é
ainda mais latente quando o eu-lirico compara o corpo da mulher com uma mina de extracdo
de pedras preciosas, deixando explicito que o desejo do homem é de extrair do corpo feminino

tudo o que tem direto tal como poderia retirar pedras preciosas de uma mina, extrair riquezas e
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a partir dali alcancar seu objetivo final: a dominacao ou o poder sobre o corpo/ o poder sobre
0 territério desconhecido, como posto no verso que se segue: “Minha Mina preciosa, meu
Império,/Feliz de quem penetre o teu mistério!” (CAMPOS, 1986, p. 55).

O eu-lirico expressa que, se a moga 0 aceitasse, como parceira sexual, a condigéo de
poder daquela relacdo seria invertida (transgredida), oferecendo uma posicéo de submisséo, de
escravo/colonizado para que a amada pudesse ocupar o lugar de colono/colonizador, como
podemos observar no verso: “Liberto-me ficando teu escravo” (CAMPOS, 1986, p. 55). No
entanto, pode-se constatar que os versos escolhidos apresentam uma relagdo que, dada a
condicdo patriarcal da sociedade ocidental, atuariam meramente como argumentos falaciosos
para convencimento da enunciataria do poema para perder a sua virgindade. Ja que, se ndo ha
indicios no poema de que o eu-lirico era marido da mulher a quem se dirige, a realizacdo de
um ato sexual seria impensavel diante dos dogmas patriarcais os quais uma mulher solteira
deveria seguir. Portanto, o poema de John Donne, além de elucidar estratégias de uma
conquista amorosa baseada em relacdes de poder, também emerge de um contexto baseado em
uma perspectiva tipicamente patriarcal, categoricamente dominadora e opressora para a figura
feminina.

Os debates sobre género sdo fundamentais para se pensar a forma como se instaurou o
paradigma da hegemonia masculina em uma sociedade patriarcal. Judith Butler, em sua critica
Problemas de género: Feminismo e subversdo da identidade, propde uma analise acerca dos
caminhos em que os temas género, raga e classe poderiam ser entendidos, de forma a pensar
essas questdes por meio de signos caros para essa discussao, como: identidade, sujeito, homem,
mulher, patriarcado, feminismo, heterossexualidade, homossexualidade, entre outros. Em seu
estudo, Butler (2003) explica que grande parte das questdes identitarias que envolvem as

nuances dentro da perspectiva de género seria a existéncia das “ficgdes fundacionistas”:

talvez o sujeito, bem como a evocacdo de um "antes" temporal, sejam constituidos
pela lei como fundamento ficticio de sua prépria reivindicagdo de legitimidade. A
hipotese prevalecente da integridade ontoldgica do sujeito perante a lei pode ser vista
como o vestigio contemporaneo da hipétese do estado natural, essa fabula fundante
que é constitutiva das estruturas juridicas do liberalismo classico. A invocacao
performativa de um "antes" ndo histdrico torna-se a premissa basica a garantir uma
ontologia pré-social de pessoas que consentem livremente em ser governadas,

constituindo assim a legitimidade do contrato social (BUTLER, 2003, p. 20).

A existéncia e a legitimacdo dessas ficgOes fundacionistas atuam em termos
psicanaliticos, com o objetivo de explicar as camadas identitarias presentes nos papéis sociais

femininos e masculinos. O papel social do homem € ligado ao 6rgédo sexual masculino e figura
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um valor simbdlico de “poder”, que ¢ o “falo”. Esse simbolo carrega varias marcas de soberania
identitarias advindas de sociedades “falocentristas”, como por exemplo, o direito a heranca nas
familias patriarcais conservadoras: se o pai tivesse apenas uma filha, quem teria posse da
heranca seria 0 marido da herdeira, jamais poderia ser entregue diretamente a ela. Nesse
contexto, a figura masculina é automaticamente colocada em lugar de destaque quanto a
racionalidade e aos saberes intelectuais, mas ndo somente isso, a figura masculina toma para si
o lugar de governador, de chefe, de mestre, de dono da figura feminina. O sujeito que ocupa o
lugar de poder pode mostrar esses tracos de dominagdo em diversos papéis sociais que exerce,
seja a figura do colonizador, do chefe, do pai, do marido, do irmdo. Todas essas categorias
refletem diretamente no livre arbitrio da figura feminina, que fica refém de uma série de normas
e condutas a que deve prestar obediéncia.

Pensando nos movimentos que, no século XX, foram referentes as teorias feministas
portuguesas, temos importantes nomes que lutaram para que as estruturas conservadoras
ligadas ao género fossem transgredidas para que as mulheres portuguesas pudessem emergir
na vida politica, econdmica, intelectual e eleitoral. De acordo com a Revista Caliban, "o século
XX assiste ao crescimento do feminismo em Portugal durante o periodo da implantacdo da
Republica, com o aparecimento de movimentos femininos, sufragistas e ligados a Maconaria."
(CANTINHO, 2016) Nomes como Adelaide Cabete (1867—1935), Carolina Beatriz Angelo
(1878-1911), Ana de Castro Osorio (1872-1935), sendo a primeira médica que fez parte da
Liga Republicana das Mulheres lutando fortemente pelo direito de voto das mulheres, e as duas
ltimas, ambas pedagogas e escritoras, também sdo figuras notadamente importantes no
cendrio da luta pelo direito ao voto feminino e "o despertar da importancia dos direitos
femininos na sociedade portuguesa.” (CANTINHO, 2016)

A revista complementa que,

mais do que lutar pelo direito de voto — e nisto se diferenciavam as organizagdes
portuguesas das organizacOes de sufragistas inglesas — consideravam prioritario o
direito das mulheres a instrucéo e a sua frente de luta foi precisamente (enquanto
pedagogas de ideias muito avancadas) contra o analfabetismo e pugnando pela
educacdo das mulheres e das criancas e a sallde materna e infantil. Outra das suas
preocupac@es foi com o restabelecimento da Paz, durante a Primeira Grande Guerra.
Houve, ainda, duas mulheres, que merecem referéncia, sobretudo pela luta pelos
direitos civicos que pretendiam idénticos aos dos homens: Maria Veleda (1871-1955)
e Angelina Vidal (1847-1917), activista social, escritora e jornalista (CANTINHO,
2016).
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No ambito da literatura portuguesa de autoria feminina, tem-se a publicagdo de “As
Novas Cartas Portuguesas” de Maria Teresa Horta, Isabel Barreno e Maria Velho da Costa,
considerado um verdadeiro ato transgressor, j& que nessa publicacdo emergiam temas como a
repressao ditatorial do legado de Salazar, bem como a influéncia e o poder do patriarcado
catdlico, além de tematicas consideradas tabus para a sociedade patriarcal conservadora
portuguesa, como o casamento, a sexualidade feminina, a maternidade, entre outros. Cantinho
(2016) avalia a importéncia do dia da independéncia, conhecido como 25 de Abril, como um

marco na historia também para as mulheres:

apos o0 25 de Abril, as vozes femininas impuseram-se na literatura portuguesa, tanto
na poesia quanto na ficcdo. Isabel da Nobrega, Agustina Bessa-Luis, Maria Ondina
Braga, Maria Gabriela Llansol, Lidia Jorge, Hélia Correia, Teolinda Gersdo, Maria
Velho da Costa, Ana Hatherly, mas também poetas como Sophia, Fiama, Natalia
Correia, Luiza Neto Jorge, Eduarda Chiote, Isabel de Sa, Rosa Alice Branco, Ana
Luisa Amaral, Helga Moreira, Adilia Lopes, Alice Vieira, entre muitas outras vozes
mais recentes que emergem actualmente, como Luisa Costa Gomes, Ana Teresa
Pereira, Dulce Maria Cardoso, Inés Pedrosa, Cristina Carvalho, Patricia Reis ou
Alexandra Lucas Coelho, vém corroborar a importancia que as vozes femininas
ocupam hoje no panorama da literatura portuguesa. (CANTINHO, 2016, )

Portanto, as narrativas de autoria feminina contemporaneas passam a questionar 0s
lugares sociais destinados a mulher a partir de uma literatura que abra caminhos para se pensar
as inscri¢cbes do ser feminino na literatura e de temas que falem sobre o feminino e suas
implicacBes no cotidiano, na vida politica, na vida amorosa, enfim, nas relacbes humanas de
um modo geral. Zolin (2009) formula que a critica literaria feminista atua de forma a
“desestabilizar” os padrdes representativos acerca da figura feminina e dos espagos que ocupa,
servindo como uma lente interessada em propor novas configuracdes para se pensar 0 género

junto de um viés social, racial, heterogéneo e multiplo:

No contexto da p6s-modernidade — proficuo as manifestacfes da heterogeneidade e
da multiplicidade, e in6spito aos discursos totalizantes —, a critica literaria feminista,
bem como o feminismo entendido como pensamento social e politico da diferenca,
surge com o intuito de desestabilizar a legitimidade da representacao, ideoldgica e
tradicional, da mulher na literatura candnica (ZOLIN, 2009, p. 106).

Além disso, 0 corpo se torna tema cuja perspectiva é lancada pelo olhar feminino, das
cicatrizes, das memdrias, trazendo a tona as feridas abertas que a sociedade patriarcal opressora
e violenta atua sobre esses sujeitos. No entanto, ndo sdo apenas 0s corpos femininos que se
tornam produtos subalternizados dessa sociedade. Se a identidade hegemdnica patriarcal passa

pela discussdo de género, é preciso debater outros tipos de corpos que também vivem a margem
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desse sistema. A discussao de género traz, entrelacada, a discusséo de raca e classe social e,
por isso, dentro do arcabouco violento do sistema patriarcal, podemos pontuar como sujeitos
subalternos 0s corpos negros, 0s corpos indigenas, as criangas, entre outros. Para esse dialogo,
é notavel a busca pelos estudos de género de Judith Butler (2003). A autora examina que 0S
estudos de género estabelecem didlogos “raciais, classistas, étnicas, sexuais e regionais de
identidades discursivamente constituidas. Resulta que se tornou impossivel separar a nocao de
‘género’ das interse¢des politicas e culturais em que invariavelmente ela é produzida e
mantida.” (BUTLER, 2003, p. 20). Sendo assim, ¢ possivel dizer que as discussdes de género
levam em consideracao outras camadas, sejam elas politicas, culturais, econémicas, raciais e
de classe.

Além disso, os estudos de género tratam da dicotomia existente nos papéis sociais
femininos e masculinos e as violéncias que permeiam dentro dessa “visdo de mundo” advinda
do sistema patriarcal. Em Que corpo € esse? O corpo no imaginario feminino (2021), de Elédia
Xavier, as discussdes de género estdo presentes a partir de um estudo sobre varias narrativas
brasileiras de autoria feminina produzidas do século XX até os dias atuais, no qual ela reflete
sobre 11 tipos de inscricdes corporificas na literatura. A autora marca a necessidade de se
afastar da perspectiva cartesiana que marcou incisivamente o pensamento ocidental, a qual
prevalece uma leitura do mundo baseada em dualismos (bem/mal; homem/mulher;
mente/corpo). Dialogando intimamente com a obra Corpos reconfigurados (2000) de
Elizabeth Grosz, Xavier (2021) reflete que o dualismo cartesiano seria uma fonte que “se opde
a teoria feminista, uma vez que oposi¢BGes binarias hierarquizam e classificam os termos
polarizados, privilegiando um em detrimento do outro” (XAVIER, 2021, p. 16).

Nesse estudo, o percurso cartesiano é lido como aliado a uma perspectiva misdgina cujo
fermento dessa relagéo estimula a discriminagdo das mulheres na sociedade, sendo utilizado
para justificar certos padrdes de géneros existentes na sociedade, certificados e aprovados pelo

sistema patriarcal, como podemos ver na seguinte reflex&o:

a corporalidade feminina, sempre considerada mais fragil e vulneravel, é usada para
justificar as desigualdades sociais; a vinculagdo da feminilidade ao corpo e da
masculinidade a mente restringe 0 campo de acdo das mulheres, que acabam
confinadas as exigéncias bioldgicas da reproducdo, deixando aos homens o campo do
conhecimento e do saber. (XAVIER, 2021, p. 18)

Para Xavier (2021), a representacdo psiquica do corpo das personagens € o ponto de
partida para a sua escolha metodologica. Neste viés, 0s corpos sdo utilizados como elementos

narrativos em diferentes inscri¢Ges, tais como o corpo invisivel, o corpo subalterno, o corpo
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disciplinado, o corpo envelhecido, o corpo imobilizado, o corpo refletido, o corpo violento, o
corpo degradado, o corpo erotizado, o corpo liberado e o corpo caluniado. Essa obra serad
valiosa para o estudo que se propde neste capitulo, pois assim como Xavier (2021) a reflexao
de Grosz (2000) evidencia a perspectiva de que este estudo se vale, propondo uma leitura que
entende o corpo como um “lugar de inscrigdes, producdes ou constitui¢cdes sociais, politicas,
culturais e geograficas” (GROSZ, 2000, p. 84).

Na gama das literaturas contemporéneas, observa-se que novos lugares séo ocupados
por sujeitos sociais que antes s6 poderiam ocupar lugares de subalternidade. Para pensar o lugar
do corpo subalterno, é preciso debrucar sobre uma importante autora e critica literaria pés-
colonial, Gayatri Chakravorty Spivak. Em sua obra, Pode o subalterno falar? (2010), a autora
propde uma reflexdo sobre de que lugar se fala ou que lugar € atribuido ao sujeito subalterno
na sociedade ocidental, mas ndo somente nela. O que os registros historicos, literarios e
culturais sugerem é que tanto as sociedades ocidentais quanto as orientais contém tracos de que
a figura feminina ocupou um lugar marcadamente subalternizado ou, nas palavras de Spivak
(2010), a mulher sempre foi um “sujeito historicamente emudecido” (SPIVAK, 2010, p. 114).
A autora reconhece que “se, no contexto da producéo colonial, o sujeito subalterno ndo tem
histéria e ndo pode falar, o sujeito subalterno feminino estd mais profundamente na
obscuridade” (SPIVAK, 2010, p. 85). Neste tipo de sociedade, as rela¢cGes de poder sdo regidas
pela figura masculina em detrimento da figura feminina. Além disso, o lugar da producéo
intelectual e cientifica é expressamente delegado ao homem. Na contemporaneidade, o
protagonismo da figura feminina como produtora de conhecimento se mostra como um ato
revolucionario ao passo que, como afirma Zolin (2009), historicamente o canone literario
privilegiava um determinado grupo: o homem ocidental, branco, de classe média/alta.

Zolin (2009) avalia que, em uma sociedade ocidental, patriarcal e conservadora, para a
mulher se inserir como protagonista, uma série de rupturas de antigos paradigmas tiveram que
acontecer para que pudesse ser reafirmada uma alteridade em relacdo a "visdo de mundo
centrada no logocentrismo e no falocentrismo™ (ZOLIN, 2009, p. 327). Alem da figura
feminina, outros sujeitos sociais sao postos em lugares subalternos como as criangas, 0s negros,
por exemplo. Muitos estudiosos irdo dizer que a arte imita a vida e essa premissa € a deixa para
que uma série de producdes literarias emerjam para questionar esses lugares sociais.

De acordo com Leal (2017),

ao longo de séculos, as sociedades ocidentalizadas enfocam o seu interesse na histéria
da luz e de seus dominios, entre os quais, destaco: razdo, eu, objetividade, bem, entre
outros. Tendo em vista tal protagonismo, questiona-se sobre o lugar reservado ao que
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escapa a esfera do luzente na histéria cultural destes povos, como a sombra (LEAL,
2017, p. 10).

Em seu estudo, a autora amplia a significacdo de sombra exemplificando como um
grupo ou uma classe social se localiza & margem no campo da producdo intelectual
hegemdnica. A sombra se torna um simbolo do desconhecido, do que esta cercado por falta de
luz e, portanto, ndo ha interesse em “clarear”, “dar luz” ao que ndo se conhece. Isabela
Figueiredo, como escritora portuguesa, nascida em Mocambique, insere-se, de forma
contundente, nesse processo efervescente na gama das literaturas contemporaneas portuguesas.
Para Santos e Amaral (1997), a intelectualidade feminina era vista como algo nulo, pois o que
era delegado a figura feminina ndo pairava no campo do saber, mas, sim, na esfera do lar, no
cuidado da "casa, ter filhos, cuidar deles e da casa" (SANTOS; AMARAL, 1997, p. 21). Logo,
estudar uma literatura de autoria feminina torna-se um ato de (re)existéncia.

Valendo-nos das teorias trabalhadas neste capitulo, temos naquele que se segue 0
objetivo de investigar como e de que forma 0s corpos sdo marcados pela(s) violéncia(s) em
Caderno de Memodrias Coloniais. Quatro dimensdes serdo analisadas como alvos de
diferentes violéncias: o corpo da narradora, 0s corpos de seus pais, 0s corpos dos nativos
moc¢ambicanos e, por fim, os corpos dos colonos que ficaram em Mocambique apds a
Independéncia.

3 O CORPO COMO ALVO: CORPOS MARCADOS PELA (S) VIOLENCIA (S)

3.1 0 CORPO EM GUERRA: “O meu corpo foi uma guerra, era uma guerra, comprou

todas as guerras. O meu corpo lutava contra si, corpo a corpo”

Todo corpo (tomando a liberdade para entender o corpo como uma complexidade
existencial que carrega uma voz, uma presenca) se insere em uma posi¢do geografica no
mundo, mas, também, em uma posi¢do social na cultura. Em uma narrativa ficcional, a
presenca de um narrador de primeira pessoa traz consigo uma série de implicacdes de carater
analitico, porque falar do narrador de primeira pessoa envolve dizer sobre voz, ponto de vista,
perspectiva e percepcdo. Bittencourt (2015), ao discorrer sobre os limites do narrador como
testemunha, por exemplo, demonstra que ha caracteristicas cruciais a serem percebidas sobre
quem ¢ esse narrador e de que maneira ele interfere no “o qué” e no “como” contar a partir de

uma perspectiva testemunhal. A narrativa “é o produto de um ato de narrar, onde alguém conta
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algo a outrem” (BITTENCOURT, 2015, p. 108), no entanto, esse alguém, fruto de uma
realidade virtual/ficcional, esta historicamente, socialmente e temporalmente inserido em um
contexto ficcional. O narrador de primeira pessoa ganha poder na medida em que passa a
controlar, ajustar e inserir “falas dos outros no seu préprio discurso, uma vez que a narrativa é
um relato que compreende tanto acontecimentos quanto palavras” (BITTENCOURT, 2015, p.
108).

A narrativa ficcional que contém um narrador de primeira pessoa retém um “profundo
imbricamento de vozes. As vozes das personagens séo veiculadas pela voz do narrador [...].
Mas o narrador também pode ser personagem, pois pode aparecer representado, figurado em
sua propria narrativa” (SANTOS E OLIVEIRA, 2001, p. 3). Na analise literaria, ¢ preciso que
haja questionamentos fulcrais para que se perceba de que forma o narrador se posiciona no
mundo e de que(quais) angulos ele ir4 se valer para chegar a um determinado objetivo.

Bittencourt (2015) entende que é preciso que o leitor indague-se sobre as seguintes questdes:

quem fala ao Leitor? (autor em terceira ou primeira pessoa, personagem em primeira,
ou ostensivamente ninguém); 2) De que posi¢do (&ngulo) em relacdo a historia ele
conta? (de cima, periferia, centro, frente ou mudando); 3) Que canais de informacéo
0 narrador usa para transmitir a historia ao leitor? (...) 4) A que distancia ele coloca o
leitor da histéria? (perto, longe ou mudando) (BITTENCOURT, 2015, p. 111).

Em Figueiredo (2018), a posicdo testemunhal da narradora revela que a historia sera
contada por um angulo especifico: o &ngulo de frente, que, metaforicamente, simboliza um ato
de olhar para tras (para o passado) para encarar de frente (supera-lo). A narradora, j& adulta,
convoca o leitor para uma condicdo de intimidade, por um percurso pelo corpo, logo nos
primeiros capitulos, ja que traz descrigdes de processos de metamorfose e descobertas sexuais,
consideradas tabus pela sociedade patriarcal. Ritos de passagem sdo descritos, de forma
metaforica, desde o vestudrio a que a menina era submetida na infancia até a primeira
menstruacdo, por exemplo. Cavalcante, Ferreira e Gualda (2016) postulam que a metéafora, a
partir dos anos 1970, passa a ser um fenbmeno reconhecido como um processo ou uma
“operacao cognitiva” (CAVALCANTE et al., 2016, p. 8). Ou seja, a metafora esta para além

de um carater “ornamental” de uma figura de linguagem. Farias (2009) relembra que,

até recentemente, os estudos concernentes a linguagem e ao pensamento metaférico
estavam vinculados a principios orientados pela perspectiva classica da linguagem,
qual seja, a linguagem serve para revelar e descrever o mundo de modo especular e 0

seu aspecto metafdrico é somente um ornamento retérico (FARIAS, 2009, p. 94).
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A partir do século XX, a metafora passa a ser entendida como um processo de
compreensao do mundo em diversos “dominios de interagao social ou mais diversos (cientifico,
literario, juridico, jornalistico, pedagogico)” (CAVALCANTE et al., 2016, p. 9),
principalmente por influéncia de tedricos como Lakoff e Johnson com a publicacéo do livro
Metaphors we live by (1980), que analisa a metafora por uma perspectiva cognitivista a partir

da Teoria da Metafora Conceptual (TMC). Os autores vao dizer que

a metafora é, para a maioria das pessoas, um artificio da imaginagdo poética e do
floreio retérico - uma questdo de linguagem extraordinéria, € ndo comum. Além
disso, a metéfora é tipicamente vista como caracteristica apenas da linguagem, uma
questdo de palavras em vez de pensamento ou ac¢do. Por esse motivo, a maioria das
pessoas pensa que pode se dar perfeitamente bem sem metéforas. Descobrimos, ao
contrério, que a metafora é difundida na vida cotidiana, ndo apenas na linguagem,
mas no pensamento e na acdo. Nosso sistema conceitual comum, em termos do qual
pensamos e agimos, é fundamentalmente metaférico por natureza* (LAKOFF &
JOHNSON, 1980, p. 3, traducéo nossa).

O que se busca é compreender que a emergéncia da metafora na linguagem esta no seu
uso. Além disso, os autores adicionam o fator cultural como um importante operador
metaforico, ja que cada cultura possui diferentes formacdes representacionais, 0 que acrescenta
ainda mais forga ao argumento ao perceber a metafora por um viés cognitivo: “Em uma cultura
como essa, as pessoas veriam o0s argumentos de maneira diferente, os experimentariam de
maneira diferente, os elaborariam de maneira diferente e falariam sobre eles de maneira
diferente”® (LAKOFF & JOHNSON, 1980, p. 5, tradugdo nossa). Portanto, as significacdes
utilizadas em uma metéfora estéo inteiramente ligadas a fatores historicos, temporais e culturais
de uma sociedade por meio das representacdes que emergem da cultura.

Em Caderno de Memorias Coloniais, 0 uso de compara¢des implicitas e explicitas
séo recorrentes, principalmente ao que se refere as representacdes dos territorios e dos corpos,
como fica evidenciado, por exemplo, quando a narradora vale-se de uma comparacdo implicita
para falar de Lourengo Marques enquanto territorio colonizado: “Lourengo Marques, na década
de 60 e 70 do século passado, era um largo campo de concentragdo com odor a caril”
(FIGUEIREDO, 2018, p. 42). O uso do verbo “era” traz a for¢ca da metéafora para expor a forca

4 Metaphor is for most people a device of the poetic imagination and the rhetorical flourish - a matter of
extraordinary rather than ordinary language. Moreover, metaphor is typically viewed as characteristic of language
alone, a matter of words rather than thought or action. For this reason, most people think they can get along
perfectly well without metaphor. We have found, on the contrary, that metaphor is pervasive in everyday life, not
just in language but in thought and action. Our ordinary conceptual system, in terms of which we both think and
act, is fundamentally metaphorical in nature. (LAKOFF & JOHNSON, 1980, p. 3)

5 “In such a culture, people would view arguments differently, experience them differently, carry them out
differently, and talk about them differently.” (LAKOFF & JOHNSON, 1980, p. 5).
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dessa comparacao entre a futura capital de Mogcambique com campos de concentracéo, que
eram simbolos de violéncia e massacre ja conhecidos em um dos eventos mais brutais da
histéria da humanidade, o Holocausto, durante a Segunda Guerra Mundial.

A metafora ainda emerge na narrativa em outros momentos emblematicos, nos quais o
corpo e o territorio se misturam, como na citagdo a seguir em que ha uma proposta de
“metametafora” quando a narradora compara Mogambique a imagem de uma menina branca,

loira, ao sol:

Mocambique é essa imagem parada da menina ao sol, com as trancas louras
impecavelmente penteadas, perante a crianga negra empoeirada, quase nua,
esfomeada, num siléncio em que nenhum sabe o que dizer, mirando-se do mesmo
lado e dos lados opostos da justica, do bem e do mal, da sobrevivéncia
(FIGUEIREDO, 2018, p. 167).

Por altimo, como comparacdo explicita, igualmente significativa, hd uma correlagdo
entre o préprio corpo da narradora e 0 de um cordeiro, animal simbdlico em antigos ritos
religiosos da Igreja Catdlica, como podemos ver a seguir: “Tudo era branco, porque me vestiam
sempre de branco, como um cordeiro que ha de sacrificar-se” (FIGUEIREDO, 2018, p. 92).
Temos trés signos linguisticos importantes escolhidos nesse discurso (“branco”, “cordeiro” e o
verbo “sacrificar”) para refletir sobre a potente representacdo de uma instituicdo: a religido
Catolica Apostolica.

Sabe-se que, na religido Catdlica, o branco é uma cor tradicional na composi¢do dos
atos liturgicos, das roupas dos padres, dos ministros e do cenario que compde as cerimonias
religiosas. De acordo com o site da CNBB, a cor branca para a religido Catolica “simboliza a
alegria crista e o Cristo vivo. Usa-se na solenidade do Natal, no Tempo do Natal, na Quinta-
Feira Santa, na Vigilia Pascal do Sdbado Santo, nas festas do Senhor e na celebragao dos santos.
Também no Tempo Pascal é predominantemente usada a cor branca.” (CONFERENCIA
NACIONAL DOS BISPOS DO BRASIL, 2019). Ou seja, para os ritos de comunh&o e outros
eventos religiosos do Catolicismo, a cor branca esta presente, evidenciando o préprio Cristo.
Outro dado interessante é que, em muitas representacOes teatrais, a roupa que Jesus usa no dia
em que foi crucificado e posto em uma cruz comumente € uma tunica branca, embora em
relatos oficiais foi constatado que a vestimenta seria de cor marrom. Posta a importancia da cor
branca para a Igreja Catdlica, é preciso pontuar que, nas memorias da narradora, existe uma
recorréncia em que a vestimenta branca é relembrada em seu discurso, como fica demonstrado
no uso do verbo “sempre” na seguinte citacdo: “estou sempre vestida de branco, preocupada

em nao me sujar”’ (FIGUEIREDO, 2018, p. 125).
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Ja em uma pesquisa pelo significado da cor branca em Significado das cores, tem-se 0
seguinte resultado: “O branco revela pureza, sinceridade ¢ verdade; O branco remete a paz,
sinceridade, pureza, verdade, inocéncia, calma” (SIGNIFICADO DAS CORES, 2021). Com
essas definicdes relevantes, correlagcdes podem ser feitas. A narradora relata que usa a cor
branca durante a sua infancia, portanto, evoca-se a profundidade da composi¢do que se forma
dessa crianga vestida de branco cuja inocéncia e a pureza de fato estdo presentes. No entanto,
a significacdo dessa cor na vestimenta da menina tem muitas camadas de significacéo,
principalmente no contexto da cena enunciativa na qual esta posta. De acordo com a segunda
significacdo, no trecho que diz “o branco remete a paz”, fica claro que a forma com que a
narradora critica sua vulnerabilidade diante do cenario em que vive mostra exatamente o
contrario do que se esperava por aquela composicdo vestual. A crianca pode estar vestida de
branco da cabeca aos pés, como podemos ver em: “[...] uma branca de branco, agarrada a saia
que ndo pode sujar, olhando os sapatos brancos que ndo pode empoar” (FIGUEIREDO, 2018,
p. 125), mas ela nunca esta em paz. A presenca do pai gera um desconforto, a presenca do
racismo causa desconforto, a presenca das injusticas causa desconforto e viver em um sistema
colonial, para ela, causava extremo desconforto.

A cor branca também esta evidenciada em algumas vestimentas do pai. Se a cor branca
representa a paz, hd uma ironia estabelecida diante do temperamento do pai e a sua vestimenta,
pois em qualquer momento que encontrasse com algo que pudesse desagradar-lhe, o impeto de
faria arrebataria qualquer funcionario negro que estivesse a sua frente, como fica descrito em
um trecho no qual o pai entra no canigo a procurar um de “seus pretos” que havia faltado do
trabalho no dia anterior. Quando 0 homem o encontra, socos, safandes e humilhacdes publicas

sdo distribuidos sem impedimento de ninguém. Segue o trecho ao qual me refiro:

Ernesto ndo ia trabalhar ha trés dias. [...] é aqui que mora o Ernesto? Onde esta o
preguicoso? A mulher apontava a palhota. [...] O meu pai gritava |4 dentro e, aos
safandes, trazia-o para fora, atordoados ambos. Segunda, vais trabalhar, ouviste?
Segunda, estas nas bombas as sete. Vais trabalhar para a tua mulher e para os teus
filhos, cabréo preguicoso. Queres fazer o que da vida? Safando. Soco. E a mulher e
os filhos e o bairro todo, e eu, estavamos ali, imoveis, paralisados de medo do branco
(FIGUEIREDO, 2018, p. 75-76).

Ainda sobre a cor branca, outras leituras podem ser feitas a partir da perspectiva da
limpeza das blusas. A primeira leitura seria a de que a mée aparece na sombra do pai e de suas
camisas “sempre brancas” lavadas a tarde toda pela mulher. Enquanto o pai transitava por
diferentes espagos sociais, a mée se tornava cada vez mais um simbolo do conservadorismo,

da mulher que fica em casa e zela pelo lar, pelas roupas e pela producao do alimento da familia.
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No entanto, ha uma critica contundente que a narradora faz ao se referir a essa tarefa da mée
de limpar as camisas do pai e deixa-las “sempre brancas”. O signo “escrava” ¢ direcionado a
essa figura feminina que ndo faz nada além de servir ao patriarca, em siléncio. Vejamos o

excerto abaixo:

as camisas do meu pai eram sempre brancas. Era sabado a tarde. A minha mae tinha
ficado de escrava ao quintal. Aos coelhos que tinham sarna. Ao transplante de nabicas
para regos de terra que ela prdpria cavava, a negra. Era sabado a tarde, depois do
almoco cuja alquimia Ihe tinha pertencido. Era depois de me ter vestido de lavado, e
ao meu pai Como todos os dias (FIGUEIREDO, 2018, p. 81).

A mae, figura que desprezava as mulheres negras, ¢ desnudada, pois “cumpria a
obrigacdo” (FIGUEIREDO, 2018, p. 40) no casamento da mesma forma que qualquer outra
mulher daquela sociedade. J& a segunda leitura se daria a partir da forma como o pai subverte
ou rompe com o signo da limpeza quando sempre volta para casa com a camisa “negra de

nddoas”, como podemos ver na seguinte passagem:

0 meu pai vestia uma camisa de algoddo fino, muito branca. Lavadinha, passada a
ferro com zelo pela minha mae, apertada demais no botdo da barriga, quase a esgargar.
A pele do meu pai, tostada, brilhava de brilho. E os olhos, de brilho. O sorriso do meu
pai sorria sozinho. Sem nada mais escondido. A noite chegaria a casa com a camisa
negra de nddoas, porque 0 meu pai tocava e deixava tocar-se pelo pé, pelo carvéo,
pelas laranjas, por mim. Agora esta impecavel. No bolso da camisa notava-se um
resto de nddoa a tinta de caneta rebentada. Coisa de nada. Um milimetro. Impecavel
(FIGUEIREDO, 2018, p. 82).

A atitude do pai em deixar se sujar pode ser lida, de forma figurada, como uma
transgressdao com o que se esperava de um colono. O colono deveria ocupar um lugar na
sociedade distante dos negros, da mao de obra escrava. Havia de ter um espaco entre eles, mas
0 pai transitava por esses espacos e esse era o desejo mais profundo da narradora. O terceiro
signo linguistico a ser analisado seria o cordeiro, que também na Religido Catdlica tem uma
significacdo importante porque o cordeiro representa Jesus, quando em estado de martirio.
Jesus é conhecido na Biblia como cordeiro de Deus, aquele que vira martir para espalhar o
nome de Deus. De acordo com o site O Catequista, no antigo testamento, “era muito comum
que povos das mais diversas etnias sacrificassem animais” (VARELA, 2017), adiciona-se a
recorréncia de rituais dessa natureza com cordeiros. O sacrificio era feito de forma ritualistica
para que os pecados fossem transferidos para os animais, ou até mesmo para livrarem-se de

pragas que acreditavam ter sido jogadas por Deus por castigo a um povo ou a alguma figura
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importante, como farads da época. Ja no novo testamento, a primeira referéncia a Jesus como

cordeiro de Deus, como “a vitima perfeita”, encontra-se na citagdo:

certo dia, estando o Jodo a batizar o povo e a pregar, viu Jesus se aproximando. Entéo,
olhou para Ele e disse: “Eis o Cordeiro de Deus, Aquele que tira o pecado do mundo.”
(...) E Jodo testemunhou: “Eu vi o Espirito descer do céu, como uma pomba, e pousar
sobre Ele. (...) E eu vi e dou testemunho de que Ele ¢ o Filho de Deus” (JOAO 1, 29;
32; 34).

Portanto, a referéncia que a narradora faz sobre 0 seu corpo representar um cordeiro
prestes a ser sacrificado pode ser entendida como uma referéncia direta ao velho testamento,
propriamente ao ato de sacrificar animais em prol de algo, mas também pode ser lida na mesma
medida em que simbolicamente ela se torna uma martir, assim como Jesus foi, ao relatar
memorias contrérias, que refutam a versdo que os portugueses queriam que fosse relatada sobre
a colonizacgéo portuguesa em Mogambique. Essas proposic¢des se sustentam a partir do recorte
de uma das reflexdes da narradora, no qual percebe que sera vista como traidora para 0 grupo
social ao qual pertence genealogicamente, como podemos ver na seguinte afirmacéo: “e toda a
minha verdade sera para eles uma trai¢ao. Estas palavras, uma traicao” (FIGUEIREDO, 2018,
p. 165).

Para o pai, para a mde, para a sociedade, a filha de colonos devia se manter
“imaculadamente branca” (FIGUEIREDO, 2018, p. 125), mais uma referéncia a religido
Catdlica, mas agora relacionada a postura de Maria, mae de Jesus, conhecida por ser uma figura
que virou simbolo de castidade, de virgindade (mesmo dando luz a Jesus), de obediéncia, de
devocao ao marido, ao filho e a Deus. De acordo com Xavier (2021), as “institui¢des Familia,
Igreja, Escola e Estado - sdo agentes que contribuem para a dominacgdo, que se institui por
intermédio da adesdo que o dominado nao pode deixar de conceder ao dominante” (XAVIER,
2021, p. 64). Quando, na fase adulta, a narradora transgride os paradigmas impostos pela
Familia, pela Igreja e pelo sistema patriarcal expondo uma outra historia colonial em
Mogambique, a postura de martir € uma possibilidade de leitura.

De acordo com o dicionario Michaelis, o substantivo "martir" pode significar:

1 CATOL, REL Pessoa a quem foi infligida tortura e/ou pena de morte pela defesa
obstinada da fé cristd.; 2 POR EXT Pessoa que sofreu pena de morte e/ou tortura
decorrente de sua opinido ou crenca.; 3 FIG Aquele que se sacrifica ou perde a vida
por uma causa que defende. (MARTIR, 2021).

Na primeira definicdo, encaixa-se a trajetdria de Jesus, de forma inquestiondvel, como

uma pessoa que se sacrifica por um ideal, que, no caso, foi o religioso. J&, no romance, trata-
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se de um ideal ético e moral. As segunda e terceira defini¢es sdo ligadas a exposicdo de uma
opinido que vai contra a da maioria, por isso, pode-se dizer que o signo “martir” torna-se um
adjetivo pertinente na vida da narradora.

Junto com as transformacdes corpéreas da narradora, outras cores emergem para falar
sobre esse corpo em guerra, como o vermelho e o marrom (tons terrosos), por exemplo, que
estdo diretamente ligados com o sangue e a terra. Os signos “mancha”, “sangue”, “prisdo” e
“saber tacito” integram a forma com que a narradora cresce e aprende sobre as artimanhas da
sobrevivéncia no caos colonial. Esse vocabulério traz a tona os dramas pessoais de formacéo,
do carater critico de um sujeito que carrega manchas da terra, manchas essas que podem ser
lidas como o0s pesos e responsabilidades de estar em posicdo de colonizadora, embora desde
cedo ndo concordasse com aquele sistema e ndo pudesse se defender ou lutar pela mudanca por
ser crianga e por ser mulher, categorias essas que a colocavam em dois niveis de subalternidade.

Abaixo, uma citacdo em que esse fato torna-se nitido:

vestiam-me e calcavam-me de branco, mandavam-me pisar o raio da terra tdo negra
e humida que chiava debaixo dos pés, ou tdo vermelha que o verniz ou o couro se
polvilhavam de sangue claro. Nao havia forma de poupar 0 meu corpo as manchas da
terra, contudo estava proibida de me manchar dela. Nao havia forma de me libertarem
dessa necessidade de me manter imaculadamente branca (FIGUEIREDO, 2018, p.

125).

O corpo infantil/adolescente passa pelo estadgio de desenvolvimento de uma forma
geral: da formacéo corporea, mental, da constituicdo do carater e da adequagao ou nao ao grupo
a que pertence. A narradora de Figueiredo avalia, por meio da memoria, que vivia uma prisao
fisica, de acordo com a citacdo que se segue: “a partir dessa tarde de sdbado, embora a minha
prisdo fisica ndo se alterasse, e 0s muros continuassem altos a minha volta, em todos os lugares,
apossei-me da ferramenta com que escavaria a minha liberdade” (FIGUEIREDO, 2018, p. 83).
H& uma necessidade por parte dos pais de manté-la fora do alcance de outras criancas,
circunscrita ao perimetro da casa, fora da convivéncia em uma sociedade composta por ragas e
etnias diversas.

O corpo invisivel da crianga acompanhava a mée e o pai, mas sua existéncia pode ser
lida quase como invisivel, ja que ndo tinha voz e nem opinido a ser considerada. Um exemplo
disso esta contido na seguinte lembrancga: “recordo as conversas ouvidas entre mulheres. Eu
ndo tinha idade para entender, pensavam elas, por isso falavam abertamente sobre o que ele
fazia nos bairros indigenas antes da chegada da minha mae, e 0s herdeiros mulatos que por la

teria deixado antes de casar” (FIGUEIREDO, 2018, p. 39), ou na presenga do pai, comparando-
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se a uma mochila que o pai usava. Em sua percepcéo, a prépria humanidade era esvaziada a
ponto de se tornar objeto, como podemos ver no excerto: “o meu pai levava-me pela méo, e eu
sentia-me portatil como uma mochila leve; ia quase no ar” (FIGUEIREDO, 2018, p. 76).

O silenciamento presente nos relatos da narradora revela, com notoriedade, a presséo
politica imbricada nas tramas do sistema colonial. H4, como pano de fundo, o contexto da
ditadura de Salazar latente nas reflexdes da narradora quanto a sua falta de liberdade de
expressao. Os pais, colonos portugueses, compactuados com esse sistema, exercem o poder da
hierarquia na familia, inclusive sobre a menina, fato que a repele de exprimir qualquer opinido
politica, dada as duras consequéncias ja conhecidas pelo olhar fiscalizador dos pais e da
sociedade. A invisibilidade, no entanto, se torna ferramenta de transgressdo, como Xavier
(2021) pontua que “a questdo da invisibilidade pode ser considerada elemento estruturador da
trama narrativa” (XAVIER, 2021, p. 31). Essa asser¢do pode ser considerada pela seguinte
afirmacdo da narradora: “foi quando, devagar, comecei a tornar-me a pior inimiga do meu pai.
A inimiga la dentro, calada. Que Vvé e escuta sem ter pedido autorizacdo, porque esta incluida,
porque faz parte. Foi quando comecei a tornar-me a toupeira” (FIGUEIREDO, 2018, p. 83). A
animalizagéo que a narradora faz de si, comparando-se com uma toupeira, revela os planos de
agir silenciosamente, ja que a toupeira € um animal que cava e se movimenta também pelo
solo. Essa identificacdo se torna uma forma prenuncial com que agiria no futuro.
Metaforicamente, “roer” as raizes ¢ destruir tudo com o qual ndo concordava. A transgressao
dessa personagem €, de fato, construida aos poucos, ja que vive em uma prisdo fisica
metaforica, mas podemos expandir o signo “prisdo” para pensar a condi¢do de prisioneira do
sistema patriarcal, como também a prisdo sexual com todas as tentativas de castracdo da
descoberta da sexualidade feminina subalternizada, por exemplo.

Mas, outras problematicas emergem durante o0 processo de amadurecimento dessa
crianga, como, por exemplo, a recusa a se identificar com o grupo genealdgico e a urgéncia de
se conectar com as raizes pelas quais tanto procurava. Dentro do debate racial, a identidade
fragmentada dessa narradora ganha novas camadas. O uso dos termos “alma de preta”
(FIGUEIREDO, 2018, p. 93) ou “menina branca-negra” (FIGUEIREDO, 2018, p. 60) para se
autodenominar evidencia a vulnerabilidade dessa identidade inflamada pela violéncia. A néo-
correspondéncia da menina com a postura politico-social do nucleo familiar faz com que seja
desejado estar com outras pessoas, relacionar-se e tentar pertencer a comunidade africana e aos

membros dela.
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A necessidade de ser notada como uma “branca-negra” era explicita em atitudes como
vender mangas, cujo objetivo ndo era ganhar dinheiro por aquele trabalho, mas de ser notada

pelas pessoas e que, de alguma forma, fosse reconhecida como parte desse grupo:

uma branca ndo vendia mangas a ndo Sser por grosso, a outros brancos que as
distribuissem. Uma branca ndo vendia mangas no chado, a porta. Mas eu era uma
colonazinha preta, filha de brancos. Uma negrinha loira. E a colonazinha negra que
eu era vendia montezinhos de mangas do lado de fora do portdo da machamba. Trés
mangas, com mais uma empoleirada no topo. Quatro mangas: uma quinhenta. Eu
sabia que era barato, mas convinha vencer a desconfianca dos negros que passavam
a pé, vindos da jornada, e se deparavam com a colonazinha sentada no chao, de pernas
cruzadas, tomando conta da pequena venda de mangas [...] Era preciso que o preco
fosse muito atrativo para que ousassem perder o medo e aproximar-se da menina
branca-negra como eles (FIGUEIREDO, 2018, p. 59-60).

O corpo dessa narradora, enquanto crianca, sentada no chdo, de pernas cruzadas, se
esforgando para ser notada evidenciava a necessidade de pertencer a um grupo que admirava,
que desejava ser, se relacionar e conviver normalmente, ou como ela mesma diz: “Era ser o
que tinha nascido” (FIGUEIREDO, 2018, p. 60). Ao longo da narrativa, o desejo de
pertencimento é notadamente almejado. Além de ser sempre castrada pela mée e pelo pai, a
narradora ainda tem seus vinculos cortados com a Terra Natal quando ¢ forgada a migrar para
Lisboa, depois da Revolucdo de 1974.

A mée, como figura punitiva e castradora, encarregava-se de evitar qualquer contato da
crianga com outras criangas, conforme relatado na citagdo seguinte: “A minha mae tinha medo
que os mainatos me fizessem mal ou me roubassem. A minha mée desconfiava de mim,
adivinhando a minha alma de preta” (FIGUEIREDO, 2018, p. 93). A presenga da figura
materna, além de inibir os desejos da crianca, demonstrava o estigma do preconceito e do
racismo cristalizado no seu corpo e nas atitudes. Essa posi¢édo fica ainda mais evidente na
descricdo que a narradora faz da mae, que sera completamente o oposto do corpo do pai. A
inscricdo do corpo da mae era sempre restrita, dificil de chegar, a ndo ser que fosse para se
alimentar na primeira infancia, como a narradora descreve: “o corpo da minha mae era
geomeétrico e seco. N&o tinha autorizacéo para Ihe tocar. No corpo da minha mée apenas me
interessava o seu peito grande e mole. [...] Tocar na minha mée era uma atitude pouco propria”
(FIGUEIREDO, 2018, p. 161).

A mae, como fruto de uma sociedade patriarcal, era um corpo marcado pela violéncia
dos paradigmas opressores da figura feminina. E uma personagem que nio possui voz, é
reprodutora de um sistema ciclico de opressdo. A presenca dela na casa deveria ser de

submisséo, de obediéncia ao marido, como indicado em uma cena enunciativa na qual a
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narradora explica fatos que se ligavam a descoberta da sua sexualidade e das inimeras trai¢coes
do pai. O verbo “diz” no presente do indicativo identifica uma distancia dessa constatacao que
a mae faz a filha e, nesse momento, a voz da mée aparece, mesmo que por meio da voz da
narradora: “A minha mae diz que percebia perfeitamente quando ele andava com outras. Mas
fazia de conta que ndo sabia. Calava-se. Que opgdo havia?!” (FIGUEIREDO, 2018, p. 39). Sem
nome (e esse motivo ndo é por acaso), a mée da narradora € o que Xavier (2021) vai chamar
de “corpo disciplinado”. Nesse tipo de corpo, “a violéncia simbdlica, porém, tem uma agéo
transformadora que se manifesta de maneira invisivel e insidiosa, através de interagdes
prolongadas com as estruturas de dominacao. O resultado visado é um s0: a submissao as regras
em todos os niveis” (XAVIER, 2021, p. 64).

A violéncia do pai refletia na vida da narradora, em muitas instancias, fazendo emergir
sentimentos como medo, angustia e temor pela figura paterna. Nao havia como escapar da
autoridade do pai, a ndo ser que transgredisse e a narradora sabia disso, como nos mostra no
seguinte trecho ao contar sobre a experiéncia de uma suposta gravidez, que ndo teria nem se

concretizado, mas que marcou sua infancia, de forma desesperadora, porque

se eu estivesse gravida do preto, 0 meu pai podia matar-me, se quisesse. Podia
espancar-me até ao aviltamento, até ndo ter conserto. Podia expulsar-me de casa e eu
ndo seria jamais uma mulher aceite por ninguém. Havia de ser a mulher dos pretos.
E eu tinha medo do meu pai. Desse poder absoluto do meu pai (FIGUEIREDO, 2018,
p. 68).

O corpo do pai toma formas dicotdmicas importantes ao longo da narrativa e que podem
ser lidas por diferentes linhas de analise. Isso acontece porque a narradora constrdi descrices
complexas que misturam o amor e o 0dio para falar da relacdo paterna. A tensdo na relacao
filha e pai também se torna a propria tensdo identitaria entre rejeitar Portugal e ndo conseguir
se desvencilhar desse lugar de segunda geracdo em uma familia de colonos portugueses. E uma
dificuldade marcada e atravessada por percepcdes sensoriais de prazer e repulsa. A narradora
mistura os sabores acidos e 0s doces para descrever o corpo do pai — mais uma vez se valendo
da metafora —, além de trazer a tona descri¢Ges que indicam espelhamentos e fusdes entre ela
e 0 pai. Se o corpo da narradora ja era fragmentado do ponto de vista racial, agora a
fragmentagé&o se revela em relagéo ao corpo do pai, conforme Figueiredo nos relata: “eu sou o
meu pai, O que resta dele” (FIGUEIREDO, 2018, p. 58).

Na infancia, o corpo do pai era um territorio acessivel, disponivel, cujas experiéncias
sensoriais relacionadas ao tato, ao cheiro, ao paladar e a visdo sao descritas em muitos capitulos

desse romance, como podemos ver no trecho logo abaixo da descri¢do do corpo da mae: “o



53

corpo do meu pai, pelo contrario, sélido, redondo, disponivel, revelava-se uma colina cheia de
arbustos e vegetacdo a qual podia trepar, e sentar, cheirar, beliscar, morder. Puxava-lhe os
pelos, as unhas” (FIGUEIREDO, 2018, p. 161-162). Para analisar a relagdo com o corpo do
pai, é preciso nos debrucar em um importante estudo psicanalitico de Freud (1856-1939), o
Complexo de Edipo, conceito criado e embasado na tragédia grega Edipo Rei, de Séfocles.
De acordo com esse estudo, a fase do desenvolvimento psicossocial na vida da crianga
é a que ela descobre a existéncia de um dilema moral e social imposto pelas regras sociais da
heteronormatividade. Esse dilema moral evidencia o limiar entre o sentimento de repulsa pelo
mesmo género (o corpo da mée) e desejo pelo sexo oposto (o corpo do pai). Como as normas
sociais proibem o incesto, ap6s uma série de restricGes que sdo instituidas para a crianca, o
Complexo de Edipo normalmente é superado ou “recalcado” (termo cunhado por Freud). No
entanto, a relacdo da narradora com seu pai é contaminada por tragos verdadeiramente ligados
a uma nao superacdo desse corte do laco de desejo com o pai, como podemos verificar no

trecho:

sem me ensinar, 0 meu pai iniciava-me nos prazeres que ja haviam despontado com
o0 estranho fogo aticado pelo meu primo. Eu gostava da sua presenca, de passear com
0 meu pai a pé, por onde quer que fosse, de mao dada. Nao falava comigo sobre
responsabilidades, ndo me penteava nem endireitava a gola do vestido, como a minha
mae. Dirigia-se-me como a uma adulta. Faldvamos do que o dia trazia e levava. E ele
era livre comigo, aquela coisa sua, parte de si, igual a si (FIGUEIREDO, 2018, p.
101).

No entanto, se o corpo do pai também representava prazer e gozo, em uma perspectiva
edipica, era também um corpo violento que praticava a violéncia com outros corpos, 0s corpos
negros, 0s corpos marcados pelo alvo do racismo e da escraviddo, como serd analisado no

subtopico a seguir.

3.1.1 O signo “alvo”: um significante, muitas inscricoes

No tecer de uma narrativa ficcional, uma série de questdes de ordem organizacional sao
construidas para evidenciar tracos do personagem de ordem identitérias, sociais, politicas e
histdricas. Santos e Oliveira (2001) argumentam que o trabalho estético criado em torno da

personagem ficcional levara em conta, principalmente, a forma com que

vamos posiciona-la relativamente a outros elementos de nosso texto. Podemos situa-
la fisicamente (criamos um espago geogréafico), temporalmente (definimos um espago
histérico), em relagdo a outras personagens (determinamos um espago social), em
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relacdo as suas préprias caracteristicas existenciais (concebemos um espaco
psicoldgico), em relacdo a formas como essa personagem € expressa e se expressa
(geramos um espaco de linguagem), e assim por adiante (SANTOS E OLIVEIRA,
2001, p. 68).

Para entender o percurso que a protagonista atravessa na narrativa, é preciso entender
de que forma e porque o género caderno de memorias foi escolhido e construido. Bakhtin, ja
no seculo XX, juntamente com seu Circulo Bakhtiano, trouxe uma série de colaborag¢Ges que
sdo utilizadas pelos Estudos Literarios, pela Critica Literaria, entre outras &reas da Linguistica
e Literatura. Em Estética da Criacdo Verbal (1997), constam nocgles e expedientes
metodoldgicos sobre os géneros do discurso que vao delinear percursos para entender a
funcionalidade dos géneros a partir de uma nocdo dialdgica da linguagem, ou seja, busca-se
entender os géneros a partir de seu uso, aplicacdo e recepgao na interagdo com o outro. Bakhtin
propde que 0s géneros textuais devem ser analisados em sua empregabilidade diante de um
contexto sociodiscursivo cuja funcionalidade seja clara, ou seja, na interacdo com/para
interagd0 com 0 meio para alcancar determinados objetivos. Anos mais tarde, Marcuschi
(2008), bebendo da fonte de Bakhtin, sinaliza que

os estudos linguisticos no século XX foram marcados por dois movimentos
relativamente distintos em sua perspectiva analitica: por um lado, tempo o projeto
formalista, que busca analisar a lingua descontextualizadamente, dando primazia ao
aspecto sintatico; por outro lado, temos o movimento funcionalista, que busca
recontextualizar a lingua observando-a em seus contextos de uso e com énfase no
estudo do Iéxico, nos aspectos socioculturais, na interagdo e na visdo cognitiva. [...]
E assim que ouvimos denominagdes bastante variadas para as analises, tais como:
sociointerativa; sociodiscursiva; socioconstrutiva; sociocognitiva e assim por adiante
(MARCUSCHI, 2008, p. 16).

Sendo assim, é preciso levar em consideracdo a escolha do género, em seu pleno
contexto de uso, para entender quais sdo 0s motivos, as intencdes que motivaram o autor a
escolher determinadas estratégias narrativas, ou o proprio uso do Iéxico, ou a propria forma de
narrar uma narrativa ficcional. Ha de se ter clareza de que todo texto tem uma intencionalidade
que, jJuntamente com o estilo do autor, busca alcancar um objetivo na interagdo com o seu leitor.
Portanto, a utilizacdo do género do qual a narradora se vale tem o objetivo de mais do que
contar um relato memorialistico, apesar de haver confusdo em algumas datas ou
acontecimentos. A forma de contar convida o leitor a entrar no campo da intimidade, dos
segredos, das confissdes que ndo podem ser feitas ou alcancadas sendo pela escrita de um

caderno de memorias.
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Como discutido no capitulo anterior, a memoria ndo garante um compromisso com a
linearidade ou com a veracidade dos fatos, ja que € uma reconstrucao dos fatos de um sujeito
com um corpo/mente cercado por lacunas ou por bloqueios decorrentes de uma condicéo
traumatica. A ndo-garantia da confiabilidade da memoria é sinalizada ja no prefacio, para que
o leitor entenda que, assim como o ser humano é falho, as memdrias podem ser falhas e isso
faz parte da condicdo humana. Segue abaixo o prefacio para que possamos verificar essa

questdo:

a memoria humana é um instrumento maravilhoso mas falivel. [...]As recordagdes
gue jazem dentro de nés ndo sdo gravadas em pedra; ndo s6 tém a tendéncia para se
apagarem com os anos, como também é frequente modificarem-se, ou inclusivamente

aumentarem, incorporando delineamentos estranhos (FIGUEIREDO, 2018, p. 29).

Dada a condicdo transitoria e instavel da memoria, a confusdo das datas e
acontecimentos de fato ocorre em algumas passagens em que a necessidade de se lembrar
exatamente o local, o dia ou a roupa que se usa é uma preocupacdo da narradora, pois ha uma
necessidade de se construir um percurso discursivo que chegue com credibilidade ao
enunciatario, como podemos ver na seguinte citacdo: “mas ¢ estranha a localizacdo desta
memoria, porque s6 fomos morar para a praceta projetada a Latino Coelho ap6s 0s massacres
de 7 de Setembro desse ano. Talvez tivéssemos ido visitar alguéem” (FIGUEIREDO, 2018, p.
94). De fato, busca-se lembrar, com dados precisos, mas a narradora entende as lacunas que
abrigam a memadria e percebe a possibilidade e a existéncia de possiveis confusfes no exercicio
do recordar.

Depois da escrita dessas memdrias intimas, o caderno ja ndo se torna territorio do
segredo, mas, sim, da exposi¢do, da revelacdo, da ruptura com a reclusdo. Santos e Oliveira
(2001) vao dizer que o espaco da linguagem € o espago em que ‘“‘essa personagem ¢ expressa €
se expressa (geramos um espaco de linguagem)” (SANTOS E OLIVEIRA, 2001, p. 68), ¢
juntamente com esse espago revela-se o “espaco psicologico” (SANTOS E OLIVEIRA, 2001,
p. 68) no qual as emog¢des emergem, pois a memaria caminha de bragos dados com as emogGes,
com o trauma, com as feridas. E ¢ neste momento que o signo “alvo” nos sera um importante
operador de leitura. A partir da Otica de que corpos se tornam alvos de diferentes maneiras, por
diferentes motivos, percebem-se as varias formas de violéncias que se inscrevem e que
atravessam 0s corpos que a narradora faz emergir em seu discurso.

Além disso, a presenca do vocabulario bélico € um elemento importante na dimenséo

da obra ficcional de Figueiredo. Em uma busca pelo substantivo “guerra” na narrativa,
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encontram-se 16 apari¢cdes que aparecem de forma conotativa e denotativa. Conotativamente,
a narradora compara o proprio corpo com um campo de guerra. O leitor percebe a profundidade
do “combate” a ser travado dentro de um “eu” para com um “eu”, quando 1€ a seguinte citagdo:
“o meu corpo foi uma guerra, era uma guerra, comprou todas as guerras. O meu corpo lutava
contra si, corpo-a-corpo™ (FIGUEIREDO, 2018, p. 160). Ha um campo de batalha em que se
mapeiam sentimentos, lembrancas, projecdes, fantasias e desejos para que possa conhecer o
inimigo e enfrenté-lo.

Em “Corpo-arma e corpo-alvo: apontamentos sobre a corporeidade ¢ o Holocausto”
(2007), de Bibiana Gutierrez Fernandes de S&, a discussdo dos corpos como mais uma
ferramenta em um campo de guerra se da no contexto do Holocausto, mas também trata-se de
uma leitura pertinente para essa pesquisa ja que a narradora de Figueiredo descreve em muitos
momentos viver em um territério de guerra, na qual a figura do pai representava ameaca e
violéncia. Sa (2007) analisa em seu texto questdes pertinentes ao biopoder, que seria 0 uso do
corpo como ferramenta de/para a guerra (soldados alemées, podendo ser convocados civis) e
de combate ao alvo (judeus), com um recorte expresso sobre o Holocausto. No entanto,
podemos dizer que esse modus operandi de guerra diz respeito a "fabricacdo™" do soldado,
sujeito este que deve reprimir emocoes, estar sempre preparado para 0 combate em um campo
de guerra, com rituais que levam a capacitacdo fisica do sujeito ao limite com técnicas de
enrijecimento das fraquezas fisicas: “cultivo do endurecimento do corpo por modo semelhante
ao treinamento militar e uso da Educac&o Fisica em um adestramento corporal” (SA, 2007, p.
80). A narradora de Figueiredo descreve uma cena no passado em que a presenca desse

enrijecimento do sujeito se da de forma explicita. Podemos ver isso a seguir:

recebi todos os discursos de ddio do meu pai. Ouvi-0s a dois centimetros do rosto.
Senti-lhe o cuspo do édio, que custa mais que o cuspo do amor, e enfrentei, olhos nos
olhos, a sua raiva, a sua frustracdo, a sua tdo torpe ideologia. Ouvindo, ndo disse nada,
nem um assentimento, nem um musculo se mexeu, e eu, inteira, era um sélido nao
(FIGUEIREDO, 2018, p. 144-145).

Por mais que se trate de uma memoria da infancia, a disciplina, a rigidez e o apagamento
da fragilidade estdo marcados no trecho acima, traco acentuado de um “treinamento militar”
ao qual S& (2007) se refere em seu artigo. E, por fim, no sentido denotativo, ha o signo “guerra”
evidenciando, de fato, as lutas armadas travadas em territério mogambicano entre africanos e
portugueses;, aqueles, que buscavam a independéncia da colonizagdo portuguesa e estes, de
outro lado, colonos, que buscavam a permanéncia do controle portugués sobre o territorio e

todos os individuos que nele residiam, como € aqui relatado:
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ndo descrevo uma terra ignorando que nela existia uma guerra. Havia uma guerra,
mas nao era perceptivel a Sul; ndo sabiamos como tinha comecado, ou para que servia
exatamente. Pelo menos, até ao 25 de Abril, ndo se falou disso na minha presenca.
Nem se evitou falar. Havia guerra porque havia turras. Havia turras porque a natureza
humana era maldosa e insatisfeita. A maldade existia em todo o lado e restava-nos
lutar contra ela. Dai os soldados (FIGUEIREDO, 2018, p. 86).

Dentro desse contexto de guerra, os corpos passam a “carregar’” alvos em suas costas,
sendo utilizada aqui uma metafora para os corpos que, por nascerem com a cor da pele que ndo
seja branca, passam a ser discriminados a partir da I6gica do racismo. Porém, ndo é sO essa
forma de discriminacdo social que transforma corpos em alvos de violéncia. Ha, também,
discriminacdes que envolvem a condi¢do social/econémica, étnica, de género e de sexualidade
dos sujeitos.

Outra consideragdo importante para entender o signo “alvo” como um importante
operador de leitura se da diante do discurso esportivo, pois advém dele o sentido que se busca
interpretar das falas da narradora em que sdo demonstradas de quais formas e quais corpos
tornavam-se alvos. Destacam-se trés significacdes do Novo dicionario Aurélio da Lingua
Portuguesa, constando de que o adjetivo “alvo” pode evidenciar: “5. Ponto a que se dirige 0
tiro; mira. 6. Ponto de convergéncia: E o alvo de todas atenges. 7. Fig. Fito, intento: Seu alvo
era completar logo o curso de linguas" (ALVO, 2009, p. 110). A primeira significacdo nos
leva a resgatar os primordios do “tiro ao alvo”, que se tornou uma pratica esportiva ja no século

XIX. De acordo com o site Rede do Esporte,

como esporte, 0 tiro se misturou muito com a pratica militar, que pode ser considerada
a origem da modalidade. As linhas de tiro utilizadas nos combates serviram como
modelo para as primeiras competicGes, com disputas nas posic6es deitado, de joelhos
e em pé. Em 1867, surgiu o Campo de Instrugdo de Chaldns, na Franca, onde foi
realizada uma prova de tiro ao alvo com fuzis. Além dos militares, os clubes de caca

também deram sua contribuicdo para a criagdo do tiro esportivo (TIRO..., 2021).

Com esse resgate da historia da pratica esportiva de “tiro ao alvo” relacionado a pratica
militar de combate que, no passado, advém da pratica de caca e do abate de um animal, trata-
se de um esporte de caca cujo objetivo é a aniquilacdo. As habilidades de mira, paciéncia e
execucao se tornam pré-requisitos para um combate no qual s6 existe um lado equipado com
uma arma. J4 no sentido figurado que aparece nos itens: “6. Ponto de convergéncia: E 0 alvo
de todas atengbes. 7. Fig. Fito, intento: Seu alvo era completar logo o curso de linguas”
(FERREIRA, 2009, p. 110), fica claro o remanejamento do signo “alvo” para outro campo do

discurso. Introduzindo o sentido figurado para o signo “alvo”, acessamos um Novo patamar de
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significacdo que expande o ato de mirar e atingir um objeto/animal para o campo das relacGes
interpessoais nas quais busca-se alcancar o alvo/o assunto/o objetivo de forma assertiva. O
signo “alvo” se torna uma meta a ser alcangada, um objetivo a ser tragado e executado. Para a
analise da obra de Figueiredo, tanto a significa¢dao 5, com o sentido literal do adjetivo “alvo”,
quanto a significacdo dos itens 6 e 7, cujo sentido se da no ambito figurado, serdo importantes
percursos a serem tracados ao longo da discussao.

A primeira marca da presenca do registro de um alvo a ser atingido estd no
enderecamento deste caderno de memorias. Ha uma mira, antes das epigrafes, h4 uma

dedicatoria ao pai.

Imagem 4 - Dedicatéria ao pai

Ao meu pai

Fonte: Figueiredo (2018, p. 27)

A mencdo ao pai como receptor, ja falecido, daquelas memorias é clara e direta no

capitulo 50:

sinto vergonha, em seu nome, de deitar fora uma vida de trabalho e lazer. De deitar
fora planos, sonhos. Os seus. Enquanto fazia aquele trabalho, imaginei-o a esvaziar a
Bedford e a encaixotar tudo para um dia, na sua terra... Eu ja ndo estava 14, mas vi-0
no afd. Fazer planos para qué? Morreu cedo e incapaz, e o que restou do seu trabalho,
por que lutou, acabou num contentor de monos do municipio de Almada
(FIGUEIREDO, 2018, p. 169).

Contudo, poderiamos ampliar a percepg¢do para mais de um enunciatario, ja que, além
de falar com o pai, fala-se sobre o pai, transformando-o em um corpo marcado como alvo,

como fica perceptivel a seguir: “o que dele sobra encontra-se arrumado numa gaveta do
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cemitério do Feijo. Quanto ao resto que lhe pertencia, ndo consegui arruma-lo em lugar algum.
Nao cabe” (FIGUEIREDO, 2018, p. 163). Portanto, se¢ antes o corpo do pai tornara-se alvo de
uma série de questionamentos e constatagdes, quando a narradora fala sobre o pai, o jogo é
invertido. Em relacéo ao pai, o corpo da menina fragil se transforma em alvo e receptaculo de

um discurso de 6dio, uma violéncia verbal. Segue o trecho:

recebi todos os discursos de 6dio do meu pai. Ouvi-os a dois centimetros do rosto.
Senti-lhe o cuspo do 6dio, que custa mais que o cuspo do amor, e enfrentei, olhos nos
olhos, a sua raiva, a sua frustracéo, a sua tdo torpe ideologia. Ouvindo, ndo disse nada,
nem um assentimento, nem um musculo se mexeu, e eu, inteira, era um soélido ndo
(FIGUEIREDO, 2018, p. 144-145).

No seio familiar, as relagcbes de poder se concretizam de forma classica em uma
sociedade patriarcal: o patriarca toma posse da palavra e dos corpos. A disciplina empregada,
por direito, pela figura do pai nessas sociedades, pode ocorrer por meio da violéncia verbal,
mas também pela violéncia fisica. A Organizacdo Mundial da Saide (OMS) define o conceito

de violéncia associando-o0 ao conceito de poder, como podemos observar na definicdo abaixo:

0 uso intencional da forga fisica ou do poder, real ou em ameaca, contra si proprio,
contra outra pessoa, ou contra um grupo ou uma comunidade, que resulte ou tenha
grande possibilidade de resultar em lesdo, morte, dano psicologico, deficiéncia de
desenvolvimento ou privacdo (OMS, 2002, p. 5).

Sendo assim, se a violéncia fisica consiste no uso intencional da forga fisica contra um
“Outro”, a violéncia verbal se da na esfera da linguagem, na qual inclui-se a fala movida pela
agressividade, por xingamentos, por ameacas, além da presenca de terror psicologico. Logo, a
citagdo serve como exemplo da forma pela qual a violéncia verbal era empregada pelo pai a
narradora: “recebi todos os discursos de 6dio do meu pai. Ouvi-0s a dois centimetros do rosto.
Senti-lhe o cuspo do 6dio, que custa mais que o cuspo do amor, e enfrentei, olhos nos olhos, a
sua raiva, a sua frustra¢do, a sua tdo torpe ideologia” (FIGUEIREDO, 2018, p. 144). O
enderegcamento nédo era direto a narradora, mas servia como um alerta, uma demonstragdo
intimidadora que reforca o lugar de poder do pai. A descricdo da cena enunciativa acima
evidencia a brutalidade da figura paterna diante de uma crianga. O sentir do “o cuspo do 6dio”
desenha o perfil violento, opressor e ameagador do pai. O corpo da narradora se torna um
depositario de violéncias verbais. O medo causado pela violéncia de uma figura que deveria
representar protecdo, amor e cuidado torna-se uma bomba-reldgio que sempre estava prestes a

explodir, como se Vé a seguir:
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tive medo do meu pai. Que me batesse com as manapulas, que me gritasse, que me
dissesse, tu ndo és minha filha, porque a minha filha ndo gosta de pretos, nao
acompanha com pretos, ndo sonha com pretos. Havia uma raiva tdo grande dentro de
si, em amigavel convivio com o amor que podia oferecer-me de um momento para o
outro (FIGUEIREDO, 2018, p. 145).

O temor pela figura do pai desnuda mais uma faceta do corpo feminino na sociedade
patriarcal: o corpo disciplinado. Xavier (2021), propondo uma leitura dialogada com a tipologia
dos corpos de Frank (1996) e trazendo para a conversa Foucault (1987) e Bourdieu (1999),
analisa o corpo disciplinado, o qual se torna objeto e alvo a ser adestrado. A nogdo de corpo
ddcil, cunhada por Foucault, revela que o corpo esta submerso em uma série de esferas de
dominacéo. A figura do pai se distorce entre inimigo e figura de protecao, mas, mais do isso, a
figura do pai representa uma prisdo dificil de escapar, pois, como j& constatado anteriormente,
em uma sociedade patriarcal, o corpo da mulher € um campo de dominacdo. Na passagem
seguinte, a narradora refletird sobre essa condicdo de prisioneira de uma figura opressora,

violenta e imprevisivel, que caminha entre o amor, o carinho e a agressividade:

0 meu pai tinha uma cara grande e suada cheia de édio ou amor conforme os dias.
Tendo eu preferido os dias do amor, calharam-se muitos dos de 6dio. Quando
amamos e nos violam num mesmo tempo, e ndo podemos fugir, enfrentamos
igualmente de perto a face do amor e a do édio, e ndo desviamos o rosto; sentimos o
cuspo bater-nos nos labios, nos olhos, e ouvimos até ao fim, sem pestanejar, sem um
movimento muscular que possa ser mal interpretado. Ndo podemos fugir. Torna-se
uma certeza. Uma prisdo de alta seguranca dentro da qual temos de resistir e
sobreviver (FIGUEIREDO, 2018, p. 144).

Em um exercicio narrativo de criacdo da figura do pai e de suas atitudes violentas,
conta-se sobre o pai para alguém. Sendo assim, 0 enunciatério se transforma em qualquer
pessoa que possa ter acesso ao caderno de memdrias. O enunciatario se divide e se multiplica:
a enunciataria pode ser a propria narradora, que precisa escrever para organizar o pensamento,
entender sua histdria e se libertar de um passado cercado pela violéncia e pelo trauma; o
enunciatario pode ser o pai — para quem o Caderno ¢ de fato enderecado; o enunciatario pode
ser o leitor da narradora, na instancia da realidade virtual bakhtiniana da ficcéo literaria; como
também pode ser o leitor de Isabela Figueiredo. Sendo assim, amplia-se mais uma categoria do
corpo como alvo, pois agora o alvo torna-se uma refragdo. Ha muitos alvos a serem
considerados, tanto a enunciadora ¢ alvo, quanto o(s) enunciatario(s) torna(m)-se alvo(s) de um
objetivo a ser alcangado com o texto ficcional.

Para a narradora se libertar de um alvo marcado em seu corpo, o alvo da sociedade

patriarcal que mira, subjuga, castiga e oprime o corpo feminino, a libertacdo também passa pela
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violéncia. O desejo de combater a violéncia com a violéncia, com a possibilidade de eliminagéo
da figura paterna, da figura do dominador, da figura do colonizador. O desejo pela morte do

pai pairava o pensamento, como postulado na seguinte fala:

ndo foi facil ser a filha do eletricista. Sonhei muitas vezes que o eletricista havia de
morrer de muitas maneiras e deixar-me livre para pensar, para existir sem medo. Para
Ihe responder. E um dia morreu mesmo, sem que pudéssemaos ter feito completamente
as pazes, sem que eu estivesse totalmente crescida, e ele totalmente vencido
(FIGUEIREDO, 2018, p. 145).

Mas, como destacado anteriormente, a relacdo do pai ndo é tdo simples, € uma relacao
dotada de complexidades, de altos e baixos, de amor e desprezo, de sentimentos mal-entendidos
que, na citacdo a seguir, comprovam mais uma vez ndo sé o enderecamento do caderno de
memorias ao pai, mas também o produto final, o Caderno/a obra final em si é o pai, 0 que

existiu e o que resta dele:

e um dia morreu mesmo, sem que pudéssemos ter feito completamente as pazes, sem
gue eu estivesse totalmente crescida, e ele totalmente vencido, e agora esta aqui
sentado, a dois centimetros do meu rosto, a ler-me, e eu, sinceramente, s queria
dizer-lhe que vivemos um tempo demasiado curto para o nosso amor, confuso,
desajustado, injusto. Que foi sO isso que nos aconteceu: um tempo, um espago, um
tabuleiro de xadrez errado para 0 amor. E que o trai para que pudéssemos levantar a
cabeca (FIGUEIREDO, 2018, p. 145-146).

Constata-se, portanto, que o livro também se encaixa como uma recriacdo da figura
paterna para que, agora, pudesse Ihe projetar uma escuta, para que fosse ouvida, para que agora
tivesse voz. Essa proposicao pode ser confirmada no uso do verbo “morreu” no pretérito do
indicativo que indica o inicio e o fim completos de uma ac¢do, em uma mesma sequéncia que
afirma a presenca do pai diante da narradora. Em uma mesma sentenga, instaura-se um
paradoxo revelador: quem esta agora a dois centimetros do rosto da narradora é o livro que
evoca materialmente a presenca do pai a partir do pronome déitico “agora”: “agora esta aqui
sentado, a dois centimetros do meu rosto, a ler-me” (FIGUEIREDO, 2018, p. 146). Ou seja, o
livro e o pai se tornam entidades fundidas. Na mesma medida, as memarias passam a ser

comparadas diretamente com moveis da casa:

h& camas, mesas, cadeiras. Sairam do caixote dos retornados diretas para o0 sotao;
nunca entraram em casa. Criei o quarto-Império, para onde atirei aquilo de que ndo
consigo libertar-me ainda, e, dentro dele, as caixas-Império. Venham buscar. Uma
pessoa precisa de tempo para conseguir atirar o passado borda fora. Libertei-me de
muito. Dei. Vendi ao desbarato. Reciclei. Neste momento, 0 mais vivo mono do
Império que por aqui resta, acho que sou eu (FIGUEIREDO, 2018, p. 169).
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Keli Cristina Pacheco (2019), em seu artigo “Caderno de Memorias Coloniais, de
Isabela Figueiredo, e 0 campo expandido da literatura” afirma que "as 'memdrias coloniais' séo
como mdveis, do espago intimo da casa, que a narradora vai descartando” (PACHECO, 2019,
n.p.). E aquilo de que a narradora ainda ndo consegue se desprender é metaforicamente
nomeado como o “quarto-Império”, no qual as lembrancas mais dolorosas ainda continuam
preservadas nas “caixas-Império” (FIGUEIREDO, 2018, p.169). Essa estratégia chama
atencdo, j& que a casa nesse caso é comparada ao corpo e a mente da narradora, evidenciando
a dificuldade de lidar com o passado. A narradora se posiciona de frente ao pai para poder dar-
Ihe as costas e seguir em frente, como ela mesma reflete no penultimo capitulo da obra:
“libertei-me de muito. Dei. Vendi ao desbarato. Reciclei” (FIGUEIREDO, 2018, p. 169).

Portanto, pode-se concluir que a voz da protagonista emerge de um lugar, de um ponto
de vista em que ela tem consciéncia de si em relacdo aos outros, o que Santos e Oliveira
nomeiam como o “espago social” (2001, p. 68), o que vai evidenciar a existéncia de relacdes
interpessoais movidas ou por desejo ou por oposicdo. No subtdpico anterior, foi possivel
demonstrar como essas relagcdes se estabelecem, na esfera do desejo e da repulsa, de acordo
com as experiéncias que a narradora tem com diferentes inscri¢fes de corpos: quando 0s corpos
da mae e do pai tornam-se alvos do desejo da narradora, eles se tornam territorios em que s6
se pode chegar até certa distancia, pois causam-se estranhezas e desconexdes profundas; ja os
corpos negros, quando colocados em evidéncia pela narradora como alvos, cujo desejo de
conviver, de conhecer e de experimentar era urgente, travava-se uma luta solitaria em busca de
pertencimento a uma cultura, em que o alvo ndo se alcanca, por mais que se queira.

Se ampliarmos o signo “alvo” ainda mais, podemos evidenciar outras inscri¢des
corporeas como alvos. A possibilidade de expansao da categoria “alvo” nos leva a identificar
outras dimensdes de violéncia, outros corpos ocupantes dessa categoria, que transitam entre
agressor e agredido, no contexto mogambicano, na década de 1960 em diante. Este outro

recorte sera explorado no capitulo que se segue.

3.2 Os corpos na guerra colonial: o(s) encontro(s) da(s) violéncia(s)

A disputa pelo poder é um paradigma presente na historia das civilizacGes desde os
primordios das configuragfes sociais. As disputas por dominacdo de territorios a partir de
combates e exterminios de povos contém inimeros registros na literatura. De acordo com o0s
registros historicos referentes a expansédo maritima, por exemplo, Portugal foi a primeira nacao

a expandir territorios via mar. De acordo com o historiador Diego Pimentel de Souza Dutra,
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em seu estudo intitulado “A cultura da expansdo maritima em Portugal: D. Jodo de Castro

e 0 impacto da experiéncia critica no século XVI”,

as NavegacBes Ultramarinas corresponderam a um processo de expansdo da
sociedade europeia com dimensoes planetarias ao longo dos séculos XV e XVI, tendo
como resultado a ampliacdo do mundo e a extensdo dos limites da terra e do mar,
abrindo horizontes e inaugurando novas modalidades de comunicacdo entre as
diversas civilizagGes ao redor do globo. (DUTRA, 2019, p. 282)

Dutra ainda afirma que ¢ atribuido a Portugal “um certo pioneirismo, seja em nivel
temporal, como a primeira poténcia da Modernidade a alargar as suas fronteiras politicas,
culturais e econdmicas para as demais regides do planeta, seja em nivel espacial, como a Unica
a possuir, na época, uma relagdo concreta com todos os continentes” (DUTRA, 2019, p. 282).
Dados historiograficos retratam que as Grandes Navegac6es conduziram um marco na histéria
mundial, ja que essa foi uma época em que o0 conhecimento geogréfico passava a representar
poder. Além disso, a Revolucdo Comercial se tornava um marco politico e econdbmico nunca
antes visto, pois 0 mar ndo era mais um problema para as trocas comerciais. Para a humanidade,
foi um feito que indicava caminhos revolucionérios, mas essas transformagdes culminaram em
"fermento” para um sistema desumano de trabalho, o sistema colonial. Dussel (2005) identifica
que, desde 1492, a Europa “se tornou ‘centro’ da Historia Mundial” (DUSSEL, 2005, p. 27), e
“constitui, pela primeira vez na histéria, a todas as outras culturas como sua ‘periferia’
(DUSSEL, 2005, p. 27). A hegemonia ocidental instaurada e exercida pela Europa néo se refere
apenas ao que se diz respeito a tomada territorial, mas também a partir da imigracdo dos
colonos portugueses que levavam consigo a cultura, a lingua e as tradi¢des europeias para as
colbnias, passando, de forma esmagadora, por cima de qualquer cultura que ja existisse nos
territorios conquistados. Para Meneses (2018), se, para os paises colonizadores, a colonizagéo
era vista como algo positivo, aquele que se torna alvo desse ato colonizatorio enxerga o

processo como uma forma perversa de invasdo, como a autora analisa abaixo:

como estrutura conceptual geradora de politicas de violéncia o colonialismo tem,
necessariamente, varias leituras, dependendo das relacfes de poder que justificam
esta intervencdo. Se nos paises colonizadores esta agdo se justifica e legitima por
contribuir para expandir o projeto civilizador eurocéntrico, para os colonizados,
falando a partir da sua experiéncia, o colonialismo expressa a barbarie (MENESES,
2018, p. 116).

A Africa, por exemplo, foi um continente tomado por varios paises, principalmente por

poténcias europeias. De acordo com Santos et al., em “O imperialismo e a resisténcia na Africa
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de 1885 a4 1995” (2015), ap6s o dominio territorial da Africa e da Asia, o proximo passo seria
a distribuicao do territério africano que se deu de forma partilhada as grandes poténcias da

Europa em um evento histérico nomeado “Conferéncia de Berlim”, como afirmado no trecho:

no século XIX, por conta das exigéncias da Revolucdo Industrial, os paises europeus
deram inicio ao “Neocolonialismo” na Africa ¢ na Asia, o que significou buscar
recursos e matérias-primas para as grandes poténcias da Europa, retornando para
esses continentes séculos apds as primeiras colonizac6es. Para intensificar ainda mais
sua dominagdo e demonstrar o poder que tinham, os Estados europeus se uniram e
ap6s a “Conferéncia de Berlim”, em 1885, estabeleceram a partilha da Africa,
estabelecendo uma nova territorialidade, objetivando impedir que os préprios paises
entrassem em conflito por terras e recursos. A historia da Africa, desde ento, foi
elaborada pelos europeus (SANTOS et al., 2015, p. 121).

Os autores acima valem-se da afirmagio de que a “historia da Africa, desde entdo, foi
elaborada pelos europeus” (SANTOS et al., 2015, p. 121). No entanto, é razoavel dizer que,
em vez de “elaborada”, foi re-elaborada a partir de moldes europeus, pois trata-se de um
processo forcado e violento neste continente. A Africa foi um continente dominado pelas
seguintes poténcias: Franca, Portugal, Espanha, Alemanha, Itélia, Bélgica, entre outras. O
continente foi alvo das mais variadas formas de dominacdo que desencadearam uma série de
registros de violéncias, como a escravizacao, a exploragdo sexual, o trafico de africanos que se
tornaram escravos, além de massacres de povos e de etnias inteiras. Dentro do continente
africano, Mocambique se destaca neste trabalho por ser o pais em que, geograficamente, se
localiza Lourenco Marques, apés a independéncia de 1975 nomeada como Maputo, espaco
narrativo utilizado na ficgdo de Figueiredo.

Lourenco Marques é uma cidade localizada no extremo sul de Mocambique, cujas
fronteiras se localizam muito proximas & Africa do Sul. E interessante pontuar que, antes da
independéncia do pais, no ato da descoberta da cidade, 0 nome "Lourenco Marques” € dado em
homenagem a um comerciante e explorador portugués que estava acompanhado por Anténio
Caldeira, outro explorador portugués, ambos responsaveis por comandar expedi¢des na costa
de Mogambique. O primeiro dado importante a se pensar sera a forma como o nome da cidade
é forjado: a presenca da dominacgédo portuguesa é inscrita na nomenclatura oficial da cidade por
meio do nome préprio de um colonizador, oficializando a conquista territorial. Tal fato ird
mudar apos a independéncia de Mogcambique, j& que uma das primeiras mudangas pontuadas
tanto na historiografia quanto na narrativa de Figueiredo serd a mudanga do nome da cidade de
Lourenco Marques para Maputo, retirando a soberania do comando portugués e retomando a

identidade retirada de um povo por meio de um signo linguistico de origem africana e que se
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refere a caracteristicas da propria terra, exaltando o nome de um importante rio da regido, como

pontuado no seguinte registro histérico encontrado na Revista Filatélica:

com a independéncia de Mocambique, Lourengo Margues passou a chamar-se
Maputo. Maputo é o nome de um rio que desagua na baia que no tempo colonial se
chamava de Lourenco Marques, e que atravessa o espaco do entdo concelho de Bela
Vista. Maputo era também a designacdo de um regulado que se situava na margem
direita do mesmo rio (antes conhecido por Lisuto). Este topénimo vem de Maputo
(ou melhor Maputyo), pois assim se chamava o filho predilecto do poderoso régulo
Nuagobe, que recebeu de seu pai aquelas extensas terras (FERNANDES, 2002).

Na narrativa de Figueiredo, a colonizagdo portuguesa em Mocambique é tida como
recorte temporal na década de 60 e 70. A narradora elabora a sua experiéncia (entre infancia e
adolescéncia), vivendo em meio ao processo de independéncia de Mocambique, que durou
anos, até que precisa se exilar em Lisboa para fugir da perseguicdo aos colonizadores apos a
independéncia. No entanto, todo o processo de independéncia relatado pela narradora de
Figueiredo coloca em evidéncia diferentes violéncias que se instauram sobre diferentes corpos.
A posicao de opressor e oprimido € instavel, trazendo para discussdo o paradigma da violéncia
por diferentes dticas, como veremos a segulir.

Muitos pensadores vao entender o século XX como um dos periodos marcados por
revolugdes, que consequentemente foram palco de guerras, conflitos armados e destruicdo de
povos e culturas consideradas marginalizadas ou subalternas. A filésofa politica alema Hannah
Arendt, em seu livro Sobre a violéncia, publicado no final de 1960, analisa o fendmeno da
violéncia na esfera da atividade humana e suas implica¢@es na histéria ocidental. Arendt (1969)
enfatiza que “ninguém que se dedique a meditagdo sobre a historia e a politica consegue se
manter ignorante do enorme papel que a violéncia desempenhou sempre nas atividades
humanas” (ARENDT, 1969, p. 7). O signo violéncia ¢ entendido a partir do seu carater
instrumental para se concretizar, como, por exemplo, a partir da juncdo da fabricacdo de
artefatos bélicos juntamente com o uso da forga fisica em busca de um objetivo. Ou, nas
palavras da autora: "se a esséncia do poder ¢ a efetividade do dominio, ndo existe entdo nenhum
poder maior do que aquele que provém do cano de uma arma” (ARENDT, 1969, p. 23). Posto
isso, h& de se pensar que sempre ha um preco muito alto para as sociedades submetidas a um
cenario de guerra em que surge sempre a mesma davida: os fins para se conseguir algo
justificam os meios para consegui-los? Porque em um cenario de guerra, de dominacao
territorial, a violéncia empregada, muitas vezes, € justificada pela necessidade, o que Arendt

demonstra na seguinte citagéo:
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a propria substancia da violéncia é regida pela categoria meio/objetivo cuja mais
importante caracteristica, se aplicada as atividades humanas, foi sempre a de que 0s
fins correm o perigo de serem dominados pelos meios, que justificam e que séo
necessarios para alcanca-los. [...] Ademais, ao passado que os resultados das agdes
humanas escapam ao controle dos seus atores, a violéncia abriga em seu seio um

elemento adicional de arbitrariedade (ARENDT, 1969, p. 4).

As proprias agfes humanas nao dao conta das consequéncias de um cenario de guerra.
Uma luta armada, por exemplo, pode ganhar propor¢des devastadoras diante de uma atmosfera
em que se busca a dominacao de um determinado territorio. Efeitos consequentes de um cenario
de guerra podem deixar marcas profundas na sociedade, como, por exemplo, instabilidade
econdmica (desvalorizacdo da moeda local, fechamento de fronteiras, encerramento de
atividades turisticas), privacdo de direitos humanos (liberdade de ir e vir, pouco ou nenhum
acesso a bens e produtos vindos de ajudas humanitarias), destruicdo arquitetonica (destruicao
de instala¢cdes e/ou monumentos publicos), aumento no nimero de mortes (perdas irreparaveis
em familias e o aumento no numero de 6rfdos), além de desenvolvimento de distarbios ou
transtornos psicoldgicos para quem vive/sobrevive a um ambiente de guerra (como sindrome
do panico, transtorno de estresse poOs-traumatico, fobia social, depressdo, ansiedade, entre
outros danos a saude mental). Nesse sentido, todas essas preocupacdes passam a ser questdes
secundarias, quando sequer existem.

Chaui (2017) vai ramificar o signo “violéncia” em 5 variagdes que representam

diferentes formas de acdo que violam o outro, tanto fisica quanto psicologicamente, sdo elas:

etimologicamente, violéncia vem do latim vis, forca, e significa: 1. tudo o que age
usando a forga para ir contra a natureza de algum ser (é desnaturar); 2. todo ato de
forca contra a espontaneidade, a vontade e a liberdade de alguém (é coagir,
constranger, torturar, seviciar, brutalizar); 3. todo ato de violagdo da natureza de
alguém ou de alguma coisa valorizada positivamente por uma sociedade (€ violar); 4.
todo ato de transgressao contra aquelas coisas e a¢des que alguém ou uma sociedade
define como justa e como um direito (é espoliar ou a injustica deliberada); 5.
consequentemente, violéncia é um ato de brutalidade, sevicia e abuso fisico e/ou
psiquico contra alguém e caracteriza relagdes intersubjetivas e sociais definidas pela
opressio, intimidacao, pelo medo e pelo terror. E a crueldade (CHAUI, 2017, p. 253-
254).

Guerras civis s@o por exceléncia exemplos de violagdes de direitos humanos em todos
0s niveis. A narrativa de Figueiredo faz um percurso contundente em varias formas de
violéncias a que seres humanos, sejam eles brancos ou negros, sdo submetidos. No romance,
por exemplo, o signo “guerra” emerge 16 vezes, com exemplos explicitos de episodios de
tortura e homicidios. No entanto, ha um sistema de exploracdo humana conhecido por seus

efeitos perversos e irrecuperaveis presente em diversas culturas, inclusive no ocidente: o
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colonialismo. O colonialismo é um sistema que reverbera sobre diferentes formas de violéncias
a gque o0s povos nativos africanos séo alvos. Meneses (2018) explicita que uma "leitura mais
ampla revela que o colonialismo nédo se cinge a um conjunto de institui¢6es e praticas politicas;
o0 colonialismo é um paradigma, um conjunto de axiomas, conceitos e discursos através dos
quais se procura representar o mundo através de uma dada perspectiva” (MENESES, 2018, p.
120).

A construcdo temporal e espacial de Caderno de Memorias Coloniais desenrola-se de
forma cronoldgica nos relatos da narradora. O sistema colonial, em 1960, funcionava sem
interferéncias e sem confrontos que fossem considerados um problema para a vida dos
portugueses que se instalaram e criaram suas familias naquela cidade. A foto de Lourenco
Marques, no primeiro capitulo, simboliza o inicio da escrita do caderno de memorias
juntamente com o recorte na infancia da narradora.

Como mencionado na discussao do item anterior deste capitulo, o patriarca da familia
representa, por exceléncia, a figura autoritaria, opressora e violenta do nucleo familiar de
“uma” sociedade patriarcal. O uso do pronome indefinido nao é mera coincidéncia, ao fazer a
afirmacdo acima. Como ja mencionado, na obra ndo had nome dos personagens que fazem parte
do nucleo familiar da narradora/protagonista, ndo ha uma inscri¢do sequer que revele o0 nome
do pai, da mée ou da narradora. As relaces de poder estdo marcadas pela posicdo ou funcéo
social dos sujeitos. No entanto, a presenca das vozes na/pela voz da narradora sugere dados
importantes sobre os nomes de figuras publicas que atuaram no processo de independéncia de
Mocambique. Quando, na voz da narradora, hd um fato ou uma pessoa que marca a sua
trajetdria, 0 nome é evocado, como por exemplo, o de Manjacaze. Criado do prédio Lobato,
esse homem é descrito pela voz da narradora como bom, educado, “tinha um ar de avd”
(FIGUEIREDO, 2018, p. 63). Ao se referir ao homem, demonstrava respeito, admiracdo por

ele, como fica posto no seguinte trecho:

Manjacaze era bom. Os olhos da Manjacaze, ligeiramente amarelados, eram bons.
[...] Sempre uma palavra boa. Manjacaze ajudou-me a acreditar na espécie humana,
nos que apesar de humilhados na hierarquia mantinham a dignidade sobre todas as
coisas, e a valorizavam como invisivel posse sagrada (FIGUEIREDO, 2018, p. 63).

No entanto, no mesmo capitulo, a narradora evoca para o discurso a voz de uma
coletividade portuguesa que carrega consigo o paradigma do racismo e da discriminacéo social,

que ira emergir varias vezes na narrativa. Essa voz de um coletivo preconceituoso desloca
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Manjacaze para um lugar de subserviéncia, inferioridade, desumanidade e subalternidade,

como podemos observar na seguinte cena enunciativa:

trazia para baixo todo o lixo dos sete andares do prédio, em grandes bidons que
tinham sido de gasolina. Deslocava-os até ndo sei onde. N&o queriamos saber disso.
Eramos brancos, queriamos |4 saber o que faziam os pretos ao nosso lixo, desde que
desaparecesse. Manjacaze era querido dos inquilinos. Os meus pais davam-lhe
sempre as sobras do pdo do dia anterior, restos de comida, a roupa rasgada, velha,
que tinha deixado de nos servir. De vez em quando, porque éramos catolicos e bons
- Pascoa, Natal, Entrudo - uma garrafa de vinho ou aguardente, uns fritos da minha
mée. Comida, bebida, objetos que eram dados com altruismo ao preto bom, ao preto
gue vergava as costas, e a cabeca numa vénia, quando nos via, e que era simplesmente

bom, um bom preto (FIGUEIREDO, 2018, p. 62).

O prédio Lobato referido era onde a narradora morava com os pais. Eles moravam no
terraco do predio, localizado na rua 24 de Julho. No trecho acima, a ironia da narradora é clara
quando diz que “Manjacaze era querido dos inquilinos” (FIGUEIREDO, 2018, p. 62) e logo
em seguida mostra a forma desumana, egoista e desrespeitosa que 0s pais, que eram residentes
do prédio, tratavam-no: o homem tinha que carregar um grande peso de lixo nos galGes de
gasolina possivelmente pelas escadas porque o prédio tinha elevador, mas ndo é dada a
informacao de que Manjacaze utilizava o elevador. Pelo contréario, € posto que 0 homem havia
“maos secas calosas” (FIGUEIREDO, 2018, p. 62), fato que indica as consequéncias de um
trabalho bracal continuo. Além disso, é descrito que o homem ganhava restos de comida,
roupas velhas e rasgadas e apenas ocasionalmente. A narradora completa o relato, avaliando a
atitude com ironia, dizendo que tinham que fazer aquilo na Pascoa, no Natal ou no Entrudo
(réveillon) porque eram “catdlicos e bons” (FIGUEIREDO, 2018, p. 62). Machado (2014) em

seu texto “A ironia como estratégia comunicativa e argumentativa” constata que

0 sujeito-irdnico prefere —por uma razdo ou outra — enunciar algo por meio de uma
ndo-verdade que o protegera, sem dulvida, das san¢es que um enunciado muito
agressivo ou direto poderia provocar. Quando inserida na comunicagdo, a ironia faz
parte de um jogo ludico, jogo de gato e rato — por vezes cruel — entre o0s sujeitos da
comunicag¢do (MACHADO, 2014, p. 117).

De acordo com a autora, um enunciado irdnico inaugura um processo polifonico, pois
ha um imbricamento de vozes e opinides discordantes da do narrador, ja que a ironia “deixa
pistas mais ou menos evidentes” (MACHADO, 2014, p. 118) para o leitor, em busca de um
determinado objetivo. Para complementar, a autora ainda afirma que ha diferentes formas de

uso da ironia, dependendo da intencéo do autor, como, por exemplo:
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ha aqueles que ndo ironizam nunca. Ha os que ironizam de modo brusco, agressivo e
ofensivo. Ha também os que preferem ironizar realizando um sutil jogo estratégico
que busca influenciar o outro de alguma forma ou entdo torna-lo mais ou menos
consciente do absurdo ou do ridiculo de certas opinides ou situagcées (MACHADO,
2014, p. 127).

A citacdo de Figueiredo utilizada acima € enriquecida com enunciados movidos a ironia
pela narradora. Podemos observar a clara intencdo da narradora/personagem/protagonista de
escancarar o absurdo trajado de boa intencdo ou de generosidade cristd, como podemos ver a

sequir:

De vez em quando, porque éramos cat6licos e bons - Pascoa, Natal, Entrudo - uma
garrafa de vinho ou aguardente, uns fritos da minha mée. Comida, bebida, objetos
gue eram dados com altruismo ao preto bom, ao preto que vergava as costas, e a
cabega numa vénia, quando nos via, e que era simplesmente bom, um bom preto
(FIGUEIREDO, 2018, p. 62).

A critica para descrever a conduta da familia “catdlica e boa” é potente, ja que na mesma
frase é demonstrado como aquelas atitudes eram de carater mesquinho e perverso diante de um
ser humano que esta em uma posicao de subalternidade.

Figueiredo (2018) ocupa um espaco nas literaturas contemporaneas evidenciando o que
Moraes (2010) vai dizer como amplitude da violéncia entre quem exerce o papel de colonizado
e quem atua como figura colonizadora, como podemos avaliar na seguinte reflexao: "ao expor
a amplitude da violéncia presente nas relagdes entre colonizadores e colonizados, o Caderno
serve como antidoto a velha ideologia, que ainda sobrevive de varias formas, do “bom colono
(ou da boa colona) portugués (portuguesa)” (MORAES, 2010, p. 243). A critica a religido
também esta presente no discurso, ja que a narradora, ao criticar as atitudes dos pais, também
critica a hipocrisia da religido de se mobilizar para “ajudar” pessoas em situagdao de caréncia
apenas em feriados cristdos, sendo que alguém que esta em condicao de caréncia necessita de
ajuda todos os dias do ano.

A escraviddo é uma forma de violéncia que emerge em inimeros momentos na
narrativa, com descricbes de cenas em que oS negros eram subjugados, discriminados,
assediados e explorados. Varias violéncias contra homens e mulheres emergem desse sistema.
A premissa era de que os corpos africanos eram corpos pertencentes aos portugueses e que
deviam servi-los, sem questionar e sem receber salario. O corpo africano servia para o trabalho
e 0 corpo branco servia para ser servido, como fica descrito no seguinte trecho: “os criados

eram pretos e nos deixavamos-lhes gorjeta se tivessem mostrado os dentes, sido rapidos no



70

servigo e chamado patrdo. Digo nos, porgue eu estava la. Nenhum branco gostava de ser servido
por outro branco, até porque ambos antecipavam maior gorjeta” (FIGUEIREDO, 2018, p. 42).

No sistema colonial, as relagdes de poder denunciam um sistema perverso cujo objetivo
de dominacdo se dava facilmente aos corpos negros, como se ao nascer o alvo ja estivesse
marcado nas costas do individuo que nascesse com a cor de pele negra. A raca determinava
automaticamente que aquele corpo ndo teria dignidade, direitos, voz ou paz. Na narrativa, as
diferencas estdo marcadas em todas as areas da vida, principalmente no que diz respeito ao
trabalho. E posto que o branco podia reclamar pelo salario, ndo se podia bater pois um “branco
saia caro, porque a um branco ndo se podia dar porrada” (FIGUEIREDO, 2018, p. 43).

Na instancia enunciativa, é possivel pensar, por meio das reflexdes de Moraes (2010),
que a categoria “Polifonia” pudesse dar conta do atravessamento de vozes que emerge no
discurso da narradora deste romance. Em suas reflexdes, a autora avalia a polifonia como uma
estratégia discursiva gque "reforca o transito entre a dimensao pessoal e a coletiva, colocando
as vozes dos outros em primeiro plano.” (MORAES, 2010, p. 242). No entanto, a partir das
reflexdes da Teoria da Literatura, mais precisamente pelos estudos de Bakhtin sobre
“Polifonia” em Problemas da Poética de Dostoiévski (2018), entendemos que o romance
propriamente polifonico seria apenas encontrado nas obras de Dostoiévski. Bakhtin entende
que o encontro de vozes na obra de Dostoiévski trata-se de uma efervescéncia de vozes
conscientes que dialogam consigo e com outros personagens do romance. Para o autor, essa
categoria sO poderia ser aplicada nas e a partir das obras de Dostoiévski, as quais elencava

como Unicas e inovadoras. Para Bakhtin (2018):

a multiplicidade de vozes e consciéncias independentes e imisciveis e a auténtica
polifonia de vozes plenivalentes* constituem, de fato, a peculiaridade fundamental
dos romances de Dostoiévski. Nao é a multiplicidade de caracteres e destinos que, em
um mundo objetivo uno, a luz da consciéncia uma do autor, se desenvolve nos seus
romances; é precisamente a multiplicidade de consciéncias equipolentes® e seus
mundos que aqui se combinam numa unidade de acontecimento, mantendo a sua
imiscibilidade.(BAKHTIN, 2018, p. 4-5, grifo do autor).

Portanto, é possivel dizer que o romance de Figueiredo é um “mundo monoldgico uno
da consciéncia do autor” (BAKHTIN, 2018, p. 50), ou, melhor dizendo, por meio da
perspectiva de Bakhtin sobre a categoria “Polifonia”, entendo que se trata de um romance
monologico que contém o atravessamento de discursos dialdgicos controlados e mediados pela
voz da narradora, que fazem parte da construcdo discursivo-estética da narrativa. Vejamos
alguns exemplos que contemplam a questdo a que me proponho nesta reflexdo: as vozes dos

homens portugueses emergiam quando, por exemplo, o corpo do homem africano era ofendido,
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ridicularizado, animalizado e hostilizado com termos como ‘“negralhada” (FIGUEIREDO,
2018, p. 44), “pretalhada” (p. 43), “forca de besta” (p. 43), “preguigosos, burros” (p. 45), “um
homem negro, por muito civilizado que fosse, nunca seria suficientemente civilizado” (p. 35),
“por muitos vicios que ganhasse, havia sempre forma de lhos tirar do corpo” (p. 44). J& as vozes
das mulheres portuguesas emergiam quando as mulheres africanas eram referidas como
“cadelas faceis” (p. 34) ou em comentarios de cunho desmoralizante e ofensivo, como no trecho

a sequir:

as negras fodiam, essas sim, com todos e mais alguns, com 0s negros e 0s maridos
das brancas, por gorjeta, certamente, por comida ou por medo. E algumas talvez
gostassem, e guinchassem, porque as negras eram animais e podiam guinchar. Mas,
sobretudo, porque as negras autorizavam-se a si proprias a guinchar, a abrir as pernas,
a ser largas (FIGUEIREDO, 2018, p. 40).

As violéncias verbais e fisicas eram legitimadas e repetidas por esse grupo, ja que toda
uma cadeia social obedecia a essa ordem: autoridades, policias, colonos, esposas dos colonos
e filhos dos colonos. O corpo africano era um alvo facil para controlar, espancar e explorar,

observemos comparagéo:

um branco saia caro, porque a um branco ndo se podia dar porrada, e ndo servia para
enfiar tubos de eletricidade pelas paredes e, depois, cabo elétricos por dentro deles;
ndo tinha a mesma forca de besta, resisténcia e mansiddo; um branco servia para
chefe, servia para ordenar, vigiar, mandar trabalhar os preguicosos que ndo faziam
nenhum, a ndo ser a forca. O que se dizia a mesa era que o0 sacana do preto ndo gostava
de trabalhar, ganhava o suficiente para comer e beber na semana seguinte, sobretudo
beber; depois, ficava-se pela palhota estiragado no pulguedo da esteira, a fermentar
aguardente de caju e de cana, enquanto as pretas trabalhavam para ele, com os filhos
as costas (FIGUEIREDO, 2018, p. 43).

A animalizagdo dos corpos africanos era explicita naquele sistema colonial, desde a
alimentagdo: “os carniceiros foram todos tdo bonzinhos que quando matavam o cabrito davam
as visceras aos pretos. A tripa. A pele” (FIGUEIREDO, 2018, p. 165), passando pela moradia
com o exemplo da descricdo do canico, que era onde eles moravam, como fica explicito nessa
descricdo na qual todos viviam juntos e aglomerados, com animais de todo tipo, cachorros com

sarna, e com uma infraestrutura extremamente precéria, com instalacGes feitas de cana velha:

0 canico talhava-se de caminhos estreitos, recortados por entradas para aglomerados
de palhotas, onde se juntavam mulheres falando, criancas chorando ou brincando,
cdes sarnosos dormindo, cabritos remoendo capim, pilGes pilando milho, vozes altas,
latas de comida fumegando sobre o carvao; a vida. O canigo era construido de cana
velha, ja cinzenta, ou nova, cor de café com leite clarinho (FIGUEIREDO, 2018, p.
75-76).
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Por fim, chega-se as condicGes de trabalho escravagistas, exploratorias, que feriam
qualquer direito humano que se pudesse imaginar, sendo o corpo africano descrito pela voz da
coletividade portuguesa como “porcos negros” e “macacos” que precisavam ser civilizados,

como podemos ver na descricéo:

pagavam-lhes o trabalho escravo com porrada mais a farinha, que comiam com as
méos, agqueles porcos negros; e se os faziam trabalhar sete dias por semana, sem
horario, era apenas o legitimo tratamento de que precisavam os preguigosos. Um
favor que o branco lhes fazia. Civilizar os macacos (FIGUEIREDO, 2018, p. 165,
grifo nosso).

Meneses (2018) afirma que o “resultado destas politicas coloniais de Portugal foi a
transformac¢do do africano num ser sem direitos” (MENESES, 2018, p. 129). A questdo ¢
pontuada pela narradora de Figueiredo quando descreve que o corpo africano “estava abaixo
de tudo. Néo tinha direitos. Teria os da caridade, e se a merecesse. Se fosse humilde. Se sorrisse,
falasse baixo, com a coluna vertebral ligeiramente inclinada para a frente e as maos fechadas
uma na outra, como se rezasse” (FIGUEIREDO, 2018, p. 43). Avalia, ainda, por meio da ironia,
a hipocrisia desse sistema ao dizer que “era a ordem natural e inquestionavel das relagdes:
‘preto servia o branco, e branco mandava no preto. Para mandar, j& 14 estava o meu pai; chegava
de brancos!’” (FIGUEIREDO, 2018, p. 43). Ao utilizar o termo “era a ordem natural e
inquestiondvel das relacdes”, a narradora demonstra a critica a toda uma forma de viver na
sociedade, j& que € sabido que quem cria as leis e normas sociais de cada cultura sdo 0s homens,
por meio de contratos sociais. Portanto, se é uma criacdo do homem, ndo vem de uma ordem
natural, alguém a criou e pode recria-la, muda-la.

O processo de independéncia de Mogambique da colonizagdo portuguesa € recuperado
pelo o que a narradora diz que ficava sabendo, a partir do capitulo 24, como relata no seguinte
trecho: “soubemos do 25 de Abril a 26. Contaram ao meu pai, ao final da tarde, estando n6s na
praceta projetada a avenida Latino Coelho, em Lourenco Marques. [...] Tinha-dado uma
revolucdo na metropole” (FIGUEIREDO, 2018, p. 94). A narradora, por meio de
questionamentos feitos na voz dos portugueses, pontua o que de fato esse grupo esperava que

seria a revolucdo anunciada na metrépole:

0 Governo tinha mudado de maos, e bem, que o0s que la estavam roubavam-nos todos
os dias. Tinham sido os militares. Era bom para nés?! lam dar a independéncia as
colénias? Ah, finalmente, Africa ia ser nossa! Finalmente, iamos deixar de pagar
imposto aos cabrdes da metropole! Agora, poderiamos prosperar e fazer da nossa
terra uma California. Era isso que a nossa terra ia ser: a California. A California, mas
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como na Africa do Sul. Com o0s pretos debaixo da mao, controlados, ou ndo fariam
nenhum. O 25 de Abril ia entregar Africa aos brancos, e depois iamos ser felizes
(FIGUEIREDO, 2018, p. 96).

A partir dos capitulos 24 e 25 do romance, dados e nomes histéricos passam a ser
introduzidos, como o nome de Marcello Caetano, ultimo Presidente do Conselho do Estado
Novo durante o regime salazarista em Portugal. O regime salazarista foi a maior ditadura vivida
por Portugal. O regime autocratico durou cerca de 40 anos. Prota (2009) explica que o0 governo

de Salazar

formara seu espirito com base na doutrina catdlica que, ao longo das décadas
precedentes do século, disseminara 0 denominado corporativismo, sistema destinado
a substituir tanto o capitalismo como o governo representativo. [...] A Constitui¢do
gue concebeu refletia a mentalidade anti-parlamentarista vigente. A Presidéncia da
Republica devia situar-se acima dos demais poderes, constituindo uma espécie de
Poder Moderador, eleito por votacdo direta, para exercer mandato de sete anos. O
governo subordinava-se apenas ao Presidente e sua permanéncia ndo dependia da
Assembléia. Os partidos politicos foram abolidos. A censura a imprensa completava
0 quadro (PROTA, 2009, p. 166-167).

Com a morte de Salazar em 1970, Marcello Caetano vira sucessor no cargo, mas em
1974 foge para o Brasil depois de ser deposto por militares que buscavam a implementacao de
um regime democratico, evento historicamente conhecido como a Revolucdo dos Cravos. A
narradora constata que o pai, metonimicamente empregado como a voz dos colonos
portugueses, sonhava com um cenario ilusorio, no qual a independéncia beneficiaria apenas
uma parte da populacdo: os proprios colonos. No capitulo 25, € o primeiro momento em que a
sigla FRELIMO aparece junto com nomes reais da historia da Revolugdo de 1974. A Frente de
Libertacdo de Mogambique (FRELIMO) foi um partido politico fundado em 25 de junho de
1962. Esse partido politico tinha como principal objetivo lutar pela independéncia de
Mogambique do dominio de portugués. Refletindo sobre os fatos relatados até o presente da
narrativa, a narradora recupera comentarios nostalgicos que evidenciavam a inconformidade

dos colonos no ato da Revolucédo que ja havia acontecido, segue o trecho:

ainda hoje os vejo envolvidos na mesma nostalgia. ‘A independéncia foi mal feita, e
os culpados foram o Mario Soares e o Almeida Santos, que nos venderam e
entregaram tudo aos pretos.” Eu traduzo, ‘aquilo que entregaram aos pretos deviam
té-lo entre a nds, que logo tratdvamos da negralhada.” Quando revelam, com lagrimas
sinceras, ‘deixei 0 meu cora¢ao em Africa’, eu traduzo, ‘deixei 14 tudo, e tinha uma
vida tdo boa’ (FIGUEIREDO, 2018, p. 97).

A utilizagdo do pronome dé&itico no comentario “ainda hoje” mostra como o

ressentimento dos portugueses que viveram nas colonias nao passara, nem mesmo depois de
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todas consequéncias violentas que vivenciaram os ultimos colonos em Mogambique depois do
dia 25 de Abril. Como analisado no inicio do capitulo, a instabilidade de um periodo de guerra
toma rumos imprevistos, podendo transformar toda uma légica social em outra completamente
diferente. Na narrativa, o territério colonial se tornava um caldeirdo borbulhante de racismo,
violéncias das mais variadas formas, injusticas e 6dio. Em um trecho de potente reflexdo sobre
a brutalidade das relacdes de poder, a narradora avalia as diferentes variacdes da violéncia em
Lourenco Marques, trazendo para perspectiva o siléncio do oprimido e o que de fato esse

siléncio significava, como fica destacado na seguinte analise:

quem, numa manhd qualquer, olhou sem filtro, sem defesa ou ataque, os olhos dos
negros, enquanto furavam as paredes cruas dos prédios dos brancos, ndo esquece esse
siléncio, esse frio fervente de 6dio e miséria suja, dependéncia e submissao,
sobrevivéncia e conspurcacdo. Nao havia olhos inocentes (FIGUEIREDO, 2018, p.
46).

A presenca da antitese “frio fervente de 6dio” indica um estado paradoxal em que 0s
sentimentos negativos de ddio, raiva, vinganga cresciam, mas a desconfianga da “explosdo” tal
qual em uma panela de presséo era quase certa no corpo de quem ocupava o lugar do oprimido.
Essa citacdo, logo no capitulo 4, prenuncia o que de fato iria acontecer no capitulo 26, uma
vinganga sangrenta, uma mudanga nos corpos que eram alvos e que agora se tornavam 0s
cacadores.

Arendt (1969) analisa o signo “evento” como uma ac¢ao que ocorre € que muda toda
uma configuragdo social destruindo padrdes antes considerados rotineiros, como bem explica
no trecho a seguir: “eventos, por defini¢do, sdo ocorréncias que interrompem processos €
procedimentos de rotina; [...] toda acdo, por bem ou por mal, e todo acidente necessariamente
destroem todo o padrdo em cuja estrutura movimenta-se a previsdo e onde encontra seu
fundamento” (ARENDT, 1969, p. 7). E possivel ler o processo da Revolugdo de 25 de Abril
como um evento que reorganiza a ordem social que existia na narrativa. A opressao politica
presente pela ditadura de Salazar e o silenciamento dos corpos africanos passa a tomar novos
rumos. O reflexo desse novo padrdo social € descrito pela narradora com detalhes “sangrentos”

e “viscerais”, no sentido denotativo dos termos, segue o primeiro paragrafo do capitulo 26:

as cabecas dos brancos roladas no campo da bola iam perdendo o rosto, a pele, 0s
olhos e os miolos, e 0 que restava da carne amolgada e dos maxilares partidos. A
negralhada remendava as bolas com trapos ja engomados de sangue seco, rasgados
aos cadaveres, e assim sustinham a estrutura que se desfazia a cada pontapé, até ja
ndo restar sendo uma médo cheia de ossos moidos, moles, que depois se chutavam para
0 mato, atrds do canico. E vinha outra cabeca putrefacta, até amolecer
(FIGUEIREDO, 2018, p. 99).
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Esse cenario violento abria caminho para os confrontos que aconteceriam em Lourenco
Marques durante dias, até que a narradora de fato fugisse para Lisboa em busca de
sobrevivéncia. A guerra se amplificava em Lourenco Marques, a falta de informacg6es e 0 medo
da morte eram a ordem do dia para os colonos portugueses, como fica descrito no trecho que

Se segue:

nesse tempo ndo se saia vivo de sitio nenhum. Havia a ilusdo da vida na metrépole;
de comecar tudo de novo, escapar ao morticinio. Depressa se desiludiam os iludidos,
marcados pelo desenraizamento. De todos os morticinios daqueles dias, o que mais
me tocou foi 0 dos animais domésticos, por serem 0s Unicos inocentes em tdo
complexo jogo de poder (FIGUEIREDO, 2018, p. 104).

Pouco tempo se passou e 0s recursos basicos para sobrevivéncia ndo chegavam mais da
metropole. Cada vez mais, a incerteza da sobrevivéncia beirava qualquer corpo branco que
estivesse nas ruas ou até mesmo dentro de casa. A narradora cita o dia 7 de setembro como um
dia em que de fato nenhum colono estaria seguro nem mesmo dentro de casa, como fica
mencionado a seguir: “Quando se deu o 7 de setembro, € nos escondemos no corredor da casa,
para nos protegermos dos vidros partidos, de pedras, que atirassem, de coquetéis molotov, da
morte muito certa, sabiamos 14 nds qual, mas gratuita e raivosa” (FIGUEIREDO, 2018, p. 109).
O dia 7 de setembro ficou marcado na historia de Mogambique como o dia em que foram
assinados os contratos em uma conferéncia chamada “Acordo de Lusaka”, em que Portugal
concedia a independéncia ao povo de Mogambique e, consequentemente, dava autoridade a
FRELIMO sobre o territério Mocambique. Entre os dias 6 e 10 de setembro ocorreu o que foi
chamado de “Dias do Fim”.

A caminho do aeroporto, a voz do pai trazida pela narradora mandava dar o seguinte
recado para todos em Lisboa: “o recado era importante: a pretalhada, nesses dias, matava a
esmo; prendia, humilhava aleatoriamente. Sentiamo-nos moribundos; ja nem se falava de
poder. Tinhamos medo. E isto era a verdade. A verdade do fim” (FIGUEIREDO, 2018, p. 111).
Ao final dessa citacdo, podemos observar a relacdo direta que a narradora faz com a
historiografia, relacionando o momento histoérico mogambicano chamado “Dias do fim” com a
sentenga “A verdade do fim”, trazendo esse paralelo entre memdria, historia e ficgdo. Hutcheon
(1991) assinala que “a ficgdo poés-moderna sugere que rescrever ou reapresentar o passado na
ficcdo e na historia é - em ambos os casos, revela-lo ao presente, impedi-lo de ser conclusivo e
teleologico” (HUTCHEON, 1991, p. 147). Ou seja, o paralelo tracado entre historia e memaoria

em busca de uma nova versdo ficcional pode ser entendido pelo discurso da “metafic¢do
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historiografica” (HUTCHEON, 1991, p. 141), abordado pela autora e explicitado no primeir0o

capitulo deste trabalho. De acordo com o site portugués Observador,

inesperadamente, foi em Mocambique que eclodiu uma revolta desta natureza e
destas proporgdes contra a forma assumida pela ‘descolonizacdo’ [...] Seguiram-se
dias de pénico, de saque e violéncias (3.000 mortos?), de fuga em massa para
territorios vizinhos, de prisdes e degredos e mortes anunciadas. A 30 desse més, o
General Spinola renunciaria atabalhoadamente a Presidéncia da Republica. O dia 7
de Setembro é hoje um dos feriados nacionais em Mogambique. Comemora o Dia da
Vitéria. (COSTA, 2014)

A partir do capitulo 30, a unica certeza seria a fuga: “O tempo dos brancos tinha
acabado” (FIGUEIREDO, 2018, p. 112). A perseguicao aos portugueses ¢ descrita na narrativa
de violéncias fisicas, verbais, sexuais e patrimoniais, demonstrando que as relacdes de poder,
apos a independéncia, haviam se invertido. Agora, o corpo do colono era o oprimido e o corpo
do africano era o opressor. Em uma conversa com o pai a caminho do aeroporto para a fuga da
narradora, 0 pai e a mae, agora ocupando lugares subalternizados, oprimidos e temerosos,

pedem a filha que conte ao chegar em Lisboa que

‘0s negros mataram, a catanada, o marido e os filhos da Conceigdo, no Infulene;
lembra-te disto, desmembraram-no todo, estava espalhado no milheiral... foi o teu
pai que lhe encontrou os bocados...!” (...) ‘Ja és uma mulher, tens de lhes contar o
que fizeram a Candinha do Joaquim, com o pau... que a usaram todos, e depois lho
espetaram por baixo até lhe sair a garganta, até morrer como Cristo’ (FIGUEIREDO,
2018, p. 112).

Apesar de estar em primeira pessoa e emergir de uma perspectiva memorialistica (ndo
muito confidvel), a estratégia de falar sobre algo que marca negativamente propde uma
elaboracdo que demonstre um trabalho que exige sacrificio, que causa dor, remorso e vergonha
em se opor a familia quando contrapostos a fatos testemunhados pelos préprios olhos da
narradora. Nesse caso, essa ¢ a tarefa de levar “a palavra” a metropole, e tomo aqui a liberdade
de relacionar a figura da narradora a uma figura religiosa crista, a um cordeiro, a um simbolo
de martir escolhido pelos pais e detalhado no primeiro item deste capitulo. Ao mesmo tempo
em que ha o sofrimento com a partida da terra que nascera, ha o desespero e a ansiedade em
pegar o voo, ouvir as ordens e instrugdes do pai para que pudesse passar “A palavra” adiante e

mostrar “A verdade” as autoridades, a avo (mae do pai) e a todos, pois

nunca sabemos se regressamos a casa. [...] Conta que prendem, torturam, matam sem
olhar a quem; que ndo ha comida, que tudo o que chega da ajuda internacional é para
os grandes da FRELIMO, que ndo chega as lojas. Diz-lhe que ndo conseguimos vistos
para a Africa do Sul, nem para a Rodésia. Que tentamos tudo. Que havemos de
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regressar; temos de arranjar espago num navio para meter a mobilia, s6 com cunha...
(FIGUEIREDO, 2018, p. 113-114).

No capitulo 33, a narradora deixa para trds a sua terra Natal, Maputo, em novembro de
1975: “eu ia nesse dia para a metrépole. O voo era ao final da tarde, e sabia-Se que precisaria
de umas boas horas para cumprimento de todos os tramites alfandegérios” (FIGUEIREDO,
2018, p. 123). A narradora, ja adulta, detalha como se sentiu ao saber que iria para Lisboa as
pressas, demonstrando a dor de se encontrar em uma posi¢do de desenraizamento com a terra,
com 0s pais, com 0 povo e com uma identidade perdida. A Unica certeza que haveria de ter
seria a de que ela iria para a terra do pai morar com a avd e a dor da despedida presente no
capitulo 35 demonstra que, por mais que a narradora ndo concordava com muitas decisoes,
atitudes e posicionamentos dos pais, a perda da familia em uma condi¢do de guerra poderia ser
tdo dilacerante quanto uma ferida na pele. Passado e presente se misturam no resgate da
seguinte lembranca contida nos paréagrafos finais deste capitulo:

ainda estou a olhar. Ainda estou voltada. Do outro lado da vidraga, juntos, acenando,
eles ainda estdo la. Longe, la. Do outro lado, I4. [...] A minha mae com um vestido
azul-escuro de bordado branco na gola. O meu pai, uma camisa branca manchada de
po, as calcas ao fundo da barriga; desbarrigado. Despenteado. Bronzeado de colono.
O sorriso nos olhos vermelhos do meu pai. O sorriso a chorar do meu pai. As suas
m&os iguais as minhas coladas ao vidro da porta. Congelada no espago-tempo, esta
foto muito antiga, manchada de dedadas, amachucada pelo uso, guardada numa
gaveta para sempre intacta no meu cérebro (FIGUEIREDO, 2018, p. 131).

A despedida da terra e da familia indicava o fim de um ciclo, algo que morre para
renascer, podendo ser lido como a formacdo da identidade feminina. Tal fato sera aprofundado
no proximo tépico, cujo objetivo serd demonstrar como a separacdo do pais de origem, bem
como da cultura, da nacionalidade, da infancia, da inocéncia, do seio familiar, é
metaforicamente uma indicacdo de morte necessaria para a libertacéo e formacéo identitaria da

narradora.
4. “ESTA HISTORIA E SOBRE MORTE?”: a identidade feminina e sua(s) travessia(s)
4.1 Significando rupturas de um corpo desterrado

Ap0s tracar um percurso de violéncias sobre diferentes corpos ao longo dessa anélise,

uma Ultima questdo fica latente sobre a perspectiva da violéncia: a imigracdo forcada. Na

narrativa, a narradora/protagonista, ainda crianca, é obrigada a fugir para Lisboa por causa da
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represalia aos brancos que havia se instalado em Lourenco Marques apés a independéncia. De
acordo com Belonia (2016), “Caderno de memarias coloniais fala da sociedade colonial de
Mogambique sob a perspectiva do retornado, descrevendo a violéncia direcionada aos negros
e a humilhag&o sofrida depois do 25 de Abril, primeiro em Mogambique e depois em Portugal”
(BELONIA, 2016, p. 46). Além disso, a autora explica que, para 0s portugueses, tanto de
primeira quanto de segunda geracdo (pais e filhos, respectivamente), usa-se 0 termo
“retornados” para designar os colonos que voltam para Lisboa: “Retornado ¢ a designagdo dada
aos portugueses brancos que, apos a independéncia das col6nias portuguesas em Africa, tem
que regressar a Portugal” (BELONIA, 2016, p. 46).

Na realidade pos-independéncia, a narradora aponta que Lourenco Marques estava
mudando sua configuracdo urbana, com corpos africanos em destaque social, politico e
econdmico, valorizados e reconhecidos nas escolas e na vida publica. Além disso, é pontuado
gue os postos comerciais dos homens brancos que ainda existiam estavam a faléncia, tornando-
se cada vez mais dificil encontrar uma saida para aos brancos que ficaram, como fica claro na

citagdo a sequir:

1975, novembro. Voos da TAP esgotados ha meses, para qualquer destino. [...]
Lourengo Marques esvaziava-se de brancos, ricos e pobres, desde muito antes da
independéncia. Tinhamos ficado para o fim. [...] Em 1975 ja ndo se construia em
Lourengo Marques. Tudo parou (FIGUEIREDO, 2018, p. 119-120).

No entanto, a narradora avalia que também estava sendo mandada a Lisboa para ser a
responsavel por levar “a verdade” sobre o periodo de revolucdo nas colonias a partir da opinido
dos colonos, que nesse discurso estavam performados como vitimas de um massacre. H4 uma
dupla responsabilidade em jogo, a de viver em um novo pais, com parentes até entdo pouco
conhecidos, e a de levar adiante um relato com o qual ndo concordava.

A protagonista e filha dos colonos, no capitulo 32, valendo-se da imprecisdo da
memo©ria, assinala que, por volta do dia 20 de novembro de 1975, 0s pais correram para arrumar
as malas da menina para que pudesse fugir para Lisboa. A impreciséo se da pelo uso dos termos
“no dia vinte e tal” repetidos duas vezes. Esse fato pode indicar que ndo era necessaria qualquer
exatidao naquela construgdo temporal, pois o que estava sendo relatado havia mais forga que

as proprias datas, o que, de fato, é demonstrado no trecho:

no dia vinte e tal fecharam-me as malas e os sacos, e eu ndo disse nada, porque uma
filha “ndo tinha querer, ndo era achada”; atiraram-nas, a Ultima da hora, para a caixa
fechada da Bedford [...] No dia vinte e tal subimos os trés para a Bedford, em siléncio;
eu, para 0 meio; eles, um de cada lado, e conduziram-me ao aeroporto [...] famos
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depressa. Atrasados. Acho que foi a Ultima vez que estivesse no meio deles. Entre
eles (FIGUEIREDO, 2018, p. 122).

No aeroporto, o desespero da forcosa despedida embalava a narradora em lagrimas que
carregavam sentimentos de ruptura, de incerteza, de medo, de ansiedade e de, metaforicamente,
morte de uma identidade que ficava para tras, como podemos verificar no excerto que se segue:
“era a Gltima hora, a tltima hora, ¢ ele empurrou-me para a porta de embarque; olhei para tras,
antes de entrar, chorando: tinha de ir, porque levava o anel de esmeraldas, as cartas, 0s pacotes,
os recados sobre a verdade. Tinha de ir” (FIGUEIREDO, 2018, p. 131). Portanto, ¢ valido
afirmar que uma das grandes rupturas que ocorrem na vida da narradora é a imigracéao forcada.

Para entender 0 movimento que a narradora é obrigada a fazer de um pais para outro
pelos pais, é preciso que entendamos como funciona o processo de migrar. Este processo se da
a partir de um deslocamento do sujeito de um pais de origem para outro, a partir de diferentes
motivacdes. Consideremos a defini¢do presente em Valentes: Historias de pessoas refugiadas

no Brasil (2020), de Cararo e Souza. Para as autoras, o termo “Migrante” ¢é:

[...] toda e qualquer pessoa que sai de sua terra natal. No seu pais de origem, é
considerada emigrante, e no seu destino, imigrante. Mas também pode ser um
apatrida ou um residente fronteirico (que mora na regido da fronteira entre duas
nacdes) (CARARO e SOUZA, 2020, p. 16).

E preciso ter em mente que “emigrar” e “imigrar” sd0 processos diferentes; um é de
saida e outro de chegada, respectivamente, e as razfes para esse deslocamento podem ser
diversas. Portanto, 0 migrante pode ter motivacdes como busca de uma melhor qualidade de
vida ou uma melhor condicao de trabalho, mas também pode ser motivado a mudar de pais por
um motivo de perigo iminente ou risco de morte, 0 que se concretiza na narrativa de Figueiredo.
Com as relagdes de poder invertidas, a “vida na colonia era impossivel” (FIGUEIREDO, 2018,
p. 125) para os colonos que ainda restavam em Lourengco Marques, metonimicamente
representados pela postura do pai, como podemos ver na constatacdo da narradora:

0 meu pai era todo o povo mogambicano. Vivia-o em forga e raiva. Espumou até ao
ultimo dia, recusando baixar a voz perante um negro, mostrar-lhe os documentos, as

guias de viagem, trata-lo por vocé, dar-lhe a mdo em sinal de aceitacdo da sua
autoridade. Com ou sem independéncia, um preto era um preto e 0 meu pai foi colono

até morrer (FIGUEIREDO, 2018, p. 120).

A narradora descreve quais eram as novas regras aos brancos que ficaram nas antigas

coldnias, citando, inclusive, a presenca de “campos de reeducacao” (FIGUEIREDO, 2018, p.
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159) como medidas para reorganizar a sociedade de acordo com as prerrogativas da

independéncia:

os brancos que ficaram em Africa tornaram-se alvo facil de numerosas vingancas.
Eram suspeitos. Os seus passos e palavras, vigiados pelas instituicoes, pelos comités
de bairro, pelos vizinhos. Era preciso ter cuidado com o que se dizia e fazia. Qualquer
deslize seria considerado colonialista, e ndo havia piedade, o preco era alto. A
dendincia constante. A prisdo. Os campos de reeducacédo (FIGUEIREDO, 2018, p.
159).

Com os voos todos lotados e uma condicdo iminente de perigo para as familias dos
colonos em Lourenco Marques, a saida da menina as pressas pelos pais evidencia 0 medo e o

temor pela vida da narradora:

a velocidade a que o carro era conduzido levantou o pé vermelho que nos cobriu a
garganta. famos depressa. Atrasados. [..] Ele guiava depressa demais, porque
estdvamos atrasados para o voo. Eu ia nesse dia para a metrépole. O voo era ao final
da tarde, e sabia-se que precisaria de umas boas horas de cumprimento de todos os
tramites alfandegarios. Conferéncia de documentos. Vasculhar as malas. Passar no
controlo de metais, despir, apalpamento... (FIGUEIREDO, 2018, p. 122-123).

A rapidez desse deslocamento até o aeroporto é demarcada pelos substantivos
“velocidade”, pelo advérbio de modo “depressa”, e pelo uso do advérbio de intensidade
“demais” ao frisar que o pai guiava “depressa demais”. Além disso, € notoria a conclusao da
narradora de que a decisdo foi tomada as pressas, “a tltima da hora” (FIGUEIREDO, 2018, p.
121), sem que ela nem pudesse refletir se houve uma decisdo tomada em consenso. A angustia
dos pais e da narradora dava o tom da agilidade em encaixar a filha no “primeiro avido

disponivel” (FIGUEIREDO, 2018, p. 124):

queria sair dali para fora o mais depressa possivel. Tinha ficado feliz quando soube
gue na decisdo final sobre o meu futuro tinha vencido a partida. Houve uma decisao?
N&o interessa. Que se tinha decidido que eu me iria embora no primeiro avido
disponivel. Qualquer desculpa serviria: os estudos, a seguranca, a minha virgindade...
Dali para fora. A andar. Rapido (FIGUEIREDO, 2018, p. 124).

Para falar do processo de imigracao forgada, € preciso pensar a luz do signo “didspora”,
que focaliza o deslocamento de um lugar para outro a partir de diferentes motivacGes. Stuart
Hall propde em Da diaspora: identidades e mediacgdes culturais (2003) uma anélise sobre o
processo de identidade cultural caribenha a partir das experiéncias diasporicas e de todas as
fronteiras que essa perspectiva agrega. De acordo com o autor: “A pobreza, o
subdesenvolvimento, a falta de oportunidades — os legados do Império em toda parte — podem
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forcar as pessoas a migrar, o que causa o espalhamento — a dispersdo. Mas cada disseminagéo
carrega consigo a promessa do retorno do redentor” (HALL, 2003, p. 28). Na narrativa ficcional
de Figueiredo, ha uma espécie de vinheta que passa pela memoria da narradora, em que ela vé
um breve resumo de tudo o que deixava para tras: a terra, a familia, a sua historia, a sua

identidade; e o que lhe restava: o vazio. Segue abaixo o trecho ao qual me refiro:

mas, agora, vai, depois 14 nos encontraremos e falaremos. A gente vai a seguir. Agora
vai que ja é tarde, vai, vai, e neste instante em que tudo esta perdido, em que ja ndo
ha volta, em que entro por essa porta de vidro, apos os beijos formais, um sentimento
estranho que ndo consigo controlar, um vazio, um nunca mais vou voltar, uma que se
perde, um vazio (FIGUEIREDO, 2018, p. 128).

A partir do capitulo 42, a repeticdo de algumas palavras indica a presenca de um
prenuncio: a imigragdo forcada ou, como a narradora nomeia, a condigdo de “desterrada” e de
“retornada”. O signo “terra” aparece nos ultimos capitulos do romance cerca de 20 vezes. A
relacdo com a(s) terra(s) (Mocambique e Portugal) aparece, mais do que nunca, como uma
condicdo amplamente tensionada. Como desterrada, a narradora ndo se encontra em
identificacdo com o que pensava ser suas origens e raizes identitarias e, como retornada, a
narradora se vé repelida de se identificar como portuguesa, pois 0s lacos ndo existem, sdo
criados repentinamente quando precisa ir morar com a avd. A narradora avalia que o corpo
retornado é aquele que atrai olhares preconceituosos. A narradora avalia a mesquinhez que via
no olhar dos portugueses diante de pessoas retornadas, como no seguinte trecho: “Que triste
gente! [...] Tao feios, tdo pobres de espirito esses portugueses que ficaram, esses portugueses
de Portugal, curtidos de vinho de garrafao! Feios, sombrios, pobres, sem luz no rosto nem nas
maos. Pequenos” (FIGUEIREDO, 2018, p. 157). No capitulo 49, quase ao final do romance, a
narradora reflete sobre a condicdo de desterramento e as implicagdes que esse processo causa

no sujeito:

o0s desterrados sdo pessoas que ndo puderam regressar ao local onde nasceram, que
com ele cortaram os vinculos legais, ndo os afetivos. Sao indesejados nas terras onde
nasceram, porque a sua presenca traz mas recordacdes. Na terra onde nasci seria a
filha do colono. Pesaria sobre mim essa mancha. A mais que provavel retaliagdo. Mas
a terra onde nasci existe em mim como uma nddoa de caju, impossivel de disfarcar.
[...] Um desterrado é também uma estatua de culpa. E a culpa, a culpa, a culpa que
deixamos crescer e enrolar-se por dentro de nés como uma trepadeira incolor, ata-nos
ao siléncio, a soliddo, ao insoluvel desterro (FIGUEIREDO, 2018, p. 166-167).

A travessia pela consciéncia € sinalizada pela narradora durante a narrativa e reforcada

ainda mais, ao final dela, no presente da narrativa como um percurso que traz culpa, dor e luto.
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Ela observa que ser filha de colonos é, metaforicamente, uma mancha que nunca sera apagada,
pois é um traco que esta atrelado a sua ascendéncia e, consequentemente, algo que compete a
sua identidade. A discussdo sobre a heterogeneidade da identidade é latente no discurso da
protagonista. Em sua percepcao, ela avalia sua existéncia, agora como se da no presente da
narrativa, mas também héd muito da sua identidade nas lembrangas do passado: “Ja estou aqui,
contudo, ainda estou la. Todo o passado, presente e futuro ali se fundiram, naquela viagem, e
eu sO posso falar usando as palavras de fronteira, de transicdo, manchadas, duais que ai se
formaram” (FIGUEIREDO, 2018, p. 128). Assim como menciona Candau (2011), "[...]
memo©ria e identidade estdo indissoluvelmente ligadas" (CANDAU, 2011, p. 10). Desse modo,
€ notorio que mais que uma busca memorialistica, a narradora deixa demarcada a busca por
uma identidade diasporicamente fragmentada e, desde a infancia, deslocada.

Entendendo o processo de desterramento como uma forma simbdlica de morte,
conseguimos entender a seguinte constatacao da narradora, presente no penultimo capitulo da
narrativa: “Esta historia € sobre morte” (FIGUEIREDO, 2018, p. 168). A historia da narradora
tem varios exemplos literais e figurados de morte. No sentido literal, no presente da narrativa,
temos a morte do pai. A narradora relata que, em 1978, o pai foi preso por fazer uma ofensa
discriminatéria ao atual governo. Cumpriu a pena, mas nao chegou a ir a julgamento por
intervencdo da mae, que havia enviado varias cartas pedindo cleméncia ao marido. O ultimo
dado sobre o pai seria ja nos anos 1990, no qual ela diz que foi o Ultimo contato entre eles, uma
vez que o que ‘“dele sobra encontra-se arrumado numa gaveta do cemitério do Feij6o”
(FIGUEIREDO, 2018, p. 163). Ja o contato com a méae € descrito como algo quase perdido,
porém reacendido sem que a narradora queria, como podemos ver no comentario: “a minha
mée acha que vai morrer e ndo pode deixar-me sozinha no mundo. [...] Eu quero estar sozinha
no mundo” (FIGUEIREDO, 2018, p. 164). Essa conexao ¢ estabelecida por influéncia de uma
tia que retorna a Maputo e que passa o nimero da protagonista para a mae, que “tinha saudades
da menina perdida: eu” (FIGUEIREDO, 2018, p. 164).

Outras leituras podem ser feitas pela otica do signo “morte”, expandindo o seu sentido
como figurado: a morte da infancia, no momento em que a menina é obrigada a mudar-se para
Lisboa sem os pais, como mencionado no subtdpico acima; a morte da inocéncia nas diversas
experiéncias que vieram no processo de amadurecimento da protagonista, como ja analisado
no que tange ao corpo. E, por fim, a propria ruptura com uma de suas identidades, a do passado,
aceitando a constituicdo da sua identidade como heterogénea e multipla, tal qual como Hall
(2005) formula sobre a identidade do sujeito pds-moderno, na qual é formada “ndo s6 de uma

Unica, mas de varias identidades, algumas vezes contraditdrias ou ndo-resolvidas” (HALL,
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2005, p. 12). Todo o percurso da narradora culmina em uma reflexdo imprescindivel para se
pensar a construcdo de uma identidade feminina pds-moderna, transgressora, heterogénea e
multifacetada, enlagada pelo seguinte fluxo de consciéncia, presente no Gltimo pardgrafo do

romance do ultimo capitulo, em sua fase adulta, no presente da narrativa:

vais adaptar-te. Uma vida tem muitas vidas, tu sabes. E a primeira noite que dormes
na rua. Que ndo tens cama. Estas eufdérica. Como vai ser a tua primeira noite? A que
casa regressaras? Quanto tempo permaneceras sobre a cova onde o teu passado
apodrece? N&o devias pisar a tua campa. Para onde vais? Para onde vais, agora?
(FIGUEIREDO, 2018, p. 171).

CONSIDERACOES FINAIS

Na obra de Figueiredo, é possivel notarmos a travessia pela qual a narradora se vale
para contar a sua histéria ou, como tratamos aqui, a sua versdo da historia. Nesta anélise, o
objetivo foi investigar trés aspectos em Caderno de Memorias Coloniais a fim de demonstrar
como eles estdo intrinsicamente interligados em todo o percurso da fase infanto-juvenil até a
fase adulta da narradora. S&o eles: memdria, corpo e violéncia. Neste romance, a narradora
desdobra-se também como personagem, trazendo para 0 jogo narrativo a instabilidade da
mem©ria, o confronto com o passado, a dor e a culpa por pertencer a segunda geracdo de
portugueses residentes em Mocambique no periodo colonial.

Para alcancar o objetivo proposto, a anélise explorou as formas de contar por meio do
trabalhno memorialistico, trazendo para discussdo as ramificagdes da memoria como algo
indissociavel do processo identitario do sujeito. Além disso, buscou-se identificar de que forma
a identidade da narradora € construida a partir de uma perspectiva em primeira pessoa, por
meio de uma “contra-narrativa” (BHABHA, 1998) com tragos de “metafic¢ao historiografica”
(HUTCHEON, 1991) que emerge a fim de questionar e confrontar aquilo que se entende na
literatura como “versao oficial” de um determinado periodo histoérico — no caso desta pesquisa,
a colonizacdo em Mogambique.

Para dialogar com o discurso memorialistico, tem-se a escolha do género "caderno de
mem©arias” que, para além do discurso em primeira pessoa, também se desdobra por meio de
elementos paratextuais, tais como fotografias, prefacios e posfacios que estdo intencionalmente
presentes, ambicionando o pacto ficcional com o leitor. Nesse percurso, os limites do discurso
autobiografico (LEJEUNE, 2008), na narrativa, foram explicitados a fim de demonstrar como
a autora do romance, em suas proprias palavras, reitera o carater testemunhal, memorialistico

da narrativa, frisando que o romance ndo é um relato literal isento de trabalho ficcional.
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Entende-se que Caderno de memdrias coloniais € um exemplo de um texto
contemporaneo, no qual caracteristicas préoprias da formacdo identitaria do sujeito poés-
moderno sdo desnudadas por meio da presenca de camadas identitérias, da complexidade, da
instabilidade e da heterogeneidade do sujeito feminino. Esses sédo fatores presentes na narradora
desde a sua visdo socio-politica critica até a sua relacdo com a sexualidade, seus desejos e seus
anseios que vao em contraposicao a ordem patriarcal e colonial portuguesa e aos paradigmas
comportamentais conservadores esperados para a figura feminina nessa sociedade. Por mais
que na narrativa de Figueiredo ndo haja de fato a inscricdio do nome da personagem
autenticando sua relacdo direta com a autora, é possivel perceber que vida real e representacédo
se cruzam, trazendo para discussdo tracos de um discurso autobiografico na obra. Quando a
narradora afirma “A minha vida e o Caderno confundem-se” (FIGUEIREDO, 2018, p. 177), 0
discurso autobiogréfico se concretiza e se amplifica, ja que a autora também afirma que “o
Caderno tem uma vida propria” (FIGUEIREDO, 2018, p. 10). Posto isso, concluimos que a
narrativa preserva seu carater ficcional trazendo consigo tracos autobiograficos e
historiograficos expressos na instancia de uma voz narrativa feminina em primeira pessoa.

Neste jogo narrativo, muitas hipdteses sobre o enunciatario reverberaram na analise. A
primeira delas seria a de que o enunciatario projeta-se em qualquer pessoa que possa ter acesso
ao caderno de memorias. O enunciatario se divide e se multiplica: a enunciataria pode ser a
prépria narradora, que precisa escrever para organizar o pensamento, entender sua histdria e se
libertar de um passado cercado pela violéncia e pelo trauma; o enunciatario pode ser o pai —
para quem o Caderno é de fato enderecado; o enunciatario pode ser o leitor da narradora, na
instancia da realidade virtual da ficcdo literaria; como também pode ser o leitor de Isabela
Figueiredo.

As lembrangas representadas em 51 capitulos envolvem acontecimentos tanto na
instancia familia como no que se vale as préaticas sociais daquela sociedade colonial. Esse
trabalho com a memoria emerge em meio a episodios de violéncias das mais diversas, como
racismo, violéncias sexuais, patrimoniais, étnicas, misoginia, discriminagdo, exploracdo, entre
outras. Para analisar a presenca dessas diferentes violéncias no contexto colonial na fase
infanto-juvenil da narradora, este estudo tracou uma correlagdo entre os operadores de leitura
“corpo” e “alvo”. Por essa Otica, investigou que varios corpos se tornam alvos de diversas
violéncias ao longo da narrativa, ampliando a analise no periodo pré e pés-independéncia.

Para o trabalho de investigacdo com as inscri¢Ges corpdreas escolhidas na narrativa, o
estudo se prop6s fazer um inventario pautado nas reflexdes tanto de Xavier (2021) quanto de

Grosz (2000) para evidenciar o corpo como um “lugar de inscrigdes, producdes ou
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constitui¢cdes sociais, politicas, culturais e geograficas” (GROSZ, 2000, p. 84). Na analise
literéria, € preciso que haja questionamentos fulcrais para que se perceba de que forma o
narrador se posiciona no mundo e de que(quais) angulos ele ir4 se valer para chegar a um
determinado objetivo. A narradora, por meio de uma visdo critica, traga seu caminho por entre
a invisibilidade, na qual utiliza do discurso para proferir sua visdo de mundo carregada por
comentarios irébnicos e metaforas pertinentes para demonstrar o atravessamento de vozes a que
sempre foi exposta e que, até a vida adulta, nunca pode corromper, a ndo ser no pensamento.

A invisibilidade, no entanto, se torna ferramenta de transgressdo. Como Xavier (2021)
pontua, “a questao da invisibilidade pode ser considerada elemento estruturador da trama
narrativa” (XAVIER, 2021, p. 31). Essa assercdo pode ser considerada pela seguinte afirmacéo
da narradora: “foi quando, devagar, comecei a tornar-me a pior inimiga do meu pai. A inimiga
I4 dentro, calada. Que Vé e escuta sem ter pedido autorizacdo, porque esta incluida, porque faz
parte. Foi quando comecei a tornar-me a toupeira” (FIGUEIREDO, 2018, p. 83). A
animalizacdo que a narradora faz de si, comparando-se com uma toupeira, revela os planos de
agir silenciosamente, ja que a toupeira é um animal que cava e se movimenta também pelo
solo. Metaforicamente, “roer” as raizes ¢ destruir tudo com o qual ndo concordava. A
transgressao dessa personagem € de fato construida aos poucos, ja que vive em uma prisdo
fisica metaforica, que seria a casa dos pais, mas podemos expandir o signo “prisdo” para pensar
a condicao de prisioneira do sistema patriarcal.

A travessia pela consciéncia é reforcada pela narradora, ao final da narrativa, por meio
de um percurso que traz culpa, dor e luto. Ela observa que ser filha de colonos é,
metaforicamente, uma mancha que nunca sera apagada, pois € um traco que esta atrelado a sua
ascendéncia e, consequentemente, algo que compete a sua identidade. A discussdo sobre a
heterogeneidade da identidade é latente em seu discurso. Em sua percepc¢éo, avalia que sua
existéncia se da no presente da narrativa, mas também ha muito da sua identidade nas
lembrangas do passado: “ja estou aqui, contudo, ainda estou 14. Todo o passado, presente e
futuro ali se fundiram, naquela viagem, e eu sO posso falar usando as palavras de fronteira, de
transi¢dao, manchadas, duais que ai se formaram” (FIGUEIREDO, 2018, p. 128). Assim como
menciona Candau (2011), "[...] memoria e identidade estdo indissoluvelmente ligadas"
(CANDAU, 2011, p. 10). Desse modo, é notorio que, mais que uma busca memorialistica, a
narradora deixa demarcada a busca por uma identidade diasporicamente fragmentada e, desde
a infancia, deslocada.

Também foi o intuito demonstrar como as relagcdes da narradora com o meio se

estabelecem, na esfera do desejo e da repulsa, de acordo com as experiéncias que ela teve com
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diferentes inscri¢cdes de corpos. Quando os corpos da mae e do pai tornam-se alvos do desejo
da narradora, eles se tornam territorios em que sO se pode chegar até certa distancia, pois
causam-se estranhezas e desconexdes profundas; ja os corpos negros, quando colocados em
evidéncia pela narradora como alvos, cujo desejo de conviver, de conhecer e de experimentar
era urgente, travava-se uma luta solitaria em busca de pertencimento a uma cultura, em que o
alvo ndo se alcanca, por mais que se queira.

Em um panorama social, percebeu-se que o contexto colonial caracterizou-se como um
marco de violéncia que esta presente na identidade da figura feminina. A possibilidade de
expansdo da categoria “alvo” ao longo da analise nos permite identificar inimeras dimensoes
da violéncia, que transitam entre agressor e agredido, no contexto mogambicano, na década de
1960 em diante. Dentro desse contexto de guerra, os corpos passam a “carregar” alvos em suas
costas, utilizando aqui uma metéfora para 0s corpos que, por nascerem com a cor da pele que
ndo seja branca, estes passam a ser discriminados a partir da l6gica do racismo. Mas, ndo é s6
essa forma de discriminacéo social que transforma corpos em alvos de violéncia. Ha, também,
discriminagdes que envolvem a condicéo social, econdmica, étnica, de género e de sexualidade
dos sujeitos. Diferentes sdo os tipos de violéncias existentes na narrativa: a violéncia fisica,
sexual, verbal e patrimonial, além da discriminacdo racial, social, étnica e de género. No seio
familiar, as relacBes de poder se concretizam de forma classica em uma sociedade patriarcal: 0
patriarca toma posse da palavra e dos corpos. A disciplina empregada, por direito, pela figura
do pai nessas sociedades, pode ocorrer por meio da violéncia verbal, mas também pela
violéncia fisica. Todo o processo de independéncia relatado pela narradora de Figueiredo
coloca em evidéncia diferentes violéncias que se instauram sobre diferentes corpos. A posi¢do
de opressor e oprimido é instavel, trazendo para discussdo o paradigma da violéncia por
diferentes Gticas. A narrativa de Figueiredo faz um percurso contundente em varias formas de
violéncias a que seres humanos, sejam eles brancos ou negros, sdo submetidos.

O colonialismo, que é o contexto no qual a narradora vive sua infancia, reverbera sobre
diferentes formas de violéncias a que os povos nativos africanos sdo alvos. Meneses (2018)
explicita que uma "leitura mais ampla revela que o colonialismo ndo se cinge a um conjunto
de instituicBes e praticas politicas; o colonialismo € um paradigma, um conjunto de axiomas,
conceitos e discursos através dos quais se procura representar o mundo através de uma dada
perspectiva”™ (MENESES, 2018, p. 120). Nesse caso, foi evidenciado que 0s corpos nativos
mocambicanos se tornam alvos de diferentes violéncias — fisica, psicologica, patrimonial,
sexual e discriminatoria, nos quais as descrigdes demonstram o carater desumano, execravel e

problematico da historia da colonizacdo portuguesa.
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Em contrapartida, apos a Revolucgéo do dia 25 de Abril, a narradora avalia uma mudanca
politica e social na configuracdo da violéncia nas guerras de independéncia. Os portugueses
residentes de Mogambique passam a sofrer uma série de violéncias de diversas naturezas. A
partir do capitulo 30, a tnica certeza seria a fuga: “O tempo dos brancos tinha acabado”
(FIGUEIREDO, 2018, p. 112). A perseguicao aos portugueses é descrita na narrativa a partir
de violéncias fisicas, verbais, sexuais e patrimoniais, demonstrando que as relaces de poder,
apos a independéncia, haviam se invertido. Agora o corpo do colono era o oprimido e o corpo
do africano era o opressor.

Por fim, no Gltimo capitulo, mas ndo menos importante, temos a ultima trajetoria
diasporica (HALL, 2003) da narradora, que sera a sua partida para Lisboa em busca de fugir
da violéncia em Mogambique, a partir da condicdo de retornada. A noc¢do de desterramento é
posta pela narradora e foi analisada também como uma forma de violéncia, ja que ha um
processo de desenraizamento forcado do sujeito, no qual ha uma ruptura ou uma rachadura em
sua historia, trazendo tensdes identitarias importantes na constituicdo desse sujeito deslocado.
Compreendemos esse processo de desterramento como uma forma simbélica de morte, a partir
da seguinte afirmacéo, presente no pentltimo capitulo da narrativa: “esta historia é sobre
morte” (FIGUEIREDO, 2018, p. 168). A historia da narradora tem varios exemplos literais e
figurados de morte. No sentido literal, no presente da narrativa, temos a morte do pai. J& 0
contato com a mée é descrito como algo quase perdido, uma relacdo quase morta. Além disso,
outras leituras podem ser feitas pela otica do signo “morte”, expandindo o seu sentido figurado:
a morte da infancia, no momento em que a menina € obrigada a mudar-se para Lisboa sem 0s
pais; a morte da inocéncia nas diversas experiéncias que vieram no processo de
amadurecimento da protagonista, como ja analisado no que tange a categoria “corpo’; por fim,
a propria ruptura com uma de suas identidades, a do passado, aceitando a constituicdo da sua
identidade como heterogénea e multipla, tal qual como Hall (2005) formula sobre a identidade
do sujeito pés-moderno, formada “ndo s6 de uma tnica, mas de varias identidades, algumas
vezes contraditorias ou ndo-resolvidas” (HALL, 2005, p. 12).

Além disso, se a narradora de Figueiredo busca um confronto no trabalho com a(s)
mema@ria(s) coloniais para se encontrar em meio a uma sociedade que a subjugava, as narrativas
de autoria feminina contemporaneas também emergem com objetivo de questionar os lugares
sociais destinados a mulher a partir de uma literatura que abra caminhos para se pensar as
inscri¢cBes do ser feminino e do falar sobre o feminino na literatura. Isabela Figueiredo, escrita
portuguesa, nascida em Mocambique, insere-se, de forma contundente, nesse processo de

emergir com protagonismo na literatura contemporanea portuguesa.
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Por fim, para fechar esse percurso sobre esse atravessamento entre memaria, corpo e
violéncia, concluimos que, ap06s todos os acontecimentos localizados nos 51 capitulos do
“caderno de memorias”, varias sdo as rupturas que a narradora tem, j& adulta, a partir de um
olhar critico sobre a violéncia colonial, mas também sobre a violéncia patriarcal trajada de
conservadorismo e bons costumes, que, na verdade, é demonstrada, por meio da ironia e da
critica, como um sistema falido, opressor e hipocrita. Os caminhos pela memaria também
evidenciam caminhos pela busca do “eu” o qual sé ¢ possivel ser alcangcado por meio de uma
série de rupturas a partir de mortes simbolicas na trajetoria da narradora. A afirmagéo “sou isto,
pronto, sou isto, assim, agora, olhem, arranjem-se” (FIGUEIREDO, 2018, p. 125) demonstra
a formacdo de uma identidade feminina madura, heterogénea, multipla, fragmentada, dotada

de um olhar critico e reflexivo sobre tudo ao que foi exposta na infancia/adolescéncia.
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