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RESUMO

Este trabalho procura analisar a literatura deoedt@ Orlanda Amarilis. O objetivo é
estudar as mesclas ali existentes, tendo como penpartida, de um lado, a interface entre a
escritura do tradutor e a do narrador da literaamadiaspora, ja que ambas operam com
tempos, espacos, culturas e vozes deslocadas sle@aiextos de partida. De outro lado, a
historia pos-colonial e o exilio parecem inseripassonagens dos contos de Amarilis numa
intersecdo espaco-temporal, cultural e plurifonfanarrativa deixa assim patente o uso de
processos como o dialogismo, a sincrise, a semiosaducdo contextualizada e o rizoma,

bem como o carater hibrido da cultura cabo-verdiana

Linha de Pesquisa: Modernidade e pos-modernidatiteratura

Palavras-Chave: Orlanda Amarilis
Dialogismo
Entre-lugar
Traducao
Rizoma
Exilio



INTRODUCAO

A escritura da cabo-verdiana Orlanda Amarili®j&éstudada, como contribuicdo para
a literatura de género, quando se verificou o pa®ovista feminino sobre a escassez de
recursos naquele pais africano (cf. Santilli, 1985)

Outra reflexdo sobre essa obra foi feita por Jamgkian (1999), que trabalhou
comparativamente a obra amariliana e a de LidigeJao focalizar a questao identitaria.
Também Benjamin Abdala Junior analisou a questdaddatidade cultural na obra de
Orlanda Amarilis, situando a discussao nos prosedsoglobalizacéo e hibridismo cultural
(1999).

No presente trabalho, procuraremos refletiresabobra literaria de Orlanda Amarilis,
contemplando alguns dos contos dos liviGais do Sodré té Salamangd991, 22. ed.);
llhéu dos passaro$1983) eA casa dos mastrod989), buscando analisar neles as misturas
ali percebidas, através, por exemplo, do uso derisén Além disso, investigaremos uma
possivel interface existente entre a praxis doutoadliterario e a do narrador-autor
amariliano, que registraria artisticamente a sédoaga diaspora.

Procuraremos mostrar que 0s sujeitosagesscrituras parecem operar em contextos
espaciais, cronoldégicos e culturais em diferencsing tanto um quanto outro buscam
transpor um texto de partida em um outro textolwmyada, a partir de contextos diferentes e
com vozes de diferentes culturas.

Mediante essa hipotese da existéncia de umaaonteedntre um e outro sujeito das
escrituras mencionadas procuraremos analisar cerpoderao observar no texto amariliano
essas confluéncias, no que se refere as quest@spalg, cronologia e cultura.

No primeiro capitulo, buscaremos estudar como essopagens em diaspora

vivenciam o tempo e o0 espaco, e como as expergdoicusde partida irdo repercutir no
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locusde chegada. Pretendemos, também, estudar conessasi@gens lidam com a lingua e a
religido portuguesa, de um lado, e com a linguaedigido cabo-verdiana, de outro.

Investigaremos ainda se a insercaotdioca dos seres amarilianos contribui para
que a literatura de Amarilis seja envolta por nasobs fios diegéticos e sintaticos e veremos
Se processos como a semiose, a traducao conteatlek o rizoma podem ser usados como
operadores de leitura.

Ja no segundo capitulo, estudaremos a polifanigxto amariliano, buscando refletir
sobre a sobreposicdo de vozes ali encontradasjgéos didlogos internos e externos das
personagens sugerem a eclosdo de uma plurivodigada as tradicdes portuguesas e cabo-
verdianas, a intertextualidade e as contadorassti@ias. Procuraremos ainda refletir sobre a
possivel classificacdo da voz narrativa presenéecontos.

O terceiro capitulo buscara analisar as persosagenarilianas, vistas como
simulacdes da subjetividade humana heterogénetargwios entdo a tempo e espaco como
elementos recorrentes que, em alteridade, podeonefeer uma abordagem complexa desses
seres de papel, refletindo também sobre a mé aaygéodiessas personagens em seus exilios

concretos ou simbolicos.
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CAPITULO |

CRONOTOPIA E CULTURA

Os fios ou as hastes que movem as marionetes —
chamemo-los a trama. Poder-se-ia objetar gqua
multiplicidadereside na pessoa do ator que a projeta no
texto. Seja, mas suas fibras nervosas formam por su
vez uma trama. E eles mergulham através da massa
cinza, a grade, até o indiferenciado... O jogo se
aproxima da pura atividade dos teceldes, a aquagles

0s mitos atribuem as Parcas e as Norns.

Ernest Junge, apud Deleuze & Guattari (2000, p7)6-1

Um agenciamento € precisamente este crescimento das
dimensGes numa  multiplicidade que  muda
necessariamente de natureza a medida que ela ament
suas conexdes.

Deleuze & Guattari (2000, p. 17).
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Mikhail Bakhtin, emProblemas da Poética de Dostoiévgkio97, p.105-111), fala
sobre as caracteristicas do romance do escritsp,rapontando a combinacdo de géneros
(aventura, confissbes, pregacao), o carater d@ogio emprego polifébnico nos romances
dostoievskianos. Para compreender a assimilacdogédoneros na obra de Dostoiévski,
Bakhtin faz uma revisédo historica do género sédimico. Uma das categorias focalizadas
nessa revisao € o “dialogo socratico”.

De acordo com o critico russo, um dos aspectos aguacterizam o “dialogo
socratico” é o uso de dois procedimentos: a aréers sincrise. O primeiro — a anacrise — faz
as pessoas falarem e exporem seus pontos de @istairo procedimento — a sincrise —
implica na “confrontacdo de diferentes pontos dtavsobre um determinado objeto” (1997,
p. 110).

A obra da escritora Orlanda Amarilis também se daleiso disseminado da sincrise.
Pois 0 tempo e o0 espaco recebem ali um tratamewosidicado, ou seja, ha perspectivas
multiplas cronoldgicas, espaciais e da cultura,epdd esta Ultima ser analisada a partir da
religido e da lingua.

Neste capitulo, abordaremos o sincretismo na olmaikana, no que se refere ao
tempo, ao espaco, a cultura e aos estilos que palleser flagrados. Veremos que a analise
cronotdpica e cultural permite perceber a armacfistiaa da escrita de Amarilis, para além
da estratégia sincrética, ja que podemos descorn@ssa tessitura literaria o entrecruzamento
de uma gama de fios discursivos:

- narratoldgicos: tempo e espaco;
- sintéticos: oralidade e registro culto (ou fonmal
- linguiisticos: lingua portuguesa e crioulo cabadiano.
A historia que abre o livrbhéu dos passaro$1983, p. 11-27) — a narrativa “Thonon-

les-Bains” — ratifica o carater sincrético da olo® Orlanda Amarilis. O conto é uma
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combinacédo de diferentes perspectivas de temppag@s, culturas e estilos, que recebem

uma tecelagem ndo homogénea.

1. Tempo e espaco em “Thonon-les-Bains”

O conto “Thonon-les-Bains” (Amarilis, 1983, p.17}2 mostra-nos uma fiacdo nao
homogénea de elementos cronotopicos e culturalspeldos de forma interessante e que nos
impulsiona a ler outros trabalhos da ficcdo de Alisar

A cronotopia néo linear pode ser descortinada feida historia, em que a narracéo
se da atraves deci fluidos:

- a terra-mae — Cabo Verde — apresentada ao Iedbretudo pelo olhar da personagem
nh’Ana;

- 0 exilio — contemplado a partir do espaco fisleouma cidade da Franca, “Thonon-les-
Bains”, sitio de emigracéo dos personagens Gabseh meia-irma Piedade;

- uma zona de entre-lugar cronotépico em que spugam de forma alternada referéncias
semidticas dobkoci de partida e de chegada.

Qualquer que seja a referéncia privilegiada, ela parcial devido a insercdo triplice
do emigrante e a continuidade do movimento senoiftique parece ter como motivo
propulsor a questdo da diaspora como alternatiogzdtla” para a sobrevivéncia do cabo-
verdiano. A narrativa em questdo trata dos episoein torno da emigracdo para a Franca de
dois irméos nascidos em Cabo-Verde. O exilio pravaanflitos, em funcdo do embate das
referéncias triplices, ja referidas.

O ser em didspora opera com tempos, espacgos @diniguterra de partida e da terra

de chegada. No que se refere ao tempo, por exemoio,primeiro contato com a narrativa

! Todas as citacbes do conto serdo dessa edigitadas apenas pelos nimeros das paginas.



14

que desenha a trajetdria de Gabriel e nh’Ana, peroes uma historia retilinea,
relativamente a cronologia dos eventos ali ocostido

Assim, uma primeira leitura do conto “Thonon-lemf3” pode sugerir o escoamento
de um tempo achatado, unico. No inicio da narratiy@ersonagem cabo-verdiano — Gabriel —
€ visto na cidade que da nome a histéria (ness¢ lecebe, depois, sua meia-irma Piedade).
Para nh’Ana, a emigracéo do “filho arranjado foeacdsa” (p.13) e da filha € uma solucéo
boa e simples, frente a escassez de recursos ammtiiCabo Verde — “a terra madrasta”. O
desfecho tragico — a frustracdo dessas expectativamncorre para a volta de Gabriel a
patria.

O fluxo temporal parece, portanto, transcorrer come linha reta, em uma seqiéncia
de ac¢bes organizadas de modo linear, tal comodiaag sucessivas de um rosario”, para usar
uma expressao de Homi Bhabha (2001, p. 22): a daedgm carta de Gabriel para nh’Ana; o
convite para emigracado a meia-irma, Piedade; gsmpaévos da viagem; a estadia dos irméaos
em Thonon-les-Bains e o retorno da personagem &abGabo Verde.

Entretanto, a trama narrativa é desfiada cronaddgcespacialmente, pois, tanto
Gabriel, quanto nh’Ana projetam-se em outros espactempos passados e futuros. Tais
projecdes podem ser comparadas com:

- um processo semidtico, nos moldes peircianos Sahtaella, 1981): nh’Ana flagra o

presente de escassez material e 0 vé como desfakdeéa veicula tal sentimento negativo,

ao idealizar o ‘botequim’;

- um processo de traducdo — contextualizada -Afcbjo, 1983): a tragédia ocorrida com a

meia-irma (texto de partida) € traduzida num terepespaco em devir, em que 0 rapaz

planeja vingar-se da morte de Piedade (texto dgacizg.
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- a formacao de rizomas, nos termos de Deleuzeata@Gu(2001, p. 11- 27): o presente de
miséria leva nh’Ana a construir linhas de fuga, e, a idealizacdo de outro devir

cronotopico:

(...) ‘Sabe, comadre, se nha fidja me mandar aldunimeirinho, posso comecar um
negocio de comidas, assim uma caldeira de catatmpamandioca e toucinho para
vender a boca-da-noite, um groguinho ou um ponpara emborcar em cima, e
pronto.’ (p. 14).

E ainda, “(...) em sonhos enrodilhada, na esperdecabrir 0 seu botequim, nh’Ana ia
desfiando os dias e recebendo noticias da filha (p.15).

Assim, de um lado, nh’Ana desfia o presente deig¢éstfinanceira no pais africano e
escorrega em seu espagco mental, na medida em gha s transformar, no futuro, o
dinheiro enviado pela filha e pelo filho posticaiéghe parecia seu anjo da guarda (p.13)), em
um negoécio de comidas. Ela imagina um tempo pordeirabundancia material e exilio
gradativo de seus outros filhos. De outro laddyrieg agora em sua terra mae, planeja (em
seu espago psicoldgico) vingar-se no futuro daétl@gocorrida com a irma em um outro
local (retornaria a Franca).

Além do deslizamento espaco-temporal acionado mpoalas personagens, ha ainda
outras historias encaixadas no fio do tempo e gagesna narrativa. Esses encaixes podem
ser vistos, também, como processos semidticosjgéadde um texto de partida em outro de
chegada e conexao de um rizoma a outro mediamiaslide fuga.

A comadre, uma amiga de nh’Ana, insere, na histbger, a de sua propria trajetoria
de mulher sofrida que luta para se manter apesadifieuldades financeiras; ela (a comadre)
relata, ainda, o namoro de Piedade com Teodorop matjvo, antes desta ultima, emigrar
para a Franca.

Outra histéria que dialoga com a aparente linadedda trama é ativada pelo
percurso memorialistico da personagem nh’Ana, isfe#h e contrariada pela indiscricdo da

Comadre que soube “das novas de Franca” (p. 15s@&abe como (p.15-16), e foi logo
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visita-la. O desgosto da mae de Piedade, com adveds abusos acontecidos no correio e
nunca questionados pelos nativos, fazem com quersomagem evoque a historia do
funcionario pouco letrado, ali inserido por favte:era ele de certeza quem andava a abrir
carta de cada um” (p. 16); e por sua vez a histtaiande dele que desamparada na viuvez
mantém ‘uma pensao’ para hospedar estudantes,(p7)L

Somam-se, assim, essas outras historias de maikbeme perspectiva financeira — que
sobrevivem, ante a miséria — a narrativa dos pgsale nh’Ana, os quais se espelham na
situacdo dessas mulheres pobres, desempregadiaiasoziesiocadas nessa terra madrasta
em gue ha secas constantes.

Surgem entdo, no fio narrativo, outras gradacfesnti@ mesma cor, através dessas
historias encaixadas a narrativa de nh’Ana. Ainda q tempo seja sobreposto, ele parece
ganhar também amplitude, pois, tanto o espaco,tguarcronologia parecem ser tramados

pelo narrador-autdrde forma descontinuéa histéria de nh’Ana fica em segundo plano,

quando sdo contado outras menores), heterog@nearrativa de nh’Ana € trancada com
outras) e_multiplala historia de nh’Ana é ‘traduzida’ em outras aavas de mulheres) .
Caberé ao leitor privilegiar em sua leitura umaatara sequencidb relato maior da mae de
Piedade), sobreposta narrativas que séo inseridas no relato mabonocse fossem camadas:
nh’Ana tem sua histéria contada: mas, ao mesmo demalp se inserem as historias: da
Comadre, do namoro de Piedade com Teodoro, da m&8ilderto e ainda a dos fatos
ocorridos na diaspora), sincréti@mconfronto entre os pontos de vista de nh’Araeériel;
nh’Ana e a Comadre; Piedade e seu noivo) ou digddgitexto que se subjaz, na enunciagao,

a essas diferente miradas dos eventos pelas pgesmadeixa implicito a dificuldade de

2 O conto representa , em termos literarios, algspectos sociais (pobreza, desemprego, viuveab@udono
pelo marido de sua mulher) e o aspecto climatisséaas freqiientes) que acontecem em Cabo Verde. A
combinacéo desses aspectos sociais e climaticatpdamcar um olhar a terra-mée como indspita. Ssa
perspectiva, ela ndo ofereceria aos seus filhgm@bvos cabo-verdianos) condicdes minimas dessténcia.
Desse modo, a terra-natal pode ser focalizada coaavasta, ao invés de terra-mae.

% Entendemos como narrador-autor, uma personagemsentada na ficgéo literaria pelo autor, aotogins
sua ficcao literaria.
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estabelecer uma verdade Unica que daria conta dis tos angulos dos acontecimentos
narrados no conto).

Quanto ao espaco, desliza entre a cidade de gaits protagonistas em Cabo Verde
(onde nh’Ana permanece) e Thonon-les-Bains (cidfiaheesa situada perto da fronteira com
a Suica), local para onde os dois irmaos emigréernando-se, portanto, o cenario europeu e
o cabo-verdiano. Além desses dois espacos, ertvefaderiamos falar de um entre-lugar —
um locus fronteirico — em que estdo mal acomodadas essasnagens. Ha um trecho em

que a enunciacao deixa entrever esse lugar destBordlbocupado pelas personagens:

N&o fiques apoquentada com esta conversa sobie@ aeflhonon, mamae,
porque mana também faz limpeza no hotel de marthédimuito cedo e o patréo
deixa-nos dormir no caveau da escada do aorm@dle tem um calorzinho sabe
dia e noite. (1983, Amarilis, p. 18-19).

O caveaupoderia ser tomado, na enunciacdo, como um espagmwlico de morte
e/ou de “entre-lugar” reservado aos emigrantesldea para descanso e aquecimento que o
‘patrdo’ concede aos irméos em diaspora. De fattesbecho da narrativa mostra que estava
reservado a essas personagens tanto, um raio decagdo cidaddos, minimo na cidade de
Thonon, quanto a experiéncia de morte, o ndo Il8ga Piedade que a experimenta em sua
concretude, seja Gabriel que jA ndo pode mais fiaguela cidade: “Em Thonon, ninguém
gueria alugar um quarto para ele nem ao MainfdJm més depois do falecimento da irma
ele e os companheiros foram avisados para sairérhalen dentro de trés dias”.(p.24).

O carater fronteirico pode ser observado, tambérayés do trecho em que nh’Ana,
em Cabo Verde, idealiza o sitio de emigracdo (p4&m contraponto, Gabriel desconstroi
esse mesmtocus ao afirmar: “Emigrante é lixo, mde Ana, emigeanfio é mais nada.” (

p.25). A personagem, de nome angéliaeitera a sua posicdo dietermezzoao final da

* O nome Gabriel pode estabelecer rizomas comblaBSagrada, com a tarefa da tradugdo contextalaize
ainda com o protagonista Cassiel do filid® longe, tdo pertte Wim Wenders (1993). O enteado de nh’Ana
nos remete ao anjo, que anuncia a Maria a concefgcdesus. Aqui na ficcao literaria de Amarilis, o
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trama, na medida em que, fisicamente esta situaderra natal, mas arquiteta um plano para
um exilio futuro na Suica, onde ficaria mais praxide Thonon-les-Bains, para acertar as
contas com Jean, 0 noivo/assassino de Piedadantieia, assim, uma vinganca futura, no
espaco europeu, na construcado mental de um temga por vir. Gabriel encontra-se numa
zona intersticial entre Cabo-Verde e Europa: eteds pés em Cabo Verde, mas a cabeca na
Suica e em Thonon-les-Bains. Ou antes, esses temgxEacos se mesclam, modificando uns
aos outros.

O tempo e o0 espaco recebem, assim, tratamentepadio e, multiplo, sendo
abordados de maneiras diferentes, que dependerarsipeptiva considerada: do fendbmeno
flagrado, do texto fonte a ser transposto em tdgtchegada e da conexao, privilegiada com
outro rizoma através de uma dada linha de fuga. pé&sonagens “exiladas e viajantes”
traduzem o contexto do local de chegada atravésrefaséncias do local de partida.
Mediante essas referéncias metamorficas, tais magsos agenciam, de modo nao
deliberado, signos em hibridizagdo. Tal agenciamentresultado da transposi¢cdo das
referéncias de partida em referéncias de chegaola @ mistura entre elas. Essa
contextualizacdo de signos alienigenas ocorre gmiaxdo entre as linhas de fuga criadas a

partir das referéncias estrangeiras, ja que ontextéo de signos do contexto de partida, do

personagem soa como um duplo do personagem bijdigoge anuncia ndo mais a vida ou a sua concepgao
mas, ao contrario o esvair-se da mesma — a metfdedlade — & mée dela, a madrasta dele.

Por outro lado, ele também vai anunciando/ trattleed desenrolar dos eventos ocorridos em ThoreBdéns
de forma contextualizada. Ao traduzir os fatos ndos, ele os transpde ao contexto de chegadagja q
considera o (publico) alvo (nh’Ana): por exempllie, B&o relata os acontecimentos conforme apregnues
filtra parte deles, numa tentativa de poupar umrsehto maior a madrasta: “na carta ele nem tigeragem de
contar como tinha sido aquela desgraca toda. Queaaigda quente, como espuma, a correr em fioquetedor
deixara-o enjoado dias e dias. Os olhos muito abeld irm&, o pescogo cortado (...) com malvadez?5).

Além dessas duas relacdes, feitas entre, de unoladme do personagem Gabriel e a Biblia e de tadim o
nome de Gabriel e a traducdo contextualizada, posl@stabelecer ainda uma outra, qual seja a conegéi@,
com o personagem cinematografico de Wenders —dlashiieralmente um anjo, que paira entre dois tosn
situando-se numa intersecdo entre a terra e o ‘ovemd que vive. Gabriel, o personagem do conto aadlis,
por sua vez, também se encontra numa confluénaiaudelos ( o0 da terra natal, e oldousde emigragao.
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contexto de chegada e da mistura entre eles paoedigurar uma vivéncia de fronteiras e
intersecodes.

Essa experiéncia de diaspora pode ser entendid@maroomo semiose, tradugcéo ou
rizoma, pois o ser em exilio € impactado pelo “feafo” da vivéncia no exterior, atribuindo-
lhe uma qualidade, que é representada nessa zon#ed®ezzo A emigracdo € assim
experimentada nesdecus de intersecdo em que se situa o viajante-trad@oprocesso
resulta numa traducdo movente dessa zona de iaigrsendo que o exilio impde aquele que
0 vivencia o deslizamento por pontos de fuga teaip@ espaciais.

Recuperamos aqui dois exemplos ja citados, mas soe abordados agora em
contextos outros. Além de ilustrarem a emigracanacoondicéo favoravel a construcdo de
rizomas, a emigracdo parece também conduzir a anompgd de fronteiras vivida na trama
ficcional de Amarilis pelos seres daquele universo.

No conto em analise, “Thonon-les-Bains”, os promstas nh’Ana e Gabriel
experimentam uma ambiguidade em relagdo ao egiliem est na terra natal busca o outro
— 0 espaco da didspora: nh’Ana ancora-se em unspquiva idealizada dessecus ja
Gabriel, ao final da historia, embora desiludidma emigracao, esta presente fisicamente na
terra mae, mas seu ser demanda o exilio novansntis que sua motivagdo ndo se ancore
em um ideal de felicidade, mas sim em um desejorgmnca.

O tempo e o0 espacgo parecem assim fios trancadospeiador-autor, que usat@n
sur tonno seu tecido diegético, numa malha narrativa ejibe policromia. A trajetoria

‘memorialistica’ das personagens nh’Ana e Gabngllale o tempo monadico, linear, na

® REIS & LOPES , 1987, p.84 se referem ao termoritopo” (p. 84) para abordar as dominantes “éepéac
temporais, as imposicdes de proveniéncia histdndtural e geocultural que se projetamsobre o teatoativo,
mediatizadas pelos seu especificos cédigos téditecarios”. (loc. cit). Os autores mencionam @ndom
relacdo a esse assunto, dentre outros aspecteispeptiva de Bakhtin (1979, p. 480), segundo § foa
romance formou-se exactamente no processo deiigéstida distancia épica, no processo de famitigéia
cOmica do mundo e do homem, de rebaixamento detobjie refiguragéo artistica ao nivel da realidade
contemporanea inacabada e em devir’. Essa trand@género épico para o romance parece ter paraslo
contos de Amarilis, que simula esse inacabamentealpatravés da inser¢do espaco-temporal das suas
personagens, em especial as centrais.
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medida em que no espaco psicolégico alcanca dmtrs de modo escapista (ou politico,
como diriam Deleuze & Guattari (2002, v.1 p.82j)ente aos poucos recursos materiais em
Cabo-Verde, nh’Ana, para suportar o dia-a-dia,atragha linha de fuga em seu territorio
existencial, e desterritorializa o ‘tempo-espacmgartilhado’, sobrepondo a esse tempo-
espaco, aparentemente retilineo, um outro blocacesgmpo (futuro), em que seria dona de
seu proprio negoécio de comidas para, assim, ter withk mais abundante em termos
financeiros. Gabriel, seu enteado, também ‘agetnddo néo intencional, sobre o tempo do
calendario. Nao fazendo uso da racionalidade, smdsa acdo dos afetos que se misturam ao
luto, ele constréi uma ‘toca’ (encontra uma saideapos afetos ligados ao luto) para dar
vazao a seus pensamentos e sentimentos, mediayaéllo que € disparado, por algum
elemento, na festa comemorativa do dia da ‘Samtaz (p. 26-27). Ele, assim, sobrepde ao
tempo ‘16gico’ e ao espaco de seu presente, uno ¢etNnpo € um outro espaco, por vir, na
procura por elaborar dessa forma, tanto a irrdviéicide da morte de Piedade, quanto as
emocOes desencadeadas pelo luto.

O tempo e o espaco formam um bloco, uma tramancags pela mistura dos fios
diferentes na escrita amariliana pelo personagemada, sendo trancados em grade também

os fios culturais.

2. Mesclas culturais em “Thonon-les-Bains”

No conto de Orlanda Amarilis também a cultura naes&r ndo homogénea, no que se

refere a religido e a lingua. Nh’Ana, uma das@magens centrais da narrativa, apresenta um

6« y/&-se bem como Melanie Klein ndo compreendeablema de cartografia de uma se suas pacientes, 0
pequeno Richrad, e contenta-se em produzir decakgtereotipados — Edipo, 0 bom e o0 mau papai,aloa
mamae — enquanto a crianca tenta com desespeseguisuma performance que a psicanalise desconhece
absolutamente” ( Melanie KleiRsychanalyse d'um enfanthou: o papel dos mapas de guerra nas ativsdade
de Richard,apud, Deleuze & Guattarri ,2001, p. ERrosseguem, os dois pensadores: “ As pulsdbpete
parciais ndo sdo nem estagios sobre o0 eixo genatoo posigdes numa estrutura profunda, sdcespgd
politicas para os problemas, entradas e saidaasg®ap que a crianca vipeliticamente, quer dizer, como todo
0 seu desejo (realce nosso, ibd., loc. cit..)
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conflito religioso entre o catolicismo e as crenagficanas. Ela tem as imagens de santos
catdlicos, mas, ao mesmo tempo, acredita em quebeanau olhado.

Também a amiga de nh’Ana, a comadre, mostra-sdaotxiem seus valores
religiosos. Quando as amigas conversam sobre o®9lda emigracdo em sequéncia dos
outros filhos da primeira, a comadre exclama: “amadre Ana, Deus ha de acompanhar
vocés todos.” (p. 13). Esse enunciado mostra unttiéica, jA que fala de monoteismo.
Mas, ao mesmo tempo, a comadre, em um trecho adjanl7), convicta do namoro entre a
filha da amiga e Teodoro, narra a esta ultima s6gjiid em que Piedade, em um tempo
pregresso, teria feito uma consulta a uma “ptalele cartas, por ocasido do suposto
relacionamento da moca com Teodoro. Nh’Ana nega easioro entre sua filha e Teodoro,
mas a consulta da filha da amiga a “sé méae” (p.dul teria deitado cartas para saber sobre o
destino dele (Teodoro) e dela (Piedade), é, pa@radre, uma evidéncia cabal do namoro
questionado por nh’Ana. A crenca da comadre, taatptadeira quanto nas verdades por ela
decifradas nas cartas, €, assim, uma prova inquésel, segundo a percepcédo da comadre,
da existéncia do namoro. O fato de a comadre nidkirespeito a ptadeira revela a sua
tendéncia em acreditar na religido africana e, @nmo tempo, no catolicismo.

Essa caracteristica sincrética da religido cabdixea, em rizoma, assemelha-se
também aos valores religiosos brasileiros, em guéstura religiosa nao fica estagnada, mas
€ dindmica, na medida em que o tempo arrasta mid&peou regressivamente, outros
elementos, incorporando-os de forma movediga.

Tanto o Brasil, quanto Cabo Verde tém uma trajet@olonial. E esse percurso
histérico semelhante (a colonizacéo) favorece oagaflftamento dos valores culturais nativos
com aqueles impostos pelo colonizador.

Tal mistura de signos ‘religiosos’ desemboca marsitismo religioso ou no rizoma

cabo-verdiano, conforme simula a escritura de @dama construcdo artistica literaria. O
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hibridismo cultural pode ser desvelado nédo sé wartte ao fio religioso, mas também no
tocante ao fio lingiistico da trama.

Nesse aspecto, 0 portugués mostra-se misturadacadoccabo-verdiano, ou lingua
cabo-verdiana (cf. Mesquitela Lima, 1990). O usaeatenos como, por exemplo, “bocé” e
“merca”, ao inveés de “vocé” e “Ameérica’, assinalahiridismo linglistico, no conto de
Amarilis, podendo o devir cabo-verdiano ser flagradssa lingua metamorfica.

A mescla da lingua portuguesa com o crioulo calbdi®eo presente na narrativa
pode ser vista, também, como uma composicao ene,gsaddo ai a perspectiva ocidental de
progresso ou evolucdo darwiniana trabalhada assaseO que poderia ser tomado como
mais evoluido — a lingua portuguesa — ¢é “trabalh@goforma maquinica pela lingua do
colonizado.

Valores cabo-verdianos individuais e coletivos W& na economia familiar,
religiosa e social da cultura nativa. Ainda queuafy personagens (por exemplo, o tio de
Mandinha em “Canal Gelad@1983), e Nhose do conto “Jack-pé-de-cabra” (196¥sam
se identificar com o eixo dominante, colonizadare dpusca perpetuar a imposi¢ao cultural,
via lingud, observa-se que as forcas lingiiisticas da nat@mamf sobre a lingua oficiosa, nas
bordas dos processos semiéticos em curso.

O uso, a pragmética em agdo, bem como os vetocesisslevam a um atrito entre a
oficialidade portuguesa e a tradi¢ao linguistidivagvia crioulo).

A resultante dessas for¢cas produz um organismdibtigo — obviamente vivo — que
ndo para de se desfazer e de se refazer e queiaagenaduas forcas em inter-agéao,
agenciando, também, novas conexfes estabelecidamicrocosmo social, em que o

organismo segue em sua existéncia.

"Veremos a frente em “Canal gelado” e em “Jackgé€abra”, como a voz colonial irrompe em alguns
personagens da populagéo letrada (nos dois ung/éicsionais), e a0 mesmo tempo, na enunciagao) G@woz
irbnica do narrador questiona a identificagdo dsqeagem com a cultura estrangeira, com a lingttaguesa
gue busca se impor como eixo dominante, ‘raiz pait desconsiderando o embate da diversidadéigtiga,
que é inerente ao social.
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Assim, o trabalho artistico de Orlanda Amarilisegar desvelar uma organizagéo
sincrética dialégica em rizoma, ndo homogéneapeonps leva a relacionar o enunciado de
seus textos com:

- a condicado de ex-colonias e de pos-independ&imegmciados por Brasil e Cabo Verde
como um “entre-lugar”, conceito proposto por SidaSantiago enUma literatura nos
tropicos(1971, p. 11-28);

- a condicao fronteirica com que o tradutor lida®m praxis, operando com uma lingua de
partida e outra de chegada e apresentando defasagmmotopicas e culturais (Lefevere
(1990, p.14-28; 1992, p. 26-40); Arrojo (1993, p.26; 51-69));

- a situacao de exilio:

- a) metafdrico (ver os contos: “Rolando de nbacha”, (1991, p. 25-37);

“Salamansa” (1983, p.75-82); “Luisa filha dec#li (1983, p. 29-44); Jack-pé-de
cabra (1989, p.55- 72); “Laura” (1989, p.73-88jco de lacre” (1989, p. 91- 103);

“Tosca” (1989, p. 105-113); “Maira da Luz” (1989,115-127));

-b) “real” (em que os personagens deslocam-seafifgente para o exterior),
mostrando os seres ficcionais do referido univditecario mal-acomodados em um
“nao-lugar” temporal, espacial e cultural, como m®le observar em “Cais do
Sodré” (1991, p. 10-18); “Desencanto” (1991, p439- “Thonon-les Bains”

(1983,p. 9-27); “Canal Gelado” (1983, p. 65-8@ptrigo” (1989, 15-36).
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3. A diaspora

Em todos os trés livros de Orlanda Amarilis, ambhés € um topico recorrente. Pires

Laranjeira coloca em relevo a teméatica do exilissaebra:

Com a diaspora por cenério se abrem os trés ldedSrlanda Amarilis, que logo se
continuam em histérias localizadas no chéo das,ilth@ outros tempos (anos 30, 40,
50, podemos adivinhar, quando ndo datadas, conidesca”’). Como que a dizer:
o narrador-mor, pai dos sete narradores, em cad@nto de histérias, vive na
diaspora, vivendo de recordacdes.

(Pires Laranjeira, 1989, prefacio, p.10).

Realmente, o narrador-autor parece fazer ecoauadicd0 contistica 0 sentimento
doloroso de estar “desgarrado” da terra-mée, araas personagens. Seja tendo como
cenario o exilio em Portugal, na América do Nodena Europa, a ficcdo amariliana parece
refletir sobre a inevitabilidade da busca por sabéncia no exterior para o cabo-verdiano e
sobre as contradigdes que estdo implicadas noiseunaamento da terra natal. No nosso
modo de ver, a diaspora €, assim, um dos granches téa ficcdo amariliana.

Devido a escassez material, resta ao nativo de Ga&yde, como opcao de
sobrevivéncia, o trabalho no exterior. Isso atidgeta ou indiretamente as pessoas dageule
pais, que buscam a diaspora como forma de obtersgc para a manutencdo de seus
patricios em terra natal. Leila Leite Hernande20@(fala sobre o quase obrigatorio exilio

para o cabo-verdiano:

A precariedade da vida econ6mica e a extrema papsefome e alta mortalidade,
acentuadas nas épocas das secas, pragas e epjdpidsam amplos setores da
sociedade para fora do arquipélago. O que se buantmy nos deslocamentos
interilhas como para outros continentes, é alteraa situacdo que se mostra
permanente e inviavel. A aspiragdo basica do emigraé lutar por sua
sobrevivéncia e a de sua familia para, num segaoraoento, poder criar melhores
condicdes de vida. Nesse sentido, 0 emigrante amsapossibilidades de trabalho,
levando em conta suas aspiracdes referentes adlidatdd do emprego, ao nivel e a
regularidade de remuneracéo e as possibilidadasadmsao profissional.

E importante frisar que a saida de cabo-verdianoarquipélago, em certo sentido,
ndo pode ser considerada espontanea, pois mesmo ndoese refira a
constrangimentos institucionais, € causada pormgéto de dificuldade econémica. E
assim, desde o primeiro grupo do qual se tem regigtie nos ultimos dez anos do
século XIX parte da ilha de Brava, em navios babseicom destino aos Estados
Unidos. De la até os nossos dias, a emigragcdo &éo ¢e crescer. (Hernandez,
2002, p. 104).
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(..)

Deve-se observar que apesar da complexidade ddgatk emigracdo e da
distribuicdo dos grupos em diferentes paises, @dé ge pode dizer, a emigracao
vista em conjunto é em primeiro lugar um projetoriflial’. ( p.106).

O exilio, sob esse prisma, € uma questdao de sevéneia diante dos recursos
materiais oferecidos pela terra natal.

Para o cabo-verdiano, tanto para qualquer outrersegiaspora, essa condi¢cao parece
impor aquele que o vivencia um sentimento de dgéamade tempo e espaco, pela situacdo
fisica em umocuscuja referéncia cultural Ihe é estranha.

O emigrante se depara com a necessidade do desluicanpois ele tem que
reconstruir 0s signos alienigenas sob a referémo$asignos da sua cultura, os quais se
encontram distantes espacial e temporalmente ertesaanatal e devem ser traduzidos no
contexto estrangeiro.

Da mesma forma que um tradutor atua sobre um tgixtcse propde a ‘interpretar’,
de acordo com as ferramentas que 0 seu contexecef@im outro tempo, um outro espaco e
uma outra cultura), o narrador-autor, valendo-semdscara que usa na sua construgado
ficcional (viajante e exilado), parece fazer asegede um tradutor, procurando agenciar 0s
signos da terra alheia, traduzindo-os de acordo eam referéncia tripartida. E que,
encontrando-se em didspora, o emigrante situasa fonteira que inclui as referéncias da
terra natal, da terra que o acolhe e ainda dademermezzalestas ultimas.

Aqui, a diaspora € contemplada como processo santella traducdo, uma vez que
os fendbmenos em exilio parecem também ser traduzidonodo contextualizado, tal como
ocorre na praxis do tradutor. Na traducdo contéixada, as diferencas contextuais devem
ser consideradas pelo tradutor e esclarecidas @or ldo universo de chegada. A
contextualizacdo da conta da diferenca de cont€dmo diz André Lefevere (1992, p.6), a

traduc&o ndo ocorre em um Vacuo espaco-tempotsdiuzad.
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Eu devo, inicialmente, solicitar ao leitor que inmaggue a traducéo literaria ndo
aconteca em um vacuo em que as duas linguas @etemmm, mas, ao contrario,
em um contexto que envolve as tradigbes das daesliras.(...). As traducdes
ndo sdo produzidas sob as condi¢gGes perfeitasidaboratorio. (....) Os
tradutores (....) estéio submetidos pelas restrigoesmpo no qual vivem, pelas
restricoes literarias que tentam reconciliar e péalacos das linguas com que
trabalham.(..9

De fato, na esteira de Lefevere (1992), podemosr djme a diferenga contextual se
materializa na alteridade do texto de chegadan§uoevai repetir o texto de partida, devido a
diferenca entre os dois contextos. Isso explic#ieuttlade que o tradutor tem em transpor
um universo cultural em outro, o que se pode exiéogl com a correspondéncia entre
manteiga,butter e burro, comentada por Bassnett (1980). Esse exemploiZacal aspecto
microtextual, j& que a autora aborda um problengaaguadutor enfrenta em nivel atomistico.
Ela ndo ignora a importancia do contexto, ao caotrarocura demonstrar como, até mesmo
no nivel das palavras, a equivaléncia total dasifsigntes ndo se realiza.

Diferencas como as dautter X burro tornam probleméticas, ndo apenas a tarefa de
traducdo, por um profissional da area, mas, tamldémsercdo do emigrante em um novo
espaco. O exemplo do deslocamento do signo mameigantexto italiano ou inglés € uma
pequena instancia, diante das outras equac¢desxtiaite em nivel macrotextual com que o
emigrante se depara no noeausde insercao, a terra estrangeira que lhe impaeetatde
decifrar seu texto de chegada.

Discutindo questbes culturais paralelas as mendamaSilviano Santiago (1978)
explica como o homem branco (o viajante) que ocupavo mundo faz uma dupla imposicao

cultural sobre o indigena brasileiro. Ao impor am@ode Deus em concordancia com a

8 | must first ask the reader to imagine the trafmteof literature as taking place not in a vacunhich two
languages meet, but, rather, in the context dhaltraditions of the two literatures. (...). Tratiglas are not
produced under perfect laboratory conditions.(..rarElators (...) are constrained by the times iiciwthey
live, the literary constraints they try to recorcidnd the features of the languages they work Witfevere,
André, 1992, p. 6, traducéo nossa.).
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religido catdlica procura apagar a origem do nagirotermos linglisticos e religiosos. A
lingua oficial passa a ser o portugués e a religi&@atolicismo.

Silviano Santiago aborda a colonizacdo e suas qtigeeias em termos religiosos e
linglisticos no Brasil e trata da questdo da imposgtade de uma leitura inocente da tradicéo
européia. A reflexao feita incorpora também o pseoecolonizador na América do Sul como
um todo.

Embora a imposicao faca com que em termos ofidiagya e religido transformem-
se em dado momento, a determinacdo hegemonica amocbomo apagar as origens
linguistico-religiosas do elemento autoctone. Oirdeultural brasileiro observa, entéo,
Santiago que as praticas sociais — lingua e religig@stdo ‘contaminadas’ pela histéria dos
nativos, que ndo se apaga, de modo simples e ztoitd, através da imposicdo do
“descobridor”. A cultura apresenta, portanto, umatax mestico dada a impossibilidade de
implantar a cultura (raiz) européia de modo purandgario, sem que a histéria latino-
americana em movimento de reacéo se infiltre, p@s, pode ser anulada pela imposicéo
hegemaonica.

A breve digressdoa reflexdio de Santiago sobre a cultura brasildida como
“miscigenada”, serve também para falar de vmesticagencultural semelhante ocorrida em

Cabo Verde, que também possui uma historia de iz@lgdoportuguesa.

° Eneida Leal Cunha, em “Figuras da lusofonia” dis@utermo excurso como similar ao termo digresBaca
isso, ela recorre ao dicionario e a Fisica. Comnifitado excurso, quer dizer, digresséo, divagagésvio. Ja
para a Fisica, apontada por Cunha como ciéncidagueditamos ser mais exata do que as N0SSasH;SExE
caminho que descreve um corpo afastado de seu gem#Epouso para voltar a esse mesmo ponto”. Para a
autora o modo de tornar-se luséfono, também, éxamrso, uma digressao, ja que para existir, arpati
tradicdo portuguesa, somente o poderemos fazeviteamo” com a mesma, refazendo-as como excursas pa
“construir o proprio caminho a individual histér@diverso, a sensibilidade, o singular, sem qgeetzr que
tudo é incerto (...) é tudo disperso, nada € mtéirpartir desse olhar de Cunha sobre a digregsflemos,
transopor essa discussao sobre entre-lugar e,aliier que o excurso , em termos de exilio, ngmic@aem um
possivel retorno do corpo que estava em repoupordo de partida, o corpo ndo serd 0 mesmo estara
transformado por esse movimento, pode se retompo@ato de partida, mas o contexto é modificado.
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A lingua e a religido oficial cabo-verdianas asseamise as portuguesas,
possivelmente herancas do passado colonial. Unta foolonial de imposicdo de cultura
atuou, mas do mesmo modo outra forca cultural aatévintensidade oposta também agiu.

Em livros sobre a Histéria de Cabo-verde, o paréisgé tido como lingua oficial, e a
lingua ‘crioula’ é tida como uma ramificacdo. A misca de Orlanda Amarilis desvela o
engano dessa afirmacéo e o carater hibrido defisaacicolocando em xeque a oficialidade
da lingua e a religido dos colonizadores, na medicte que a representacao literaria
desconstroi esse carater “oficioso”. A “contacée”historias simuladas pelos narradores —
seres de papel do universo ficcional amarilianareqe marcar, ironicamente, como a agenda
da imposicao oficial de uma cultura sobre a col@e&izou-se de modo parcial. Uma forca
hegemonica cultural se fez presente, mas nas ‘@s&cl cultura local entrou em acéao,
formando, por exemplo, a lingua cabo-verdiana ‘@goresada” (uma terceira margem) —
rizoma, traducéo, semiose — com/da histéria collonia

De fato, tanto a cultura brasileira quanto a cad@iana mostram como as praticas
sociais — lingua e religido — estdo contaminadda pistéria dos nativos (que ndo se
desmancha no ar, de modo simples, através da igdoosio “des-cobridor”). A cultura
apresenta, portanto, um caraterioulo — pois é compésita, formada de elementos
heterogéneos. Numa cultura ‘mesclada’ ndo é pdssipéantar os valores europeus de modo
puro (unitario), sem que sejam misturados. Tantalra brasileira quanto a cabo-verdiana
sdo assim hibridas, compostas por valores natbaeniais e ainda pela crioulizacdo de
ambos, em tensdo. Assim, a agenda cultural da izalgio, mediante o apagamento dos
valores nativos, ndo é realizada nesses paisesuanplenitude, em termos absolutos,
mostrando-se os valores culturais brasileiros eo-wabdianos como um somatério de

perspectivas culturais (nativas, coloniais e umaalaede ambas).
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4. Rizoma, traducao e semiose

Como ja vimos, a heterogeneidade de tempo, espagtilda pode ser desvelada no
trabalho de Orlanda Amarilis. As narrativas dessaritora, ao invés de exibir uma
homogeneidade em sua tessitura, deixam entrever tugtiga cronotopica, religiosa e
cultural, que se desdobra as vezes, em varios pleomplexos. Essa mistura de planos
interligados entre si lembra a nocéo de “rizomadppsta por Deleuze e Guatarri (2000a, p.
11-37), a teoria dos estudos da traducdo segunomoAf1993, p.15-26) e 0 processo de
semiose descrito por Santaella (1983, p. 32-54).agénciamento de tempos, espacos e
culturas pode, também ser ali contemplado comdatdeereescrita (Lefevere, 1992).

A nocao de “rizoma”, aplicada ao processo de sgmtacédo da realidade, implica na
possibilidade de ver o texto como um processo bgéereo imbricado por conexdes diversas;
sendo multiplo, ele ndo implica em cortes estrigubauscos e assemelha-se muito mais ao
desenho de um mapa cartografico — em processogu@l@ uma atividade copista ou a um
decalque reprodutor de sentido Unico, a ser pradermo texto.

Por sua vez, a tradugcdo, enquanto processo coaliggtlo, ancora-se numa
perspectiva que aborda o texto traduzido como Lsa da leitura, por contemplar o tempo, o
espaco e tocuscultural em que a atividade de traduzir é realiz@drojo, 1993).

Santaella (1983) aborda a semiose enquanto adiwidue procura descortinar um
fendmeno mediante trés etapas: a qualidade, ons=ntth e a representagdo. O fendmeno
refere-se a consciéncia; hd um “impacto” que geraentir em relagdo aquilo que ali esta e o

sentimento é representado em uma linguagem, setadmnregistrar de modo fiel todas as
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etapas do processo, nem tampouco garantir umasespagdo estrita da captacdo do
fendbmeno tal com foi apreendido pela primeira vez.

Os trés termos (rizoma, traducdo e semiose) cgameisuas linhas sobre o aspecto
movente e fugaz da representacédo e/ou interpretigaealidade e podem funcionar como
operadores de leitura, no caso da escrita ficcionatla por Orlanda Amarilis, cuja malha
narrativa se constitui como uma superficie “reniada medida em que a trama apresenta
certas lacunas e sobreposicoes.

O sincretismo que ai se pode observar é certanfi@nbeecido pela condicdo pos-
independéncia das ex-col6nias portuguesas em Afrigaal permite uma heterogeneidade de
tempos, espacos e culturas, na representacao nédcae Orlanda. A manipulacdo da
cronotopia e da cultura pelo narrador-autor mastr&nunciado uma representacao artistica

do real movente, ‘rizomatica’.

5. Tempo e espago em outros contos

A principio, temos a impressdo de que alguns codeo®marilis transcorrem de
forma linear, pois, em algumas historias a diegesece fluir de modo sequencial, como
acontece em “Nina (1974, p.19-24); “Rolando de Nbaencha, 1974, p.25 - 37) e
“Desencanto” (1974, p.39 — 45).

Em outras narrativas, mesmo que exista uma se@lémmiporal, entremeiam-se 0s
encaixes, que remetem alguns dos personagens a @otnologia, localizada em outro
espaco. E o que percebemos em “Salamansa” (1978,-82); “Rodrigo” (1989, p. 15- 36);
e “Canal gelado” (1983, p. 63 - 80).

Ha um outro tipo mais esgarcado de linearidadegeeno narrador-autor mostra a

personagem central desfiando a trama temporal,uscab um recuo em sua cronologia
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passada, rememorando historias que ouviu entdo,dasmguais ndo participou. De modo
geneérico, tais historias trazem em seu bojo ascted religiosas africanas com farpas de
embate com a religido oficial, o catolicismo. Iggale ser notado, por exemplo, em “Cais do
Sodré” (1974, p. 9 - 18).

Em outras historias, apesar dos eventos desemmrede modo continuo, alguns
personagens projetam-se no tempo adiante, na mesidajue fazem planos a serem
realizados em um futuro por vir; iSso acontece, @gvimos, na narrativa, “Thonon-les-
Bains” (1983, p. 19- 27).

Ha também contos cujo tempo € fragmentado de mxlécio, como em Tosca”, do
livro Cais do Socré té Salamangi89, p. 105- 113). Podemos observar nesse cuet@
personagem que lhe empresta o nome ¢ flagradiaaded na cronologia de modo aberto,
num transito temporal que pode ser verificado xtotpela materializacdo das datacdes, ja
gue o ano de ocorréncia dos eventos é pontuadwma explicita.

Assim, a maior parte dos acontecimentos é postaetawo temporal pelo ano da
ocorréncia. O texto é marcado pela referéncia aos, ajue marcam os eventos da narrativa

gue a personagem vai reconstruindo:

1983. A sépia antiga da fotografia, ferida por wio e sol, brilhou (...). Aurea:
onde arranjaste esta fotografia? (...).

Ainda 1983. Tosca tirou a fotografia da caixa.(Cdntou um a um todos do grupo.
Dezoito, disse.

* N&o h& nenhum vivo. Morreram todos’.

1932. Tosca vistosa, bem feita (...) mandava athpara o namorado (...).

1984. Essa sombra castanha no briho do espébté da casa de banho, olhos
morticos e olheirentos, lembravam aquelas caixake e guardam recordagdes
antigas. Mas é Tosca.

1936. Fora passar férias em Santo Antéo (...).

1984. Sol de inverno abencoado. Tosca, com o oeti@imao: Ah, ainda o tenente
Fariinha (...).

O dedo sobre a fotografia. O Jodo Medeiros, est&, aprreu o ano passado,
Sabes? Aurea (...) credo, Tosca so6 falas de medescoisas acontecidas ha mais de
cinqiienta anos. (...). (1989, p. 109-113).

Em “Tosca” o tempo ndo se desenrola linearmentepatyario: ele € heterogéneo e é

explicitado nas malhas do texto. A cronologia inlag parece ser frisada pelo narrador-autor,
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através dos anos grafados em numeros, que mardteradamente saltos temporais na
historia e sinalizam as escalas cronoldgicas iz nos ritornelos pela personagem central
do conto. A maior parte das lembrancas de “Tosgadrduada através desses anos grafados
em numeros e sugerem um deslocamento cronolégiegular: 1983. 1932. 1984. 1936.
1984. 1936. 1984. 1984.

Quando se trata do presente, o narrador-autatarétos recém ocorridos mediante
verbo com flexdo no presente ou com flexdo no passeom efeito de ocorréncia no
momento, como, por exemplo: na terceira e quarte$ acima: “Tosca tirou a fotografia da
caixa e contou, um a um, todos do grupo. Nao hhumervivo. Morreram todos.”

Logo, o desenrolar da historia ndo obedece a unizEseia de pontos regularmente
ordenados, de modo evolutivo. Ao contrario, peroeige avancos (1983...) e retrocessos
temporais (1932...). Essa irregularidade temporateqe indicar que a memoria da
personagem faz conexdes temporais nao retilindastezogéneas, ja que nado segue uma
ordem progressiva ou regressiva, o que ilustra.oel18 2° Principio da conexdo e da
heterogeneidade do rizoma (Deleuze & Guattari, 2004

A irrupcdo de fragmentos do passado lembra a nqg@posta por Guatarri
(Caosmosel993, 27-32) de ‘ritornelo’, segundo a qual blodesacontecimentos passados
irrompem na paisagem mental, mas sempre transfosngél que ndo sdo em si mesmos
idénticos aos acontecimentos ja vividos, bem comdificam a apreensdo do espaco e do
tempo presente pela sobreposicdo do fragmento tampoespacial sobre o intervalo
cronotépico em que se di4 o bloco de lembrancanadar (em alteridade com o ja
experimentado), sendo esse acontecimento umaamtgutie varias inser¢cdes do cronotopo:
tempo-espaco presente + tempo-espaco que tentperacue colar fragmentos de um ja
vivido + a sobreposi¢cdo dessas cronotopias. Vaitaseao assunto no capitulo Ill, em que

trataremos do sujeito heterogéneo.
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Através desse “vai e vem” anual o narrador-aut@tuma os fios de passado, presente
e futuro, esbocando o entre-lugar espaco-temporajuee se encontra a protagonista “Tosca”.
Ela parece viver um presente temporal heterogdregmentado pelos recuos e arremessos
em sua vida pregressa. No espaco psicologico dsonqegem, oS eventos sao retomados
atraves de farpas de lembrancas, reconstruidasapos anuais de sua memoria, perpassadas
pelo contexto presente.

A personagem faz conexdes com outros planos tespgue ndo o passado em si
mesmo, tal como aconteceu, mas de acordo com fragmeeconstruidos. Seu espaco
psicolégico é rico, ndo se prendendo a um eu queeovaqui e agora, mas gue viaja no tempo
a partir das reminiscéncias, surgidas na mentd oeca”.

O tempo na narrativa mencionada € heterogéngassado se mistura ao presente. As
conexdes temporais realizam-se a partir de umagrafia “Tosca tirou a fotografia da
caixa’(1989, p. 110).

, conforme a citacdo acima, ou de uma “sombrachatao espelhbisoté” (1989, p.111)

O caréater temporal heterogéneo e as conexdes légices realizadas mediantes
diferentes planos (uma foto, uma memoéria, ou unmbsa no espelho) podem ser vistos
como instancias do 1° e 2° principios do conce#o“ricoma” proposto por Deleuze e
Guatarri: “qualquer ponto de um rizoma deve serectado a qualquer outro ponto de um
rizoma e assim deve sé-1o0”. (2000, p. 15).

A construcdo memorialistica da personagem é desada, ja que faz muitos recuos
e voltas no tempo, contribuindo assim para enriguec espacgo psicolégico de “Tosca”,
através dessedoci multiplos (presentes e passados em combinagdo). “el® em
multiplicidade temporal da protagonista do contdgeser conjugado com o 3° principio do

rizoma: “é somente quando o multiplo é efetivameratado como substantivo que ele nao
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tem mais qualquer relacdo com o uno (...) Inexcs#émpois, de unidade que sirva de pivo

(Deleuze & Guattari, 2002, v. 1, p.16, realce nhsso

O tempo € representado na narrativa através de riasnedn restauro, com o narrador
relatando a viagem em diferentes pontos tempodaibistoria contada da conta de uma
interpretacdo da vida da personagem, representaddiscurso, e ndo do que de fato
aconteceu a ela. Temos a impresséo de algumadguiasala vida de “Tosca”, pois o relato é
breve e seco, fornecendo poucos dados dos acortgomrfocalizados.

O manejo dos tempos presente e passado pelo earslanggem, via escritura do
narrador, parece ser uma interpretacéo do preselt@da em elementos de um texto anterior,
um texto fonte: trata-se do presente seco, int&goepela personagem, que ao traduzi-lo
mediante elementos que o retomam acaba por restaurnpassado que nao pode ser revivido
fielmente. Esse trabalho com o tempo que é readdstipelo contexto presente de “Tosca”,
lembra a praxis do tradutor que lida com o textotdode acordo com as referéncias do
contexto atual e constréi um outro texto em altetedcom o texto de partida. (Cf. Arrojo,
1983).

Esse passado que se esboca na mente da persorségem @lteridade com o passado
“original”, por ser mesclado ao presente.A reevaoatao pode ser equiparada ao passado tal
como de fato aconteceu, na integra. Essa incumsfoorialistica da personagem pode ser
vista como tradug¢do de um passado ja ocorridonerie o processo de traduzir de acordo
com Arrojo (1983). O texto fonte é impossivel de econstruido com equivaléncia total. A
traducdo resulta da leitura de um texto, ndo emdsrherméticos, que busca preservar 0s
significados do original, ou em moldes logocénsjcpois a traducdo de um texto é
impossivel sem que ele seja, transpassado pelextorde producdo da leitura / escritura /

tradugéo.
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O tratamento da cronologia na obra de Orlanda potfo ser visto como rizoma, ja
que os tempos sao heterogéneos e ao se sobrepasstrammse também mudltiplos; a
representacao artistica literaria assemelha-seraajma cronologico dos eventos.

O tempo ‘restaurado’ pelos personagens é uma faduqterpretacdo dos
acontecimentos passados, que acontece em um amirdente. Nao é a copia fiel da
historia em si, do original; € uma interpretacasgieel calcada em uma outra referéncia.

A organizacao temporal exibida de modos variadaie plemonstrar a complexidade
embutida na representacdo dos eventos. Santa®&8)(1lretomando a teoria semiotica
peirciana (p. 32-54), ao descrever as trés etapaprbensdo de um dado fenbmeno mostra
como a apreensdo primeira de um dado “estimulaititeento/primeiridade) possui um
frescor que ndo pode ser traduzido na segunda &apémento/secundidade), quando a
consciéncia reage a ele (o fenémeno) atribuindoime predicado. A procura de
representacdo do fendbmeno em um dado codigo pracdezer uma sintese das etapas
anteriores, mas ao usar um dado codigo para fama eepresentacdo, o fendmeno sera
descrito, limitado as ferramentas do veiculo repregional. A sintese, por sua vez, nao pode
dar conta do transcurso ocorrido desde o impactertdiimeno sobre a consciéncia.

No prefacio ao livroA Casa dos mastro§l989, p. 10), Pires Laranjeira fala dessa
heterogeneidade da obra amariliana, apontandasinel para essa sobreposi¢cao temporal.

O fingimento artistico na escritura amariliana, wa@o estratégia literaria
representacional, tangencia o passado de oralieladéfrica, local onde narrativas eram e
sdo ainda veiculadas através da “contacdo ordfiigiérias que remetem as tradi¢cdes locais ,
tais como crencas religiosas africanas (e a congigécom narrativas orais fantasticas, ao

invés da categorizacdo estanque da literatura kemaricomo fantasti¢d, deixando a

10 cf. Amarilis, 1999, em “O desbravar da escritaria Maria Martinho, professora em Lisboa de Literas
Africanas de Lingua Portuguesa, acrescenta quedisourso literario tributario do fantastico emmativa
intimista. Sera ?” (realce nosso) “ ndo seremos nés 0s juizes demtgeturas”. ( p. 140). Amarilis esclarece
também em trecho adiante: “A desiluséo, o deseo@atpresenca do fantastico fazem parte do nosso
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mostra, também, o embate lingtiistico e religiodmezgerdiano, ja que os contos exibem, de
um lado, a oficialidade do catolicismo e da lingoauguesa. Mas de outro lado, a historia de
Cabo Verde ndo tem como impedir a formacédo de @®ogue produzem hibridizacbes com
crencas africanas, nem a “crioulizacédo” do portago@& melhor, a mistura da lingua cabo-
verdiana — em rizoma — com a lingua portuguesa.

O dilema cabo-verdiano da convivéncia com duasdadés linguisticas é traduzido
no texto ficcional de Orlanda, através da um artifadotado pelo tio de Mandinha, em
“Canal Gelado” (1983, p.76). Esse ultimo promete a menina uma moeda casoise a
lingua portuguesa muitas vezes e o crioulo cabdi@o sO6 raramente. A estratégisada
pelo tio da crianca com objetivo de moldar o hahitglistico de acordo com o padréo culto
e dominante: Mandinha faria, assim, a opcao pela principal’ — a lingua portuguesa, ao
invés do uso da lingua cabo-verdiana, ou da misturea esta e a lingua portuguesa.

Assim, podemos ver a ironia do narrador do textcardi@mno, que representa

artisticamente na escritura uma inversao valoratovgue € dito no enunciado:

[Mandinha] agarrou o saco da escola de modo a pwéscrutar-lhe o fundo. Tinha

uma moedinha ganha no ultimo fim-de-semana pelastib a promessa de sé falar
portugués e poucas vezes o crioulo. Ganhava umdini@ee prometia falar sempre
portugués até o fim do contrato. Tornou a penduisaco ao ombro.

Na diegese, o tio da personagem, pode ser vist@ eona instancia que representa
atracdo pela tradicdo colonial e o idealismo callohegeménico (absoluto), que fracassa de
antemao. O tio ‘financia’ a perpetuacao dos valoodsnialistas, no pos-colonialismo, a custa
da imposicdo da lingua portuguesa - ndo como maiz,como general — como lingua
portuguesa ‘morta’ no contexto pragmatico cabo-{ema@ Nesse micro-universo que
flagramos no texto ficcional de Orlanda pareceesgmtar-se artisticamente parte dos efeitos

da colonizacdo (o contato da lingua portuguesa @aroulo cabo-verdiano e vice-versa,

imaginério cotidiano . O arquipélago coabita nestéstos. ( Amarilis, 1999,p. 145) in: CarvalhaT&tikian
(org.), Literatura e historia: trés vozes de expressao yguesa — Helder Macedo, José Saramago e Orlanda
Amarilis
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produzindo um movimento nas duas direcdes). E ajugaa lingua portuguesa pudesse ser
usada em termos absolutos, os rizomas (histérizs)afj seriam vivenciados constituiriam
forcas de resisténcia a morte da lingua, em selisd® hegemonico.

Nas entrelinhas do enunciado, o narrador-autorgestationando o procedimento de
certa fatia do povo que se identifica com as fod@as$radicdo portuguesa que dominavam o
pais. A enunciacdo pode ser lida como uma ruptaora a forca dominadora colonial,
descosturando o valor lingtistico do colonizadadimante a acdo da lingua como organismo
vivo que age na esfera social, em performance. &anagdo pragmatica, € necessaria a
persuasdo monetaria, efetuada pelo ‘general-tioa mdcancar o uso da lingua-raiz do
colonizador na esfera social, em que Madinha tt@n® enunciado € desalinhavado, assim,
mediante a linha de fuga na enunciacdo, que iramigacapacidade da ‘raiz’ subordinar o

nascimento de ‘ pequenos rizomas fraternos’ mistos0 puros ou subordinados a raiz
principal.

O contexto das forcas cabo-verdianas, em somat@mo as forcas de imposicao
cultural colonizantes, resulta em uma outra formgaagéo, em que as duas continuam a ‘inter-
agir uma sobre a outra. De modo analogo, a ref@érabo-verdiana se infiltra na lingua
portuguesa e faz ali uma “toca”, o que modific&ddo da lingua portuguesa, no uso social
da lingua pelo nativo de Cabo Verde. Por se tdgarm rizoma, a lingua — em mutacgdo, nos
estratos micropoliticos — pode ser tomada como ganismo vivo, uma planta que possui
raizes ‘multiplas e democraticas’. Mesmo que a paigcipal, a lingua oficial portuguesa
busque a geracdo de raizes secundarias, que amtariégica dominadora, o crioulo cabo-
verdiano, na poténcia de devir rizoma, brota emtasypontos desse eixo principal e, assim,

estabelece conexfes com a raiz principal portugwdastrando-se como as raizes de uma

erva.



38

O movimento entre as forcas linguisticas ndo pacarginua o seu ‘vir a ser’, de

forma ‘involutiva’, em que involuir ndo se liga apteciar, mas indica o ‘agenciar’ do crioulo

cabo-verdiano sobre a lingua portuguesa.

(...) devir ndo é uma evolucdo, ao menos uma e&olppr dependéncia e filiacao.
O devir nada produz por filiacao toda filiacdo aeémaginaria. O devir é sempre de
uma ordem outra que a da filiacdo. Ele é da ordanalthnca. Se a evolucao
comporta verdadeiros devires, é no vasto domirssidabiosegjue coloca em jogo
seres de escala e reinos inteiramente difereregesgsialquer filiagdo possivel.(...).
Se 0 neo-evolucionismo afirmou sua originalidadejré parte em relagdo a esses
fendbmenos no quais a evolugéo ndo vai de um meifieerttiado a um mais
diferenciado, e cessa de ser uma evolucéo filidiem@ditaria para tornar-se antes
comunicativa ou contagiosa. Preferimos entdo chamdimnvolucdo” essa forma de
evolucdo que se faz entre heterogéneos, sobretudoaccondicdo de que néo se
confunda a involugdo com uma regressédo. O devirvéluntivo, a involugdo é
criadora. Regredir é ir em direcdo ao menos difgagilo. Mas involuir € formar um
bloco que corre seguindo sua propria linha, “entetermos postos em jogo, e sob
as relacfes assinalaveis. (Deleuze & Guattari, 2002 p. 19).

Deleuze & Guatarri (2002, v.1, p.15-16) explicame quma lingua ndo existe em

estado puro, ao contrario, o que ha é um concues@adoas, de girias, de linguagens

especiais. O campo social recebe a acdo de umeopoliica” e da pragmatica, de sorte que

cadeias semioticas de diversas naturezas nao pdeamstabelecer conexdes (gestuais,

lingUisticas, perceptivas e outras). Citando Wemrbs autores afirmam que uma lingua é

“uma realidade essencialmente heterogénea” (20Q2,0v16). Se seguirmos 0 pensamento

anterior e observarmos o ideal colonizador de ingaodinguistica nas ilhas cabo-verdianas,

poderiamos dizer, na esteira de Deleuze e Guatgug, uma lingua-mae portuguesa,

hermética, ndo poderia ser transplantada parabaiaolAssim, diriamos com eles: ndo existe

uma “lingua oficial”,

N&o existe uma lingua-mdemas, tomada de podempaiingua dominante dentro de
uma multiplicidade politica. A lingua se estabilea torno de um bispado de uma
capital. Ela faz bulbo. Ela evolui, ao longo deegafluviais ou de linhas de estradas
de ferro, espalha-se como manchas de éleo (0Q4(%. 1, p.16).
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Nos livros de AmarilisCais do Sodré te Salaman<a(1991) ellhéu dos passaros
(1983) podemos observar com maior freqiéncia auraigta lingua portuguesa com a lingua
crioula de matiz portugués. O conto “Thonon-lesABa(1983, p.11- 27), construido atraves
de muitos dialogos e fluxos de consciéncia, denteeger alguns tracos da forca de atuacéo
da cultura cabo-verdiana sobre a cultura colonizadéxemplos seriam o pronome portugués
vocé substituido por correspondentes digeridos antegpodimente pela cultura nativa:; bo

bocé como ja foi referido. Vejamos um trecho do referconto:

(...) Coxinho encontrara-a ainda sem cor e aniraaggh, nh’Ana, bocé esta com uma
cara puxada. Bocé ponha-se contente, eu tragccarta de Franca pa bocé. bocé oia,
esse selo é francés, é selo de Franca, éeelstdingeiro.

Na historia “Luisa, filha de Nica” (1983, p.29-48) verbo flexionado na terceira
pessoa do presente, em portugués, metamorfoseia-seé “Eles dzé que bocé é deslocada
da cabeca” (p. 36-37).

Maria Lucia Lepecki, na orelha @=ais do Sodré té Salamang4991), coloca em
relevo a elaboragdo artistica na escritura amaailiquanto ao tratamento dos niveis de

linguagem:

Note-se, em qualquer dos cont@ajs do Sodré te SalamansAmarilis,1991], o
feliz manejo dos niveis de linguagem (...), os @Ess\quase matematicos que
conduzem da fala coloquial, familiar ou do caldcapaiveis outros de expressao:
neles a linguagem culta constitui um outro ladoedarita, um outro jeito de
comunicar (...).

Ao estudarmos a narrativa de Orlanda, percebemus® @onstante do passado mais-
que-perfeito, o que sofistica a escolha lexicalndorador que relata cenas ou eventos. O
relato nessa modalidade de tempo passado mostnévehlingtistico formal.

Entretanto, nota-se nos mesmos textos o uso dwgecoloquiais. Um bom

exemplo é o do conto “Nina”:

1 Os comentarios sobre as narrativa€dis do Sodré té Salamansserao relativos a segunda edicéo do ano
de 1991.
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E Nina, é.Conhece-a tdo bem. Fohéspede da tia de Nina, precisamente quando
viera para se matricular em agronomia. Nesse tempo raegpiralha de trancas.
Entrava-lhe pelo quarto para comerem juntos as gegu guloseimas recebidas
todos os meses_e acondicionadascaixas hum canto do quarto. Assim se tornaram
amigos e ele a conquistagasinando-lhe a comer daquelas comidas: cuzauadto
com mel, doce de papaia, farinha de pau. (1992, pealces meus).

Nos trechos onde, usamos italicos mostra um regisal: “E Nina, é”; “pirralha”. Por
outro lado, os trechos sublinhados mostram o uspadsado mais-que-perfeito e o uso do
termo ‘acondicionadas’, o que dificilmente ocomenia oralidade. O fragmento da narrativa
ilustra a tecelagem artistica amariliana que ttansntre a formalidade o coloquial. A
mescla de niveis linglisticos corrobora a heteragda escritura de Orlanda, que permite
desvelar perspectivas sociais diferentes, indicpdbs agenciamento do registro linguistico,
observando-se que as historias sdo entremeadampasralidade e um estilo escrito formal.

Por outro ladoCasa dos Mastro§1989) parece apresentar o predominio do estilo
mais formal, tendo a oralidade ai menor forca.t@atiCasa dos Mastrotalvez justifique a
saliéncia do registro formal, pois, naquelas naast a enunciagdo mostra que, a lingua
portuguesa procura tomar posse do territorio casdi@no, na medida em que ali finca seu
mastro, marcando seu territério, como fazem osgpdssom seu canto e 0s animais com
seus excrementos. Entretanto, € na mesma enunctpgioveremos a transgressao do
colonizado, ja que o narrador-autor busca gritatarente o oposto, na voz de Violete, que
foi violada pelo padre e pelo pai (estruturas pidésiinantes, ou fazendo rizoma com a
psicanalise — figuras de autoridade ou paternas: g&o, ouviram? Eu grito pelo povo!
(...).“Oh povo! Oh Povo!” (p. 46). Na voz do povo, narrador-autor faz uso da lingua
portuguesa em seu registro culto, e denuncia naatinas do livro um universo social mais
privilegiado, em que os protagonistas ndo expetiamerum grau de pobreza extremado. E
em sua maioria, esses contos registram o univsseres especiais: ou mais favorecidos
economicamente, ainda que oriundos de ‘classeamédi escolarizados. O narrador faz um

uso menor da lingua maior (cf. Deleuze & Guattd®,/7, p.25-42), denunciando as
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desigualdades materiais, ja que mostra ndo maigniverso restrito a escassez, absoluta, de
recursos financeiros.

A linguagem apresentada nos contos dos outrasslide Amarilis Cais do Sodré
té Salamansal991, ellhnéu dos passaro$983) € portanto hibrida, tanto no que se refere a
portugués e ao crioulo cabo-verdiano (ou a linqat@oe/erdiana, como propde Mesquitela
Lima (1990)); é hibrida também quanto ao nivel nfamlnalizado e ao nivel oral ou
coloquial. Esse carater metamorfico e/ ou hibriddepser descortinado ainda na tensao
experimentada por algumas personagens, que desépam a religido institucionalizada

desde a colonizacéo e a religido africana.

6. Sincretismo religioso

Quanto a religidao, como ja foi dito, ocorre o etsbantre a oficialidade do
catolicismo imposta pelo colonizador e as crenfi@saaas. Pingamos alguns exemplos.

No conto “Thonon-les-Bains” (1983, p.11- 27), cojaademonstramos, temos a
personagem nh’Ana, oscilando entre a religido waté as crencas africanas. No que se
refere ao catolicismo notamos, logo no comec¢o diiti@, a personagem “conversar” com
Deus, afirmando que compreendia o porque do cordeioestar saltando; “Oh Nhor Deus,
descobri agora (...)” (p.11). Adiante, (p.12) ela: dBendito seja Deus” (p. 12), enquanto o
narrador fala das imagens de Nossa Senhora do iRosade Santa Teresinha que a
personagem guardava com muito zelo em uma caisabtos decoradas com florzinhas. A
seguir (p. 18), a mesma personagem fala sobre aptebe figa, aspectos da crenca africana

nos quais também acredita.

Em “Cais do Sodré(1991, p.17-18), a contadeira de histérias — BidoAia —

reconstruida através da memoéria de Andresa, nareat@ menina, o dilema entre o
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catolicismo e a maconaria, que surge no encaixentk historia retomada daquelas que a
crianca escutara na infancia, a partir dos eveqtes de acordo com Bia Antonia, se

seguiram a morte de Zinha:

Oica menina — e a criada chupa duas vezes pelapigeu canhoto meio apagado —
, 0ica, quando nhd Padre chegou a porta de nh@&oSHilili ndo foi capas de entrar..

(...) Nhd Simao Filili mandou forrar a sala ondtaga o caixdo e também a porta
de entrada, tudo com folhas de palmeira, e espgréuPadre. Ah, também pds um
ramo grande sobre 0 peito e cruzou os bracos beradwos sobre ele..(....) Quando
nh6é Padre la chegou viu tamanho aparato de maepnaritou as costas e nao

passou da entrada da porta. Casa excomungadaleDeeidina Tanha esta farta de
chorar. Sabe, o enterro passou por detras da.igphjamas na sua companha foram
dois violdes a tocarem mornas até ao cemitéri@1(19. 17-18).

A partir do relato acima, parecem existir duadds de fuga: tanto o da protecéo
catdlica a Zinha, recém falecida, (embora ndo @&stigro na diegese se o padre tenta
encomendar o corpo a pedido de alguém ou se codesigle proprio), e a protecdo maconica
de Simao Filili cujo desejo triunfa, ja que, “quaral Padre la chegou viu tamanho aparato de
maconaria, voltou as costas e ndo passou da emi@adaassou da porta” (cf citagcdo acima, p.
18). A crenca cabo-verdiana domina ao final do @oainda que o dilema religioso pareca se
repetir em outras narrativas.

No conto “Luisa filha de Nica” (1989, p. 29-44) emnbate religioso irrompe
também na diegese. Nica fala a TatoOia sobre a sshialada de sua filha, Luisa, que parecia
encontrar-se numa espécie de transe. Nica conthuigee aparecera caida na porta de entrada
da casa, e “dias-ha vinha dizendo umas conversasleas. Eu sabia ser tudo invencéo, mas
ia na conversa” (p.43). “Ah gente, ela so falavaAd&n. Anton pra baixo, Anton, pra cima
(...). Mas eu sabia, Tatéia, e tu também sabesynAmtosso primo de Santo Antdo, la de

Ribeira da Paul, morreu dias-ha no mundo, nem laifgda tinha nascido” (p.43).
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Tatoia, a principio, afirma: “Deixa-me benzer mesPadre, filho, Espirito Santo.
Passe de largo coisas de intentacdo.” (p. 42).zZAdessa personagem, nesse trecho narrativo,
parece representar a fé no catolicismo. Mas, agiafd aponta como solucao para a ‘doenca’
de Luisa, buscar um médium para fazer “limpezaypsadgsendo bocés tudo li dentro vao ficar
doidas varridas” (...). (p.44). Na voz da personagkatOia se escuta a crenca catélica,;
entretanto, na outra porcao do texto mencionadoode escutar a crenca cabo-verdiana. A

mesma personagem parece, assim, oscilante emaelag&eus valores religiosos.

Assim, embora em termos oficiais seja praticadecatolicismo, a ficcdo de
Amarilis exibe, através dos exemplos anterioresa ambivaléncia entre as duas religides,
mostrando que a histéria portuguesa ndo apagaesmphte a histéria cabo-verdiana, o que
ocorre é rizoma entre as religides; € a traducadssipel, dentro do contexto pos-
independéncia dos dois momentos historicos queisiinam, compondo um “entre-lugar”

pos-colonial.

Neste capitulo procuramos mostrar, inicialmentearater sincrético da ficcao
amariliana, ja que o desterro fisico ou existendas personagens do universo ficcional
abordado os insere eloci maltiplos. Tal inser¢cdo permite destacar, ndo apeo confronto
entre diferentes pontos de vista, mas também atsrilpde heterogénea desses seres de
papel, a qual pode também ser ressaltada pelo doassdonial das personagens cabo-
verdianas, e/ou pelo exilio, que os leva, de manhstante, a agenciar processos semiéticos
de naturezas diferentes, e a contextualizar susdudgdes desses regimes de estados

diversificados.

Verificamos, nessa representacdo ficcional qupeasonagens de Amarilis estdo

mergulhadas em tempos, espacos e culturas multiplbservamos, também, as suas ‘re-
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acOes’ culturais, sobretudo pela hibridizacdo dguid portuguesa com o crioulo cabo-

verdiano e pelo sincretismo religioso.

A multiplicidade de culturas, tempos e espaco®ring, assim, o0 universo
ficcional de Orlanda Amarilis que, deliberadameote ndo, é marcada por processos de
convergéncia de linhas diferentes; processos sewsote diversas naturezas (na acepcao
peirciana, de acordo com Santaella, 1981); prosedsotraducédo contextualizada (Arrojo,
1983; Lefevere, 1992), e ainda por construcaozatsmas (Deleuze & Guattari, 2004), a partir

das linhas de fuga tracadas na explosdo da homdgdeale suas histérias.

O agenciamento artistico da escritura ficcionalizada pelo narrador-autor de
Orlanda Amarilis, espreitado nas malhas do texesmfie descortinar diferentes vozes,
construindo e desconstruindo histérias, num dialogi que reitera o carater ndo homogéneo

da subjetividade dos seres de seu universo ficciona

No capitulo seguinte nos ocuparemos dessa plidade, que destaca, ainda

mais, a heterogenia observada na escritura amnarilia



45

CAPITULO I

A POLIFONIA

E se nos tornassemos animal ou vegptal
literatura, 0 que nao quer certamente dizer
literariamente? N&o seria primeiramente pela

voz que alguém se torna animal?
(Deleuze & Guattari, 2000, p. 12)
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Neste capitulo, destacaremos a plurivocidade e atbgismo no texto ficcional
amariliano. Pois assim como o tempo, 0 espaco Wtar&, a tecelagem dos fios das vozes
textuais nos parece também em mistura, nessessteRercebemos neles algumas vozes
aparentes, e outras que podem ser ali descortinddassao entre as perspectivas das vozes e
da troca entre elas pode lancar luz sobre o dmtumiflagrado nesse jogo plurifnico,
reiterando o aspecto heterogéneo do tecido fictamariliano.

A polifonia deixa entrever diferentes perspectieas confronto sobre os eventos da

diegese, o que nos lembra, outra vez, o uso darismae da sincrise - procedimentos

adotados segundo Bakhtin (1997, p.110)o género “didlogo socratico”.

Além disso, observamos também uma opacidade emtterdornos da voz narrativa e
o0 contorno da voz das personagens, as quais cola@anrelevo o dialogismo e a
heterogeneidade da malha discursiva desses temssaltando assim 0 seu aspecto
entrecruzado.

Outro ponto relevante no arranjo polifénico ndo oiégico dos textos de Amarilis, é
o fato de personagens e narradores deixarem inopBon seus discursos outras vozes ali
sobrepostas.

Os fios plurifénicos parecem, assim, organizadosuena malha textual através de
conexdes diferentes, lembrando uma trelica e séadwados sem que nenhum deles tenha
prevaléncia sobre os outros. Ou seja, ndo existe wz pivd como uma raiz principal da
gual emanariam as vozes.

Essas vozes sdo organizadas a maneira de um rizamegito ja trabalhado no
capitulo anterior e proposto por Deleuze & Gua(@®D4, p. 11-37). Emprestado da biologia,
o termo refere-se aos vegetais, cujas raizes ocane multiplicidade, independente de uma

estrutura centralizadora, um eixo principal, a ipagb qual se desenvolveriam raizes
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secundarias. O gengibre, o bambu e a grama saopkete rizoma (cf. Ferreira, 1986,
p.1514), ja que o crescimento ou a proliferacdorda®es desses vegetais ndo segue uma
estrutura pivo.

O foco de nossa andlise incide, agora, sobre assvda texto, e uma vez que a
armacao polifénica em dialogismo se assemelha aguatee complexa, que toma a aparéncia
de rizoma; esse termo continua a nos auxiliar, @mmguoperador de leitura do texto de
Orlanda, agora em cotejo com a armacao das vazastiavistas.

Essa diversidade no entrelacamento dos fios desvuoze leva, também, a pensarmos
sobre a possibilidade de uma relacdo existente esfie agenciamento das vozes do texto e a
razdo da escolha do género conto enquanto veiuloridgcéo literaria do narrador-autor
amariliano.

Assim, buscamos neste capitulo flagrar a polifengedialogismo:

- nas diferentes perspectivas sobre os eventosjtetab nas vozes, de modo geral;
- na voz hibridizada de narrador / personagem;

- na categoria narrativa,

- na ironia implicita na voz narrativa,

- na sobreposicéo de outras vozes no discursoalssnagens;

- ha voz subjacente a escolha do género conto.

Faremos uma reflexdo sobre essas caracteristisa®des, mas antes vamos tratar, de
modo breve, da questdo do espaco em que se emoagrpersonagens da fic¢do literaria de

Orlanda.
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1. Entre-lugar

A obra literaria de Orlanda é flagrada neste estuno uma representacao literaria
do personagem narrador-autor em exilio, sendospaikia vista como um sitio de negociacao
de referéncias diversas, conforme ja dissemosniNidisas dessa teia de confluéncia podemos
“escutar” vozes implicitas, em dialogismo.

Nessedoci de cruzamentos variados transitam as personaggasexperimentando o
desterro em sua concretude material, como‘@ais-do-Sodré” (1991, p. 9-18); “Rodrigo”
(1989, p.15-36) “Desencanto” (1991, p. 39-45); “mbo-les Bains” (1983, p. 9-27); “Canal
Gelado” (1983, 65- 80); “Requiem” (1983, p. 121-13%eja experimentando o exilio de
modo simbdlico, ja que, pelo menos, o protagomista narrador tem a experiéncia mental de
estar deslocado, alhures, ou, se sente invisivehiverso ficcional, apesar de permanecer em
seu proprio mundo. Isso pode ser observado enaffdol de nha Concha” (1991, p. 25-37);
“Salamansa” (1991, p.75-82); “A casa dos mastrd989, p. 37- 54); “Jack-pé-de-cabra”
(1989, p. 55- 72); “Laura” (1989, p.73-89); “Bice-dlacre” (1989, p. 91-103); “Tosca”
(1989, p. 105-113) e “Maira da Luz”, (1989, p. 1I%#). Destacamos tais narrativas como
instancias em que percebemos com maior intensidacendicdo dentermezzp sobretudo
das personagens centrais.

Assim, as vozes textuais (explicitas ou impligjtgmrecem representacdes Idei
diferentes, que se sobrepdem. As personagens,dpslizamento no entre-lugar (fisico ou
simbdlico) lidam com referéncias triplices: aldousde origem ou de desejo; a do sitio de
chegada ou de urocus “estrangeiro”, e ainda a da confluéncia desses dlémentos em

dialogo.
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2. Sobreposicao e conflito de vozes

Uma pluralidade de vozes pode ser descortinadanmmabas textuais da ficcao
amariliana: nos dialogos entre as personagend]waxs de consciéncia, na voz da tradicao
colonial, na voz da tradicdo cabo-verdiana, na #@ag contadeiras de historias, na voz

intertextual e na voz heterogénea e irbnica dasdares.

2.1 Diélogos internos

A voz interna de Andresa, protagonista de “CaisSddré” (1991) € um exemplo
desse conflito, pois, a personagem nado quer fioaexilio, mas também ndo quer voltar a
Cabo Verde. Ao invés de um monologismo, a persemagentral do conto demonstra ndo se
ater a um ponto de vista Unico, mas oscila entie gbntos opostos. A questdo do dialogismo
interno das personagens se esclarecera, a segisr,aprepresentacdo literaria ficcional

amariliana permite flagrar um jogo inter e intraldgico dos seres do universo em questéo.

2.2 Dialogos externos

As conversas travadas entre as personagens nasasisiterarias de Orlanda mostram
seres complexos, vivendo dilemas que nao se resolfRor serem assim, elas ndo podem ser
encerradas em etiquetas caracterologicas, o queesasngiria. A esfericidade dessas
personagens confere-lhes uma aparéncia humanigslgproblemas que enfrentam séao
resolvidos de modo parcial e, por estarem abermasaaontecimentos, elas parecem se
revestir da multiplicidade do sujeito, que ndo ésnsenhor de untogitus de um saber

definitivo.
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Também os diadlogos entre as personagens confirmamaraier inacabado dessas
conversas: um exemplo € o dialogo exterior que raopagem central da narrativa que
inaugura a obraCais-do-Sodré-té-Salamarisgl991, p. 9-18) estabelece com outra cabo-
verdiana, didlogo esse permeado por vozes cordradit Se Andresa admite néo ter ela nada
em comum com a patricia (“E devera, ndo estavacanhecé-la” (1991, p. 9)), logo em
seguida ela mesma afirma té-la reconhecido de @rqis as pessoas da terra natal lhe
pareciam familiares: “(...) Sabe, eu estava a glia@a si porque vi logo ser gente da minha
terra” (p. 11). Assim, falas da protagonista esi@oconfronto na diegese, ja que apresentam
conflitos entre a voz que representa a identidaalaleridade.

O embate com a identidade surge a partir do ercoagual com a conterranea em um
local de transito — uma “gare”, o qual faz emengzes também no espaco interno da
personagem.

A protagonista de “Cais do Sodré” (1991, p. 9-B8)dresa, lida também, no cenario
interior, com vozes em tensdo. A voz que quer sexapar da cultura de chegada ecoa na
mente de Andresa quando o didlogo com a patrisigstituido pela pausa.

O siléncio no espaco exterior é quebrado por essa WO espaco mental da
personagem. Uma voz de censura procura induzib@werdiana a ver o familiar, as avessas,
como se estranhasse a identidade do outro. Querdim&sque Andresa busca traduzir a
patricia, Tanha, familiar, numa es-t(r)anha, atjena.

A protagonista da diegese, por viver — em termaexapados — ha quinze anos, em
Portugal, identifica-se naquele breve intervaldedepo com os valores da terra de exilio. O
rechaco, momentaneo, ao semelhante, emerge assiseus fluxos de pensamentos. “Mais
conversa pa modo de qué? Manias de dar trela abiedareta da minha terra. Apareca-me

pela frente seja quem for, ndo conheco, acabo(t8€1, p. 11).
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O uso da linguagem hibridizada (que mistura o gués e o crioulo cabo-verdiano)
desconstroi a identificacéo (idealizada) de And@sa a alteridade. A interferéncia irbnica
do narrador-autor pde em xeque essa pseudoideatadad os valores culturais estrangeiros,
na medida em que o texto nas entrelinhas subvedterialmente, o desejo de identidade com
os valores déocusde chegada, ja que, o que irrompe na mente danzgem ¢é a “fala”, no
sentido bakhtianiano, ou seja, a lingua — viva -s&w uso, ou a micropolitica em acao (no
sentido de Deleuze & Guattari (2004, p. 11-37)peksonado narrador-autor mostra, assim,
que a personagem se contradiz em sua propria lingua

Em nivel de enunciado, os valores buscados poresadsao de alteridade (os valores
da terra alienigena) mas, em nivel linguisticopa manifesta-se na modalidade sincrética
entre a lingua de chegada e a lingua de partidaefa, embora ela tente ser como o outro,
ela fala como uma cabo-verdiana, usando a modalidatbquial de sua terra de partida, a
qual mistura a lingua portuguesa ao crioulo calidiaeo.

Existe, no caso, um paradoxo: Andresa desejacseo © outro (0 portugués), mas a
mescla de linguagens denuncia a sua origem, pelaques ela faz do coloquialismo cabo-
verdiano. Por mais que a personagem procure agio ® outro (o portugués), ela ndo tem
como monitorar sua linguagem em seu devir, perdotimssim, que descortinemos tal
aspecto paradoxal, representativo do embate emtralores culturais portugueses (da terra de
chegada) e os valores culturais cabo-verdianogeala de partida). Esse conflito ndo se
resolve: o desfecho do conto mostra uma escolhasgria da personagem, pois ela se afasta
do outro (a inglesa que estd no banco ao seu &ada) ao encontro da referéncia natal (a
identidade), Tanha, que nédo lhe parece mais esi@ Caminhar em direcdo a patricia nao
garante, entretanto, uma resolucdo total paramftitos identitarios da personagem.

Em outros trechos, Andresa identifica-se com Taehprocura dar seqiéncia ao

didlogo entre ambas, por que restaura um Cabo \V@wdpassado, de sua infancia, por
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exemplo, através da voz de Bia AntOnia, a contadde historias, fazendo lembrar a
discussdo de Bakhtin sobre a primazia da ‘falaresab ‘lingua’. Nessa abordagem, a
comunicacdo é um fato de natureza social, no qualgaa se funda numa necessidade
humana, pois ndo pode ser um objeto ideal, abstpagsente em um sistema sincrénico
homogéneo. Para o critico russo, a sincronia éfiog&o, uma vez que em momento algum o
sistema estaria em equilibrio. A homogeneidade latasmdo existe nem dentro de uma
mesma lingua.
Assim como Andresa, outras personagens exiladaar(ador de “Rodrigo” (1989, p.

17-35); Gabriel, de “Thonon-les-Bains” (1983, p.31) a protagonista sem nome de

“Desencanto” (199,1p.39-45), por exemplo)) mostram a dificuldade dardicom a diaspora,

por terem de fazer uso de diferentes visbes de oymals estdo vinculados a referéncias
triplices, conforme ja dissemos: além das refee&nda terra de partida, eles tém que lidar
com as referéncias da terra de chegada, e aindaasoda zona fronteirica em que se
encontram.

Emily Hicks fala sobre a complexidade de se viverexilio, em funcdo da referéncia

dupla de codigos que se impdem sobre quem se ea&mttal situacao:

Quando alguém deixa seu pais ou local de origemstdd#orializacdo), a vida
cotidiana transforma-se. Os objetos que continaganelembravam esse
alguém sobre o seu passado se foram. Agora, o ldgaorigem é uma
representacdo mental na memoéria. O processo deitarializacdo tem inicio.
(1991, p. xxxiy>

O ser em diaspora procura traduzir as diferencé® @s contextos em que esta
envolvido pelo movimento de exilio. No caso dotooem andlise, o fato de ser cabo-
verdiano(a), por si so, ja confere a personagemioseacdo cultural hibridizada, em funcao

dos valores coloniais portugueses que se mistuoandahistéria de Cabo Verde.

2\When one leaves one’s country or place of origetdrritorialization), everyday life chenges. Thgeats that
continully reminded one of the past are gone (Hi@&®1, traducéo nossa).
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A emigracao de Andresa torna mais complexa a sda¢fo dos eventos, nesse novo
locus Além da hibridizac&o cultural da terra de origéralores cabo-verdianos e valores
portugueses) ela agora se defronta com as refesemta terra de chegada (os valores
portugueses do contexto de exilio) 4oous estrangeiro, alienigena. Assim, a sua insercao
nessesloci problematiza o relacionamento consigo prépria eelacionamento com o0s
conterraneos encontrados na nova terra.

Os conflitos da personagem Andresa mostram a ali@ada cultural que a impede de
ser entendida, de modo simples, como apenas cabiava ou apenas como exilada. Ela é
“uma metamorfose ambulante” que exemplifica o earatetamaorfico presente nas histérias
amarilianas representadas e em grande parte dag@nistas das mesmas.

7

Conflito semelhante é experimentado pela persmagabriel, do conto
“Thonon-les-Bains” (1983, p. 9-27). Ele busca am@brializacdo, na medida em que tenta se

adaptar as diferencas da cultura alienigena estdaylelo discurso do amigo nativo:

Franga tem muito frio, maméae, mas gente pde gatdoineadas, luvas e capote.
Mana fez-me um gorro e cachecol vermelho. Anteorftardomingo e, por acaso,
encontrei Mochinho um moc¢o badio de Ribeira da &ai€le apalpou o meu
cachecol experimentou 0 meu gorro e riu muito, nearbéisse eu estava rascon, ja
podia conquistar menina-branca de Thonon. (p.18)

Embora sinta o clima do local de chegada como ‘onfrib” (frieza que pode ser
tomada como referente mesmo a temperatura ou asgdes culturais da terra alienigena),
Gabriel tenta encaixar-se a essa situacdo, med@niso do cachecol e do gorro. A
constatacdo de Mochinho de que Gabriel j& podemaonar meninas da cidade, € recebida
pelo ultimo como um sinal de que esta “adaptads’castumes da terra que o ‘recebe’.

O meio-irmédo de Piedade experimenta, assim, unitwoahtre viver na diaspora que
percebe como muito fria (estranha) e, ao mesmodepgnsar em estabelecer vinculos mais

profundos com as nativas da cidade de Thonon-lessBaComo exilado na Francga, ele se
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esforca para transpor as referéncias culturaisyastas referéncias culturais da terra de
chegada.

A “adaptacao” (estar rascon, ao usar cachecol reog@ veiculada por outra
personagem, Mochinho, cuja voz se sobrepbe a ddaeGa relatar, entretanto, para a sua
mae nh’Ana o encontro fortuito com o rapaz de R#da Barca, Gabriel parece, na verdade,
identificar-se com essa fala do amigo, que paradeadicéo européia.

A voz de Gabriel mostra, portanto, um dialogisndogye oscila entre 0 seu proprio
juizo de valor e o0 juizo do conterraneo. Nao ha dgeneidade — monologismo — o
personagem mostra ser complexo, ja que sua pekspado estd fechada sobre a sua
identificacdo com os costumes nativos ou da tesrehégada.

Vé-se, assim, que o mundo interno das personageAmdrilis € também conflituoso,
sendo 0 seu desassossego interior paralelo tadwelzofa ndo idéntico) a construcdo interna
dos personagens de Dostoiévski.

O espaco mental dos seres da ficcao do escrigsprexibe uma tenséo interna que
Bakhtin chama de microdialogo. O critico russo neta estudar o mondlogo interior do
protagonista d€rime e CastiggRaskélnikov), que todas as palavras ali sdo ‘taig em
cada uma delas ha vozes em discussao” (1295).

Na narrativa de Amarilis, as protagonistas tambéimam entrever “microdidlogos”
em seus discursos internos, de forma que os pensasndesses seres de papel realizam
embates polifénicos, ao invés de perspectivas cdaspale uma Unica voz, que daria
continuidade aos pensamentos de forma monoldégica.

Em “Cais-do-Sodré” (1991, p. 9- 18), a protagtmidialoga consigo mesma e da
sequéncia aos préprios pensamentos, jA que intermamesponde as vozes que surgem no

proprio espagco mental. Por exemplo:
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Andresa ajeita a mala sobre os joelhos, acaridiecbo de tartaruga, num gesto
vago, sem atinar porque dera conversa a senhoreh€lo porqué? Donde? S6 se
for do tempo de cha de fedagosa. Sou mesmo disptaaSe eu era Andresa Silva
filha de nhé Toi Silva de Casa Madeira? E sim1(p.

A personagem conversa com suas vozes internaguBsdiona-se sobre a razao de “ter dado
conversa a senhora”, parece arrepender-se ddddofeom a patricia e sente-se culpada por
té-lo feito. Parece existir um conflito: conversarndo com Tanha, conflito esse que pode ser
demonstrado, através das perguntas que Andresasfanesma.

Em outro momento, a personagem (p.13-14) mostiatsgada com a idade de sua
interlocutora, a patricia Tanha. A curiosidade éifeatada através das perguntas e das
respostas que ela se propde, mostrando, assim, djagismo perdura na diegese do conto.

Na introducdo avarxismo e filosofia da linguagem(2004) de Bakhtin, Marina
Yaguello aborda o dialogismo inerente a lingua:

A enunciacao, compreendida como réplica do diatmgaial, € a unidade
de base da lingua, trate-se de discurso interiélo@b consigo mesmo)
ou exterior. Ela é de natureza social (...). Hla existe fora de um
contexto social, ja que cada locutor tem um “hariesocial” . Ha
sempre um locutor ainda que em potencial. (p. 16)

Ancoramo-nos nessa concepcao bakhtiniana da lingoa, moldes dialdgicos, para
trabalharmos a polifonia na ficcéo literaria de At A natureza polifénica dessa escritura
simula a natureza da lingua como ‘viva’ — em ustevido a heterogeneidade de vozes ali
flagradas.

A existéncia de um interlocutor, ainda que de mran@otencial, reitera o dialogismo e
a interacdo social da(s) lingua(s). Yaguello (20@2ta que, mesmo em se tratando de um
didlogo interno, existe sempre um interlocutorppakenos em potencial.

As vozes das personagens do universo amariliandranosconflitos internos e
externos; os seres desse universo ndo se mostsahiides, acabados ou prontos, pois suas

personagens apresentam tensdes, que nunca sotlasateforma definitiva.
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A complexidade desses seres é condizente comagidimo que irrompe no interior
dos mesmos. Ha4 uma voz que se ressente da teopagden e outra que procura traduzir,
reterritorializar, o local de chegada. Algumasegzha identificacdo com as tradi¢cdes
nativas, ja em outras a identificacdo com a tradiga terra de chegada € o desejo da

personagem.

2.3 As tradicOes e suas vozes

A narrativa “Thonon-les-bains” caracteriza o ersbdé vozes das tradicbes, sejam
elas nativas, coloniais, ou, da terra de chegada.pfihcipio do conto, vemos nh’Ana
identificar-se com a voz dos valores catoélicos mialis portugueses: quando recebe uma carta
proveniente da Europa, ela agradece: “Bendito Bejas”. Conforme vimos no capitulo |
deste trabalho, a personagem guarda com carinhmagens do Sagrado Coracao de Jesus,
de Santa Teresinha e de Nossa Senhora do Ros888, (1.12) e veicula, em seu discurso,
uma voz consonante com a religido catdlica ocidlem@lantada pelo colonialismo. Mas, ao
mesmo tempo, a personagem veicula uma outra vez,nyire valores religiosos africanos e
fala em quebranto, mau olhado, inveja e figa (p.A®)usar ora a voz da tradigéo colonial,
ora a voz da tradicdo de Cabo Verde, nh’Ana, mesem sair da nagédo, mostra viver
também, sincreticamente, numa intersecao cultural.

Ainda nessa mesma narrativa, no trecho que ralatamemoracgéo do aniversario de
Gabriel, podemos ver a confluéncia de vozes dershgetradicOes representadas pelos
elementos da festa e pelos seus participantes.

As bebidas da festa (p. 22) sdo: cocktails comaigotas de bitter, refrigerante (voz
da tradicdo ocidental) e ginginha (voz da tradicabo-verdiana). Os pratos servidos no

aniversario representam a voz da tradicdo cabaarexd“bananas verdes, caldo de peixe
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com batata doce reforcado com malagueta”. A festarftremeada por musicas americanas
(voz da tradicdo americana), sambinha (voz da ddadbrasileira) e coladeiras (voz da
tradicdo cabo-verdiana).

O aniversario foi comemorado na casa de patritilmss tchés de Santanton” (p.21) e
nela estavam “uma cunhada de Mochinho casada a® peonpo com um da Suica”. (p. 21),
duas sampadjudas também empregadas num bar da(su2da, e ainda o noivo francés de
Piedade. Os participantes da festa podem representazes das tradicdes cabo-verdianas e
as de outros paises, lembrando-se, mais uma vez,ThQanon-les-Bains é uma cidade
francesa proxima a fronteira com a Suica.

Essa festa de aniversario mistura assim, tradicébs-verdianas, suicas, francesas,
americanas e até brasileiras e toda essa diveesidaltural reafirma, mais uma vez, o

sincretismo trabalhado por Orlanda Amarilis, emfgigéo.

2.4 A voz da contadora de histérias

A voz de Bia Antonia em “Cais-do-Sodré” (1991 9p18) surge a partir do encontro
com Tanha, o que, por sua vez, leva a personagetralca recuar no tempo e voltar a um
Cabo Verde do periodo de sua infancia, quando msvialatos da contadeira de histérias que
traziam a baila tradi¢des religiosas cabo-verdianas

Tanha é filha de Sim&o Filili, mestre de artes mags. Na conversa que acontece na
‘gare’, entre as conterraneas, Andresa vai se kmolor, pouco a pouco, de quem era o pai de
Tanha. A lembrancga das histérias envolvendo a naaigofaz com que a personagem dé voz
a contadeira de historias, Bia Antbnia, que reasiarian¢as apos o jantar e contava histérias

como as de Siméo Filili, as quais retratavam oersiv das crengas africanas e alguns de seus
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mistérios, como sons escutados na casa do macercrerscas africanas em conflito com a
religido catolica.

Agora sim, Andresa conseguiu 0s cordéis e sente-sentade. Quem poderia
esquecer o homem pequenino e chupado do Alto deri@e? SO0 quem nunca
tivesse ouvido contar histérias de gongon, (..¢ateente arrastada, (...) por volta da
madrugada. (1991, p. 13)

Andresa néo sabe se de fato os eventos searealinu se sdo produtos da invencéo
da contadeira de historias. A materializacdo dadeoeontadeira de histérias no conto "Cais
do Sodré" (1991, 22. ed.) parece uma reflexdo mgtastica da voz do narrador-autor, sobre

a criacdo artistica.

Bia Anténia, a velha da casa, era quem contava estatras patranhas a Andresa.
Depois do jantar, Bia Antbnia sentava-se num ceixa¢rto da varanda sobranceira
ao quintal. Entre duas fumacas do canhoto da lmopre dependurado no canto da
boca, a serva desfiava um ror de histérias. Andtebaucada a varanda, ouvia-a
distraida. (...). Andresa relembra esses sucedamenafigura-se-lhe nunca terem
acontecido, tanto mais mal assistira a eles. Aimda vez, Bia Antdnia, a noite,
sentada como de costume, no caixote ao pé da edeada@sso ao quintal, desfia o
resto desta histdria de gongom. (p. 16-17).

Na voz de Bia Anténia podemos escutar, também zadeonarrador-autor, que deixa
uma pista do fingimento artistico, por ele usadmrpuestracdo de todas as vozes que ele
organiza em cada conto. Falaremos mais sobre atasadiante, ao tratarmos da escolha do

género conto, como procedimento de seducao aatistic

2.5 A voz intertextual

No conto “Rodrigo” (1989, p. 15-36), ha um diakmgb entre o protagonista (que
nomeia 0 conto) e o personagem “Rodrigo”, de Exiesissimo, do romanc® tempo e o
ventq mencionado pela personagem da narrativa de Qrigm82).

O Rodrigo da narrativa em questao mistura a estaaium outro "Rodrigo" de Erico
Verissimo, do romanc® tempo e o vent(p. 32). Nos dois casos, 0S personagens morrem.

Mas, os 'Rodrigos’, mencionados no didlogo entrearaadora e o0 protagonista do conto
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amariliano sdo espelhados ainda por outros Ralrigoprimo em comum e o pai do
personagem central dessa histéria. A todos € mdervm destino tragico. E eles todos so
podem ganhar vida através da rememoracéao e da@arra

Em "Jack-pé-de-cabra" ocorre, também, um dialogoenanciacdo, que sugere,

ironicamente, a leitura de obras brasileiras eugoksas:

Es bom rapaz, por essa razdo, por essa razdo dbofte conselho. Se
quiseres aprender alguma coisa tens de ler mpetogbes? E se quiseres escrever
como deve ser, deves ler boas obras. Via na suatefuen ou outro dos filhos
pequenos a aconselha-los, a mandéa-los a biblidee&amara requisitar livros. 'Para
comecar, |é obras brasileiras. Vais gostar. Pardtstorias nossas, daqui da terra.
Quando Ihes tomares gosto comeca entdo a ler pmtsguesa. Para aprenderes,
para aprenderes. (1991, p. 65).

Sob a voz do enunciado da personagem Nhose, gsergwre de modo pedagodgico as
leituras das obras mencionadas no trecho acimamiagoutra questionando a agenda cultural
hegemonica (pedagdgica) que procura corrigir dtriafdo dos 'defeitos’ do crioulo cabo-
verdiano na lingua portuguesa, através da leitaréicgdo em prosa de obras portuguesas.
Nhése aconselha: ‘para aprenderes’, o que é daitpeda repeticdo. Ainda no mesmo conto
h& um intertexto, que também pode ser visto nacacdo. O rapaz que recebe conselhos
sobre leituras se revolta por ndo ser tratado agoed por todos os moradores: "quem se vai
comprometer com um papel cuja cabeca de lista Msroerto de nhoé Bilbau? E porque n&do?
Serei mais-menos que qualquer lisboeta ai de Sticgm65). A indignacdo ressurge em:
"Porqué haveria ele de ser mais-menos de toda ®?&omos todos iguais” (p.67). E
reaparece em: "Entdo camarada secretario diz stodos iguais e nhd Hipdlito acaba de
dizer que eu ndo sou da sua condi¢cao?"(p.68).

O personagem Norberto ecoa em sua voz a ficcaa@ridede George OrwellA
revolucao dos bichgeem que se discute nas entrelinhas do enunciagoopriacéo do ideal
da injustica por certa fatia do povo, que, revaltagk insurge e toma o poder, mas repete a

tirania anterior sobre o povo.
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O campo semantico dessa narrativa de Amarilis mnagswitos nomes (camarada,
somos trotskystas), que remetem ao universo daugdm russa de 1917 e ainda a sua
ficcionalizacdo irénica por Orwell. Algumas falds personagem amariliana, Norberto,
parecem transposicdes de trecho®\devolucao dos bichqdraduzidas intertextualmente na
narrativa "Jack-pé-de-cabra” (1991. p. 57- 72).

O questionamento sobre o fato de ele ser iguabat®s, ou “mais-menos que um
lisboeta de Soncente”, remete ao enunciado daofide&Orwell, em que o porco Benjamin |é
um trecho das regras da nova sociedade pos-rewoliigdos os animais sao iguais, mas
alguns animais sado mais iguais do que outros'.

Além da reflexdo que faz Norberto, na trama dew@#, em torno da igualdade e
perante 0s outros componentes da sociedade, umtoetho mostra uma alusdo mais direta a
revolucdo russa. Naquele ponto da diegese, osaggtsd recém chegados de Lisboa se
nomeiam trotskystas e tomam o virtual abaixo adsirdas maos de Norberto, apropriando-

se, assim, da reinvidicagcao do moco pouco letrado.

3. Em torno do narrador

3.1 Sincretismo na voz narrativa

Os seres dos contos de Amarilis, grosso modo, graretdo se submeter a uma

tipificagcdo absoluta, sejam eles personagens otadwes. As vozes do texto deixam

subjacente um dialogismo, o que talvez explique omptexidade de boa parte das

personagens e também dos narradores amarilianos.
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Em “Desencanto”, por exemplo (1991, p. 39-45), onarrador, aparentemente
heterodiegético, relata, em discurso indireto |ivma confronto de vozes internas no cenario

mental da protagonista:

Desde aquele dia soalheiro mas de uma incertezgaéde e tdo dorida de como
poderia continuar a ver o mundo com os olhos doe®suPensara em voltar. A
madrinha bem a aconselhara. Nao. N&o podia ser.d@&ese adaptar de novo
comecar tudo de principio. Como se fosse possivel coisa assim. Voltar para
qué? Para vegetar atrds das persianas da cidadéaparespreitar as mulheres
trazendo agua do Madeiral em latas a cabeca ooroerts puxando as zorras com
0S sacos para a casa Morais?

N&o ndo sempre ndo. (p.41-42).

O trecho mostra, através do discurso indireto Jliura paradoxo entre a visao do
mundo exterior ensolarado (soalheiro) e a vivéndeaemocdes negativas, como a dor e a
inquietacdo. A duvida, nas entrelinhas dos fiosatiaos, sugere o dialogismo de forcas em
luta. O fragmento textual € uma instancia de unmee sk ‘contra-diccbes’ (sincrises (cf.
Bakhtin, p. 110)), entre perspectivas diferentea¢eses (cf. Bakhtin, ibd.)), que oscilam e se
confrontam. A personagem mostra duas percepcdagdtas, em relacédo ao exilio: ela ndo
se encaixa no noMocusnem tampouco ela deseja voltar a patria. As vdessortinadas no
fragmento,ndo apresentam uma saida para o dilemguena moca se encontra. A visao é
sincrética sobre o exilio, j& que ndo ha consense es dois pontos de vista.

O narrador — através da terceira pessoa do dseutl® pretérito mais-que-perfeito
— relata uma tensdo de forcas internas na personagke poderia ser nomeado como
heterodiegético. Segundo a definicdo de Reis & &dpé 1987, p. 254-256), essa categoria
de narrador é estranha a historia que conta e,eeah, @ faz através da terceira pessoa, mas
pode, eventualmente, narrar em primeira pessoa.

O trecho referido da histéria de Orlanda mostracialmente, um narrador
demidrgico, que consegue relatar o que sente ea@epgrsonagem; ele parece ter controle

sobre a histéria, ainda que aparente ndo se imsgirele universo diegético.
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Por exemplo no trecho “A madrinha bemaeonselhara” (1991, p.42), a voz
registra algo sobre uma outra pessoa que naa@baign Ou seja, ndo se trata de um relato
sobre o sujeito do enunciado, mas sim sobre uma @&ssoa. Caso contrario, o trecho
deveria ser algo como “A madrinha bem gueaoenselhou”.

Entretanto, na terceira linha da citacdo acimagimmos que algo se transforma
nessa voz que narra (a partir de “N&ao. Nao podia @ o final da citacdo). Quem fala, dai
em diante? E o narrador, ou a personagem? Seqtiete fala, o tom narrativo e a escolha
sintatica escapam a classificacao tradicional dexdar.

Na citacéo, o relato em terceira pessoa ocorridiange um tom formal através do
discurso indireto livre; notamos ainda uma util@acsofisticada do tempo, conforme
mencionamos acima. A tonalidade da narracao Jaigendo entdo uma mudanca em direcéo
ao coloquialismo.

A mudanca de tom pode ser notada pelo aparemndad duas negativas (em
sequéncia), que comecam a destacar um tom oralpetm menos, uma tendéncia a
informalidade. O narrador se valeria da repet{¢Bido. Ndo podia ser...”) apds o uso de um
tom que estabelece distancia entre quem narrame suostamente vive aqueles sentimentos
e pensamentos? O tempo verbal é transmutado daduemais-que-perfeito (“pensara;
aconselhara”) para o passado imperfeito “ndo peeéid. Essa frase ndo acompanha a
narracdo, em discurso indireto livre. E o narraglem a emite?

A narrativa assume outro tom, em alteridade comamce formal usada até aquele
momento pelo narrador. O registro coloquial e amdismo parecem fios discursivos
diferentes em alianca. A voz do narrador e a vozpei@onagem se sobrepdem ou se

misturam: “Ter de_sedaptar_de nova@omecar_tudo de princigidlinhas, trés e quatro,

acima).
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O narrador, em um registro culto de lingua, esaflo excerto citado, a préclise
(“de seadaptar”), que € uma opc¢ao sintatica, culta, fbena ao mesmo tempo — de modo
heterogéneo, usa a expressdo de nesgyida de dois verbos — cujos campos semanécos s
proximos (“adaptar; comecar”). A expressao “de ri@/os verbos “adaptar” e “comecar” e a
expressao “de principio” ddo uma idéia de repetd@dema “novidade / recomeco”. E essa
repeticdo ndo € caracteristica de um narrador duégetico tradicional, embora possa ter
funcdo de sublinhar o deslocamento da personagdotusde exilio. Dois fios estdo assim
emaranhados no fragmento textual sobre o qualtirefis. A voz culta mescla-se a voz
coloquial.

A malha do texto ganha um aspecto de “estampagi@cas a mistura e / ou
sobreposicdo de vozes (do narrador e da personaged® linguagens (ou estilos, ou
registros). A expressao “de principio”, que apalege apos os verbos (“adaptar; comecar”)
de campos semanticos vizinhos — pde em relevo exdgenia: na escolha sintatica, antes
culta e agora cologuial, e na escolha do elemeatoatolégico da trama (adotada pelo
narrador e pela voz da personagem ou pelas dagdussbreposicao).

Assim, ndo esta clara de quem é a voz, se dodoarau da personagem. Por
enquanto, diremos que a voz é uma metamorfosetaegildo hibridismo entre essas duas
categorias narrativas. Investigaremos mais essatapedo narrador adiante, quando
abordarmos especificamente o narrador. Mas, pojamercebemos que a malha narrativa da
ficcdo amariliana € heterogénea, no que se regevezes e as escolhas de registros sintaticos
e de estilos.

Mesmo que em outras por¢des da hastBresencanto” (1991, p. 39-45) o narrador
apresente tragcos heterodiegéticos, ndo podemoglecso como tal, em termos fechados,
porque ndo nos parece estar ele completamenteadepda voz da personagem. O narrador

fala junto dela ou com ela.
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Sob o enunciado de “Desencanto”, podemos imagimarintervalo de tempo
relativo as pausas (ndo materializadas em nivécgjaque correspondem aos siléncios dos
interlocutores da protagonista da diegese, comozade narrador-autor, apontando o nao
lugar ocupado pela protagonista (cujo nome, da mderma, também nao se materializa no
texto impresso), ntocusde chegada.

Na verdade, a personagem de Desencanto (199B-46b)3sem nome, caminha
nessa zona fronteirica, quase de modo fantasmag@ais ndo tem visibilidade para os
demais, que ndo entabulam conversa com essa megstfuliteralmente des-locada. Talvez
isso se dé em funcdo desse nado lugar, marcadcsif@icio e pelo realce, as avessas, dado
pelo narrador-autor que, de modo intencional, r@mame a protagonista. Assim, o texto
subjacente ao enunciado destaca como a moca ée ala se sente ignorada no exilio. A
personagem parece invisivel ou muda, em relacapassantes.

Na mente da personagem, ela finge acreditar cenhauita gente. Entretanto,
sabe que néo experimenta, de fato, nenhuma retagé&oestreita, com qualquer um desses
conhecidos.

O final do conto mostra bem como ela se contraizenunciado mesmo, ao
acreditar, de um lado, conhecer muita gente, paraeleir em seguida, de outro lado, que esta

desgarrada (p.45).

Oh céus! E uma cigana errante, sem amigos, serdafeidesgarrada entre tanta
cara conhecida.

‘As caras conhecidas’ se limitam mesmo ao re-ccintento dos rostos e ndo a
manutenc¢éo de lacos de amizade ou fraternidade @ptiotagonista e seus ‘conhecidos’.

Ela lembra a invisibilidade do tradutor, que aéentemente nao tinha seu nome
grafado nas capas dos livros, nem tampouco nostagédbs filmes por ele traduzidos. A

pratica do tradutor era, assim, ‘apagada’. A difeaeentre os contextos de escritura da obra
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fonte e da obra de chegada eram ignoradas poraagquasibilidade do tradutor como co-
autor do texto de chegada.

A protagonista de “Desencanto” parece, tambémsivel nolocus de exilio e,
como vimos, nas pausas apoés suas falas, que paexgeessdo de uma outra lingua e que
nao tém ressonancia naquele espaco. Sua voz nareteptividade. No texto, ndo vemos
suas falas serem respondidas por outros seres@ memos tomar a aparéncia de um dialogo
com um outro, que ndo com ela mesma.

Assim, como acontece em “Desencanto”, muitas vdegsersonagens e de narradores
das historias de Amarilis sugerem a complexidadseds textos, pela tecelagem sincrética
dos fios da diegese (narrador e personagem) aadds elementos sintaticos (hibridizagéo

de registros e da sintaxe).

3.2. Categoria narrativa

Tratamos agora, das diferentes vozes narrati@agemplando algumas tipologias
tradicionais para o narrador. Esse ultimo, na dibggaria de Orlanda, pode ser visto como
uma representacao literaria do personagem nareador-em exilio. Com o afastamento da
terra mae, ocorre uma negociagao polifonica, eagreeferéncias de partida e as referéncias
de chegada.

Aparentemente, predominas nos contos um narrag®rngo participa da diegese,
relatando-a em terceira pessoa. Tal narrador @oderi caracterizado com “heterodiegético”
ou como fornecendo uma “visdo por detras” (Bran@&Pessoa, 2001, p. 5). E o que
acontece na narrativa “Nina” (1991, p.21-24), nal@unarrador conta uma histéria sobre um

mo¢o que acredita, num primeiro momento, ter reenado alguém que ele conheceu no
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passado. Os eventos sdo narrados, em tercei@apasgartir da perspectiva de um narrador
externo.

A narracdo por detras (heterodiegética) parecetacentambém em “Desencanto”,
como ja vimos; e também em “Salamansa” (1991, B82j7 Mas, em todos esses casos, 0
narrador ndo pode ser caracterizado, apenas, cet@mtiegético.

Ha problemas em encerra-lo nessa tipologia. TambariTesca” (1989, p.109-113),
um narrador estranho a diegese relata os fatogrta de uma visdo externa, veiculada
mediante a terceira pessoa. Fragmentos de um pertemporal da memoria da vida da
personagem-titulo do conto registram, como pine@dadu retratos, essa viagem ao seu
passado nao retilineo.

Ja no conto “Nina”, temos um narrador externo,teroeira pessoa, heterodiegético,
que conta o episodio da ‘re-visdo’ de uma mocaecdh no passado pelo protagonista cabo-
verdiano em exilio.

Esse tipo de narrador ndo aparece, entretantopad® puro em todos o0s contos.
Como ja vimos, em “Cais-do-Sodré” (1991, p.11-1®) fenciona como heterodiegético e
também como autodiégetico. A principio, o narratkBscreve os eventos de uma perspectiva

externa e conta a histéria através da terceirapess

Andresa rebusca na memdria a cara parada na sue. fRarece daquela gente de
nhé Teofe, um de S. Nicolau a quem os estudaintesm alcunhado Benjamim
Franklin. Ou ser& parente de nhdé Anténio Pitragordo Faia ha muito embarcado
para a Argentina? (p.11).

O trecho acima esta logo no inicio da historiatero alternado de narracéo continua
através do seu desenrolar, pois, parece existimahcia entre heterodiegese e autodiegese.
Ainda que a primeira frase mostre um narrador emter historia, que relata os eventos
mediante a terceira pessoa, a partir da segunsia teanos um narrador que parece incluido
na historia e relata os fatos mediante uma visé&rna, ainda que nao ocorram marcas

gramaticais de primeira pessoa.
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Essa alternancia de modalidade narrativa € imiggaMesmo sem sinalizacdo —
gueremos dizer, sem que haja, por exemplo, uma mgadde paragrafo — acontece uma

mudanca de narrador, dentro de um mesmo trechétitieg

Calou-se. No fundo, irritada consigo mesma. Lasestu com explicacdes. Levo a
vida nisso. Ora, ndo vou com ela porque ndo estesmo com vontade. Para
conversa ja chega.

Em passo calmo entrou no bar e pediu um café. @eresperar meia hora por novo
comboio. Sorveu o liquido quente (...). (p. 15).

A historia prossegue com o intercambio de modaéidadarrativas, embora haja
prevaléncia do narrador heterodiegético. No tremtima, o narrador relata “de fora” e, em
terceira pessoa, o silenciar de Andresa. Naquesenm@aragrafo, temos, entretanto, a voz da
personagem que emite 0s pensamentos.

No conto “Canal gelado”, (1983, p. 67-80) um adar heterodiegético relata os
passeios da personagem, a entdo crianca Mandiol@agnal gelado em Cabo Verde. Esses
passeios formam a maior parte da diegese. Entoetaterfere nessa narrativa outra menor,
tratando de um presente recém ocorrido, em quearmador em primeira pessoa conversa
sobre o passado na terra natal com uma outra cad@ma.

A histéria maior, nesse conto, fala das escapaglddashdinha aquele local frio, onde
registrava, de forma displicente, as condi¢cdesjnas dos que ali moravam. Nesse relato
maior da infancia de Mandinha esta, entretantaigado outro relato — o dos encontros entre
as patricias em diaspora num tempo adiante. Nariaishaior, acontece a heterodiegese, na
encaixada, a autodiegese. Ainda que predominepanué narrador, ele ndo se apresenta em
todo o conto, pois na histéria encaixada tal pé&wah néo ocorre. Parece, assim, haver dois
tipos de narrador e um terceiro que conta as digisrias, como uma voz narrativa
(implicita) que agencia o encaixe de historias.

Ja em “Rolando de nha Concha” (1991, p.27-37)geaeie a historia € contada a

partir de duas perspectivas. Ha uma voz que relaventos que se seguem ao acidente, de
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forma heterodiegética. Além disso, outra voz reagjstde modo autodiegético e
heterodiegético, a voz, os pensamentos e o0s raaudempo efetuados pelo personagem
Rolando.

Parece que nesse conto sdo trés os narradoresueimelgta em terceira pessoa 0s
fatos externos apos o acidente (um narrador he¢grélito); outro que usa a voz em primeira
pessoa (um narrador autodiegético); e ainda uno aute relata, de fora, a perspectiva de
Rolando sobre os eventos (mediante a heterodiegéseyte, também, a voz do narrador-
autor, que seria a quarta voz, a organizadora wutaaso

Nessa historia temos, a principio, uma voz namatm terceira pessoa que, externa a
historia, descreve os fatos que se sucedem aonéeidem Rolando e a aglomeracao que vai
se formando, bem como o transporte da personageno eospital.

AplOs essa narracdo heterodiegética, parece suujip doco narrativo, pois 0O
personagem Rolando ganha sonoridade no texto,aae@uosdiscurso direto a propria voz. O
qgue deveria ser um dialogo transforma-se assim ram fala sem ressonancia aparente. O
mondlogo do rapaz € seguido pela descri¢do, emitangessoa, da ndo resposta do médico a

interlocucdo do primeiro e das acfes do profissidaaalide e dos serventes.

Rolando quereria poder desapertar a camisa. Pty bawveria de se sentir mais
aliviado. Como diabo eu vim aqui parar? Ja ndodéahto calor. Estou leve, leve.
Tem graca, nunca tinha reparado bem nestes ewsalipt

Rolando via-os tocados pelo vento brando da maadh&plhas meio crestadas pelo
sudo rogcavam umas nas outras, difundindo uma naettelgue nunca se apercebera
até entéo.

Em menino vinha muitas vezes brincar no jardim depital. Jardim era aquele
canteiro comprido com meia dizia de lirios. Dasdsadesprendiam-se flores roxas
e brancas. Havia ainda trés ou quatro eucaliptos r@onos a brincarem sobre o
telhado da varanda. Muitas vezes ia pelas trasdwakospital apanhar tdmaras,
caidas, doces como mel. Um dia nha Tuda, a criadaaspital ralhou-lhes:
'Vocés sao porcos. Nao sabem que a gente des@ggjaaados tratamentos para os
lados destas plantas?'(...)

Rolando cuspira enojado e nunca mais comera taroaidas por detras do hospital.
A aragem afagava-o e o seu corpo baloucava salbeca. Das rodas soltava-se um
chiar ferrugento a subir no ar para se diluir pptargas abertas ao longo da varanda.
O povo aguardava a entrada. (...) (p.31-32).
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A construcao das vozes é complexa por esse fouo @uesse quarteto. Em “Laura”
(1989, p.73-89) e em “Bico-de-lacre” o narradodgumas vezes autodiegético e em outras
heterodiegético. Também nesses dois contos o warréw pode ser classificado de forma
rigida.

Ja em “A casa dos mastros” (1989, p. 37-54) aneomativa € intrigante. Ela parece
heterodiegética, a principio, pois, relata em iemggessoa e mediante uma perspectiva “de
fora”, o jantar que antecede o encontro de Viaieta o noivo.

Parece haver uma pausa em seguida, na qual a kativeaparece autodiegética. Ocorre,

portanto, mistura e ou sobreposi¢cédo de vozes harsat

3.3 Ironia na voz narrativa

No enunciado dos contos podemos observar, mweteesy o uso de intensificadores e
da conjuncdo adversativa ‘mas’, com o propoésitoederter o texto impresso, construindo,
assim, um texto irdnico implicito.

O seu trabalho na fabrica de esquis agradava-titemaneira. Descrevia em
pormenor como apertava os parafusos, dava a vqlieles paus informes (....)
(1983, p.18).

O trabalho repetitivo e fragmentado de Gabriel@mperario na fabrica de esquis, na
narrativa “Thonon-les-bains” (1983) é destacadmwssas, pelo narrador-autor, mediante o
uso de intensificadores como “sobremaneira”, qudetem ao texto a tonalidade de outra
VOz que vem se juntar a de Gabriel, em contraponto.

Ainda na mesma histéria, vemos o uso do inteaslbr “muito” seguido da
conjuncdo adversativa “mas”, desconstruindo tamb@mnunciado da voz de Piedade /

narrador:
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Jean era um bocado ciumento (...), mas era muit@sego. Trazia-lhe chocolates
guando vinha namorar com ela (...).(1983, p. 19).

Em alguns contos de Orlanda: “A casa dos mas{i®39, p. 37-54), “Canal gelado”
(1983, p. 65-80), “Thonon-les-Bains” (1983, p.1)-27“Desencanto” (1991, p. 39-45), a
ironia também pode ser descortinada, para sugeditema cabo-verdiano, entre partir ou
ficar.

Por exemplo, em “Thonon-les-Bains” (1983), ao fikalconto, o personagem Gabriel

tem uma visdo através da janela dos festejos comadinas do dia de Santa Cruz:

Na rua tocavam tambor. Era dia de Santa Cruz. Ealavantou-se e foi até &
janela. Uma mole de gente seguia atras de um hoemwimado num pequeno
guadrado feito num navio de madeira. Segurava cobaela cintura saltitava com
pequenos passos, balangando o navio, todo enfeitatlobandeirinhas, para um
lado, para o outro. Os paus repenicavam com alegpibarco balangava-se todo.
Gabriel tinha os olhos rasos de agua. (1983, p. 27)

Uma fila de pessoas segue o homem-navio (homer?Ptma procissdo. A cena,
flagrada por Gabriel, parece revelar a voz irddigcanarrador-autor, voz que talvez questione
o destino a que esta submetido o cabo-verdiano.

Parece haver, ai, uma critica ao destino compuolgorucificacdo, através do exilio
forcado), destino que é repetido pelos nativos spgeiem 0s patricios j& em diaspora, tal
como na procissao, uma fila de pessoas segue onfdnaieo.

O repenicar alegre dos paus do navio confere wsmmandeza a cena. Os paus, que
ganham vida e repenicam, parecem indicar uma idmiaarrador-autor, ja que aqueles sao
inanimados. A alegria dos paus parece um exagerainal de que o leitor deve reverter o
enunciado. A enunciacao, flagrada através da vazadador-autor, desconstréi a alegria em
tristeza, pelo exilio compulsério. A diaspora, emntada pela imagem do homem-barco,
parece assim criticada pela voz implicita (irbn@anarrador-autor.

Em “Canal gelado” (1983, p. 63) a protagonistayiatar outra cabo-verdiana exilada

em Portugal, escuta a amiga dizer:
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‘tem piada’, disse-me ela, ‘os homens da nossa teainda andam descalcos,
alguns s6 aos domingos se pinocam com roupas dmttnl Mas o Canal Gelado
desapareceu’ ( p.68).

Num trecho adiante, a personagem vai de encoatpgassado e se vé na infancia, no

Canal gelado, em casa de Lela e nha Quinha. Asusgreendida no local, a menina reage:

Mandinha continuou encostada a parede, cabeca hittih a escutar. Nao se ouviu

mais nada. Uma mao tocou-lhe o ombro. Mandinhaafese, sempre encostada a
parede. Trivide de pé descalco, a pbr a suasu@ono meu ombro. Voltou a cara e
meteu a lingua entre os dentes de cima e o lapirisu.(....) Eu ndo conhego vocé,

eu ndo falo com gente descalca. Gente descafgmgemnte séria. Tua mae e teu pai
mandam-te p4 escola e tu vens pa Canal Gelad®)(p

A citacdo mostra o narrador-autor a destacarexto subjacente, uma critica a voz da
sabedoria ‘burguesa’ local (um agenciamento calette enunciacdo), que considera as
pessoas descalgcas como inferiores naquela sociedade

O conto sugere uma critica as condi¢gfes desfavierdaevida daqueles que trabalham
na carvoaria e cujas condi¢cdes de emprego levartosndéles a contrairem doencas. Isso €
ratificado na descricdo fisica da simplicidade @sacde Lela e dos poucos recursos
alimenticios e de saude, como emblematicos de ummac& que se repete com 0s
trabalhadores daquele setor. Vemos ainda comoraduarautor, mediante a voz de outros
personagens secundarios, destaca 0s recursos asga®d narrar 0os preparativos do enterro

de Lela (1983, p.78-79).

4. Um esboco do plano artistico do narrador-autor

Os contos da ficcdo amariliana estdo envoltos gealater heterogéneo e dialdgico,
fruto, talvez, da zona determezzem que vivem 0s seres daquele universo.
A polifonia e o dialogismo nos levam a pensacater heterogéneo e sincrético

da armacdo da obra contistica de Amarilis, esieatég narrador-autor para trancar uma
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escritura com multiplas entradas (em rizoma, o qoetmite, portanto, flagrar uma
diversidade de pontos de vista (sincrética)).

Com isso, ndo estamos propondo uma leitura totaémaberta ao leitor. Pelo
contrario, ao que tudo indica, o narrador-autoess# de embustes para elaborar o cozimento
do tecido textual, através de diferentes fios d@picos e culturais, como vimos no capitulo
anterior deste trabalho.

Além desses fios, 0 narrador-autor trabalha agwha outros de natureza polifénica.
Ele usa artificios textuais para obter um efeileidascopico na leitura. A mescla talvez seja,
assim, um fator estratégico em seu plano artistico.

A nossa abordagem do papel do autor na obra aamailse ancora em Mikhail
Bakhtin (1977). No primeiro capitulo da obra meneida, o tedrico russo faz uma revisdo da
literatura critica sobre a poética do autoCdiene e castigoAo analisar esses textos, Bakhtin
nota que a maioria deles nédo trata da inovacastieatimplementada por Dostoiévski. Ou
seja, 0s criticos passam ao largo da armacdo racereraugurada pela composi¢cdo do
romance polifénico.

A arquitetura dos romances, na verdade, se bagsaiamplurifonico da narracao e na
adocdo de géneros e estilos diversificados; a desdas misturas, porém, a obra de
Dostoievski se mantém coesa.

Existe nessa obra, portanto, uma organizacéo fextgasinaliza o uso de estratégias
textuais pelo narrador-autor, como a diversidadeaies e a escolha de géneros e estilos
variados para compor seu tecido ficcional. SeguBakhtin, o autor pode ser visto através
desse plano.

De modo semelhante, isso ocorre, também, na olmtdsttoa de Orlanda Amarilis,

conforme vimos demonstrando. O manejo de variadesnfrratolégicos e sintaticos, embora
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dé uma impressao colorida ou estampada ao teadmrial, mostra uma organizagcdo que
permite flagrar desenhos nessa trama.

Isso implica também, como no caso de Dostoiévski, en plano de concepcéo
artistica de que se vale o narrador-aukocostura da malha textual favorece deslizamentos
de significantes e multiplas entradas no textoyltasdo na simulacdo artistica garsona
adotada pelo narrador-autor, que usa fios heteemgépara compor sua obra ficcional, e
assim, da vida, na escritura, a seres complexdsmrnte papel.

A malha narrativa resulta do arranjo desses fiosat@oOgicos e sintaticos que
estampam a folha branca, constituipgosonasmascaras que sao um fingimento artistico do
narrador-autor simulado através da sua escritura.

Isso nao significa, entretanto, que o agente daréeipoderia enxergar no tecido
textual o que bem lhe aprouvesse, pois a mascadaugelo narrador-autor (enquanto
estratégia usada na construcao textual) ndo podgneeada.

Apés essas consideracfes sobre o texto e sobreraml@aautor voltamos a nossa
reflexdo sobre o dialogismo na polifonia do textocibnal amariliano sem, contudo,
pretendermos esgotar o assunto pois, como veremoapitulo Ill, essa polifonia resulta do
espelhamento de uma subjetividade em heterogémnessegforma a partir de componentes

variados.

5. A escolha do género conto

O narrador-autor de Orlanda Amarilis parece lamgdao de uma outra voz na sua

representacéo escrita. O fato de usar o conto @aiewlar a tradicdo oral de narracéo de

histérias em Cabo Verde.
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Os trés livros sdo organizados em contos. Essergémarrativo permite que a
personagem “narrador-autor” simule, na escritagfopmance da contadeira de historias.
Nos livros de Amarilis, € como se essa personagem,deu vida a cada um dos contos,
dissesse “Era uma vez...”. No conto subsequeateepktiria o prologo de sua performance
“Era uma vez...” e assim por diante, até chegantamo conto de cada livro.

A referida mistura de vozes, ja apontada em vaoogos, talvez tenha relacéo direta
com a escolha do género conto. Se ndo podemositdelqual a voz que fala, nas historias,
isso, talvez se explique pela simulacéo do coaté&tnarracédo oral. Ao contar as historias,
a contadora muitas vezes se apropria da voz danagsm, representando, tal como um
artista dramatico, personadaquele ser que interpretaria no palco.

Assim, a adocdo do género conto parece ser upi @stratégica que permitira o uso
da mascara da contadora de historias, que relataemte anedotas de um Cabo Verde que se
encontra em um reino passado, como se dissessg@pem cada um dos contos: “era uma
vez". Ao fazer as vezes de uma ‘contadeira de festo o narrador-autor amariliano,
retomaria a tradi¢cao oral africana, materializaol@mganismo vivo que é sua escrita.

A mascara do narrador-autor retne varias histdahsomo Scherazade. Como vimos
acima, a personagem Andresa de “Cais do Sodré’quiznem sabe se de fato as histoérias
narradas por Bia Antbnia (a contadora de histotexsdm ou ndo acontecido de fato. Nesse
momento, o narrador-autor parece deixar implicitea possivel estratégia de composi¢cédo
narrativa. Pois, ao escolher o conto para sua septacdo artistica, ele simula uma voz
agregadora dos contos de cada um dos trés livrésndeilis, agenciando, assim, através da
mascara da contadeira de historias, blocos tempezesio exilio e da terra natal.

A sobreposicdo de vozes e o aspecto dialégicolda amariliana remetem-nos,
portanto, como ja mostramos no primeiro capituktelé&rabalho, ao sincretismo, nos moldes

dos dialogos socraticos, ja que diferentes pongogista estdo ali embutidos (sincrise) e sdo
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postos em confronto (anacrise). As personagensranostilemas internos e procuram
soluciona-los, sem éxito. E o narrador ndo se alrguam uma categoria narrativa de modo
rigoroso.

Uma pluralidade de vozes pode ser descortinadammabas textuais da ficcao
amariliana: a dos dialogos entre as personagedss dluxos de consciéncia; a da voz da
tradicdo colonial; a da voz da tradicdo cabo-veaia da contadeira de histérias; a da voz
intertextual e a voz heterogénea e irbnica do darra

Além disso, ele pode valer-se de perspectivasiplagtdentro de cada diegese e entre
elas. Isso destacaria o sincretismo, a polifamidialogismo e uma abordagem implicita da
subjetividade humana em heterogénese.

Adiante tratamos da nossa visao da obra contidgc@rlanda Amarilis, que parece
simular, em suas narrativas, a producdo da suicjgtie como rizoma, apesar da
homogeneidade aparente e enganosa.

As personagens amarilianas, embora distantesugepsmtos de partida, traduzem os
eventos em didspora mediante tais referénciasol®or lado, elas ndo podem desconsiderar
as referéncias da terra de chegada. A saida alac&o dos eventos alhures é contextualiza-
los. Nao ha como apagar as referéncias nataistarapouco as referéncias do exilio, por isso

essas personagens sao metamorfoses, resultadessdeferéncias fronteiricas.
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CAPITULO IlI

A subjetividade heterogénea das personagens

Quanto de nés, longe das nossas ilhas, seanguerermos
ir sem podermos e a ter de ficar sem quergrmo
(Amarilis, A casasdmastros, 1989, p.28).

Mas agora acontece que o homem-menino navaheiro

mas um cronépio que ndo entende um cavallmea® um

cronopio que ndo entende bem o sistema Hadide fuga
gracas as quais se cria uma perspectivafagatia dessa
circunstancia, ou entdo como acontece nasgens mal
resolvidas, sente-se uma escala diferenteretagdo a da
circunstancia, uma formiga que ndo cabe nalacp ou

um ndmero quatro em que ndo cabem mais ddréseu

cinco unidades. A mim isto me acontece palfmagnte, as
vezes sou maior do que o cavalo em que mentytros
dias caio em um dos meus sapatos e me dogadlpe

terrivel, sem contar o trabalho para sajr. (..

(Cortazar, 1993, p. 167).

Um rizoma ndo comec¢a nem conclui, ele se rgreo
sempre no meio, entre as coisas interigégrmezzo A
arvore é filiacdo, mas rizoma é alianca, aimente alianca.
A arvore imp8e o verbo “ser” , mas o rizoreantcomo
conjuncao “e...e...e..."Ha nesta conjuncagdaosuficiente
para desenraizar o verbo ser. (...) E que&mab é uma
média; ao contrario, € o lugar onde as coadguirem
velocidade. Entre as coisas ndo designa uoneelacéo
localizavel que vai de uma para outra e recgmente,
mas uma direcdo perpendicular, um movimewtasiersal
gue as carrega uneaoutra, riacho sem inicio nem fim,
que réi suas duas margens e adquire velaeidadneio.
(Deleuze & Guatarri, 2000, p.37.).
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Nos capitulos anteriores trabalhamos com a crortapcultura e as vozes do texto.
Esses elementos mostram um arranjo em rizoma, ¢4 sygerem uma arquitetura de
construcao literaria ndo homogénea, demonstradanpetador-autor.

Reiteramos, aqui, que as noc¢des de rizoma, semitvaducao contextualizada podem
ser tidas como processos semelhantes de leituramresentido amplo.

As trés nocbes pressupdem a transposicao de um aigartir de um ponto x para
outro ponto y. O movimento de x para y € um prazeasamico produtivo e ndo reprodutivo.

Nessa transposicdo, do ponto de partida x paranbopde chegada y, 0 signo
modifica-se, devido as diferencas existentes eofrecontextos. Assim, a procura pela
equivaléncia total entre os signos nesse fluxo a iUmsdo. A teoria da traducdo e a ficcao
literaria ja exemplificaram esse idealismo.

Uma vertente da teoria da traducédo — a Traduelegem como meta, por um dos
seus representantes, Nida (1975), o transporsggddicados (em vagdes assépticos) de uma
lingua para a outra (apud, Arrojo, 1992, p.11-13).

Segundo sua descricdo [a de Nida], a carga poddistebuida entre os diferentes
vagbes de modo irregular. Assim, um vagdo podenfecanuita carga, enquanto
outro podera carregar muito pouca; em outras oggsiina carga muito grande tem
gue ser dividida entre varios vagdes. De maneireb®nte, sugere Nida, algumas
palavras “carregam” varios conceitos e outras témsg juntar para conter apenas
um. Da mesma maneira que o0 que importa no traresgdartarga ndo é quais vagodes
carregam quais cargas, nem a sequéncia e que dssvagtdo dispostos, mas, sim
que todos alcancem o seu destino, o fundamentapromesso de tradugdo € que
todos os componentes significativos do originababem a lingua-alvo, de tal
forma que possam ser usados pelos receptores.(...).

Segundo Arrojo (1992), se fizermos uma relacdceemiprocesso de traducdo como o
transporte de significados de uma lingua A e unguh B, acreditaremos que o texto original
€ um objeto “estavel, “transportavel”’, de contorragsolutamente claros, cujo conteudo
podemos classificar completa e objetivamente.

Além disso, a visdo de Nida pode nos levar a permsamo tradutor, de modo

restritivo, como o0 encarregado do transporte decaaja de uma lingua para outra, cuja
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funcao se limitaria a garantir que a carga alcaecedestino de maneira intacta. Dentro de tal
mirada, na traducdo nado poderia haver interpretgudis as cargas (os significados) séo
intocaveis (Arrojo, p. 13).

Mas a analogia entre o trem que transporta gsifisados estaveis de modo
hermético de A para B € um ideal que nao se sastpela existéncia de contextos diferentes.
Da mesma forma, podemos ver uma busca idealizadaepeticdo de significados,
representada, também, na ficcao literaria.

Um protagonista de um conto de Borges, “Pierre dviiiautor do Quixote” (1999, p.
490-498) mostra como essa busca de preservacagnifecados € impossivel, em funcao da
diferenca de contexto existente entre um textaraige a sua repeticdo, em outro contexto,
ainda que preservando as letras impressas, s@dbralg

De modo semelhante a discussao tedrica sobre assibgmlade de traduzir de forma
equivalente um texto de partida em um texto de athega traducdo — a partir do contexto de
exilio de um dado signo, realizada de maneira icé&nteprodutiva ao contexto de partida, a
terra natal — também nao se verifica.

Como no caso da tradug¢do de um texto em um ouwirgtéxto, na vivéncia no exilio,

0 seu ‘sujeito’ lida com a tarefa, também impodsile alcancar uma solucdo semidtica exata
para signos de contextos diferentes.

No contexto mais especifico da traducdo e do exdliguns personagens de Julio
Cortazar mostram dificuldade para lidar com essaidhde contextual: € o caso de Juan de
62 modelo para armar (1973), do narrador de “Solentiname” e de Roberich®l de
“Blow-up” (1966, p. 13-29) e “Diério para um cont®986, p. 145- 170).

Essas personagens de Cortazar — tradutor, intér@stritor e exilado — mostram em

suas complexidades e através do texto ali implicitoa reflexdo metalinglistica sobre as
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dificuldades encontradas, seja na praxis do tradsépa na vivéncia de exilio, também pela
diferenca existente entre os contextos de partdaahegada.

O ‘des-locamento’ do ser em exilio, ou seja, a derigade de se traduzir a
experiéncia de exilio é representada, também, paenagens centrais das narrativas de
Orlanda, que experimentam conflitos, ao tentaresolver equacdes semioticas sem, contudo,
lograrem éxito total nessas empresas.

Essa equacdo semidtica, ou seja, adicionar, emosemaigébricos, uma bagagem
cultural trazida do ponto de partida a um contexitiural no ponto de chegada, € um
calculo, cuja resolucao ndo é exata.

Este capitulo procurara agora refletir sobre paiegas das narrativas de Amarilis,
vistos como representantes, na ficcao literariajrda subjetividade em desmanche e restauro
continuos. Assim, trabalharemos as personagens comst@ncias da subjetividade
heterogénea e em constante transformacao.

Tal modo de simular o ‘eu’ se afasta de uma vieéotrada na racionalidade.
Entretanto, no fluxo da Histéria, as sociedadestra@sn visdes diferentes da concepcédo do

‘eu’, ou na visao de ‘pessoa’.

1. Aidéia de pessoa

Antes de falarmos das caracteristicas dos sereficci@o literaria de Orlanda,
trataremos da nocdo de pessoa, como foi concelmdalguns momentos da Historia.
Veremos, também, que a constru¢do da personagdigpnista, em Amarilis, de forma
geral, esboca uma concepcéo do eu que ndo se defmedo estanque.

Na ficcdo literaria amariliana, os seres daquelevemso ndo parecem ter uma

racionalidade marcada; ao invés disso, exibem winatsvidade em constante producao.
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Oliveira & Santos (2001, 22- 25) tracam um contidaonocédo de pessoa atraves dos
tempos. Eles mostram que, na dindmica da Histdaig,sociedades, a concepcao de pessoa é
modificada. Nas sociedades primitivas, 0os seresuems um lugar social desempenhando
papeéis, que sao herdados de pais para filhosoAlpme ndo implica uma individualidade,
mas uma funcdo ocupada naquela sociedade.

A idéia juridica de pessoa aparece na cultura gedo@. O ser € entdo tido como um
cidadado dapolis — ele tem direitos e deveres, sendo responsavekqus atos. Ha um
fortalecimento da idéia de pessoa como categorralmmu seja, essa idéia se torna um valor
que é determinado pelas leis humanas.

Ja com o advento do Cristianismo, 0 humanismo égagio a idéia de pessoa e o
homem passa a ter uma dimens&o espiritual. A agseggdser humano implica em uma
mirada do ser como particular e ao mesmo tempoetsalizante, ja que cada homem sera
julgado por seus atos; implica ainda na idéia desgo iguais perante Deus.

O Renascimento, de forma destacada a partir dal@ed/Il, privilegia a razéo.
Naquela circunstancia, a idéia de pessoa conterdplanodo destacado, uma consciéncia
racional. O homem, nesse periodo, dentro dessaa@mepe orgulha de estar liberto dos
condicionamentos divinos e acredita ser autbnowiadd de um conhecimento cientifico que

Ihe permite conduzir seu destino.

Ser é sesaber sef’, é estar ciente de si mesmo. “Penso, logo existafirma a
maxima cartesiana. E essa consciéncia que qualiféer como entidade cognitiva
impar. Coerentemente com a visdo antropocéntriceerohnumano passa a estar
associado a uma identidade reflexiva Unica. (2p023).

A partir da virada do século XIX para o Século XXnocédo de unidade do eu é
questionada. De acordo com Santos & Oliveira (2001,24), diversas correntes de
pensamento contribuiram para fragilizar a nocaordesu que teria as rédeas sobre si mesmo

e sobre a Historia.

13 Destaque de Oliveira & Brand&o (2002, p. 23).
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As praticas sociais ficam condicionadas por divemlementos. O marxismo afirma
que o homem é condicionado por fatores sécio-ecmo®mo inconsciente subordina as
acbes do homem; esse Ultimo estaria subjugadankeéta a sua lingua, de acordo com a
Linglistica; e ainda as determinacfes culturaimseelementos que subjugam a acdo do
homem.

Tais correntes de pensamento desestabilizam a rwgEsa do eu (ou a nocao de
pessoa), de forma estavel. “O homem uno indivisseahor de sua identidade € substituido
pelo homem multiplo, fragmentado, que ndo sabeam&tte quem €”. (Santos & Oliveira,
2001, p. 24).

E sob essa otica que as personagens do univeecgmfl parecem ser construidas.

Os seres que protagonizam os contos amariliano®emndo se deixam flagrar de modo
homogéneo. Eles ndo podem ser contemplados cow® qe possuem uma caracteristica

Unica.

2. As personagens complexas da ficcdo de Amarilis

Vimos a complexidade dos personagens: Gabriel, mio’A Comadre e Piedade, em
“Thonon-les-Bains” (1983), Tatdia em “Luisa filha dlica” (1983), Luna de “Luna Cohen”
(1983), Andresa de “Cais do Sodre” (1991), a patssta de “Desencanto” (1991), a
protagonista de “Nina” (1991), Rolando de “Rolara® nha Concha (1991), Baltasar de
“Salamansa” (1991), a narradora de “Rodrigo” (98Bosca da narrativa de mesmo nome
(1989), Maira de “Maira da Luz” (1989) e ainda aradora de “Bico de Lacre” (1989), no
que se refere ao embate com o tempo, espaco,aelitozes subjacentes.

Assim, de modo geral, as protagonistas do univieesmnal de Orlanda ndo podem

ser caracterizadas como personagens de costumesael
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Apresentadas por meio de tragos distintivos, foetete escolhidos e marcados; por
meio, em suma, de tudo aquilo que os distinguewide fora. Estes tragos séo
fixados de uma vez para sempre e cada vez quesanggem surge na acdo, basta
invocar um deles. Como se vé, € o processo fundamea caricatura.(...)
Personagens, em suma, dominados com exclusividadeuma caracteristica
invariavel. (Candido, 2002, p. 61).

Gabriel, por exemplo, do universo narrativo dediitin-les-Bains” (1983, 11-27) néao
pode ser classificado, de modo simples, como ungramtie em exilio na Franca, nem
tampouco como, estritamente, cabo-verdiano. Ele é@dmersonagem de costumes, uma
caricatura do ser em exilio, mas, também, ndo éporcom tracos marcados de Cabo Verde.
Ele tem caracteristicas da nacdo de origem, emlarajnesmo tempo, mostre outras
caracteristicas da terra de exilio. As suas idést§o em movimento e ele ndo exibe
mentalmente uma homogeneidade em relacdo as siexs Agsim, ele ndo pode ser nomeado
como personagem plana, cuja personalidade podenaflagrada mediante um olhar
superficial. Antonio Candido (2002, op. cit.) mastjue, em contraponto com as personagens
tipos, as de costumes ou as planas, as persondgeraureza ou redondas apresentam algo
de insolito e ndo podem ser apreendidas de moadkfaligl.

Esse enteado de nh’Ana, Gabriel, deixa entreveténos. Ele é contraditério. Como
ja vimos a identidade nativa dele também é oseillmus o ponto de partida e locus de
chegada. Além disso, ele anuncia a morte da irmé@&, mas ndo denuncia 0 assassino as
autoridades francesas. Pode ser considerado com® mmetamorfose resultante do
entrecruzamento da cultura de exilio e da culterpattida.

Ancorando-se na abordagem de E. M. Foster, Reisidges (1987, p. 314-315) falam
a respeito da personagem redonda. Segundo os udeses seres sdo construidos de modo
elaborado, sdo complexos e ndo apresentam casticesidefinitivas. S&o seres de papel
imprevisiveis, e seus “traumas, vacilacdes e obeesqp. 315) sdo revelados de modo
gradual.

Reis & Lopes (1987) destacam, ainda, o fato deacuersonagem redonda
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Convoca néo raro procedimentos especificos. Pegjdotse no tempo, os conflitos
e mudancas (...) traduzem-se numa temporalidadeolfigica, eventualmente
modelada no mondlogo interior; trata-se, afinaludea especifica modalidade de
focalizac&o interna, solucao técnico-narrativa iquétas vezes manifesta a presenca
de uma personagem redonda ajustando-se, pelas po@ncialidades de
apresentacdo psicoldgica, as experiéncias promteasuma personagem desta
natureza. (1987, p.315).

Essas personagens agem sobre o tempo do calendémpartilhado pela sociedade.
Um dos fatores que chamam a nossa atencdo nanggess redondas é exatamente a
capacidade de movimentarem-se na cronologia daeskegatravés dos fluxos de
pensamentos. Quando ndo encontram uma saida pargrailema, elas podem se
movimentar, de forma prospectiva ou regressiva, Bfenas temporal, mas também
espacialmente, nas suas mentes. Percebemos taimentns a partir dos discursos internos
desses seres de papel, sobretudo os protagorosttsutdos por Amarilis.

A concepcdo da subjetividade, flagrada na esarimmariliana (através de suas
personagens), escapa ao modelo gerativo, em quenidede principal — uma raiz — domina
todas as outras radiculas. Essa subjetividadecfusmmcomo os vegetais rizomaticos que,
como foi dito anteriormente, possuem uma multigicie de raizes ‘fraternas’, isto €, raizes
gue nao se submetem a um eixo genético, nem swdte@m, por dicotomia, a partir de um
eixo central.

Também a subjetividade em rizoma esta sempreaaherdovas conexdes ou linhas de
fuga, a novas formacées. Ela € uma metamorfose euin. & um constante vir a ser, é

sincrise (producéao de diferentes pontos de vistaamacrise (o confronto daqueles ultimos); €

‘uma inexaustdo dialégicd’ entre todos os seus componentes vivos que, Estabe

4 0 termo (in)_exaustdo dialégidai retirado da ficcdo cinematogréafica. No casarabalho de Alan ParkeA

vida de David Gal€2004), cuja personagem central é o professoilaofia, David Gale, texano, ativista do
movimento contra a pena de morte. Ele é autor, elaquniverso, do livrdA exaustdo dialégica Dentre as
muitas interpretacdes possiveis do filme, nés, amiguespectadores / leitores / tradutores podeoroslacionar

a personagem da ficcdo do cinema com o filoséfggy&dcrates, criador da maiéutica e conhecidoqadédbre
frase de implicag6es dialdgicas: “ sO sei que remia Nas entrelinhas desse texto filmico, podefeosim
guestionamento sobre a existéncia da verdadeds,aima reflexdo irbnica em torno da representagistica.
Pensamos ser interessante estabelecer um rizomélnd® com o nosso trabalho, sobretudo quanto a
compreensédo da subjetividade humana como resultBnfgrocessos semiéticos continuos em heterogénese.
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intersecdes diferentes, sem que 0 movimento setees@p congelamento desse fluxo
equivaleria a morte, ao enclausuramento do sigmfee do sujeito como ser em processo, ja
que uma subjetividade em rizoma é antes de tudanewimento e, assim, ndo pode ser
petrificada. Ela ndo tem, portanto, o seu movimamterrompido bruscamente em um ponto,

nem tampouco pode receber um rotulo, pois é ameffuxo.

Num rizoma, (...) cada traco ndo remete necessani@ma um traco linguistico:
cadeias semiéticas de toda natureza séo ai coms@aniodos de codificagdo muito
diversos, cadeias bioldgicas, politicas econdmieds, colocando em jogo nao
somente regimes de signos diferentes, mas tambi@tutes de estados de coisas.
Os agenciamentos coletivos de enunciafdecionam, com efeito, diretamente nos
agenciamentos maquinicos ndo se pode estabelecer um corte radical estre
regimes de signos e seus objetos.

(Deleuze & Guatarri, 2004, v.1, p.15).

Percebemos essa subjetividade em heterogénesesnaggem Andresa, protagonista
de “Cais do Sodré” (1991). Ela viveu um processopexo de resolucédo de sua identidade,
mediante o0 enigma ativado pelo encontro com Tamhautra cabo-verdiana (com ar
esfingico) que acionou em Andresa um ritornel@veis de algum elemento significante.

Essa conterranea de Andresa, assim como a esfingarrativa de Séfocles, também
estava num local de transito. Aqui, no caso doadet Amarilis, as personagens estam em
uma ‘gare’, local em que circulam ‘viajantes’, [EgSros.

A narrativa em questdo mostra a personagem apaoxioase ora das tradigcdes cabo-
verdianas, ora rejeitando as mesmas. O conto k&to o dilema identitario da personagem.
Assim, a subjetividade demonstrada por Andresa édmmogénea, ao contrario, € uma
mistura entre a atracdo pelos valores da didspoadracdo pelos valores cabo verdianos e
uma mescla desses valores.

Também a protagonista de “Cais do Sodré” confirmsetamorfose ambulante, sendo
que a subjetividade em heterogénese pode ser anstgrande parte dos seres da ficcado
literaria amariliana. Em “Salamansa” (1991), a peegem Baltasar restaura 0 espacgo e o
tempo passado em que se relacionava com Lindada do seu presente é invadida por

aquele bloco cronotépico. O personagem pareceustadp ndocusfamiliar, projetando-se

Essa visdo da subjetividade, a mesma que estdidagas entrelinhas do filme de Parker, constitnau
inexaustéo dialdgica, posto que o homem é um saoestante didlogo consigo e com tudo ao seu redor.
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retrospectivamente a um outimcus A subjetividade em rizoma ndo € asdiemogénea,

mas, ao contrario, @olifénica, assujeitada por componentes psiquicos sociaiF@so

3. A subjetividade “guattariana” em Amarilis

Tomamos a obra ficcional de Orlanda Amarilis comautacéo artistica da producao
de uma subjetividade heterogénea, na acepcéao ideFtettari (1993, p.11-40).
Para o pensador francés,

A subjetividade, de fato, é plurgplifonica para retomar uma expresséo de
Mikhail Bakhtine. E ela ndo conhece nenhumaéimda dominante de
determinagdo que guie as outras instanciasideguma causalidade univoca.
(1993, p. 11).

Segundo Guattari concorrem para a producdo deetsubpde em heterogénese
diversos componentes:

a. componentes semioldgicos significantes que se ewaih através da familia, da
educacao, do meio ambiente, da religido, da astesdorte; b

b. elementos fabricados pela industria dos midia,menea, etc.;

c. dimensbGes semiologicas a-significantes que colocam jogo maquinas
informacionais de signos, funcionando paralelamentsdependentemente, pelo fato
de produzirem e veicularem significagbes e denetcdue escapam entdo as
axioméaticas propriamente linguisticas.

Nenhum desses componentes prepondera sobre omisdeh que acontece na
producdo da subjetividade em heterogénese € unmidime de fluxo em varios planos e
dimensbes, organizados em entrelagamentos integnexternos. Esse olhar sobre a
subjetividade contempla uma formacdo em rizoma qaeo ser vivo, estd em constante

transformac&o. E o que observamos nas personagetnais de Amarilis.
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4. O exilio das personagens

O exilio impde um movimento cultural e cronotopitwusco) sobre aquele que o
vivencia e obriga quem o experimenta a negociapésirespacos, culturas, linguas e vozes.

E uma vez que a subjetividade em producéo heteeagé alvo de uma dinamica de
trajetérias semidticas diversas, a condicdo depdras assim como 0 processo de traducao,
faz com que a producédo da subjetividade torne-s$& coamplexa

Estar distante da terra natal, assim como tradextos, SG40 processos nos quais o
agente, como um ator, realiza uma performancentagpretar signos descentrados cultural e
cronotopicamente.

A mascara literaria do tradutor e a mascara tieerdo ser em diaspora tém como
convergéncia a busca por uma transposicdo entrentexto de partida e o contexto de
chegada. Mas, em nenhum dos dois casos, ha Enadacontextual. Gntermezzem que
se encontram impede a traducéao literal dos corgekia abordagem de Guattari (1993), o ser
humano aciona uma ‘maquina’ que esta continuanteateizindo 0os processos semibticos

dos componentes anteriormente mencionados.

5. A personagem “autor”

Orlanda Amarilis é oriunda de um pais colonizado Portugal e reside em Lisboa
desde 1947. A sua escritura parece tirar prowd#ssa condicdo de duplo deslocamento
(originaria de um pais colonizado e auto-exilaéfi@zendo uma performance artistica desse
duplo descentramento degnos, Amarilis incorpora um narrador-autor qu wsa mascara

artistica representante, na ficcdo contistica,nole convergéncia de signos.
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Ao simular a condicdo de duplo deslocamento, ecardasdesse narrador-autor finge
que finge; espelha, assim, nessa construcédo eatigin alteridade ficcional, o devir cabo-
verdiano colonial e o devir emigrante.

O ser humano tem a condicao subjetiva em conspaotiicdo heterogénea, conforme
vimos acima na abordagem de Guattari do sujeitcanomEssa condicdo do eu, enquanto em
trabalho continuo de producéo, se torna mais com@mpleo caso de Orlanda Amarilis, pelas
relacdes historicas estabelecidas entre Cabo \é&eRi@tugal e ainda entre Cabo Verde e os

paises sitio de emigracao de seus nativos.

O narrador-autor simula artisticamente uma gaeneodes, culturas, espagos, tempos
e linguas. Tal diversidade de elementos é deseddima escritura de Amarilis, através
também das personagens complexas de sua ficgao.

Baltasar, personagem de “Salamansa” (Amarilis1)l8®@sloca-se, em seus fluxos de
consciéncia, para outro tempo e espacgo passadibs,serrelacionava com Linda. O presente
nao é vivido, assim, de forma passiva homogénewarl Ele restaura o ‘caso’ que manteve
com a moga, outrora, através de uma distancia tpica: “Tantos anos ja passaram sobre
essa ligacdo deitada para tras de costas, dedgismdss cenas com a mulher. Acabou com
ela de vez ao embarcar para o continente”. (1991 )p

A personagem mostra uma riqueza interna, na rmeagdidque desconstréi o presente,
através de um ritornelo. Linda ganha vida, renowes®l também o relacionamento que
manteve com ela. O espaco e 0 tempo presente enatgpia — parece ao personagem
insatisfatoria e Baltasar encontra saida na restdarde um contexto ja esgotado.

Da mesma forma que o tradutor trabalha consciemtesma diferenca de contextos,
construindo um novo texto de chegada em alteridamhe o texto de partida, também a

personagem amariliana age, de modo néo delibesatle a cronotopia.
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Assim como o tradutor, o narrador-autor agenozes, espacos, tempos e culturas.
Iniciando 0 movimento através de uma origem, andvosuram restaurar um texto de partida
em um texto de chegada, agenciando (como podendifeiencas dos contextos, que
desembocam em processos semioticos complexos. eilgak nesse lugar ndo terdo
correspondéncia exata com aquelas feitas pelogsata terra de chegada.

A ficcdo literaria construida pelo narrador-auttgixa, assim, flagrar processos
semidticos diversos, com maior problematizacdoateecidos. O texto ficcional, costurado
através do uso de diferentes mascaras (em cada),cdavido a insercéo fronteirica de seus
personagens, toma uma aparéncia de entrancadae gxcste uma multiplicidade de pontos,

atraves dos quais o leitor pode fazer conexdex;arttinhas e planos de consisténcias.

6. Os des-locamentos

A insercdo poli / pluri / trans/ do colonizado e emigrante é elaborada na ficcao
construida pelo narrador-autor amariliano. ld@us ocupado pelas personagens mostra
diferentes tipos de exilio: fisico, emocional, argl, existencial.

A mistura, o sincretismo, a polifonia e o agenciatoale ‘(des) territorializacdes’ sao
constantes no universo dos seres de papel dosscdaté@marilis, pois 0s personagens se
véem confrontados a fazer escolhas, quanto a€nefas de seu entorno, que podem ser
relativas aos problemas da :

identidade nacional;

desajuste social,

desajuste no mundo;

desajuste corporal,

desajuste existencial.
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Na ficcdo amariliana, um exemplo da complicacaoleiisras de mundo € a questéao
identitaria (ou nacional) que parece ser resolvida, enunciado, sem conflitos, pela
protagonista de “Luna Cohen” (1983, p. 45-64). Apede sua ascendéncia judia, a
personagem central do conto ndo tem dificuldade senmreconhecer no enunciado sua
nacionalidade: “Vocé sabe, eu também sou judia,entanto, mentalmente sou cabo-
verdiana.” (1983, p. 57).

Se realmente Luna tivesse a questdo da identismiacionada, ndo haveria a
necessidade de ela afirma-la como em conexdo apmmaso sitio de nascimento, no
enunciado. Jé& na enunciacao o conflito esta pesgois a personagem deixa implicita uma
contradicdo entre a etnia judaica e a sua refexdnental cabo-verdiana. Pois ela destaca o
fato de ter como origem apenas Cabo Verde. Osimmnfido se limitam a nacéo, também
ocorrem na esfera da identidade social, jA quersopagem sente-se incomodada com as
conversas sobre a patria judaica, e além dissestdve voltar a terra natal.

Em “Jack-pé-de-cabra” (1989, p. 57-72) a personaddarberto esta alijjada da
sociedade em que vive, ndo em termos geograficas,em termos de convivio social. Em

varios trechos da historia, ele mostra o sentimdatestar des-locado:

‘Ouve, Norberto, porqué este abaixo assinado? [@izuma coisa: quem vai se
comprometer com um papel cuja cabeca de lista Botierto de nhd Bilbau?’ ‘E
porque ndo? Serei mais-menos que qualquer lishdemsoncente?’ (1991, p. 65)
(...)Porqué haveria ele de ser mais-menos de toda @8ommos todos iguais.
Chico veio com a conversa de meu paipdeBilbau deportado para dji de Sal
dias-ha no mundo. (p. 67)

Além de a personagese sentir apartado dos outros, um deles expliaelm social

que envolve Norberto. O senhor Hipdlito Ihe diz:

Ouve la Norberto, pensas que eu vou assinar, semnmenos, um papel vindo da
tua mao? Quem és tu para vires com isso? Até pasid® ai coisas de que eu
duvido. E além do mais sé assino papéis de peskbasinha condi¢do, estas a
entender? Vai-te embora daqui, anda. (....). (168},
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Norberto fica desconsertado com as palavras qudaedem sua mente dialoga sobre
sua condicdo social e o discurso do secretaricesaligualdade:Entdo camarada secretario
diz somos todos iguais e nh6 Hipdlito acaba derdjme ndo sou de sua condicdo!” (p. 68).
A personagem busca uma visibilidade em suas acégsela esfera social. Mas ndo a
alcanca.

Em “Rolando de nha concha” (1991, p. 25- 38)raiggonista encontra-se exilado do
seu mundo a partir de sua morte, da qual so fioaax® ao final da trama. Ele ocupa um
entre-lugar, uma zona determezzpna condi¢cdo de morto que testemunha, é invigpiaed
0S outros personagens e presencia os fatos serudoprser capaz de interferir neles.
Rolando encontra-se parcialmente na terra, masemdanaterialidade fisica para os demais.

Ele esta, assim, exilado em seu mundo, situa-§eonteira entre a vida e a morambora

ainda estabeleca um contato unilateral com os utro

Outra personagem mal acomodada em um entre-lugaprétagonista da primeira
parte de “Laura” (1991, p. 73-89), cujo nome dalditao conto e que se vé, de modo
repentino, num outro mundo. Ela n&o aceita a nowdicdo e quer a todo custo retomar sua
vida terrena. Vive, de fato, o exilio terrestrgsna sua referéncia mental ndo coincide com o
novo mundo, e sim com sua vida pregressa no pldieeta.

Em “Maira da luz” (1989, p. 115-127) a personagénseus sonhos serem esmagados,
de modo simbdlico, pela falta de condicao finareceipelo deslocamento social. O exilio tem
aqui uma dimensdo de reconhecimento social, nioinig diegese, quando a personagem
ainda frequtientava o liceu; ganha depois uma dinsets@&ntre-lugar fisico, quando ela busca
responder a Cesarina e esta ndo a escuta; a pristagalcanca entdo a condi¢cdo de exilio
agora fisico, naquele espago, pois desaparecenab do conto, conforme nos relata o

narrador.



91

Nas narrativas: “Jack-pé-de-cabra”’; Rolando de obncha”; “Laura”; “Bico de
lacre” e “Maira da luz” vemos uma gradacdo crescatd desassossego existencial e de
diferentes nuances de exilio, em termos:

- de sociedade (Norberto sente que ndo pode canwwguanto igual, com aqueles com
guem se relaciona);

- de vida (Rolando esta morto, e ndo conseguersargoar com 0S Vivos);

- de mundo (Laura, morta, estd em outro mundo,oeagéita a sua condi¢cdo e quer retomar
sua vida na terra):

- de corpos (de um lado, a protagonista da hist&ieo de Lacre” (1989) que, ao final do
conto, se sente transformada em um hibrido deeggatomano e se ressente da vida anterior:
ela € um devir bicho; de outro lado Maira, da rim@a“ Maira da Luz” (1989) se sente
também alijada da sua condicdo humana e, ao finebato, Cesarina pisoteia um inseto, que
na verdade é Maira (devir-inseto).

Todas essas personagens mostram dificuldade pam@s leventos em seus novos
“mundos”. Elas ndo conseguem comunicar-se com ¢®uou as suas falas nédo tém
ressonancia, ja que experimentam algumas vezesnwisibilidade simbdlica, que em alguns
casos € vista como real. Faltam-lhes cddigos edeasepresentacdo para comunicarem-se,
nessdocusde degredo que experimentam.

E assim que a condicdo pos-colonial e a tematicaxdio, seja em sua concretude
fisica ou em seu carater simbdlico conferem amtégtional de Orlanda uma atmosfera de
intersticio.

Em “Jack-pé-de-cabra”; “Rolando de nha concha”;utlag; “Bico de lacre” e “ Maira
da Luz” podemos levantar a hipétese de que essssnagens centrais deixam subjacente a
voz do narrador-autor, que reclama da dificuldagke @ ser humano possui em comunicar-se

com o outro em graus diversos. O texto implicitoepa apontar em direcdo do carater
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escorregadio do significante que muitas vezes na@orgra respaldo na comunicagcdo com o
outro.

A origem desses personagens talvez remeta a ilteglardo ser humano de modo
genérico. Compartilhamos uma lingua social dengouth mesmo pais, mas a lingua €&
individual, ou seja, muitos significantes sdo caridbs em especificidade dentro do dinamico
jogo semidtico entre 0s componentes que provéem:

- da familia,

- da religiao,

- da educacao,

- da historia compartilhada;

- de como os eventos ‘repercutem’ no interior dacser,

- dos sentimentos ou afetos, significantes ou néo.

A dinamica estabelecida entre tais componentespécédica e produz conflitos na
comunicacao inter e intra personagens centraisndasitivas de Amarilis, parecendo ser
metaforas do insulamento do homem, cuja subjetiédd movente e plurifénica, conforme
diriam Bakhtin e Guattari.

Falta, entretanto, abordarmos a questdo da dimados fluxos a-significantes, na

composicao da subjetividade em heterogénese.

7. O tempo e oitornelo

Diante da vivéncia na fronteira e do impacto caagselas inser¢gbes que ocupam em
seus espacos e tempos, dentro da multiplicidadeaileem que transitam, os personagens
amarilianos procuram saidas politicas variadas maraconflitos que enfrentam. A

problematica dessas personagens, cujo tema conaudiaspora em seus matizes variados, é
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precipitada muitas vezes pela tentativa de tradazieias semidticas discrepanteslnosde
cruzamentos varios rinotermezze@m que se situam

A tentativa de traducao literal desses processm®, @ objetivo de recuperar uma
origem e voltar para casa nao se realiza. Aindacqugartilhem um dado tempo historico e
uma lingua, aparentemente igual, as personagetdnamas da subjetividade em heterogénese
do ser humano transitam entre sociedades, cukut@decos tempo-espaco “desiguais”.

A cronotopia reconstruida arrasta consigo o interva o locus presente. A
reconstrucéo do espaco passado altera 0 espagmiereso espaco presente € alterado, por
sua vez, pelo espaco passado.

Existe algo que sempre retorna, ainda que em roadéd. E como o passaro que
busca repetir seu canto em seus passeios. Ou ce®roantgas territoriais colocando uma
bandeira no espaco conquistado. As cancdes pa#dmios madrigais renascentistas (séculos
XV e XVI) apresentavam um estribilho a cada estrgie é conhecido conmitornello.

No concerto classico, o ritornelo significa o ratbda orquestra completa, depois do
trecho do solista. O ritornelo € alusivo a uma tigge. O tempo do ‘eue’, pode ser visto
como uma procura pelo retorno de algo do passadovqlia, entretanto, re-construido,
modificado e que s6 pode voltar, re-erguido enrelifea.

O inconsciente é visto dessa forma produtiva poat&@ti, em Caosmose Nas
construcbes mentais o passado é repetido, mas engnm ele o presente e vice-versa. O
mesmo vale para o espago passado que modificagaeppesente.

Um exemplo deitornelo na ficcdo amariliana é o ‘desfecho’ do conto “Tdvotes-
Bains”, a que ja nos referimos em outras ocasiéstabelecendo entretanto em cada uma
delas diferentes linhas de fuga, leituras, tradsipdesemioses.

O personagem Gabriel (p. 26-27), ainda mergulha&ttuspafetos do luto, procura uma

saida politica para vingar a morte tragica da imnéom esse fim planeja prospectivamente o
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retorno a Europa; ele olha distraidamente atraggsuiela os festejos comemorativos do dia
de Santa Cruz.

Algum elemento do que ele vé&, em mistura com algdeto que re-torna (um
ritornelo) fazem com que a personagem seja tomada pordioredo e tenha os olhos “rasos
de agua”’ (1983, p. 27). Nao se sabe exatamente ejealento da cena flagrada pela
personagem desencadeia as lagrimas prestes anolare

Oritornelo pode ser, assim, da ordem do a-significante, uraeg& emanada pela dor
ou pela tristeza, ou uma sensacéo fisica, comdem®oom a protagonista de “Canal gelado”
(1991) que, a partir de um vento frio experimentagooutro tempo e outro lugar, restaura
um passado de sua infancia, em que cabulava asdautscola, percorrendo o Canal gelado.

Assim, tanto no caso de Gabriel quanto no da pagsn central de “Canal gelado”
processos semioticos a-significantes desagliam atimg@tos ou experiéncias corporais —
fisicas - levando-as a incursionar em tempos passagresentes que se mesclam, alterando-
se em combinacdo. A subjetividade de ambaas pemosamostra ser produzida em
heterogénese, através do jogo dinadmico de algwtegsos semidticos mencionados acima
(significantes e a-significantes).

Essas personagens experimentam a diaspora, enorstratade fisica. A vivéncia do
exilio, a historia colonial partilhada pelos pe@gens na ficcdo de Amarilis parece uma
representacao literaria artistica do insulamentsatchumano, uma vez que 0 jogo entre 0s
processos semidticos a que se submete esse seonstante reconstrucdo ndo encontra
equivaléncia total de conteldos nas trocas initeir& comunicativas.

O ser humano estd em um processo ‘rizomatico’ adug@o dos eventos, esteja ele
des-locado fisica, mental corporal ou existenciabm@o porto seguro de uma origem. Nao
podemos jamais voltar para casa, ndo nos re-commegs, nem tampouco seremos

reconhecidos. Estamos exilados de nés mesmos euttos, seja qual for a nossa patria. A
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lingua nos arremessa sempre alhures, pelo seercdigtgico e rizoméatico. Temos uma erva
em nossas cabecas, e essa erva esta sempre aoesced@dnte 0s processos semioticos que
nao param de acontecer. O rizoma pode ser conecfadapenas com a enunciacao do tecido
amariliano, mas com um jogo que o narrador-autopde ao leitor.

A construcdo ficcional artistica de Orlanda faz w0 semiose, dos estudos da
traducéo e do conceito de rizoma como operadordsittiea. Nesse sentido, o leitor pode
optar pelo acesso linear a escritura amarilianasewsubmeter as estratégias de seducéo,
construidas pelo narrador-autor, que como Schezaeatbute em cada um dos contos
cruzamentos de fios narrativos e sintaticos, esdintlo seu leitor a prosseguir no jogo ladico
gue propode.

Escolha monitorada (ou nédo), o leitor constréi pasagem mental a partir de um
dado contexto de producdo de leitura, numa cordéxaigcdo ja observavel no primeiro
momento em que Ié o texto. As impressdes texte@isbem uma dada predicacdo. Mas ao
transpor essa predicagdo em palavras o leitor jarédediteralmente ‘em outra’. A
representacdo dessa impressdo primeira, em um afatigo, j& se deixou mesclar com o
contexto e com o tempo. Poderiamos falar do mouionéiiplice que envolve a semiose
(tanto a peirciana explicada por Santaella (19%)anto o movimento de traducao
contextualizada. A semiose acontece no caso dardeitnesmo nesse primeiro estagio,
ancorada no entrelacamento de porcdes do nossmreeporcdes que desfazemos do texto
(cf. Compangon, 1996). Tal metamorfose ocorre iadadpelas circunstancias externas e
pelas sensagdes corporais.

Assim, a cronotopia, a cultura, as vozes e as pagems do tecido ficcional de
Amarilis permitem uma abordagem em multiplicidadénsercao triplice dos seres ficcionais
‘exilados’ (concreta ou simbdlicamente) acentua amplexidade de seus conflitos,

entrecruzadas pelas referéncias da terra nattdrdade chegada e da intersecao de ambas.
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As vivéncias dos seres ficcionais de Amarilis podemtomadas como instancias, nédo
de um sujeito humano, uno, racional, homogéneo mokies cartesianos; ndo podem
tampouco ser contempladas a luz de binarismos comsciente X inconsciente.

O personagem amariliano é aberto e multifacetadeuas tensdes resultam da
intersecdo de diferentes processos semiéticosrathes de modo frouxo através da lingua,
da familia, da educacéo, do meio ambiente, da naliade, da religido, da historia de seu
pais de origem; elas tém a ver também com a irsegé uma dada sociedade, com o
trabalho e com outras construcdes sociais e ingigdque impelem esses seres a descosturar
o tempo histérico segundo a complexidade das traeragiticas, para perceber outras tramas
a-significantes em que se deixam enredar.

Em um dos contos de Amarilis, a ‘personagem cenivindinha, € flagrada pelo
narrador percorrendo o “Canal gelado” (1983, p.86h-em sua infancia na terra natal.
Chama-nos a atencdo o gatilho para que a personégerou narradora) re-tome em
perspectiva o passado. Apoés a visita a conterrarsmnsacédo de frio funciona como motivo

para restaurar o bloco tempo-espaco:

No elevador pus um pouco de p6 de arroz e passpoaas sobrancelhas. O tempo
arrefecera. O ar frio da tardinha lembrou-me aerdeza de ar no Canal gelado.
(1983, p. 72).

O fluir temporal ndo é vivenciado apenas de folimzar. O tempo re torna — em
ritornelo. Sobre o tempo histérico, compartilhado, sobrepéemoutros registros
cronologicos e espaciais. A ‘construcao’ da swipdide se da de modo heterogéneo, pois o
passado esta sempre interferindo nas referén@asrges e vice-versa, como na acepgao de
Guatarri (1993Caosmosgp.11- 44).

A protagonista de “Canal Gelado” mostra o sentimetd ‘ndo estar de todo’ (cf.

Cortazar, 1993, p. 165-173), ainda que mostre wau graior de consonancia com os valores
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da diaspora no enunciado (nos breves momentos enc@uwersa com uma patricia que
também esta longe da terra natal).

Na enunciagcéo, a protagonista mostra o apego ssa@a que ela apenas consegue
restaurar, uma vez que a historia maior refere-sm dempo pregresso na terra-natal. Sob
esse relato maior se encaixam o0s trechos dos pegjuwialogos no presente entre as
conterraneas exiladas. Mas a maior parte do caléo dobre a incurséo ao tempo e a
infancia, em Cabo-Verde em que percorre o CanahdéelA personagem central esta na
cronotopia do exilio, mas também na crontopia da tede. Ela € um hibrido entre essas
cronotopias.

Outros personagens amarilianos deixam patente sedgatividade ndo homogénea,
marcada por esse sentimento de ‘ndo estar de teelrdio um pouco de la (tempo e espaco
em Cabo Verde), um pouco de ca (tempo e espacgililm ®mbolico ou ndo) e também um
pouco dos dois blocos tempo espaco: Andresa (“GaisSodré, 1991), a protagonista de
“desencanto” (1991), Rolando de (“Rolando de nhadBia”, 1991), Baltasar de “Salamansa”’
(1991), Gabriel de “Thonon-les-bains” (1983), Luda “Luisa Filha de Nica (1983), Bina,
em Londres em “Réquiem” (1983), a narradora, e sgmagem Rodrigo de “Rodrigo”
(1989), Violete, seu pai e sua madrasta morta emma%a dos mastros (1989), Norberto e Jack
de “Jack-pé-de-cabra” (1989), Laura de “Laura (398®sca de “ Tosca” (1989), Maira da
Luz de “Maira da Luz”.

Os componentes individuais, sociais e afetivos depe as personagens de se
enquadrarem em cronotopias, culturas e subjetiemlathicas. A busca desses seres pelo
entendimento de seus interiores e exteriores € m@\y®r ser também movente a decifragdo
do universo de signos que os envolvem. Dai, elggdém ser mutantes, estdo produzindo

novas significacdes de acordo com os signos dedapmdem para traduzir seus mundos
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(internos e externos). A natalidade em ritornelmgre volta com uma roupagem modificada,
transformando suas existéncias.

Elas sdo mutacdes, assim como o desenho de Arkotaind (Cortazar, 1993, p.173).

A figura é a de um homem que esta ou tem sobr@smm, em suas costas, um inseto. Nesse
desenho, o ser € um hibrido (¢ humano e tambémse&)n De modo paralelo ao ser hibrido
do signo visual desenhado, no texto linglisticdCoetazar (1993, p.165), o narrador revela
uma coexisténcia dentro dele proprio, nem sempeéiga entre, 0 menino e o adulto. Ou
seja, ha dois seres em coexisténcia e ha aindatarenentre ambos, dada a tensdo manifesta
entre as for¢as de cada um. E o que parece siasif@@rsonagens dos contos amarilianos.

Essas personagens da ficcdo de Orlanda Amarilisteemtambém ao personagem
central do conto de Kafka, “A metamorfose” (200)e se vé privado do convivio com a
sociedade e, de modo gradativo, com a familia.d@agonista da narrativa kafkiana, Gregor
Samsa, experimenta também, um exilio familiar $&giaxistencial em sua condicao hibrida
entre 0 humano e o inseto; experimenta seu conpo c& fosse 0 de um inseto, mas de outro
lado pensa como ser humano. E sua subjetividaal®migém ndo homogénea.

O fato de a subjetividade ser movente e erigidanddo frouxo, de acordo com
processos semidticos variados ganha destaque deg&orcolonial e no processo de diaspora,
em sua “concretude fisica” e em outros tipos déed®s como 0s existenciais em processos
semidticos e a-significantes do desterro existén€a ‘deslugar’ das personagens esta
subjacente nas entrelinhas da representacdo fadaomariliana. O manejo da cronotopia, da
cultura, das vozes e das personagens demonstmagab de algo que ndo esta fixo mas, ao
contrério, esboca um fluxo continuo e heterogéoaastruido através do organismo vivo que
€ a lingua, no nosso caso a lingua escrita, ecittat@ela lingua oral na ficcdo contistica

amariliana.
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CONCLUSAO

Partindo da interface existente entre a experiédeizxilio e a pratica da tradugéo
literaria, j& que em ambos 0s casos 0s seus agé@meesm comum o trabalho com signos
descentrados pela diferenca entre os contextosutilpe de chegada, buscamos investigar
como essa diferenca se materializa na ficcao fitkede Orlanda Amarilis.

O espaco e o tempo, a lingua, a religido e a euls pareceram, num primeiro
momento, trancados ali de modo sincrético, ou segmcrita amariliana sugeria a confluéncia
de diferentes pontos de vista em seu universo.dédorrer do trabalho percebemos, além
disso, que esse tecido narrativo mesclava essaemliés perspectivas, construindo rizomas
relativos a tematica do exilio e a construcéo rdindgénea das vozes textuais, do tempo e do
espaco.

O aprofundamento do estudo das vozes narrativeesaeio arranjo ndo homogéneo
das malhas do texto ficcional de Amarilis. Percebemele a intertextualidade, as diferentes
tradicOes, a sobreposicédo de vozes internas enastera mistura da voz da personagem com
a do narrador, cujo estatuto oscilava entre a @aa@tteterodiegese. Algumas vezes o discurso
se iniciava de modo formal, para depois, abruptéerassar para o registro coloquial,
misturando ainda a lingua portuguesa e o crioubm-e@rdiano, registros escritos e orais,
além da religido institucionalizada pelos colon@ag e as religides tradicionais africanas.

Subjacente ao enunciado dos contos notamos, pmriamia voz irbnica que impedia
uma leitura linear e simplista dos textos, demansto a complexidade das personagens, do
tratamento do tempo, do espaco e do organismoisitigii do universo ficcional de Amarilis.

O estudo especifico das personagens as revelourealmndas, afastadas de um racionalismo
cartesiano e imersas num dialogismo em contrap@uoserem dotadas de multiplicidade
dindmica, em constante producdo em heterogénesgjodao entre-lugar em que se

encontram, por sua condicdo de exiladas.
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As nocoes de semiose, traducdo contextualizadamai passaram, entéo, a funcionar
como operadores de leitura, jA que os fios diegetie sintaticos evidenciavam uma
arquitetura narrativa heterogénea e mutante.

Pudemos concluir que o sujeito ficcional e a peaagem em exilio do universo
ficcional amariliano apresentam pontos em comum ootradutor, ja que ambos deslizam
entre referéncias triplices, ou seja, as do comtdet partida, de chegada e da mistura dos
dois.

Tudo isso confirmou, assim, a polifonia, o sin@mi e o carater mutante dessa obra

que reflete o hibridismo da cultura de Cabo Verde.
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ABSTRACT

This work aims at analysing Orlanda Amarilis’ laarre of exile. Its purpose is to
study assortment of narrative elements in the Almaort stories having as a strating point,
on one hand the interface between the translataitag and the exiled’s writer, seeing that
both of them, deal with times, spaces, cultured \ances out of their original context. On the
other hand, the post colonial History and the esdem to insere the short stories’ characters
in an intersection space/temporal, cultural, andgbity of voices. This way the narratives
makes evident the use of processes such as dialogyncretism, semiotics, contextual

translation and rhizome, as well as the hybridiyt$ incabo-verdianaulture.

Research line: Modernity and puosdernity
Key-Words: Orlanda Amarilis
Dialogism

In-betweesse

Translation

Rhizome

Exile



102

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

AMARILIS, Orlanda.Cais do Sodré té Salamansa. ed., Lisboa:ed. ALAC, 1991.
AMARILIS, Orlanda. IIhéu dos passarod.isboa: ed. ALAC, 1983.

AMARILIS, Orlanda.A casa dos Mastros.isboa: ed. ALAC, 1989.

ARROJO, Rosemaryl.raducéo, desconstrucdo e psicanalikRe de Janeiro: Ed. Imago, 1993.
ARROJO, Rosemaryficina da Tradugdo2.ed. Sdo Paulo: ed. Atica, 1992. 85 p.
BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoiévskiad. Paulo Bezerra. 2. ed. rev.
Rio de Janeiro: ed. Forense, 1997.

BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e Filosofia da LinguagenTrad. Michel Lahud & Yara
Frateschi Vieira e al. 11 ed. S&o Paulo: ed. Hodnablume, 2004.

BAKHTIN, Mikhail. Questdes de literatura e estétiGaad. Aurora Fornoni Bernardini et al.
5. ed. S&o Paulo: ed. Hucitec Annablume, 2002.

BARROS, Maria Regina de. O dilema cabo-verdiarearfou partir, em “Thonon-les-Bains”,
de Orlanda Amarilis. Comunicacdo apresentada n®imipdsio Internacional de Estudos
Africanos. Belo Horizonte, PUC MINAS, novembro d#?2.

BARROS, Maria Regina de. Comunicac¢ao apresentad&imposio de Lingua Portuguesa e
literatura: intersecdes. Um esboco sobre os trabaklixistentes na confluéncia Lingua
Portuguesa e Literatura. Belo Horizonte, outubr@@f@s3.

BASSNETT, SusanTranslation StudiesRev. London & New York: Routledge ed.. 1994. p.
Xi-xix; p.1-37.

BHABHA, Homi, K. “Locais da cultura”O local da cultura Trad. Miriam Avila e al. Belo
Horizonte: ed. UFMG, 2001, p. 19-42.

BENJAMIN, Walter. A tarefa do tradutor. Trad. Kaglhich Barch e al. Rio de Janeiro: ed.

UFRJ, Cadernos do Mestrado, 1992, p. i--xxii.



103

BRAIT, Beth. “Estudos linguisticos e estudos litey& Fronteiras na teoria e fronteiras na
vida”. In: FREITAS, Alice Cunha de. & CASTRO, Marigatima F. Guilherme. (org.).
Lingua e literatura: ensino e pesquistgo Paulo: ed. Contexto, 2003. p.13-23.

BORGES, Jorge Luis. “Pierre Menard, autor do Quaxotn Jorge Luis Borges, Obras
completasRio de Janeiro: ed. Globo, 1999, v. 1, p. 490-498

BRUNNEL, Pierre. “As fiandeiras”. Trad. Carlos Sekind et al.Dicionario de Mitos
literarios. Rio de Janeiro: ed. José Olympio Ltda., 2003,7/0-384.

CANDIDO, Antonio. “A personagem do romance” In: CBNDO, Antonio (org.). A
Personagem de ficca&ao Paulo: ed. Perspectiva, 2002, p.51-80.

CARVALHAL, Tania. & TUTIKIAN, Jane (org.)Literatura e Histéria trés vozes de
expressao portuguesa: Helder Macedo, José Saramdytanda AmarilisPorto Alegre: Ed.
UFRGS, 1999. p. 9-36; p. 131-146.

COMPAGNON, Antoine.O trabalho da citacdoTraducéo: Cleonice P. B. MouraBelo
Horizonte: ed. UFMG, 1996.

CORTAZAR, Julio. “Blow-up”. In: Blow-up e outras histérias Trad. Maria Manuela
Fernandes FerreirMira-Sintra: ed. Europa-América, 1966, p. 13- 29.

CORTAZAR, Julio. 62:Modelo para armar Trad. Gléria Rodriguez. Rio de Janeiro: ed.
civilizagao brasileira, 1973.

CORTAZAR, Julio. “Diario para um conto”. Irfora de Hora Trad. Olga Savary. Rio de
Janeiro: ed. Nova Fronteira, 1985, p. 145-182.

CORTAZAR, Julio.Valise de Cron6pio Trad. David Arriguci Jr & Jo&do Alexandre Barbosa
2 ed. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva, 1993, p. 165-174.

CORTAZAR, Julio. “Solentiname”, p. 9-17. In: CORTAR, Julio. Nicaragua tio

violentamente docd8rad. Emir Sader. Sdo Paulo: Ed. Brasiliense7198



104

DELEUZE, Gilles & GUATTARI, Félix. “A literatura meor” In: KAFKA: Por uma
literatura menor.Trad. Julio Castafion Guimarédes. Rio de janeiragion 1997, p.25-42.
DELEUZE, Gilles & GUATTARI, Félix. “Rizoma”. In: Mil platés: capitalsimo e
esquizofrenia.Trad. Aurélio Guerra Neto & Célia Pinto Costao $aulo: Ed. 34.v.1, p. 11-37.
DELEUZE, Gilles & GUATTARI, Félix. “Devir-intenso, devir-animal, devir-
imperceptivel...”. “Acerca do Ritornelo”. IMil Platés: capitalismo e esquizofrenidrad.
Suely Rolnik. Sdo Paulo: ed. 34, 2000, v. 4., p113; p. 115- 170.

GOTLIB, Nadia BattelaTeoria do conto2. ed. Sdo Paulo: Ed. Atica, 1985.

GUATTARI, Félix. As trés ecologiasl4 ed. Campinas: ed. Papirus, 2003.

GUATTARI, Félix. Caosmoseum novo paradigma estéticbrad. Ana Lucia de Oliveira &
Lucia Claudia Le&o. Rio de Janeiro: ed. 34, 1992.

HERNANDEZ, Leila LeiteOs filhos da terra do sph formacéo do Estado-nacdo em Cabo
Verde Sao Paulo: ed. selo negro, 2002.

HICKS, Emily K. Border Writing: the multidimensional tex¥lineapolis & Oxford:
University of Minnesota Press, 1991.

LARANJEIRA, Pires Mario. “Cabo Verde”. In: LARANJRIA, Pires Mario. (org.)
Literaturas de expresséao portuguetssboa: ed. Universidade Aberta, 1995.

LE GOFF, Jacques. “Memaria” Iistoria e memoria.Tradugdo Bernardo Leitdo e al.
Campinas: ed. UNICAMP. p. 423-483.

LEFEVERE, André. “Translation: its genealogy in twest.”. In. BASSNETT, Susan &
LEFEVERE, André. Translation, History and culture London & New York: Pinter
Publishers ed., 1990, p. 14-28.

LEFEVERE, André Translatin, rewriting, and the manipulation of leey fame London &

New York: Routledge ed., 1992.



105

MAINGUENEAU, Dominique.Termos chave da Analise do discufsad. Marcio Venicio
Barbosa & Maria Emilia Amarante Torres Lima. Beloridonte: ed. UFMG, 2000.
NIETZSCHE, Friedrich. “Sobre a verdade no sentiddraemoral.”. In Nietzsche Obras
incompletasTrad. Rubens Rodrigues Torres Filho. 2. ed. Os&dores. Sao Paulo: ed. abril
cultural, 1978, p. 45-52.

SANTOS, Luis Alberto Brandédo & OLIVEIRA, Silvana $sa deSujeito, tempo e espacgo
ficcionais.S&o Paulo: ed. Martins Fontes, 2001.

REIS, Carlos & LOPES, Ana Cristina MDicionario de Narratologia. Coimbra: ed.
Almedina, 1987.

SANTAELLA, Lucia. O que é semiottic&sao Paulo: ed. Brasiliense, 1990.

SANTIAGO, Silviano. “Sobre a posicao do intelectlsino-americano”. InUma literatura
nos tropicos Sao Paulo: ed. Perspectiva, 1978, p. 11-28.

SAID, Edward. “Reflexdes sobre o exilio”. IReflexdes sobre o exilio: e outros ensaios
Trad. Pedro Maia Soares. Sao Paulo: ed. Compaahkiaatras, 2003, p. 46-60.

SAID, Edward.Fora do lugar Trad. José Geraldo Couto. S&o Paulo: ed. Coraplagtietras, 2004.
SIMON, Sherry.”La traduction inachevée”. In: SIMOSherry. (org.Le Trafic des langues
Traduction et culture dans la littérature québéc@iébec: ed. Boréal, 1994, p. 17-33.
SPALDING, Tassilo Orpeu. Dicionario da mitologiaego-romana. Belo Horizonte: ed.
Itatiaia, 1965.

TAO LONGE, TAO PERTO. Direcdo: Wim Wenders. Roadwiés & Tobis Filmkuntz,
[s.l.], 1993, DVD, 140 minutos.

VIDA DE DAVID GALE, A. Diregao: Alan Parker. Univeal Pictures & Intermedia Films,
[s. I.]. 2003, DVD, 130 minutos.

ZOURABICHVILI, Franc¢ois.O vocabulario de Deleuzé&rad. André Telles. Rio de janeiro:

ed. Relume Dumard, 2004.



