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Escrever com o corpo € a Unica linguagem possivel —
0 mais sao desgostos, lapsos, broxadas joyceanas

e sintaxes.

Xico S§ Catecismo de devocdes,
intimidades & pornografias

Ainda uma coisa, s0, no imenso mar

das coisas, e uma luz depois do escuro,

um rosto extremo do desejo obscuro
exilado em um nunca-apaziguar,

ainda um rosto de pedra, que so sente
a gravidade interna, de tdo denso:

as distancias que o extinguem lentamente
tornam seu jubilo ainda mais intenso.

Rainer Maria RilkeQ solitario

- Olhe, vocé nao reparou até agora, nao desconfiou
gue tudo que vocé pergunta ndo tem resposta?

Clarice LispectarA hora da estrela



RESUMO

Este trabalho traz uma leitura da poética hilstswiao prisma do corpo e do desejo. A obra
da autora € prolifera em criar imagens intensasalagdes corporeas e a observacao de como
estas se configuram, em seus textos, é o centi® estsido. De quais corpos sua poesia fala e
de que matéria sdo feitos constituem as questémsrgiais que impulsionam as tentativas de
entrada na escrita de Hilda Hilst. O desejo, ligha costura e sustenta a criacdo poética da
autora e da supersonalirica, movimenta-se circularmente, seguindo adroa da propria
palavra poética. O tom da poesia hilstiana apdiarseum desejo por algo que € informe
dentro de seu proprio discurso, Deus, 0 maior doadoxos. E o maior dos desafios. A
pesquisa apresenta-se dividida em trés momentegjuais trabalhamos, respectivamente: as
dimensdes do corpo e do desejo na escrita hilstiEnmaneira mais ampla; a palavra poética
como a linguagem possivel do corpo; por fim, a &uwke Deus instituida pelo eu hilstiano, e
suas relagcdes com o corpo do Homento@pusliterario da pesquisa € composto por cinco
titulos da autoraExercicios (2002), Jubilo, Memoria, Noviciado da Paix&o (2003),
Cantares (2004),Do desejo(2004) ePoemas malditos, gozosos, devot¢2005), tomados
pela sua edicdo mais recente.

Palavras-chave:Hilda Hilst; poesia; corpo; desejo.



ABSTRACT

This thesis brings forward a reading of Hilda Hdgtoetry from the view of body and desire.
The author’'s oeuvre is prolific in creating intenseges of the corporeal relations, and the
way they configure themselves in her writings s fibcal point of this study. Of which bodies
her poetry speaks and of which matter they aretitotexd are the questions that lead the point
of entry into Hilst's writing. The desire, sewingé that supports the author’s poetic creation
and lyric persona circularly moves, following the trail of the poetvord itself. The tone of
Hilst's poetry leans on the desire for somethingpgrhous within its own discourse, God, the
greatest of the paradoxes and challenges. Thercbsisadivided in three parts in which we
have worked, respectively: the dimensions of boady desire in Hilst's writing, in a broad
sense; the poetic word as the body’s possible Egpgjuand, at last, the search for God by the
Hilstian lyric personaas well as its relation with the Man’s body. Thierhry corpusof this
research is composed of five works, consulted girthatest edition:Exercicios (2002),
Jubilo, Memdria, Noviciado da Paixao(2003), Cantares (2004),Do desejo(2004), and
Poemas malditos, gozosos, devot(Z05).

Key-words: Hilda Hilst; poetry; body; desire.
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1 INTRODUCAO

O bisturi e o verso.
Dois instrumentos
Entre as minhas maos.

Poema LVIII,Cantares.

Estudar poesia ndo é tarefa das mais faceis. Mizandizivel é quase um ato de
magia. Quando rogamos levemente a instancia do @pasdo existem verdades, n&o existem
certezas. Ha, sim, o jubilo do instante em que wemossas vidas se encantarem pelo
movimento eterno das palavras. Mas tal momentoéns de alegria. Nao raro ele é de dor,
tal qual sdo muitos dos versosmisonalirica hilstiana. O leitor € tomado pelo sufocatoen
qgue a palavra certeira provoca. E para aquele ajteyidamente, ousa estuda-la um pouco
mais a fundo, a auséncia de ar vira companheira.

O trabalho que ocupara as proximas paginas nasceund tentativa. Tentativa de
testar os limites de uma leitura poética quaseisiitsa Tentativa também de entrar no
universo das palavras de Hilda Hilst utilizandoparato tedrico disponivel tanto em Letras
quanto em suas areas conexas. O texto delineigpadinde uma investigacdo das atitudes
poéticas na obra da escritora, ressaltando a iampoa das configuracdes dos diversos corpos
no deslindamento das camadas mais profundas deamsa. A partir de uma analise
pormenorizada de elementos recorrentes, de opssic@mmplementaridades e
suplementaridades, buscou-se observar o traballeog@eo desejo na construcdo da relacao
entre o corpo do homem/mulher/amante, o corpo des Be corpo da palavra.

A medida que a escrita foi ganhando forma, novosstipnamentos surgiram e
denunciaram o extenso numero de possibilidade®itigd da obra hilstiana. O texto que
apresentamos trata especificamente de algumasbgadgiadas ao corpo e da persisténcia
com que o desejo sustenta a criacao poeética gagrida. A existéncia do desejo pressupde
a distancia entre um ser e outro. Busca-lo ser@redat a qual se dedicara a poeta, o0 eu
hilstiano e o seu proprio leitor, movidos por umaatisfacdo, o préprio desejo, que é, ao
mesmo tempo, condi¢do de vida e evidéncia da dieitobumana. Assim dizem o0s versos
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finais deSobre tua grande fack (2004a): “carne e poeira,/ o perecivel, exsudaedeetha".
(HILST, 2004a, p.119). Do p6é ao pd, maxima aquometda pela lirica hilstiana em sua
roupagem mais dramatica. A jornada do homem no ojumal seu tempo € luminosa. E seu
brilho origina-se da obscuridade que o nao-serdaexisténcia impde. Aersonahilstiana
poetiza 0 corpo e nada mais exemplar para simbdaizsondicdo iluséria de felicidade ou
desespero. Nenhum desses estados existe porqualgem momento, o outro cessou de
existir. Os versos hilstianos alcancam seu estaas complexo quando nos revelam que luz
e treva, 6dio e amor e os demais pares que penddmalistantes em busca de conforto,
existem conjunta e permanentemente em nossas \Adagxpressdes “meu odio-amor”,
“obscuro-luminoso” e “porco-poeta” contidas nosipas saltam aos olhos em uma primeira
leitura e incomodam por desafiarem nossa apreedsdmundo como uma sucessdo de
sentimentos. Dessa percep¢do partem numerosos paermnsideravel parte das questdes
gue permeiam este trabalho.

Assunto recorrente, chama que corrdi e renovaraase Hilst, Deus esta no centro
das discussbes. Nao ha porque fugir da sua présaséacia aterradora. Sobre o seu
imaginario, ergue-se a escrita de uma vida. Poecdiz aqui, neste trabalho, que nao se
consiga fazer uma relagdo com o divino. O corpbamoem possibilita 0 mundo, o corpo da
palavra o expande até o ponto em ndo se possadimais apenas sentir. O corpo de Deus
ocupa, antes, 0 espaco do sentimento. Eis, nasrgslde Hilda, definitivamente: “posso
blasfemar muito, mas meu negécio € o sagrado. 5 P@smo, meu negdcio € com Deus”
(1999, p. 30).

Muito se fala de uma Hilda pornografica, e o regigtexiste, inclusive, em sua prosa.
Nao entremos nas complicadas diferenciacdes erjue @ pornogréafico, obsceno ou erético
— 0 corpo do texto trara algumas consideracdess-éniaito dizer que Hilda Hilst nunca foi,
essencialmente, uma pornografa. Os textos que formaa chamada célebre trilogia
pornografica — Ccaderno rosa de Lori Lamby, Contos D’escarnio. Texts Grotescos e
Cartas de um sedutor— todos do inicio dos anos 90, nunca foram de susdiaejos
libidinosos em nenhum leitor. O léxico perfeito eeraidicdo, que permeiam os textos de
referéncias, ndo permitem o estado de excitacdo pyassupde o0 conceito de obra
pornografica. Sim, ha uma passagem firme pela senotie pela obscenidade, como
abordaremos no primeiro e terceiro capitulos. Adpgdo poética da autora registra um

acabamento lirico, uma construcdo culta dos poeragsla que a linguagem recaia

! O livro Sobre tua grande faceoriginalmente publicado em 1986, foi reeditadosalume de poemaso
desejoem 2004, o qual tomamos como referéncia.
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repentinamente em palavras obscenas, utilizandtesalguns termos chulos. No entanto,
quando a poeta diz em versos um cortante “ext@siado contigo”, ao invés do polido “faco
amor”, ndo é com o intuito de chocar — como sugrhita pretensamente forcaria muitos a
inferirem — e sim com a sensibilidade de colocanespapel da amante arrebatada, que deseja
o corpo do (O)outro com urgéncia. A linguagem deegleé a linguagem do corpo.

O presente trabalho apresenta-se dividido em tegdtutos. No primeiro deles,
buscamos fazer uma leitura do desejo na obra dmbstiDesde sua etimologia até suas
implicacdes poéticas, o desejo foi trabalhado ariautores como Georges Bataille (1987),
Marilena Chaui (1990) e (2002), e Roland Barth@96) e (2003). No mesmo capitulo, uma
explanagéo geral trata do corpo como objeto delestuas origens, suas formas e definigdes.
Para tal, contamos, dentre outros, com a valiostibaicdo de Eliane Robert Moraes (2002)
e (2006), e Georges Vigarello e Alain Corbin (2008

No capitulo seguinte, o corpo da palavra ganhaespaco. Como falar da poesia? O
siléncio que compde o poema, suas imagens e @ aftcpoeta sdo a matéria prima para a
construcdo do texto. Com o auxilio do onipresent&a@o Paz (1994), (1998) e (2006), de
Alfredo Bosi (1996) e (1997), e Santiago Kovadl{#D03), os caminhos comecam a ser
percorridos. E, em uma tentativa ainda timida, edaidle Sisifo e o absurdo, presentes no
célebre ensaio de Albert Camus (19--), arriscareraeum didlogo com a criacdo poética
hilstiana e, por que ndo, com a tematica da circldde do desejo.

O derradeiro capitulo traz um estudo mais aprofdodaobre Deus, a mais incisiva
procura poética da autora. Das relacbes nada dimemmtre o corpo do homem e o corpo
divino, passando pelas possibilidades de leitunaefddas pela andlise dos escritos misticos
seiscentistas — como os de Santa Teresa D’Avil@5)1 $40 Jodo da Cruz (2000) e Sor Juana
Inés de la Cruz (1989) e (2003)- o capitulo evideacangustia que prazer e dor conjugam
naquele que busca.

A extensa obra poética de Hilda Hilst pediu umand&cdo docorpusutilizado na
dissertacdo. Todo o seu trabalho em versos possai imtima relagdo, posto que o0s
guestionamentos sobre a insuficiéncia da via remxdh e da medida humana estao presentes
desde seus primeiros trabalhos nos idos dos and$éb0m esperado refinamento da forma
trazido pelo amadurecimento pessoal e autoral, p@scipalmente, ha uma intensidade
proporcionada pelo desenvolvimento de sua esamtpr@sa, a partir dos anos 70. Existem
elementos recorrentes em toda a sua poesia mesmaroa distancia substancial de tempo

entre uma publicacdo e outra, 0 que exigiu quazesde um recolhimento de poemas em
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livros distintos. Foram utilizados textos escollsidie cinco livros da autora, os quais tomarei

pela edicdo mais recente, da editora Globo:

» Exercicios reine poemas publicados no periodo de 1959-67ditRde em
2002.

» Jubilo, memoria e noviciado da paixap publicado originalmente em 1974.
Reeditado em 2003.

* Cantares reune dois livros publicados originalmente em 19831985.
Reeditado em 2004.

* Do desejoreune sete livros integrais publicados originalrmeentre 1986-
1992. Reeditado em 2004.

 Poemas malditos, gozosos e devotogublicado originalmente em 1984.
Reeditado em 2005.

1.1 Da autora

Antes de iniciarmos a analise da obra, é pertingalbermos um pouco mais sobre a
autora, mesmo porque, de certa forma, sua biogsafmpre foi protagonista mesmo nos
estudos direcionados a sua bibliografia.

Hilda Hilst nasceu na cidade paulista de Jau, end@labril de 1930. Filha de
Bedecilda Vaz de Cardoso e do fazendeiro, jormakspoeta Apolonio de Almeida Prado
Hilst, ela conviveu com uma situacdo extrema desd#o cedo: a esquizofrenia paterna.
Com apenas 35 anos de idade, seu pai seria interadum sanatério em Campinas e
seguiria numa vida dolorosa de delirios e auséngi#ss, o estigma da loucura acabaria por
ser incisivo em sua posterior escrita, determindhdomenos um tema e mais uma
intensidade de linguagem e sentimento. A convidnidnima com o pai — sua mae separou-
se dele quando Hilda tinha apenas dois anos de idgmbupou-lhe do contato mais direto
com a doenca, e suas lembrancas — como a propdia ¢tinta — sdo de um homem soberbo,
bonito e genial. Seus poemas marcaram imensament®ra, “meu pai ficou louco, sua obra
acabou. Eu tentei fazer uma obra muito boa parselgupudesse ter orgulho de mim (...) Eu
queria agradar meu pai” (HILST, 1999, p.26). Acoateom certa frequéncia a rotulacédo dos

textos da autora como uma interlocucéo (sis)temdton seu pai. A presenca dele esta na
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obra hilstiana de uma maneira muito parecida copregenca do sagrado; uma auséncia
perturbadora que move corpo e espirito na proceraurda intensidade que sustente a
existéncia. Nesse sentido, também a loucura asavesa escrita testando os limites da
linguagem, em uma atitude inigualavel de (re)comhexto das proprias fronteiras.

A produgdo hilstiana € extensa, tanto em prosatquam poesia. A facilidade com
gque passeava entre 0s géneros valeu-lhe uma almdava fecunda. Escreveu ficcdo, poesia
e teatro, somando-lhes uma qualidade rara. De todesitro talvez seja 0 menos conhecido.
Sua prosa, possivelmente a mais estudada. Comxiiongige oscila em forma e linearidade,
ela instituiu uma maneira muito prépria de ficg@gando com a linguagem poética a todo o
tempo. Caio Fernando Abreu, amigo fiel, disse ertagaos idos de 1969, com sua peculiar

eloquiéncia,

agueles coitados que, como eu, tém o ritmo madaalprosa ficam de cuca
completamente fundida, neurénios arrebentados)cestiasimos, frustradissimos,
confusissimos. E uma maldade vocé fazer isso. Malgmrque os que também
escrevem de repente percebem que tudo que fizefianmiem sentido, porque de
repente precisam derrubar todas as prateleirandste comecar uma coisa nova.
Uma maldade astronautica, por assim dizer. (ABRE299, p. 22)

Eis a dimensdo da sua escrita: a “maldade astioaaute que fala Caio Fernando
esta no trato peculiar que a autora imprime em trada. O jorro verborragico ndo é sempre
de facil apreensdo. A viagem tem que ser feita asmsentidos elevados e com a
disponibilidade de sair de si o tempo todo. E ugitara extatica, nunca estatica.

Quando se trata de sua escrita poética, o0 movingeigioalmente frenético. A polidez
de sua raiz lirica € bombardeada pelas palavrasgiro mais baixo, imprimindo um tom de
desespero que € identificavel aos estados amorbsms.se trata de uma poesia de amor
apenas. Paixdo, devocado, gozo, prazer e seus as&@ogla mais intensos — 6dio, angustia,
desespero e dor — figuram com relevo. A poesia itaHHilst fala de uma urgéncia que é
maior do que 0s corpos que atravessam seu caminho.

Alids, a producao primeira de Hilst foi em poeSlau estréia literaria aconteceu com
o livro Pressagio em 1950. Seguiram-se, entéo, diversos volum@eemas, dentre os quais
Balada do festival(1955),Roteiro do siléncio(1959) eSete cantos do poeta para o anjo
(1962). No correr dos anos 60, produziu um congidgrnimero de pecgas teatrais, entre as
quaisA possessd1967) eO rato no muro (1967). E apenas em 1970 que a autora lanca seu
primeiro volume em pros&luxo-Floema. A partir de entdo, segue em intensa e permanente

producao, alternando-se entre prosa e poesia, @staglie par#® obscena senhora D
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(1982) e sua trilogia dita pornografica — falembsagna. Sua producao inédita encerra-se em
1999, com a antologia poétibe amor.

Descobrir a escrita de Hilda Hilst costuma ser wemperiéncia arrebatadora. O
assombro diante de uma obra — ela detestava o telnaopara tratar do seu conjunto de
textos — tdo grande é inevitavel. Afinal, Hilstr@aiautora ainda muito pouco lida nos baixios
de c4 — e de la. A ignorancia acerca de seus @sddi, talvez, o motivo de uma atencéo
exacerbada direcionada aos mitos de sua vida pedsi@ que ela ndo tenha ajudado a
cultivar muita coisa. Midiatica no sentido maisriéstda palavra, ela possuia o dom de
hipnotizar as pessoas ao seu redor e se lamugagassivamente, da pouca atencéo dada ao
seu trabalho, da irriséria vendagem dos seus ligrda ausente divulgacéo do seu talento.
Mas ha que se levar em consideracdo que sua pmduead tambéem, restrita as edicdes
minusculas, distribuidas entre amigos, quase i@scolecionador para aqueles que
conseguiram obté-las. Mais para o final da sua, \@das textos ganharam um ndmero mais
expressivo de leitores e a propria critica ja waltas olhos de maneira mais atenta a sua
producdo. A modéstia nunca foi seu forte e elaa®mvp do que tinha produzido. Com
absoluta razéo.

O crescente conhecimento de seu trabalho tem con@odas bases a reedicdo dos
seus livros pela Editora Globo, em um esfor¢o adegsor de Teoria Literaria da Unicamp,
Alcir Pécora, em selecionar cuidadosamente o nahtegorganiza-lo e leva-lo ao publico
com um tratamento excepcional. A atual edicdo colstuma nova dinamica para a
disposicdo dos textos em questdo. A poesia, olgjetestudo do presente trabalho, foi
cuidadosamente dissecada para que em cada comjenpmemas se pudesse encontrar a
relacdo mais préoxima ou algum tipo de aproximagde psultasse em uma leitura nova,
Gnica. A edicdo d®o desejg para exemplificar, redne livros lancados entr8618 1992,
sendo que a disposi¢cado na nova edicdo nao obeaedera cronoldgica. O mais antigo deles,
Sobre tua grande facedata de 1986 e toma, na nova edi¢cdo, o derradspaco. Todo o
trabalho de apresentacdo e imersdao no mundo eervoada autora € feito pelo proprio
Pécora, 0 qual aponta em seus textos introdutasdatimas relacdes entre a prosa de ficcdo
de Hilda e sua poesia, alternando-se entre os @e&m@mbém para determinar a ordem de
langamento dos livros.

Hilda Hilst faleceu em 2004, cinco anos depoisedgarado de publicar novos textos.
Ela declarou ter cumprido seu dever de maneira ifiegm® se via, naquele momento, tal qual

Bataille, “livre para fracassar”. Aceitar o siléadibi um exercicio que a poesia Ihe exigiu
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durante toda a vida e, naquele momento, a auttiibuie a altura, silenciando-se quando ja
nao havia mais o que dizer.

Existe um corte anterior do siléncio na vida daritga paulista. No auge da sua
juventude e beleza, na agitacdo de uma Séo Patigafeformada advogada pela prestigiada
Faculdade do Largo do Sao Francisco, ela abdicotudi® para viver em uma fazenda a
poucos quildmetros de Campinas, que viria a senstiea residéncia nomeadacasa do sol
Tal epifania deu-se em 1963, sob inspiracdo daréedaCarta a El Greco, do escritor grego
Nikos Kasantzakis. A obra defende a ideia de qoeeéso isolar-se do mundo para conhecer
o humano a fundo. Levando a mensagem ao pé daHisasilenciou 0 mundo em que vivia

para adentrar em outro, das palavras, que lheaen@rada definitiva até o fim de sua vida.



Figura 1: Intervencéo “Protect me from what | want”
Fonte: Foto de Jenny Holzer
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2 PRIMEIRO CAPITULO - “O DISTENDIDO FLANCO DO TIGRE SOBRE MEU
PEITO VIVO”: DO DESEJO, DO CORPO

Se te ausentas ha paredes em mim.
Friez de ruas duras
E um desvanecimento trémulo de avencas.
Entdo me amas? te pdes a perguntar.
E eu repito que ha paredes, friez
Ha molimentos, e nem por isso ha chama.
DESEJO € um Todo lustroso de caricias
Uma boca sem forma, um Caracol de Fogo.
DESEJO € uma palavra com a vivez do sangue
E outra com a ferocidade de Um s6 Amante.
DESEJO é Outro. Voragem que me habita.

Poema VIII,Do Desejo

E fundamental voltarmos nossos olhos para as qse$tiadas ao corpo e ao desejo
diante de uma obra poética como a de Hilda Hilst. porque tal importancia foi prenunciada
no titulo deste trabalho. E um/o desejo persistepie costura toda a escrita da poesia
hilstiana. Se o desejo é a linha que perpassa @@sa, 0 corpo talvez seja a ideia que
sustenta mais fortemente a construcdo poéticatdeaados intrigantes caminhos percorridos

na busca desejante — desejosa? — do desejo epodm(O)outro, trata o presente capitulo.

2.1 Desejo, voragem que nos habita: das origens

A etimologia da palavra desejo traz uma gama am@lpossiveis leituras. O termo
perpassa sentidos que se encontram, em determmad®nto, mas que podem denotar
sutilezas imagéticas Uteis a leitura da poesiaugstgo.

Comecemos padesiderare De acordo com o rico mapeamento etimoldgico fiedo
Marilena Chaui (1990), a palavra desejo deriva élbbwvdesiderg que por sua vez vem de
sidera, o substantivoque designa um conjunto de estrelas. Mas qual, sexatamente, a
relacdo entre o desejar e 0s astros? A origem restastrologia. Era comum entre os

adivinhos, ou aqueles que liam o futuro, olhar magdto, consultando os astros em busca de
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uma resposta para o destino de uma pesse@letadeu origem a dois termosonsideraree
desiderare O primeiro diz respeito a venerar 0s astros, utidos com zelo e obter
respostas que expliguem e oferecam um caminho. pkessdo amplamente alardeada no
senso comum de que algo “estava escrito nas eSteglaontra na etimologia dmnsiderare
sua referéncia. O segundo aponta para o movimguist@ Deixar de olhar o alto, os astros,
seja num momento de descrencga, de abandono oumemmpeto de decisdo, fazer frente a
um destino premeditado e buscar o sentido, a vida.

No entanto, ressalta Chaui (1990), por deixar d@seastros e limitar a possibilidade
de saber sobre o proprio destino, o0 homem sofre pgrda. Perda essa que caracterizara o
sentido de vazio, lacuna e falta com o qual estahadstuados a relacionar o desejo. A
incerteza de sua sorte faz 0 homem girar a roddedejo, que persistira na busca de alguma
coisa externa que seja capaz de suprir 0 estadaréecia.

Se buscarmos o termo no dicionario comum da lingoduguesa, teremos as
seguintes definicbes: “1. Ato ou efeito de desefarVontade de possuir ou de gozar. 3.
Anseio, aspiracdo. 4. Cobica, ambicdo. 5. Vontaeleamer ou beber; apetite. 6. Apetite
sexual”. (DICIONARIO AURELIO, 1999, p.644). Ao parsno sentido delesiderare no
latim o verbodesidiy é possivel observar um primeiro sentido e movtmdo desejar como
anseio, aspiracdo. O homem deixa de tentar prevea por linha seu futuro e anseia por
novas experiéncias, novos/outros corpos, novasagees de preenchimento do seu ser. O
homem aspira a ser e ter algo. No entanto, comol&eitora José Américo Pessanha em seu
ensaioA agua e o mel(1990), essa aspiracdo remete a alma que se etevaisa de sua
origem primeira, incorporea. O desejo enquantocarelseio ardente de um comeco perdido,
olha para o alto e é nostalgia. O terdesideriumremete a essa temporalidade passada do

objeto de desejo —daesiderato- e 0 conhecemos como saudade,

Desideriumé o desejo ou apetite de possuir alguma coisa leajdranca foi
conservada e, ao mesmo tempo, esta entravadaep#daainca de outras coisas que
excluem a existéncia desejada. (...) Aquele ques®da de uma coisa com que se
deleitou deseja possui-la nas mesmas circunstaetiagie na primeira vez com ela
se deleitou (...) se aquele que ama descobrir Iguena dessas circunstancias falta,
ficara triste, pois imagina algo que exclui a édasfa da coisa amada. Ora, como
deseja por amor essa coisa ou essa circunstameigina-la faltando entristece. Essa
tristeza, enquanto referida a auséncia do que asmarhama-selesiderium(aqui,
rigorosamentesaudad® (ESPINOSAapudCHAUI, 1990, p. 22)

Assim, conseguimos construir um primeiro sentida desejo, ligado ao vocabulo
desiderare aosideradas estrelas: a decisdo e a falta; a vontade ieots® o aspirar ao alto

nostalgicamente na busca de um retorno a incogautei



21

Voltando uma vez mais nossos olhos ao verbete dor#irio Aurélio, vemos outra
definicdo para o desejo que ainda nao foi abord&zbica, ambicdo; vontade de comer ou
beber, apetite; apetite sexual” sdo os outrosfgigdos encontrados. A ideia do desejo ligada
a cobica e ao apetite do corpo tem origem no teyppetitusque se refere aos termos gregos
oréxis e hormé Oréxis € a acdo de tender para algo ou alguém, é “terad@ectensdao,
excitacdo e expansao, oferenda e stplica, o agaaatingir um alvo” (CHAUI, 1990, p.27).
O vocabulohormé remete ao ataque, ao impulso, ao impeto e “tvadeaejo as imagens da
luta, do conflito e do combate (...) da veeméncitemte” (CHAUI, 1990, p.27). Ha, entdo,
um segundo sentido que traz a alma (elevada nojoeesgiracéo) colada ao corpo,
impregnada da urgéncia do apetite, do que é pdlpdweémediato. Como ressalta Pessanha
(1990), o primeiro impulso do desejdegiderium desiderar¢ é de liberacdo, enquanto o
segundo &ppetitu3 é de aprisionamento. Esse “desejo-apetite” (PBEEHN 1990, p.91)
aponta o que no homem é visceral e pede que séasatmomentanea e imediatamente. Ele
“persegue vorazmente, na sofreguiddo do corporemud e o agora” (PESSANHA, 1990,
p.91).

A construcao poética hilstiana parte dessas dugscées do desejo. O desejo-apetite
esta colado a corporeidade e a imediatez, duasndawes recorréncias dessa poesia. A
presenca sempre doce-amarga do amante evidencianagda de finitude que procura o
corpo do outro mesmo sabendo do duplo fim que geairée a morte do corpo e a morte do
agora. Ao mesmo tempo, o0 movimento da alma em hiséacorporeo, a nostalgia de uma
auséncia inominavel, falta impreenchivel, acompanideia do desejo hilstiano na busca de
Deus, primordialmente. E é interessante observaoam desejo erético, o desejo advindo do
erotismo, compartilha limites. O primeiro movimerdo erotismo, como afirma Bataille
(1987), é o da nostalgia, de um principio ondeaiméb éramos corpo individualizado e sim
algo uno, informe, incorpéreo. No entanto, a pokd#dzle de sensacao tactil que o corpo
permite € uma das grandes experiéncias pela dw@hem erotizado passa.

A personalirica hilstiana encontra-se as voltas com o mewita circular do desejo.
Donde voltamos ao poema de abertura deste capitlgual alguns elementos destacam-se.
Os versos “DESEJO é um Todo lustroso de cariciag/baota sem forma, um Caracol de
Fogo” (2004a, p.24ja demonstram a tentativa de definicdo que busea-lirico. O desejo
(grafado originalmente pela autora em letras maiasg € um conjunto de caricias que
reluzem, que brilham como aponta o termo lustr&sse termo também pode adquirir o
significado de ilustre, magnificente, o que traa@ desejo um mais além do brilho, uma

distincdo. O desejo € um “Todo” grafado com a alichailscula, 0 que acentua o carater
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absoluto do termo. O Todo, assim escrito, € comtenasado para designar o divino, o
Todo-Poderoso. Seria uma pista para associarmeseajodao sagrado? Bom, guardemos tal
guestionamento para adiante. O verso seguinte ‘tvmza boca sem forma” e a
impossibilidade de um — apenas um — objeto fazgresse e aplacar a ansia constante do
desejo. Este s6 assume uma forma para em seguigdiasdi em tantas outras que
desembocam no préprio ato de desejar. O “Caracbbde”, também grafado em maiuscula,
como se designasse um nome proprio para o desmjoztimageticamente o movimento de
que se fala. E circular, é o caracol que da vatasseu proprio eixo e vai queimando sua
passagem, como se fosse impossivel tocar-se audaedra ponta. Segue-se com “DESEJO
€ uma palavra com a vivez do sangue/E outra caroaiflade de Um s6 Amante./DESEJO é
Outro. Voragem que me habita” (2004a, p.24), em @piesinais da intensidade do desejo
continuam a se construir. Ele € sangue, por isgga é feroz, mas é Unico, € a juncdo de
amante e amado, € Outro, que ndo aquele (re)caloh&co turbilhdo e abismo que habitam o
eu-lirico e que fazem com que haja chama, com gjgevida, mesmo que seu ritmo leve ao
inevitavel fim do homem diante da continuidade dsgjo.

A ideia do movimento circular do desejo tem umagdaqgpeculiar na escrita poética de
Hilda. Em Do Desejo(2004a), mais especificamente &fra Espessa a poeta nomeia-se
Samsara, estabelecendo assim seu proprio caracaigddicacdes, “[p]ois aquilo que
caminha em circulos é Samsara, senhora” (HILST4200.70). A samsara € um principio
metafisico hindu em que ha um fluxo ininterruptorel@ascimentos através dos mundos, um
“constante futuro”(DICIONARIO HOUSSAIS VIRTUAL, 2®). Esse fluxo incessante que
sempre algca a um futuro e retorna, encontra cgéelao desejo e na prépria poesia. A
capacidade que a palavra poética tem de dizerdipivel, de rocar o siléncio das coisas a
langca num movimento que é sempre devir. Movimeste gue abrange também o desejo na
sua persisténcia através dos corpos e do tempami se a propria poesia barrasse qualquer
possibilidade de concretizagcdo do desejo, poisugosdégo ou alguém nunca serd uma
experiéncia definitiva capaz de se sobrepor a tadagias e desvios que a palavra poética
pode estabelecer.

Citado por Alcir Pécora (1990), o Padre Antonioik&dgossui uma passagem em que

relaciona o desejo a figura do circulo. Assim diz:

A eternidade e o desejo s@o duas coisas tdo pasecjde ambas se retratam com a
mesma figura. Os egipcios, nos seus hieroglifieoantes deles os caldeus, para
representar a eternidade pintaram um O, porquguaaficircular ndo tem principio

nem fim, e isto é ser eterno. (...) O desejo atada melhor pintor, que é a natureza.
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Todos os que desejam, se o afeto rompeu o siléado, coracdo passou a boca, o
que pronunciam é O. (VIEIRApudPECORA, 1990, p.399)

No poema IX, de&Cantares (2004b), Hilst trabalha as imagens do corpo, dejdee
da esperanca remetendo a essa questao da cirad&rid

llharga, osso, algumas vezes é tudo o que se tem.
Pensas de carne a ilha, e majestoso o0 0sso0.

E pensas maravilha quando pensas anca

Quando pensas virilha pensas gozo.

Mas tudo mais falece quando pensas tardanca

E te despedes.

E quando pensas breve

Teu balbucio trémulo, teu texto-desengano

Que te espia, e espia 0 pouco tempo te rondaritia.a i
E quando pensas VIDA QUE ESMORECE. E retomas
Luta, ascese, e as moés vao triturando

Tua esmaltada garganta...Mas assim mesmo

Canta! Ainda que se desfacam ilhargas, trilhas...
Canta o0 comeco e o fim. Como se fosse verdade

A esperanca.

(HILST, 2004b, p.25)

Neste poema, personalirica retoma a questdo da efemeridade do corpefeibo
imperioso que a carne produz sobre o humano queedsada sob o viés de todas as suas
possibilidades; “algumas vezes € tudo o0 que se.t@m’partes do corpo sdo associadas aos
prazeres delas advindos, a virilha remete ao géaaco depois do inicio, 0 poema nos da sua
primeira volta. A concretude fascina apenas enguadio se pensa na sua finitude. A
percepcdo do fim provoca toda uma sorte de desaweshr €, decerto, neste ponto que
percebemos a costura sutil do desejo. A brevidad@dh nos faz querer mais, e este querer
continua sendo sentido no corpo, apetite, batatiira o que vird de todo modo, né na
garganta. Garganta esta que fara a volta final @@mp, em que a esperanca — e ndo a
resignacao — ird obrar uma possivel aceitacdo a@audicao finita. Claro que so é possivel
falar de uma aceitacdo dura, que apesar de sedizida pelo “Canta! Ainda que se
desfacam ilhargas, trilhas...”, sai das mé&os de autaria muito pouco contemplativa. A
esperanca estabelece movimento rigorosamente siaalado desejo, como ja afirmado por
Padre Antonio Vieira, e se € tdo escorregadio alssim desejo — talvez por ser a falta que
ambiciona uma outra falta — também o é assimilesgeranca. “Canta o comeco e o fim”,
ainda que para a esperanca e o desejo sejam dmssqo@ se misturam, indefinidamente.

Cabe, neste momento, uma definicdo mais bem acalmdbesejo. A psicandlise,
decerto, estudou o desejo a fundo em busca de eenger o comportamento psiquico do

homem. Nessa linha, € possivel recorrer a Chag0j1® suas digressdes psicanaliticas para
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dizer que “o desejo carrega o sentido da subsitues da sublimagéo do seu objeto como
mediacao indefinida, que protela a satisfacdo epasita sem cessar no que ndo pode realiza-
la”. (CHAUI, 1990, p.26) Ainda a autora retoma tofde que a teoria freudiana do desejo
liga-se a ideia da falta e, como baseada na ietixgEo dos sonhos, traz um outro elemento, a
memoria. Essa percepcgdo que faz com que “procureestabelecer a situacdo primeira da
satisfagéo” (CHAUI, 1990, p.25) € o que ali se chatesejo. Tal satisfacdo nunca €&, de fato,
alcancada, uma vez que o objeto de desejo naooéredd a ser (re)encontrado, mas um
conjunto de signos — reminiscéncias — de uma menprdsentificada. Assim, o desejo &€,
como ressalta Chaui (1990), mais temporalidade wdo splidez, deslizamento que vai ao
encontro do simbdlico e do imaginario. A busca@me pelo desejo do Outro, e ndo pelo

outro propriamente dito. Segundo Hilda,

Para pensar o Outro, eu deliro ou versejo.

Pensa-LO é gozo. Entdo n&o sabes? INCORPOREO
E O DESEJO.

(HILST, 20044, p.26)

O alcance do Outro se da pela imaginacao e pedanagboética. Nao existe um corpo
que possa estabelecer tal relacéo de satisfac@mzde O desejo ndo tem corpo e ndo almeja
um corpo, ele provoca um estado de perturbagcdoemlado pela imaginagdo delirante
(NOVAES, 1990). Note-se o Outro escrito com a alionaidscula, uma vez mais a utilizacéo
desse recurso. O Outro imprime o Absoluto, assimogeo desejo colocado no rol das coisas
definitivas, eternas, ausentes — Deus, Amor, Morte.

Adauto Novaes, em seu ensdib fogo escondido(1990), levanta alguns pontos
relevantes sobre o assunto. O primeiro deles éapesar do estado desejante provocar no
humano uma perturbacao intensa, “uma forca estremi@duz o espirito a desafiar o obscuro,
o dissimulado e o ausente” (NOVAES, 1990, p.11). ideesia hilstiana o obscuro, o
dissimulado e o ausente sdo as mascaras de Demsisaaras do Outro. E ainda assim sua
escrita ergue-se sobre um desejo pungente de parseta imagem sem forma, mas que se
agiganta pela forca da sua auséncia.

E recorrente nos versos de Hilst o uso dos nomesroe Obscuro para designar o
divino. A busca incessante por um (O)outro intaelgieveste-se de cores e associagdes
pautados pelo desejo de se aproximar de um ententbmMas ndo € um entendimento
enfadonho, acomodado e sim desafiador, capazrderahr a alma de uma paixao que néo so

conduz o corpo no movimento social e amoroso, ctambém conduz as maos na escrita
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poética. Como funciona, entéo, tal perturbacaoioyée com tanta forca o desejo pelo que
ndo se conhece e pelo que ndo se mostra? O euhilstano constréi imagens intensas nesse

sentido. Eis uma delas:

Rasteja e espreita
Levita e deleita.
E negro. Com luz de ouro.

E branco e escuro.
Tem muito de foice
E furo.

$e tu és vidro
E punho. Estilhaca.
E murro.

Se tu és agua
E tocha. E maquina
Poderosa se tu és rocha.

Um olfato que aspira.
Teu rastro. Um construtor
De finitudes gastas.

E Deus.
Um sedutor nato.
(HILST, 2005a, p.17)

Note-se que a composicao das estrofes € feitgqupode opostos, realcando um tom
de dissimulacao por parte da figura divina. “Rastegspreita”’, num movimento que remete a
cobra que se aproxima sorrateiramente quando esttep a dar o bote. Deus “é negro”, pois
obscuro, desconhecido, mas “com luz de ouro”, ptigente, “um sedutor nato”. O poema
sustenta uma tensdo que é proépria do desejo estpua@ centro do erotismo. A tentativa da
conciliagdo entre contrarios € o movimento erdtiEsico, que tem no interdito e na
transgressao seus representantes exemplares. D@swersos, o que transgride, o contrario
gue anula seu par e, assim, cativa o desejo desremtativas. Cabe, neste momento, uma
visita a Barthes (2003), em um verbete em que ulatdloite, em Fragmentos de um
discurso amoroso Da propria definicdo do termo, diz-se daquilo geerelaciona com a
obscuridade, seja ela afetiva, existencial ou ectabl, e que pode acarretar ao sujeito
inquietacdo ou apaziguamento. Referenciando exj@ssde Sao Jodo da Cruz, Barthes
(2003) levanta dois sentidos para este estado mbsestar as escuras e estar nas trevas. O
primeiro esta relacionado com o estado de apazigntndito logo acima. Nao se conhecem
as causas ou os fins de algo, portanto ndo ha sag®n extrema da caréncia; € como se

estivéssemos com uma venda nos olhos, que nosgaivaz. No segundo caso, 0 que me
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cega nao € a privacao da luz, mas o apego as cpisane fazem entrar no ritmo perturbador
que a desordem do desejo suscita. Em geral, € dbssaridade inquietante que partem os
guestionamentos geersonalirica hilstiana diante de Deus, do homem e dprodesejo.

O segundo questionamento que Novaes (1990) promddedtentar entender o que
leva os homens a desejarem dominacdo como se libesgade. Quando, anteriormente,
levantei a etimologia do desejo no sentido de tef@ppetitu, associei-o ao
aprisionamento. Isso porque a urgéncia do sentiefe sede (no sentido figurado) toma o
corpo como uma necessidade que parece sO podesats&fieita por um objeto externo.
Enxergar o desejo sob o prisma da necessidade immpsge a obrigatoriedade de conseguir o
que se busca. Uma relacdo de eficiéncia, o querddarl carater libertador do desejo como
vontade animica de retorno ao incorporeo. Entaogpe desejamos a dominacdo como se
fosse liberdade? Porque o corpo € a Unica via eganhecemos como 0 acesso privilegiado
ao outro ser. A carne exige a imediatez do que festhe o prazer que o preenchimento
proporciona falseia a sensacéo de liberdade. E senoonsumissemos a imagem do outro, a
ideia presentificada do outro. Sobre isso, cito I&&r-Ponty: “a imagem €, pois, uma
pretensao infundada da presenca de uma ausén@agwgoacao do objeto no sentido que se
diz de evocar os espiritos” (MERLEAU-PONTBPUdNOVAES, 1990, p.13).

Sobre a temporalidade que envolve o desejo, e pwm§o dizer o amor, [@rsona
lirica hilstiana é arrebatadora:

Ama-me. E tempo ainda. Interroga-me.

E eu te direi que 0 nosso tempo é agora.
Espléndida avidez, vasta ventura

Porque é mais vasto o sonho que elabora

Ha tanto tempo sua propria tessitura.

Ama-me. Embora eu te pareca
Demasiado intensa. E de aspereza.
E transitoria se tu me repensas.
(HILST, 2003a, p.19)

A imagem do sonho urdindo seu proprio tecido é #afoe primeira do amor. A
precariedade do tempo confronta-se com a intensid@dse mesmo tempo. Por que nao
amar? Porque é finito? Porque € aspero, fugidiogueceé intenso? Mas assim nao sao todos
0S momentos sob o jugo do desejo? A amante dossversonhece sua condicdo desejante e
iguala-se ao desejo, transitoria. O que pareca tona na composi¢do poética referida, e em
um extenso numero de poemas em que a relagdo amat& € destrinchada, é a ligacao

entre o amor e o desejo. Do que exatamente esfatando?
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Descartes, citado por Chaui (1990), oferecera siarip versdo do amor, ligando-o
ao desejo em seus dois extremos, 0 agrado e ahbizg

O agrado foi particularmente instituido pela Natarpara representar 0 gozo do que
agrada como o maior de todos os bens pertencemtesnaem e que o faz desejar
ardentemente esse gozo (...) e 0 principal agradmze é o proveniente das
perfeicdes que imaginamos numa pessoa que julgeapaz de tornar-se um outro
nés mesmos, pois, com a diferenca do sexo, quéuadda estabelece nos homens e
nos animais destituidos de razédo, estabeleceu tamnbdas impressdes no cérebro
gue fazem com que, em certa idade e certo tempo conesideremos como que
defeituosos e como se ndo féssemos sendo a metadn tbdo do qual uma outra
pessoa deve constituir a outra metade e a aquisiegisa metade é representada
confusamente pela Natureza como o maior de todd®ers imaginaveis (...) isso
determina a alma a sentir por essa pessoa tododmipgue a Natureza lhe da para
procurar o bem e essa inclinacdo ou desejo rea@hamente 0 nome de amor, que
produz os mais estranhos efeitos e serve de paincfatéria aos fazedores de
romance e aos poetas. (DESCART&BIACHAUI, 1990, p.26)

Para Hobbes,

Do que os homens desejam se diz também que amgume, @deiam aquelas coisas
pelas quais sentem aversdo. De modo que desejoresdm a mesma coisa, salvo
gue por desejo sempre se quer significar a ausé@oc@bjeto e quando se fala em
amor, geralmente se quer indicar a presenca do me$t®BBESapud CHAUI,
1990, p.24)

Nos dois fragmentos destacados ha um entrecruzareetre a ideia de amor e a ideia
de desejo. Para Descartes, 0 gozo do que agrad@ofazque o homem o busque
intensamente, como se este fosse a coisa maiggaexique se pode ter acesso. Perceber no
outro algo que é agradavel aos nossos sentidosofaprojetar naquele a possibilidade de
completude do nosso préprio ser. E como se semlzagaete que desperta 0 NOSSO gozo
perfeito estivéssemos incompletos. Hobbes perneam@enesma linha e vai direto ao ponto:
desejo e amor sdo a mesma coisa. Se existe umangéeperceptivel, seria a centralidade da
auséncia, no desejo, e a pretensa presenca do,afpeamor. Recorro aqui a Barthes (2003)
para indagar se o desejo nao € sempre o mesmad@stabjeto presente ou ausente. Porque
0 que se viu até agora € esta auséncia intermitientiesejo e, por conseguinte, do préprio
amor. Talvez se possa dizer de um langor amoresoptmuito caro a Barthes, que se opde
justamente a urgéncia da consumacdo. O langor tedeacse pela espera, um desejar
comprido que se mostra especialmente na vivéncendw. Para fugir ao perigo de se dizer
que no estado de amor ha a presenca do objeto;spopensar que o prolongamento do
desejo, sem a necessidade de se lancar voraznagategpisfazer o apetite, produz a sensagao
da presenca de fato do objeto amado. Mas é coralygescapasse, sempre, repetidamente.

E a impossibilidade que faz o objeto de desejo tan@dprio lugar do sujeito: “o desejo do
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ser ausente e o0 desejo do ser presente: o lang@pée os dois desejos, pde a auséncia na
presenca”’ (BARTHES, 2003, p.235).

Em O Erotismo, Bataille (1987) propde uma tensédo entre duas sogd®logicas
fundamentais: a continuidade e a descontinuidadeedoA perda da continuidade é marcada
pela reproducdo, que da origem a seres descontiAfosza erética, ou este desejo que une
dois corpos, encaminha o ser na busca de umadtmalique se perde em nossa propria
individualidade, marcada pelo isolamento, pela nelha de saber-se sO. A vida social, ha
qual existimos como individuos ainda que na calidide, é a manifestacdo da
descontinuidade do homem. A ilusdo de que posssieroamado/o objeto do desejo sera
capaz de garantir a continuidade vai ao encontmpdtinuidade unicamente possivel, aguela
advinda da morte dos seres descontinuos. Por netaoddsaparecem 0s seres separados e,
por mais que se deseje a duracdo do nosso serivegreE pelo pleno abandono da
descontinuidade que anseia o homem. Segundo BatdiB87), a nostalgia de uma
continuidade perdida comanda nos homens trés foessEsciais de erotismo.

A primeira delas € o chama@ootismo dos corpodPara se compreender a ideia por
tras dessa formulacéo, ha que se pensar que patamsfera do erotismo existe a violéncia, a
violagdo que se d& nos limites do outro, no corpmutro, na descontinuidade do ser. A
maior dessas violagdes é, sem duvida, a mortentdrento de espera pela morte expde uma
fraqueza elementar do homem diante do inexoravebrmbra da violéncia faz-se perceptivel
no erotismo dos corpos, uma vez que 0 seu sentalorm® o da violacdo do corpo do
parceiro. Ainda, para Bataille (1987), “toda a getizacdo do erotismo tem por fim atingir o
mais intimo do ser, no ponto em que o coracdo altes. fA passagem do estado normal ao
desejo erotico supde em nés a dissolucdo relativeed constituido na ordem descontinua”
(BATAILLE, 1987, p.16-17). O fascinio que a mortarrega tem relacdo com a ideia de
dissolucédo das formas constituidas, em uma teatakdv abertura a plenitude — ou a um
sentimento interiorizado de continuidade — que apem desnudamento do outro poderia
possibilitar, mesmo que ndo de maneira triunfaNtes palavras de Sade, escritor francés
cujos apices sexuais descritos terminavam, comw@neataniquilamento do ser, “ndo existe
melhor meio de se familiarizar com a morte que digkela a uma idéia libertina” (SADE
apud BATAILLE, 2004, p.20). A acao erdtica esta liga@lanorte, mas ndo a possui como
fim. Nem todas as obras falam, necessariament@od& quando se utilizam do erotismo. O
erodtico esta ligado propriamente ao sexo, ao belemor e ao sagrado, mas é tao perturbador
que, por vezes, soa como mortal. A busca verdadeir®e obscena — levando-se em conta

gue a obscenidade € o ponto extremo do erotisnmidge-de para os atrativos da morte, na
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sua possibilidade de entrega total e definitivaraphssando o préprio amor (SONTAG,
1987).

O erotismo dos coracdegiarda uma maior leveza em relaca@tismo dos corpos
apesar de derivativo deste. A afeicdo e a paix@&ossqutem os amantes revestem de beleza e
aceitacdo o entrelacamento dos corpos no encoexumls E como se a materialidade e o
egoismo que perpassam a posse do corpo do companhai tentativa de desafiar a
descontinuidade humana, fossem atenuados pelonesdi amoroso envolvido. No entanto,
a paixao pode ser de uma violéncia superior a dejaelos corpos (BATAILLE, 1987).
Hilda Hilst (1999) revelou certa vez, em entrevistg&Cadernos de Literatura Brasileira,
gue sua mae lhe dizia uma frase que ela nuncaesgigceu: “tens um inimigo, deseja-lhe
uma paixao” (p. 31). A aproximacao entre o prazarder € um componente fundamental da
paixdo. O prazer reside na felicidade que o encaritre amante e amado produz, gerando a
sensacao de substituicdo entre a descontinuidadendger pela continuidade perfeita entre
dois seres. A dor origina-se na angustia da peécege quéao inacessivel é, de fato, o outro e
de qudo impotente somos nessa busca que nés mespeEendemos.

A ultima e mais complexa forma a que se refereiBa{d987) € cerotismo sagrado
O sagrado, em uma primeira definicdo, “é justamantentinuidade do ser revelada aqueles
que fixam sua atencdo, num rito solene, na mortgrdser descontinuo” (BATAILLE, 1987,

p. 21). O que é chamado aqui de sagrado, e quéaane sacrificios primitivos, seria o que,
nas religides atuais, chamamos de divino. No emtanautor evita a principio usar o termo
divino para designar o erotismo em analise, paisdiia que a familiaridade que o amor de
Deus nos traz embota algo que esta além desse mm®mimo E, talvez, seja o ideario
religioso-cristdo que coloca Deus como um Ser dadum, que desloque tais conceitos, ja
que, essencialmente, o divino € mesmo idénticamgmdo. Deus esta ligado a um sentido de
continuidade que parece poder ser percebida noo ptén afetividade. Algo que é
indistinguivel da prépria totalidade das coisas &imQuando se atribui nas religibes
ocidentais, primordialmente, uma pessoalidade & 885 impde-se também a Ele um sentido

de individualidade, imprimindo-LHE a descontinuida® Cristianismo

reduziu o sagrado, o divino, a pessoa descontiauardDeus Criador. Bem mais,
ele fez, geralmente, do além desse mundo real lorg@amento de todas as almas
descontinuas. Povoou o céu e o inferno de multidéedenadas junto com Deus a
descontinuidade eterna de cada ser isolado. Eleitdanados, anjos e deménios,
tornaram-se os fragmentos impereciveis, divididasapsempre, arbitrariamente
distintos uns dos outros, arbitrariamente desligatkssa totalidade do ser a que é
preciso, entretanto, restitui-los. (BATAILLE, 19§7113)
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O erotismo sagrada que se refere Bataille (1987) tem ligacdo cosxg@eriéncia
mistica, que difere da experiéncia religiosa ptoatuzir no mundo um pensamento que foge
ao conhecimento proporcionado pelo(s) objeto(sinais, revela a auséncia deste(s). Os
objetos remetem a descontinuidade do ser, enq@aert@eriéncia mistica busca trazer um
sentido de continuidade ao homem. O erotismo sagrad se da através dos mesmos meios
que possibilitam o erotismo dos corpos e do coragéo

As nocdes de sagrado e de diVirsfio exploradas a fundo na poesia hilstiana.
Tomadas como analogas pela autora em grande masigadobra, elas figuram na construcao
poética da autora como forcas primeiras e fundaaigede criagdo, de paixdo e de tentativa
do amor. As questdes relativas a busca de Deusherdem serdo tratadas em um capitulo
separado, mas é de fundamental importancia rességianas particularidades do erotismo
que auxiliam na percepcdo da intima relacdo entrarsgressdo e o interdito, na qual o
desejo se faz imperioso. O erotismo é, em si, umadoxo por afirmar o interdito e a
transgressdo de maneira simultdnea. Este carabégamnoferece um campo de leituras que é
muito caro a poesia hilstiana, ja que esta tamh#mega o peso paradoxal de upssona
lirica que vive em um movimento visceral de busmarpeio dos corpos, em uma tentativa de
alcancar uma ideia do divino através da urgénciudaropria carne.

Sobre o0 movimento do desejoparsonalirica hilstiana é exemplar em demonstrar
como as impossibilidades imprimem a marca da swolit#quele que deseja. Tomemos o
poema XIV, dePMGD (2005a):

Se te ganhasse, meu Deus, minh’alma se esvaziaria?
Se a mim me aconteceu com os homens, por que ndo
{com Deus?
De inicio as lavas do desejo, e rouxindis no peito.
E aos poucos lassiddo, um desgosto de beijos, um
{esfriar-se

Um pedir que se fosse, fartada de caricias.

Se te ganhasse, que coisas ainda desejaria migh’alm
Se ficasses? Que luz seria em mim mais luminosa?
Que negrume mais negro?

N&o haveria mais nem seduc¢éo, nem ansias.

E partirias. Em vazia de ti porque tdo cheia.

Tu, em abastancas do sentir humano, de novo
{dormirias.

% Na literatura hilstiana o sagrado e o divino sfinados como termos analogos quase sempre — eSidsaEs
tomamos também, a maior parte do tempo. Os ter@os essencialmente, idénticos, como reitera Bataill
(1987) emO erotismo, uma das obras que norteia teoricamente estelltoabllas o divino ancora-se,
primordialmente, na ideia de um Deus pessoalizadque soa bem mais confortavel do que os elementos
sagrados que constituem, por exemplo, o sacrificio.
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(HILST, 2005a, p. 45)

O eu lirico propde, logo nos primeiros versos, doisstionamentos que determinam o
funcionamento e a natureza do desejo. “Se te gaghasi se o desejar culminasse na posse
do desejado, “minh’alma se esvaziaria?”, € a pdegigita. Se € fato que o desejo € ciclico e
nao passivel de preenchimento por objetos extemagie estes apenas fardo prolongar o
desejar e reforcardo que o desejo € sempre o des@ggejo do outro, seria licito pensar que
corpo e alma possuem leis préprias e diferentas antO desejo € “a expressdo animica do
apetite corporal”’, ja disse Chaui (1990, p. 48)sebda nos pensamentos de Leibniz e
Espinosa. O apetite do e pelo corpo do outro epcsgrmostra no poema, pelo nao-come
Deus, representa a satisfagdo momentanea, sendese)oda expressdao mais alta do
sentimento. O que @ersonalirica descreve em seguida é a tormenta da paixda,das faces
desse desejo-apetite, e toda a sua sucessdo destangso e abandono. “De inicio as lavas
do desejo (...) depois um esfriar-se”, composigiard dos movimentos mais perceptiveis do
desejo pelo outro, a efervescéncia do inicio, dada o corpo era o alimento completo para
a fome do desejante, e o esfriamento ocasiona@odoeinuicdo da urgéncia do corpo, que
cede lugar as manifestacdes animicas. E como sssanga do objeto desejado representasse
um obstaculo para o proprio desejar, que ira gersie uma maneira ou de outra, pois é essa
a sua natureza. Talvez a maneira mais clara deedstar tais conexdes seja por meio do que
Chaui (1990) considerou como um laco que prendesejd a imaginagdo. Sendo corpo e
alma elementos distintos, embora ligados, ficaifecid encontrar neles uma relacédo de
causalidade, uma vez que falamos em matérias tdstiMas é também possivel pensar,
seguindo o estudo de Descartes referido por CH&90], na existéncia de um composto
corpo-alma que €, em suma, a propria natureza dwemmo O campo privilegiado em que
corpo e alma estabelecem suas relacdes é o carmpmalgens, no qual eles operam sob um
mesmo referencial, externo, que aciona os orgaeselttidos e todo o corpo na atividade da
imaginacdo (CHAUI, 1990). E, mais,

€ na e pela imaginacao que o desejo (...) reas movimentos, prendendo a alma
ao seu corpo e o corpo a sua alma. Enlacado nagimeao desejo enlaca o nosso
ser a exterioridade (coisas, corpos, os outrosiegando-a para nossa interioridade
(sentimentos, emocdes) e, simultaneamente, enlacinterior ao exterior,

% A expressdo “ndo-corpo”, que usarei mais alguneass neste capitulo, pode parecer estranhanetmabalho
que se baseia na leitura dos corpos e que trabaltan maior atencao, justamente a ideia de unoaeDeus.
Mas acredito que ao longo da leitura se fara afday ja que falo de uma nao-ideia de Deus, poirfoeme,
sentimento bem mais que sentido. Falar de um “o&jeet de Deus ndo é nega-Lo terminantemente. Eaapen
situa-Lo no rol das desconfiancas, do imponder&el.“ndo-corpo” pode ser mais que um corpo, reneidea
expectativa da negatividade.
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impregnando este Ultimo com os afetos, fazendostamo seres surgirem como
desejaveis ou indesejaveis, amaveis ou odiosoedale alegria, tristeza, desprezo,
ambicéo, inveja, esperanca ou medo. (CHAUI, 19989p

O poema em questéo trabalha detidamente as coraggssie imagem, pavimentando
um caminho em que corpo e alma consigam, de algoameira, caminhar préximos. Deus é
uma ideia disforme e um corpo desconhecido — oucogmo como O vimos chamando até
aqui — mas ao qual se impdem os mesmos efeitogs)ad Se tomamos o0 desejo como um
sentimento, um fundo obscuro, uma sombra que jantegard a condicdo de ideia clara,
como julga Descartes, encontramos uma equivalémeiganto quanto distinta para o divino;
Deus é desejo. A Ultima estrofe retoma justamenigeario comum — e com intensidade
indiscutivel no livro em questa®MGD (2005a) — da obra poética hilstiana de que Deus
perpetua Sua existéncia na seducéo do corpo evapi@sento da alma, ou por meio da dor.
A sensacgdo que atravessaeasonalirica € a de se sentir completamente vazia, taman
ilusdo momentanea de preenchimento que o desdjwodive provocou. A soliddo imposta
pelo Outro é sentida, antes, na alma, para entjmeseebida no corpo, por meio da imagem

do Deus que dorme um sono negro-luminoso, a egganavas conquistas.

2.1.1 Como a brevidade de um passo no passeiobduoc

A importancia que o corpo adquire na poesia deaHHilst coloca em evidéncia
diversas particularidades ja exploradas em estsdise a autora como o erotismo, a
perturbacdo amorosa e a conflituosa relacdo cors.[Bmufalamos de corpos, é preciso deixar
bem claro que eles estdo presentes ndo somente zainalade fisica que determina o
homem e a mulher. Ler o corpo na poesia hilstiatarédém ler o ndo-corpo de Deus, o
corpo da palavra, o corpo-tempo, 0 corpo-cadaveragmorte prenuncia sem cessatr.

As relacdes estabelecidas entre esses corpos madingares, ndo podem ser
agrupadas em pares perfeitos e, ao fim de inUn@tagas, a sensacao que elas nos passam €
de que estamos, assim com@ersonalirica, ancorados no permanente vazio. A poeta
conjuga uma existéncia em que o corpo é fundamédsasentires estéo ligados ao prazer, ao
amor e a paixao, as pretensas formas de prolongamaivida que o humano conhece. Nesse

sentido, vemos um eu-lirico colado ao mundo, enstemiie conflito com a efemeridade, com
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0 que eu chamo corpo-tempo, essa unidade sengieetege sobre cada corpo-outro as

marcas do fim.

2.2 “O que é este isso que recobre 0 0ss0?”: dagyens

Data do Renascimento o surgimento de estudos maifuadados sobre o corpo. Isso
se deve a um pensamento calcado na aparicdo de posaibilidades de entendimento de
como, de fato, funcionaria o corpo humano. Comoledra Georges Vigarello (2008) em
A Histéria do Corpo, a era moderna trouxe os novos olhares da Figicpe ajudou a
promover um certo desencantamento do mundo baseadoendices, magias e feitigos. A lei
das causas e dos efeitos acaba por se estendentaim @o corpo, singularizando seu
funcionamento e lancando um olhar mais pormenavizees suas forcas vitais. Nao que as
influéncias do senso comum tenham desaparecidezle principalmente no que diz respeito
as referéncias sagradas e religiosas — mas houdesiotamento no pensamento da época.

Outra heranca da Renascenca diz respeito a umauwgd@ do homem sobre seus
desejos, seus impulsos, seu comportamento soaidivedual. “A compostura cotidiana, as
maneiras, a sexualidade, os jogos, 0 espaco proximdo isso transformou-se”
(VIGARELLO, 2008, p. 17). Algumas preocupacoes ttoés e proprias passam a figurar em
primeiro plano. Uma certa imposicdo social surge imito de auto-preservacao, de
preocupag¢do com o aprimoramento da espécie, queasdesta em uma atencdo maior a
saude publica como fonte de duracéo da vida. Erragartida, e intimamente ligada a essa,
vem um afloramento das liberdades individuais, eme §a encenacdo de si mesmo”
(VIGARELLO, 2008, p.18) torna-se legitima e valada. E o que atestam os crescentes
retratos pessoais feitos pelas elites, contrariama® tradicdo de possuir, predominantemente,
imagens religiosas em suas casas.

“E estranho existirmos por meio de nosso corpo, saas perceptiveis variagcbes de
acordo com as idades da vida e, sobretudo, quanawrta se aproxima, semelhante a todas
as demais coisas desse mundo” (HENRjud CORBIN, 2008, p.7). Esse misto de
familiaridade e estranheza, como ressalta Alainbi@o¢2008) no segundo volume de
historia do corpo, dara a tonica da percepcéo e projecao do corponermundo que passa
por transformagfes constantes. A questdo da sdadeliemerge cada vez com maior

intensidade, introduzindo nos estudos o0s conces®spornografia, de erotismo e de
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obscenidade. A centralidade que a representacdmeldaa adquiriu desde o inicio da era
moderna, encontrara na arte um repouso e uma @FEH#0CA palavra ir4 escrever o corpo,
instaurando uma dupla mao nesta relacéao.

As grandes guerras serdo as responsaveis pelaeef@gdo e por um sem namero de
estudos focados na analise do corpo mutilado, mi@ska Os cadaveres passardo a ter uma
importancia social que antes era desconhecida.d)dgntendimento da morte acarretara
novos olhares sobre a finitude e a decomposica@ahas A religido, sozinha, ndo sera mais
capaz de explicar a vida perecivel a que todosstinthmente, estdo submetidos. E o desejo,
auxiliado por estudos psicanaliticos cada vez nmaimerosos, sera a peca-chave no
desnudamento do comportamento do homem.

Mas é possivel definir o que € o corpo? Muitosat@m e um recolhimento de
elementos em varias dessas conceituacoes nosagdixih compreender do que, exatamente,

estamos falando. Para Corbin (2008),

O corpo ocupa um lugar no espaco. E ele mesmo @gpaco que possui seus
desdobramentos: a pele, as ondas sonoras de sumalra de sua perspiracdo. Esse
corpo fisico, material, pode ser tocado, sentidatemplado. Ele é esta coisa que os
outros véem, sondam em seu desejo (...) Estou ancarpo e ndo posso deixa-lo.
Essa co-presenca constante consigo mesmo da baseaadas interrogacoes
fundamentais dos idedlogos (...) O sujeito — o0 eaxiste somente encarnado;
nenhuma distancia pode se constituir entre eleuecsepo. Todavia, o0 corpo
transcende o eu a toda hora no — ou pelo — sorfadiga, na possesséo, no éxtase,
na morte. Ele serd, futuramente, um cadaver. Rl tss0, a tradicdo filosofica
antiga o entende como prisdo da alma, como um tjnwlcorpo esta do ‘lado
obscuro da forca, da impureza, da opacidade, dad@acia e da resisténcia
material’. As modalidades da unido da alma e d@aor posteriormente, do
psiquico e do somatico — ndo cessam de ocupaisosrsds. (CORBIN, 2008, p.7-
8)

Dessa primeira conceituacéo, dois termos destaeaensarnacdo e alma. A carne é
um dos elementos primordiais para se discutir engler 0 sentido do corpo. A encarnacao
esta no centro da religiosidade cristd. Deus, oM&gor, aguele que conjuga a plenitude de
sentimentos e acdes para os cristdos, é encarnmadmecorpo de homem, Jesus, que sofrera
todas as penas e chagas na concretude da sua Catagio Paz (1998) mostra que 0s
primeiros textos misticos ocidentais nao foramiwscipor autores cristdos e sim por neo-
platbnicos, que seguiam a filosofia instauradaRlatao de que existe uma separacao taxativa
entre corpo e alma. O corpo era tomado por umatag@o negativa de obsticulo na busca
pela verdade que apenas a alma revelaria. No entamtadotar a filosofia platdnica como
base, o Cristianismo acabou por ndo adotar a cagéderao corpo. Por ser uma religidao de

ressurreicdo da carne e por adotar a doutrina g agorioso, como reitera Paz (1998), o
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“misticismo cristdo, embora derivado do platéniencontrou na poesia erético-profana uma
mina de imagens e associacbes” (p. 108). Se fommais profundamente a origem do

sagrado, veremos que ele esta associado a tras@grésansgressao do interdito da morte,
retorno a continuidade do ser, que ndo € mortalT@ALE, 1987). O sentido da santidade

esteve por muito tempo ligado ao sentido de sagnaoldanto, intimamente ligado ao ato

transgressor. As adaptacdes das religibes acabpoartrazer a santidade a aura da vida
dedicada exclusivamente a Deus, ao bem. No entaal®,lembrar o que Bataille (1987)

afirma e reafirma com tanto afinco: para os querote libertino estd muito mais préoximo do

santo do que o homem que nao tem desejo.

A auséncia de distancia entre o sujeito e o progoipo, apesar de indiscutivel, é
desafiada a todo tempo pelos momentos em que orh@aede si. Na poesia de Hilda, a
centralidade do corpo é evidente. O corpo da mutiaciona-se ao corpo do homem em uma
tentativa de transcendéncia e de alcance de untar@o-divino que perturba, justamente,
pela dissimulagdo da Sua auséncia. Esse saiddess ndo so pelo éxtase erotico, vivenciado
no encontro corpéreo de amantes, ou nas alusdééstase mistico, em uma apropriacédo de
imagens fronteiricas entre o sagrado e o profardesdtambém no corpo da palavra, no
oficio da escrita poética, referenciada como aaimsé que mais perto chega de rogar o
infinito. A relagcdo entre o corpo que escreve es@i@ do corpo revela uma carnalidade
impar que institui a troca constante entre o sugib mundo, sentido e sentimento.

Uma segunda definicdo sobre o corpo como objetestigdlo vem de Eliane Robert
Moraes (2002), em séD corpo impossivel em que diz que “o corpo pode ser tomado como
a unidade material mais imediata do homem, formamddodo através do qual o sujeito se
compde e se reconhece como individualidade” (MORAHE®2, p.60). Ou ainda, para
Fernando Manuel da Silva (2007),

O corpo é esse Uno-Mdltiplo, conjunto de quantidade forgca com diferentes

gualidades (aquilo que, no entender de Nietzscingesomo activo ou reactivo) em

relagdo com outras quantidades e qualidades de. fdrg corpo faz-se pela relagédo
e exprime-se em relacdo a outros corpos, tocar ®cado, ver e ser visto, sentir e
dar a sentir, afectar e afectar-se. Contudo ist @iz o que é um corpo, a

dificuldade de se falar do corpo existe porquerediste a linguagem, isto €, tudo o
gue ele implica no desenrolar da sua histéria,st@s poténcias e possibilidades
esquiva-se a linguagem, a lingua. (SILVA, 20073{33)

Um sentido mais completo é possivelmente apreeneldlauma leitura conjunta dos
dois excertos. Na parte final da definicdo de Sihaaqual a dificuldade de se falar do corpo é

reiterada, vemo-nos diante da poténcia do ser gside na unidade fundamental que nos
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compde. O corpo €, de fato, a materialidade maasliata que nos define como individuos no
mundo. E é também lugar de multiplicidade, pois exiaténcia é marcada e condicionada
pelo seu relacionamento com outros corpos. Asdekatentre o tocar e o ser tocado, o ver e
ser visto”, como bem diz o trecho acima, sédo resfveis pela leitura do mundo como
carnalidade e do corpo como “eminentemente um esgggressivo” (MERLEAU-PONTY
apudROSA, 2003) Alias, a ideia dmrnee carnalidade claramente exposta e@visivel e
o invisivel por Merleau-Ponty (2007), traz algo de fundamepéah uma tentativa de leitura
do corpo, principalmente em uma poética tdo inteesde trabalhada no e através deste. A
carne da maneira como ele faz uso do termo, significalagdo reversivel entre aquilo que é
sentido e aquele que sente, como 0 ser que traz @esmMo a sua propria negacao.

No poema de abertura d@MGD (2005a), a poeta instaura 0 tom que perdurara
durante todo o livro. A percepcao da soliddo prdugue acompanha a ideia de Deus é
semeada na dor humana e, por isso, o divino é sadtaima otica “carnalizada”, mundana. A

encarnacao é retomada aqui numa referéncia aod@heus:

Pés burilados
Luz-alabrasto
Mandou seu filho
Ser trespassado

Nos pés de carne
Nas méos de carne
No peito vivo. De carne.

Pés burilados

Fino formé&o

Dedo alongado agarrando homens
Galéaxias. Corpo de homem?

N&o sei. Cuidado.

Vive do grito

De seus animais feridos
Vive do sangue

De poetas, de criancas

E do martirio de homens
Mulheres santas.

Temo que se aperceba
De umas misérias de mim
Ou de veladas grandezas.

Soberbas

De alguns neurdnios que tenho
T4&o ricos, tdo carmesins.

Tem esfaimada fome

Do teu todo que lateja.
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Se tenho a pedir, ndo peco.

Contente, eu mais lhe agradeco
Quanto maior a distancia.

E s porisso uma danca, vezenquando
Se faz nos meus 0ssos velhos.

Cantando e dancando, digo:

Meu Deus, por tamanho esquecimento
Desta que sou, fiapo, da terra um cisco
Beijo-te pés e artelhos.

Pés burilados
Luz-alabrasto
Mandou seu filho
Ser trespassado

Nos pés de carne
Nas méos de carne
No peito vivo. De carne.

Cuidado.
(HILST, 2005a, p.15-16)

E notavel a tentativa de humanizacdo desse Deusdpse conhece e se sente por
meio da dor. Deus ndo sO é trazido para o mundapod equiparado a alguma sordidez
propria do homem. Ele “vive do sangue de poetasncas”, imagem apartada da bondade
imensa associada ao sagrado pela religiosidadeer€o v'"Corpo de homem? N&o sei.
Cuidado” aponta para a davida fundamentgbelsonalirica hilstiana: que corpo € esse a que
chamamos Deus? Ele pode ser um assassino queuagespet existéncia na dor do outro, o
que pareceria Ihe outorgar uma humanidade absohats,ele € Deus, e Deus ndo € homem.
“Deus € Deus” (HILST, 1999, p.37). Tal parecencanaina € apenas uma das armadilhas
arquitetadas por um Ser que somente existe atdavéistancia de um outro que deseja.

No poema XLIV, deCantares (2004b), as questdes do corpo e do amor sao dsatad

na perspectiva da auséncia, do tempo, da morte:

Lembra-te que morreremos
Meu 6dio-amor.

De carne de miséria

Esta casa breve de matéria
Corpo-campo de luta e de suor.

Lembra-te do anénimo da Terra

Que meditando a s6s com seus botdes
Gravou no relégio das quimeras:

“E mais tarde do que supdes”.

Porisso
Mata-me apenas em sonhos.
Podes dormir em faria pela eternidade
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Mas acordado, ama. Porque a meu lado
Tudo se faz tarde: amor, gozo, ventura.
(HISLT, 2004b, p.80)

A efemeridade do corpo é evidenciada pela brevididenatéria que nos compde.
Lancando mdo de um de seus nomes-definicoes, @imufala de um “corpo-campo”,
trazendo a imagem de um espaco de batalha, ndujaalsao travadas ao longo da vida a
custo de muito suor, mas com um resultado ja sehgterminado. Eis a miséria da carne
referida no poema. A vivéncia do amor e do corpauimo ndo € escudo contra o fim que
perpassa cada instante. “E mais tarde do que sUpdesso doloroso a cronometrar o
caminhar incessante, ainda que estejamos paradosastro desse tempo tdo ligeiro, a
amante decreta ao seu “6dio-amor” — expressaoitikdin- que o0 tempo da vida é o tempo da
urgéncia, do gozo, do amor e da ventura, aindadgede sempre estejamos atrasados para
comecar a gozar e amar. MNP (2003a), o tema € também trabalhado, como o dermaonst

0 poema a seguir:

Toma-me. A tua boca de linho sobre a minha boca
Austera. Toma-me AGORA, ANTES

Antes que a carnadura se desfaca em sangue, antes
Da morte, amor, da minha morte, toma-me

Crava a tua mdo, respira meu sopro, deglute

Em cadéncia minha escura agonia.

Tempo do corpo este tempo, da fome

Do de dentro. Corpo se conhecendo, lento,

Um sol de diamante alimentando o ventre,

O leite da tua carne, a minha

Fugidia.

E sobre nés este tempo futuro urdindo

Urdindo a grande teia. Sobre nés a vida

A vida se derramando. Ciclica. Escorrendo.

Te descobres vivo sob um jugo novo.

Te ordenas. E eu deliquescida: amor, amor,

Antes do muro, antes da terra, devo

Devo gritar a minha palavra, uma encantada
llharga

Na célida textura de um rochedo. Devo gritar

Digo para mim mesma. Mas ao teu lado me estendo
Imensa. De puarpura. De prata. De delicadeza.
(HILST, 2003a, p.71)

Neste poema, apesar do eu-lirico se debater cameasias questdes da finitude do
corpo, o ritmo é de maior intensidade, isto €, @aayas sdo colocadas de modo a produzir
um efeito rispido no leitor. O “AGORA, ANTES”, gefo em mailsculas, coloca em

* Esse dito, inscrito em relégios antigos inglesés-ater than you think - foi muito referenc@mgor Jorge
Luis Borges ao falar sobre o tempo, o qual conaigeuma ameaca que nos persegue a todo tempogaieda
ndo nos demos conta disso.
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primeirissimo plano — num supelose cinematografico — a corrida do tempo. O poema
transcorre todo num sufocamento produzido peladeapida sucessdo das imagens. A
carnadura que se desfaz em sangue, a morte, aonsépyo, a degluticdo, a agonia escura,
todos esses elementos sdo elencados simultaneaaggenas na primeira estrofe. Uma
palavra colocada no Gltimo verso dessa mesma estefine bem do que se trata: cadéncia. E
disso que se trata a vida — e a morte. Um movimeadenciado que envolve ndo s o sujeito
mas 0 seu outro, a urgéncia do proprio corpo cajagom a urgéncia do outro. “Toma-me”,
clama apersonalirica, “toma-me AGORA”, ainda que a rigidez dacaale um tenha que ser
devastada pela leveza do outro, sutileza poétieaegpde o paradoxo. E do tempo do corpo
que fala o poema; corpo que sé tem pleno conhetintmsi quando ja muito se andou no
passar dos anos. O futuro guarda “a grande tei@’cgira sobre o homem, vedando-lhe os
caminhos. A vida seguira atraves de outros cogras,im movimento circular, assim como o
movimento do desejo. A Ultima estrofe mantém oagignabre com um verso forte, que nos
retém por alguns momentos, “te descobres vivo sohjugo novo”. Que nova imposicado é
essa a que o homem/a mulher se submetem? O antes @dmfim, antes da terra, antes dos
obstaculos ridiculamente concretos que fazem doehomm ser constantemente fugidio. E
como uma revelacdo o término do poema. Ou uma aegéb da grandeza de tudo,
justamente porque pontuada pela aproximacdo doQirastender-se ao lado do amante s6
pode ser descrito em cores, que evoluem do purpuae conjuga o vermelho-escuro da
paixdo e o roxo da morte — para o prata reluzeateegperanca, do tempo inefavel da
delicadeza.

Existe, na construcdo poeética da autora, um pagelido e destacado para a finitude
do humano. Apersonalirica se debate com a auséncia de sentido nampakginado dos
anos. O corpo, dimensao na qual o homem se recenieac a resisténcia breve de um passo
na areia. O entendimento da prépria carne, o remmento do encaixe do outro, a
experiéncia da paixao, concretizam-se controladds presenca de um terceiro corpo, que
nao o corpo do amado/do amante. Esse corpo é mtqugy companheiro da morte, por s6
correr para frente, espreita e impera diante daraspa de eternidade que alimenta o desejo
humano. O tempo € eterno, ndo o0 sao as criatueagiggm sob sua égide.

Dentro da tradicéo cristd, o corpo registra legugae perpassam dialeticamente as
guestbes da harmonia e da beleza do humano enca(A®RRNSSE, 2008). Se criado a
imagem e semelhanca de Deus, 0 homem € um seleda fiendamental, espelhado no corpo
perfeito do Cristo, a forma humana do divino. Aiaddo demdnio, associa-se a feilra, a

desordem essencial que interfere na harmonia das$o Arasse (2008), ao citar Dionisio
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Cartuxo em seu ensaio intitulaflccarne, a graca e o sublimeretoma uma fala em que este
afirma que a primeira pena dos pecadores e condemadua feilra apds a morte, manifesta
na decomposicdo do corpo. O Cristianismo, segurrdes& (2008), acaba por legar ao corpo
um duplo sentido: de um lado associa-o a “partenashida alma animada” (ARASSE, 2008,
p.543). Por outro lado, traz o corpo associado adawer, aos restos humanos e,
consequentemente, ao rango da morte que estexaireta em vida. O Deus cristdo, quando
encarnado, vé-se passivel da morte, destino ineVithkh homem. “Por isso mesmo, o Deus
encarnado assume na sua carne o terrivel paradoxorgo cristdo: imagem da perfeicdo
criada, testemunho da corrupcéo e da abjecao de.mM@&RASSE, 2008, p.544).

A poesia hilstiana testa os limites dessa dualidimleorpo encarnado. Partindo da
ideia de um homem feito a imagem de Deus, o aisliiorca todos os limites e desvios de
uma relacdo que, por mais que se queira, nunca Esivel de ser aprisionada em
dicotomias lineares. A poeta € exemplar na proeumgustiada de uma semelhanga que
sempre se anuncia e nunca € vislumbrada a corgerttonbém, na tentativa particular de
criar um corpo proprio para a sua ideia de divieste corpo € dor. Vejamos, a seguir, um

poema e um fragmento de poema que auxiliam nessiale

v

Doem-te as veias?
Pulsaram porque fizeste
De barro os homens.

E agora déi-te a Razéo?
Se me visses fazer
Panelas, cuias

E depois de prontas

Me visses

Aquecé-las a um ponto
A um grande fogo

Até fazé-las desaparecer

Dirias que sou demente
Louca?
Assim fizeste aos homens.

Me deste vida e morte.

N&o te doi o peito?

Eu preferia

A grande noite negra

A esta luz irracional da Vida.
(HILST, 2005a, p.21)

\Y

Para um Deus, que singular prazer.
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Ser o0 dono de 0sso0s, ser o dono de carnes
Ser o senhor de um breve Nada: o homem:
Equacao sinistra

Tentando parecenca contigo, Executor.

(..)
(HILST, 2005a, p.23)

O primeiro poema recoloca em cena — como se fogssiel recolocar algo que
nunca saiu, de fato, de cena — a dificuldade dem#aso sentido da morte. A mitologia crista
auxilia na construgdo metafdrica da poesia, ao rmdsmpo em que € desafiada pelo olhar
incisivo e questionador dzersonalirica. A ideia de que o0 homem foi moldado a séraeta
de Cristo é levantada nesses poemas em um impetsatisfacdo. Qual o objetivo de se criar
algo, encarna-lo em um corpo material e determhmrum prazo irrevogavel de
desaparecimento? A metafora utilizada pela poetagpdecomposi¢cdo humana é a da criacao
de instrumentos de barro que sdo colocados em hamaeacincessante de calor, até que em
um breve periodo de tempo estejam destruidas. Gerhoénlancado no mundo, de certo
modo, sem controle de seu destino mortal. Quantgatio a luz da vida, o humano ja esta
inserido na irracionalidade de um movimento qué gérenciavel, nunca controlavel.

O segundo fragmento de poema confirma a insatisfagén a brevidade da vida e,
principalmente, com a intangibilidade de um Deus §@i se faz sentir pela dor gerada e pela
Sua atrocidade de criar um ser-outro que ndo @cetér personados versos adivinha um
prazer premeditado nas acdes divinas. Por darae dirvida de homens em um tempo
determinado, o Deus aqui referenciado € tido condorm do corpo dos homens, “o0 breve
nada”, como a poeta define o humano, aquele qeepriscurando uma eternidade que jamais
vira, e que quanto mais procura, mais se aproxianaog¢ao de inutilidade dessa busca. Por
ISS0, “a equacao sinistra” referida nos versosdiggzs aproximacdes de linguagem e sentido
interessantissimas: primeiramente, o uso do tepaca remetido logo a matematica, para
designar a tentativa de espelhamento humano erntdoC e criatura. Em uma obra que néo
permite resolucbes matematicas por ndo apresesitagdes e nem querer, de fato, alcanca-
las, imaginar homem e Deus como variaveis de umagé® seria sugerir um sutil paradoxo
da impossibilidade. Para aproveitar a metafordarerss de um lado um conjunto vazio
tentando aceder ao infinito. Equacao inexisterigaria para as Ciéncias Exatas e “sinistra”
para as Ciéncias Humanas, para o entendimento lypanassim dizer. Em seguida, temos
o verso final que culmina no vocatiexecutor para falar de Deus. A intensidade do
mergulho poético-existencial deersonalirica est4 corporificado no abjeto nome dado ao
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divino. Aguele que cria é também aquele que exeemaum movimento que € singular e

eterno, ao contrario das criaturas a que da fim.
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Figura 2: Em qué hondonadaBorges em braille sobre “Desnudo, Man Ray, 1929.
Fonte: FERRARI, 1997

Trecho de Borge§Auséncia”. In:Fervor de Buenos Aires1925) em braille: “En qué hondonada
esconderé mi alma?/para que no vea tu ausénciaqom um sol terrible, sin ocaso/brilla definitiva e
despiadada?
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3 SEGUNDO CAPITULO - “O PASSARO-POETA": DO CORPO DA PALAVRA

E ha sentires plangentes,
Agonias, um néo dizer inflamado, uma febre
Marejada de poesia.

Poema Xl Jubilo, Mem©ria, Noviciado da Paixao

A poesia de Hilda Hilst € corpérea. Nao sé pelas ssaminhos erotizados ou pelo
desejo suplicante do homem. O corpo urgente davialsangra, pulsa e potencializa a
tessitura do poema, o oficio do poeta. Como dizepadesia? Por quais vias perseguir o
instante do acontecimento do poema? Como estarodestando tdo fora? Ou, ainda, como
permanecer fora depois da experiéncia do dentrogfuRtas que se repetem ansiosas pela
resposta que ndo chegara inteira, se formos aosmen@ouco lucidos. Seguindo o caminho
circular do fazer poético, este capitulo dedicaxsem passeio com o (e pelo) corpo da
palavra, deslindando suas camadas na poesiatmistia

3.1 “Um siléncio de facas”

Em um dos ensaios de seu liv@osiléncio primordial, Santiago Kovadloff (2003)
propde uma leitura da composicdo poética sob anprido siléncio. A poesia carrega a
possibilidade de iluminar algumas dimensfes domaié que ndo € o mero reverso da
expressdo. Segundo o autor, o siléncio humano maAexpressa apenas através da
prescindéncia das palavras, mas também pelas asldas quais prescinde. Tais palavras,
que sdo a manifestacdo da necessidade humanaailegpre esgotar o sentido das coisas a
partir de uma légica do compreensivel, sustentapelehabito e pela forca acachapante da
realidade sobre o homem. A pendria de sentido, m@onhecida pelas palavras de
prescindéncia, ainda que oculta em sua raiz e mtiparna busca que estas empreendem na
homologacdo entre realidade e significado, encorgcanhecimento na palavra poética.
“Mais do que traduzir em termos familiares o qestanho, a imagem poética estranha o que
€ habitual, apresentando-o sob uma nova luz, numexi® diverso do que esperariamos
encontrar.” (KOVADLOFF, 2003, p. 22).
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Existe, para Kovadloff (2003), uma trajetéria depa que vai de um siléncio a outro.
O poema parte de um siléncio originado em uma traenidal, em uma linguagem. Parte de
um lugar onde o 6bvio embaca o estranhamento,dogu que impera onde a experiéncia do
extraordinario cede lugar a rotina. Tal silénciegede o poema e o hostiliza. Na linguagem
do habito perde-se, por ser silenciada, uma dasmdiges do real. Em func¢éo de sua virtude
encobridora, Kovadloff (2003) nomeou de silénciodriséo tal modalidade do siléncio. Ha,
porém, um segundo siléncio ao qual o poema chega.siléncio que o poema ajuda a
preservar como presenca. Um siléncio que tira oenorda dimensédo do oObvio, da rotina:
libertador. Tal siléncio nos coloca diante de umtigde que estd muito além da significacéo,
do que é possivel, de fato, dizer. E o siléncicepiéania, que recebe este nome por sua
intensa funcéo reveladora. O siléncio de epifaf@é uma linguagem, nada nele se encontra
silenciado, tampouco nada em particular quer der dido por isso, esse siléncio deixa de
encontrar certas formas de palavras para insirgjaa-poesia € esta forma privilegiada. O
homem se cala quando se entrega profundamentepaspaodo poema, a palavra plena, ao
esgotamento do proprio siléncio. HA uma dificuldexteema em aceitarmos esse siléncio que
0 poema nos propde. Entregar-se a ele seria est@reé de um desassossego extremo,
condicao insuportavel para o homem.

A inspiracdo que sustenta a criacdo poética € umpiroento com o costume, com a
rotina que submete tudo e todos ao comum. O pcaefartha a algo que é irreproduzivel.
Existe neste processo uma insinuacao de uma peegdanQgivel, uma forma de colocar no
enunciado que vird a seguir — a palavra poéticge-gue ndo poderia ser apreendido a nao
ser como mistério, inspiragdo, extrema alteridaldinguagem de cada poeta € a verséo
pessoal dos conteudos impostos pelo criador aragsmderabilidade intensamente ouvida. E
toda forma poeticamente consumada existe pela figcama presenca fundamentada, mas
gue nao reside na gama habitual de significadostoTa palavra prescindente quanto a
poética implicam a liberdade humana, ja que s&odrde uma formulag&o simbdlica possivel
diante do impossivel de ser literalmente formaliz&b que na poesia, 0 homem experimenta
o limite da existéncia (KOVADLOFF, 2003, p. 30-31).

Existe um movimento do poema que € circular. OlicoicRetorno sucessivo ao
mesmo, a conjugacdo de signo, imagem e experiéhdiajetoria do poema vai, entéo, de
um siléncio — “a hegemonia do habito que nos rasigudo mundo entendido como incerteza
insuperavel” (KOVADLOFF, 2003, p.36) — até outrééscio — “temido e cativante, do

mundo ofertado como estranho por antonomasia atidedénetafora” (KOVADLOFF, 2003,
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p.36) — e retorna, em um movimento incessante. s mbemas que fechaBobre tua
grande face emDo desejo(2004a), acompanha tal movimento:

De montanhas e barcas nada sei.

Mas sei a trajetéria de uma altura

E certa fundura de aguas

E ha de me levar a ti uma das duas.
De ares e asas nao percebo nada.
Mas atravesso abismos e um vazio de avessos
Para tocar a luz do teu comeco.

Das pedras s6 conhego as agatas.
Mas arranco do xisto as esmeraldas
Se me disseres que é o verde a dadiva
Que responde as perguntas da llusao.
E posso me ferir no gelo das espadas
Se me quiseres banhada de vermelho.

Em minhas muitas vidas hei de te perseguir.

Em sucessivas mortes hei de chamar este teu sersee
Ainda que por fadiga ou plenitude, destruas o poeta
Destruindo o Homem.

(HILST, 2004a, p.119)

O poema insinua uma interlocucdo que a principm s&faz clara. Aersonalirica
dirige-se a algo ou alguém como o quarto verso &gmcia: “e ha de me levar a ti uma das
duas”. Partamos do inicio. A concretude € metaddaznas “montanhas e barcas” e, desse
palpavel, o eu-lirico nada sabe. No entanto, sabmefavel simbolizado pela “trajetéria de
uma altura” e a “fundura de aguas”, e sdo esseamihos que levam ao outro ainda nao
desvendadoAltura e fundura uma apos a outra, denotam a tensdo dos contralés do
movimento, pois é através de uma delas que secal@po que se busca. O caminho € o do
extremo, e 0 extremo na poesia hilstiana € Dedssejo ou a prépria poesia. “De ares e asas
nao percebo nada”, diz o verso seguinte, metafutizaa altura, as asas do anjo — ou do
passaro. A profundidade do abismo parece maisitapiinas atravesso abismos e um vazio
de avessos/ para tocar a luz do teu comec¢o”. Unagem forte surge da colocacao lado a
lado de abismo e vazio, mais, um “vazio de avess@s50 que ecoa tal qual uma pintura de
Dali. Ovazio de avessdalvez seja a imagem que mais se aproxima de ataatde aqui. E
sera a fresta pela qual o comeco de tudo seramhsédo, a “luz do comeco”. Comeco do
poema, comeco do desejo, comeco de Deus. “Deuspvimento(...) metafora(...) ndo sao
outra coisa além de maneiras intransferiveis, ngasparaveis, de registrar uma emocao
partilhada: a do inconcebivel.” (KOVADLOFF, 2003,13).

A parte final do poema — que vem depois de um espaize o Ultimo verso da estrofe

anterior e aquela que se iniciara, como num fotegmado pela poeta e também pelo leitor
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para enfrentar o que vird, recurso utilizado caoagifiéncia pela autora — recobra uma energia
insolente para desafiar o seu interlocutor. E nAiaesafia, como profetiza: “em minhas
muitas vidas hei de te perseguir’. E é entdo queeca a aclarar-se a voz que falou até aqui.
Da posicdo de poeta, daquela que tem por oficialav@a que ressurge ciclicamente, ela
desafia o desejo que personifica Deus, Homem, Targommpanha-la nas sucessivas vidas e
mortes que a poesia pode viver e criar. Os velgassfapontam para uma resisténcia do
poeta — que ndo é indestrutivel, como atesta @ venmmnas que é maior que o Homem, ou
melhor, € anterior a propria humanidade.

O mundo ganha sentido por meio da significacdo. blasgno fracassa em sua
tentativa de dizer o todo, e ao mesmo tempo pdissigue se conheca até onde o dizivel
pode chegar. Na poesia de Hilda Hilst, o fracasssigno é latente. E um texto feito de
limites, como seus elementos mais presentes apo@ns, Morte, Erotismo, Corpo. Existe
um sentido de erotizagdo da lingua que é forte wemobra. De acordo com Paz, em seu
sempre bem vindA dupla chama(1994),

A relacdo entre erotismo e poesia é tal que se pao, sem afetacdo, que o
primeiro € uma poética corporal e a segunda umicanderbal. (...) O erotismo é
sexualidade transfigurada: metafora. A imaginacédo &gente que move o ato
erético e o poético.(...) A imagem poética € o abide realidades opostas e a rima é
a copula de sons; a poesia erotiza a linguagemenolo porque ela propria, em seu
modo de operacao, ja é erotismo." (PAZ, 1994, p.12)

As metaforas a que se refere Paz (1994) sdo pemispé essenciais em Hilst. Ela
escolhe a via do excesso no intuito de garantwsgemilhanca ao circo do amor e do desejo
que propde. Nada aparece estanque ou puro: o amante quer € homem e animal; o Deus
que se busca é santo e pecador; a morte é pradesilesdo; o desejo € motivacdo e
sofrimento. Como esclarece Bataille (1987) de nraraefinitiva emO Erotismo, a atividade
erdtica se baseia na conciliagdo de algo que édaizvel. Portanto, 0 momento do éxtase
erético ndo dura mais do que alguns instantes e a@umorte do ser, enquanto
individualidade, insinua-se. A poesia erotiza guigem uma vez que metaforiza a existéncia
e faz nascer dela um mundo extatico. Da imagenpdaig conectada ao sentido erético, diz
ainda Batille que

Sentimos tudo que é a poesia. Ela nos funda, massaldemos falar dela. Nao
falarei agora, mas creio tornar mais sensivel @aidé continuidade que quis
salientar e que ndo pode continuar a ser confurmidaa do Deus dos tedlogos(...)
A poesia conduz a0 mesmo ponto como cada formardiésmo; conduz a
indistincdo, a fusdo de objetos distintos. Elacm®luz a eternidade, a morte, e pela
morte, a continuidade (...)” (BATAILLE, 1987, p.131
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A nocdo batailliana de continuidade néo se aplic®eus celebrado pelo imaginario
cristdo, uma vez que a existéncia de uma figuraanizada e individualizada afasta o sentido
primeiro proposto pelo autor. A poesia alcanca ustad® de permanéncia que tem
correspondéncia na prépria morte e, também, naiétele. Ressoando o excerto anterior de
Paz (1994), a poesia conduz a unido de objetositdst o abraco dos opostos, e, por isso,
instaura um sentido maior da continuidade, um dentque remete ao sagrado,
definitivamente.

O poema nasce da palavra, mas a ultrapassa, tndésota da linguagem. As
palavras usadas para produzir significacdo estdamanconstante danca, na qual ndo existe
um centro: o signo morte, por exemplo, ndo se antaproducdo do sentido de finitude, pois
muitas vezes € colocado num contexto em que seuadintento ndo esta ligado ao oposto de
vida, mas ao desejo ou ao amante. Dentro da obgticaohilstiana, Deus ja assumiu
diferentes nomes que apenas sdo reconhecidos ateleserem relagcdoes internas com a
propria linguagem daquelpersonalirica. A l6gica cartesiana dos dualismos purodos
significados previamente estabelecidos € desafjadaima amante hisltiana arrebatada pelo
movimento de experimentar a morte ainda em viddede homem-deus que ndo é humano
nem celeste, mas um outro, um terceiro muitas ienesinavel.

Em seu livroSignos em rotacdq2006), Octavio Paz reverencia a poesia em ensaios
que passeiam, dentre outros, pelos elementos auedern o poema, por alguns aspectos da
constituicdo historica desse tipo de texto e pedtezdes entre imagem e palavra poética.
Sobre esse ultimo tdpico, € interessante deterraa#mopouco mais.

A imagem poética é tomada por Paz (2006) como “timalana verbal, frase ou
conjunto de frases, que o poeta diz e que unidap@m um poema.” (PAZ, 2006, p.37).
Tais expressdes sdo o que chamamos de figurasngeadjem, como a metafora, a
comparacao, a paronomasia, além dos jogos de psJas mitos, os simbolos e as alegorias.
Tais recursos ajudam a conservar a pluralidadeigiéfisacdes da palavra. E importante
observar como uma imagem pode acarretar uma gamla ae significados, que podem ser
paradoxais, contrarios entre si. A imagem poéticdotada da capacidade de conciliar
contrarios sem suprimir nenhum deles. A poesia dst Habalha intensamente com a
imagem poética do que poderia ser, o “impossivebssmil” de que fala Paz (2006).

Seguem dois fragmentos exemplaresda&lP (2003a):

O tempo, ando ensombrada
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Quase dormida e insone pela casa
(HILST, 2003a, p.38)

Morte, minha irmé:

Que se faca mais tarde a tua visita.
Agora nunca.

(HILST, 2003a, p.47)

No primeiro fragmento o efeito é provocado pelajugacdo do “quase dormida e
insone pela casa’. O jogo de palavras coloca, adado, termos que descrevem estados
opostos. A imagem apreendida do verso, ao ler agmainicio, € de uma mulher que vaga
pela casa adormecida. Em seguida, porém, o ternsorie” reverte a cena; a palavra nos
remete imediatamente a um estado de alerta, a etaxfplta de sono. A imagem entdo criada
€ dupla. Efeito semelhante € produzido no terceinso do fragmento seguinte, “[a]gora
nunca”, no qual dois termos inconciliaveis, queadam um sentido primariamente oposto,
produzem uma imagem poética muito carpeésonahilstiana: a ideia de que a morte se
demore e nunca venha neste instante, em um jogalderas que ndo € mera estilistica, mas
a suscitacdo de um paradoxo pertinente do temoamaoigiante do fim.

E, dando prosseguimento a ideia, um ultimo fragmedd poema XXXVIII, de
Cantares (2004b):

Toma-me anénima.

Se quiseres. Eu outra.

Ou ficticia. Até rapaz.

E sempre a mim que tomas.
Tanto faz.

(HILST, 2004b, p.72)

No trecho acima, a relacdo entre o feminino e ocola®, 0 eu e 0 outro, perpassa
imageticamente o poema. A questdo das oposicOes@rdto e o aquilo, ressaltadas por Paz
(2006), sdo pertinentes e auxiliam nessa leiturmadicao filoséfica ocidental desde semipre
fundou-se sobre a distin¢ao rigida entre o que @ee ndo € (PAZ, 2006, p.40). O Oriente,
por sua vez, acolheu melhor a nocdo do outro epextia separacdo radical entre o isto e 0
aquilo. Existe a possibilidade de algo ser e nd@senesmo tempo ou, em outras palavras,
abrigar também o seu contrario. Em cima de taurdegitdo mundo, cultos, religides e a
sabedoria oriental construiram-se. O mais antignishad, citado por Paz (2006), fala da

identidade dos contrarios: “Tu és mulher. Tu és dmEs o rapaz e também a donzela. Tu,

®> Mais especificamente, desde Parménides — o se¥ oawio-ser — afirma Octavio Paz (2006).
® Os upanishads&o as partes das escrituras hindus, tomadas istocées religiosas, que discutem temas
como filosofia e meditacao.
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como um velho, te apdias em um cajado...Tu és sap@sazul-escuro e o verde de olhos
vermelhos...Tu és as estacfes e os mares (...3 dquélo.” (PAZ, 2006, p.41). A oposicado
entre 0 que € e 0 que nao é existe, € necessprexisa ser vista sob uma otica relativista.
Mas o0 que a tradicdo oriental adotou como princijd@isico € que existe um ponto em que
todas as coisas deixam de ser inimigas e excluslpata serem, apenas. Tal pensamento esta
também em Breton, quando este diz que “tudo nas deerer que existe um momento do
espirito no qual a vida e a morte, o real e o im@&gd, 0 passado e o futuro, o comunicavel e
0 incomunicavel, o alto e o baixo, deixam de netacontraditoriamente.” (BRETO&pud
KOVADLOFF, 2003, p.37). As relacdes entre vida eteoafirmacéo e negacéo, presenca e
auséncia apontam claramente para do que se tistta@o aquilo. Apreendemos o sentido de
vida porque sabemos o significado da morte; comhes® sim porgue entendemos o que é 0
nao; a presenca o € porque confrontada com a aas&razer os saberes orientais para essa
analise ndo é algo distante da obra hilstiana. étgpecorre a tais elementos em passagens
poéticas consideraveis. O nome de Samsara, adotsdgpanishadde Via espessi como
aponta Alcir Pécora no prefacio Be Desejo(2004a), € um dos exemplos. O hinduismo e as
demais religides orientais acabam por fornecer @rauum “vocabulério alternativo”
(PECORA, 20044, p.9) para a questdo da poesiaagméntacio e do absoluto. Retomando
o fragmento do poema de Hilst, a construcdo doutto-@ significativa: “Toma-me andnima
(...) Eu outra”, os versos figuram num movimento alerizacdo em que a questdo do
anonimato distingue-se por mais do que nao ter amen mas em ser 0 outro. Até mesmo
ficticio, inventado, o eu do poema quer ser tonz&lo que é e pelo que néo é, pois ambas as
possibilidades convergem pra o0 mesmo alvo, o Jer.és mulher. Tu és homem...”, eis o
jogo perfeito estabelecido pelo “[a]té rapaz” dayses em questdo. A conciliacdo dos
contrarios encontra aqui seu vocabulario mais ®depoesia insinua e registra a imagem que

abraca tal relacéo.

3.1.1 O nao-lugar do poeta

Existe uma recorréncia na poesia hilstiana querdeta o que chamo aqui de né&o-

lugar, ou mesmo entre-lugar, do poeta. As imagemsajudem ao oficio daquele que faz

" O livro Via Espessalancado originalmente em 1989 juntamente atianVazia e Amavissecomo parte do
livro intitulado tambénAmavisse foi reeditado no volumBo Desejo usado como referéncia neste trabalho.
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versos situam-se na dimensdo dos momentos em fjomem sai de si: 0 sono, o sonho, a
noite, a loucura.

A claridade do dia e da razdo se colocam como cllsg a tentativa de criagcdo do
poeta. Dizer o indizivel € aceitar o paradoxo erfaele municdo. Nao se faz isso na presenca
eloquente de uma realidade que implora por seniddoegrume da noite traz a possibilidade
do sono e do sonho. A loucura, ja negra por si rmesola o homem do mundo. O sono, o
sonho, a noite sdo posicdes mais palataveis quasdociadas a criacdo poética. O
conhecimento de novos mundos, o éxtase, o alcamcalédn, tem ligacdo direta com o
onirico. A imagem da loucura soa agressiva as aqes@epcoes. Ndo ha como negar que o
poeta tem um qué de solitario; 0 momento da ingira singular e muito particular, assim
como o da criacdo. A questdo da soliddo é o qus apaoxima poetas e loucos. E, também, a
caracteristica mais premente que 0s aproxima do®ssaE dos danados. E do homem
erotizado. A solidao talvez seja a maior das preasifiumanas.

Na poesia hilstiana a loucura ocupa um lugar inambet Existe um histérico
biografico conhecido da autora que joga luz sobessunto — algumas vezes mais do que
deveria. Nao é segredo que seu pai, Apolonio deelanPrado Hilst, tinha um quadro sério
de esquizofrenia, a qual Ihe acometeu completanpantgolta dos 35 anos e o legou a uma
vida entre sanatorios. A convivéncia, ainda qutadts, com a doenca paterna influenciou de
maneira relevante a sua escrita. Mais do que imflae tematicamente, ela agugou na poeta o
desafio da palavra poética. Para viver tal expel@€m soliddo passa a ser parte integrante da
vida. Ela é percebida nos sentimentos exacerbadasagucada visdo do outro. A distancia
possibilita o desejo e alimenta a imaginacgao.

Em Via Espessa(2004a), trava-se um dialogo nos versos, confrolttad poeta e o

louco. Eis o comeco:

De cigarras e pedras, querem nascer palavras.

Mas o poeta mora

A s6s num corredor de luas, uma casa de aguas.

De mapas-mundi, de atalhos, querem nascer viagens.
Mas o poeta habita

O campo de estalagens da loucura.

Da carne das mulheres, querem nascer os homens.

E o poeta preexiste, entre a luz e o sem-nome.
(HILST, 20044, p.65)

O primeiro verso dispara: as palavras querem natgercoisas, da concretude do

inumano. O poeta mora “a s6s num corredor de lirag, casa de aguas”, locais que denotam
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0 exato oposto. A lua é o que esté alto, muito @ltportanto, fora de alcance. Viver em um
corredor delas significa viver além. Ou bem anfessim como “uma casa de aguas” € a
imagem bem acabada da auséncia. Nao se consegfegndara agua, ou fazer dela chéo e
paredes. O desenho insinua-se, a morada do poetdangivel. Os versos seguintes ajudaréo
a compor o movimento, acrescentando a loucura ammovo elemento, “o poeta habita o
campo de estalagens da loucura”. A parte finalabma, precedida pelo ja conhecido espaco
de félego entre os versos, anuncia a origem dap@st homens comuns nascem da mulher,
enquanto os poetas habitam um tempo-outro, anteridodas as coisas. O tempo da
delicadeza — de Chico Buarque na can¢ao — o temgmchntamento que nasce da explosdo
da luz e que vem antes de Deus, do universo edpeigpipalavra.

E interessante observar como a configuracdo do, sttnsonho e da noite aparece na
poesia de Hilst. O poema acontece no sono do mumdis, do que no anoitecer do proprio
homem. E preciso o siléncio e também que as fantassas e informes que permeiam o
caminho humano estejam desacordadas. A calmarinodem que, no escuro da noite,
enxerga com mais clareza os limites da sua pr@migiéncia, assim se faz porque livre do
olhar ostensivo e dominador do (O)outro. O sonmdi¢ o0 momento da tentativa. Os versos

nascem fora da vigilia do Sem-Nome. Em outras -elaaores — palavras,

()

O Senhor do meu canto, dizem? Sim.

Mas apenas enquanto dormes.

Enquanto dormes, eu tento meu destino.

Do teu sono

Depende meu verso minha vida minha cabeca.

Dorme, inventado imprudente menino.
Dorme. Para que o poema aconteca.
(HILST, 2005a, p.23)

Na esfera do sonho, o poeta ganha uma imagem ialpdg, 0 passaro que sobrevoa
a sua finitude. Talvez advenha dai a intensidad®ema do reconhecimento da poesia
enquanto liberdade. Um voo lancinante sobre aénds, eximindo-se de explica-la ou de
entendé-la, apenas um passeio através dos limtes e tudo e o nada, o perecivel e o

duradouro, a treva e a claridade, 0 eu e o outs.dolitarias viagens do poeta, fica o apelo:

Carrega-me contigo, Passaro-Poesia

Quando cruzares o Amanha, a luz, o impossivel
Porque de barro e palha tem sido esta viagem

Que fago a sos comigo. Isenta de tracado

Ou de complicada geografia, sem nenhuma bagagem
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Hei de levar apenas a vertigem e a fé:
Para teu corpo de luz, dois fardos breves.
Deixarei palavras e cantigas. E movedicas
Embacadas vias de llusao.

N&o cantei cotidianos. So te cantei a ti
P&ssaro-Poesia

E a paisagem-limite: o fosso, o extremo

A convulsdo do Homem.

Carrega-me contigo
No Amanha.
(HILST, 2004a, p.42)

Por meio de um tom quase confessiongleesonalirica hilstiana derrama a matéria
de seu fazer poético nas asas da propria poes@rea-me contigo quando cruzares o
Amanha, a luz, o impossivel”, quando cruzares eidaorte e, ciclica, fizeres a volta no/ao
mundo e no homem. A viagem a que se propde o0 pbetade uma estrada sem rotas,
vertiginosa e sustentada pela leveza. E o camiphsiléincio da epifania, o limite que ndo
ilude, mas eleva. A confissdo maior apresentarg® tantei cotidianos”. O canto do poeta —
neste verso, derrubando qualquer barreira entiee @ueu-lirico — o canto de Hilda Hilst,
sempre foi o da “paisagem-limite”, Deus, o Nada,Homem, o tempo, a palavra,
convulsionados na existéncia breve daquele que.gercaminho do poeta tem sido o do que

se dissolve, o barro, a palha, aquilo que prenum@im a todo o momento. O absurdo, pois.

3.2 “A vida, uma aventura obscena de tao licida”: Sifo e o absurdo

Em seu célebre textd Mito de Sisifo — Ensaio sobre o absurd@lbert Camus (19--

) retoma a questdo do absurdo do mundo e da esiBtBamana, questionamento comum a
varios tempos e correntes cientificas. O que sofRas® que vivemos? As perguntas classicas
que esgotam inumeras possibilidades de respostas, emcontrar nenhuma realmente
satisfatoria. Um dos caminhos mais procurados pacmnforto do espirito € a religido.
Existimos porque Deus nos lancou na Terra parariproatos e darmos seguimento ao
movimento da vida. Sem duvidas e sem urgénciamgeela dadiva concedida. Uma outra
via é a do cientificismo extremo, racional até gde haja mais nenhuma lacuna, pretensa
plenitude do ser. Existimos por uma conjuncado derda evolutivos, bioldgicos, fisicos,
quimicos, seja 14 o que for, e nossa interacdo@ambiente determina nossa sobrevivéncia.

No entanto, se nenhuma das duas hip6teses da @ardaentura humana primordial e da
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absurdidade do trajeto, vale uma passagem pelas ide Camus em busca de um desvio que
nos recologque no jogo. Ou nos tire de vez.

Para Camus (19--), a questao central € a do ptop&smpre nos perguntamos qual o
propoésito de estarmos aqui. A religido fornece psdp e sentido: Deus. Camus e 0s
existencialistas negam ambos, propoésito e serdiloesta o absurdo. Seu ensaio coloca em
perspectiva a grande questdao humana: a vida vpéma ser vivida, posto que é um correr
incessante para a morte? Seu ponto de partidaapdiszussao é o suicidio, tema que desde
sempre fora investigado pela filosofia, e que pamwaixar-se bem as explanac¢des propostas
pelo autor. As pessoas que decidem acabar conpsiasas vidas podem fazé-lo, sim, por
acreditarem que elas ndo merecem ser vividas. &adpxalmente, porque possuem ideais
suficientemente fortes para que se morra por Blesauséncia de sentido contra 0 excesso
dele. De qualquer forma, o suicidio acaba por s& confissdo de que somos ultrapassados a
todo tempo por algo que ndo compreendemos. Peta fim habito, repetimos os gestos
cotidianos, provocamos algumas mudancas que nssuajuagitam-nos, aquietam-nos, numa
corrente de gestos e sentimentos que prenunciaesmafim. A alternancia entre alegria e
sofrimento € natural no comportamento humano, n@aném em algumas pessoas, a
constatacédo da inutilidade do sofrimento deterrthea-o fim (CAMUS, 19--, p. 16). Se o
mundo em que vivemos nos apresenta razdes, mesmoingatisfatérias, para que
continuemos caminhando, este mundo nos confortg, oms parece familiar. “Mas, pelo
contrario, num universo subitamente privado dedidsse de luzes, 0 homem sente-se um
estrangeiro.” (CAMUS, 19--, p.16). Mas ¢ licito erdadeiro ligarmos a falta de sentido da
vida a conclusédo decisiva de que ela ndo vale a penvivida? Se assim o fosse, teriamos
gue escapar, segundo Camus, a todo o tempo dé&reigstcruel. As duas formas que ele
reconhece como escape sao o suicidio e a espeEaséa.tais saidas que travardo o diadlogo

com o absurdo.

3.2.1. Do absurdo

7

O sentimento do absurdo é, inicialmente, definido §amus (19--) como “esse
divorcio entre 0 homem e a sua vida, entre o &toseu cenario.” (CAMUS, 19--, p. 16).
Tanto a ideia de Deus ou de uma crenca em outtlas,wjuanto os valores ligados a

eternidade garantiriam um certo sentido a existéngd discutir de maneira extrema tal
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sentido, Camus n&o aceita tais solu¢des. Para etendo é sentimento e toque. O que pode
ser sentido e tocado, existe. “O resto € consttu¢@aMUS, 19--, p.177) A poesia hilstiana
compartilha algumas suposi¢cdes caminianas. O ménuionordialmente sentimento, embora
exista o desespero do sentido em determinados nosp@inda que nunca na forma de uma
ansia de conhecimento enciclopédico. O absurdemdduz a Deus, porque ndo ha Deus. Em
Hilst, Deus existe. Mas a proépria ideia Dele, pagmersonalirica, é construcdo, confronto

com o limite,

Ha um incéndio de angustias e sons

Sobre os intentos. E no corpo da tarde

Se fez uma ferida. A mulher emergiu
Descompassada no de dentro da outra:
Uma mulher de mim nos incéndios do Nada.
Tinha o rosto de uns rios: quebradico

E terroso. O peito carregado de ametistas.
Uma mulher me viu no roxo das ciladas:
Esculpindo de novo teu rosto no vazio.
(HILST, 2004a, p.51)

O absurdo da nossa condi¢ao nao é sustentadogrdtarnacdo. Se hé tentativa, ela é
impregnada de “angustias e sons” — o grito, o gepadmusica, a fala. “O absurdo sé tem
sentido na medida em que o homem o conserva, nalanech que nunca se conforma com
ele e contra ele se revolta permanentemente.” (CAML9--, p.179). Ansiamos a ideia da
morte, sustentada pela vida, mas também tememoshagada. Assim acontece com a
imaginacgdo hilstiana de Deus. Forma-se um paradaxcerteza ilusoria. Que existe algo que
determina menos uma forma e mais uma energiapattate na procura angustiada do eu-
lirico. Mas a certeza escorrega entre os dedosviezlgue € confrontada com o extremo do
outro, o0 humano. Segundo Camus (19--, p.64), “aralosé a razao lucida que constata seus
limites”. Deus, para Camus, esta fora desses bmiRara Hilst, o estar fora nao significa que
nao se possa buscar: “uma mulher me viu no roxaitkdas:/ esculpindo de novo teu rosto
no vazio”. Se o divino é uma armadilha, ndo se sabeerto. Seu rosto € um vazio de formas,
esculpido pelo sentimento. gersonalirica hilstiana vive nesse limite, continuamerg@e.em
algum momento ela se aproxima do absurdo é por ‘®agdo lacida” de um limite
fundamental, a morte.

Ha algo de muito lacido na escrita hilstiana. A giem como 0S extremos Sao
conjugados demonstram uma capacidade de integrivga sabendo das suas paredes. O
absurdo acaba com a morte; a poesia persiste. Desdaz alimenta-se a escrita delirante
hilstiana. A alegria absurda por exceléncia é aén. A tensdo que conecta 0 homem ao seu
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mundo é atormentadora. A arte — aqui, a palavréiqaoé € o que faz o homem manter a
consciéncia. “Criar é viver duas vezes.” (CAMUS;-1p.118).

3.2.2. De Sisifo e a circularidade

Todas as voltas sédo para se chegar até Sisifo,dtompar Camus como o heroi
absurdo, e sua ardua tarefa — castigo? — de caaggedra até o topo da montanha e vé-la
rolar repetidamente até embaixo, por causa de esy pornando o esfor¢co sempre vao. Para
os deuses, ndo haveria pena mais cruel do qubaiheainutil e sem esperanca.

Ha uma identificacdo entre Sisifo eearsonalirica hisltiana: o esforco imenso que
emprega nosso herdi na atividade de levar suatatéfo fim, mesmo sabendo que nunca ira,
de fato, termina-la. Eis o suplicio das paixde®® @mnores desta Terra, 0 preco a se pagar
pela vivéncia da via do excesso: o desejo. A ndeorte do tempo no corpo do homem.

O momento do regresso de Sisifo é o que fornecécAdmao ensaio de Camus (19--).
Diante da empreitada frustrada, Sisifo precisarpadescer o rochedo para iniciar novamente
0 processo. Essa pausa, para Camus (19--) é alh@a@nsciéncia: “se este mito é tragico, é
porque seu herdi é consciente.” (CAMUS, 19--, @)1#o entanto, tal consciéncia é tanto
atormentadora, pois relembra a dor da pena impgsmto feliz, pela constatacdo altiva dos
limites do homem, dos seus proprios limites. A létad, mas isso nao significa que ela é
apartada do sentimento de felicidade: “a felicidade absurdo s&o dois filhos da mesma
terra”. (CAMUS, 19--, p.150).

O trabalho de Sisifo é circular. Sua subida, seervalo consciente, sua descida,
repetir-se-ao ininterruptamente. O desejo tambéunirciilar, imagem ja explorada neste
trabalho. A poesia acede ao infinito pela sua @ralade, pela eternidade do seu instante. O
movimento do eterno é também um circulo — lembrende Padre Vieira. Os versos

hilstianos proliferam tais imagens, como um refldedSisifo,

Hoje te canto e depois no p6 que hei de ser

Te cantarei de novo. E tantas vidas terei

Quantas me daras para 0 meu outra vez amanhecer
Tentando te buscar.

(..)
(HILST, 20044, p.116)

(..)

Volto como quem soma a vida inteira
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A todos os outonos. Volto novissima, incoerente
Cégnita

Como quem vé e escuta o cerne da semente

E da altura de dentro ja lhe sabe 0 nome.

E reverdeco

Na rosa de umas tangerinas

E nos azuis de todos os comecos.
(HILST, 2004a, p.50)

Ser& que apreendo a morte
Perdendo-me a cada dia
No patamar sem fim do sentimento?

(...)

Ser& que apreendo a sorte
Entrelacando a cinza do morrer
Ao sémen da tua vida?

(HILST, 20044a, p.59)

Em todos os fragmentos 0 movimento vida, mortegjdes poesia é inflamado. A
poeta canta no agora e suas palavras ecoardo @ quantperdura buscando o outro, Deus,
homem, o desejo de alcangar os pincaros, o desepisdfo. “Volto como quem soma a vida
inteira”, espelho da descida consciente do hersurao, “incoerente e cognito”, paradoxo
demasiadamente humano. Absurdo. “E reverdeca@s.)azuis de todos os comecos”, talvez
a imagem mais bem acabada da insensata luta humanagédo é sempre o comeco e o fim
de tudo e, nela, personalirica reverdece. A poeta renasce. O gozo estétiaopausa da
consciéncia de Sisifo. E o viver duas vezes de Gakwo azul de todos os comegos de Hilda
Hilst. A imagem das cores € uma das mais fortesrm&ecias na escrita da autora. Os tons
abrem-se em um leque extenso, detendo-se, com algstague, nos tons derivados do
vermelho e do azul. Tal atengdo ndo é despropasitsglcores rubras encontram-se com as
azuladas para formar o roxo, marca da dor — agaf®8ao roxas. O vermelho é assinatura da
paixao, do amor, do sangue e, por associacao, ta.rkoo azul, que no seu estado primario,
claro, pueril, retoma o céu e a infancia, nos \&rde Hilst prenuncia um movimento
essencial, a escrita. Como reverdecer no azul destms comecos? Pela palavra,
metonicamente nestes versos, a tinta azul no papecrita € a perpetuacao que o corpo nao
permite, € o amanhecer — azul — do eterno comeco.

O trabalho perene da poesia € alimentado peloalasepjano de carregar a pedra até
o alto da montanha, mesmo sabendo que a mortetragessar o caminho e o rochedo
permanecera. Nessa poesia ha uma consciéncia sildeaque a procura empreendida é pelo
espirito, o corpo é uma casca vazia vagando poe &mitos outros corpos vazios, mesmo
quando ndo se sabem. O oficio do poeta propiclaamee das instancias mais altasS#m

Nome,daquilo que ndo se pode tocar e a que néo segbobleir um completo sentido, mas
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que um leve rocar com a ponta dos dedos garaneFradade do sentimento. Por ser o ponto
de partida e de chegada, o siléncio e o vazio seimpreenchiveis para os quais se move, a

poesia faz de si propria a escritura do desejteia de Deus e a linguagem possivel do corpo.
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Figura 3: O Extase de Santa Teresa d’AvilaGian Lorenzo Bernini, 1645-52.

Fonte: Portal da Historia
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4 TERCEIRO CAPITULO - “DESENHAS DEUS? DESENHO O NADA™: O
EXERCICIO DA PROCURA

(...)Punhal, cegueira
Sorri, meu Deus, por mim. De cedro
De mil abelhas tu és. Cavalo-d’agua
Rondando o ego. Sorri. Te amei sonambula
Esdrixula, mas te amei inteira.

Poema XXIPoemas malditos, gozosos, devotos

Os escritos poéticos de Hilda Hilst apontam para tatta. O centro desta auséncia —
talvez por ser Ele mesmo a propria auséncia — &.éma ideia de Deus. Um sentimento de
Deus. Um desejo. A poesia de Hilda persegue o radxisténcia inapreensivel de Deus é
uma marca tao forte dessa poesia que julga-Lodtemte seria uma saida insatisfatéria. O
pensamento recorrente do divino atesta uma busocaapente, apoiada em sopros de dor e
jubilo, por uma ideia de transcendéncia que acohmanseu imaginario do terreno e do
sagrado. A procura, enquanto empreendida, é por imstancia ainda distante de ser
explicada, embora em constante debate pela forgaalpresenca. Se é possivel nomear algo
comonada,é por se entender que este ndo é a nega¢édo deeuedisa e sim a constatacéo
de que sua existéncia se da pelo ndo ser. A padmida busca de Deus em Hilda Hilst &
inegavel. Essa procura mostra-se constantemenigigugma vez que lida com algo que &
disforme na proépria ideia, mas ao mesmo tempoeegist sua condi¢cdo particular de nada.
Segundo Merleau-Ponty (2007) énrvisivel e o invisivelh& que se compreender que o nada
nao é e esta é sua maneira e condicdo de ser.d$éammte Hilda, o eu-lirico persegue de
maneira angustiada “os relevos e as lacunas” que@@em a todo o tempo (MERLEAU-
PONTY, 2007, p.68). Sem conseguir identificar o @& busca, nomeia-o o Grande Nada, e
sofre diante da impossibilidade de tocar e verespnte pulsar como seu proprio corpo.

E precisamente porque o Ser e o Nada, o sim e m#@dgodem ser misturados
como dois ingredientes que, quando vemos 0 seo, tgada aparece, ndo na
margem, como a zona de nao-visdo em torno de masgpo de visdo, mas em toda
a extensdo do que vemos, como aquilo que o instalanonta como espetaculo
diante de nés. (MERLEAU-PONTY, 2007, p.71)
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Ver é uma forma de tocar. A procura obsessiva gladide Deus, ou deste ser sem
forma do qual se aproximou uma idéia divina, é wemtativa de palpacdo a que se atira a
amante arrebatada dos versos de Hilda. N&do é pbsstar este corpo que move seus desejos
e que inquieta matéria e espirito. E, ainda, npossivel ver a forma deste amante-algoz,
adivinhar sua espessura e senti-lo com a concratadseu préprio corpo. Deus, para a
personalirica dos poemas em questdo, € um Nada que siestamatravés dos corpos que
esta pode sentir e, antes, ver. No entanto, aceitaexisténcia absoluta desse Outro seria
colocar fim a uma busca que é puro desejo, umaakyse se constroi na auséncia e que se
alimenta de sua prépria impossibilidade de se ebizar.

Da ameaca constante do vazio ocupam-se o0s véagoarsonalirica hilstiana em
uma perseguicao implacavel ao ser que Ihe agugss tasl fomes. Os escritos poéticos de
Hilda caminham em uma tentativa de confrontar dovaa existéncia e a fragilidade do
sentido por meio do prazer dos corpos, do sex@raeura infrene da figura de Deus ainda
gue por meio do homem, o ser masculino que estdcance das maos gearsonalirica. A
conflituosa relagdo com o divino ressoa no envadvita entre homem e mulher, uma vez que
a concretude que estes representam ndo sé setwamstiobstaculo para a captura da forma
de um Deus, como uma afirmacdo de que sdo estesrpss sobre os quais a vida ira se
delinear. A discussdo em torno da escassez deleamti se nascer para morrer, existe desde
sempre. Religido e Ciéncia ocupam-se da tentagvalidiar ou explicar o que o homem, no
fundo da soliddo que o constitui, invariavelmem#&o € capaz de assimilar. Os sinais de
inconformismo que a poesia hilstiana apresentaepmesenta — sdo os de uma luta constante
entre sentimento e sentido. A irracionalidade dea wida a qual somos atirados nédo é
atenuada em nada pela adoracdo de um ser sems@stdprma, sem cheiro, sem gosto. Os
atenuantes, por sinal, sdo dados pela presencareargdo homem e da mulher amantes em
busca conjunta pelo éxtase, mesmo que quase ninmdsésea e, frequentemente, frustrada:
“Me deste vida e morte./ Nao te doi o peito?/ Eefgnia/ A grande noite negra/ A esta luz
irracional da Vida” (HILST, 2005a, p.21). O desagmamento do corpo seria, entdo, a ponte
para o alcance deste algo a mais procurado, semirdealizado. No entanto,peersonalirica
dos versos néo considera a promessa de um outrdoneum que a alma € imperativa como o
mais atrativo. O humano carrega duas dimensdesebagtes ao eu-lirico desses poemas: é
concreto, palpavel, efémero, portanto, é espelhppssivel, ainda que imperfeito. Para
Octavio Paz (2006), “o homem é o inacabado, aingasgja cabal em sua inconcluséo (...) é

0 ser sempre em perpétua possibilidade de ser etanpgnte e cumprindo-se assim em seu



62

nao-acabamento.” (PAZ, 2006, p. 109). O ser hunesiotizado dos poemas sente através do
corpo. E tdo somente existe pela fome do outronmaagie esse Outro seja Deus.

O desejo que motiva a criagdo poética da autorecegrrocurar a eternidade a qual
somos langados, simbolicamente, no momento da nen@a que se manifeste durante todo
0 momento presente, a propria vida. O tom da sasip@e apdia em um desejo por algo que
é informe dentro de seu préprio discurso. A busoao diz a autora, € por um “suposto
desejo que eu vi e senti em algum lugar. Eu vi EB@uslgum lugar” (HILST, 1999, p.37). A
voz poetica sofre diante da impossibilidade deizagdio que a incorporeidade do proprio
desejo impde. A busca do masculino parece funciooaro uma alegoria para a busca de
Deus, de todas a mais incisiva procura.

Na construcdo poética da autora, o papel do amanteomem — é visto sob diversos
angulos, por vezes ligado aos prazeres sexuaieuygas a busca do amor e, com frequéncia,
a rivalidade com a palavra poética. Em todas essdsntes, o homem é a medida que néo
basta. O exercicio do poeta é uma forma de persas.DPara pensar o Outro, eu deliro ou
versejo.” (HILST, 2004a, p.26). O corpo do amast@ tum contorno firme e uma finitude
que é sempre posta em questdo. O mundo, pereosrellaos humanos porque condicionado
a passagem desses mesmos homens por ele, apameeurolugar duro e traigoeiro. A
sensacao de pertencimento € constantemente amepeldaazio que a inquietude dos
corpos proporciona. HA no homem-amante um reflgmpse prestes a se dissipar no
momento posterior ou, mesmo, no decorrer do egarianto amoroso. O corpo do homem,
apesar de tangivel e proximo ao da mulher-amaidie, pneenche as lacunas abertas pela
procura ostensiva de um Outro ser que espalhaspitasua possivel existéncia. Amar o
homem €, para o eu hilstiano, tocar a carne e ém@ecanconcretude que sua perseguicao da
ideia de Deus ndo permite. Entregar-se aos praderegxo e do corpo, tal como a amante
conhece, é sua pulsdo de vida. No entanto, € ess®ancorpo que se mostra pequeno diante
do que é mais profundo. A idéia do seu Deus, amea sem nenhuma forma definida,
ultrapassa qualquer conhecimento, ndo aponta pédemonem para o mal, mas para uma
incerteza Unica e fundamental que sustenta a prégisténcia. Algo que € puro sentimento,
inominavel, e que mais se aproxima da poesia. Tamcanesmo ver esse Deus é um mistério
suficiente para que tocar e ver 0 homem ao seude@ouma experiéncia dolorosa. A poeta-
amante dos versos hilstianos explicita, séfrege, spu conhecimento de Deus sé pode se
realizar pela via do homem, a Unica que conhectal#ez por isso, a poesia de Hilda Hilst
seja a das indagacdes, da busca que se mostradeuantes mesmo de ser empreendida, pois

se ancora em uma via que nao lhe é suficiente.
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Em PMGD (2005a), o embate entre a ideia de Deus e a aetteHHomem aparece
com peculiar forca. S&o versos que questionamskéexia cruel de um ser que tdo somente
existe como pensamento e que cultiva na dor husisnaobrevivéncia. Deus é trazido para o
texto — ou para o mundo — pelas analogias com rastesaisticas do homem e acusado de
fazer do sofrimento sua perpetuidade. “E Deus. @du®r nato” (HILST, 2005a, p.17).
Homens e mulheres aparecem como marionetes caldgsolgor um Ser-Nada que cria e
destrdi vidas, dando-lhes fim no tempo que degejaferioridade do ser que busca parece
evidente diante do ser buscado. Ainda que fatiganpensamento de Deus €, para a poeta, o
anico caminho possivel. Ndo pensa-lo seria atestaa completude inexistente, uma
superficie sem profundidade, uma presenca sem @agséeria tirar da poesia o0 seu siléncio
primordial e seu mistério, “[n]Jao te machuque a hmainauséncia, meu Deus (...)/N&o
temas./Meus pares e outros homens/Te fardo vivetasleduas voragens:/Matanca e
amanhecer, sangue e poesia.” (HILST, 2005a, p.63).

Um dos poemas iniciais do livro é exemplar ao ewit® a sinceridade da busca por
um Deus que s6 € reconhecido por meio do conhetintgenproprio homem. A imagem, ou
melhor, a ideia de Deus, constrdi-se por meio daauie o homem experimenta. Sabendo-se
humana, gersonalirica suplica pela vivéncia do sentimento a saa@ra, carnal. Assim diz
0 poema VI, de°PMGD (2005a):

E neste mundo que te quero sentir

E o Unico que sei. O que me resta.

Dizer que vou te conhecer a fundo

Sem as béncaos da carne, no depois,

Me parece a mim magra promessa.

Sentires da alma? Sim. Podem ser prodigiosos.

Mas tu sabes das delicias que inventaste. De toques
Do formoso das hastes. Das corolas.

Vés como fico pequena e tdo pouco inventiva?
Haste. Corola. Sdo palavras réseas. Mas sangram.

Se feitas de carne.

Diras que o humano desejo

N&o te percebe as fomes. Sim, meu Senhor,

Te percebo. Mas deixa-me amar a ti, neste texto
Com os enlevos

De uma mulher que s6 sabe o homem.

(HILST, 20054, p.31)

A procura por Deus nunca € contemplativa na eskifgtiana. Os versos acima séo
significativos para essa percepc¢édo. Nao ha comodadaténcia sexual que o corpo humano

oferece — e exige. E se o0 corpo e tudo o maisri@ile por Deus, na acepcao da fé crista, nédo
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seria justo cobrar desse mesmo Deus sua presencanoeetude do ato sexual? E desta
inquietacdo que partem as indagacdes do eu-lifamm a amante dos versos, sO existe um
mundo conhecido e sentido, “é neste mundo quedmaentir E o Unico que séi Se existe

um outro lado que ultrapasse o mundo humano enepmzlenitude, ndo foi posto ao
alcance da amante — “o0 que me resta”. Se Deusféiajaima presenca etérea e de luz, como
é construida Sua imagem no imaginario da fé, paresta mulher “magra promessa” possui-
lo apenas por meio do pensar e do sentir. A irdedd0 com Deus da-se em sentido
inquisitorio. A mulher dos versos procura este @ukelas entradas que conhece, pela posse
da carne e pelos encaixes que aprazem aos igssséntir sem tocar que Ihe é oferecido
como recompensa ja ndo € mais suficiente. O desej®eus é sentido no corpo, manifesto
por uma solidao dolorosa de um par que ndo encsatraggual. O homem, por ser menor que
Deus, criatura Sua, aprendeu a usar o corpo coiredasOs encaixes que Deus inventou
foram apreendidos e aperfeicoados pelo homem, ieaabdestes em prol de uma imagem
sem forma, ndo parece a mais atrativa propostantif8se da alma? Sim. Podem ser
prodigiosos”, mas o que € de carne, e sangra, &&imque compde ndo apenas o eu-lirico,
mas 0 seu Unico par reconhecido. Quando o eu-lfjim chama ndo consegue alcancar o
Deus ao qual recorre, resta a persisténcia de uswlmue se revela puro desejo e, por isso,
auséncia.

“Haste. Corola, palavras roseas”, palavras poles sangram e ganham sentido
porque feitas da carne do homem, metafora orgaticssexo — no senso comum, O
defloramento da donzela refere-se ao primeiro dnecaexual. Por mais que se confesse
“pequena e tdo pouco inventiva’ ao recorrer a umgard tdo comum quanto a da flor, a
autora encontra uma significacdo mais profundaanestgem. EmO corpo impossivel
Eliane Robert de Moraes (2002) traz um rico estsdbre a fragmentacdo do corpo,
recompondo o imaginario do corpo dilacerado ao dodgs séculos. Escrito a luz de um
Bataille onipresente, a autora o convoca em cedmento para dizer que, “ao se arrancar as
pétalas da corola, nada mais sobra que um tufo aspacto sérdido(MORAES, 2002,
p.196). E ainda que,

depois de um curto tempo de esplendor, a marasilhosrola apodrece
impudicamente ao sol, transformando-se numa geitagmominia para a planta (...)
as flores murcham como lambisgoéias velhas e exe@asente pintadas, e morrem
de forma ridicula nos caules que pareciam elev@&sasuvens. (MORAES, 2002,
p.196)
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A imagem das partes da flor é essencial na ledarser perecivel que chama pelo ser
imaterial, como no movimento da haste em direcaaltasas. O sexo que 0 corpo humano
propicia tem a efemeridade das coisas que naga#isam a propria existéncia. O registro da
flor ndo parece estar colocado aqui impunemenenherde beleza por um curto periodo de
vida, ela carrega “o odor da morte” (BATAILLApUudMORAES, 2002, p.196), assim como a
mulher que reconhece seu mundo como um conjunpoaderes possiveis por meio do toque,
mesmo que este evidencie sua finitude. O desa)fintd e o corpo transitorio, assim como
as pétalas despencam, a um certo tempo, da cardliar devidenciando seu perecimento.

O recorrente uso de imagens nesta poesia faz cemagjsimbologias do feminino e
do masculino aparecam em metéaforas bem construftasaso do poema citado, estas
representacdes sdo observadas pelo uso, lado,alatitaste” e “corola”. Elementos que, na
composicao natural da flor, representam, respeutwse, 0 masculino e o feminino, sao
transpostos para o contexto do encontro amorosarra@lcentre homem e mulher. Se ha
também o sangue, no poema — “sangram, se feitaarde” — ndo € somente pelo repetido
uso das cores vermelho, purpura e escarlate norgiispoético da autora. O uso do vermelho
€ comumente associado a paixao e aos prazeresisseXuerotizacdo da cor parece estar
ligada ao que o sangue simboliza na vida sexuabtec@ da mulher e, por conseguinte, dos
amantes. E o primeiro sangramento que determinégmimino, a preparacdo do corpo para
receber o sexo e a procriacdo. Assim como € tanobgsngue que marca o primeiro encontro
sexual da mulher, simbolo da pureza entregue aatareacolhido. No caso do poema VIII, a

passagem

Haste. Corola. Sao palavras réseas. Mas sangram.

Se feitas de carne.

evidencia esta relacdo entre as sensacdes queossivgis pela existéncia de um corpo
erotizado que decifra o masculino e o femininompero de seus respectivos sexos. E de uma
metafora que sO se faz viva porque sangra na fidaide da mulher e no corpo rigido do

homem. Logo adiante,

Diras que o humano desejo
Naopercebe as fomes.



66

h& a indicacdo de que uma possivel separacéo ea@jmoa ndo seria suficiente para sustentar
a relacdo Homem/Deus, uma vez que parece haverdigt@éncia entre a possibilidade de
concretizacao do corpo tactil e a incompletudenetada na figura de um Deus incorporeo.

Os limites entre o sagrado e o profano sdo minicwsp os diversos estudos acerca
do assunto revelam, assim como o erotismo e adsaetisdo vizinhos em aspectos como o
éxtase e 0 desejo. As noc¢Oes que tais termosamarirsdo de fundamental importancia para
a leitura dos textos de Hilda, em especial dos psemas vale ressaltar a intensa ligacéo
entre sua poesia e grande parte de sua prosa anéestacoes desta procura de/por Deus em
todas elas. Ha ainda a pornografia e a obscenigatie/ras que sempre vém a baila quando o
assunto é Hilda Hilst. De fato, sdo termos ou ciboe@plicaveis aos escritos da autora. Mas
€ preciso cuidado ao aborda-los, com o0 risco denserrer em lugares comuns que
simplificam uma obra densa e de tamanho laboAlier

Em sua obra fundamentaD erotismo, Georges Bataille (1987) traz um estudo
aprofundado da condic¢éo erética do homem, dogditber das transgressdes e do sentido de
morte que permeia 0 erotismo. Ao presente capitulgue mais interessa sédo as relacoes
estabelecidas entre a solidao, o erotismo, a olusmEne a santidade. O caminho do erotismo
é tortuoso, lida com o excesso e a falta ao mesmgpd. Arriscar-se nesse caminho é girar a
roda do desejo e nunca mais larga-la. Lucia CasBtnco (19--) ilumina a questdo erética
trazendo as ideias de unido e movimento que o dat&ros legou aos infinitos estudos e

obras. Assim diz:

O mito grego nos diz que Eros é o deus do amor, ajuexima, mescla, une,
multiplica e varia as espécies vivas. As sugesti'smovimento e unido, ja
presentes no mito, vao se repetir na fala dos poétes misticos e dos sexodlogos. A
ideia de unido ndo se restringe aqui apenas a rogégueira de unido sexual ou
amorosa, que se efetua entre dois seres, maseseest ideia de conexao, implicita
na palavra feligare” (da qual deriva “religido” e que atinge outradeeas: a
conexdo (ou re-unido) com a origem da vida (e cditnpa morte), a conexao com
0 cosmo (ou com Deus, para os religiosos), queuzindm sensacdes fugazes, mas
intensas, de completude e totalidade. (CASTELLO BR®, 19--, p.66)

No Estudo VI deO Erotismo, Bataille (1987) faz uma aproximacao que pertemce
todos os tempos que conheceram as noc¢des de sagpanfano. O embate entre o que habita
a esfera do céu, da bondade, da pureza, contriermon a treva, a maldade, promoveu, ao
longo do tempo, essa oposicéo fatal entre duasepgies de sobrevivéncia, 0 gozo do
pecado livre ou a assimilacdo da conduta de unwlivigha e dogmatica. Com 0 acesso aos
documentos, escritos, cartas e obras de muitosi®emulheres santas e que dedicaram sua

vida ao exercicio do amor a Deus, € visivel o ént&nue entre o santo e o pecador. O
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alimento da santidade € a perseguicdo de um d&spjacavel, e nada além disso. Nisso,
afirma Bataille (1987), ela esta muito proxima a@onem do erotismo. A experiéncia erotica é
plena de desejo e encontra similaridade com o dageembém pelo mergulho na solidao da
busca. Por mais que exista no ato erético um parcei parceira, o alcance do éxtase é,
invariavelmente, um momento solitario. Esta-se apasso de tocar o inalcancavel, a sua
prépria continuidade perdida, mas o0 movimento macosnpleta, pois o ser é puxado de volta
para 0 seu corpo. A outra opcdo seria a morte iteinO orgasmo -petit mort para os
perspicazes franceses — € uma danca com a madie eim vida. O homem erotico busca no
amante a possibilidade de alcance do que esta Klémo ato sexual revela-se frustrante para
tal busca, uma vez que a solidéo persiste depasclantro amoroso e o corpo do outro ndo é
medida suficiente. Nesse sentido, estamos muite prakimos da santidade do que poderia
ser possivel imaginar. No sagrado, o homem naceatema fome. Ha, entdo, o paradoxo da
fome que é saciada pelo que ndo se conhece, pelmdm se apalpa, em detrimento do
alimento que o homem representa. Diz o fragmentodé¢lPMGD (2005a):

Estou sozinha se penso que tu existes.

N&o tenho dados de ti, nem tenho tua vizinhanca.
E igualmente sozinha se tu ndo existes.

De que me adiantam

poemas ou narrativas buscando

Aquilo, que se nao é, nao existe

Ou se existe, entdo se esconde

Em sumidouros e cimos, nomenclaturas
Naquelas ndo evidéncias

Da matemética pura? E preciso conhecer
Com precisao para amar? N&o te conheco.
SO sei que me desmerec¢o se nao sangro.
S0 sei que fico afastada

De uns fios de conhecimento, se n&o tento.

Estou sozinha, meu Deus, se te penso.
(HILST, 20054, p.41)

A plenitude é uma farsa e as auséncias comp&ermerhoA maior dessas auséncias
€ Deus, em sua atitude paradoxalmente onipresemisemte. Mas alcancar este Deus seria a
plenitude? Deus seria capaz de conjugar a presarsg@uta no seu nao-corpo? E, sendo
plenitude, Deus seria, entdo, uma farsa? Se o queive, como ser humano, € a
incompletude, ndo haveria sentido um esforco t&segperado em busca de um Outro,
desconhecido, que é também incompleto. Se é pbfsiee tal constatacdo, um ponto crucial
na leitura da poesia de Hilst seria o de que a @alerpetuada pelo desejo incessante de um

Outro que abriga em si 0 seu contrario. Em outeosids, Deus e Homem ndo estariam
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reduzidos ao antagonismo entre o perecivel e etera® constituiriam o avesso e o direito de
uma mesma&arne A personalirica hilstiana langa-se com a urgéncia da amquéesprecisa
encontrar no seu par a resposta, “antes o cotickamaim pensar alturas/Buscando Aquele
Outro decantado/surdo a minha humana ladradujaHoje, de carne e o0sso, laborioso,
lascivo/ Tomas-me o corpo (... )Extasiada, fodotigohAo invés de ganir diante do Nada”
(HILST, 20044, p.17).

Pensar Deus €& brincar um jogo de claro-escuro, sdende-esconde, no qual o
vencedor ja esta determinado antes mesmo do iMéo.se pode tocar o conhecimento de
algo, nem mesmo comunicar ao outro uma experiéms@mente pessoal. Deus se esconde
“em sumidouros e cimos, nomenclaturas” (HILST, 200%41), nomes estes criados pelos
homens, na tentativa desesperada “de uns fiosreeconento”. O que ha de mais palpavel
nessa tentativa de chegar até Ele é a dor serdldarulher-amante dos versos, “sO sei que
me desmereco se ndo sangro”. Eis um dos grandesseptrazidos pela lirica hilstiana; ha
soliddo na auséncia de Deus, pois a simples phdade de sua existéncia, em algum lugar,
afasta qualquer chance de completude proporciop@ldahomem. No entanto, a imaginacao
de Deus € também soliddo, pois sua presenca nengaes plenitude, Ele manifesta-se
apenas como desejo e, portanto, falta. Tal soéd@ompartilhada tanto pelos santos quanto
pelos pecadores, uma vez que fazem parte de expiaséde extrema intensidade. A
diferenca fundamental, para Bataille (1987), residio isolamento que a sensacao erotica
proporcionaria ao homem. A emocéao da santidadepatario, caberia em um discurso, em
um sermao religioso, e aproximaria, assim, o sdo®outros homens. Que ha um sentido
possivel em tal afirmacdo, ndo se pode negar. Madidiio da experiéncia erética encontra,
ironicamente, um par na mortificacdo da carne asguenpdem os santos. O movimento do
erotismo, por partir de uma tentativa de concillagie dois lados que n&o poderéo,
essencialmente, concretizar uma unido plena, udafgamente do corpo para chegar o mais
perto possivel de uma sensacao de pertencimentin@x desse movimento € sempre
solitario. E para aqueles que radicalizam a vivemeundana da corpo, 0s pares serdo cada
vez menos suficientes, 0 que promovera uma trdemsa e aleatéria em busca de um par
ideal. J& para os santos, é o sufocamento da &engaxporcionada pela carne que ira prover
essa morte do corpo. Talvez seja a alma do santlaagondenada a uma continua solidao.
Tais ideias foram muito bem construidas nesta passae Licio Cardo&p

8 Coincidéncia, ironia do destino ou qualquer olgiagque governe aquilo a que chamamos ficco, aaait
encontra-se numa novela de Lucio Cardoso de 188@ada “A professora Hilda”.
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€ verdade que a soliddo é a grande lei deste mdrejamelhor do que ninguém,
disto sabem os santos e os danados, que vivemestegtamente abracados a essa
terrivel lei que comanda a nossa existéncia dedeadslas a diferenca € que a
soliddo do danado é feita com o0 que ele destruitoeno, e a do santo, com o que
ele destruiu em si préprio. Mas Deus e o Dembnilipdites, e quanto mais nos
aproximamos dos limites, mais sozinhos somos. (CBRO, 1969, p. 352)

Tanto o erotismo quanto a santidade sdo expea€nde intensidade extrema e
vizinhas proximas da loucura. O limite imediato &dase € o horror (BATAILLE, 1987,
p.234). A literatura de Hilda Hilst ndo compactuanca plenitude e sim busca a miséria
humana, o que é repugnante. Ainda para Bataill87)1® repugnante tem parentesco direto
com o desejo. Uma equacdo matematica permitirisoerizer que a escrita hilstiana é
puramente desejo. Como a matematica ndo cabeéqteciso ir além desse resultado, que
afinal é bastante pertinente, mas com muito masces. Se 0 que ha entre um ser e outro é
um abismo, esta no fundo desse vao a outra facéaqte se quer encontrar, ndo importa o
quao longe se deva ir e quao desumana seja a d@r estar sempre aquém do palmo mais
profundo.

A associagdo do desejo aquilo que é repugnantefequi® pudor e causa repulsa tem
razao de ser. No estado extremo de prazer, se@dlemax sexual, o éxtase religioso ou a
propria sensacao da morte, os estados de eufemea @ horror absoluto se confundem, a
ponto de ser possivel acreditar que a alegria @aape terror mascarado, e vice-versa. “Ah,
porque me vejo vasta e inflexivel/Desejando um jdegizinhante/De uma fome irada e
obsessiva?” (HILST, 2004a, p.22). A constatacdoajdesejo é o Outro sempre inatingivel,
faz com que a procura perca em sentido e ganhentemsidade. Deus € imaterial, assim
como o desejo € incorpéreo. Apenas por meio daviajaoética sera possivel o toque no
inefavel, a aproximacao de uma plenitude inexistdiatsesca, pois ancorada em um caminho

gue se desfaz a cada passo do préprio homem.

4.1 “O arquiteto dessas armadilhas”

As epigrafes das obras poéticas de Hilda indicara gtacdo com o erotisne lo
divino’, em uma aproximacéo que pode ser feita, sobrepeda,producdo poética dedicada

ao mistério e ao amor divino, e 0s estudos aceocc@gaxo mistico das santas. Em um

° A expressao erotismm lo divinoé utilizada por Alcir Pécora ao falar das relagéetse a poesia hilstiana e a
tradicdo ibérica seiscentista, principalmente gsites hagiograficos.
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recolhimento feitca priori, € possivel observar trechos dos poetas metafigigteses John
Donne (1572-1631) e Richard Crashaw (1613-1649a érelra mexicana Sér Juana de la
Cruz (1648-1695). Esta ultima, alias, uma presegaificativa nos trechos de abertura dos
livros de Hilst. Santa Teresa d’Avila, apesar de sérvir de epigrafe a nenhum de seus livros
de poesia, aparece citada nominalmenteGamtos d’escarnio. Textos grotescof2002b):
“depois acrescentei Santa Teresa do Bernini, agjypg&le em ponta recebendo as flechadas da
beleza e gozando gozando” (HILST, 2002b, p.88)ef#réncia diz respeito a escultura do
italiano Gian Lorenzo Bernini (1598-1690), locatiaana capela Cornaro da igreja de Santa
Maria della Vittoria, em Roma, na qual o artistéeipreta o "Extase de Santa Teresa" —
imagem que introduz este capitulo. Um dos pontos ala arte barroca, a obra teve — e ainda
hoje tem — muitos admiradores, o que nao impedindgs desavencas com a Igreja Catolica
e alguns de seus seguidores na época de sua éxposat fato se deu pela interpretacao da
cena como uma aproximagao do éxtase a imaginagfivagla de um orgasmo feminino.

As similaridades entre o éxtase mistico e a exparaéerotica foram objeto de estudo
durante muitos anos em areas variadas. Tais estush@s cessaram e é possivel dizer que,
cada vez mais, esta aproximacdo pode ser pensadabalhada. A descricdo de sua
transverberacao, feita por Santa Teresa, traz ales)@ue sustentam as possibilidades de
leitura de uma certa vizinhanca entre a santidadeeeotismo, como ja havia levantado
Bataille (1987). A producédo poética hilstiana enicla essa influéncia menos na estrutura e
mais na busca da ideia de Deus na sensacao cogaorearte, em todos os seus paradoxos e
confluéncias.

Em entrevista aos Cadernos de Literatura Brasildw Instituto Moreira Salles
(1999), Hilda afirma que ainda crian¢a, quandodzsta em colégio de freiras, seu maior
desejo era o de ser santa. Da sua formacao reljgifisna, “ficou toda a minha literatura. A
minha literatura fala basicamente desse inefavéénmpo todo”. Ainda, sobre as conexdes
entre o erotismo e o divino diz, “o erdtico, pranmié quase uma santidade. A verdadeira
revolucdo € a santidade.” (HILST, 1999, p.30-3HisTtomentarios e influéncias autorais sdo
apenas uma das entradas para a analise de umpaahiGa tdo densa, mas que de maneira
alguma devem ser desprezados.

A busca do Sagrado € a questdo central do erotisnpmética hilstiana. Tal relagédo
tem sua origem na poesia mistica seiscentistecééxios poemas e escritos de Sor Juana de
la Cruz e Santa Teresa, “0 sentimento de perderrs®eus, tao tipico da ascese mistica de
lingua espanhola, ndo significa a renlncia ao cofjgocontrario, muitas vezes o objeto
erotizado era o proprio corpo divino.” (CADERNOS DETERATURA, 1999, p.30). A
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propria linguagem da poesia mistica tem correla¢dasa linguagem da poesia profana. Em
Hilst, o estilo se delineia em um movimento de ai&o sempre pontuado pelas formas mais
baixas. Tomemos como primeiro exemplo o relato al@e&ETeresa sobre 0 momento de sua

transverberacao:

Via um anjo ao pé de mim, para o lado esquerdofoema corporal, se 0 que nao
costumo ver sendo por maravilha. Ainda que muikges se me representam anjos,
€ sem 0s ver, sendo como na visdo passada, qeeaditess. Nesta visdo quis 0
Senhor que o visse assim: ndo era grande mas medieemoso em extremo, 0
rosto tdo incendido, que parecia dos anjos maifinseh que parecem todos se
abrasam. Devem ser os que chamam Querubins, quemss ndo mos dizem, mas
bem vejo que no Céu ha tanta diferenca duns argosras e destes outros a outros,
gue ndo o saberia dizer. Via-lhe nas médos um daedairo comprido €, no fim da
ponta de ferro, me parecia que tinha um pouco ge. fBarecia-me meter-me este
pelo coracdo algumas vezes e que me chegava asledr Ao tira-lo, dir-se-ia que
as levava consigo, e me deixava toda abrasada amdeylamor de Deus. Era t&do
intensa a dor, que me fazia dar aqueles queixunt@s excessiva a suavidade que
me causava esta grandissima dor, que ndo se psejardgue se tire, nem a alma se
contenta com menos de que com Deus. Nao é dorrebrpas espiritual, embora o
corpo ndo deixa de ter a sua parte, e até muitan Eequebro tdo suave que tém
entre si a alma e Deus, que suplico a Sua bondaéeaogostar a quem pensar que
minto. (AVILA apudORDEM DOS CARMELITAS DESCALCOS, 2009)

Agora, um fragmento do poema XIX BMGD (2005a), de Hilst:

(...) Teu passo queima se me aproximo.
Entao me deito sobre as roseiras.
Hei de saber o amor a tua maneira.

Me queimo em sonhos, tocando estrelas.
(HILST, 20054, p.59)

E dois poemas deo desejo(2004a)

Extrema, toco-te o rosto. De ti me vem

A ponta dos meus dedos o ouro da voltpia

E o encantado glabro das avencas. De ti me vem
A noite tingida de matizes, flutuante

De mitos de aguas. Inaudita.

Extrema, toco-te a boca como quem precisa
Sustentar o fogo para a propria vida.

E Umido de cio, de inocéncia,

E a saudade de mim que me condenas.

Extrema, inomeada, toco-me a mim.
Antes tdo memodria. E tdo jovem agora.
(HILST, 2004a, p.54)

Vem apenas de mim, 6 Cara Escura
Este desejo de te tocar o espirito
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Ou és tu, precisante de mim e de minha carne
Que incendeias o0 espaco e vens muleiro
Montado em ouro e sabre, clavina, cinturbes
Rebenque caricioso

Sobre minha anca viva?

Ou ha de ser a fome dos teus brilhos

Que torna vadeante o meu espirito

E me faz esquecer que sou apenas vicio
Escureza de terra, latejante.

Vem de mim, Cara Escura, a ramagem de purpura
Com a qual me disfargo. As facas

Com os fios sabendo a tangerina, facas

Que a cada dia preparo, no seduzir

Tua fina simetria. E vem de ti, Obscuro,

Toda cintilancia que jamais me busca.

(HILST, 20044, p.114)

As imagens que saltam da leitura dos trechos as@maindiscutivelmente, fortes. As
flechas de ouro em brasa penetrando o coracaatiaae descobrir a fundo suas entranhas e
0 movimento produzido no corpo parecem deixa-lemadado de uma dor gozosa, pois
testemunha da presenca amorosa de Deus. Dizeruqneaéontecimento puramente espiritual
seria contestar as proprias palavras da santaasgugne o prazer de chagas impresso no seu
corpo. Em uma leitura correlata, a catarse er@oxeria ser descrita exatamente da mesma
maneira, movimentos de penetracao, dor e prazeameat No entanto, afirmar que aquilo que
Santa Teresa experimentou seria um orgasmo sexgaldma equivaléncia entre o estado de
santidade e o estado provocado pelo erotismo. N@ossivel afirmar que as experiéncias
sensiveis por que passam os homens e as mulhatas sao, necessariamente, experiéncias
sexuais. Apesar de compartilharem limites e sestidima erotica e vida mistica ndo séo a
mesma coisa, possuem diferencas fundamentais gtentam, inclusive, a ideia de Deus na
sociedade e no individuo.

Nos poemas destacados de Hilst, € possivel peroetemproximacdo sensivel com
as palavras de Santa Teresa, mas sédo os descomfgassteterminardo, de alguma forma, a
leitura. O primeiro elemento a ser notado é o fdgmrelato de Santa Teresa, as flechas que a
atingem parecem ter brasas nas pontas. No prirfreigmmento de Hilst, é o divino que se
gueima quando o humano se aproxima. Na dificuldidapreensdo deste Deugessona
lirica imp0e-se as chagas, “entdo me deito sobresasras” e experimenta a sensacao onirica
do fogo através dos espinhos. Note-se que em Jamé&sa a presenca de Deus logo se
insinua com a visita do anjo, enquanto na poesstidna sdo as estrelas — “me queimo em
sonhos, tocando estrelas” — que produzem algundeeaid elevacdo e denotam auséncia bem

mais do que presenca. Nestes versos, ha que seareoe a etimologia da palavra desejo
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esta ligada as estrelasiderg assunto tratado no primeiro capitulo. Portantéogque nos
astros poetizado pefgersonado poema, € um movimento de desejo, tal qual @léweacao
provocada em Santa Teresa pela insinuada preseriaus.

No poema seguinte, o eu-lirico faz a volta em geaprios limites, “extrema, toco-te
0 rosto”, e coloca-se ativamente num movimento @mc@o ao outro Extremo. Nao séo
flechas de ouro que atingem seu coragdo, mas aaspde seus proprios dedos que desafiam
um rosto desconhecido, disforme, “a ponta dos nideg®s o ouro da volupia”. A atitude
contemplativa ndo encontra lugar na inquietacabzdese do desejo. A repeticdo da palavra
“extrema” constréi este estado de permanéncia dejale“extrema, toco-te a boca”. O
movimento do poema cria uma direcdo exatamenteta@sspalavras de Santa Teresa. A
experimentacdo do éxtase sustenta-os ainda queorde firrealizada, mas nos versos
hilstianos, é gersonalirica a detentora das acdes. E ela quem tocts guem assume a
posicdo extrema e recolhe de uma ideia de Deugmdoe sustentara a sua vida. O divino é
aguele que é tocado e aparece “Umido de cio, démoia”.

A personalirica parte de uma indagacdo que reune tanto ossilplidades da
experiéncia descrita por Santa Teresa quanto osisog do primeiro poema hilstiano
destacado. Seria 0 desejo permanente um elemedpadme exclusivo do ser humano, ou
existe no divino uma dependéncia constante que pdecorrer mundos e tempos a fim de
perpetuar-se na carne, nos corpos? Na composigaoetioa ha recorréncias, como o ouro € 0
brilho associados ao divino e objetos cortantesn$vnuleiro, montado em ouro e sabre”, “ou
ha de ser a fome dos teus brilhos” ou como em Samtsa, “[v]ia-lhe nhas maos um dardo de
oiro comprido”. No entanto, o divino é nomeado legoabertura por “Cara Escura”, o que
constitui um radical contraste entre a consensiag iaurea de Deus. Os paradoxos permeiam
toda a construcdo do poema, o0 que ndo poderiafeegrde diante de uma ideia do sagrado
sentida através por meio do corpo e, assim, perpassada todo pot@elas possibilidades
erdticas, sexuais, amorosas, humanas. A associdgacores € determinante em um
consideravel numero de poemas hilstianos. Por maes seja a figura divina aquela
primeiramente associada a escuridédo, € o corp@@midnte que traz a “escureza da terra”, a
“ramagem de purpura”’, tons comumente associadasore.mSe Deus é tratado pelas
remissées a escuriddo, é pela sua condicdo indlaingpersonalirica em questdo. Sua
auséncia conjuga negrume e cintilancia, o que fadahumana ser lancada ao escarlate do
sangue, da dor e, finalmenteao&ura do fim.

Ha tanto na mistica quanto na sexualidade, umaitastelacdo entre vida e morte. A

entrega a vida religiosa tem no interdito do sexrmaior tentacdo. Entregar-se aos prazeres
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da carne significaria cair em maldicdo e, portamoyrer. No entanto, a morte desta vida
demasiado humana, pois guiada pelo desejo sexumlcandicdo para o alcance da vida
divina. Abandona-se aquilo que é essencialmententermara viver a pretensa plenitude de
um amor — uma entrega — que nao espera correspoadén

O poemaVivo sem viver em mim,de Santa Teresa, oferece-nos alguns elementos

importantes para esta leitura. Assim diz:

Vivo sem viver em mim
e espero de tal mister
gue morro por ndo morrer.

Vivo ja fora de mim,

desde que morro de amor;
porque vivo no Senhor,
gue pra si me quis: e assim
guando o cor lhe dei enfim,
decidi nele inscrever

gue morro por ndo morrer.

Esta divina prisdo

do amor em que eu vivo
faz de Deus o meu cativo
e livre 0 meu coracao;

e causa em mim tal paix&do
ver a Deus em meu poder,
gue morro por nao morrer.

Ai! Quéo longa é esta vida!
Quao duros estes desterros,
este carcere e estes ferros
em que a alma esta metida.
SO esperar a saida

me causa tanto sofrer

gue morro por ndo morrer.

Ai, que vida tdo amarga

se ndo se goza o Senhor!
Porque se é tdo doce o amor,
nao é a esperanga larga:
livre-me Deus desta carga,

mais que o aco, ardua de suster,
gue morro por ndo morrer.

Apenas com a confianca

vivo de que morrerei,

pois, morrendo, o viver sei

gue me assegura a esperanca;
morte onde o viver se alcanca,
ndo tardes a aparecer,

gue morro por nao morrer.

Olha o quanto o amor é forte;
vida, ndo sejas molesta,
repara que s6 me resta,

para ganhar-te, depor-te.
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Venha ja a doce morte,
venha logo o falecer,
gue morro por ndo morrer.

Essa vida do alto —altiva-
gue é o verdadeiro viver,
até esta vida morrer

nao se goza estando viva:
morte, Nndo seja esquiva;
morrendo estou a viver,
gue morro por nao morrer.

Vida, o que posso eu dar

a meu Deus em mim vivente,

gue nao seja ter-te ausente,

para merecer-lhe o amar?

Quero-o morrendo alcancar,

Pois tanto Ele é o meu querer

gue morro por nao morrer.

(AVILA apudVARGAS, 2009, p.53-55)

Ha que se notar que, nos poemas de Hilda Hilshgastia da procura domina o
sentimento do sagrado. E com inconformismo que-kiriea tenta compreender o sentido de
um Deus-Criador que lanca o humano no mundo paraeguida, retira-lo. Talvez seja neste
exato ponto, o da angustia da morte, que a videas@m@ vida profana tomam caminhos
distintos e os limites entre o éxtase eroético &tas® mistico se distanciam. Para o eu-lirico
hilstiano, retirar o homem do mundo ou retirar ondm do homem sdo experiéncias
igualmente dolorosas e, por vezes, inexplicaveiseftimento de angustia € originado no
apego de si e do corpo confrontado com a impoté&hziAumano diante do seu caminhar
incessante para o nada. Nao existe, em momentmakytentativa de renuncia do corpo e,
principalmente, de suas potencialidades, “os ersague inventaste”. Para Alcir Pécora
(2005), “o amante é tomado como um analogo de wrjaée transcendéncia”, o que parece
bastante pertinente. E é talvez, neste sentidoaquancretude do corpo € tdo imperiosa na
relacédo destpersonalirica com o Deus hilstiano. O corpo, que escray@spaco a presenca
de alguém, registra também a auséncia, em um motomespelhado de possibilidades e
impossibilidades. O corpo representa o obstacule encarne e o que esta além, assim como
representa a forma reconhecida de se inscreveriéxp@s no mundo. No corpo “registram-
se, marcam-se, deixam-se 0s rastos, é a articulacgoossibilidade como também a
impossibilidade no mesmo espaco, vida e morte radentfora, espaco e tempo.” (SILVA,
2007, p.18).

No poema de Santa Teresa, 0 ato de morrer repaeserito mais do que uma longa
queda em direcdo ao incontrolavel; para acessaaadwina € necessario que se morra. Nos

versos “Vida, o que posso eu dar/ a meu Deus em wwente,/ que ndo seja ter-te
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ausente,/para merecer-lhe o amar?”, a renuncigdugue se faz do corpo sexualizado
determina o alcance do éxtase religioso. O ewlitims poemas hilstianos, por sua vez, indica
que a auséncia de Deus € o0 que, de alguma formeoifa que exista a vida. Tal atitude n&o
aplaca o sofrimento. E, se vista de sua condic@la cantemplativa da ideia do sagrado,
tampouco soluciona a caréncia de forma e sentidDedss (des)construido. Entretanto, tais
possibilidades ndo anulam a for¢a que a ausénsta Beus produz na construcao poética da
autora. E ndo anulam, ainda, a poténcia de umiregist se da pelo seu oposto direto. Os
versos “E de todos, Soturno, nenhum foi tdo coates¢Tao colado a minha carne, como tu
foste, ausente” (HILST, 2004a, p.117) séo exempldessa paradoxal relagéo. E a auséncia a
parte predominante na unido com a carne. O uscakléscente” é essencial nesse sentido.
Recorrendo ao dicionario, temos como definicdo aescéncia “a juncao de partes que se
encontravam separadas” (DICIONARIO AURELIO, 199%499). Ora, quéo forte é pensar
gue nenhum corpo-presenca foi capaz de acompanmavionento de complementacéo que
um Deus-Nada, ausente, pdde propiciar a persdna. |IBe pensarmos em perspectiva, aos
santos também cabe a insatisfacdo com o outro uhe.chas, para estes, Deus nao é
auséncia. E presenca indiscutivel e absoluta. Bnotermos, a nostalgia da separacdo de
que nos fala Bataille (1987) no inicio @eErotismo, encontra um correlato na composi¢ao
poética de Hilda. Ainda segundo Bataille (1987hto sexual ndo acarreta, para a espécie
humana, a morte propriamente dita, ainda que araligiosos @air em tentacasignifique
uma morte moral, ainda mais grave do que a maitsafe obstaculo definitivo para o alcance
da vida divina. Nesse sentido, a amante dos vdigsganos passeia entre a angustia
desesperada do corpo e da alma, o prazer provenieniso deste mesmo corpo e o desejo de
transcendéncia. Vejamos o poema VIl Gintares (2004b):

Aquela que nao te pertence por mais queira
(Porque ser pertencente

E entregar a alma a uma Cara, a de aspide,
Escura e clara, negra e transparente), Ai!
Saber-se pertencente é ter mais nada.

E ter tudo também.

E como ter o rio, aquele que desagua

Nas infinitas aguas de um sem-fim de ninguéns.
Aquela que néo te pertence ndo tem corpo.
Porque corpo é um conceito suposto de matéria
E finito. E aquela é luz. E etérea.

Pertencente é n&o ter rosto. E ser amante

De um outro que nem nome tem. N&o é Deus nem Sata.
N&o tem ilharga ou 0sso. Fende sem ofender.

E vida e ferida ao mesmo tempo, “ESSE”

Que bem me sabe inteira pertencida.
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(HILST, 2004b, p.24)

A sensacgdo de pertencimento, nos versos destaqatese somente ser possivel na
entrega da alma a uma “Cara”. Esta “Cara”, taogmtesem outros poemas, oscila sempre
entre o claro e o escuro, 0 negro, 0 ouro e apea@acia. Os opostos, colocados lado a lado,
espelham uma presenca-auséncia que remete ao mbwideecorpo e da alma, e de homem
e Deus, mesmo sabendo-os irredutiveis a um setéiadposicdo. O poema é todo composto
de paradoxos, “saber-se pertencente € ter mais Bata tudo também” que perpassam as
simbologias do corpo e da alma, principalmente parasticismo religioso cristdo (uma vez
gue tomamos como exemplos de referéncia Santaaleés Juana e Sao Jodo da Cruz). O
Deus dos versos é um Outro que ndo é Deus nemc8ldte ou mundano, e por isso € algo
que ndo é escuro nem claro e sim, Escuro-Clareid& e ferida ao mesmo tempo”, morte da
carne e vida da alma conjugadas em uma buscacaxt&ipronome demonstrativo feminino
aguelacria uma sensacao de dubiedade que nos remeteea@pBo una noche escurade
Sédo Jodo da Cruz. Nos versos de Hildagaela pode nos remeter a constante amante
desejosa de um pertencimento somente possivel \g#viglo por um despojamento da
matéria, uma caminhada — elevacdo? — em direcdn BISE sem rosto e sem forma. No
entanto, caquelatambém poderia nos remeter a alma e seu trajetozdéetérea”, que soé
pertence a um plano em que a concretude nédo dpef@oema de Sdo Jodo da Cruz ha o uso
deliberado do feminino a fim de possibilitar umaldueitura. Um fragmento:

|

Em uma noite escura,

Com ansias em amores inflamada
- 0 ditosa ventura! -,

Sai sem ser notada,

Ja minha casa estando sossegada;

(..)

Y,

O noite que guiaste,

O noite mais amavel que a alvorada,

O noite que juntaste

Amado com Amada,

Amada em seu amado transformada!
(CRUZapudSPITZER, 2003, p.20-21)

A construcédo do poema se da pelo uso do feminsai,sem ser notada”, a principio
remetido a uma amante devotada que sai em busseudamado. No entanto, justamente por
ser a voz de um homem santo que narra sua uniamsanoom Deus, a leitura poderia ser

feita considerando a saida da alma pela noite &sur busca de seu Amado. Assim, as
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iniciais maiusculas em Amada remeteriam a imporahundamental que a alma adquire na
mistica ocidental. No poema de Hilst, o contrastreeamante e alma € pincelado pela
angustia de um desconhecimento e € possivel qubigiidade esteja centrada em fundir — e
confundir - 0 mundano ao espiritual. Sa0 aspeabosocestes que nNOs permitem associar a
escrita poética hilstiana ao erotismo do divino.ddtanto, a analise mais demorada faz saltar
distancias consideraveis que definem a sua paatitulsca do sagrado. No escrito de Sao
Jodo da Cruz, a dubiedade criada ndo tem a pregimmie incitar a imaginacdo de uma
relacdo profana. Ainda que o corpo seja parte nateg do imaginario religioso,
predominantemente o catdlico, o desapego € o geanlea a entrega religiosa. Nisto, o eu-
lirico hilstiano esta muito distante. A vivénciagastiada da sexualidade e da propria
humanidade tem origem no medo primitivo de ver an@h vital, tal como conhecemos,
apagar-se ainda em vida. O corpo, para a misacsaatidade, ainda que passivel de sentidos,
€ parte de uma experiéncia exterior ao individualAa é o que esta além, buscando. A
poesia hilstiana tem conhecimento desta distingdalrda. E busca, também, o que esta além.
Porém, o corpo € a representacdo de uma experi@ndm interior, povoado de sentidos e

sentimentos. Hilda define em versos,

E por que haverias de querer minha alma
Na tua cama?

Disse palavras liquidas, deleitosas, asperas
Obscenas, porque era assim que gostavamos.
Mas ndo menti gozo prazer lascivia

Nem omiti que a alma esta além, buscando
Aquele Outro. E te repito: por que haverias
De querer minha alma na tua cama?
Jubila-te da memoria de coitos e acertos.
Ou tenta-me de novo. Obriga-me.

(HILST, 2004a, p.25)

Os jejuns prolongados e a auto-imposicéo de castigicos provocavam a palidez e a
fraqueza descritas nos escritos hagiograficos. j€tieb era destruir de tal maneira o corpo,
“um casco” (HILST, 2004a, p.35), para que nadandanidicie terrena restasse. Assim diz um
fragmento do poema XX, d@MGD (2005a):

Sou muito palida
Porque muito caminhei
Nas escurezas, no vicio
De perseguir uns falares
Teus indicios.

(HILST, 2005a, p.61)
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No primeiro volume da coletanea de ensafosistéria do corpo, Jacques Gélis
(2008) refaz as relacdes entre corpo, Igreja eadagro longo dos séculos que se estendem da
Renascenca as Luzes. Segundo ele, os martiriagua@sas “grandes almas” (GELIS, 2008,
p.54) submetiam-se, representavam uma tentativafdeer a via sacra de Cristo e todas as
chagas impostas a sua carne, em busca da elevacilmd. E sabido que o corpo, para
agueles que dedicam a vida ao exercicio do sageadmn obstaculo para o alcance das
instancias mais altas do divino. O “morro de naorerdde Santa Teresa d’Avila traduz com
clareza esse sentido. Os destratos cometidos comgréprio corpo forjam uma atitude que
“ndo é outra coisa sendo uma morte camuflada” (SERD08, p.55), uma morte ainda em
vida — tentativa similar a do orgasmo no entrelagam sexual. O corpo acentua a
possibilidade do pecado; “receptaculo de vicioEI((S, 2008, p.55), ele ndo é matéria a ser
respeitada, mas destruida. O fragmento indicad@adma de Hilst oferece uma leitura
oportuna. Apersonalirica demonstra a palidez que caracteriza asasaMas seu martirio
ndo é o da negacao do corpo, e sim o do uso abesigessivo deste. Os vicios constroem o
ch@o no qual a mulher pisa, em uma perseguicaodmé absoluta, por se tratar de um vazio.
E por indicios que um algo que n&o se sabe, ndordeece e ndo se pode afirmar, insinua-se.
Alias, como j& exposto, é sua ndo-forma, ndo-pggseagque marca sua sustentacdo enquanto
ideia. Mas Deus espalha pistas de sua possivégesia, insinua a autora em dado momento.
Tal possibilidade, por ndo ser acatada pelo ewslitomo profissédo de fé, perpetua-se em um
desejo que é expresso a maneira do conhecimentanmumorpo, vicio e erotismo. Gélis
(2008) observa de maneira esclarecedora uma delalgdo entre o mistico e o corpo. Ao
mesmo tempo em que ele (o corpo) representa ocoistdrimordial para o alcance de Deus,
é também ele que serd submetido as mais diveragsldtdes, em uma imitacdo dos
sacrificios a que Cristo foi submetido, e prop&iargléria da salvacao.

O eu hilstiano estabelece, repetidamente, um jegelleado entre os diversos corpos.
Se o0 que ha no humano néo é suficiente para Ejee dhhd na mulher é aprazivel ao homem,
ainda que o corpo do homem nao satisfaca de marlema a amante. Na descricdo desses

descompassos, a poesia de Hilda € incisiva. Segaerna VI, déo desejo(2004a):

Aquele Outro ndo via minha muita amplid&o.
Nada LHE bastava. Nem igneas cantigas.

E agora v, te pareco soberba, magnifica

E fodes como quem morre a Ultima conquista
E ardes como desejei arder de santidade.

(E ha luz na tua carne e tu palpitas.)

Ah, por que me vejo vasta e inflexivel
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Desejando um desejo vizinhante
De uma fome irada e obsessiva?
(HILST, 20044, p.22)

Note-se ja no primeiro verso o efeito reverso prdtu pelo uso da palavra amplidao
relacionada & mulher e no a Deus. E sempre afidjuina aquela que carrega a aura da
grandeza. Aqui, Ele € o cego e ndo apenas a edourch vulto manifesto nas sombras. No
verso seguinte “nada LHE basta”, o uso da exprasadase refere diretamente ao humano.
O humano nao basta. O elemento fogo é trazido nemta™@a um poema hilstiano. Assim com
os dedos em brasa que tocam as estrelas na tenti&ivocar Deus, as cantigas igneas,
ardentes, ndo O alcancam. Quando reduzida a suhc&o va, usuaria sem remorsos do
proprio corpo, a mulher dos versos € percebida geloamante/homem com magnitude. A
sua pretensa ampliddo s6 se faz concreta no usobaaio do corpo ou no seu uso mais
natural. O amante, no encontro sexual, é tomadwo foglo enderecado a Deus nos versos
iniciais, “e ardes como desejei arder de santidagf®”’um movimento sofisticado de inversao
de papéis, ja prenunciado pela ampliddo femininanftao do poema. As cantigas ardentes
buscam tocar Deus em busca de um gozo definitias, ammaximo que conseguem despertar
é a fome do seu par humano, fazendo-o levitar nono gntes procurado para ela mesma,
amante; paralelo sutilmente construido entre cséxtaligioso e o climax erotico. Note-se no
ultimo verso da primeira estrofe, como a luz repossbre a presenca macica do corpo do
homem, a carne.

No entanto, a parte final do poema muda o tom pr@ado nos versos anteriores. Em
uma espécie de suplicaparsonalirica interroga-se sobre a permanéncia de umjaese
busca, incansavelmente, o Outro desconhecido. Ampksaeduzida momentaneamente ao
encaixe do seu amante, sua vastidao prolonga-senalicéo ciclica de um desejo obsessivo
pela Cega Criatura (se me for permitido aqui arrarnome obsceno para Deus aos moldes de
Hilda).

Movimento paralelo faz Séror Juana Inés de la Ceuz,um excerto do Romance V

em queExpresa los Efectos del Amor Divind”

19 para evitar algumas perdas sonoras e semantitais, para nossa analise, optei por colocar estenpano
corpo do texto em sua lingua original e a tradwg@iododapéExpressa os efeitos do amor divino

Que corresponda a meu amor/ nada acrescenta, m@es$s0/ por mais que o solicite/ deixar de apdtecge é
delito, eu o digo/ se é culpa, eu o confesso/ rAasposso arrepender-me/ por mais que fazé-lo pleteBem
viu quem penetra/ o interior dos meus segredoséquaesma estou formando/ as dores que padeco.s&tmn
que sou eu mesma/ carrasco dos meus desejos/ @a@srantre as minhas ansias/ tém tamulo no meao. pei
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Que corresponda a mi amor
nada afiade, mas no puedo
por mas que lo solicito
dejar yo de apetecerlo.

Si es delito, ya lo digo;

si es culpa, ya lo confieso,
mas no puedo arrepentirme
por mas que hacerlo pretendo.

Bien ha visto quien penetra

lo interior de mis secretos

gue yo misma estoy formando
los dolores que padezco.

Bien sabe que soy yo misma
verdugo de mis deseos,

pues muertos entre mis ansias,
tienen sepulcro en mi pecho.
(CRUZ, 2003, p.86)

Uma constatacéo audaciosa da freira nos é expostarimeiros versos: corresponder
ao amor humano nada acrescentaria a imagem de lDeas/ez que Sua perfeicdo reside em
um amor que nao espera correspondéncias. Porésa anellher é impossivel refrear o desejo
de querer uma resposta ao amor dedicado. “Si eaf,dgh lo digo”, mas nao ha
arrependimento. Na ultima estrofe, a volta € dagéamente pela culpa imperiosa de um
sentido associado ao corpo. Assim, os desejosus@casios e sepultados no peito. A mulher
é lancada a mesma condigcdo divina. Se Deus amaespeanar nada em troca, 0 homem
também devera ser capaz de tamanha pureza de eetatnObservemos como o poema de
Hilst refaz esse caminho. A posicdo ocupada pefpada € a da indiferenca. A amante
assume a urgéncia do corpo, entregando-se ao egeorcionado pelo homem. Nao ha
culpa, ndo ha delito. Em determinado momento, dialtt prazer ardente do parceiro, a
personalirica assume seu desejo de elevacdo, de sdttetdeada pelo Deus ao qual recorre
insistentemente. E € entdo que seu caminho perpadsapoema de Soér Juana. Por que,
mesmo sabendo da constante auséncia da sua idigia, g amante atira-se em um desejo
perseguidor desse amor? A freira mexicana contpssa& culpa essa vontade de ver seu amor
correspondido. E se atira a abafa-los até deixdegxistir. Ja o eu-lirico do poema de Hilda
tenta apaziguar sua fome por meio do corpo do painda que tal atitude n&do resulte em paz
propriamente dita, mas em um desenrolar constantenddesejo angustiado.

A personalirica ndo sabe Deus, ela desconfia de algo, ocguebora o carater
inapreensivel de qualquer definicdo do divino. Boamformas tradicionais de referir-se a Ele
— Altissimo, Grande, Senhor — ndo dao conta daeptam nomear. Sao apenas adjetivos que

acompanham uma ideia geral de que o sagrado énagw do que o humano e por isso
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deveria ser designado por palavras que expressaasgrextremidade. Contudo, o que a
poesia de Hilst nos mostra é que nem mesmo a pdbl®us, sozinha, realiza a contento esta
tarefa. Os nomes que o eu-lirico atribui a sua ine@gio do divino sdo aqueles que mais
perto chegam de alcancar algum sentido, justam@mteapontarem para a total auséncia
deste. Nomes pereciveis, obscenos, esdrixulosapqudara a desconfianca de que Déus
apenas pela sua impossibilidade s Um “Obscuro” que se projeta sobre “uma noite
velada”, “o breu”, nada mais € do que a redundéaheiam sentido que nao ha.

Segundo Octavio Paz (2006), em s®ignos em rotacdp o ateismo ocidental é
“polémico e anti-religioso” (PAZ, 2006, p.108), passo que “o oriental, ao ignorar a nogao
de um deus criador, é uma contemplagcédo da totalidadqual os extremos entre Deus e a
criatura se dissipam”. Da poesia de Hilda Hilstgaforam observadas algumas influéncias
das religibes orientais. O ternateu para definir poeta e obra em questdo ndo é de todo
pertinente. A intensidade com que a procura doaslagse desenvolve em nada se aproxima
do ateismo tal qual o conhecemos. A ideia veiculpdl Oriente nos parece mais
interessante pela dissipacdo entre os extremosiersegbaseia.

Pascal, citado por Chaui (1990), faz coro a umaimagdo do divino que sustenta a

poética de Hilst,

Eis 0 que vejo e o que me perturba. Olho para toddados e por toda a parte s6
vejo obscuridade. A natureza ndo me oferece nadango seja objeto de duvida e
de inquietagdo. Se eu ndo visse nada que assmalass Divindade, optaria pela
negativa; se em toda parte percebesse um sinakdanga do Criador, descansaria
em paz na fé. Mas vendo demais para negéa-lo, e etosnpara afirmar com
segurancga, sinto-me num estado lamentavel no esaj@ cem vezes que, se um
Deus sustenta essa natureza, ela 0 apontasse samceg e que, se as marcas que
dele nos da sdo enganosas, que as suprimisse mpteto; que dissesse tudo ou
nada, a fim de que visse o partido a ser tomadopasso que, no estado em que
estou, ignorando o que sou e o que devo fazercodlbeco nem minha condicéo
nem meu dever. Meu coracao tende inteiro a pereeizlr se encontra o verdadeiro
bem para segui-lo; nada me seria demasiado caeocaaeternidade. Invejo os que
vivem negligentemente em sua fé, e empregam tdoumatlom de que eu faria,
creio, uso bem diferente. (PASCARPUdSANTOS, 1990, p.211-12)

Deus é duvida, acima de qualquer coisa. A fé queridina cegamente o espirito é
fortalecida pela conformacao. As evidéncias delgigs existe, para aqueles que creem, nao
estdo nos paradoxos esdruxulos imaginados peisonalirica hilstiana. Deus ndo ¢ um
assassino cruel de criancas e poetas; ndo é untosewio ou uma superficie de gelo
ancorada no riso. Deus tampouco € um flambantetode cereja. Deus, para 0s que creem
sem titubear, é a figura pessoal de um homem gueit® maior do que todos, pleno de

poderes e de amor.
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Os poemas em questdo atestam a desconfianca @xigteeum mais além que torna
tudo mais urgente, a vida, o homem, a poesia. Pausa for¢a inigualavel nos escritos da
autora. Forca tal que oscila entre o prazer e @& dpre determina, de maneira irrevogavel, o
destino humano. Talvez esse peso determinantegjdtasito pela Sua perfeicdo e, sim, pela
capacidade — ou possibilidade — de ser o limiteeemtudo e o nada. E interessante observar
como Pascal trabalha com o limite na citacdo ac#naatureza fornece pistas que nao
confirmam e nem desmentem por completo a ideiaalesINa construcdo poética de Hilst, o
divino é até mesmo apontado como o “arquiteto deasaadilhas”, Aquele que espalha as
pistas de uma existéncia, mas sem nunca apontammiwo por inteiro. Tanto a negativa
quanto a afirmagéo sédo posi¢cdes repousantes, umgueefecham um conceito. Descansar
em paz na fé ou ndo acreditar em nada sdo duas@ats que englobam o que Pascal chama
de viver negligentemente em sua fé. A vida humdaafai concebida para estar isenta de
suposicdes. Os que acreditam sem sustos, distaseiata inquietagdo que movimenta o
desejo e o préprio corpo. E forjam uma completude gdo € humana. Nesse sentido, a
poesia hilstiana € de uma lucidez cortante. Os rfi creem e nem sequer duvidam,
assumem a mesma posicao dos que créem sem duvitlaspmpletude do sentido.

Pascal coloca-se em uma posi¢do de tamanha duwedpagece ndo reconhecer em Si
mesmo a capacidade da fé. Esta, que permeia onpemnta cristdo, estd muito ligada a
capacidade de se acreditar em algo. Mas ter fé&anpimde significar desafiar o pensamento
estatico em busca de algo em que se possa acrexit@m que se possa vislumbrar uma
direcdo. A poesia hilstiana parte em busca de ddsvdais caminhos, mesmo que a imagem
gue se coloca soe agressiva e anti-sagrada, masmo c¢prpo do homem se sobreponha ao
corpo de Deus, mesmo que o bem e o mal mudem deoladse percebam ndo mais tao

extremos.

4.2 “E Deus, um sedutor nato”; da obscenidade

Dos conceitos ligados ao corpo e seus prazeredyseemidade possibilita uma
interessante leitura da poética hilstiana, a0 memsum primeiro momento. A ligacdo
possivel entre obscenidade, erotismo e solidadidesaocdo comum de pecado e castidade,

uma vez que
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a importancia da obscenidade na ordenagéo das nswapave da atividade sexual
acabou por cavar o abismo que separa o misticigtigioso do erotismo. E em
razdo dessa importancia que a oposicdo do amanod&ido amor carnal é tédo
grande. A aproximacao, que em Ultima instanciag@aos desvios da obscenidade
as efusfes mais santas escandaliza, necessaria(B&TAILLE, 1987, p.228)

O termo tem uma origem obscura, por isso a difegdde se chegar um sentido exato
para a obscenidade. O dicionario Houaiss traz corngem o termo latinambscénusque
estaria ligado, a principio, a linguagem auguralrdau augurio”, um mau pressentimento.
Para a linguagem corrente, passou o0 sentido umopmatificado, “de aspecto frio ou
horroroso” (DICIONARIO HOUAISS VIRTUAL, 2009), e tabém o que deve estar fora de
cena; o impudico, o que ofende ao pudor; o quecsengdudico ou chocante atrai e excita
(LEAO, 2003). Se, como ja foi dito ao longo dest@itulo, Deus se faz & imagem daquilo
que o ser humano experimenta, ndo € de se espmatar imagem de Deus assuma formas
obscenas, em algum momento. Os varios nomes alobyielo eu hilstiano ao Deus que
procura séo obscendSara Escura, Executor, Tosco, Porco, Porca, Nadagdr Nenhum,
Cego.Ao mesmo tempo em que sugerem a impossibilidaddcd@ca-lo, apontam para uma
proximidade extrema. Talvez por isso a escolhaglena nomes também pereciveis, como o
porco e a porca. Uma palavra, uma obra, pode naobseena por ela mesma, e sim pelo
sentimento que desperta no outro. A aproximacameia divina & imagem de um animal
imundo, ou a cegueira das trevas, confronta-se @@onceito do Deus estabelecido pela fé
cristi — que sera usada aqui como norteadora, aodando entremos no mérito das
diferentes religibes — mas que serve bem como semsmm do pensamento de Deus —
sempre etéreo, alvo e muito mais proximo da linpidie céu que da escuriddo do abismo. E
fato que em nada a atitude poética hilstiana sexapa do catolicismo fervoroso ou da
beatitude, mas existe um movimento intenso de bésé& é também esta procura por Deus.
No entanto, € questionavel se podemos chamar d fénpeto tdo insatisfeito, inquisidor e
blasfematdrio como o daersonalirica de Hilda Hilst. E de dor a fé, ou melhorpmcura
desse Outro sonhado em imagens e vazio de sentido.

Deus é uma idéia imensa, que extrapola ndo samitedi do corpo humano, como
também os seus préprios limites, seja linguagenmagem. O amor talvez seja a imagem
gue mais se aproxima do divino pela sua irrealizaBassuir o ser amado é impossivel, pois
0 sentimento amoroso pressupde a eternidade da dlosturo o infinito no peito/como
aqueles que amam” (HILST, 2004a, p.36). A racialaale caminha em direcdo oposta ao
amor. O homem que ama vé-se subtraido de conceitdassificacbes. Nao é possivel

apreender o ser amado, ndo é possivel totalizézlorea ideia. Em seu ensd siléncio
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amorosq Santiago Kovadloff (2003) traca um intenso tagd sentimento amoroso e realca
a imponderabilidade a que se lancam amada e ammanterritorio do amor. O sofrimento de
amor tem uma imagem muito recorrente: o (a) amegpete insistentemente o nome do
amado, seja em voz alta, pensamento, ou por eseritouma tentativa de abarcar a sua
totalidade. O inefavel que o outro representa tegde® amorosa instaura a insuficiéncia do
codigo, a linguagem, para dizer do amor e do amdbra o amante, a amada encarna esse
outro que é siléncio primordial; que € sentidodutével a um significado. E o encarna ao
estar investida com os atributos do desejo.” (KOWAPBF, 2003, p.162). E, para que se
possa ser aquela(e) sempre desejada(o), ndo sespodgjuela(e) que se pode, de fato,
possuir. Kovadloff (2003) faz uma digressao muitteliessante ao notar como a expressao
espanholae quierqg que equivale ate amoda lingua portuguesa, capta com perfeicdo a
ideia; o querer situa a distancia entre um e acaimbude ao inalcancavel. Querer ndo € poder,
diz o dito popular. “Apenas aquilo que ndo € dekejtorna-se plenamente inteligivel”
(KOVADLOFF, 2003, p.163).

Deus, na acepcéao de Bataille (1987), € um comstdinapassar de Si mesmo,

N&o podemos acrescentar impunemente a linguagealasr@ que ultrapasse as
palavras, a palavra Deus; desde o instante em @sieorfazemos, essa palavra
ultrapassando a si mesma destréi vertiginosamente kmites. O que ela é ndo
recua diante de nada. Ela esta por toda parte @mdpossivel espera-la: ela € uma
imensidade. Qualquer pessoa que tenha a maisuspeita disso, cala-se logo. Ou
procurando a saida, e sabendo que esta se perddagpcura em si aquilo que,
podendo aniquila-la, torna-a semelhante a Deuselbamte a nada. (BATAILLE,
1987, p.249-50)

A linguagem comum nao da conta da idéia de DeuslgQer esforco tedrico ndo se sustenta
diante da forca de um ser que ndo possui formaesepca, e ainda assim esta em todos o0s
lugares; um ser que é perpetuado na Terra atravéesgjo dos homens e, portanto, destinado
a ser falta incessante; um ser que é buscado atdavéorpo do homem/mulher amantes,
quando ja se sabe que sua existéncia esta alé&abéndo-se de tal, a experiéncia divina se
aproxima muito da experiéncia eroética. Pecado ezauperdem seus limites e encontram no
éxtase seu proprio ultrapassar. Nao se pode, cimmeBataille (1987), trazer a linguagem
uma palavra que é muito mais que todas as outExsmgpela sua existéncia copalavra.

Seu dominio esta para além das fronteiras do dis@idas suas proprias. Sendo este imenso
ultrapassar, Deus é tudo. E, como o que é tudgalwiisto e o aquilo” (PAZ, 2006, p.39), a

co-existéncia dos contrarios, Deus é nada, rompesdimites de sua propria imensidade.
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Em Hilda Hilst, a proximidade de Deus com a poelizarespeito a este siléncio —
“cala-se logo” — que se instaura diante do quedé & nada ao mesmo tempo. Somente a
palavra poética parte do siléncio e até ele chaga, movimento circular, “caracol de fogo”
(HILST, 2004a, p.24) em que a vida se move infingate.
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5 CONCLUSAO

E sendo assim continuo
Meu roteiro de siléncio
Minha vida de poesia

Terceira elegiakExercicios

Ao fim deste trabalho, chegamos sem verdades dabsoduassim deveria ser. Ler a
poesia de Hilda Hilst foi a proposta aqui apresgm&realizada, com o auxilio de pitadas de
filosofia, de teoria literaria, de psicanalise epddpria literatura. Ler a poética hilstiana foi
também trazer um mundo afetivo e intelectivo deals para a produgcdo do corpo deste
texto. As possibilidades de leitura da obra andéisabrem um campo de correlacdes que
podem se renovar infinitamente. Debrugcamo-nos rfaaiemente sobre um deles com o
objetivo de observar com maior seguranca e comgat&eus aspectos mais marcantes. O
corpo e o desejo sdo temas imensos e que confisnanamplitude na poesia de Hilst. De
amantes, amados e o do labor literario trata strga@sE de Deus, incansavelmente.

Dentre uma quantidade consideravel de poemas, rhoscselecionar aqueles que nos
fornecessem uma leitura exemplar das questbesldgmt&, assim, produzimos um texto
focado na leitura poética, de maneira a revelar@fe a intensidade de criacdo da autora.

Procuramos perseguir a via do excesso, versadeHpslr a todo o tempo, para
entender o nascimento do seu jorro de poesia. #tarite do acontecimento do poema nunca
iremos chegar, mas ouvimos seus ecos a distadeies é que fizemos nossa matéria prima.

As relacdes instituidas entre 0s corpos na sugwética ultrapassam o sentido e se
apoiam no sentir extremo e, ndo raro, paradoxdilaceramento amoroso, a paixao, a davida,
0 odio-amor, a ilusdo, o escuro-claro da existénhciamana e divina, o prazer agonico do
erotismo, o regozijo da palavra.

Tentamos demonstrar que os corpos de Deus, do hengermulher — amantes — e da
propria palavra revezam-se em uma busca de sdiisfage ja em seu principio se mostra
frustrada, ainda que necessaria. Tais corpos parsee a forma possivel de prolongamento
da existéncia que sO € conhecida se ligada ao @npaixao e a sexualidade. Ainda que néo
seja possivel medir a intensidade do prazer, asagées eroticas destacam-se nas relagdes
dos diversos amantes que os versos nos ofereceneénin@ mulher; mulher e Deus; Deus e

palavra; palavra e morte; mulher e morte; morteead) homem e palavra. Os pares, assim
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como colocados, serviram-nos apenas para finsictidat para que, de algum modo, estes se
apresentassem a um primeiro leitor de Hilda. Maguese destacar que esses pares foram,
aos poucos, sendo desmontados, uma vez que nasphgoena obra hilstiana para a
simplicidade dos binarismos. As relacdes estad;ldsh, para além do antagonismo entre um
corpo e outro, ou uma oposicao definitiva entre éor- ser de carne — e Deus — imaterial.

O desejo, mola que impulsiona o humano no exerdiibusca infinita, € tratado com
relevo nos escritos hilstianos. Para que pudéssdnagar esse caminho, procuramos
acompanhar o desejo no ritmo do seu movimento.uGBDS circularmente os poemas atras
de uma recorréncia em que o desejar o desejo dajpab fosse evidenciado. E n&o foi tanta
surpresa assim perceber o quanto essa atitudeadiesdjante da vida — vida que é o outro,
excessivamente — lanca a escrita de Hilda Hilshalé

Procuramos mostrar, neste estudo, caminhos partocse 0 outro dos textos
hilstianos, pela via mais pungente da existénciaiisca corpérea e desejante. A pecha do
erotismo €, talvez, a maior recorréncia nos estddasutora. Houve um cuidado em tratar do
assunto com um embasamento de autores que bememrdpram e discutiram a questao, e
sem torna-la uma vedete maior do que os versoseata.pgOs mitos que envolveram a vida da
autora nao foram, sozinhos, os responsaveis porleitnea viciada da sua obra. Sua escrita
ousada e sem pudores nem sempre encontrou umagdecepquivalente. Além disso, a
excessiva conexao dos seus textos com a imagewragpafia, da obscenidade e do préprio
erotismo — imagens legitimas e que foram exploréma® com equivoco quanto maestria —
acabou por rotular em demasia as leituras dos t®dss, prejudicando, inclusive, a
apreensdo da sua poesia. O registro erético nd@kgtor acaso. Existe toda uma encenagéo
do corpo e do desejo que langge@rsonalirica no universo erotizado. Por meio dessa
observacdo, buscamos encontrar as ligacbes querawsessem novas possibilidades de
leitura e que estabelecessem o contato entre pes;@& poesia e o desejo.

A relacdo entre os poemas da autora e os esco®sahtos foi uma das bases de
sustentacdo desta pesquisa. Tentamos observatiea;ies que as epigrafes nos forneceram
e também os relatos da prépria Hilda sobre suamidade com tais obras e com a ideia do
sagrado. A forca que conseguimos descobrir neksgioeforneceu ao trabalho um oportuno
vocabulario para as questdes da angustia e dog@rath crenca duvidosa. Além disso, os
estados de éxtase, sexual e religioso, foram el@sessenciais na nossa busca particular de
um contato com o sagrado, por meio dessa poesia.

O belo é raro, lugar comum reiterado com maestigdtfredo Bosi (2000),
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Belo é o que nos arranca do tédio e do cinza c@@eEIneo e nos reapresenta
modos herdicos, sagrados ou ingénuos de viver pedsar. Bela é a metéfora
ardida, a palavra concreta, o ritmo forte. Belo gue deixa entrever, pelo novo da
aparéncia, o originario e o vital da esséncia.igsm, o belo é raro. (BOSI, 2000, p.
131)

A poesia de Hilda Hilst é rara, bela, essenciala BElos arranca do tédio
contemporaneo, nao por ilumina-lo com as coresauties da alegria, mas por fazer surgir do
negro, do roxo, do purpura a intensidade do sentimésso é ser o “vital da esséncia”, antes
de mais nada. Seu verso fere, arde como a me@er&8osi sugere, e ndo saimos intatos da
experiéncia. E qual seria a graca de estarmosetdtoodda “metafora ardida” para que depois
voltassemos ilesos, presas faceis da procura ptide@

Da mesma maneira que € arduo comecar um trabathbgtn o é termina-lo. Eis que
€ preciso concluir algo que nos encanta pelo irmoehto. Sim, pode-se dizer que o
indizivel, o encantamento do que ndo tem respasta rea obra da autora e la persistira,
enquanto um estudo académico pode/deve possuirednarhento. De fato, ndo ha como
negar, sdo esferas completamente diferentes. Masyraecarmos uma pesquisa como esta,
que aqui tentamos concluir, na qual a palavra gaétia figura central, ndo ha como escapar
de um universo semantico e emotivo que nos laagghém, no intangivel.

“A vida nédo precisa de sentido para ser vivida'xim@ que Camus nos empresta para
arriscarmos que, tampouco, ela precisa de sentith ger escrita. A palavra de Hilda Hilst
espera, viva, por outros olhares. E aqueles qudispeiserem a toca-la, o caminho sera,

inevitavelmente, de angustia. E de jubilo, também.
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