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Mas que dizer do poeta
numa prova escolar?
Que ele é meio pateta
e ndo sabe rimar?

Que veio de Itabira
terra longe e ferrosa?

E que seu verso vira,

de vez em quando prosa?

Que é magro, calvo, sério
(na aparéncia) e calado, com algo de minério
nao de todo britado?

Que encontrou no caminho
uma pedra e, estacando,
muito riso escarninho

o foi logo cercando?

Que apesar dos pesares
conserva o0 bom- humor,
caga nuvens nos ares,
cré no bem e no amor?

Mas que dizer do poeta
numa prova escolar

em linguagem discreta
que lhe saiba agradar?

Muito simples seu gosto
(nem é preciso argucia)
é ser — vé-se no rosto —
amigo de Ana LUcia.
(ANDRADE, 2007)



RESUMO

Esta dissertacdo trata da poesia de Carlos Drummond de Andrade, poeta que viveu no século
XX e testemunhou os acontecimentos desse tempo, o que fica evidenciado em sua obra. A
lirica moderna abre-se a perspectiva do tempo presente, reconhecendo que a arte tem o papel
de expor as fraturas que dividem o sujeito, apresentando-o de forma coerente com a realidade
que entdo se anunciara. Elegemos, para analise mais detalhada, alguns poemas do livro A rosa
do povo, escrito entre 1943 e 1945 e publicado logo em seguida: “Carta a Stalingrado”;
“Telegrama de Moscou”; “Visdo de 1944” e “Com o russo em Berlim”, os quais serdo
analisados em consonancia com as discussdes acerca da lirica moderna, das relaces entre
historia e literatura. E nosso intento investigar de que forma a poesia lirica dialoga com
eventos historicos da Modernidade, em especial as guerras, reconhecendo também o papel

assumido pela arte diante desse novo tempo.

Palavras- chave: Poesia. Modernidade. Guerra. Literatura Brasileira. Carlos Drummond de
Andrade.



ABSTRACT

This work aims to study Carlos Drummond of Andrade’s poetry, a poet who lived in the
century XX and testified its events, something that is made clear from his work. The modern
lyric opens up to a present contemporary perspective, recognizing that art plays a role in
exposing the fractures that split the self, presenting it coherently with the reality then
announced. For a more detailed analysis, we have chosen some poems from the book called A
rosa do povo, written between 1943 and 1945 and published soon afterwards: “Carta a
Stalingrado”; “Telegrama de Moscou”; “Visdo de 1944” and “Com o russo em Berlim”,
which will be analyzed in consonance with the discussions around the modern lyric and the
relationships between history and literature. It is our goal to investigate how the lyrical poetry
dialogues with contemporary historical events, mainly the two great wars, also recognizing

the role assumed by the art during that new age.

Keywords: Poetry. Modernity. War. Brazilian Literature. Carlos Drummond de Andrade.
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1 INTRODUCAO

Uma rua comeca em Itabira,/ que vai dar no meu corac@o. Nessa rua passam meus
pais, meus tios, a preta que me criou. / Passa também uma escola — 0 mapa — o
mundo de todas as cores. (ANDRADE, 2007, p. 196).

A poesia de Carlos Drummond de Andrade é constituida de variadas tematicas e de
significativa multiplicidade de formas. O poeta, em seus versos, conversa com O
memorialismo poético, com a poesia filos6fica, com a poesia de cunho er6tico, com a poesia
engajada e com a poesia de resisténcia. Esses sdo alguns entre 0s inlmeros temas presentes
em sua obra. Do ponto de vista formal, destacamos a escrita de poemas em formas livres,
poemas narrativos, ao lado das formas fixas como o soneto. Da estética classica, citamos,
também, o madrigal e a elegia. Recuando um pouco mais, mencionamos o poema “A maquina
do mundo”, que se manifesta em perspectiva bem semelhante as epopeias gregas. Diante de
tal diversidade, ndo é tarefa simples fazer um recorte em meio a tantos poemas e a tantas
obras do poeta de Itabira. Ndo h& outro caminho, sendo tatear por Seu universo poético,
exaustivamente, e iniciar o percurso.

José Maria Cangado, em Os sapatos de Orfeu (1993), admite que estudar a obra de
Drummond constitui uma aventura de espirito. E, também, uma tarefa ousada, desafiadora e
instigante. Ousada para quem, como eu, estd dando os “primeiros passos” na produgao
académica. Desafiadora, em razdo de me sentir diante de “um vasto mundo”, ja visitado e
percorrido por grande diversidade de renomados escritores, criticos, ensaistas, poetas, tanto no
Brasil, quanto em outras geografias, pelo mundo afora. Instigante, por atender as provocagdes
que me inquietam a mente e pela necessidade vital de “tatear” em busca de algo que possa
merecer outras possibilidades de analise. E, ainda assim, tenho o desejo de “passear” por ele;
guem sabe encontre alguma ilha desabitada onde eu possa aportar, por um tempo.

Carlos Drummond de Andrade nasceu no dia 31 de outubro de 1902, em Itabira. A
partir dai, teve inicio a caminhada historica do poeta, que também se confunde com a historia
do “Breve Século XX”, assim denominado pelo historiador Eric Hobsbawn (1995), que
seleciona depoimentos de varias pessoas, para falar sobre esse periodo. Desse elenco de
vozes, escolhemos algumas, a fim de que se tenha um panorama desse tempo em que
viveram. Cada um, ao seu modo, expressou a sua visdo do século XX, a qual seréa apresentada

em duas linhas distintas; de um lado, estdo aqueles que o reconhecem como um periodo
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profundamente marcado pelo horror e pelas guerras. Noutra direcdo, ha aqueles que colocam
em relevo o grande desenvolvimento cientifico e tecnoldgico daquele periodo.

Para Hobsbawn (1995), tanto o historiador quanto o poeta bebem em duas fontes, uma
representada por aquilo que viu e outra, por aquilo que ouviu. Em relacdo ao século XX,
assim sentencia: “Vivi a maior parte do século XX, devo acrescentar que ndo sofri
provocacdes pessoais. Lembro-o apenas como o mais terrivel da historia” (HOBSBAWN,
1995, p. 6).

Em sua obra, Hobsbawn apresenta as impressdes do escritor britanico William
Golding (Prémio Nobel, nascido na Gra-Bretanha) e do ecologista e agronomo René Dumont
(Franca). Para o primeiro, “este foi o século mais violento da historia humana”, visdo
semelhante a do historiador, mesmo caminho seguido pelo francés que afirma:—Vejo-0
apenas como um século de massacres e guerras’.

O escritor italiano Primo Levi exibe um olhar de quem esteve in loco e que, entretanto,

fora poupado do sacrificio coletivo nas camaras de gas:

Nos que sobrevivemos aos Campos ndo somos verdadeiras testemunhas. [...] No6s,
sobreviventes, somos uma minoria ndo sé mindscula como também anémala. Somos
aqueles que, por prevaricacao, habilidade ou sorte, jamais tocaram o fundo. Os que
tocaram e viram a face das Goérgonas ndo voltaram ou voltaram sem palavras
(HOBSBAWN, 1995, p. 10-11).

Em outra perspectiva, hd pessoas que consideram o século XX tempo de acentuado
progresso da ciéncia e da tecnologia, como por exemplo, o espanhol Severo Uchoa (Prémio
Nobel de Medicina de 1959). Para ele, “0 mais fundamental € o progresso da ciéncia que tem
sido extraordinario. [...] Eis o que caracteriza nosso século”. Na mesma via, se posiciona o
antropologo britanico Raymond Firth: “Tecnologicamente coloco o desenvolvimento da
eletrbnica entre os fatos mais significativos do século XX; em termos de ideais, destaco a
passagem de uma visdo relativamente racional e cientifica das coisas para outra ndo racional e
menos cientifica” (HOBSBAWN, 1995, p. 10-11).

Temos, dessa forma, uma amostra do século XX, que se caracterizou tanto pelo
notavel progresso cientifico como também pela eclosdo de duas grandes guerras, que
mancharam de sangue as paginas da historia mundial.

Aqueles que se encontravam mais distantes do ponto de vista geogréafico, a noticia da

guerra vinha por meio de telegramas e de cartas: “A poesia fugiu dos livros, agora esta nos
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jornais./ Os telegramas de Moscou repetem Homero.! O cenario da barbérie provocou os
artistas, os poetas, e, em meio a tantos que diante do mundo se sentiam tomados pela
perplexidade e pela dor, se junta mais um — o poeta mineiro Carlos Drummond de Andrade,
que a exemplo do poeta grego proclama, em seus hinos, as “epopeias” da Modernidade.

Foi nesse século que nasceu, cresceu e viveu 0 poeta itabirano. Justamente nesse
tempo e em espagos multiplos, visitados, percorridos e sentidos em forma de poesia, que
Drummond nos apresenta um panorama da historia nacional e, bem assim, vérios flashes da
histéria mundial. O poeta fora contemporaneo da “era dos massacres”, proveniente de duas
grandes guerras e, mais do que isto, de um século de grandes transformacgdes. Esses
acontecimentos historicos se entranharam de tal maneira em seu pensamento, penetraram
profundamente em seu coracéo, torturaram-no em sua intimidade lirica e pediram a palavra.
E, de forma corajosa e insistente, a palavra se impde e se revela em uma multiplicidade de
temas e de tons e no tempo presente. “O tempo é minha matéria, o tempo presente, os homens
presentes, a vida presente” (ANDRADE, 2007, p. 80). Eis ai o substrato do canto do poeta,
que cré na capacidade de sua voz, reconhecendo-a portadora, sobretudo, de imprescindivel
mensagem; perscrutando o tempo presente, 0 poeta afirma que os temas passam, entretanto
ndo passardo incolumes aos seus olhos; ha que se apelar para a resisténcia, a qual se traduzira

em fonte geradora de poesia:

Poeta do finito e da matéria,/ cantor sem piedade, sim, sem frageis lagrimas,/ boca
tdo seca, mas ardor tdo casto. [...] Como fugir ao minimo objeto/ ou recusar-se ao
grande? Os temas passam,/ eu sei que passardo, mas tu resistes. (ANDRADE, 2007,
p. 116, grifo nosso).

A Modernidade abre novos caminhos e exige uma poesia comprometida com a nova
ordem social. Poesia de participacdo, poesia de resisténcia; o poeta ndo declina de sua

responsabilidade e oferece a sua palavra. De acordo com Alfredo Bosi:

A resisténcia tem muitas faces. Ora prop8e a recuperacdo do sentido comunitario
perdido (poesia mitica, poesia da natureza); ora a melodia dos afetos em plena
defensiva (lirismo de confissdo, que data, pelo menos, da prosa ardente de
Rousseau); ora a critica direta ou velada da desordem estabelecida (vertente da
sétira, da parddia, do epos revolucionario, da utopia). Nostélgica, critica ou utdpica,
a poesia moderna abriu caminho caminhando. (BOSI, 1977, p.143-144, grifo nosso).

! Todos os poemas aqui citados foram extraidos da obra ANDRADE, Carlos Drummond. Poesia completa, I2. ed.
3%impr. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2007. Nesta edicdo, A rosa do povo esté nas paginas de 113 a 227.
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O poeta compreendeu muito bem as demandas do tempo presente, enunciando por
meio do seu projeto poético uma forma de pensar e sentir 0 mundo atraves da linguagem. A
coeréncia de sua obra permitiu-lhe o livre trénsito pelas diversas faces da resisténcia, seja
recuperando o sentido comunitario perdido, seja ouvindo e cantando a melodia dos afetos. De
igual modo, pode-se reconhecer que ele ndo se furtou ao compromisso de criticar, de forma
direta ou velada, a desordem estabelecida, desbravando, com efeito, os caminhos da utopia e
da resisténcia. E 0s ecos de sua poesia vao, para sempre reverberar em espacos plurais,
boiando em tempos sujos, tempos de nausea e de fezes. Tempos de guerra.

A palavra arriscada, proibida, dolorida, negativa se fez carne, “tal uma lamina”. E
essas palavras, perigosamente vigiadas, ndo obstante todas as contradicdes dos tempos
modernos vieram iluminar mentes e cora¢Ges humanos com raios de luz e esperanca. Sem
canhdes, sem baionetas ou fuzis, Drummond, com sua sensibilidade, ndo se conteve e traz a
luz a sua poesia social, participante, engajada. “Esses homens estdo silenciosos, mas sorriem
de tanto sofrimento dominado. Sou apenas o sorriso na face de um homem calado”
(ANDRADE, 2007, p. 199).

N&o sem razdo, o poeta tenha explorado em varias obras a tematica de guerra. O
engajamento, a resisténcia deveriam sinalizar um tempo de contradicdes, de desespero, de
horror. E 0 andncio das guerras ja se inicia em sua primeira publicacdo, no livro Alguma
Poesia (1930), como se vé no poema “O sobrevivente” (ANDRADE, 2007, p. 26-27); depois
é retomado em Brejo das Almas (1934), no poema “Grande homem, pequeno soldado”, em
cujos versos é traduzido com bastante clareza, o seu sentimento do mundo: “Grande homem,
pequeno soldado,/ vontade de matar nos olhos mansos./ [...] A guerra terminou ontem/ mas
ainda ha batalhas dentro do peito/ que estdo reclamando herois” (ANDRADE, 2007, p.48).

Em Sentimento do mundo (1940), o poeta volta a dialogar com essa tematica, como
nos poemas: “Os ombros suportam 0 mundo” (p. 77), “A noite dissolve os homens” (p. 83-
84), “Madrigal lugubre” (p. 84-85) e “Elegia de 1938”, (p. 86). Ressalta-se, nesse livro, uma
mudanca de tonalidade lirica; varios poemas prenunciam uma expectativa tragica, ganhando
realce o tom apocaliptico presente em varios versos: “Aceitas a chuva a guerra, o desemprego
e a injusta distribuicdo/ porque ndo podes, sozinho, dinamitar a ilha de Manhattan” (p. 86).

A apropriacdo tematica dos fatos histdricos inseridos em um contexto de guerras se
revela em sua poesia, de forma mais profusa. Medo, destruicdo morte, escuriddo, tonalizam de

cores escuras, “mais noite que noite”, varios poemas de Sentimento do mundo. A propésito

24



desse livro, o poeta revela: “Penso ter resolvido as contradicdes elementares de minha poesia
num terceiro volume, Sentimento do mundo” (1940), (apud SANT’ANNA, 2008, p. 93).

Nas duas primeiras obras, nota-se um estilo mais comprometido com o Modernismo
inicial, marcado, estilisticamente, pelo coloquialismo, pela estratégia discursiva da ironia, pela
presenca do poema piada, do humor. No plano temético, predomina a abordagem das questfes
do cotidiano, mantendo ao seu lado questes que se reportam aos aspectos tragicos da vida,
como as guerras, ja enunciadas no livro Alguma Poesia (1930), em cujo poema “O
sobrevivente” percebe-se a encenacdo de alguns aspectos dos tempos modernos: “Impossivel
compor um poema a essa altura da evolucdo da humanidade./Impossivel escrever um poema —
uma linha que seja — de verdadeira poesia./ O Gltimo trovador morreu em 1914” (ANDRADE,
2007, p. 26). No mesmo poema: “Ha maquinas terrivelmente complicadas para as
necessidades mais simples./ Se quer fumar um charuto aperte um botdo” (ANDRADE, 2007,
p. 27). Né&o por acaso, 0 ano de 1914 é aqui mencionado; a sua escolha deveu-se a ocorréncia
da Primeira Guerra, que trouxe consigo o avango tecnologico muitas vezes utilizado para o
exterminio coletivo de pessoas.

Sobre Sentimento do mundo, Luis Costa Lima afirma que, nessa obra, o “efeito irénico
se metamorfoseia”, pois “a partir deste momento entramos propriamente na verificacdo do
que aparece como principio de construcdo da poesia drummondiana”. Em perspectiva
semelhante, se posiciona Joaquim Coelho: “o Drummond de Sentimento do mundo faz-se um
poeta da misericérdia, da charitas no mais puro sentido”, (apud SANT’ANNA, 2008, p. 93).2

O poeta, sempre dotado de forte consciéncia espaciotemporal, viaja por geografias
diversas, em busca de matéria-prima para o seu fazer poético. O século XX veio “generoso”,
ofertando a “lirica de guerra”,® assunto recorrente em sua poesia. N30 somente as guerras,
mas as revolugdes internas do Pais sdo trazidas em sua poesia. Das obras subsequentes,
citamos “Contemplag¢do no banco”, que faz parte da coletanea de Claro enigma (1951) e que
também retrata, em parte, a perturbagdo do sujeito poético: “Passarei uma vida entoando uma
flor, pois ndo sei cantar/ nem a guerra, nem o amor cruel, nem os ddios organizados,/ e olho
para 0s pés dos homens, e cismo” (p.255). Em “Guerra das ruas”, de Boitempo (1968) obra

marcada pelo memorialismo poético, o poeta revisita a sua cidade e fala a respeito do

% Todas as citacdes de Affonso Romano de Sant’Anna foram extraidas do livro SANT’ANNA, A ffonso Romano
de. Drummond: o gauche no tempo, 5% ed. Ver. Rio de Janeiro, Record, 2008.

® A expressdo “lirica de guerra”, aqui adotada, esti de acordo com o que preconiza lumna Simon (1978): a
“lirica de guerra” é _ “aresposta do poeta aos acontecimentos de seu tempo: a resposta poética do “risco”.
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desentendimento entre duas ruas: “Rua de Santana/ e Rua de Baixo/ entraram em guerra”. [...]
A Rua de Baixo/ e a de Santana/ tomaram partido/ na guerra medonha/ russo-japonesa.”
(ANDRADE, 2007, p.900).

Diante dessa evidéncia tematica, optamos por estudar a “lirica de guerra” presente na
obra de Drummond e isso se deu por varias razdes: pela constancia do tema, pelo desejo de
investigar o didlogo entre a poesia e os fatos historicos e, finalmente, pela possibilidade de
analisar o “sentimento do mundo” presente na obra do poeta, que vivenciou um século
manchado por duas grandes guerras, século comandado pelo horror, pela dor, pela desordem e
pela estereotipia.

O filésofo italiano Gianni Vattimo entende que “a historia dos eventos- politicos,
militares, dos grandes movimentos de ideias ¢ apenas uma historia entre outras” e, tomando
como base as leituras de Walter Benjamin, acrescenta: “Quem administra a historia sdo os
vencedores que conservam apenas 0 que se coaduna com a imagem que dela fizeram para
legitimar seu poder”. (VATTIMO, 2002, p. XVI). De acordo com o que postula o filosofo
italiano, entende-se que a poesia traz apenas a representacdo de uma persona poética, que se
encontra a margem dos fatos, dos acontecimentos e que ndo exerce sobre eles nenhum tipo de
influéncia. Discordamos dessa visdo; aquele que escreve, seja 0 poeta, o0 historiador ou o
filosofo esta inserido em um contexto historico, cultural, politico e traz em suas reflexdes 0s
fatos por ele observados. O que ocorre com 0 poeta € que ele utiliza recursos préprios a
linguagem poética, o que definitivamente ndo o descredencia de ser um mensageiro de seu
tempo.

José Guilherme Merquior, um dos maiores criticos de Drummond, assevera que “a
historia, em Drummond, € historia mesmo, historia real, e ndo como a de Pound ou Eliot —
matéria-prima do mito” (MERQUIOR, 1990, p. 364). Adotamos a concepcao do critico, por
acreditar no compromisso do artista em revelar as varias faces da sociedade. E o papel
exercido pelo poeta sinaliza a atitude de alguém que foi capaz de viver o seu tempo de
perceber as contradicdes por ele ensejadas. Sobre elas, ele se posicionou critica e
poeticamente.

E nessa tese que nossa proposta encontra acolhida; reconhecemos que o caréter
subjetivo da poesia devera estar atrelado as questfes sociais. Para tanto, traremos a luz as
contribuicdes de Antonio Candido, Beneddeto Croce, Jaime Ginzburg, Theodor Adorno,

Walter Benjamin, entre outros. A lirica moderna, tendo diante de si os problemas advindos
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desse novo tempo, ndo pode se curvar a era da barbarie e de um mundo marcado por violentas
contradicBes, assim de maneira tdo ingénua e desvinculada dos acontecimentos historicos.

Nessa perspectiva, Candido afirma:

De 1940 ¢é o livro “Sentimento do mundo”, onde a poesia chamada participante
ganhou no Brasil uma tonalidade diferente, pois o poeta conseguia exprimir o estado
de sua alma de um jeito que importava simultaneamente em negar a ordem social
dominante, ndo faltando poemas nos quais eram visiveis a adesdo ao socialismo e a
negacéo do sistema capitalista. Tudo isso em chave de lirismo, como alguma coisa
que vem de dentro e existe antes de mais nada enquanto modo de ser; mas revelando
tdo claramente a posicdo politica incompativel com as fungdes de chefe de gabinete,
que ndo foi possivel langar o livro no mercado, naquele momento de censura total.
Ele saiu numa tiragem fora do comércio, de cento e cinquenta exemplares, que, no
entanto, se difundiram razoavelmente por meio de copias feitas para leitores de
empréstimo. (CANDIDO, 1993, p. 23-24).

Candido aponta a data de publicacdo do livro Sentimento do mundo (1940) como o
momento em que o lirismo participante se faz expressar na obra do poeta; a tonalidade lirica
adotada por Drummond, a partir dessa obra, sinaliza uma critica ao sistema capitalista, ao
mesmo tempo em que se vislumbra a adesdo ao socialismo. O poeta, nessa eépoca, trabalhava
no governo de Getulio Vargas, fato que influenciou a publicacdo da obra. Desse modo,
guardadas as dificuldades iniciais, a primeira tiragem do livro deu-se de maneira bem
reservada.

Destaca-se a proximidade entre as datas de escrita e de publicacdo dos livros
Sentimento do mundo (1940) e A rosa do povo (1945), o que nos leva a concluir que ambas as
publicacbes se deram no mesmo contexto historico e social, marcado em nivel nacional pela
ditadura de Getulio Vargas. No ambito internacional, 0 mundo se submetia ao império da
Segunda Guerra. A partir do Brasil, 0 poeta universaliza a sua dor, recorrendo a um lirismo
gue questiona e nega a ordem social ora instalada, refuta o sistema capitalista e demonstra a
sua crenca no socialismo®.

Esse periodo histdrico foi retratado no poema “O medo”, publicado no livro A rosa do
povo e dedicado a Antonio Candido, cuja epigrafe (“Porque ha para todos nés um problema
sério [...] Este problema ¢ o medo”) remete a um artigo publicado pelo critico “Plataforma da

nova geragao”.

* SEMINARIO CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE, 50 ANOS DE "ALGUMA POESIA", 1980, Belo
Horizonte, MG. Seminéario Carlos Drummond de Andrade 50 Anos de ""Alguma Poesia". Belo Horizonte:
Imprensa Oficial, 1981, p. 43. 114p. Nessa obra, Silviano Santiago afirma que Drummond fora filiado, por
breve periodo, ao Partido Comunista do Brasil (PCB).
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Ainda que de forma um pouco velada, o poema sinalizou um momento historico
contraditdrio e perturbador. Na mesma obra, outros poemas denunciam esse tempo, “tempo de
partidos e de homens partidos”: “Edificio Sdo Borja”, “Nosso tempo”. O sujeito poético ndo
se exime do compromisso de questionar os paradoxos de seu tempo. Tudo isto em pleno
desacordo com a sua funcdo de chefe de gabinete, em um pais marcado pela censura total e
irrestrita.

Nessa época, 0 debate entre a literatura e a historia se fazia bastante presente, no
sentido de se reconhecer as especificidades de cada uma. Benedetto Croce estabelece a
vinculacdo entre a literatura e a historia, reconhecendo entre elas uma relagdo bastante

estreita, conforme:

A poesia é um fato histérico, mas um fato histérico que tem a sua prépria qualidade,
diferente dos demais fatos historicos, e, se como todos os demais ela parte da
realidade determinada, 0 seu ir além e criar consiste na conjugacdo intuitiva e na
fusdo do particular com o universal, do individuo com o cosmos [...] Por isso, a sua
interpretacdo historica é no préprio ato, interpretacdo estética, que ndo é negacdo da
historicidade. (CROCE, 1967, p. 98).

A proposta de Croce, dessa forma, procura resolver o problema da polarizacao entre
esteticistas e historicistas; a obra de arte, aqui representada pela poesia, brota de uma
realidade determinada, tal como brotam os demais fatos histéricos. Entretanto, cabe ao poeta
fazer esse entrelacamento entre o individuo e 0 cosmo, em uma perspectiva em que 0
particular e o universal se fundam e se revelam. E esses fatos histéricos, guardadas as suas
especificidades, possibilitardo a passagem por dois caminhos, quais sejam: a interpretacao
“estética” da historia ou a interpretagao “historica” da poesia.

Elegemos, para a nossa pesquisa, alguns poemas do livro A rosa do povo, escrito entre
1943 e 1945 e publicado logo em seguida. O corpus selecionado abrange os poemas “Carta a
Stalingrado™; “Telegrama de Moscou™; “Visdo de 1944 e “Com o russo em Berlim”, os quais
serdo analisados em consonédncia com as discussdes acerca dos conceitos de lirica moderna e
das relacdes entre historia e literatura. E nosso intento investigar de que forma a poesia lirica
dialoga com eventos historicos da Modernidade, reconhecendo também o papel assumido pela
arte diante desse novo tempo. Dentre as varias tematicas abordadas pelo poeta, interessa-nos
investigar as poesias de contetido social e politico, especialmente a denominada “lirica de
guerra”; procuraremos refletir sobre a forma e o conteido desses poemas; que tracos, que
notas enunciam a tonalidade lirica no periodo entreguerras, situado na Modernidade.
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O livro A rosa do povo (1945), a mais extensa obra poética de Drummond produzida
até entdo, busca sua ancoragem na modernidade lirica, por retratar em forma de poesia, fatos
significativos do século XX. Em seu bojo, brotam as sementes que prenunciam e, mais do que
ISs0, anunciam os sinais dos tempos modernos, profundamente marcados pela ideia de crise.
As contradi¢des do mundo e o fatigante trabalho do poeta, nesse novo contexto, sdo trazidos a
cena. Paralelamente, os temas do cotidiano, a lirica amorosa, a poesia de cunho filoséfico
dentre outros, marcam presenca no referido livro.

Coube ao poeta ouvir a voz da humanidade e trazer, em sua poesia, uma pluralidade de
fatos historicos, em um movimento de transito permanente entre a subjetividade e 0 mundo
circundante, entre o individual e o coletivo, entre o particular e o universal. Assim se faz a
poesia de Carlos Drummond de Andrade, que na ansia de conhecer a si e ao outro, se expde,
se revela e se debate no mundo e com os homens presentes. De acordo com o critico Antonio
Candido:

o bloco central da obra de Drummond &, pois, regido por “inquietudes poéticas que
proveem umas das outras”: de um lado se coloca a preocupacdo com os problemas
sociais; de outro, o olhar se dirige aos problemas individuais. (CANDIDO, 1965, p.
68).

Diante disso, reconhece-se o carater multiplo e universal de sua obra. A
responsabilidade social se faz presente na medida em que os elementos individuais e
particulares do eu lirico passam a assumir uma tonalidade coletiva e universal. Ainda que o
poeta tenha feito a adverténcia (irdnica) logo no segundo poema publicado em A rosa do
povo, “Procura de poesia”: “Néo faca versos sobre acontecimentos./ Ndo ha criacdo nem
morte perante a poesia”, ele acaba por infringir a sua propria orientacéo, revestindo os seus
versos de profundo contetdo histdrico, social e politico. A esperanca insiste em brotar do seio
dos escombros; essa € uma marca presente em A rosa do povo. Um novo tempo ha de vir e o
poeta espera por ele.

Situando o lugar da poesia no contexto da Modernidade, Bosi (2000) sublinha que a
poesia devera estar atrelada as questbes historicas, devendo para tanto, ser capaz de
desmascarar as forcas opressoras dominantes, buscando, por conseguinte, provocar e
promover novas formas de percep¢do da vida em sociedade. E essa perspectiva fora
superlativamente adotada em A rosa do povo. Em um total de cinquenta e cinco poemas,

percebe-se que mais da metade trazem a luz temas cruciais que marcaram aquele momento
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historico e social. Nessa pluralidade tematica, destaca-se que o metalirismo se faz presente
nos dois primeiros poemas que fazem a abertura da obra. Outros poemas se reportam as
questBes do cotidiano e a familia. Ainda nesta obra, o poeta dialoga com a lirica amorosa,
aborda questOes existenciais e presta homenagem aos amigos.

Esta dissertacdo estd organizada em cinco capitulos. Na Introducdo, apresenta-se a
poesia de Carlos Drummond de Andrade, situando-a no contexto do século XX, época
marcada por grandes contradi¢cbes. Inicia-se a discussdo dos conceitos “Modernidade”,
“historia” e do papel assumido pela poesia lirica nesse novo tempo. Faz-se a apresentacdo do
objeto de nossa pesquisa, qual seja, os poemas denominados de “lirica de guerra” presentes na
obra A rosa do povo.

No capitulo intitulado “Modernidade, modernismo e a poesia de Carlos Drummond de
Andrade” amplia-se a discusséo desses conceitos. Destaca-se que o lirismo classico cede lugar
a lirica moderna, a qual devera se comprometer com o0s problemas de seu tempo; tempo de
duas grandes guerras.

No capitulo seguinte, “Fases e faces da poesia de Drummond”, discute-se a fortuna
critica do poeta, a partir do livro de estreia Alguma poesia, passando pelas publicacGes
subsequentes, a saber: Brejo das almas (1934); Sentimento do mundo (1940); Jose (1942). No
mesmo capitulo, a abordagem do livro A rosa do povo (1945), se apoiard no estudo de
diferentes criticos.

“A rosa do povo: lirica de guerra,” é o titulo do quarto capitulo. Nesse sentido, se
discutira o papel assumido pelas artes no contexto da Modernidade. Sera apresentado,
também, um estudo mais detalhado acerca da obra A rosa do povo. A analise dos poemas
considerara a “lirica de guerra” e 0 contexto histérico mundial, reconhecendo-o0 como marco
instaurador da poesia social e politica. Paralelamente, serdo discutidas as semelhancas entre
0s poemas de Drummond e outros escritos ha mesma época e com a mesma tonalidade lirica,
especificamente, a poesia do alemao Bertolt Brecht e de Paul Celan, de nacionalidade romena.

No ultimo capitulo serdo feitas as “Consideracdes Finais” da pesquisa, aludindo aos
conceitos histéricos e filos6ficos que a embasaram. Reconhece-se o papel assumido pelo
poeta Carlos Drummond de Andrade, o qual empreendeu um importante dialogo com as
questdes do mundo presente e com 0s homens presentes, revelando em sua poesia uma

pluralidade tematico-formal e discursiva, bem afeita ao século em que viveu.
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2 MODERNIDADE, MODERNISMO E A POESIA DE CARLOS DRUMMOND DE
ANDRADE

E como ficou chato ser moderno.
Agora serei eterno. (ANDRADE, 2007, p. 407)

O poeta Carlos Drummond de Andrade estabeleceu um proficuo didlogo com os
personagens de seu tempo e de sua historia, para muito além das terras brasileiras. Suas
palavras poéticas ndo se calaram diante do cenario entdo instalado e, como fagulhas
luminosas, foram se acendendo e propagando suas chamas pelo mundo, pelo mundo moderno,
tdo desenvolvido sob o aspecto tecnoldgico e drasticamente conhecido como lugar de extrema
crueldade. Milhares de vidas foram ceifadas e as manchas de sangue tingiram, para sempre,

rios, mares, lares e ares.

2.1 Modernidade: diferentes olhares

O termo “Modernidade” tem merecido frequente debate; para trazé-lo a discussao,
mencionam-se, de inicio, as contribuicbes de Anthony Giddens, em As consequéncias da
Modernidade (1991, p. 11), o qual afirma que o termo “refere-se a estilo, costume de vida ou
organizacgdo social que emergiram na Europa a partir do século XVII e que ulteriormente se
tornaram mais ou menos mundiais em sua influéncia”. Nesse sentido, o autor reconhece-0
CcOmo um momento em que as estruturas sociopolitico-culturais foram abaladas, tendo como
resultado o rompimento dos antigos paradigmas.

Desse modo, entende-se que o grande projeto da Modernidade eclodiu no século
XVIII, o qual recebeu a denominacdo de “Século das Luzes” e teve como pano de fundo o
movimento iluminista francés, inspirado na filosofia de René Descartes. O mundo seria, a
partir dai, regido sob os auspicios da razdo, na qual se depositou total e irrestrita confianca. O
sentido da vida ndao € mais regido por Deus e nem esta atrelado a vontade divina. O préprio
individuo faz-se mestre de seu destino, tornando-se o unico responsavel tanto pelo seu
progresso quanto pelas suas derrotas.

Marshall Berman (1986), em obra intitulada Tudo que é s6lido desmancha no ar: a
aventura da Modernidade aponta para o progresso propiciado pelo advento da Modernidade

do século X1X, o qual sinalizou uma época de grandes conquistas, como: engenhos a vapor,
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fabricas automatizadas, ferrovias, industrializacdo, jornais diarios, telégrafos, telefones. Ao
mesmo tempo, se indigna com os paradoxos dela decorrentes.

Outra voz que se destacou nesse contexto e que se opds, de forma contundente, ao
regime capitalista, contestando o desenvolvimento cientifico, uma vez que impregnado de

contradicdes, foi a de Karl Marx [19--, p. 67], que assim se posicionou:

De um lado, tiveram acesso a vida forcas industriais e cientificas de que nenhuma
época anterior, na histéria da humanidade chegou a suspeitar. De outro lado,
estamos diante de sintomas de decadéncia que ultrapassam em muito os horrores dos
altimos tempos do Império Romano. Em nossos dias, tudo parece estar impregnado
do seu contrario. [...] As conquistas da arte parecem ter sido conseguidas com a
perda do carater. Na mesma instancia em que a humanidade domina a natureza o
homem parece escravizar-se a outros homens ou a sua prépria infamia. Até a pura
luz da ciéncia aparece incapaz de brilhar se ndo no escuro pano de fundo da
ignoréncia. Todas as nossas invencdes e progressos parecem dotar de vida
intelectual as forcas materiais, estupidificando a vida humana ao nivel da forca
material.

O filésofo alemé&o fora incisivo em sua critica, deixando explicitados os conflitos, as
tensOes e a desumanizacdo presentes no cenario anunciado. Na mesma via, considera que a
supremacia do progresso e dos bens materiais deu-se em detrimento das necessidades do
homem. E vai bem mais longe, buscando no embrutecido e sanguinario Império Romano um
meio de comparacdo com essa época, concluindo que os romanos ndo foram menos
contraditérios e desumanos que 0s modernos. Por 14, ainda se oferecia panes et circenses. Na
Modernidade, o brilho da ciéncia se viu ofuscado pela estupidez e bestialidade para com a
vida humana.

O andncio de um novo tempo no ocidente teve sua génese na Europa, precisamente na
Franca, em meados do século XIX. Os ecos baudelairianos ressoaram pelo mundo afora e
cunharam o termo “modernité”; a partir de entdo é dado um novo tom para a poesia moderna.
Charles Baudelaire é considerado o grande poeta lirico moderno, cuja obra As flores do mal,
langada em 1857, representa “o marco divisorio entre a poesia romantica e a poesia moderna”,
de acordo com Teixeira Coelho (1988, p. 11). Na mesma direcdo do poeta, caminham seus
contemporaneos franceses: Paul Verlaine, Stéphane Mallarmé e Jean Arthur Rimbaud.

Os poetas franceses protestaram contra o mundo, buscando o rompimento com a
tradicdo lirica. A obscuridade linguistica, a dissonancia, a estética do mal e do grotesco

ocuparam a cena poética.
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Nessa via, mencionam-se as contribuices de Wolfgang Kayser (1986), que, ao
abordar a estética do grotesco, acena que as expressdes artisticas deverdo trazer em suas
representacfes algo ligado ao impuro, ao estranho, as forcas malignas, registrando, dessa
maneira, um mundo desarmonioso e infeliz.

Do ponto de vista da estética, Sérgio Paulo Rouanet (1987) pontua que a Modernidade
abarca trés ciclos: o primeiro, que comeca em 1800, com o Romantismo, em 0posi¢do ao
estilo classico; o segundo, por volta de 1850, marcado pelos movimentos pds-romanticos, e o
terceiro, por volta de 1900, momento em que as vanguardas europeias passam a demarcar um
novo tempo. Registra-se que a expressdo artistica, nesse contexto, além de engrandecer 0s
aspectos da evolucdo tecnoldgica e do progresso, tinha como temas principais as contradices
entdo expostas pelo progresso, buscando refletir, criticamente, sobre a destrui¢do, a morte e a
desordem existencial e mundial.

Destaca-se que a histdria passa sempre por sucessivas mudangas. Assim, 0
Renascimento e o lluminismo francés sinalizaram novas conquistas e um novo tempo,
inaugurando, desse modo, uma nova visdo de mundo. Mencionam-se as grandes
transformacdes histdricas vivenciadas pelo homem ocidental, advindas do Renascimento, em
diferentes areas, tais como a religido, a politica e as artes em geral. Desse modo, entendemos
que todos esses movimentos trazem alguma novidade em seu bojo e, com efeito, abrem
espago para que 0 moderno se apresente.

Na Modernidade, o0 homem volta-se para um novo projeto. “Descobertas”, “novidade”,
“ruptura”, “progresso”, “revolucdo”, “crise”, “espirito de época” sdo palavras basilares para a
construgdo desse novo cendrio. “Eruditos redescobrem as antigas doutrinas filosoficas e
cientificas, forjadas pelos gregos, e em nome das quais se torna possivel constituir uma
sabedoria nova, oposta as concepcdes que prevaleceram na Idade Média” (AMERICO, 2004,
p. VII).

N&o ha como se estabelecer um marco definitivo de rompimento entre as diferentes
épocas. Na verdade, entende-se que o declinio de determinado periodo histérico sinaliza a
inauguracdo de outro periodo, donde se conclui que o conceito de moderno esta sempre
imbuido de novidade, mas de certa maneira esta também atrelado ao passado. Toda mudanca
histérica aponta para a busca de novos paradigmas. Por essa razdo, torna-se necessario
pluralizar o termo, adotando a forma “modernidades”, conforme sugere Eduardo Portella
(1986).
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Diante desse contexto, instaura-se uma nova concepc¢ao de sujeito e de ideologia, a
qual subtrai das crengas religiosas qualquer tipo de influéncia. De acordo com Domingues
(1991, p. 32) :

A modernidade é a época em que a alma se retira do mundo das coisas e recolhe-se
no mundo dos homens, bem como a época em que os homens se acreditam
suficientemente fortes e poderosos, qual um novo Prometeu, se ndo para elevarem-
se contra a divindade e se imporem aos deuses, menos para prescindirem de sua
protecdo, e dispensarem Sseus Servicos.

Recorrendo ao mito grego, entendemos que, de posse do fogo roubado dos deuses, 0
homem encontraria a unidade perdida. Mas parece que a chama do fogo roubado néo resistiu
a imponéncia dos fortes ventos e apagou-se em pouco tempo. Com a auséncia da luz, a
escuriddo se impos e o homem perdeu-se ainda mais.

Ampliando a discussdo a respeito desse novo tempo, Berman (1986) coloca em
evidéncia o carater contrastivo e ambivalente evidenciado pela Modernidade, destacando que
0 quadro de evolugédo tecnologica ndo gerou a correspondente evolucdo econbmica. Desse
modo, as expressdes artisticas em geral, posto que inseridas em um novo contexto histérico,
religioso, social e politico, passaram a representar as contradigdes desse tempo, apontando as
distorcBes entre 0 avanco tecnoldgico e o lugar do sujeito na sociedade.

Octavio Paz (1984, p. 18) caminha em outra perspectiva e assim se posiciona:

A Modernidade é uma tradicdo polémica e que desaloja a tradicdo imperante,
qualquer que seja ela; porém desaloja-a para, um instante ap6s, ceder lugar a outra
tradicdo, que, por sua vez, é outra manifestacgdo momenténea da atualidade. A
Modernidade nunca € ela mesma: é sempre outra. O moderno ndo € caracterizado
unicamente por sua novidade, mas por sua heterogeneidade. Tradi¢do heterogénea
ou do heterogéneo, a Modernidade esta condenada a pluralidade: a antiga tradicdo
era sempre a mesma, a moderna é sempre diferente.

Dessa maneira, a Modernidade parece se situar em temporalidade maltipla, posto que,
ao assumir o lugar da tradicdo, celebra a instauracdo de outra tradi¢do; tornando-se moderna,
inaugura uma época diferente. Em que pesem as diferencas entre as concepcdes, ha algo em
comum entre elas, podendo ser traduzidas pelas palavras: “ruptura”, “novidade”, “mudancas”.
Ainda segundo Paz (1984), o tempo moderno se caracteriza pela cisdo e pela negagdo de si
mesmo, constituindo, portanto, um tempo da critica. O sujeito fragmentado, sem referéncias,

desnorteado, descentralizado e perdido, esta em busca de algo que possa prestar-lhe alguma
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forma de orientacdo espaciotemporal. Através da expressdo artistica, da-se a possibilidade da
revelacdo da face da realidade presente e do homem presente.

Com relacdo a esse cendrio, o historiador Eric Hobsbawn (1995), ja sinalizara que a
“era das catastrofes”, marcada por uma série de experiéncias de destruicdo em massa,
ocasionou um questionamento critico e radical dos valores que norteavam a sociedade liberal
burguesa do século XX. Dessa maneira, 0s intelectuais e artistas se insurgiram contra um
sistema politico-social cruel, sangrento e desumano. Os pensadores da Escola de Frankfurt
sentiram e expressaram a necessidade de se revisarem os paradigmas da arte, especialmente, o

papel assumido pela poesia lirica.

2.2 Lirica e Modernidade

Quando se fala em lirica, recorremos de inicio a Aristoteles, que a concebia como
expressdo pessoal, como forma de imitacdo, como representacdo de situacdes humanas
dotadas de interesse continuo, ligada diretamente a musica. Essa concepcdo prevaleceu até o
Renascimento, momento em que a lirica se renova; apesar de continuar no terreno da
imitacdo. Nos ultimos 25 anos do seculo XVIII, a poesia lirica se reveste do puro
sentimentalismo, da valorizacdo das emocOes pessoais; 0 poeta passa a fazer uma
interpretacdo subjetiva da realidade, trazendo a cena tematicas diversas, como: a saudade da
infancia, a idealizacdo da sociedade, do amor e da mulher e até da morte. Finalmente, na
Modernidade, uma nova ordem se instaura e a poesia lirica passa a se articular com esse novo
tempo, notadamente marcado por uma nova realidade social. E esse o sentido que Theodor
Adorno aponta em suas discussdes, para 0 contetdo social da obra de arte e da prépria lirica.

Em “Palestra sobre Lirica e Sociedade”, o fil6sofo sustenta:

O teor de um poema ndo é a mera expressdo de emocBes e experiéncias pessoais.
Pelo contrério, estas sé se tornam artisticas quando, justamente em virtude da
especificacdo que adquirem ao ganhar forma estética, conquistam sua participacao
no universal. Ndo que aquilo que o poema lirico exprime tenha de ser imediatamente
aquilo que todos vivenciam. Sua universalidade ndo é uma volonté de tous, ndo é da
mera comunica¢do daquilo que os outros simplesmente ndo sdo capazes de
comunicar. Ao contrario, o mergulho no individual eleva o poema lirico ao universal
por tornar manifesto algo de ndo distorcido, de ndo captado, de ainda ndo
subsumido. [...] Essa universalidade do teor lirico, contudo, é essencialmente social.
(ADORNO, 2003,p. 66-67).
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Em conformidade com a proposta de Adorno, entendemos que a manifestacdo das
emocOes e das experiéncias pessoais ganham uma nova dimensdo quando assumem a fungéo
de objeto estético, em um percurso dialético que brota no seio do individual e alcanca a
dimensdo universal. Nesse sentido, percebe-se a amplitude que toma o poema lirico no
contexto da Modernidade; muito mais do que voltar-se para uma forma de expressao
individual e cantar e decantar as experiéncias particulares, a poesia lirica empreende uma
articulacdo com os problemas de seu tempo, o que significa dizer que a obra literéria trard a
luz fatos da realidade histérica na qual esta inserida.

N&o se fala em Modernidade deixando de lado as grandes guerras do século XX,
principalmente, a Segunda Guerra Mundial. A Shoa e o holocausto de Auschwitz® s&o
palavras que fazem estremecer 0s coragdes humanos. Quando mencionadas, lembra-se da
disseminag@o da barbarie, que apresentou a historia um quadro de horror sem precedentes.
Tais fatos perturbaram o filosofo alemdo, provocando, de sua parte, uma critica em relagéo as
experiéncias de violéncia dos regimes autoritarios e a critica politica da cultura.

Consoante a proposta defendida por Adorno, em Lirica e Sociedade (2003), o poeta
deve voltar-se para os problemas de seu tempo, refletindo e tematizando sobre as questdes e
as dificuldades pelas quais passa 0 homem moderno em sua realidade social. Dito de outra
forma, a poesia lirica dialoga e interpreta esse “estar- no- mundo”. Nesse sentido, os tempos
modernos solicitam uma poesia mais comprometida com o presente, tendo como matéria-
prima o forte contetdo social e politico. Ainda de acordo com o pensador alemdo, “a
referéncia ao social ndo deve levar para fora da obra de arte, mas sim levar mais fundo para
dentro dela. Conceitos sociais ndo devem ser trazidos de fora as composicoes liricas, mas sim
devem surgir delas mesmas” (ADORNO, 2003, p. 66-67).

Portanto, a obra de arte devera traduzir em seu simbolismo, representacfes da vida
humana, ndo se eximindo do compromisso de expressar fatos que provoquem a consciéncia
do sujeito e tornem possivel o reconhecimento desse tempo historico e social. Por esse Vviés,
varios poetas caminharam e trouxeram a luz imagens, cenas e cenarios da vida humana,

inseridos nesse contexto historico.

® Sho4, termo biblico que em hebraico significa “devastagio”. “Holocausto”, palavra de etimologia grega: holo
significa “sacrificio”; causto quer dizer “fogo”. Cf. Bergolio e Skorka (2013, p. 143).
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2.3 Do Pré-Modernismo ao Modernismo no Brasil

Segundo Bosi (1995), o Brasil no inicio do século XX exibe uma nova configuracéo
historica, politica, econdmica e social. Do ponto de vista econémico, as regifes Sudeste e Sul
assumem uma posicao de vanguarda, tendo a cafeicultura como seu principal produto. Ja na
Amazbnia, o ciclo da borracha esta em pleno florescimento e, no Nordeste, especificamente
na Bahia, da-se o processo de declinio do ciclo da cana-de-aglicar. Em que pesem as
vantagens da posicdo econbmica do Pais, estdo, também, expostos os grandes contrastes da
realidade brasileira, como no episédio de Canudos, na Bahia, que teve como lider Antdnio
Conselheiro. Euclides da Cunha, a propdésito desse fato, escreve a sua grande obra Os sertdes,
cuja publicacdo deu-se no ano de 1902 — obra de fundamental importancia para o
conhecimento da historia do Pais. Oito anos mais tarde, sdo os cearenses de Juazeiro do
Norte, que, sob a batuta do padre Cicero Roméo Batista, pegam em suas armas e iniciam a
luta com a finalidade de derrubar o governador do Ceard. O sertdo vive, nesse periodo, a
época do cangaco, que posteriormente teve como grande lider a figura de Lampido.
Paralelamente, no Rio de Janeiro, eclodiu a Revolta da Chibata, sob a lideranca do marinheiro
Joao Candido, conhecido pelo epiteto de ‘“almirante negro”. Os marinheiros protestavam
contra os castigos corporais e a humilhacao a eles impostos.

Ainda no Sudeste, precisamente no estado de Sdo Paulo, é a classe operéria,
representada por diversos setores, téxtil, alimenticio, ferroviario, portuario, minerador que se
insurge e vai as ruas, exigindo melhores condicdes de trabalho, de salarios, de assisténcia
social. Era 0 ano de 1917 e o Pais contava com grande leva de imigrantes, especialmente os
italianos. Os grevistas recebiam grande influéncia dos movimentos anarquistas e comunistas.
Passados poucos anos, deu-se a criagdo do Partido Comunista do Brasileiro — PCB. No
contexto internacional, 0 mundo vivia seu tempo de guerra, de Primeira Guerra Mundial.

O desenvolvimento cientifico e tecnologico aliado a um novo ideério filosofico
provoca e perturba os intelectuais da época. Nesse sentido, a poesia do mundo ocidental passa
a exibir um novo contorno, inaugurando um momento de ruptura estética com o passado.
Poetas como Edgar Allan Poe, Walt Whitman, Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé mostraram
uma nova face da poesia, ndo apenas em relacdo as tematicas, como também em relacdo as

formas. De acordo com Teles (1978), no inicio do século XX, a Europa vivia um periodo de
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grande agitacio intelectual, traduzida pela “belle époque”.® Dé&-se o nascimento de nova
atitude estética. Surgiram entdo as chamadas vanguardas europeias. Esses movimentos
compreenderam o periodo que se estendeu dos ultimos anos do século X1X até o ano de 1924
— época em que o surrealismo de Breton atinge um ponto de destaque e quando,
consequentemente, a Franga torna-se o centro irradiador dessa nova cultura. Os reflexos
dessas mudancas ecoaram por aqui; 0s escritores desse periodo passam a exibir tracos de
renovacdo literéria, trazendo a baila os problemas e as tensdes que povoavam a realidade
brasileira.

Para explicitar as mudancas que apontaram para a renovacdo literaria, Bosi (1995, p,

346) toma como referéncia 0s escritores que se anteciparam ao modernismo:

Parece justo deslocar a posicdo desses escritores: do periodo realista em que
nasceram e se formaram, para 0 momento anterior ao Modernismo. Este, visto
apenas como estouro futurista e surrealista, nada Ihes deve (nem sequer a Graga
Aranha a crer nos testemunhos dos homens da “Semana”); mas considerado na sua
totalidade, enquanto critica ao Brasil arcaico, negacdo de todo academicismo e
ruptura com a Republica Velha, desenvolve a problematica daqueles, como o fara
ainda mais exemplarmente a literatura dos anos 30.(grifos do autor).

Pelas palavras de Bosi, fica evidente que os escritores do periodo realista, por ele
assim denominado, ja praticavam a escrita literaria bem afeita aos preceitos do modernismo
inicial, trazendo em suas obras a critica ao Brasil arcaico, a ruptura com a Republica Velha e
com o academicismo. Nesse sentido, merecem consideracdo alguns nomes: Euclides da
Cunha, Lima Barreto, Monteiro Lobato, Graca Aranha e outros. Ainda que oriundos de
diferentes classes sociais e tendo palmilhado caminhos diversos, cada um, quase a0 mesmo
tempo, soube retratar em suas obras um forte sentimento nacional, revelando, criticamente, 0s
problemas brasileiros. Ressaltamos que o brasileiro Graca Aranha (que por muitos anos
residiu na Europa ocupando o posto de embaixador em Londres e de ministro em paises tais
como Franca, Noruega e Holanda) foi um dos primeiros propagadores das ideias que
irromperam das vanguardas europeias.

Ainda conforme Bosi (1995), Aranha, ap6s beber em fontes de grandes pensadores
irracionalistas do século XIX, especialmente dos filésofos alemdes, como Hartmann,
Schopenhauer e Nietzsche renova suas atitudes estéticas, abrindo alas para a proposta de um

novo momento na literatura. Refutando o “antipassadismo™ cultural, clama pela liberdade e,

® Para um estudo mais aprofundado, conferir Teles (1978).
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mais do que isso, pela necessidade de integracdo entre a arte e a cultura. Nesse viés, Aranha

afirma:

Aquele que compreende o Universo como uma dualidade de alma e corpo, de
espirito e matéria, de criador e criatura, vive na perpétua dor. Aquele que pelas
sensacdes vagas da forma, da cor e do som, se transporta ao sentimento universal e
se funde no Todo Infinito, vive na perpétua alegria. (apud BOSI, 1995, p. 372).

Graca Aranha reclama pela total integracdo do homem ao seu meio cultural. Cabe,
pois, reconhecer que antes da “Semana” de 22, um caminho ja estava sendo palmilhado por
aqui; muitas obras sinalizadas pela critica com o prefixo “neo” (neoparnasianas,
neossimbolistas, neorromanticas) ja traziam o esboco de nova atitude estética, cujo papel
historico foi revirar o passado e trazer a tona os problemas do presente.

Desse modo, de acordo com Bosi (1995, p. 345), “pode-se chamar pré-modernista (no
sentido forte de premonic¢do dos temas vivos em 22) tudo o que, nas primeiras décadas do
século, problematiza a nossa realidade social e cultural”. Os escritores dessa época romperam
com o passado e inauguraram uma forma diferente de se fazer literatura, a qual se expressa
em novas tematicas e em novos recursos estilisticos.

Esclarece-se, também, que a literatura desse periodo se filiava a duas principais
tendéncias. Alguns continuavam bebendo nas fontes do passado, optando, consequentemente,
pelo tom conservador; em outra via, coube ao grupo que se posicionava criticamente exercer o
papel da tendéncia renovadora, trazendo em seus textos a histéria do Brasil presente e dos
homens presentes. Em meio a essa tensdo, foram fecundadas as sementes que acabaram por

florescer no modernismo brasileiro.

2.4 O Modernismo brasileiro

Para abordar a questdo do modernismo brasileiro, recorremos as contribuicdes de
Afranio Coutinho (2004):

Denomina-se Modernismo, em poesia, 0 movimento literario que se prolonga da
Semana de Arte Moderna até o meado do século. Seu signo principal é da liberdade
de pesquisa estética, isto é, cada poeta ndo encontra regras pré- fixadas que seguir;
tem de eleger as suas proprias. H4, todavia, nestes quarenta e cinco anos de
evolucdo, diretrizes mais ou menos perceptiveis, de modo que se costuma dividir o
Modernismo em fases ou gera¢des. (COUTINHO, 2004, p. 44).
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Entende-se, dessa forma, que o modernismo literdrio inicial estava fortemente
ancorado na ideia de ruptura e de libertacdo. A liberdade de pesquisa estética sinaliza novos
caminhos tanto no que diz respeito a profusdo de temas quanto aos novos principios de
composicdo do poema. Nesse contexto, Menotti Del Picchia, importante voz que fez coro
junto ao grupo da renovacao literaria, dava o rumo e tom da poesia brasileira em dois pontos:
1) liberdade de forma; 2) assuntos brasileiros. (apud COUTINHO, p. 46).

Destaca-se, historicamente, 0 ano de 1922 como o marco culminante em que as artes,
em geral, assumem uma nova tonalidade no cenario nacional, cujo principal acontecimento
foi a realizacio da “Semana de Arte Moderna”, no Teatro Municipal de Sdo Paulo. E
importante mencionar, nesse periodo, a presenca da artista plastica Anita Malfatti, a qual fazia
parte do grupo que propunha a renovacdo artistica. A pintora realizou seus estudos na
Alemanha e nos Estados Unidos e, influenciada pelas vanguardas, apresentou ao Pais uma
nova concepcao artistica que culminou com a exposicao de suas obras. Tal fato desencadeou
grande inquietacdo no meio cultural. O escritor Monteiro Lobato teceu duras criticas a artista,
“de modo injusto e virulento”, conforme afirma Bosi (1995, p. 377).

O modernismo literario se fez representar por um grupo de intelectuais do qual faziam
parte Oswald de Andrade, Guilnerme de Almeida, Menotti Del Picchia, Di Cavalcante e
Mério de Andrade. Foram esses 0s responsaveis pela organizacdo de uma serie de
conferéncias, exposicdes e concertos, com a finalidade de apresentar as novas concepgoes
estéticas que tiveram como influéncia marcante as vanguardas europeias. O historiador Sérgio
Buarque de Holanda e o musico Heitor Villa-Lobos, entdo residentes no Rio de Janeiro,
compareceram ao evento. Manuel Bandeira, na impossibilidade de viajar a Sdo Paulo, envia o
poema “Os sapos”, no qual expressa a sua afinidade com a nova estética

Mario da Silva Brito (1964) registra que, antes da realizacdo da Semana de Arte
Moderna, a renovacao literaria ecoava pelo Pais através de diversos movimentos de carater
regionalista e simbolista; deu-se também a publicacdo da Revista do Brasil (1916), em Séo
Paulo e do livro Carnaval (1919), de Manuel Bandeira, esse ultimo revelando uma
perspectiva estética mais livre, tal como propunha 0 movimento modernista.

Para apresentar o projeto literario daquela geracdo de modernistas brasileiros,
especialmente, no tocante a poesia, Menotti Del Picchia sinaliza os rumos do movimento e diz

que “o grupo ndo formulou nenhum cddigo: formou uma consciéncia, um movimento
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libertador a integrar nosso pensamento e nossa arte na nossa paisagem e no Nosso espirito
dentro da auténtica brasilidade.” (apud COUTINHO, 2004, p. 72).
A fim de caracterizar esse periodo, em que 0s jovens escritores brasileiros buscavam

imprimir as marcas da modernidade, Bosi (1995, p. 378) afirma que:

De 1917 a 1922, os futuros organizadores da Semana travaram conhecimento com
as varias poéticas de pds-guerra e constituiram-se como um grupo jovem e atuante
no meio literario paulista. Entretanto, a leitura das obras escritas por eles no comeco
desse periodo mostra que muito de tradicional ainda subsistia no espirito de todos,
enquanto escritores.

Segundo o autor, a tdo propalada renovacao literaria ndo fora assimilada de igual
maneira pelos modernistas da época; percebe-se que o rompimento com a tradicdo ndo se
esbocava no plano da escrita. As marcas do tradicional ndo foram apagadas de forma
unanime, nem tampouco ao mesmo tempo.

Coutinho (2004, p. 44) afirma que a primeira fase, também denominada “Modernismo
(stricto sensu), vai de 1922 ate por volta de 1930, a qual se caracteriza como a fase de ruptura
com os modelos anteriores”. Uma caracteristica marcante desse periodo foi a criacdo de
manifestos, bem aos moldes do que acontecia na Europa. Oswald de Andrade foi o primeiro a
estrear nessa seara, lancando o “Manifesto pau-brasil”, em 18 de margco de 1924, no qual
tracava os caminhos a serem adotados pela estética modernista.

Em relacdo aos temas da primeira fase, as atencdes se voltaram para os simbolos da
nacionalidade. Pregava-se, também, a liberdade formal da expressdo poética; o lirismo
passadico cede lugar as novas experimentacdes poéticas: versos rimados; sem rimas; estrofes
com diferentes numeros de versos; versos de tamanhos variados. Assim, formou-se a
identidade dos primeiros modernistas.

Um dos grandes expoentes dessa nova concepcao estética foi Manuel Bandeira, que,

com o poema intitulado “Poética”, da o tom, a forma e as cores desse novo tempo:

Estou farto do lirismo comedido

do lirismo bem comportado

do lirismo funcionério publico com livro de ponto expediente
protocolo e manifestacBes de aprego ao Sr. diretor

estou farto do lirismo que para e vai averiguar no dicionario
o cunho vernaculo de um vocabulo.

Abaixo os puristas [...] (BANDEIRA, 2005, p. 16).
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A liberdade formal acabou por conferir a expressdo poética tragos inteiramente
diversos da perspectiva adotada até entdo; o momento solicitava uma expressdo artistica nova.
Na primeira geracdo modernista, destacam-se 0s seguintes poetas: Oswald de Andrade, Mario
de Andrade, Menotti Del Picchia, Raul Bopp, Ronald de Carvalho e Guilherme de Almeida.

2.5 Drummond e o Modernismo Brasileiro

Enquanto a poesia dos modernistas de Sdo Paulo primava pela renovacéo estética, o
poeta de Itabira, paralelamente, em terras mineiras, morando em Belo Horizonte, discutia 0s
rumos apontados pelo movimento modernista com 0 grupo de intelectuais mineiros
representado por Alberto Campos, Emilio Moura, Rodrigo de Melo Franco de Andrade e
Pedro Nava.

Embora contasse apenas com vinte anos de idade, quando da realizagdo da “Semana
de Arte Moderna” e ndo tendo participado desse movimento, Drummond ja demonstrava em
seus poemas, caracteristicas da modernidade lirica, “escrevendo poemas em prosa, um pouco
a feicdo de Alvaro Moreyra que, em 1922, ja publicava trabalhos seus na ‘Para Todos’, na
‘Careta’ e na ‘llustracdo Brasileira’’, conforme acentua (TELES, 2002, p. 97). Ainda de
acordo com o autor, Drummond teve contato com os modernistas de S&o Paulo em 1924, em
Belo Horizonte. Pela capital mineira passaram Mario de Andrade, Oswald de Andrade,
Tarsila do Amaral e o francés Blaise Cendrars. A partir de entdo, inicia-se a sua
correspondéncia com Mario de Andrade, de quem se torna amigo e interlocutor.

No ano seguinte, com a juventude, a inquietude e o folego que lhe eram préprios,
participa da criacdo de A Revista, periodico que integrou intelectuais mineiros no debate de
renovacdo literaria. Desse grupo, faziam parte: Emilio Moura, Jodo Alphonsus, Pedro Nava e
Abgar Renault. E foi em artigo veiculado no primeiro nimero (de julho de 1925) que o poeta

de Itabira exibe o0 seu pensamento em relacdo ao papel do escritor:

O excesso de critica, dominante nos anos anteriores de 1914, se resolveu no
contrario, de extrema passividade ante os fen6menos do mundo exterior. O
paroxismo das doutrinas estéticas chegou a DADA; repetiu-se o descalabro da Torre
de Babel. Agora, o escritor foge de teorias e construgdes abstratas para trabalhar a
realidade com méaos puras. (apud COUTINHO, 2004, p.128).

O poeta ja pressentira que o tempo exigia uma postura ativa. Nada de contemplar o

mundo de forma alheia aos acontecimentos. Percebendo o estado de caos e da falta de uma
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identidade nacional, critica as influéncias externas, a seu ver, embebidas no paroxismo dos
ideais vanguardistas. Finalmente, reclama pela necessidade de se trabalhar a realidade com
“mados puras”, donde se infere que a poesia deve se voltar para a realidade nacional.

Um ano apds, em 1926, organiza e publica no Diario de Minas, uma série de
entrevistas. A essa publicagdo conferiu 0 nome de Atualidade Literaria; nela constavam 0s
depoimentos dos modernistas mineiros. Nesse periodo (entre 1924 e 1926), deu-se a escrita de
seus primeiros poemas, inicialmente agrupados no livro Minha terra tem palmeiras.
Essa mesma coletanea de poemas veio a compor o livro que teve por titulo Alguma Poesia,
publicado em 1930, sinalizando, desse modo, a estreia do poeta na segunda geracdo do
modernismo brasileiro (TELES, 2002, p. 97). Pertence a essa obra o poema “No meio do
caminho”, publicado, originariamente, no terceiro nimero da revista Antropofagia, em 1928.

Anos mais tarde, Drummond revela seu espanto acerca da repercussdo do poema e da
celeuma por ele provocada, “sou 0 autor confesso de certo poema, insignificante em si, mas
que a partir de 1928 vem escandalizando meu tempo, e serve até hoje para dividir no Brasil as
pessoas em duas categorias mentais”. (ANDRADE, 1967, p. 182).

Pelas médos de Sérgio Buarque de Holanda, o poema chega ao conhecimento de

Manuel Bandeira, que, ao Ié-lo, apresenta o seguinte comentario:

Gostei extraordinariamente de uns outros versos seus que vi em maos de Sérgio
Buarque de Holanda (“No meio do caminho tinha uma pedra” etc.). Frisei a minha
gostacdo porque, pelo Sérgio, soube que o Mério lhe desaconselhara a publicacdo do
poema, por julga-lo o melhor exemplo do cansago cerebral. Mas que é que se
procura num poema — é poesia, sim ou ndo? H4 ocasibes em que no cansago
cerebral sé fica uma célula lirica aporrinhando com uma baita for¢a emotival. (apud
CANCADO, 1993, p. 129).

A opinido de Bandeira, entretanto, ndo foi unanimidade entre outros poetas e criticos;
alguns, sem do e sem qualquer ceriménia, desferiram as mais duras criticas contra o poema e
0 poeta. O escritor e jornalista Anténio Gondin da Fonseca (1899-1977) volta a provocar o

poeta, expondo-o, cruamente, no Correio da Manhd, em 1938:

O sr. Carlos Drummond de Andrade é dificil. Por mais que esprema o cérebro, ndo
sai nada. V& uma pedra no meio do caminho — coisa que todos os dias sucede a
toda gente, (mormente agora que as ruas da cidade inteira andam em conserto) — e
fica repetindo a coisa feito papagaio (...) E ndo houve uma alma caridosa que
pegasse nessa pedra e Ihe esborrachasse o cranio com ela? (apud ANDRADE, 1967,
p. 32).
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E ndo faltaram ao poeta insultos de toda sorte; inclusive por parte de alguns que viam
no poema uma possibilidade de zombaria em relagdo ao movimento modernista brasileiro.

Anos mais tarde, talvez ja refeito, utilizando de sua refinada ironia ou se valendo do
gosto pela repeticdo, demonstra que repetir € um recurso de estilo, de que faz uso com
frequéncia, deixando em destaque a pouca importancia em relacdo as criticas de Gondin da
Fonseca: “Repito aqui — repeticdo/ € meu forte ou meu fraco? — tudo/ que floresce com
admiracao/ no itabirano/ peito rudo.” (ANDRADE, 2007, p. 388).

José Maria Carpeaux exibe um olhar diferente e remete a originalidade e a

personalidade do poeta; ndo concordando com a posi¢cdo assumida pelos conservadores,

sentencia:

Nenhum outro poeta moderno provocou discussdo tdo apaixonada, seja dos
admiradores que lhe interpretaram de maneira diferente, a poesia, seja dos
“conservadores” que o escolheram como alvo de ataques: discussdes que nédo
passam de sintomas de forte influéncia exercida pela originalidade e personalidade
do poeta. Hoje quase geralmente reconhecido como o maior do Brasil. (apud
FELIPE, 2002, p. 88).

Carpeaux reconhece que a poesia de Drummond foi alvo de discussdes polémicas em
razdo das diferentes perspectivas analiticas. Os conservadores se movimentaram pela via do
ataque. Na verdade, a maneira originalissima e moderna com que 0 poeta escreveu 0S Seus
versos, ndo fora, de pronto, bem entendida pela critica. E o tempo, apenas o tempo, se
incumbiu de prestar-lhe o reconhecimento devido, colocando-o0 no pedestal de maior poeta do
Brasil.’

Apos reunir todos os comentarios feitos pela critica em torno do poema, eis que
apresenta ao publico o livro Uma pedra no meio do caminho- Biografia de um poema (1967),
no qual traz uma diversidade de vozes que se ocuparam em criticar 0 poema, tanto negativa
guanto positivamente.

Importando-se ou ndo com as criticas, faz como Sisifo e segue a vida, tentando
empurrar a pedra pelo morro acima. Diante do peso, ndo se desanima; o eu lirico encontra
félego para resistir e lutar; ndo hd como curvar-se, 0 mundo exige coragem e forca e luta:

“uma pedra no meio do caminho/ ou apenas um rastro, ndo importa. [...] Como fugir ao

" Cf. HOUAISS In: SEMINARIO CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE, 50 ANOS DE "ALGUMA
POESIA", 1980, Belo Horizonte, MG. Seminario Carlos Drummond de Andrade 50 Anos de ""Alguma
Poesia"'. Belo Horizonte: Imprensa Oficial, 1981. p. 42.
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minimo objeto/ ou recusar-se ao grande?/ Os temas passam,/ eu sei que passardo, mas tu
resistes” (ANDRADE, 2007, p. 116). E assim o poeta prosseguiu em sua jornada, rastreando
fatos, tropecando em pedras e tematizando os tantos problemas que fazem parte da existéncia
humana.

Para Coutinho (2004), foi no periodo de 1930 a 1945 que o poeta de Itabira teve a sua
consagracao, renovando a poesia tanto em relacdo a forma, quanto com relagcdo aos temas.
Apos a consolidagdo da poesia modernista, decorrente da nova orientagdo estética, coube aos
poetas ampliar ainda mais o ideario de renovacao.

O projeto literdrio dos modernistas dessa época é traduzido pela reflexdo sobre o
“estar-no-mundo” e de fazer parte dele. De sentir suas dores, de escandalizar-se diante das
notas dissonantes entre o individuo e a sociedade. De igual modo, da-se o questionamento do
seu fazer literario. Nesse periodo, os poetas ampliam os temas da fase anterior, voltando-se
mais para uma poesia de cunho politico e social; época em que a poesia apresenta-se
comprometida com as transformacdes sociais enfrentadas pelo Pais e pelo mundo. E
importante mencionar o clima tenso pelo qual passava o Pais sob o regime da ditadura de
Getulio Vargas. No cenario mundial, a guerra exibia a sua face cruel.

Maria Zilda Cury (1998) acentua que nos anos vinte Drummond j& manifestava a sua
preocupacdo com o homem universal, mencionando sua opinido em uma crénica publicada no

Diario de Minas, no dia 10 de janeiro de 1923:

O poeta ndo deve exprimir a sua prépria dor, e a sua melancolia, e 0 seu prazer, mas
antes, e acima de tudo, o prazer, a melancolia e a dor dos outros seres. O seu espirito
é universal e infinito ndo se contém dentro de si mesmo: clamo por um espaco mais
dilatado que as estreitas paredes da carne... (ANDRADE apud CURY, 1998, p.
124).

Percebe-se, dessa maneira, 0 compromisso social, politico e ético expresso por ele,
ainda antes da efervescéncia cultural modernista; seus olhos ja vislumbravam os prazeres, a
melancolia e as dores do mundo. O poeta entendia que a poesia deveria romper os limites da
carne e abranger a universalidade. Sob essa 6tica, se fez a sua poesia. Nota-se uma lirica mais
comprometida com as questdes politico-sociais nos livros publicados na década de 40, quais
sejam: Sentimento do mundo (1940), José (1942) e A rosa do povo (1945).

E nesse cenéario, inicialmente, marcado pela fragmentacéo e pela ideia de ruptura, que

Carlos Drummond de Andrade se destaca como 0 maior poeta brasileiro, trazendo a baila
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temaéticas relacionadas a reflexdo social e politica. Em excerto de carta enviada ao amigo Jodo
Cabral de Melo Neto, entdo na Europa, 0 poeta expressa a extensdo de sua solidariedade, em

uma tentativa de democratizar 0 acesso a sua poesia:

Ja meditou na fascinante experiéncia que seria fazer livros de custo infimo, com
paginas instigantes, levando a poesia moderna aos operarios, aos pequenos
funcionarios publicos, a toda essa gente condenada a absorver uma literatura de
quarta classe porque se convencionou reservar certos géneros e tendéncias para o
pessoal dos salGes e das universidades? (apud SUSSEKIND, 2001, p. 174).

O poeta manifesta seu sonho. A poesia moderna ndo poderia ser reservada apenas a
uma elite privilegiada. Havia que dissemina-la junto aos operarios, aos funcionarios publicos
e aos outros segmentos da sociedade. Os tempos da modernidade exigem uma reflexdo critica.
O poeta tinha plena convicgdo de que a arte deveria constituir um instrumento de luta.

Antonio Candido, em O Direito a Literatura, traz um relato de algo parecido com a
proposta de Drummond, ou seja, a experiéncia do escritor francés Jean Guéhenno, sobre a

democratizacdo do acesso a literatura a gente modesta:

A partir de 1934 e do famoso Congresso de Escritores de Karkov, generalizou-se a
questdo da literatura proletaria, que vinha sendo debatida desde a vitoria da
Revolucdo Russa, havendo uma espécie de convocacdo universal em prol da
producdo socialmente empenhada. Uma das alegacOes era a necessidade de dar ao
povo um tipo de literatura que o interessasse realmente, porque versava 0S Seus
problemas especificos de um angulo progressista. Nessa ocasido, um escritor francés
bastante empenhado, mas ndo sectério, Jean Guéhenno, publicou na revista Europe
alguns artigos relatando uma experiéncia simples: ele deu para ler a gente modesta,
de pouca instrugdo, romances populistas, empenhados na posicéo ideolégica ao lado
do trabalhador e do pobre. Mas ndo houve 0 menor interesse da parte das pessoas a
que se dirigiu. Entdo, deu-lhes livro de Balzac, Stendhal, Flaubert, que os
fascinaram. Guéhenno queria mostrar com isso que a boa literatura tem alcance
universal, e que ela seria acolhida devidamente pelo povo se chagasse até ele. E por
ai se vé o defeito mutilador da segregacéo cultural segundo as classes. (CANDIDO,
2004, p. 6).

O poeta de Itabira, quem sabe nutrido pelo sentimento da utopia socialista e inspirado
pelos russos, que, de sua parte, mereciam admiracdo e respeito, talvez tivesse se convencido
da necessidade da universalizacdo desse bem cultural representado pelo texto literario.

O primeiro livro escrito por Drummond recebeu o titulo Alguma Poesia e foi
publicado em 1930. Quatro anos mais tarde, vem a cena, Brejo das Almas (1934). Em relacédo

as publicac6es iniciais, 0 poeta confessa em “Autobiografia para uma revista™:
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Meu primeiro livro, “Alguma Poesia” (1930), traduz uma grande inexperiéncia do
Sofrimento e uma deleitagdo ingénua com o proprio individuo. J& em “Brejo das
Almas” (1934), alguma coisa se comp0s, se organizou; o individualismo serd mais
exacerbado, mas ha também uma consciéncia crescente de sua precariedade e uma
desaprovagdo tacita da conduta (ou falta de conduta) espiritual do autor. Penso ter
resolvido as contradi¢bes elementares de minha poesia num terceiro volume,
“Sentimento do Mundo” (1940). (apud SANT’ANNA, 2008, p. 93).

A opinido do poeta encontra-se em perfeita consonancia com o entendimento de seus
principais criticos e ensaistas. Antonio Houaiss, citado por Sant’Anna em se referindo ao
terceiro livro, assim se expressa: “E com efeito em Sentimento do mundo que entra em crise o
primeiro poeta e se inicia 0 segundo, mais propriamente, realizado em José” (HOUAISS apud
SANT’ANNA, 2008, p. 93).

Evidencia-se na referida obra, a projecdo de um sujeito poético bastante comprometido
e incomodado com a realidade social circundante, marcada pela injustica, pela brutalidade e
coberta de sangue, 0 que leva 0 poeta a expressar o seu “sentimento do mundo” em poema
intitulado “Os ombros suportam o mundo”, conforme: “As guerras, as fomes, as discussoes
dentro dos edificios/ provam apenas que a vida prossegue/ e nem todos se libertaram ainda.
[...] Chegou um tempo em que ndo adianta morrer./ Chegou um tempo em que a vida é uma
ordem” (ANDRADE, 2007, p. 80).

A publicacdo de José, reedicdo de Poesias, deu-se em 1942 e traz em seu lirismo uma
reflexdo voltada para a soliddo do individuo diante de um mundo caduco e cheio de
problemas. Tomando como referéncia o contexto historico da época, Teles (1976, p. 19)
assinala que “os titulos tanto da obra como dos poemas revestem-se de significativa
importancia, revelando logo a primeira vista a preocupacao principal de sua tematica e a
medida internacional de sua solidariedade na constru¢do de um novo mundo”. O sentimento
do mundo brota e floresce nos poemas dessa fase; o0 poeta vive, contempla, sente e escreve
sobre 0 mundo. A fase da poesia social, engajada, anunciada em Sentimento do mundo toma
amplitude e se universaliza em A rosa do povo, cujo lirismo traduz um sentimento de
tormenta, de desesperanca, mas que insiste em resistir e acreditar em um mundo melhor.

Passados vinte e trés anos do modernismo inicial, precisamente no ano de 1945, ja era
época de se avaliar a poesia até entdo produzida. Um dos primeiros a se manifestar em relacéo
a “anarquia” modernista fora Mario de Andrade. Em ensaio intitulado “A Poesia em 1930~
sentencia que “a licenga de ndo metrificar botou muita gente imaginando que ninguém carece

de ter ritmo mais e basta ajuntar frases fantasiosamente enfileiradas para fazer verso livre”
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(apud COUTINHO, 2004, p. 195). Esse poeta expressa ainda a sua reacdo diante da nova
estética, criticando a falta de técnica em relacdo ao fazer poético, acrescentando ainda que
aqueles que despontaram na segunda fase sdo, com raras exce¢des, notaveis liricos e fracos
artes&os.

Na mesma perspectiva posiciona-se o critico Alvaro Lins, em fevereiro de 1946:

Contra as formulas esgotadas e petrificadas da forma parnasiana, a geracéo de 1922
empreendeu a sua oportuna e bem-sucedida revolucdo da esséncia poética, a nova
geracdo deve fazer agora a sua revolugdo pelo restabelecimento da forma artistica e
bela, que ndo sera uma heranga do Parnasianismo, mas uma evolugdo dentro do
gosto e do senso estético do nosso tempo. (apud COUTINHO, 2004, p. 198).

As criticas contra o descaso foram bastante incisivas e todas as vozes convergiam para
um mesmo tom; a poesia deveria percorrer 0 caminho da evolucdo e apresentar-se diante
desse novo tempo. Reclamava-se, enfim, por “novas solugdes poéticas”, no dizer de Sérgio
Milliet (apud Coutinho, 2004, p. 198).

O que se percebe ¢ que a influéncia dos criticos resultou em mudancas e renovagédo na
poesia dos que se iniciavam na escrita em 1945 e daqueles que vinham de momentos
anteriores; para muitos, a renovacdo incidia no uso de formas fixas ou metricas. Carlos
Drummond de Andrade, ja tendo imprimido a sua marca na poesia brasileira, amplia a sua
proposta de renovacdo, ja experimentada desde a publicacdo de Alguma poesia (1930),
trazendo uma poesia mais proxima do universal e do eterno. Em 1945, o poeta publica o seu
quinto livro intitulado A rosa do povo.

Falar sobre a poesia de Carlos Drummond de Andrade é empreender um percurso
através de “uma rua que comega em Itabira e que vai dar em meu coragdo” ¢ no coragdo do
mundo, haja vista a traducdo de sua obra em varios paises, a comecar pelo mais famoso
poema “No meio do caminho tinha uma pedra”. Falar sobre a poesia de Drummond ¢
lembrar-se de um poeta que Vviveu e registrou todos os fatos marcantes tanto em nivel nacional
guanto internacional presentes em todo o século XX. Através de seus versos nos € dado a
conhecer o contexto historico brasileiro, tomando como ponto de partida a cidade de Itabira
do Mato Dentro. Em seu memorialismo poético, tomamos conhecimento da decadéncia dos
grandes fazendeiros; das companhias inglesas que vieram explorar nossas riquezas; dos
diferentes regimes politicos pelos quais passaram o Brasil e 0 mundo. Na pele, sentimos todos

0s horrores provocados por duas grandes guerras.
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Em outro plano, pudemos ter contato com tantas forcas liricas, além do lirismo de
feicGes politicas e sociais, que povoaram, também com forte acento, o seu mundo. Em uma
multiplicidade de temas e de formas, o poeta vai além da estética modernista, passa pelo pds-
modernismo e torna-se contemporaneo, e, em um permanente transito entre um e outro tema e
tempo, traz a luz, concomitantemente, a poesia amorosa, a poesia reflexiva, a poesia
memorialista, a poesia filosofica e a poesia erdtica. “O homem atras dos 6culos”, do “Poema
de sete faces” (2007, p.5) posto que teve o seu angulo de visdo ampliado, enxergou as
multiplas perspectivas que compdem a existéncia e a experiéncia humanas. E sobre elas se
debrucou, convertendo as palavras em pura poesia.

Para concluir este capitulo, recorreremos a Marcos Lucchesi, autor do prefacio da
Antologia Poética (1962) organizada por Drummond:

O século XX inteiro corre nessas paginas, como um rio profundo, caudaloso,
inarrestavel, com suas ondas de enigma e transparéncia, fogo e palavra, promessa e
desencanto. Nessas aguas de absoluta clareza, reflete-se uma parte de nosso rosto,
quando ndo o rosto por completo. (apud ANDRADE, 2008, p. 11).

E acrescenta que a alta poesia de Drummond alcanca grandes altitudes, ainda que
esteja em constante transito pelo cotidiano. Ressalta, também, que “o sentimento do mundo e
da Historia desaguam numa vasta perspectiva universal”, traduzida pelo poeta “na carne. Na
medula. Na esséncia. O mais maravilhoso e ultimo dos poetas contemporaneos”. (In:
ANDRADE, 2008, p.13). Com estas palavras, pedindo licenca ao autor, manifestamos, com

efeito, a nossa modesta percepcdo acerca do poeta e de sua obra.
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3 FASES E FACES DA POESIA DE DRUMMOND

Para reconhecer a diversidade de faces, ou quem sabe, fases em que a poesia de
Drummond se organiza, faremos, de inicio, um percurso pelos principais criticos, tentando
evidenciar as semelhancas e ou diferencas em relagcdo as propostas de andlises por eles
apresentadas. Dessa maneira, traremos para o debate os criticos Antonio Candido, Gilberto
Mendonca Teles, Silviano Santiago, Affonso Romano de Sant’Anna, Alcides Villaga e Davi
Arrigucci Janior, por entendé-los como fonte imprescindivel ao estudo da obra do poeta.

3.1 O processo poético drummondiano

Estudar a tdo complexa obra de Drummond e investigar o percurso por ele
empreendido na sua singular maneira de pensar a poesia e de se expor diante do mundo,
fazendo uso da ironia, do humor, da linguagem coloquial, da metalinguagem, dos
estrangeirismos e de todos esses recursos a um sé tempo, constitui um longo e exaustivo
trabalho de pesquisa.

Nesse sentido, o poeta e critico Gilberto Mendonca Teles (2002) apresenta um
relevante estudo, tomando por base o tema da linguagem e da propria literatura,
especificamente, na sua metalinguagem, considerando os seus desdobramentos na estética
modernista. Dessa forma, propde a classificacdo da poesia de Drummond em quatro fases,
quais sejam: formacdo (1918-1934); con-formacao (1934-1945); transformacdo (1945- 1962)
e confirmacdo (1962-1980). O critico realca, entretanto, que essa divisdo ndo podera ser
considerada de forma isolada. Na verdade, a multiplicidade de temas e de recursos utilizados
pelo poeta sdo reiteradamente trazidos a luz durante toda a evolucdo do seu percurso.
Assim, na concepcao de Teles, a primeira fase da poesia de Drummond, o seu periodo inicial,
a formacdo, se situa entre 0 ano de 1918 — época em que publicava suas crénicas na Aurora
Colegial, do Colégio Anchieta, de Nova Friburgo (RJ) — e se estende até 1934, ano de
publicacdo do livro Brejo das Almas.

Segundo postula o critico, o primeiro livro publicado por Drummond, Alguma Poesia
(1930), ndo reuniu todos 0s poemas até entdo escritos; alguns vieram a compor o segundo.
Em relacdo a tematica e a estilistica, o primeiro se amplia em Brejo das Almas. Ambas as
obras tematizam a poesia, a linguagem poética e o poeta, conforme estes versos: “Gastei uma

hora pensando um verso/ que a pena nao quer escrever” (ANDRADE, 2007, p. 21). Ainda de
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acordo com Teles, as duas obras, bem afeitas a conformidade do modernismo inicial, utilizam
como estratégias discursivas o metalirismo, o humor, a ironia, além de apresentar, no aspecto
formal, a liberdade em relagcdo a métrica.

No tocante a fase de formacgdo, Teles acrescenta que, deixando para trds o
penumbrismo inicial, 0 poeta passa a dialogar com a claridade modernista: “sua participa¢do
se objetiva no tema da poesia, numa relacdo transitiva entre o eu lirico e o tema escolhido.

Enaltecendo ou criticando esses temas” (TELES 2002, p. 101). Nesse sentido, sustenta:

0 poeta desde 1921 aspirava a modernidade, escrevendo poemas em prosa, um
pouco a feicio de Alvaro Moreyra, que, em 1922, ja publicava trabalhos seus na
Para Todos, na Careta e na llustracdo Brasileira, dentro da atmosfera de
penumbrismo e de neo-simbolismo que caracterizava a poesia brasileira dessa época.
(TELES, 2002. p. 98).

Ressalta-se que a estreia de Drummond, no que se refere a publicacdo em livro, deu-se
em 1930. Entretanto, Teles o reconhece como poeta que bebeu em fontes simbolistas, antes de
se inserir na nova estética, que entdo se anunciava. Teles inicia 0 estudo da obra de
Drummond precisamente a partir das producdes do ano de 1918, passando, enfim, pelos anos
subsequentes.

Na segunda fase (con-formacdo), logo de inicio o critico esclarece o uso do hifen,
justificando-o como uma tentativa de recuperar o sentido etimologico da conformatio, a
formacdo, a configuracédo, a representacdo, de que a retdrica se valeu para a classificacdo de
suas figuras de palavras e frases.

De acordo com o critico, os livros que participam dessa fase sdo: Sentimento do
Mundo (1940), José (1942), A rosa do povo (1945) e Novos poemas (1947). Nesse periodo, 0
poeta diversifica ainda mais os temas aos quais se dedica. A poesia se volta para as questdes
sociais e politicas; é a fase em que a linguagem que caracteriza 0os modernistas, “[a con-
formacdo] cede lugar a linguagem de formacéo pessoal, havendo, portanto uma conformacéo,
a simultaneidade entre o legado modernista e a forte criacdo drummondiana, que acaba se
impondo” (TELES 2002, p. 101).

Registra-se a originalidade do poeta que a um s6 tempo demonstra tanto o
engajamento em relacdo aos temas, quanto em relacdo a linguagem. A poesia fora

significativamente tematizada em varios poemas e em todas as obras que caracterizam essa
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fase, como se pode ver em “Consideracdo do poema” e “Procura de Poesia”, pertencentes ao
livro A rosa do povo.

Teles (2002) afirma que, no terceiro estagio, a que ele chama de transformacéo, o
poeta alcanca a sua plenitude expressiva e deixa que sua personalidade se imponha.
Linguagem e poesia se entrelagam a todo o momento, constituindo a primeira, objeto de
especulacdo da segunda. O autor aponta a importancia historica do livro Licdo de coisas
(1962), reconhecendo-o como exemplo de organizagéo tanto em sua estrutura externa quanto
interna; nenhum poeta até o0 momento havia dado conta de fazer algo de tamanha grandeza.
Para o critico, quatro obras marcam a terceira fase de transformacdo: Claro enigma (1951),
Fazendeiro do ar (1953), A vida passada a limpo (1958) e Licao de coisas (1962).

Na quarta e ultima fase (confirmacdo), de acordo com Teles, o poeta adota uma nova
maneira de sentir a poesia, fato que havia sido esbocado, na fase anterior, no livro Li¢do de
coisas. Postula-se que, a partir de entdo, duas linhas sdo sinalizadas em seus livros, quais
sejam: um olhar modernista para dentro de si mesmo e para a sua terra e familia; um olhar
filosofico sobre os acontecimentos, o amor e a morte. No primeiro caso, cita-se 0
memorialismo poético, representado pelas obras Boitempo e A falta que ama (1968), Menino
Antigo — Boitempo 11 (1973) e Esquecer para lembrar— Boitempo I11 (1979).2

Quanto a segunda linha, de viés notadamente filosofico, ela se inicia com o livro As
impurezas do branco (1973), e na sequéncia temos Discursos de primavera e algumas
sombras (1977), A paixdo medida (1980), Corpo (1984), Amar se aprende amando (1985),
Poesia errante (1988) e Amor natural (1992). Ressalta-se que os dois Ultimos livros foram
publicados postumamente.

Na verdade, o estudo de Teles, embora dividido em fases, nada mais faz do que
comprovar gque tanto os temas quanto os principais recursos estilisticos utilizados pelo autor,
inicialmente, sdo retomados nas obras subsequentes. Em uma breve remisséo as consideracdes
feitas na primeira fase (formacdo), o critico postula que, nesse periodo, o sujeito lirico
tematiza a poesia, a linguagem poética e o poeta, fazendo uso de diversos recursos
estilisticos. Acrescenta-se que esses recursos acompanham toda a trajetéria poética de
Drummond, merecendo em determinadas obras, maior realce. Dessa maneira, pode-se afirmar
gque o caminho iniciado em Alguma poesia se fez notar, também, nas obras posteriores.

Menciona-se que as recordacdes da infancia, ja presentes na obra de estreia, sdo retomadas no

& Cf. Andrade (2007, p. 879).
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memorialismo poético que compde a série Boitempo. Os poemas “Europa, Franca e Bahia”,
“O sobrevivente” e “Outubro de 1930, que compdem a coletanea de Alguma poesia (1930),
ja ddo mostras do engajamento social e politico do poeta.

Menciona-se, ainda, que os dois primeiros poemas do livro A rosa do povo (1945), a
saber: “Consideracdo do poema” ¢ “Procura de poesia”, sdo estruturados, essencialmente, pela
estratégia da metalinguagem. O Ultimo apresenta, de forma notavel, o recurso da ironia. No
livro Amar se aprende amando (1985), em poema datado de 8 de setembro de 1973, cujo
titulo ¢ “Textos minimos”, novamente hd a presen¢a do metalirismo: “[...] Assim termina/ o
autopoema:/ A poesia € necessaria, mas o poeta, sera?” (ANDRADE, 2007, p. 1335).

Considera-se a importancia de trazer ao debate outra abordagem de Teles, em que se
reporta aos estudos de Todorov, no que diz respeito ao processo de criacdo literaria. Nesse
sentido, toma por base alguns modelos metaforicos que tém sido utilizados para nomear as
“leis” de transformacdo do discurso literario. Para 0 nosso estudo, interessa-nos o modelo
designado pela palavra calidoscépio. Desse modo, a criacdo literaria se assemelha a esse jogo
Optico, em que cada movimento enseja varias possibilidades de novas combinacdes de forma.
A esséncia da criacao literaria estaria, pois, nesse jogo infinito de combinag6es. Dito de outra
forma, a matéria e os elementos da literatura séo comuns para todos os escritores. O que ira
singulariza-los sera a “for¢a de sua propria individualidade (do seu saber, de sua virtuosidade
e de sua audacia, isto ¢, da originalidade de seu estilo)”, portanto a matéria literaria sera
(dependendo da originalidade de cada um) diversamente combinada (TELES, 2002, p. 83).

Ainda de acordo com Teles, Drummond, em depoimento pessoal a ele concedido,
revela “estar convencido de que o poeta trabalha sempre a mesma obra como se houvesse um
fundo permanente (ou o seu ‘armazém factivel’?)” (TELES 2002, p. 83, grifos do autor).
Nessa perspectiva, Teles argumenta que “esta visdo tem muito a ver com a metafora do
calidoscopio, ou pelo menos, com um dos métodos bem conhecido na histéria geral, o da
repeti¢do ciclica e em espiral dos acontecimentos” (TELES 2002, p. 83). Por essa via, 0 poeta
também caminhou, contando e recontando a histéria do século XX, escrevendo sempre a
“mesma obra”, percorrendo diferentes geografias e viajando através das coordenadas de seu
tempo.

Na tentativa de confirmar os fatos por nds observados, buscaremos as contribuicées de

Silviano Santiago (1981, p. 46-47), que assevera:
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O sucesso de publico de Drummond, a validade do seu texto em termos estéticos,
histdricos e sociolégicos, a unanimidade em torno da escolha da sua obra como a
mais significativa do Modernismo, tudo isso advém do fato de que a poesia
dramatiza de forma original e complexa a oposicdo e a contradicdo entre Marx e
Proust, entre a revolucdo politico-social, instauradora de uma Nova Ordem
Universal, e o gosto pelos valores tradicionais do cla familiar dos Andrades, seus
valores socioecondmicos e culturais.

E acrescenta:

Afirmando isso, evitamos ver o conjunto dos seus poemas, dos seus livros,
articulados pelo linearismo da sucessdo cronoldgica de suas publicacbes, ou
explicados pelo gradual amadurecimento do poeta. Preferimos ver o conjunto dos
livros organizados por essas duas linhas de forca paralelas e contraditorias. [...]
Essas duas linhas de forca se afirmam, ou se negam, combinam-se, enroscam-se,
enlacam-se, caminham, ocasionando a principal tensdo dramatica da poesia de
Drummond. (SANTIAGO, 1981, p. 47, grifos do autor).

De fato, a coeréncia de sua obra e a fidelidade ao seu compromisso de estar-no-mundo
e de provoca-lo em seus mais variados acontecimentos, através de seus versos, revelam as
grandes tensdes que povoam o universo do poeta.

Davi Arrigucci Janior afirma que através da analise do percurso histérico do poeta,
ndo é dificil confirmar que sua obra se organiza e se desenvolve de forma coerente, salvo a

ocorréncia de alguns percalgos, a que todos estamos sujeitos:

No seu percurso histérico, o que veio depois tem tudo a ver com o que se anunciou
antes e representa um desenvolvimento interno coerente da obra como um todo,
exceto os percalgos e descaidas ocasionais de que ninguém esta salvo. A fidelidade a
si mesmo é um traco fundamental de Drummond. (ARRIGUCCI, 2002, p. 21).

A postura analitica dos bons criticos é coincidente, de modo que reconhecem que na
obra de Drummond nada acontece por acaso; 0 poeta construiu 0 Seu projeto poético e
procurou manter-se coerentemente fiel a ele. Nessa mesma direcdo, se mantiveram os criticos
que se dedicaram a sua obra, procurando, sobretudo, caminhar nas trilhas mais firmes
deixadas pelo poeta.

Merece destaque o fato de o poeta transitar pelos diferentes géneros textuais, além do
poema, a crénica, o conto, sentindo-se por algumas vezes, incapaz de delimitar os limites
entre um e outro género. Ndo sem razdo tenha decidido criar o neologismo Versiprosa (1967)

para servir de titulo a um de seus livros:

54



Versiprosa, palavra ndo dicionarizada, como tantas outras acudiu-me para qualificar
a matéria deste livro. Cronicas que transferem para 0 verso comentarios e
divagacOes da prosa. Nao me animo a chama-la de poesia. Prosa, a rigor, deixaram
de ser. Entdo, versiprosa. (apud TELES, 2002, p. 84).

Nem é necessaria uma analise mais aprofundada a respeito desses dois géneros na obra
de Drummond para reconhecer a invariancia da matéria literaria e dos estreitos lagos entre um
e outro género. Teles (2002) realca que, do embate entre a poesia e a prosa, nasce um novo
género poetico em Drummond: o memorialismo. Drummond foi, portanto, um dos pioneiros
em relacdo ao uso do género hibrido, dito de outra forma, a poesia, a crénica e até o préprio

conto se encontram e se entrelagcam, originando sempre novas combinagdes calidoscopicas.

3.2 No mundo, a poesia de Drummond

Antonio Candido, um dos primeiros ensaistas e criticos de Drummond, revelou em
entrevista concedida a Manuel da Costa Pinto (CANDIDO, 2004b), que se tornou professor
de literatura no ano de 1958 e que, a partir de entdo, levava para as salas de aula textos de
Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade e Jo&o Cabral de Melo Neto, entre outros,
inaugurando, dessa forma, o estudo dos autores modernistas, 0s quais ndo faziam parte do
ensino superior.

Desse modo, escreve 0 ensaio “Inquietudes na poesia de Drummond” (1965), no qual
aborda a trajetoria poética do escritor, traduzida por uma constante tensdo dialética entre o
voltar-se ao eu e o abrir-se a0 mundo, reconhecendo-o como locus do abismo existencial.
Nessa direcdo, pontua que o0 poeta tenta resolver os seus problemas individuais por meio da
expressao artistica, a qual revela, especialmente nos livros iniciais, a sensacdo de estranheza
diante do espaco e do tempo, 0 que se evidencia no “eu todo retorcido”, conforme sentencia
Candido (1965, p. 70):

As inquietudes que tentaremos descrever manifestam o estado de espirito desse “eu
todo retorcido”, que fora anunciado por “um anjo torto” e, sem saber estabelecer
comunica¢do real, fica “torto no seu canto”, “torcendo-se calado”, com “seus
pensamentos curvos” e o seu “desejo torto”, capaz de amar apenas de “maneira
torcida”.

Nessa Vvia, considera-se 0 ensaio de Candido o nucleo central para o entendimento e a

andlise da poesia de Drummond, ndo apenas por ter sido a referéncia primeira; mais do que
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isto, a tese defendida pelo ensaista se comprovou no percurso poético drummondiano, e, a
partir dai, delineou-se o caminho para outras possibilidades de estudos.

Destaca-se, ademais, que o proprio Drummond, ao discorrer sobre sua vocagdo
poética, nada mais faz que confirmar as palavras do critico. Em sua ultima entrevista
concedida ao Jornal do Brasil, exatamente dezessete dias antes de sua morte e publicada em

22 de agosto de 1987, o poeta falou sobre a sua vocacgao poética:

Eu acredito que a poesia tenha sido uma vocagdo, embora ndo tenha sido uma
vocagédo desenvolvida conscientemente e intencionalmente. Minha vocacéo foi esta:
tentar resolver, através dos versos, problemas existenciais internos. Sdo problemas
de angustia, incompreensdo e inadaptagdo ao mundo. (JORNAL DO BRASIL, 22 de
agosto de 1987, Ideias, p.7).

Nas palavras do poeta, temos a confirmacgéo da tese defendida por Antonio Candido,
para quem as inquietudes poeticas se revelam em um movimento que nasce no sujeito e vai
em direcdo ao mundo. De igual maneira, os problemas sociais que tanto afligiam o escritor
serviram de matéria de poesia.

Affonso Romano de Sant’Anna, um dos mais expressivos criticos do poeta, em estudo
detalhado, minucioso e abrangente, traz a baila uma das mais complexas analises da poesia de
Drummond, em obra intitulada Drummond: o gauche no tempo (2008).°

De acordo com Sant’Anna (2008), a multifacetada obra drummondiana, desde o
comego, mereceu uma série de estudos que, por vezes derivaram de analises apressadas ou

mesmo repetitivas e mal fundamentadas. A esse respeito, comenta:

Os primeiros livros “Alguma Poesia” e “Brejo das Almas”, geralmente tidos como
realizagdes de um jovem modernista e considerados “inferiores” aos demais crescem
de importancia, ndo s6 se integrando no todo, mas propiciando os elementos
exegéticos imprescindiveis para compreender o conjunto. Igualmente, a “brecha”
que alguns criticos lamentavam entre “A Rosa do Povo” e “Claro Enigma”, e a
oposicdo (falsa) que a partir dai se criou entre uma poesia social e uma poesia
metafisica, ou entre um autor participante e um autor alienado, sobre serem ideias
indébitas e viciadas, mostravam os preconceitos de uma critica que cobra e julga
onde deveria descrever e analisar, e exibe preferéncias onde carecia mostrar melhor
instrumental analitico. (SANT’ANNA, 2008, p. 15)

O critico ndo perdoa aqueles que deixando de lado o delicado trabalho analitico,

percorrem o caminho do preconceito e do julgamento, agindo na contramao daquilo a que se

° Essa obra de Affonso Romano de Sant’anna foi editada originariamente no ano de 1972. Passou por mudanga
no titulo até retornar ao titulo original. Sobre essa mudanca, sugerimos a leitura da nota a quinta edigdo (p. 9-
10).
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propdem. Finalmente, reconhece a falta de instrumental tedrico para dar conta de tal empresa.
Compartilhamos dessa argumentacéo, especialmente por reconhecé-la como de autor dos mais
completos trabalhos a respeito da obra de Drummond, pelo qual recebeu inGmeros prémios
nacionais e uma expressiva confissdo por parte do poeta, ao tomar conhecimento da andlise
contida na obra: “Vocé me desparafusou todo!” (SANT’ANNA, 2008, p. 9).

Para a realizacdo desse seu estudo, o critico partiu de alguns pressupostos basicos:

1. Sua obra ndo é um bazar onde os temas e assuntos se amontoam, como deixa
transparecer a maioria dos criticos;

2.Tépicos como: ironia, familia, terra, destruicdo, repeticdo, cromatismo, provincia,
maquina do mundo, gauche, e outros tantos, que uma critica quantitativamente
apreciavel anotara em mais de quinhentos artigos ao longo dos quarenta anos de
atividade do poeta, s6 podem ser entendidos devidamente quando postos num jogo
de correlagdo.

3. Longe de ser apenas um dos temas em profusdo em sua obra, o tempo é a
coordenada a partir da qual se podem reagenciar os tdpicos principais de sua poesia,
demonstrando o carater sistémico de sua criagdo poética. (SANT’ANNA, 2008,
p.13-14).

Feito esse preambulo, destaca-se que os tépicos por ele enunciados tiveram grande
abrangéncia, tendo como ponto de partida o livro Alguma poesia (1930), expandindo-se,
cronologicamente, até alcancar Licdo de coisas (1962). Integrando esse acervo foram
analisadas, também, todas as obras em prosa até entdo publicadas e seus “poemas de
circunstancia”. O critico ainda recorreu aos primeiros trabalhos do poeta, publicados no
antigo Diério de Minas, no periodo compreendido entre os anos de 1920 e 1930.%

Dessa maneira, tornou-se possivel o entendimento da obra, reconhecendo-a como algo
em constante processo, ndo merecendo, portanto, divisdes estanques, que privilegiam
determinadas categorias em detrimento de outras. Feita a defesa de sua tese, Sant’Anna
apresenta, entdo, uma visdo integradora, em que tragos permanentes e constantes se revelam e
confirmam a unidade da obra. Assim, defende que ha uma estrutura dramatica ancorada na
personagem gauche, a qual se divide e se disfarca em heterénimos (José, Carlos, Carlitos, K.
Robinson Crusoé etc.). Em que pese a divisdo da peca em atos, o drama continua 0 mesmo.
De posse dessa constatacao, considerando o transito do personagem em diferentes espacos, 0
critico propde os trés atos constitutivos da trajetoria do personagem, a saber: “Eu maior que o

mundo”; “Eu menor que o mundo” e “Eu igual a0 mundo”.

10 Cf. Sant’anna (2008, p. 14). Os diversos livros posteriores publicados pelo poeta reafirmam os modelos
descritos nesta analise.
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Segundo Sant’Anna (2008), no primeiro momento, registra-S& COMO Critério o
mecanismo de oposic¢ao basica em que se fazem presentes os contrastes dos elementos: claro-
escuro, provincia-metrépole, esséncia-aparéncia, tudo-nada, esquerda-direita, instante-
eternidade, construgdo-destruicdo, vida-morte. Nessa via, o “Poema de sete faces” abre o
cenario e o personagem gauche revela sua posicao deslocada, irdnica e egocéntrica, conforme
se pode ler neste trecho: “O homem atras do bigode/ é sério, simples e forte./ Quase ndo
conversa. /Tem poucos, raros amigos/ o homem atras dos d6culos e do bigode” (ANDRADE,
2007, p. 7). O sujeito poético que se “esconde” atras dos oculos e do bigode tem consciéncia
de que € sério e forte e se comunica com seus poucos e raros amigos. Ele espia 0 mundo, a
distancia, afinal sendo maior do que ele, pode afirmar sem receio: “Mundo mundo vasto
mundo/ mais vasto é meu coragdo” (ANDRADE, 2007, p. 5).

De acordo com Sant’Anna, no segundo estagio, a persona poética tem consciéncia de
gue precisa mover-se no tempo e no espaco, deixando para tras a sua condicdo de observador
das cenas. Ha uma evolugdo do personagem, que reconhece a necessidade de se posicionar e
de se debater contra 0 mundo. O poeta, tendo em face uma nova perspectiva, conclui e
exclama: “Nao, meu coracdo ndo ¢ maior que o mundo/ ¢ muito menor” (ANDRADE, 2007,
p. 87).

E nesse momento, em que 0 sujeito poético se redescobre e se entende como “eu
menor que o mundo”, que a sua poesia busca alcancar, com maior profusdo, o sentimento do
mundo, esbocado em uma diversidade de poemas que retratam um estado de alma, que
interrogam, de forma sofrida, 0 mundo presente, como na “Ode ao cinquentenario do poeta
brasileiro”: “[...] o poeta ainda capaz de amar Esmeralda embora a alma anoiteca,/ o poeta
melhor que todos nos, o poeta mais forte/ — mas havera lugar para a poesia?” (ANDRADE,
2007, p. 79).

Imagens de destruicdo, de guerra, de medo, de morte, de noite, de suicidas tentam
borrar os olhos do poeta que, ainda assim, recorre aos tempos pretéritos, mergulha nas
profundezas de sua memoria e convoca a cena imagens de Itabira, resgatadas no poema
“Menino chorando na noite”. Um menino que chora na noite insiste em contrapor-Se a um
mundo caduco e fora do lugar. E, em “Brinde ao juizo final”, novamente, exorta 0s poetas:
“Em vao assassinaram a poesia nos livros”, [...] “Os sobreviventes aqui estdo, poetas
honrados”. (ANDRADE, 2007, p. 74). O poeta tem consciéncia de que a voz ndo pode se

calar diante do mundo.
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Os anjos outrora visitados e ouvidos em ‘“‘sonatas, poemas e confissdes patéticas”
voltaram para o plano celeste; agora ressoam vozes humanas, vozes que gritam, imploram e
esperam uma palavra que olhe o presente, que sinta o presente, que exponha, finalmente, as
dores e as melancolias de um tempo eivado pelo mal-estar social.

“Eu igual ao mundo”, esse € o titulo do terceiro ato, que compbe, de acordo com

Sant’Anna, 0 drama existencial por que passa a poesia de Drummond:

A essa altura, sua poesia converteu-se numa sistematizacdo da memoria, numa
maneira de se reunir através do tempo. O sujeito (gauche) que vinha interagindo
com o objeto (mundo), encontra o equilibrio (relativo). [...]. Nessa etapa o poeta ja
realizou grande parte de uma travessia sobre o mar do tempo. (SANT’ANNA, 2008,
p. 17).

De acordo com o critico, € nesse terceiro ato que o poeta encontra um equilibrio
relativo, buscando realcar em seu memorialismo, uma convivéncia mais pacifica em relacédo
ao sujeito e objeto, momento em que um e outro se interpenetram dialeticamente. A presenca
de um lirismo mais puro, de acordo com Sant’Anna, denuncia tragos de um estado poético
mais sereno.

O critico salienta que “esses trés atos sdo determinados a partir de uma variavel: o
tempo-espago, concebido sempre como um continuum” (SANT’ANNA, 2008, p. 16).
Menciona-se, enfim, que Sant’Anna, ao propor os trés atos gque compdem a estrutura
draméatica da obra de Drummond, baseia-se nos pressupostos cuidadosamente por ele
elencados, o que nos leva a concluir que prevalece ndo a ideia de divisdo, mas, ao contrario,
de continuidade da obra, que se articula ancorada nas categorias de tempo e espaco e na
movimentacdo do personagem gauche pelo tempo e pelo espaco.

Sant’Anna (2008) ainda discute a respeito da reflexdo social e historica presente na
obra do poeta e estabelece um diadlogo com a filosofia. Desse modo, entende que essa
consciéncia totalizante da realidade que conduz a uma prospec¢do mais funda no tempo como
categoria social esta ligada a uma consciéncia individual que se expande em uma formulacao

metafisica do ser. Situando, nesse contexto, o livro A rosa do povo, Sant’ Anna comenta:

tais poemas sdo uma das faces de participacdo multipla, que ndo se esgota no social,
mas se estende dentro da historia do proprio individuo naquilo que ele tem de mais
pessoal e intransferivel, justapondo o universal e o particular. (SANT’ANNA, 2008,
p. 101).
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Tomando como referéncia o que postula o critico, observa-se que essa obra se situa no
segundo ato do drama existencial do gauche, qual seja: “Eu menor que o mundo”. A essa
altura, o poeta ja transita por diferentes tempos e espagos, prova a sensacdo nauseante e
“inicia, entdo, uma viagem pelo “secreto latifindio” de seu ser, depois de se ter apercebido
como um Ser para a morte” (SANT’ANNA, 2008 p. 17). E, quando essa descoberta se apossa
do seu ser, ai, sim, ele entdo entende o seu real tamanho e, mais do que isso, passa a conhecer
a finitude de seus dias, de seu tempo. A vida é mesmo um constante fluir; questdo indubitavel
para o sujeito poético.

Nessa mesma via, se encontram e se justapdem o universal e o particular. A poesia que
se faz, tendo em mira o tempo e 0s homens presentes, aponta para uma histéria social.
Entretanto, antes que as palavras se materializem em expressao artistica, o poeta “cava, cava”
e, rompendo as profundezas de seu ser, extrai 0 néctar que se convertera em poesia. E nessa
constante tensdo que 0 poeta expressa a sua consciéncia individual e a sua consciéncia
coletiva, que, a todo o momento, se esbarram, se estranham, deixando que as palavras
ressurjam eivadas de poesia. N&o é sem razéo que o livro tenha alcangado uma posicéo crucial

no conjunto da obra, conforme afirma Sant’ Anna (2008).

3.3 As muitas faces do poeta

O poeta de Itabira, ainda que ndo afeito a entrevistas e a participacdo em eventos
publicos, sempre expunha a sua opinido a respeito da arte de fazer poesia, colocando em

realce a importancia desse oficio. Desse modo, apresenta algumas de suas faces:

Entendo que poesia é negdcio de grande responsabilidade, e ndo considero honesto
rotular-se de poeta quem apenas verseje por dor-de-cotovelo, falta de dinheiro ou
momentanea tomada de contato com as forcas liricas do mundo, sem se entregar aos
trabalhos cotidianos da técnica, da leitura, da contemplacdo e mesmo da acdo. Até os
poetas se armam e um poeta desarmado é um ser & mercé de inspiracdes faceis, docil
as modas e compromissos. (apud SANT’ANNA, 2008, p. 16).

Nessa manifestacdo autobiografica, é revelado o perfil do escritor que vé, com grande
responsabilidade, o seu oficio de escrever. Para que o lirismo se instaure, tem-se de ir muito
aléem do simples e momentaneo contato com as forcas liricas do mundo. Ha que se debrucar

sobre a arte de escrever, fazendo uso da técnica, da leitura, da contemplacédo e da acéo. Essa é
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a atitude de um poeta que “contempla as palavras” e reconhece que “cada uma tem mil faces
sob a face neutra”, para finalmente interrogar: “Trouxeste a chave?”.

Drummond, de posse da palavra, sempre com engenho e arte, visitou diferentes
géneros textuais e em todos eles expds a sua forma de entender-se e de entender 0 mundo,
inventando “novas palavras” e tornando “outras mais belas”. Antonio Houaiss, de maneira

multipla, a altura do merecimento do poeta, revela um pouco dessas tantas e multiplas faces:

O contista, o epistolografo, o narrador, o cronista, o jornalista, o critico — de
literatura, de costumes, de politica, de farsas, de composturas, de dignidades, o
lutador — com as palavras, contra os oprobrios, contra as indignidades, os
desrespeitos a vida, a beleza, a esperanca — esses Drummonds, todos culminam no
poeta e 0 sdo, em Ultima instancia. (HOUAISS, 1981, p.31).

E Drummond apresentou o seu autorretrato, quando escreveu este texto publicado na

Antologia poética (1969), lancada pela Editora Record:

Nasci em Itabira, Minas Gerais, em 1902, e 0 meio fisico e social de minha terra
marcou-me profundamente. Pertencgo a classe média brasileira. Ganhei a vida como
funcionério puablico e jornalista. Dediquei-me a literatura por prazer. Hoje que estou
aposentado daquelas duas atividades, posso considerar-me escritor profissional, pois
a fonte principal do meu sustento resulta do fato de escrever e publicar livros, que o
publico tem recebido com simpatia. Meus livros sdo de prosa e poesia. Na primeira
categoria, os textos compreendem contos, crénicas e algumas tentativas de critica
literdria. Liguei-me na mocidade ao movimento modernista brasileiro que se
afirmou em S&o Paulo, em 1922, e que deu maior liberdade a criacdo poética.
Liberdade que ndo é absoluta, pois a poesia pode prescindir da métrica regular e do
apoio da rima, porém ndo pode fugir ao ritmo, essencial a sua natureza. H4 muita
experiéncia de vanguarda, procurando abolir tudo que caracteriza a arte da poesia,
mas ninguém até hoje conseguiu acabar com a melodia e 0 verso auténtico. Fui
muito criticado e ridicularizado quando jovem. O meu poema “No meio do
caminho” composto de dez versos, repete de propdsito sete vezes as palavras “tinha”
e “pedra”, e seis vezes as palavras “meio” e “caminho”. Isso foi julgado
escandaloso; hoje o poema esté traduzido em 17 linguas, e me diverti publicando um
livro de 194 péaginas contendo as descomposturas mais indignadas contra ele, e
também os elogios mais entusiasticos. (apud FELIPE, 2002, p.46).

O poeta ndo hesitou em apresentar a sua justa medida, demonstrando que conhece bem
o terreno onde se aportou, sobretudo, explicitando a sua consciéncia em relagdo a criacao
poética. De forma auténtica e por que ndo dizer irdnica, fez das pedras de seu caminho um
imponente castelo, chegando, inclusive, la das alturas, a zombar daqueles que tanto o
ridicularizaram.
Abordemos, também, a face de epistolografo. Suas bem tracadas linhas foram ao
encontro de muitos. Méario de Andrade, Manuel Bandeira, Jodo Cabral de Melo Neto, Cecilia
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Meireles, Trudi Landau e tantos outros tiveram o privilégio de com ele se corresponder e
penetrar no reino de suas palavras. Muitas dessas cartas vieram a se transformar em livros.™
As cartas circulavam ainda no ambiente familiar, entre pai e filha, pai e mée, e entre varias
outras pessoas que com o0 poeta se cruzaram e que dele mereceram essa consideragéo.

Contista, critico literario, cronista, epistoldgrafo, jornalista, poeta. Autor de uma Unica
novela, “O gerente”, publicada no livro Contos de aprendiz (1951). Professor, funcionario
publico. Houve sim, a necessidade de se multiplicar e muito! Nao sem razdo, o poeta tenha
escolhido para abertura de seu primeiro livro de poesias o “Poema de sete faces”. Na estrofe
inicial, o personagem gauche expde a sua condi¢do diante da criacdo literéria, revelando-se
torto, esquerdo, desprotegido. Reconhece a funcdo social da literatura e demonstra a sua
dificuldade em compreender os sentimentos do mundo; o eu lirico sabendo-se impotente e
fraco clama aos céus: “Meu Deus, por que me abandonaste/ se sabias que eu nédo era Deus/ se
sabias que eu era fraco.” (ANDRADE, 2007, p. 5). O mesmo poema se reportou aos desejos e
sentimentos, a familia, a poesia, para, finalmente, constatar que, para lidar com os
sentimentos, havia a necessidade de utilizar um recurso poético que se tornou bastante
presente em sua obra, a ironia, com base na qual passa a apresentar suas indagacdes e a sua
visdo de mundo.

E sobre o “Poema de sete faces” que se pautaram as reflexdes do critico Alcides Celso
Oliveira Villaga, nome significativo quando se aborda a fortuna critica do poeta. A partir
desse poema, Villaga traz um esbo¢o da analise da obra de Drummond, em sua totalidade,
procurando, a partir de entdo, desvendar a génese de sua criagdo poética. Desse modo,

asSSevera.

Que reconhecimento especifico permite-nos compartilhar com interesse da
expressdo sedutora do “Poema de sete faces”? Partindo da evidéncia: no “clima”
dele reina uma instabilidade psicoldgica que impede a fixacdo de uma perspectiva
Unica, descaracterizando-se exatamente o sentido mais tradicional do lirismo:
sentimento que emerge do individuum, isto é, do ser indivisivel, uno, irredutivel.
Multiplicando-o em distintas faces a partir de um simulacro de autobiografia,
Drummond dota o seu sujeito da identidade complexa de quem esta sempre fora de
alguma ordem de expectativa, valendo-se para isso de alguma expressdo que
tampouco repousard na exclusividade de um estilo. Até aqui a pluralidade ndo
espanta, pois confina com a atitude modernista que tem a fragmentacdo como
critério. O ganho esta em ultrapassar a mera atitude e encarnar com peso realista a
necessidade escancarada das personae, movimentadas pela ambiguidade essencial
de um sujeito: um amélgama de confissdes e ironias. Numa encruzilhada historico-

1 para maior conhecimento das correspondéncias entre o poeta e outros autores, sugerimos consultar: Sussekind
(2001) e Landau (1992).
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estética em que multiplos e contraditorios valores parecem disponiveis, a falta do
rosto pessoal é preenchida por uma sucessdo de seus eshocos, desierarquizando-se
planos e temas, sensagdes e sentimentos, conceitos e imagens. A potencialidade do
verso livre modernista, com tudo o que ele implica, € acionada com seu dispositivo
fulminante: aquele que faz explodir no interior da linguagem, a ilusdo de um ponto
de vista unificador. Abre-se ao sujeito a traicoeira possibilidade das multiplicacfes —
“liberdade” a que cada poeta nio deixa de estar condenado. Tal liberdade
Drummond a exercia com o “grdo de angustia” de seu humor critico; integra-a numa
biografia possivel, a que nao faltam premonic6es dos grandes temas de sua poesia.
O leitor mais intimo de sua obra reconhecera neste poema, correndo sob a
linguagem, uma histéria de motivos bem familiares: a maldicdo original (como a
langada pelos ancestrais no extraordinario “Os bens e o sangue”), a inquictude das
paixdes amorosas (como em “Tarde de maio” ou “Campo de flores”), a perda da
ordem provinciana (como em “Confidéncia do itabirano”), o contraponto entre o
ritmo da intimidade e o da cidade grande (como “A bruxa”), os dilemas da classe
média e do poeta funcionario publico (como em “A flor e a nausea”), a culpa intima
e irresgatavel (como em “A mao suja”), a ilusdo da decantada conciliagdo brasileira
(como em “Hino Nacional”). (VILLACA, 1999, p. 26-29).

O ensaio de Villaga suscita muitas reflexdes, ndo apenas em relacdo a forma e aos
temas mencionados no poema; mais do que isso, busca uma reflexdo a respeito do lirismo
drummondiano, tomando por base a encruzilhada historico-estética apresentada. Apos retomar
as especificidades da poesia lirica, reconhecida tradicionalmente como portadora de
sentimento individual, eis que 0 momento historico solicita uma nova expressdo poética. Uma
face ja ndo basta, ha que fazé-la maltipla.

A sociedade de seu tempo institui-se de forma multifacetada e contraditéria; portanto,
para dar conta de situar-se nesse tempo e espago, O sujeito poético teria, também, de
apresentar-se multiplo, porém incompleto. Villaga sustenta que, a partir desse poema, foram
tracadas as trilhas nas quais o poeta caminhou em toda sua trajetéria. Recorrendo ao seu
“armazém factivel” (para fazer uso das palavras do poeta,) percebe-se que, desde o inicio, ele
ja reconhecia a sua inesgotavel fonte tematica, por ela se movendo das mais variadas formas,
negando a concepcao tradicional de lirismo, em um percurso que se eshoca em uma
pluralidade de rostos. Nesse horizonte, o sujeito poético apresenta varios esbo¢os de multiplas
faces, deixando transparecer a sua posi¢do gauche, deslocada, torta, que, a partir de entdo, da
o tom de sua personalidade lirica.

Para uma alma sensivel e inteligente, houve que se buscar logo a expansdo de sua face,
convertendo-a em sete faces. Ainda assim, o poeta gauche, sentindo-se em estado de
abandono, a exemplo de Jesus, exclama, desesperadamente, no quinto verso, interrogando-o,
jad no momento da génese de sua criagdo poética: “Meu Deus, por que me abandonaste/ se

sabias que eu ndo era Deus/ se sabias que eu era fraco.” (ANDRADE, 2007, p. 5).
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Multiplas foram as analises daqueles que se dedicaram a “interpretar” a poesia de
Drummond, ou quem sabe, o proprio escritor. A escolha do caminho a ser percorrido, definiu
as diferentes visdes de cada um, por isso a diversidade de abordagens.

Certamente, a aparente contradicdo percebida por aqueles que careciam de
instrumental técnico e analitico ndo tem embasamento tedrico. Na verdade, ndo deram conta
de reconhecer que toda a obra do poeta se articula no continuum de espaco e tempo, conforme
propde Sant’Anna (2008). Dessa maneira, entende-se que ndo ha um sentido de ruptura; nota-
se de modo insistente, um processo de construcdo literaria marcado pela ideia de
continuidade.

Em que pesem os estudos que subdividem o processo poético drummondiano em
fases, conforme Teles (2002) — ou mesmo Sant’Anna (2008), quando aborda o drama
existencial presente na obra, enumerando-o em trés atos —, tais procedimentos analiticos
levam-nos a crer que essa divisdo, necessaria e convincente, deu-se em razdo da extensdo da
obra, que, em um constante movimento regido pelas coordenadas do tempo e do espaco,
promove muito mais a integragdo que a ciséo.

Reforcamos a tese de Villaca de que o primeiro poema do primeiro livro Alguma
Poesia (1945) ja anuncia o poeta “de sete faces” e 0 personagem gauche que, deslocada e
dialeticamente, move-se no tempo e no espago, em um vasto mundo que apresenta uma

diversidade de rostos e de tonalidades.
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4 A ROSA DO POVO: LIRICA DE GUERRA

— Que século, meu Deus! diziam os ratos. / E comegavam a roer o edificio
(ANDRADE, 2007, p. 99).

Antes da eclosdo da Segunda Guerra Mundial, a Revolucdo Russa, ocorrida em 1917
marcou 0 seculo XX e sinalizou muitas mudangas na histéria moderna. Seus ideais se
expandiram pelo mundo e mereceram a adesdo de algumas nagdes. Sobre a Revolugdo Russa,
Hobsbawn (1995) sentencia:

Foi feita ndo para proporcionar liberdade e socialismo a RUssia, mas para trazer a
revolugdo do proletariado mundial. Na mente de Lenin e de seus camaradas, a
vitoria bolchevique na RUssia era basicamente uma batalha na campanha para
alcancar a vitéria do bolchevismo numa escala global mais ampla, e dificilmente
justificavel a ndo ser como tal. (HOBSBAWN, 1995, p. 63).

Os sinais emitidos por Lenin colocaram em situacdo de alerta especialmente os paises
fronteiricos, em um raio que se estendia do Japdo a Alemanha, alcangando o panorama
mundial. Véarias nacdes passaram a vislumbrar o sonho socialista. Em Cuba, a industria de
tabaco teve como inspiracdo o modelo soviético. Outros tantos movimentos estudantis e
operarios surgiram pelo mundo, o que fez com que o modelo politico instituido por Lenin
fosse ganhando terreno. A Espanha, China, Argentina e outros paises da América Latina,
citando apenas alguns exemplos, se imbuiram dos ideais pregados pelo povo russo.

No Brasil, anos mais tarde, dois importantes nomes despontaram nesse cenario, no
intuito de pregar os ideais preconizados por Lenin. Olga Benéario e Luis Carlos Prestes
passaram a difundir as ideias socialistas, mas o sonho do casal fora brutal e covardemente
interrompido, culminando com a deportacdo de Olga Benario para a Alemanha, para um
campo de concentracao.

Registra-se que, no periodo compreendido entre 1930 e 1945, as Forcas Armadas
Brasileiras se fortaleceram bastante, mas os dissidentes procuravam meios de se manifestar.
Assim, em 30 de marco de 1935, deu-se o lancamento da Alianca Nacional Libertadora
(ANL), que teve como base ideoldgica os preceitos ditados pelo Partido Comunista Brasileiro
(PCB), o qual, por sua vez, se inspirou nas ideias do povo russo. Como presidente de honra do
partido, foi escolhido Luis Carlos Prestes. Vargas ndo tardou em dar uma resposta ainda mais

autoritaria ao Pais e aos dissidentes. Deu-se a instauracdo do Estado Novo em 10 de
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novembro de 1937, momento em que as tropas militares cercaram o Congresso Nacional,
impedindo, dessa maneira, que 0s congressistas entrassem no local, conforme afirma Fausto
(1995).

Enquanto isso, a consolidacdo da Russia e o seu destaque no contexto mundial
despertaram a inquietacdo e a desconfianca por parte de outros paises. Por sua vez, 0s russos
também ndo conseguiam dormir em paz, pensando sempre na possibilidade de um ataque pelo
bloco dos paises capitalistas. Dessa maneira, a historia do século XX, conforme Hobsbawn
(1995), ndo podera ser compreendida desconsiderando a Revolugdo Russa e sua repercussao
no mundo. Destaca-se, ainda, que o alheamento as consequéncias da Grande Depressdo da
Bolsa de Nova lorque, em 1929, fez com que a Russia se mantivesse inabalavel e fortalecida
internacionalmente.

Por essas e outras razdes, Hitler ndo hesitou em ataca-la, durante a Segunda Guerra
Mundial. Entretanto, o exeército alemdo ndo logrou a vitoria e 0s russos marcharam, sem
descanso, junto aos paises chamados “aliados”, colaborando de modo significativo para o

término da Segunda Guerra Mundial, em 1945.

4.1 As artes e as guerras

Ja data de longo tempo o estudo da guerra na tradicdo literaria. As classicas epopeias
gregas, ainda que em perspectiva diferente da adotada pelos poetas no século XX, serviram-se
desse tema para apresentar a histria e as conquistas de seu povo e também para engrandecer

0s seus herdis. Nessa perspectiva, Ginzburg (2011, p. 31) afirma:

O género épico era caracterizado pela afirmacdo positiva do her6i, em sua
capacidade de enfrentamento de inimigos e realizacdo de conquistas. Essa tradi¢do
ndo estd destituida de herangas, inclusive na &rea cultural. A configuragdo épica
aponta para uma necessidade de guerra, que se justificaria por consolidacdo de
soberania social, estabelecimento de fronteiras, ou ainda sobrevivéncia frente a um
risco de dominago.

Muitos séculos se passaram e o homem moderno ndo modificou as suas concepcgoes;
as duas grandes guerras sinalizaram a busca pelo expansionismo alemdo, entre outros
aspectos. As licdes da Primeira Guerra foram rapidamente esquecidas e o ditador Adolf Hitler

decidiu fazer o sangue de inocentes jorrar pelo mundo, sem do, sem piedade.
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Além do desejo irrefreavel de expandir seus dominios, algo j& buscado e ndo
conquistado na Primeira Guerra, as tropas do ditador Hitler almejavam muito mais. Movidos
pela ideologia da supremacia de seu povo, apostaram na pretensa possibilidade de se “criar”
uma raga pura, a raca ariana. Para tanto, romperam com o0s principios da ética e do
humanismo e, em um gesto regido por uma bestialidade descomunal, perseguiram os judeus e
dizimaram milhares e milhares de vidas humanas. Além dos judeus, vérias vidas de diferentes
povos e das mais diversas nagdes foram ceifadas nesse vasto mundo.

Diante desse cenario, artistas e poetas, cada um com sua matéria-prima, deram novas
tonalidades para esse tempo de ruas cinzentas. A forca da palavra poética atica e provoca a
consciéncia, mas, em tempo de uma realidade cruel e opressora, 0 grito se torna contido e
sufocado. Para denunciar esses tempos, existem os fildsofos, os artistas, os poetas. A voz
calada e surda se abre, se revela, denuncia e anuncia 0 sonho e a esperanga. Assim,
Drummond se fez poeta, lendo e sentindo os clamores do povo. Dessa maneira, “rosa” e
“povo” se colocam lado a lado, simbolizando a delicadeza, a esperanga, a unido e a grandeza.

Os pensadores alemdes acabaram por despertar a consciéncia dos intelectuais e
artistas, provocando, com efeito, uma reavaliagdo dos paradigmas da arte. Diante do caos e da
barbarie, poetas e artistas se obrigam a expor o seu “sentimento de mundo”. Walter Benjamin
(1994) afirma que as guerras constituem um novo desafio para a teoria da literatura e postula
que é hora de abandonar o realismo oitocentista e de se debrucar sobre o tempo presente,
encarando, dessa maneira, as tensdes dele derivadas. Seja aqui, seja em outros tempos e
espacos, uma nova face da guerra é desvelada. Cai-se 0 véu que obscurece a consciéncia
humana. Desse modo, imagens e palavras dos mais distantes cantos do mundo, entoam um
coro unissono e dao o grito de dor diante de um mundo que comete as maiores atrocidades
contra 0s seres humanos.

Por isso, assumindo a tematica da guerra, que ja contava com certa tradicdo no campo
das artes, em geral, escritores, poetas, pintores de todo o mundo revelam as repetidas faces
desses tempos sangrentos e cruéis. Na literatura alema, destacamos o dramaturgo e poeta
Bertolt Brecht (1898-1956), que, em sua vasta obra, traz a cena uma diversidade de poemas e
pecas teatrais. O poeta insistia em arregimentar e reanimar os combatentes, a fim de que
resistissem a furia nazifascista, rumo ao sonhado regime comunista. Temendo o desanimo de
seus companheiros e o enfraquecimento dos ideais por ele propagados, exortava 0S

revoluciondrios, conforme o poema “Aos Vacilantes” (GG, p.678):
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O que esta errado, agora, no nosso discurso?

Alguma coisa? Ou tudo?

Com quem ainda podemos contar?

Somos sobras da correnteza viva,

gue o rio depositou em suas margens?

Ficaremos para tras, sem entendermos,

sem sermos entendidos por ninguém?

Precisamos ter sorte?

Isso € o que perguntas. Nao esperes

resposta a ndo ser de ti mesmo. (apud KONDER, 2012, p.13-14.)

Brecht apresenta em sua obra uma diversidade de poemas que testemunharam o tempo
de barbarie; paralelamente, demonstrou em muitos deles a confianca e a esperanca depositada
no Exército Vermelho, da Russia. Mais uma vez a palavra poética ganha forca e ressoa,
destemidamente, pelo espago e tempo e se instala como instrumento de luta, de resisténcia, de
engajamento social. As provocacdes ensejadas por suas palavras procuram resgatar da
barbarie um espaco para o sonho, quem sabe, possivel.

Outro poeta que merece destaque nesse contexto € Paul Celan, pseudénimo
anagramatico de Paul Antschel, cujo nascimento deu-se aos 23 de novembro de 1920, na
cidade romena de Czernowitz, Bucovina (hoje pertencente a Ucréania). Filho de judeus,
assistiu no ano de 1942 a deportacdo de seus pais para um campo de exterminio em
Michailowka, local onde morreram.

Celan fora deportado para um campo de trabalho onde permaneceu por dezoito meses.
Professor, filologo e tradutor, fez chegar a literatura alemd, através de sua tradugédo, poemas
de diversas épocas, contemplando desde poemas do modernismo francés, a poemas russos,
italianos e portugueses. Shakespeare e Fernando Pessoa foram também por ele traduzidos.

Sua poética brota de sua experiéncia de sobrevivente das atrocidades impostas pelos
nazistas e retrata a construcdo de um universo poético denso e profundamente humano. O
poema “Stretto”, pertencente a coletdnea Prisdo da palavra, traduz e revela em seu
metalirismo uma faceta da experiéncia dos judeus nos campos e, a0 mesmo tempo, evidencia
a dificuldade de se fazer poesia em uma época de “prisdo da palavra”, de prisdo do homem, o

qual tinha como horizonte o caminho das cinzas:

Veio, veio.

Veio uma palavra, veio,
veio pela noite,

queria brilhar.
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Cinzas.

Cinzas, cinzas.

Noites [...]

(CELAN, 2009, p. 77)

O ritmo do poema insinua o momento crucial entre o “nascimento” da palavra, que no
meio da noite, queria brilhar — situacdo impossivel de se concretizar no contexto dos campos.
As cinzas e as noites metaforizam a morte; a palavra simboliza a voz humana, que queria
brilhar, mas era impedida pelo contexto brutal e assassino que a convertia em cinzas. Esse é 0
tom da poesia de Celan, que sai em busca da palavra em um momento que as palavras fogem
e morrem, dada a dificuldade de se expressar o indizivel.

Nesse mesmo sentido, apresentamos o quadro de Lasar Segall, o qual expde imagens

chocantes, despedagadas, em que “pedacos” humanos se misturam como restos de lixo.

Figural —

-

“Guerra”, de Lasar Segall

Fonte: Nucleo de Pesquisa em Ensino de Arte, 2005

Lasar Segal nasceu em 21 de julho de 1891, na Lituania. Foi pintor, escultor e
gravurista, tendo recebido influéncias estéticas do impressionismo, expressionismo e do
modernismo. No ano de 1923, mudou-se para o Brasil, tendo se estabelecido no Rio de
Janeiro e, ali, deu sequéncia ao trabalho artistico iniciado na Academia de Desenho da cidade
Vilnius, seu berco natalicio. Desde cedo, destacou-se na pintura, retratando em seus temas a
miséria humana em todas as suas dimensdes. Nesse sentido, a violéncia das guerras,

acontecimento mais marcante do século XX, veio a ocupar espaco em suas telas. A presenca
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de imagens chocantes representadas por corpos destrocados remetem as atrocidades
cometidas nos campos de concentracdo nazistas. O pintor, através da arte, afirmou o seu
compromisso social e se fez porta-voz de um tempo histérico brutalmente gravado em nossa
meméria e na historia mundial.

Na reproducdo apresentada na Figura 1, a face humana, sempre escondida por
capacetes, denuncia uma historia sem rosto humano. Corpo sem cabeca, pernas sem corpo,
fragmentacdo, desordem, horror, barbarie! Faltam palavras para qualificar esse cenério.

Assim como reclamava Adorno (2003), a arte deve estar comprometida com 0s
problemas de seu tempo, tempo de guerra, cenario do horror. Carlos Drummond de Andrade,
que nasceu no inicio do século XX, viveu as grandes transformacbes econbmicas,
tecnoldgicas, politicas e sociais daquele tempo. Em seus versos, contou a historia de sua
familia, de sua terra, de seu pais, de seus amores e de seus sentimentos.

O poeta fez a leitura do mundo presente, percorreu diferentes geografias e se reportou
aos principais fatos que se inscreveram na histéria do século XX. Para falar desse tempo,
escreveu sobre 0 medo, a censura, as guerras. Assim como 0s outros artistas ja elencados, o
poeta sentiu 0 tempo presente, viveu o tempo presente e escreveu sobre os horrores da guerra.

Sobre ela, tomou conhecimento por meio de noticias de jornal.

4.2 A rosa do povo

O ano de 1934 teve um marco significativo na vida de Carlos Drummond de Andrade,
que se desloca de Minas Gerais, especificamente, de Belo Horizonte, indo instalar-se no Rio
de Janeiro, tornando-se chefe de gabinete do ministro Gustavo Capanema. Trés anos mais
tarde, Getllio Vargas através do Golpe de estado, ascende ao poder. Era 0 ano de 1937; a
poesia drummondiana ja era exposta nas livrarias e o Brasil vivia sob a égide da ditadura.
Mesmo fazendo parte do governo, paralelamente, exercita a sua liberdade de criar e escrever e
explicita sua simpatia pelos ideais comunistas. O poeta acreditava que esse modelo de estado
representaria uma nova possibilidade para o Brasil. Em sentido inverso, o entdo presidente
combatia os ideais comunistas, reconhecendo-0s como um risco iminente ao seu projeto de
governo.

Ja nos anos 40, em plena efervescéncia da ditadura Vargas, Drummond publica o livro

Sentimento do mundo, trazendo a luz a chamada poesia participante. No lirismo dessa época,
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0 poeta expressa um estado de alma multifacetado, demonstrando em seus versos, a negacéo
da ordem social vigente, o descontentamento com o sistema capitalista e sua crenga no
sistema socialista.

Assim, teve dificuldades em lancar a referida obra no mercado editorial. Desse modo,
a forma encontrada para resolver o impasse foi a tiragem inicial, de modo mais secreto, de um
volume de cento e cinquenta paginas, que eram reproduzidas e divulgadas entre os diversos
leitores, conforme afirma Talarico (2006). Nesse intervalo, da-se a publicacdo de José, em
1942. Finalmente, em 1945, Drummond apresenta aos brasileiros mais uma obra poética,
intitulada A rosa do povo.

O contexto histérico ndo exibia grandes mudancas; no nivel internacional, 0 mundo
assistia perplexo aos horrores da Segunda Guerra. No contexto nacional, vigia, ainda, a
ditadura de Getulio Vargas. Como forma de elucidar melhor esse momento historico, social e
politico nacional, torna-se relevante destacar o papel assumido por Antonio Candido, entdo
graduando na Universidade de S&o Paulo. Com o espirito préprio de um jovem engajado na
historia de seu pais e que ndo se contenta em deixar as questdes de seu tempo a mercé das
publicacOes oficiais, demonstra o crescente desejo de combater o conservadorismo, exibindo
participacdo ativa tanto em movimentos de teor militante quanto intelectual.

Ainda de acordo com Talarico (2006), é importante registrar um acontecimento
significativo, ocorrido em S&o Paulo, precisamente em 3 de novembro de 1943. Os estudantes
de direito, em protesto contra o regime politico imposto ao pais, sairam as ruas em passeata;
de imediato foram impedidos de se manifestar. A atuacéo da policia resultou na morte de um
rapaz, ocasionou ferimentos em varias pessoas, e, finalmente, a prisdo de muitos
manifestantes.

Esse acontecimento acaba por perturbar a consciéncia e o espirito de Antonio
Candido, que sem a posse de armas, vai a luta e oferece aos companheiros o poder de suas
palavras. Dessa forma, assume o papel de uma voz que grita, ainda que de maneira bastante
contida, e resolve expor sua indignacédo diante de uma sociedade sitiada pelo medo.

Nesse contexto, o jovem critico contava apenas com vinte e cinco anos e participava
da redagdo da revista “Clima”. Ainda que ndo conhecesse, pessoalmente, o poeta Carlos
Drummond de Andrade, Candido resolve solicitar-lhe uma colaboracdo para ser publicada na

referida revista. A esse respeito, afirma o critico:
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Em 1943 escrevi a Drummond sem conhecé-lo, pedindo descaradamente
colaboracdo para uma revista de jovens de que eu fazia parte. Ele respondeu com
extraordindria cortesia, mandando palavras de estimulo e alguns poemas admiraveis,

que depois apareceriam quase todos em “A rosa do povo”. (CANDIDO, 1993, 25,
26)

Naquele momento histdrico, o poeta ja era considerado uma unanimidade nacional e
sua poesia assumia um alto grau de amadurecimento. Atendendo a provocagdo de Candido,
Drummond compbe o poema “O medo” e o dedica ao critico; anos mais tarde, apds a sua
publicagdo na revista “Clima”, o poema fora elencado no livro A rosa do povo.

De acordo com Sanseverino, data da mesma época, a publicacdo de uma série de
entrevistas realizadas por Mario Neme, publicadas no Estado de S&o Paulo, em que se
procurava reconhecer 0s nomes dos poetas que ganharam destaque no inicio dos anos 40,
representando a “Plataforma de uma geracdo ”. A esse proposito, Sanseverino afirma, ainda,
que Candido considera que “sdo os poemas de Carlos Drummond Andrade, inclusive o0s
inéditos de A rosa do povo, que expressariam o tempo de “inquietude e de melancolia”.
(SANSEVERINO, 2008, 105).

Em uma das entrevistas concedidas a Neme, Antonio Candido abordava,
enfaticamente, a questdo do medo. A essas alturas, ja reconhecia em Drummond o grande
modelo intelectual de sua geracdo e, com ele, procurou dividir seu “sentimento de mundo”. A
copia do referido artigo, intitulado “Plataforma de uma geragdo”, escrito em 1943, chegara as
méaos do poeta de forma meio escondida; o pais vivia sob o signo do medo. Atraves da
discussdo de ideias significativas desse artigo serd permitido se conhecer e interpretar o

pensamento do critico, reconhecendo também, o contexto em que fora escrito:

“Alias, se vocé me perguntar qual “o” dever especifico da nossa geragdo, eu néo
saberei responder. Mas se me perguntar qual poderia ser, no meu modo de sentir um
rumo a seguir pela mocidade intelectual no terreno das ideias, eu Ihe responderei
sem hesitar, que a nossa tarefa maxima deveria ser o combate a todas as formas de
pensamento reacionario. Nos dominios da inteligéncia, Mério Neme, a Reagdo
assume os aspectos mais dispares e mais cavilosos. Se insinua por todo canto. E,
num trabalho monumental de obstrugdo —— tanto mais monumental quanto exercido
inconscientemente por muitos intelectuais, — breca em todas as curvas a expansao
do progresso humano e da inteligéncia livre.

N&o nos compete, evidentemente, assumir uma cor politica qualquer e descer a rua,
clamando por agéo direta. Cada um com as suas armas. A nossa é essa: esclarecer o
pensamento e por ordem nas ideias.

E, para quem quiser olhar um pouco em torno de si, as tarefas ndo faltam. H4 umas
certas convencdes intelectuais, cultivadas carinhosamente pela civilizagdo burguesa
que, tendo sido Gteis a seu tempo, se prolongam hoje em dia como obsticulos a
marcha do progresso. A essas convengdes, a esses mitos intelectuais, reaciondrios,
guerra sem trégua.

72



No Brasil hd muitas tendéncias que sdo ou podem vir a ser perniciosas, apesar de
fecundas em alguns aspectos. Se vocé me perguntar quais sdo, eu escolherei trés,
para exemplificar: as filosofias idealistas, a sociologia cultural e a literatura
personalista.

(...) Relendo estas notas de Mario Neme, vejo que acabei quase respondendo a sua
pergunta que fica meio gaiata com o sotaque de piracicabano. N&o faz mal. E uma
atitude pessoal, que as vezes me apraz considerar justa. Porque ha para todos nés um
problema sério, tdo sério que nos leva as vezes a procurar meio afoitamente uma
“solugdo”: a buscar uma regra de conduta, custe o que custar. Este problema é o
MEDO. Do medo que nos toma a todos de estarmos sendo inferiores a nossa tarefa;
ou de ndo conseguirmos fazer algo de definitivamente Gtil para o nosso tempo,
como, de um modo ou de outro, fizeram os rapazes de Vinte. Vocé tem algum
critério para afastar este medo? Eu ndo posso bem dizer que tenha, mas confesso que
esse combate a todas as formas de Reacdo, que eu apenas sugeri, nos ajudaria muito
a ficar livres dele. E a podermos dormir em paz. (TALARICO, 2006, p.10).

Candido tece criticas a conjuntura politico-social e faz uma exortagdo aos intelectuais,
no sentido, de se unirem de forma a combater as tendéncias perniciosas ao pais, quais sejam:
as filosofias idealistas, a sociologia cultural e a literatura personalista. Além disto, destaca a
necessidade de se esclarecer o pensamento e ordenar as ideias. Finalmente, confirma a sua
disposicdo em combater todas as formas de Reacédo. O critico d& uma ordem; o caminho para
a liberdade precisa ser construido e ndo sem o enfrentamento do medo.

Drummond, um intelectual sensivel, inquieto, também se sentia responsavel pela
historia e pelos homens de seu tempo. Num pais, em que “a palavra liberdade havia fugido
das ruas e dos livros”, o poeta precisou encontrar um meio de divulgar a sua poesia. Para
tanto, utilizou expediente semelhante aquele adotado por Antonio Candido.

Apesar de estar trabalhando no governo Vargas, como chefe de gabinete do ministro
Capanema, ndo se absteve de publicar os seus poemas politicos. Algumas coOpias eram
remetidas aos amigos, que também faziam outras tiragens, possibilitando, dessa maneira, a
reproducdo desses textos, ainda que em um “pais bloqueado”.

Da mesma forma, outros poemas que mais tarde vieram a compor a coletanea de A
rosa do povo, quais sejam: “Depois que Barcelona cair”; “Carta a Stalingrado”; “Telegrama
de Moscou”; “Com o russo em Berlim”; “Mas viveremos”; “Visao de 1944”, se multiplicaram
pelo pais afora, apresentando a na¢do o0 “sentimento do mundo”, que tanto o apavorava,
também naquele momento, conforme assinala Talarico (2006).

O poeta se recorda do tempo em que trabalhou no governo de Getulio Vargas e se
expressa, de forma llcida, esbocando, talvez, algum ressentimento para com aqueles que o

acusavam de estar compactuando com a ditadura do presidente e revela:
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A minha relagdo com o poder foi uma relagdo amistosa com o ministro Gustavo
Capanema, pelo fato de nds sermos companheiros antigos. Nunca participei do
poder. Nunca desejei. Nunca teria vocacdo. Eu era da estrita confianca do ministro.
Esculhambavam-me e acusavam-me de fazer favoritismo politico e de arranjar
nomeacéo de pessoas para falarem bem de mim nos jornais, o que era absolutamente
falso. Eu ndo tinha poder. Eu ndo trairia a confianga de Gustavo Capanema. [...]
Nunca tive oportunidade de conversar com Getulio, embora tido como poeta ligado
ao Estado Novo. (ANDRADE, 1987, p. 7).

Nessa entrevista, ainda que transcorridos varios anos, 0 poeta se ocupa em trazer a
cena as memorias referentes ao periodo em que trabalhou no governo getulista. Nao ¢ dificil
reconhecer a fidelidade e o compromisso que 0 poeta tinha para com o ministro e, que ia
muito além da esfera politica. Desse modo, entende-se que a amizade entre ambos era grande,
ndo caracterizando envolvimento com o governo, do qual afirma nunca ter participado,
negando, inclusive, ter tido qualquer interlocugdo com o entdo presidente. Na verdade, muitos
de seus poemas fazem aluséo ao periodo da ditadura de Vargas.

Com o peso de suas palavras ndo se furta ao compromisso de manifestar a sua voz
poética e de deixar soar o seu grito de denuncia, de perplexidade, seja no contexto mundial ou
nacional. Dessa maneira, denuncia a tensdo social interna e interroga 0 momento presente,

com o poema “O medo”

Em verdade temos medo.

Nascemos escuro.

As existéncias sdo poucas:

Carteiro, ditador, soldado.

Nosso destino incompleto. (ANDRADE, 2007, p. 123).

O tempo pedia siléncio, pedia auséncia de vozes. O poeta subverte a ordem e
desconsiderando o risco da exposicdo, denuncia e critica 0 tempo presente, aponta as
dificuldades existenciais e a falta de perspectiva do momento.

Passado mais de meio século da publicacdo de A rosa do povo, 0S poemas
drummondianos sdo ainda atuais. O Brasil e 0 mundo retratam, diariamente, situacGes de
barbarie. Os homens vivem e convivem com o cenario de guerra, das mais variadas guerras.
Briga-se em nome de “Deus”, briga-se por questdes étnicas, por questdes de género.
Palestinos, russos, judeus, e até brasileiros, ainda continuam manchando as terras com a
tonalidade vermelha, e, da mesma maneira, conseguem turvar a vastidao das aguas oceanicas.
O homem ainda ndo conseguiu encontrar o caminho da paz. Se em nosso tempo, ainda vivesse

0 poeta, certamente, teria tantas outras visées bem proximas daquelas do ano de 1944.
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Nessa via, floresce, de forma mais contundente, a poesia social e participante de
Drummond; suas inquietudes continuam a render muita matéria de poesia; o poeta luta com as
palavras e revela a sua inadaptacdo ao mundo.

Desse modo, muitos criticos reconhecem a presenca da tematica social na poesia de
Drummond. Mario Faustino, citado por Sant’ Anna (2008. p. 100) afirma:

“a poesia de Carlos Drummond de Andrade ¢ do mundo critico, de um pais e de uma
época (no futuro, quem quiser conhecer o Geist brasileiro, pelo menos de entre 1930
e 1945, terd de recorrer muito mais a Drummond que a certos historiadores,
socidlogos, antropdlogos e “filosofos” nossos...) € um documento humano
apologético do homem”.

Faustino reconhece a grandeza da obra do poeta, especialmente no periodo
compreendido entre os anos de 1930 a 1945, defendendo que muito mais que certos
historiadores, sociélogos, antropdlogos e filésofos, Drummond apresenta o Geist brasileiro. E
impossivel contestar essa afirmagdo; ndo ¢ exagerado dizer mais, como o fez Lucchesi: “A
Histdria percorre os poemas de Drummond, de Itabira ao Rio, do Brasil ao Mundo”. (apud
SANT’ANNA, 2008, p. 12).

Desse modo, a atualidade de A rosa do povo, é percebida pela diversidade tematica e
formal. Na coletdnea, alguns poemas apresentam fatos da realidade politica brasileira,
representada pelo Estado Novo e da modernidade urbano-industrial. Outros dialogam com as
questdes histdricas, politicas e sociais de carater mundial, fazendo referéncia ao nazi-
fascismo e ao regime comunista.

Imagens melancdlicas, sangrentas e sofridas surgem em A rosa do povo e apresentam
um mundo que se “esvaia em pd e sangue”. “As guerras, as fomes, as mercadorias ¢ as
melancolias” espreitaram-no de maneira marcante e intensa e 0 seu grito poético ecoou em
espacos e tempos plurais.

Nesse sentido, é perfeitamente possivel entender as tensfes e as inquietudes sempre
presentes no sujeito poéetico drummondiano, revelando, sobremaneira, um intenso trabalho de
investigacdo da condicdo humana, num continuum que se prolonga entre o tempo passado,
presente e futuro. Pelo processo de rememoracao, ora se (re) encontra com o passado; com 0S
olhos voltados para o presente, reflete e critica esse momento. E, no préprio presente,

profetiza o futuro, num movimento que se traduz pelos sentimentos de dor e de esperanca.
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Para evidenciar a presenca desses elementos, faremos a andlise de alguns poemas que
fazem parte da “lirica de guerra” drummondiana, que podera ser entendida como “a resposta
do poeta aos acontecimentos de seu tempo: a resposta poética do “risc0”, conforme Simon
(1978, p.102). Dessa maneira, 0 nosso estudo de modo mais detalhado, incidird sobre quatro
poemas: “Carta a Stalingrado”, “Telegrama de Moscou”, “Visdo de 1944” ¢ “Com o russo em

Berlim”.

4.3 Temas, formas e espacos em “A rosa do povo”

A rosa do povo (1945) compde-se de cinquenta e cinco poemas, que congregam em Si
variadas tonalidades liricas e formais. Na perspectiva adotada por Villaga, j& mencionada
neste estudo, o poeta, desde a publicacdo de seu primeiro livro Alguma poesia (1930), ja
anuncia no “Poema de sete faces”, a multiplicidade de temas em que se apoiara a escrita de
sua poesia.

Nessa direcdo, ndo faltaria em A rosa do povo, a exibi¢do dessas multiplas faces, que,
em linhas gerais, podem ser assim categorizadas: a face social podera ser representada pelo
poema “O medo”; a familia, o poeta se reporta em “Como um presente”; o cotidiano vem
retratado pela “Morte do leiteiro”; o metalirismo encontra abrigo em dois expressivos poemas
“Consideracao do poema” e “Procura de poesia”. O espago para o amor, palavra essencial no
universo da lirica, fora também preservado, com “Toada de amor” e para a reflexao
existencial, o poema “Desfile”: “o mundo me chega em cartas./ A guerra, a gripe espanhola, a
descoberta do dinheiro...”, [...] ““Se eu morrer, morre comigo/ um certo modo de ver./ Tudo foi
prémio do tempo...” (ANDRADE, 2007, p. 180). Os amigos, sempre presentes, ndo ficaram
imunes as homenagens, feitas nos dois Ultimos poemas da obra: “Mario de Andrade desce aos
infernos” e “Canto ao homem do povo Charlie Chaplin”.

Vislumbra-se, ainda, a possibilidade de ampliacdo das sete faces do poeta,
convertendo-as em nove, ou em até mais e, com a autorizacdo do préprio Drummond. Na

organizacdo de sua Antologia Poética (1962), afirma:

Ao organizar este volume, o autor ndo teve em mira, propriamente, selecionar
poemas pela qualidade, nem pelas fases que acaso se observem em sua carreira
poética. Cuidou antes de localizar, na obra publicada, certas caracteristicas,
preocupacdes e tendéncias que a condicionam e definem, em conjunto. A Antologia
Ihe pareceu assim mais vertebrada e, por outro lado, espelho mais fiel. Escolhidos e
agrupados os poemas sob esse critério, resultou uma Antologia que ndo segue a
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divisdo por livros nem obedece a cronologia rigorosa. O texto foi distribuido em
nove sec¢des, cada uma contendo material extraido de diferentes obras, e disposto
segundo uma ordem interna. O leitor encontrara assim, como pontos de partida ou
matéria de poesia: 1) O individuo; 2) A terra natal; 3) A familia; 4) Amigos; 5) O
choque social; 6) O conhecimento amoroso; 7) A propria poesia; 8) Exercicios
ludicos; 9) Uma visdo, ou tentativa de, da existéncia. (ANDRADE, 2008, p.17).

Diante da confissdo do autor, algumas questbes se colocam. O poeta reconhece a
unidade tematica em torno da qual gravita a sua poesia e refuta a ideia de fases admitida por
alguns criticos e ensaistas. Em seu entendimento, a publicacdo se pautou tendo em vista certas
caracteristicas e tendéncias que definem os poemas em seu conjunto, livres de qualquer
ordenacdo ou de cronologia.

Dada a possibilidade por ele sugerida, mais duas faces poderédo se acrescidas as sete ja
enunciadas, donde é possivel inferir que o livro A rosa do povo, responde pela unidade da
obra, corroborando, assim, a idéia sugerida pelo autor.

Nesse sentido, percebe-se que as sete ou as nove faces ndo se contradizem, antes se
completam. A Antologia poética compde-se de cento e trinta e quatro poemas, incluida a parte
do Suplemento. Desse total, presentes em todas as se¢fes, constam vinte e um poemas do
livro A rosa do povo. Tal fato revela a distincdo ofertada pelo poeta a obra; talvez, por
reconhecé-la como uma sintese reveladora dos grandes acontecimentos do século XX e de
tantos outros temas, que serviram de matéria para a sua poesia.

Nessa diversidade, destaca-se que alguns poemas trazem epigrafes ou dedicatorias,
como ¢ o caso do poema “O medo”, dedicado ao critico Antonio Candido, fato ja& mencionado
anteriormente neste mesmo capitulo.

O critico, ainda nos anos 60, coloca em destaque a relevancia da matéria historica
presente no livro A rosa do povo, reconhecendo que esse caminho ja estava sendo palmilhado

desde meados dos anos 30:

Essa funcdo redentora da poesia, associada a uma concepg¢do socialista, ocorre em
sua obra a partir de 1935 e avulta a partir de 1942, como participacdo e empenho
politico. Era o tempo da luta contra o fascismo, da guerra de Espanha e, a seguir, da
Guerra Mundial — conjunto de circunstancias que favorecem em todo o mundo o
incremento da literatura participante. (CANDIDO, 1965. p.79).

A participacdo e o empenho politico se avultaram no periodo da Segunda Guerra,
entretanto ja se faziam presentes desde a primeira obra, Alguma poesia (1930); em poema

intitulado “Europa, Franca e Bahia”; a Russia ja comega a ser cortejada pelo poeta: “[...] Mas
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a Russia tem as cores da vida./ A Russia ¢ vermelha e branca”. (ANDRADE, 2007, p. 9). O
poeta de Itabira ja dava pistas de que acreditava no sonho do regime socialista.

Em Sentimento do mundo outro significativo poema “A noite dissolve os homens”,
dedicado a Portinari, d4 mostras de sua participagao politica e condena o regime fascista: “[...]
0 triste mundo fascista se decompde ao contato de teus dedos,/ teus dedos frios que ainda ndo
se modelaram/ mas que avangam na escuriddo como um sinal verde e peremptério”.
(ANDRADE, 2007, p. 84).

O poeta viveu no periodo entreguerras e testemunhou os regimes politicos alicercados
no totalitarismo. Com sua inteligéncia agucada, conhecimento historico e sensibilidade
estética, trouxe a luz, poemas significativos, nos quais explicita uma posicdo politica e
participante frente ao mundo caduco e fora dos eixos.

O livro A rosa do povo em sua pluralidade lirica traz, tambem, os poemas de guerra,
0s quais retratam um periodo de muita dor e crueldade. Em meio a “0ssos, escombros,
pedacos, ruinas e reldgios partidos”, o poeta revela o sonho de um mundo, que brote como
uma flor, ndo uma flor qualquer, mas aquela que seja capaz de deixar florescer de suas
multiplas pétalas o ideal de igualdade e de justiga entre os povos: [...] “uma flor nasceu na
rua!/ Passem de longe, bondes, dnibus, rio de aco de trafego./ Uma flor ainda desbotada/ilude
a policia, rompe o asfalto” (ANDRADE, 2007, p. 119). A esperanca se ergue como bandeira

desse tempo e insiste em desabrochar. Nesse sentido, afirma Candido:

A consciéncia social, e dela uma espécie de militancia através da poesia, surgem
para o poeta como possibilidade de resgatar a consciéncia do estado de
emparedamento e a existéncia da situagdo de pavor. No importante poema “A flor e
a nausea” RP, a condicdo individual e a condigdo social pesam sobre a
personalidade e fazem-na sentir-se responsavel pelo mundo mal feito, enquanto
ligada a uma classe opressora. O ideal surge como forca de redencéo e, sob a forma
tradicional de uma flor, rompe as camadas que aprisionam. Apesar da distor¢do do
ser, dos obstaculos do mundo, da incomunicabilidade, a poesia se arremessa para a
frente numa conquista, confundida na mesma metafora que é a revolugdo.
(CANDIDO, 1965, p.78).

Os versos acima, extraidos do poema “A flor e a nausea” retratam um tempo
profundamente marcado pela negatividade e por uma tensa relacdo dialética entre sujeito e
objeto. Os sentimentos de dor e esperanca se alternam. O poeta sente-se emparedado diante da
situacdo apavorante, ndo somente do ponto de vista interno, mais do que isto, reconhece-se
também responsavel pelo mundo em desordem, uma vez pertencente a classe opressora. E

desse embate entre a sua condi¢do individual e a condi¢do social do mundo surge a
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possibilidade de renascimento. As amarras que o aprisionam se desatam e 0 nascimento de
uma flor no meio da rua, redesenha novo cenario, restabelecendo a possibilidade de
comunicacdo através da poesia.

Diante do mundo capitalista, em que o tempo e 0s espacos sdo dominados pelos
negdcios urgentes, numa época em que as pessoas trope¢cam umas nas outras e nem se
incomodam, surge, no meio da rua, rompendo o asfalto, a imagem de uma flor. Algo
totalmente inusitado naquele contexto, marcado por intenso movimento do trafego, carros de
policia, gente correndo. Manifestando a sua indignacédo e tentando remover os obstaculos que
o afligem, o sujeito lirico ndo desiste e busca uma forma de se encontrar e se inserir no
mundo, exerce a sua militancia através da poesia.

O poema “Procura de poesia”, o segundo na ordenagdo de A rosa do povo, ja
denuncia, de forma irOnica, as tensdes do momento presente: “Nao faca versos sobre
acontecimentos”. Entretanto, o que se faz muito presente na obra é exatamente uma poesia
que trata de acontecimentos, especialmente aqueles referentes as guerras.

Do ponto de vista formal, A rosa do povo exibe versos livres e brancos, bem de acordo
com a liberdade concedida pelo modernismo, e, alguns poemas de grande extensdo, como
“Mario de Andrade desce aos infernos” e “Canto ao homem do povo Charlie Chaplin”. Para
aléem do tamanho, exibem uma estrutura fragmentada: o primeiro € composto por quatro
partes e 0 segundo por seis. Nos dois casos, as partes se dividem em estrofes de medidas
diferentes e livres: “minhas medidas partiram-se”. Percebe-se, em outros poemas, 0 uso de
versos metrificados, como é o caso do poema “O caso do vestido” que, em redondilhas
maiores, exibe tracos épico-dramaticos ao lado de expressdes coloquiais. O mesmo ocorre
com Visdo 1944, poema formado por 25 quadras em decassilabos, ndo rimados, com o
antecanto: “Meus olhos sdo pequenos para ver”.

No tocante a questdo espacial, tendo como ponto de partida as diferentes geografias,
considera-se a importancia das cidades na obra do poeta, ndo constituindo tal fato, nenhuma
inovacdo drummondiana. De acordo com Leticia Mallard (2005), foi com Charles Baudelaire,
no século XIX, que o lirismo citadino passa a fazer parte da poesia. Sabe-se que Drummond,
leitor do poeta francés, nada mais fez que utilizar desse recurso, tendo, inclusive feito
homenagem a Paris, em poema intitulado “Rua do olhar”, publicado no livro José (1942),

conforme: “Entre tantas ruas/ que passam no mundo,/ a Rua do Olhar,/ em Paris, me toca”

(ANDRADE, 2007, p. 102).
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Mas ndo foi Paris que inaugurou a presenca das cidades na poesia de Drummond. No
primeiro livro, Alguma poesia, elas ja apareciam de forma profusa, seja recorrendo ao seu
memorialismo de infancia: “Cada um de nds tem o0 seu pedaco no pico do Caué./ Na cidade
toda de ferro/ as ferraduras batem como sinos”. (ANDRADE, 2007, p. 12.) Na mesma obra o
espago geografico se dilata em “Lanterna magica”, em que varias cidades se transformam em
versos poéticos, além e muito além de sua “primeira” Itabira'?; assim homenageia algumas
tantas cidades mineiras: Belo Horizonte, Sabard, Caeté, Sao Jodo Del-Rei. Fora do mapa de
Minas, incluem-se, ainda, Nova Friburgo, Rio de Janeiro e Bahia.

Outros continentes também mereceram a atencdo do poeta; na mesma obra, 0 poema
“Europa, Franca e Bahia”, que comega em Paris, passa por Londres, Turquia e se expande até
a Rulssia. Ressalta-se a importancia da Russia na poesia de Drummond, sobretudo pelo
reconhecimento do papel representativo desse povo nos confrontos da Segunda Guerra
Mundial.

Em sua “lirica de guerra”, presente em A rosa do povo, 0 poeta se dirige a duas
cidades: Stalingrado e Moscou, matrizes geradoras de um mundo novo, renascentes das
cinzas, do pd, dos “cacos” e dos escombros.

Os ecos da Segunda Guerra Mundial ressoaram no Brasil, através de cartas e
telegramas. Foi por meio de uma “carta” e de um “telegrama” que 0 poeta presta tributo ao
povo russo, por ele, muitas vezes, reverenciado. Em A rosa do povo (1945) esse tributo
aparece nos poemas: “Carta a Stalingrado”, “Telegrama de Moscou”, “Com 0 russo em
Berlim”.

O livro recebeu desde o seu lancamento, a admiracéo e o respeito dos criticos, que o
reconheceram como a expressdao maior da maturidade do poeta. Ainda no ano de publicacao

da obra, Milliet (1945), a ela se reporta:

A guem acompanha com carinho e fé a evolucéo poética de Carlos Drummond de
Andrade, seu livro A Rosa do Povo traz uma sensacdo de euforia. [...] Sua poesia,
hoje madura e nobre, perdeu aquela graca leve da primeira fase para adquirir uma
beleza mais serena, um equilibrio que tira sua solidez da verticalidade de suas raizes.
Aquele humor (aquele sarcasmo) antigo caiu como uma fantasia usada para por a nu
a tristeza de uma solid&o irremediavel. ( MILLIET, 1981, p. 19).

12 Drummond fala de trés Itabiras, em texto intitulado “Vila de Utopia”, publicado em Confissdes de Minas, em
1933 (ANDRADE, 1944, p. 144).

80



Segundo postula o critico, A rosa do povo movimenta-se em outra perspectiva, ainda
que traga em alguns poemas o acento irénico; o sujeito lirico colhe em seu tempo e em
espacos proximos e distantes a matéria- prima de sua poesia, marcada por sentimentos de
tristeza e de soliddo.

A angustia diante desse tempo é trazida a nu; o sujeito lirico se descobre dividido e
fraturado. Talvez por essa razdo, a estratégia discursiva da ironia tenha cedido espaco a uma
linguagem mais madura e mais direta, ainda que a ironia também seja utilizada como
expressdo de soliddo e tristeza. A poesia fora outorgado o direito de denunciar, de provocar,
de desestabilizar, como no poema: “A flor e a nausea”, “Crimes na terra, como perdoa-los?/
Tomei parte de muitos, outros escondi”’. O poeta denuncia os crimes e interroga se ¢ possivel
perdoé-los. Ao mesmo tempo, chama para si a responsabilidade pela pratica desses crimes;
sentia-se “emparedado” talvez por haver participado de alguns ou se omitido diante de outros.

Considerando a pluralidade temética e formal do livro, José Guilherme Merquior,
(1976), reconhece o grau de amadurecimento alcancado pelo poeta, ndo apenas no que se

refere a forma, de igual modo, salienta a ampliacdo da questdo tematica, conforme:

Com “José” e “A rosa do povo”, isto &, com sua poesia composta de 1941 a 1945,
Drummond traz ao modernismo trés conquistas decisivas para o desenvolvimento da
literatura brasileira: um realismo social excepcionalmente penetrante, muito acima
do lirismo declamatdrio da poesia engajada; uma poesia metapoética, nutrida de uma
espécie de reflexdo introspectiva da escrita; um lirismo, enfim, de interrogacdo
existencial, preludiando o desenvolvimento do poema filoséfico que caracterizaré os
livros posteriores como “Claro enigma”. E 6bvio que essas contribuicdes ficariam
no nivel de simples curiosidades tematicas, se 0 estilo de Drummond néo as tivesse
tornado matéria- prima de um notavel amadurecimento técnico. O autor de “Alguma
poesia”, modernista radical, era sobretudo uma voz original; o autor de “A rosa do
povo”, conservando essa originalidade, torna-se o miglior fabbro da poesia
modernista. [...] o lirismo de “A Rosa do Povo” se divide entre a dtica grotesca em
“estilo mesclado” e um “estilo puro” ndo menos moderno. (MERQUIOR, 1976,
p.121).

Segundo postula o critico, os livros José e A rosa do povo sinalizam trés conquistas
representativas para o desenvolvimento do modernismo brasileiro, quais sejam: um realismo
social penetrante; uma poesia metapoética derivada de profunda reflexdo sobre a escrita e, um
lirismo de teor existencial filosofico, ja dando o tom das obras subsequentes.

Ainda em relacdo ao aspecto tematico- formal, Merquior afirma que ndo acontecera
por acaso. Ao contrario, decorre de um processo de amadurecimento técnico. Dessa maneira,
descartam-se quaisquer experiéncias que resultem em curiosidades tematicas, uma vez que a

voz inicial presente em Alguma poesia (1930), sua primeira obra, se imp6s e se manteve,
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consagrando o estilo Unico e inconfundivel de Drummond, tornando-o o grande mestre da
criacdo poética.

Os recursos estilisticos utilizados, ja presentes nos livros anteriores, sdo entdo
revisitados, tal como a repetigdo: “Com o russo em Berlim", este verso se repete ao longo das
dezessete estrofes do poema de mesmo nome; a enumeragéo e a gradagdo: “Pedra por pedra
reconstruiremos a cidade./ Casa e mais casa se cobrird o chdo./ Rua e mais rua o tréansito
ressurgird”, no poema “Carta a Stalingrado ”. (ANDRADE, 2007, p.202).

Registra-se, também, o uso do metalirismo em dois notaveis poemas, quais sejam:
“Procura de Poesia” e “Consideracdo do Poema”, responsaveis pela abertura do livro. O leitor
desavisado certamente, ndo entenderd a proposta do poeta. Sobre esses poemas, ainda
conforme Merquior (1976, p. 77):

Néo é por acaso que o préprio Drummond muitas vezes — e precisamente em “A
rosa do povo” faz versos sobre acontecimentos (os de guerra, por exemplo), sobre as
paixdes da alma e do corpo, sobre a cidade, sobre as lembrancas da infancia... até
mesmo “dramatizando, invocando e interrogando” muito. A relacdo entre o que ¢é
proibido (12 parte) e o que se deve fazer (22 parte) é, pois, dialeticamente irdnica.
“Procura de poesia” nao proibe de modo algum a vasta escala de assuntos que o
lirismo universal de “Consideracdo do poema” acabava de autorizar,
comprometendo nisso mesmo a autenticidade da poesia; proibida é apenas a
abordagem dos assuntos através de uma atitude ingénua, no que diz respeito ao
discurso”.

Merquior faz referéncia a provocacdo do poeta: “Ndo facas versos sobre
acontecimentos” primeira estrofe do poema “Procura de poesia”, e menciona os tantos temas
e acontecimentos gque se tornaram assunto poético, sejam as guerras, “Carta a Stalingrado”; as
paixdes, “Rola mundo”; as cidades, “Telegrama de Moscou”; as memorias da infancia,
representadas pelo poema “Interpretacio de dezembro” (RP): “E talvez o menino/ suspenso
na memoria./ Duas velas acesas/ no fundo do quarto”, (p. 183).

Quanto aos dois primeiros poemas do livro, ressalta-se a relacdo dialeticamente irdnica
expressa em sua composicdo. Merquior afirma que a lirica cabe o tratamento das questfes
universais, sempre de forma critico-reflexiva. E o poeta jamais hesitou em apontar, debater e
provocar as pessoas e 0 mundo, trazendo em sua lirica as paixdes do corpo e da alma, os
elementos do cotidiano e as lembrancas da infancia em sua cidade natal. Ao mesmo tempo,
aborda, poeticamente, 0s acontecimentos mundiais.

Correia (2002, p.43), adota perspectiva semelhante a de Merquior, em relacdo a

analise dos poemas “Procura de poesia” e “Consideragdo do poema” e assevera:
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Porque tece uma dissonancia entre eles, e porque se trama com fios convergentes-
divergentes, a articulagdo entre os dois textos é de natureza irdnica: corrige
dogmatismos, relativiza verdades absolutas e insinua que apenas uma atitude
ambivalente pode apreender a contraditoria totalidade da poesia em geral e de “A
rosa do povo” em particular. Esse livro, climax do engajamento de Drummond, que
contém varios poemas sobre “acontecimentos” da Segunda Guerra Mundial (“Carta
a Stalingrado”, “Telegrama de Moscou”, “Visdo de 19447, “Com o russo em
Berlim”), sobre sentimentos do individuo e de sua classe (“O medo”), e que se
encerra com “Canto ao homem do povo Charlie Chaplin”, tem assim a sua fruicdo
orientada por aqueles dois textos de abertura que previnem o risco de leituras
unilaterais que, ao invés de integrarem informag8o seméntica e informagao estética,
maximizam /minimizam uma ou outra.

O estudo de Correia, faz uma critica as leituras unilaterais e apressadas que ndo dao
conta de perceber as relagcdes dialéticas que perpassam pelos poemas, pelo livro e pelo
momento histérico no qual o sujeito poético esta inserido. Os antagonismos da histéria geram
fraturas nesse sujeito, que se sentindo despedacado e cindido, retrata em sua subjetividade
lirica a ideia de fragmentacdo e de ruptura para com a tradicdo, traduzida por um processo de
escrita textual tecida de maneira irénica, em que a trama se constitui na dualidade de fios
convergentes e divergentes.

lumna Simon (1978), ao abordar os procedimentos formais e tematicos presentes na
obra, observa a permanéncia das fortes tensfes que regem a elaboracao da poesia de A rosa do
povo, tanto em relacdo a consciéncia artistica, quanto a necessidade de o poeta se posicionar

em relacdo a historia, conforme:

As aporias que cercam o “canto” de “A rosa do povo” atingem limite supremo da
negagéo com a radicalidade da proposta de “Procura de poesia”: o poema como
objeto de palavras. Negacdo da experiéncia poética praticada nesta obra e da poesia
realizada até entdo. N&o é por acaso que o poema € o segundo do livro. O poeta faz
com que sua opcdo pelo engajamento — o apelo a prosa, ao discursivo, ao risco da
comunicacdo, enfim — seja antecipada pela marca de sua aguda consciéncia artistica,
a mostrar que a opcéo e deliberada e consciente de seu préprio risco. Consciente mas
ndo tranquila, pois alternam-se e superpde-se momentos de cren¢a e descrenga na
viabilidade dessa pratica, pelo apelo a memoria ao sonho, ao passado. Razéo por que
explodem no livro de 45, as grandes tensdes da poesia de Drummond: nem a prética
da poesia participante se faz tranquilamente — questiona-se a cada passo — nem a
recusa a ela é isenta de angUstia, dada a necessidade de o poeta situar-se com relacéo
a Histéria. Sobretudo porque atravessa essas tensfes, criticando-as enguanto
reflexdo e pratica, o rigor da proposta contida em “Procura de poesia”: a palavra
como Unico e exclusivo material do poema, ndo como instrumento para a
transmissao de ideias, sendo “eu” (fungdo emotiva), da poesia de assunto (funcdo
referencial) e da poesia de invocagdo (fungdo conativa) fungBes que aparecem
conjugadas na pratica poética de “A rosa do povo”. (SIMON, 1978, p. 147).

Essa vertente analitica aponta para a relacdo dialeticamente ir6nica, ja sinalizada nos

estudos de Correa e Merquior, em que postulam que entre os poemas “Procura de poesia” e
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“Consideracdo do poema”, tanto o0 engajamento estético e politico- social se fazem presentes,
em que pesem as tensdes por eles explicitadas. O uso da linguagem serve como mediagdo
entre 0 mundo subjetivo e objetivo, fato que corrobora a ideia de que estdo atrelados tanto a
consciéncia artistica quanto a consciéncia social, ainda que o primado de “Procura de poesia”
se apoie no engajamento estético.

Coutinho (2004) sinaliza duas vertentes que caracterizam A rosa do povo,
reconhecendo-a como uma obra marcada por dois sentimentos, por um lado da-se a

condenacdo de um mundo despedacado, em outra via, delineiam- se sonhos e esperanca:

A rosa do povo é um livro de condenacdo e de esperanca: condenacdo do mundo
errado, esperanca de um mundo certo, cheio de beleza e de justica. Como se
esperava que da guerra saisse esse mundo, 0 poeta ergue o seu canto a Stalingrado,
de veemente lirismo, e toma a queda de Berlim como um convite para a destruicéo

de todas as cidades de “ventre metalico” e “boca de negdcio”, isto é, para a
libertacdo dos homens (COUTINHO, 2004, p. 136).

Varios poemas do livro deixam transparecer essa dualidade num movimento continuo
de dor e esperanca, de morte e ressurreicdo, de deséanimo e de fé como: “Stalingrado, quantas
esperancas!/ Que flores, que cristais e musicas o teu nome nos derrama!” (ANDRADE, 2007,
p. 201). O poeta ainda perplexo afirma: “Meus olhos sdo pequenos para ver/os milhares de
casas invisiveis/ na planicie de neve onde se erguia/ uma cidade, 0 amor e uma cangéo”,
(p-206).

Bosi (2000) concorda com a tese de Coutinho no que diz respeito ao sentimento de
esperanca, ressurgido com o fim da Segunda Guerra. Entretanto, pontua a brevidade desse
periodo, sinalizado pelo advento da Guerra Fria; o neocapitalismo e a disseminacdo dos

regimes ditatoriais. Nesse contexto, afirma:

O Drummond publico de “A rosa do povo” foi a fase intensa, mas breve, de uma
esperanca que nasceu sob a resisténcia do mundo livre & flria nazi- fascista, mas que
logo se retraiu com o advento da Guerra Fria. A civilizacdo que se forma sob os
nossos olhos, fortemente amarrada ao neocapitalismo, a tecnocracia, as ditaduras de
toda sorte, ressoou dura e secamente no eu artistico do Gltimo Drummond, que volta,
com frequéncia, a aridez desenganada dos primeiros versos. (BOSI, 2000, p. 495).

O critico postula que o contexto de publicacdo da obra representado pela derrota da
Alemanha, trouxera esperancas breves, uma vez que livre da furia nazi- fascista outra ordem

mundial é inaugurada com o advento da Guerra Fria. Na mesma direc¢do, o neocapitalismo e a
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presenca de regimes ditatoriais, acabaram por desencantar o poeta, recolocando-o no estado

de aridez e de secura, caracteristicas presentes em sua poesia inicial.

A grandeza da obra, nacionalmente celebrada pelos melhores criticos e ensaistas,

mereceu também, a homenagem do proprio poeta, em versos revelados no livro Viola de

bolso (1952):

Na biblioteca de Plinio
Doyle, floresce de novo
(j& ndo receia exterminio)

a velha Rosa do Povo. (ANDRADE, 2007, p. 385).

A voz poética faz intertextualidade com o livro A rosa do povo. Quanta mudanca de

cenas e cendrios! A rosa agora estava longe das ruas, ja havia ficado velha e se recolhera na

biblioteca; mas ndo morreu. Assim, velha, a rosa, tdo recorrente e presente na obra de

Drummond, ndo corria 0 risco do exterminio. A rosa (do povo) e tantas outras rosas

renasceram e floresceram em toda a poesia drummondiana, configurando-se pelo espacgo e

tempo, num processo ad aeternum.

Dentre as vozes que homenagearam A rosa do povo e, consequentemente, o poeta,

citamos, também, o poeta Paulo Nunes Batista, descendente de uma familia dos maiores

repentistas do sertdo nordestino, conforme:

Navegador dos Profundos

Mares dos Mistérios da Arte,
Viajor de estranhos Mundos,
Carlos Drummond se reparte
Entre céus, mares e terras:

Vence — da Poesia — as guerras
E ica aos Ventos o Estandarte.

O autor de A Rosa do Povo,
Ao lado de Jodo Cabral

_ étudo o melhor de novo
Na Poesia nacional.

Junto a Cecilia e Bandeira
_ é aPoesia Brasileira

Em dimensdo mundial.
(BATISTA, 1986, p. 19)

Batista menciona a multifacetada obra drummondiana, a qual ndo se esquiva de visitar

estranhos mundos, percorrendo espacialidades maltiplas, seja pelos céus, terras e mares.
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Evoca, além de Drummond, outros poetas, reconhecendo neles igual grandeza e capacidade
de voar, caminhar e navegar por diferentes céus, terras e mares.

O livro A rosa do povo, escrito e publicado no periodo da Segunda Guerra Mundial,
do qual fazem parte os poemas “Carta a Stalingrado”, “Telegrama de Moscou”, “Visdo de
1944” e “Com o russo em Berlim”, que serdo objeto de analise mais detalhada, brotou em
meio as ruinas da guerra, trazendo em seus versos retratos de um tempo sombrio e

crudelissimo.

4.4 Drummond, as guerras e a poesia.

Carlos Drummond de Andrade ndo participou da guerra, todavia dado o seu
envolvimento com os acontecimentos de seu tempo, ndo se esquivou do seu COMPromisso
social e participante. O mundo ndo poderia permanecer sob o comando das armas, das
bombas e da destruicdo; o poeta elevou o seu tom e promoveu um didlogo com os fatos
historicos, reveladores de dor e de sofrimento coletivo e, em escala mundial.

Em poemas e cronicas fez o registro desses duros momentos da experiéncia humana.
As noticias da Primeira Guerra (1914- 1918) foram registradas nesta cronica, cujo titulo é

“Fim do mundo”:

Pessoas que ai estdo vivas assistiram a morte do mundo em agosto de 1914, mas
estavam lendo jornal e ndo compreenderam no momento. Era apenas mais uma
guerra na Europa, mas acabou com a belle époque, a douceur de vivre, a
respeitabilidade vitoriana, o franco, a supremacia da libra, os suspensorios, o rapé,
0s conceitos econdmicos, politicos e éticos do século XIX — mundo que parecia
eterno. (ANDRADE, 2012, p.62).

O constante interesse pelo mundo proximo e distante e pelos acontecimentos da vida,
sempre estiveram na mira do poeta, que ndo se acomodava diante do tempo e de seus
espetaculos, reconhecendo-o como categoria indispensavel ao entendimento do mundo, e
mais do que isto, como o eterno fluir, num possivel dialogo com a filosofia.

Reconhecendo a poesia como espaco para a realizacdo da perplexidade e do
estarrecimento, o eu lirico denuncia a ambicdo desmedida e descomunal de um homem, que,
de forma cruel da-se o direito de escolher um mapa, uma cidade, que ap6s bombardeada,

invadida e esquartejada se transformara em po e pus.
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Em entrevista realizada pelo jornalista Ary de Andrade com Carlos Drummond de
Andrade em 08 de fevereiro de 1945, no Rio de Janeiro, publicada por Sonia Brayner, o poeta

verbaliza as suas impressdes sobre o mundo de apds-guerra:

“As contradi¢des desse mundo se refletem na propria guerra em que ele se estorce e
em que, sob o sacrificio e a sinceridade de milhdes de pessoas, ndo é dificil enxergar
o calculo e a ambicdo de alguns. A guerra vem apenas evidenciar a existéncia de
certos aspectos caducos de uma organizacdo ou ativar a decomposi¢do de outros.
Ndo é, em si, um processo regenerador. A construcdo exigird outros materiais,
outros conceitos e uma coragem, uma sistematizacdo e uma obstinacdo ainda
maiores”. [...] “Ainda ndo ¢ desta vez que a derrota da Alemanha e a do Japdo ha de
trazer “o melhor dos mundos possiveis”. Ndo sejamos ingénuos. Procuremos ser
realistas, frios, objetivos, neste momento em que um vago lirismo e certo
romantismo amolecedor ameacam tomar conta de todos nos. Esta guerra é um
prelddio, ou talvez um intermédio”. (ANDRADE, In: BRAYNER, 1978, p. 32)

Drummond menciona que as contradicdes desse mundo se manifestam na propria
guerra, a qual exige o sacrificio de milhares e milhares de vidas, que sem nenhuma chance de
defesa ou da possibilidade de recusa, sdo expostas a crueldade desmedida de alguns. Com sua
voz denunciante, expde o0 seu pensamento admitindo que as acdes bélicas nada mais fazem
que apresentar as faces corroidas de um mundo caduco, ou mais do que isto, ativar a
decomposicao de outros aspectos.

O poeta ndo antevé nenhum tipo de regeneracdo decorrente da guerra. Ao contrario,
afirma que ha outros meios de promocdo social, que ancorados na coragem e na obstinacéo
em grande escala, poderdo promover a tdo distante paz entre os povos. Por fim, numa espécie
de exortacédo, convoca o0 povo a realidade, mas de maneira firme, objetiva e realista, deixando
de lado a ingenuidade, o lirismo e o romantismo amolecedor que insistem em dominar a
consciéncia humana.

Por fim, surgem lampejos de esperanca ao afirmar que a guerra seja preladio, ou talvez
um intermédio. Entretanto a presenca do advérbio “talvez” volta a sinalizar tracos de duvida
ou de sua ironia. Ainda somos autorizados a pensar que, quem sabe, por esse intermédio, um
ato tdo estupido e brutal, possa ser banido, de vez, da terra, do mundo.

A forca da palavra poética atica e provoca a consciéncia; mas em tempo de uma
realidade cruel e opressora, 0 grito se torna contido e sufocado. Para denunciar esses tempos
existem os filésofos, os artistas, 0s poetas. A voz calada e surda se abre, se revela, denuncia e

anuncia o sonho e a esperanca. Assim, Drummond se fez poeta, lendo e sentindo os clamores
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do povo. Dessa maneira, “rosa” e “povo” se colocam lado a lado, simbolizando a delicadeza,
a esperanca; a uniao e a grandeza.

Em consonancia com os pressupostos adornianos, impossivel seria diante do horror
indescritivel, trazer a luz a representacdo de um sujeito lirico plenamente constituido. Ao
contrério, a obra de arte deve representa-lo da forma tal qual se apresenta em seu contexto,
nesse caso, despedacado, incompleto e fragmentado. E nessa direcdo, soube 0 poeta trazer a
cena as imagens de um sujeito poético cindido e repartido. Diante do horror indescritivel, se
espanta e se indigna; percebendo a insuficiéncia de seus olhos, exclama:

meus olhos sdo pequenos para ver

0 general com seu capote cinza
escolhendo no mapa uma cidade
gue amanha sera pé e pus no arame .

E Drummond expressa o “seu sentimento do mundo”, de um mundo despedacado e
combalido, mas passivel de ser reconstruido. A poesia grita e desafia o estado de caos e
barbarie, a partir de um apelo a resisténcia: “Meus olhos sdo pequenos para ver/ atras da
guerra, atras de outras derrotas, /essa imagem calada que se aviva,/ que ganha em cor, em
forma e profuséo”. (ANDRADE, 2007, p. 207).

Consoante a afirmacdo do préprio Drummond (ANDRADE, 2002, p. 45), em texto
publicado em 12 de agosto de 1945, no jornal Folha da Manhda, em comemoragdo ao
centenario de seu nascimento e catalogado na exposicdo que teve por titulo Drummond: uma
visita, “(...) os problemas imediatos da vida e, notadamente, os problemas imediatos de hoje,
sdo na esséncia, problemas poéticos”. E de maneira convicta o poeta afirma: “o tempo ¢
minha matéria, 0 tempo presente, 0s homens presentes, a vida presente”.

Diante dessa afirmacdo, resta-nos concluir que tanto o passado, representado pela
histéria, quanto 0 momento presente sdo na visdo do poeta “matéria- prima” suscetivel a
producdo do texto poético: “ndo serei o poeta de um mundo caduco/ estou preso a vida e olho
meus companheiros” (ANDRADE, 2007, p. 80). E se o tempo era de guerra, como fugir desse
acontecimento, deixando-o no limbo, numa época em que a ambicdo, a covardia e a

insensatez falavam mais alto? Por isso, o grito maior da palavra poética.
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4.5 Carta, telegrama e poesia

A fim de explicitar os possiveis caminhos a serem adotados nesta analise, tomaremos
por base as palavras de BOSI (2003), as quais tratam dos diferentes enfoques analiticos que
povoam o universo critico literario e da impossibilidade de explicar ou compreender uma obra

em sua totalidade. Segundo o autor, quando o intérprete:

se abeira respeitoso da densidade do objeto estético, reconhecendo que a sua teoria,
por mais cientifica e rigorosa que pareca, ndo vai “explica-lo” uma vez por todas,
mas apenas tentara compreender alguns dos seus significados e processos de
expressdo, 0 risco de determinismo sera desconjurado desde o primeiro olhar do
analista. (BOSI, 2003, p. 39).

A nossa proposta encontra abrigo nas palavras de Bosi, especialmente por entender
que a expressdo artistica, caracterizada como uma obra aberta, € passivel de ser interpretada
de diferentes maneiras, desde que preservadas as suas caracteristicas basicas. Ademais,
considera-se que qualquer proposta de estudo analitico ndo sera capaz de “explica-la” de
forma acabada, deixara explicitos, apenas, alguns modos de lidar com o texto poético;
havendo, portanto, muitos modos de leitura.

Transitando por espagos multiplos, em meio a “gente cortada”, afogando-se em rios de
sangue, sendo consumido pelo fogo e por gases letais, 0 sujeito lirico percorre distantes
geografias, “[...] enquanto fugimos para outros mundos,/ que esse esta velho...” (ANDRADE,
2007, p. 85), propde uma comunicacdo com a Russia e escreve uma a “Carta a Stalingrado” e,
em contrapartida, recebe um “Telegrama de Moscou”, estabelecendo um vinculo bem estreito

entre a histéria e a literatura.

“Carta a Stalingrado”

Stalingrado...

Depois de Madri e de Londres, ainda ha grandes cidades!
O mundo ndo acabou, pois que entre as ruinas

outros homens surgem, a face negra de pé e de pélvora,
e o halito selvagem da liberdade

dilata os seus peitos, Stalingrado,

seus peitos que estalam e caem,

enquanto outros, vingadores, se elevam.

[-]

Fomos encontra-lo em ti, cidade destruida,

na paz de tuas ruas mortas mas nao conformadas,

no teu arquejo de vida mais forte que o estouro das bombas,
na tua fria vontade de resistir.
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Saber que resistes.

[-]

Registra-se a importancia historica da batalha decisiva ocorrida em Stalingrado entre
agosto de 1942 e fevereiro de 1943, durante a Segunda Guerra Mundial. A invasdo alema, na
Russia, se inicia pelo cerco a Stalingrado e o relato de um oficial do exército invasor assim

explicita a misséo das tropas alemas:

A época das operagBes em grande escala esta definitivamente encerrada; das vastas
ampliddes das estepes, a luta agora deslocou-se para as ravinas irregulares dos
montes do Volga e para a zona industrial de Stalingrado, espalhando-se por terreno
desigual, aspero e esburacado, coberto de edificios de ferro, de pedra e de concreto.
O quilémetro, como medida de distancia, foi substituido pelo centimetro. No quartel
general, 0 mapa da luta passou a ser a planta da cidade. (CLARK, 1968, p. 2045-
2046).

A enorme superioridade bélica do exército invasor ndo intimidou oS russos e, nem
tampouco resultou em vitoria alema. Sentindo os horrores e as dores da guerra, convivendo
com o rigoroso inverno, seguido de intensos bombardeios e, ainda famintos, 0s russos
resistiram e lutaram incessantemente desafiando, a cada segundo, o imenso poderio alemé&o:
“Tera custado milhares de homens, tanques e avides, mas valeu a pena. Saber que vigias
Stalingrado™.

Assim deu-se a batalha pela reconquista de cada centimetro que lhes fora tomado.
Apesar de muitos mortos e feridos de ambos os lados, coube aos russos proclamar a vitoria.
Sobre eles recai a responsabilidade pelos novos rumos que tomou a guerra e pela expanséo da
derrota do exército nazista.

De acordo com Simon (1978), tanto o poema “Carta a Stalingrado” quanto
“Telegrama de Moscou” realizam a abertura do discurso poético a comunicagdo ¢ ambos
possuem procedimentos formais semelhantes, cada um atendendo as especificidades do
género. Merece registro, o fato de que quando se fala em carta e telegrama, se remete ao
dominio discursivo epistolar e, ambos 0s poemas demonstram, em sua arquitetura estética,
procedimentos que corroboram essa estrutura formal. A carta exibe uma estrutura mais longa

e uma maior liberdade em relacéo aos procedimentos sintaticos e estilisticos.

As cidades podem vencer, Stalingrado!

Penso na vitéria das cidades, que por enquanto € apenas uma fumaga subindo do
Volga.

Penso no colar de cidades, que se amarao e se defenderdo contra tudo.
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Em teu chdo calcinado onde apodrecem cadaveres,
a grande Cidade de amanha erguera a sua Ordem.

A presenca de dois periodos que se articulam pelo processo de subordinagdo, a
excecdo do primeiro, representado por uma oracgao absoluta, ja evidencia um recurso utilizado
na carta, traduzido numa relacdo de dependéncia entre os termos; nota-se também o
comparecimento de adjuntos adnominais e adverbiais: “As cidades”, “em teu chio calcinado”;
“onde”, “amanha”, “tudo”; no telegrama, a linguagem é mais direta e mais referencial.

Observa-se, ainda, que o ritmo do poema esta assentado hum movimento mais lento,
representado pela entoacdo exclamativa. Percebe-se, também, a forte presenca da funcédo
emotiva, que colabora para que o ritmo assim se sustente: “[...] dilata os seus peitos,
Stalingrado, seus peitos que estalam e caem, enquanto outros, vingadores, se elevam”.

No tocante a importancia do ritmo, Drummond discorrendo sobre sua obra e seus
processos de criacdo poética, menciona a liberdade preconizada pelo movimento modernista
brasileiro, mas revela as restricdes impostas ao poeta, reconhecendo o ritmo como categoria

essencial a natureza da poesia.

Meus livros sdo de prosa e poesia. Na primeira categoria, 0s textos compreendem
contos, cronicas e algumas tentativas de critica literaria. Liguei-me na mocidade ao
movimento modernista brasileiro que se afirmou em Sao Paulo, em 1922, e que deu
maior liberdade a criacdo poética. Liberdade que ndo € absoluta, pois a poesia pode
prescindir da métrica regular e do apoio da rima, porém ndo pode fugir ao ritmo,
essencial & sua natureza. Ha muita experiéncia de vanguarda, procurando abolir tudo
que caracteriza a arte da poesia, mas ninguém até hoje conseguiu acabar com a
melodia e o verso auténtico. (apud FELIPE, 2002, p. 46).

Desse modo, considerando a riqueza de procedimentos estéticos entdo disponiveis, em
que forma e contetdo se entrelacam e se encontram e, também se desencontram, em que a
métrica e a rima ja ndo sdo essenciais, acredita o poeta na essencialidade do ritmo. E ele que
movimenta e tonaliza o processo criativo.

Registra-se que na época da guerra, a televisdo ainda ndo existia; as noticias eram
trazidas pelos jornais; ainda que o poeta, do ponto de vista fisico, ndo estivesse proximo as
areas de combates, seus olhos registravam as cenas e as convertiam em palavras poéticas,
numa tonalidade que revela, denuncia e que conta a histéria da guerra: “A poesia fugiu dos
jornais./ E os telegramas repetem Homero”.

Observa-se no poema uma estruturacdo erigida em torno de sete estrofes irregulares,

assim evidenciadas: trés oitavas, (correspondentes as trés primeiras estrofes); uma sétima,
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(referente & quarta estrofe); as duas nonas respondem pelas quintas e sexta e estrofes, e,
finalmente, a presenca do quinteto em ultimo lugar, totalizando cinquenta e quatro versos.

O uso de versos livres e brancos, sem nenhuma regularidade métrica caracteriza um
procedimento muito usual ndo s6 na poesia de Drummond, quanto na poesia modernista, em
geral. Acrescenta-se, ainda, o tom prosaico da escrita, proprio das cartas, aliado ao tamanho
extenso de alguns versos, momento em que a forma do poema traduz a dificuldade de
contengdo do sentimento de aflicdo e de desespero, conforme: “Que quando abrimos o jornal
pela manha teu nome (em ouro oculto) estara firme no alto da pagina”; “Penso na vitoria das
cidades, que por enquanto € apenas uma fumaca subindo do Volga”.

O primeiro verso € composto por apenas uma palavra “Stalingrado”, apds a qual
aparecem as reticéncias. Essa interlocucdo direta aproxima o sujeito poético da cidade com a
qual dialoga e abre espaco para que a subjetividade aflore. Instala-se a comunicagdo entre o
poeta e a cidade e de forma personificada; o sujeito lirico se movimenta no espago
fragmentado e destruido, o que ndo o impede de ressuscitar 0 seu sentimento de esperanca,

sempre presente:

O mundo ndo acabou, pois que entre as ruinas

outros homens surgem, a face negra de pé e de pélvora,
e o halito selvagem da liberdade

dilata os seus peitos, Stalingrado.

A remissdo ao vocativo “Stalingrado”, presente em todas as estrofes do poema,
promove uma imediata comunicacdo entre o eu lirico e uma cidade que se torna simbolo de

esperanca, 0 que ja se evidencia desde a primeira estrofe:

Depois de Madrid e de Londres, ainda hé grandes cidades.
O mundo ainda ndo acabou, pois que entre ruinas

outros homens surgem, a face negra de pé e de polvora,

e o halito selvagem da liberdade

dilata os seus peitos, Stalingrado.

Menciona-se que apenas em um dos versos a forma de expressdo eloquente e
grandiosa, dirigida a Stalingrado € substituida, privilegiando os ecos deixados pelas marcas da
guerra: “Fomos encontra-lo em ti, cidade destruida”.

O reconhecimento de seu esforco épico faz com que se agigante diante de outras

cidades que se curvaram a barbarie e ndo aprenderam as ligoes do poeta grego: “Stalingrado,
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miserdvel monte de escombros, entretanto resplandecente! /As belas cidades do mundo
contemplam-te em pasmo e siléncio./ Débeis em face de teu pavoroso poder”.

Considera-se 0 uso das antiteses, procedimento que ilustra bem o contraste entre as
diferentes posicdes assumidas por outras cidades; enquanto algumas se acomodam, pasmadas
e silenciadas, a cidade russa se refaz e se reergue a partir dos escombros, e, de forma
resplandecente, traz o anuncio de um belo e novo horizonte.

As tensBes presentes no poema revelam um embate entre o sujeito lirico e 0 mundo,
ambos destrogados. Esses “cacos” e ruinas, em forma de fragmentos dispersos, se associam a

29,

diferentes imagens: “a face negra de pd e de polvora”; “peitos que estalam e caem”; cidade
destruida; “ruas mortas”; “pedacos”; “escombros”’; “maos soltas e relogios partidos”.

Nota-se na segunda estrofe, a presenca de um intertexto no qual o poeta promove um
didlogo com Homero e traz tragos da tradicdo para a sua poesia. As conquistas dos gregos,
eternizadas nas classicas epopeias, representadas pela “lliada” e a “Odisseia”, servem de
inspiracdo ao poeta. Motivo pelo qual o sujeito lirico que emerge da “Carta a Stalingrado”
reconhece que 0s russos reeditam o percurso homérico, desbravando espacos e tempos,
lutando de forma aguerrida e incansavel.

E possivel reconhecer Stalingrado como a metonimia de um mundo despedagado e
fragmentado ¢ que precisa se colar e recolher todos os seus “cacos”. As diferentes associacoes
de palavras evocadas no poema representam um recurso bastante utilizado na poesia moderna.
“Que flores, que cristais e musicas o teu nome derrama!/ Que felicidade brota de tuas casas!/
De umas apenas resta a escada cheia de corpos; de outras o cano de gas, a torneira, uma bacia
de crianga”.

Ressaltam-se também os diversos usos que 0 sujeito poético faz dos tempos verbais,
num movimento em que o “eu” e o mundo se debatem, ora assumindo uma posi¢ao pessoal,
ora coletiva: “penso na vitdria das cidades, que por enquanto é apenas uma fumaca subindo
do Volga”; ora de forma pretérita: “todos morreram, estropiaram-se”; a forca do tempo
presente se revela e se impde: “os Ultimos defendem pedagos negros da cidade”. O modo
imperativo, a ordem, uma exortacdo em forma de esperanca faz um clamor a cidade: “dilata
os seus peitos, Stalingrado”.

Stalingrado se antropomorfiza e assume formas e corpo humanos, que tocados e
apalpados passam a registrar o sopro vital: “apalpo as formas desmanteladas do seu corpo;

sinto-te uma criatura humana, e que és tu, Stalingrado,/ sendo isto?”. O corpo ja desmantelado
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e combalido, ndo desiste da luta, ele insiste, se reergue e apresenta a face humana, téo urgente
€ necessaria no cendrio esbogado pela guerra: “Saber que resistes./ Que enquanto comemos,
dormimos e trabalhamos, resistes”.

E resiste combatendo com enorme dificuldade “contra o céu, a agua, o metal”; “contra
os milhdes de bragos e engenhos mecanicos”. A guerra povoava todos os espacos e tempos.
Os combates eram travados além da terra, também no céu, na agua.

Do brutal sacrificio imposto aos russos, nasce o desenho de uma nova Ordem
Mundial: “Em teu chao calcinado onde apodrecem cadaveres, / a grande Cidade de amanha
erguerd a sua Ordem”. A esperanca insiste em brotar diante da desordem do mundo, diante
dos cadéaveres que apodrecem; a “Ordem” enfim desejada, seguird as “pegadas” do povo de
Stalingrado e tera suas raizes fincadas no modelo politico do mundo socialista. O uso de
palavras grafadas em letras maitsculas e a presenga do verbo “erguera” no futuro do presente
indiciam um sentimento de confianca e de esperanca traduzido na vitoria dos russos.

E possivel reconhecer, na ultima e menor estrofe, a sintese do poema, depois da
descricdo de todos os elementos que compdem o cenario da guerra, quais sejam: “milhares de
homens, tanques e avides”; “miseravel monte de escombros”; “milhdes de bragos e engenhos
mecanicos”, o tom lirico aponta para a vitoria.

O apelo coletivo feito as cidades e a consciéncia iminente da vitoria dos russos sobre
os alemaes buscam promover a unido universal, a partir da fumaca que subia o rio Volga. As
cidades, agora no plural, poderdo projetar o sonho de um novo tempo, que teve como fonte
inspiradora o regime socialista.

O poema “Telegrama de Moscou” apresenta procedimentos formais bem semelhantes
a “Carta a Stalingrado”, considerando as especificidades de cada género textual. Ressalta-se
gque ambos pertencem ao dominio discursivo epistolar. Nesse sentido, a escrita dos poemas
conserva o tom prosaico. O clamor grandioso é expresso no telegrama que sai de Moscou com

destino a Stalingrado e, aléem dela, procura alcangar o mundo.

Telegrama de Moscou

Pedra por pedra reconstruiremos a cidade.
Casa e mais casa se cobrira o chdo.

Rua e mais rua o transito ressurgira.
Comecaremos pela estacdo da estrada de ferro
e pela usina de energia elétrica.

Outros homens, em outras casas,

continuardo a mesma certeza.

94



Sobrardo apenas algumas arvores

com cicatrizes, como soldados.

A neve baixou, cobrindo as feridas.

O vento varreu a dura lembranca.

Mas o assombro, a fabula

gravam no ar o fantasma da antiga cidade
que penetrard o corpo da nova.

Aqui se chamava

e se chamard sempre Stalingrado.

— Stalingrado, o tempo responde.

A forma pluralizada da desinéncia verbal, no primeiro verso, aponta para o sentimento
de fraternidade universal; a reconstrucdo da cidade envolve todo o povo, que destituido de
seus direitos basicos, precisa recomecar: “[...] reconstruiremos a cidade”; “comegaremos pela
estacdo da estrada de ferro”.

As principais urgéncias que fardo com que a cidade possa abrigar 0 seu povo Sao
também evocadas: “Casa e mais casa”; “comecaremos pela estagdo da estrada de ferro/ e pela
usina de energia elétrica”.

Em relagdo a composicdo formal, destaca-se a presenca de dezessete versos e uma
Unica estrofe, sem a presenca de rima e, de métrica regular.

O uso da pontuagdo ao final de alguns versos e a rigorosa contencdo das palavras,
destituidas de quaisquer qualificacbes denunciam a linguagem breve e rapida, a qual retrata a
propria dinamica do texto telegrafico. No tocante a analise do ritmo, buscaremos compreendé-
lo, a partir da leitura de Candido, o qual reconhece a complexidade que envolve o conceito.

Desse modo afirma:

Podemos chamar de ritmo a cadéncia regular definida por um compasso e, noutro
extremo, a disposi¢do das linhas de uma paisagem. No primeiro caso, ritmo seria,
restritamente, uma alternncia de sons; no segundo, uma manifestacdo da simetria
ou da unidade criada pela combinac¢do de formas. Em ambos 0s casos, seria a
expressdo de uma regularidade que fere e agrada os nossos sentidos. (CANDIDO,
2009, p. 67).

A tese, defendida por Candido, aponta, de inicio, para duas direcdes, entretanto a
conclusdo por ele assumida encaminha-se ao leitor, que levando em conta os seus sentidos, a
sua percep¢do podera ou nao apreender 0 movimento ritmico do poema.

Dessa maneira, somos autorizados a inferir que o poema é ritmado, ndo somente pela
concessao feita pelo critico, quanto pelo reconhecimento da autoria do préprio poema. Para o

poeta, a poesia ndo poderia prescindir do ritmo, elemento essencial a sua construcao.
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Observa-se a predominancia dos substantivos desacompanhados de adjetivos: “pedra
por pedra”; “casa e mais casa”, fato que traduz a propria objetividade do género proposto,
ainda que tenha o arcabouco de poesia. Nesse sentido, forma e conteudo se encontram
perfeitamente harmonizados.

A presenca das formas verbais no futuro conserva o tom esperan¢oso ja enunciado em
“Carta a Stalingrado”, cidade que embora destruida pelo exército invasor, mostrou-se
poderosa e resistente: “Pedra por pedra reconstruiremos a cidade./ Casa e mais casa se cobrira
o chdo./ Rua e mais rua o transito ressurgird.”. A incansavel obstinacdo de seu povo fé-la
proclamar a tdo sonhada vitdria sobre os alemaes.

O uso do eufemismo ou quem sabe, da ironia; a presenca de elementos animados e
inanimados estd a revelar o que sobrou do tempo de guerra: “Sobraram apenas algumas
arvores/ com cicatrizes, como soldados./ A neve baixou, cobrindo as feridas”. Do ponto de
vista seméantico, pode-se entender que 0 homem e as arvores se encontram em igual condicéo,
feridos, mas em processo de recuperacao.

Os ultimos versos celebram a sofrida vitdria dos russos; o sentimento de aflicdo ficou
no tempo pretérito; novamente a cidade € personificada; o jogo das antiteses expressa a

sintese que une passado e presente e futuro:

Mas o assombro, a fabula

gravam no ar o fantasma da antiga cidade
que penetrara o corpo da nova.

Aqui se chamava

E se chamara sempre Stalingrado.

_ Stalingrado: o tempo responde.

4.6 Retratos de guerra e prenuncio de paz

Os dois primeiros poemas analisados “Carta a Stalingrado” e “Telegrama de Moscou”
sdo, notadamente, marcados pela natureza épica e trazem noticias da guerra. Quanto ao
contetdo e a forma, ambos encontram-se perfeitamente integrados a proposta sugerida nos
titulos; a linguagem poética de tom prosaico abre caminhos para que 0 processo comunicativo
se estabeleca.

O poema “Visdo de 1944” apresenta uma estrutura formal moldada numa perspectiva

diferente, quase & moda de um rond6™, o poeta faz uso de quartetos nos quais 0 primeiro

3 Rondé sm. Poét. composicao poética com refrdo constante.
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verso funciona como um antecanto®®, ou estribilho: “Meus olhos sdo pequenos para ver”. No
plano tematico, ndo ha variacdo; as faces de um conflito mundial sangrento, crudelissimo,
massacrante, que rasga os coracdes humanos, sdo expostas de maneira bem proxima da
realidade.

O poeta expde as cenas, denuncia, protesta e revela os horrores da guerra, que
“fotografados” por meio de palavras sangrentas se convertem em imagens, que de tao nitidas,
apresentam-se como se fossem reais, escritas com sangue, com dor e horror diante dos olhos
que se tornam pequenos para Vvé-las. Impossivel ndo sentir as dores entdo registradas,
impossivel ndo se comprometer com o sentimento de indignacdo, de tormenta, de

interrogagdo diante de tamanha brutalidade:

Meus olhos sdo pequenos para ver
todos os mortos, todos os feridos,

e este sinal no queixo de uma velha
que ndo pode esperar a voz dos sinos.

No plano formal, percebe-se uma aproximacéo com o padréo classico, o qual responde
por uma elaboracdo estética mais refinada. Assim, 0 poema esta estruturado em cem versos
decassilabos, acentuados na sexta silaba e divididos em vinte e cinco quadras, ndo fazendo
uso da rima.

Tais procedimentos conferem ao poema um ritmo que se harmoniza com a presenca da
forma fixa, com o uso das repeticdes, e bem assim, com a escolha em relacdo a posicdo do
acento métrico. A opc¢éo pelo uso da forma fixa poderéa ser interpretada como um recurso que
da conta de expressar a diversidade de cenas que compdem o ambiente bélico.

A configuracdo e a disposicao dos versos inspiram-nos, também, a pensar que 0 poeta
esteja traduzindo uma questao basica da modernidade — a producgédo de mercadorias em série,
a “coisifica¢do” do homem; a0 mesmo tempo apresenta um vasto painel da guerra. Assim, a
escolha da quadra vem representar esse tempo em que 0S espacos sdo delimitados,
demarcados e apertados; nesse sentido, outro indice utilizado para inibir o carater emotivo,
mesmo sabendo-o profundamente reprimido e sufocado.

O uso da repeticdo traduz um sentimento de perplexidade, de espanto; os olhos se
tornam insuficientes diante do caos e da barbarie; o cenario do horror convoca todos os outros

sentidos, muito além da visdo. A ocorréncia do paralelismo morfossintatico denuncia uma

4 Antecanto: sm. Art. Poét. estribilho repetido no inicio de cada estrofe.
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forma de controle da emotividade. A cena entdo desenhada apresenta multiplos retratos da
guerra e descreve a rotina por que passam aqueles que dela participam, denunciando as suas

infinitas dores e a falta de perspectiva diante do cenario do horror:

Meus olhos sdo pequenos para ver

O transporte de caixas de comida

De roupas, de remédios, de bandagens
Para um porto da Italia onde se morre.

Outras cenas exibem o panorama desenhado no espaco marcado pelas acBes bélicas,
como: a forma com que os militares do regime nazista escolhiam os locais a serem atacados:
“o general com seu capote cinza/ escolhendo no mapa uma cidade/ que amanha serd po6 e pus
no arame”; o contingente de soldados que chegam: “a bateria de radio prevenindo/ vultos a
rastejar na praia obscura”; o espago delegado as mulheres, antes espagco dos homens: “o corpo
pegajento das mulheres/ que foram lindas, beijo cancelado/ na producdo de tanques e
granadas”. Alguns paises ja destrocados desejam retomar a vida e esbocam o desejo do
renascimento: “paises mutilados como troncos/ proibidos de viver,/ mas em que a vida/ lateja
subterranea e vingadora”.

Estatelado em face da tamanha perplexidade, somente a voz do poeta para denunciar e
expor as contradicbes desse tempo. As vezes, medrosas, aflitas e assustadas, surgem as
palavras, palavras de dor, palavras mudas, surdas, e sem cor e, sobretudo, palavras que gritam

diante de um mundo sangrento e cruel:

Meus olhos sdo pequenos para ver

A fila de judeus de roupa negra

De barba negra, prontos a seguir

Para perto do muro — e o muro é branco.

Os versos do poema traduzem um sentimento de impoténcia e de falta de alternativa:
“De barba negra prontos a seguir’’; a antitese cromatica representada pelas roupas negras dos
judeus ao encontro do muro branco constitui um indice que apela para uma situacao
contraditdria, que no plano semantico evoca para a falta de sentido da guerra.

A situacdo do povo judeu na Segunda Guerra revela uma histéria de sofrimento e de
covardia. Vitimas do 0dio, da segregacao e da discriminacdo em todas as esferas da sociedade
alemd, foram brutal e covardemente perseguidos e assassinados, quando ndo expostos aos
trabalhos forcados e com a excluséo de seus direitos minimos.
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Desse modo, “enjaulados” como animais, em precarissimas condi¢cdes de vida, eram
obrigados a executar os trabalhos impostos pelo exército de Hitler. De maneira geral, a
historia assume o exterminio de seis milhdes de judeus durante a Segunda Guerra, entretanto
esse dado ndo é consensual.

Conforme Moura, em artigo intitulado “Carlos Drummond de Andrade ¢ o Sentimento
do Mundo”, a arquitetura do poema aponta para dois momentos distintos; as dezessete
quadras iniciais “capturam” a visdo dramatica da guerra e expressam “0 choro pénico do

mundo”:

meus olhos sdo pequenos para ver
os milhares de casas invisiveis

na planicie de neve onde se erguia
uma cidade, o amor e uma cancéo.

Um novo cenario se descortina a partir da décima oitava quadra, culminando com o
desenlace do conflito traduzido na ultima quadra. Comungamos com essa perspectiva de
analise, pelo fato de reconhecermos a mudanca de tom exatamente a partir dessa indicacao.
Até entdo, a visdo do horror e do desespero é exaustivamente retratada, configurando dessa
maneira, o transito do sujeito poético pelos espacos e tempos degradados.

A configuracdo dos acontecimentos presentes em situacao de guerra acaba por trazer a
nu, espectros que documentam as fases por que passam aqueles em que nela se encontram
envolvidos. Em descricdo detalhada, o sujeito lirico apresenta e revela todas as faces da

brutalidade e da insensibilidade humanas:

Meus olhos sdo pequenos para ver
luzir na sombra a foice da invasao

e 0s olhos no relégio, fascinados,

ou as unhas brotando em dedos frios.

Meus olhos sdo pequenos para ver
a bateria do radio prevenindo
vultos a rastejar na praia obscura
aonde chegam pedagos de navios.

O contexto da guerra é essencialmente contraditério, nenhuma explicacdo justifica as
acOes bélicas; o contraste dessa realidade pode ser evidenciado em expressdes que remetem
29, ¢

ao plano antitético: “luzir na sombra a foice da invasao”; “vultos a rastejar na praia obscura”.

A ideia de fragmentacao dos sujeitos, dos tempos e espacos também se presentifica no poema:
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“a foice da invasdo”; “os olhos no reldogio fascinados”; “unhas brotando em dedos frios”;
“vultos a rastejar na praia obscura”, ‘“aonde chegam pedacos de navios. Da-se a
descaracterizacdo e a perda da identidade da face humana, a qual se transforma em vulto, que
impedido de andar, se arrasta pelas areias da praia.

Nota-se, conforme sugere Moura, a partir da décima oitava quadra, que a presenca de
imagens de fé e esperanga ja prenunciam o sepultamento desse tempo de terror, de igual
modo, acena com uma mensagem mais alentadora: “As maos que hdo de erguer, os gritos
roucos,/ os rios desatados e os poderes/ ilimitados mais do que todo exército”, “Atras da

guerra, atras de outras derrotas,/ essa imagem calada que se aviva,/ que ganha em cor, em
15/

2 ¢

forma e profusdo”, “outro mundo que brota, qual nelumbo mas veem, pasmam, baixam
deslumbrados”. Os lampejos de uma nova aurora sdo aqui também retratados. J& € possivel

entrever uma saida dessa situacao:

Meus olhos sdo pequenos para ver
Paises mutilados como tronco.,
Proibidos de viver, mas em que a vida
Lateja subterranea e vingadora.

O vocabulo “mas” constitui a conjun¢do adversativa por exceléncia; além de acentuar
um contraste de ideias, as conjuncdes adversativas gozam também do privilégio de garantir
uma concessdo atenuada. Nesse sentido, infere-se que apesar de os paises estarem mutilados e
de ser proibido viver, algo subverte a ordem e desabrocha dos escombros, tendo por missao o
compromisso com a vida. A escolha da adversativa ndo se deu por acaso.

O mundo devastado pela guerra se sepulta e, em seu lugar, tudo volta a (re) nascer:

Meus olhos sdo pequenos para ver

tudo que uma hora tem, quando madura,
tudo que cabe em ti, na tua palma,

0’ povo! Que no mundo te dispersas.

A presencga da palavra “palma” possivelmente em substituicdo a palavra “alma”, na
vigésima primeira quadra, possui uma conotacdo especial. Para um poeta que deixa que as

palavras escolham o seu lugar e sustenta que elas “ndo nascem amarradas”, € plenamente

1> Nelumbo sm. Planta aquatica da familia dos nenGfares; cresce através da agua e suas raizes ficam submersas a
lama. Com os raios de sol, a flor desabrocha e cresce, se transformando em uma linda imagem. Simbolizando o
progresso da alma que mesmo vindo da lama materializa-se na primavera e acaba superando todas as
dificuldades.
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possivel a subversdo da ordem esperada. A substituicdo de uma pela outra, confere maior
densidade semantica a palavra. Tal recurso conferird a palavra substituinte o carater
polissémico; a forma anterior “clicherizada” desaparece e a forma nova assume o seu lugar.

Desse modo, cria-se um novo aspecto de associacao.'®

Meus olhos sdo pequenos para ver

0 mundo que Se esvai em sujo e sangue,

outro mundo que brota, qual nelumbo

— mas veem, pasmam, baixam deslumbrados.

Menciona-se 0 desenho melddico dos versos, para o qual contribui o estrato fonico
semelhante e o estrato semantico diferente: “mundo”, “ nelumbo”, “deslumbrados”. Depois de
tanto sofrimento, a vitoria comeca a ser vislumbrada, vitdria essa caracterizada pela esperanca
de se poder voltar a viver.

De acordo com Hugo Friedrich (1991) a lirica moderna é marcada pelo grotesco, o
qual engloba as enfermidades e vicios, a ideia de fragmentacéo, a associacdo de elementos do
plano concreto e do abstrato, as antiteses entre o ser e 0 meio em que esta inserido, o que pode
ser observado por meio dessas imagens: “o transporte de caixas de comida,/ de roupas, de
remédios, de bandagens/ para um porto na Italia onde se morre”; “as ruinas das casas”, “os
mortos no ar”’, “os coqueiros rasgados”, “pedacos de navios”, “escolhendo no mapa uma
cidade/ que amanha serd po e pus no arame”; “as unhas brotando em dedos frios”; “vultos a
rastejar na praia obscura”, “ a fila de judeus de roupa negra,/ de barba negra, prontos a seguir/
para perto do muro — e o muro ¢ branco”.

N&o foram apenas o0s poetas que se manifestaram em relacdo aos acontecimentos da
Segunda Guerra e de outras guerras. Os pintores também se sentiram tocados por esse
momento e, de posse do pincel e das tintas, escreveram e documentaram esse periodo da
historia. No campo das artes visuais, mencionamos 0 nome de Pablo Picasso com a sombria

pintura de “Guernica”, a qual faz referéncia a guerra na Modernidade.

1¢ Estudo baseado na analise do poema “A mesa”, feita por Marlene de Castro Correia, conforme: CORREIA,
Marlene de Castro. Drummond A magia lucida, Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editor Ltda., 2002, p. 22.
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Figura 2 — “Guernica”, de Picasso

Este quadro foi pintado no ano de 1937 e faz referéncia a Guerra Civil Espanhola. O
ditador Francisco Franco se alia ao ditador nazista Adolf Hitler e permite que a cidade de
Guernica seja utilizada como laboratorio de teste, para que o poderio alemao seja colocado a
prova, ainda que a referida cidade tivesse um numero infimo de populacdo e que néo
representasse nenhuma ameaca ao mundo. Num ato de pura insensatez, desumanidade,
selvageria e covardia os habitantes de Guernica foram atingidos por intenso bombardeio. As
cenas de desespero, em que a fragmentacdo, paradoxalmente, responde pela unidade da obra,
revelam retratos da guerra. Percebe-se na obra uma estreita relacdo seméantica com o poema
“Visao de 1944”.

Observam-se na obra imagens fragmentadas, numa mistura entre 0 humano e o
inumano, entre a luz e a sombra, entre o desespero e a esperanca. Rostos perplexos, olhares
que clamam por piedade, se confundem e se amontoam junto de animais e de destrocos.
Através da arte, o pintor denuncia ao mundo o absurdo e a falta de sentido da vida diante da
realidade gerada pelas guerras.

E possivel identificar uma proximidade temética entre uma estrofe do poema “Aos

Vacilantes” composto por Brecht e a segunda quadra do poema de Drummond:

Meus olhos séo pequenos para ver
Luzir na sombra a foice da invasao
E os olhos no relégio, fascinados,

ou as unhas brotando em dedos frios.
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O poeta alemdo faz referéncia as unhas crescidas e a situacdo de desconforto por elas
provocada. Essa estrofe denuncia as privagdes a que sdo submetidos aqueles que combatem
no front; além das dores emocionais e psiquicas, havia que se suportar as dores fisicas. Se as
unhas ndo podiam ser cortadas, 0 recurso seria 0 uso de botas mais largas; desse modo, os

gemidos decorrentes das longas caminhadas, tornar-se-iam menos doloridos.

As unhas do meu pé crescem vistosas,
agora que ja ndo sdo mais cortadas.

Sé preciso de botas espacosas,

pra ndo gemer nas minhas caminhadas.
(apud KONDER, 2012, 1)

Leandro Konder, em artigo intitulado “A Poesia de Brecht e a Historia”, comenta a

poesia do autor e divulga nomes de alguns de seus interlocutores em diversos paises:

[...] esperancas- diga-se de passagem- que eram compartilhadas por poetas e
romancistas tdo importantes como Paul Eluard, Louis Aragon, Pablo Neruda, Carlos
Drummond de Andrade, Theodore Dreiser, italo Calvino [...] Oswald de Andrade,
Gracialiano Ramos e Jorge Amado, entre muitos outros.

(KONDER, 2012, p. 20)

O poema “Com o0 russo em Berlim”, encerra a tematica referente a “lirica de guerra”,
presente em A rosa do povo. Notam-se, nesse poema, algumas semelhancas em termos de
composicdo formal com “Visdo de 1944”. Em ambos, as estrofes sdo compostas por quatro
versos, percebe-se, ainda, 0 uso de um verso estribilho. A métrica oscila entre os decassilabos
dos trés primeiros versos da quadra e a redondilha'’ do Gltimo verso.

No poema “Com o russo em Berlim”, o termo anaforico, que comporta o mesmo titulo
do poema, sugere uma espécie de conclusdo de um percurso exaustivo, construido passo a
passo, até se consolidar no término de uma caminhada vitoriosa. Nesse caso, o paralelismo
sintatico compde sempre o Ultimo verso de cada estrofe. O titulo do poema demonstra um tom
mais sereno, 0 que sugere a expectativa de um encaminhamento menos tenso, ap6s um

exaustivo percurso, ja presente na primeira estrofe:

esperei (tanta espera) mas agora,
nem cansaco nem dor. Estou tranquilo.
Um dia chegarei, ponta de lanca,

com o russo em Berlim.

7 Redondilha sf. Poét. Verso de cinco ou sete silabas métricas (redondilhas menor e maior respectivamente).
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A concretizagdo do sonho estd mais proxima. O sujeito poético ndo reclama de
cansago nem de dor. O uso do tempo futuro no verbo ‘“chegarei” aponta a certeza da
realizacdo desse sonho. Os russos, a partir da invasdo de Berlim, anunciam um novo tempo,
que se traduz na segunda estrofe: “O tempo que esperei ndo foi em vao./ Na rua, no telhado.
Espera em casa”; o verbo esperar, no tempo passado, colabora com o sentimento de término
da guerra.

O sujeito lirico se apercebeu das dificuldades a serem enfrentadas por meio de sua
“luta com as palavras”, sempre vigiadas e obrigadas ao siléncio. O metalirismo mais uma vez
se oferece como recurso necessario a um tempo em que as palavras ndo podiam ser ditas; “So6
palavras a dar, s6 pensamentos/ ou nem isso: calados num café. Graves, lendo o jornal. Oh,
tao melhor / com o russo em Berlim”. A falta de liberdade de expressdo proibia e calava a voz
de todos. Restava apenas a leitura do jornal; o que dizer das noticias?

A apresentacdo em primeira pessoa demonstra um grau de envolvimento com a
situacdo, exibida em um percurso feito de forma paciente, “com esperanca fria” e com seus
sentimentos calados. Mas seus olhos miravam, sem fraquejar, a eminente Stalingrado, fonte
perpétua de esperanca, ponto de luz que resplandecia de forma vivida e corajosa. Ndo havia

outra resposta, ainda que visitadas as mais diferentes geografias:

Eu esperei na China e em todo canto,

em Paris, em Tobruc e nas Ardenas

para chegar, de um ponto em Stalingrado,
com o russo em Berlim.

Mantém-se, ao longo do poema, o tom firme de esperanca, que aos poucos vai se
traduzindo em certeza, num movimento que expde as cenas geradas pela guerra e que,
certamente, em curto espaco de tempo, tornar-se-ao paginas passadas de uma historia dura e
cruel: “O campo, o campo, sobretudo o campo/ espalhado no mundo: prisioneiros/ entre
cordas e moscas; desfazendo-se/ com o russo em Berlim”.

Observa-se 0 peso da carga semantica conferida a palavra campo; a presenca do termo
anaforico dé indicios de que o significado dessa palavra € assustador e, até hoje, assombra o
mundo. Era no espaco dos campos de concentracdo que 0s prisioneiros de guerra e,
principalmente, os judeus se amontoavam, sob as mais precarias condi¢des de vida impostas a
seres humanos. Era, sempre nos campos de batalha, que se dava a morte brutal de seres

inocentes, indefesos e desprotegidos, expostos a gases mortais. Era sempre no campo, que 0
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destino incerto conduzia os que por |4 chegavam, aos caminhos da morte sombria, brutal e
fria.

Nas duas Gltimas estrofes, a esperanga converteu-se em poder, em certeza, em algo
definitivo. A cidade alema “uma cidade atroz, ventre metalico, pernas de escravo, boca de
negdcio, / ajuntamento estupido, ja treme/ com o russo em Berlim”. Novamente, o poeta
personifica a cidade, reconhecendo nela a expressdo mais brutal e estlpida de ajuntamento
humano e prestes a se desfazer, com a inauguracdo de uma nova ordem e um novo modelo de
ajuntamento ndo assim tdo estupido.

A concretizacdo dessa nova ordem, que sepulta e varre a horda nazista do mundo e
enche de esperanca os coracdes humanos, apds espera exaustiva e, muitas vezes, silenciosa, se

irrompe nos versos responsaveis pela tltima estrofe do poema:

Essa cidade oculta em mil cidades,

trabalhadores do mundo, reuni-vos

para esmaga-la, vos que penetrais
com o russo em Berlim.

Observa-se 0 uso da intertextualidade com o célebre slogan politico do socialismo
expresso no “Manifesto Comunista” de Karl Marx e Friedrich Engels: “Trabalhadores do
mundo, uni-vos”. O poeta retoma o manifesto e amplia-o, exortando, convocando todos a
reunido; ndo poderia haver sentido deixar algumas pessoas de fora do novo contexto; a
marcha Unica daria o tom das mudancas plurais, assumidas coletivamente, em esperancas

também plurais.

Simon (1978), em estudo que remete ao poema defende:

[...] desde a esperanca e certeza do poeta quanto ao sucesso préximo, até a inovacgao
entusidstica das operacdes aceleradas pelas forcas soviéticas em dire¢do da “cidade
atroz”, a mensagem poética se organiza como um impulso verbal que aspira e
incentiva o transito para a a¢do. (SIMON, 1978, p.106).

N&o ha ddvidas em relacdo ao posicionamento de Simon, na verdade, a esperanca € a
certeza da vitoria do povo russo, foram traduzidas numa linguagem que preludiava essa
vitdria e exortava 0 povo a acdo. Dessa maneira, a linguagem se alinhava aos ideais

preconizados pelo sujeito poético.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

No inicio do século XX, a sociedade europeia se encontrava dominada pelo
sentimento dos horrores e das dores decorrentes do impacto da barbérie produzido pelas duas
guerras e pelo Holocausto. Nao era mais possivel a contemplagdo ingénua diante desse
cenario. Muitas vozes ecoaram pelo mundo afora no afd de questionar, profundamente, os
valores ditos “civilizatorios” e filosoficos da sociedade liberal burguesa. O debate se
estabeleceu e provocou a consciéncia dos filésofos, dos historiadores, dos artistas, dos poetas.

Especificamente, o segundo pds-guerra, sinaliza uma era de grande inquietacdo
cultural e filoséfica, promovida pelos pensadores da Escola de Frankfurt, apoiados
principalmente nas reflexdes de Theodor Wiesengrund-Adorno. O pensador alemao, adepto
aos ideais de esquerda e a0 marxismo, ndo se intimidava diante do capitalismo; na mesma via,
desferia duras criticas ao nazismo e ao estalinismo.

Em seu entendimento a cultura e a sociedade devem estar atreladas. Uma de suas
preocupacoes refere-se ao papel da obra de arte no mundo capitalista e selvagem; o filosofo
temia que as expressoes artisticas viessem a se tornar propagadoras da ideologia dominante. E
sobre essa questdo, ndo hesitou em lutar.

O historiador Eric Hobsbawn ja prenunciara no ensaio A era dos extremos. O breve
século XX (1995) que esse tempo se caracterizava como “era das catastrofes”, provocada por
uma série de experiéncias de destruicdo em massa.

Nesse sentido, coube aos intelectuais e artistas questionar os paradigmas da arte, da
historia. Diante da violéncia, da opressdo e da coercdo social, cultural e politica, a lirica
moderna passa a articular-se com a observacdo e a discussdo de problemas que afetam o
homem nesse novo tempo.

Foi nesse contexto, banhado de sangue, que varios artistas e poetas se defrontaram
com a condicdo de um sujeito cindido e despedacado. A histdria cruel, brutal e aterrorizante
de duas grandes guerras virou tema de poesia, no mundo.

O poeta que escreveu a historia do século XX nasceu em Itabira do Mato Dentro, e de
14, deslocou-se para espacialidades diversas, movendo-se em diferentes tempos, no afa de
colher e escolher a melhor matéria-prima e transforma-la em obra de arte.

Nesse percurso, veio a luz uma de suas mais significativas obras, “A rosa do povo”

(1945), da qual escolhemos o corpus de poemas que serviu de objeto de nossa andlise,
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pertencentes a chamada “lirica de guerra”, tema que se fez presente desde a publicacdo de seu
primeiro livro “Alguma poesia”, num percurso que se estende as obras subsequentes.

O panorama histérico que marca o ano de escrita e publicacdo da obra é marcado por
grandes tensdes e contradi¢Ges, tanto em nivel nacional quanto internacional. O pais vivia sob
a égide da ditadura de Getdlio Vargas; no contexto internacional, estava ainda em curso, a
Segunda Guerra. Do ponto de vista politico, a adocdo ou a influéncia dos regimes
nazifascistas.

Dessa maneira, 0 poeta vai ao encontro da proposta dos pensadores da Escola de
Frankfurt, a qual traz em sua pregacgéo a ideia de que a obra de arte deve se articular com os
problemas de seu tempo e trazer a nu as contradi¢fes presentes na historia e na ideologia
oficial.

Nessa direcdo, no mundo presente e no tempo presente, 0 poeta empreendeu a sua
caminhada, trazendo a cena a poesia engajada, a poesia de resisténcia, a poesia participante.
Mas o poeta, em seu lirismo, ndo se restringiu a lirica de guerra. Nessa obra, abordou,
também, as diferentes questdes que fazem parte da experiéncia humana, que séo a rigor, temas
de poesia. O poeta falou da familia, do amor, do cotidiano; o poeta celebrou os amigos e fez
reflexdes sociais e existenciais. O poeta tematizou e refletiu sobre a poesia, numa perspectiva
que rompe e desmistifica os preceitos da lirica classica.

Mas a pluralidade ndo se deu apenas no nivel tematico, mais do que isto. Uma
profusdo de formas se fez presente, em que se manifestam versos livres metrificados; estrofes
semelhantes ao modelo da tradicdo; estrofes irregulares. No plano discursivo, convivem tanto
a linguagem coloquial quanto a linguagem culta, incorporada a ela, elementos do grotesco, do
abjeto.

Essa pluralidade tematico-formal e discursiva instigou a critica, a qual respondeu com
uma diversidade de trabalhos. Ainda que sob diferentes abordagens, percebe-se que 0s
melhores criticos reconhecem a singular coeréncia que sustenta a obra do poeta, entendendo-a
constituida sob a mesma base, porém apresentando multiplas faces.

Em outros trabalhos, especialmente, aqueles que contemplam as obras iniciais,
desarticulando-as do projeto poético drummondiano, percebe-se a proposta de divisdo de
fases que compdem a sua poesia, como se fosse possivel selecionar temas e procedimentos

estilisticos pertencentes, apenas, a determinadas obras.
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N& comungamos com essa perspectiva analitica, por reconhecé-la carente de
instrumental metodolégico ou de outros meios que sustentem tal proposta teorica.
Reconhecemos, e nossa pesquisa comprova, que a obra de Drummond se inscreve num
continum em que tempos e espagos se encontram e se entrecruzam num constante movimento
que parte do ser em direcdo ao mundo e do mundo em direcdo ao ser.

Dessa maneira, ndo podemos deixar de reconhecé-la como essencialmente dialética.
N&o havia como fazer poesia no século XX sem perceber as contradi¢fes por ele ensejadas.
Através da analise de seus poemas, pudemos reconhecer as suas multiplas faces; as faces
perplexas e aflitas deram o tom dos poemas que tratam da Segunda Guerra.

A multifacetada obra de Drummond problematizou 0 mundo em guerra, aludindo aos
acontecimentos que marcaram esse tempo; 0 poeta ainda que em permanente estado de
perplexidade e desatino, soube se mover em direcdo a esperanca, acreditando que um mundo
novo poderia surgir. Assim, passou por Stalingrado; enviou um telegrama de Moscou e

assistiu a instauracdo de uma Nova Ordem Mundial.
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ANEXO A — POEMAS

Carta a Stalingrado

Stalingrado...

Depois de Madri e de Londres, ainda ha grandes cidades!
O mundo ndo acabou, pois que entre as ruinas

outros homens surgem, a face negra de po e de pélvora,
e 0 halito selvagem da liberdade

dilata os seus peitos, Stalingrado,

seus peitos que estalam e caem,

enquanto outros, vingadores, se elevam.

A poesia fugiu dos livros, agora esta nos jornais.

Os telegramas de Moscou repetem Homero.

Mas Homero é velho. Os telegramas cantam um mundo novo
gue nos, na escuriddo, ignoravamos.

Fomos encontra-lo em ti, cidade destruida,

na paz de tuas ruas mortas mas néo conformadas,

no teu arquejo de vida mais forte que o estouro das bombas,
na tua fria vontade de resistir.

Saber que resistes.

Que enquanto dormimos, comemos e trabalhamos, resistes.

Que quando abrimos o jornal pela manha teu nome (em ouro oculto) estara firme no
[alto da pagina.

Teréa custado milhares de homens, tanques e avides, mas valeu a pena.

Saber que vigias, Stalingrado,

sobre nossas cabegas, nossas prevencdes e nossos confusos pensamentos distantes

da um enorme alento a alma desesperada

e ao coracdo que duvida.

Stalingrado, miseravel monte de escombros, entretanto resplandecente!
As belas cidades do mundo contemplam-te em pasmo e siléncio.

Débeis em face do teu pavoroso poder,

mesquinhas no seu esplendor de marmores salvos e rios ndo profanados,
as pobres e prudentes cidades, outrora gloriosas, entregues sem luta,
aprendem contigo o gesto de fogo.

Também elas podem esperar.
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Stalingrado, quantas esperangas!

Que flores, que cristais e misicas 0 teu nome nos derrama!

Quie felicidade brota de tuas casas!

De umas apenas resta a escada cheia de corpos;

de outras o cano de gas, a torneira, uma bacia de crianca.

N&o ha mais livros para ler nem teatros funcionando nem trabalho nas fabricas,
todos morreram, estropiaram-se, os Ultimos defendem pedagos negros de parede,
mas a vida em ti é prodigiosa e pulula como insetos ao sol,

0 minha louca Stalingrado!

A tamanha distancia procuro, indago, cheiro destrogos sangrentos,

apalpo as formas desmanteladas de teu corpo,

caminho solitariamente em tuas ruas onde ha méos soltas e relogios partidos,
sinto-te como uma criatura humana, e que és tu, Stalingrado, sendo isto?
Uma criatura que nao quer morrer e combate,

contra o céu, a agua, o metal, a criatura combate,

contra milhdes de bragos e engenhos mecénicos a criatura combate,

contra o frio, a fome, a noite, contra a morte a criatura combate,

€ vence.

As cidades podem vencer, Stalingrado!

Penso na vitoria das cidades, que por enquanto € apenas uma fumaca subindo do
[Volga.

Penso no colar de cidades, que se amaro e se defenderdo contra tudo.

Em teu chdo calcinado onde apodrecem cadaveres,

a grande Cidade de amanha erguera a sua Ordem.
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Telegrama de Moscou

Pedra por pedra reconstruiremos a cidade.
Casa e mais casa se cobrird o chéo.

Rua e mais rua o transito ressurgira.

Comecaremos pela estacdo da estrada de ferro

e pela usina de energia elétrica.
Outros homens, em outras casas,
continuardo a mesma certeza.
Sobrardo apenas algumas arvores
com cicatrizes, como soldados.

A neve baixou, cobrindo as feridas.
O vento varreu a dura lembranca.
Mas o assombro, a fabula

gravam no ar o fantasma da antiga cidade
que penetrara o corpo da nova.
Aqui se chamava

e se chamara sempre Stalingrado.

— Stalingrado: o tempo responde.

118



Visdo de 1944

Meus olhos sdo pequenos para ver
a massa de siléncio concentrada
por sobre a onda severa, piso oceénico

esperando a passagem dos soldados.

Meus olhos sdo pequenos para ver
luzir na sombra a foice da invasao
e os olhos no reldgio, fascinados,

ou as unhas brotando em dedos frios.

Meus olhos sdo pequenos para ver
0 general com seu capote cinza
escolhendo no mapa uma cidade

gue amanha sera pé e pus no arame.

Meus olhos sdo pequenos para ver
a bateria de réadio prevenindo
vultos a rastejar na praia obscura

aonde chegam pedacos de navios.

Meus olhos sdo pequenos para ver
0 transporte de caixas de comida,
de roupas, de remédios, de bandagens

para um porto da Italia onde se morre.

Meus olhos sdo pequenos para ver
0 corpo pegajento das mulheres
que foram lindas, beijo cancelado
na producdo de tanques e granadas.

Meus olhos sdo pequenos para ver
a distancia da casa na Alemanha
a uma ponte na Russia, onde retratos,

cartas, dedos de pé bdiam em sangue.
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Meus olhos sdo pequenos para ver
uma casa sem fogo e sem janela
sem meninos em roda, sem talher,

sem cadeira, lampido, catre, assoalho.

Meus olhos sdo pequenos para ver
os milhares de casas invisiveis
na planicie de neve onde se erguia

uma cidade, o amor e uma cancao.

Meus olhos sdo pequenos para ver
as fabricas tiradas do lugar,
levadas para longe, num tapete,

funcionando com flria e com carinho.

Meus olhos sdo pequenos para ver
na blusa do aviador esse botdo
que balanga no corpo, fita o espelho

e se desfolhara no céu de outono.

Meus olhos sdo pequenos para ver
o deslizar do peixe sob as minas,
e sua convivéncia silenciosa

com os que afundam, corpos repartidos.

Meus olhos sdo pequenos para ver
0s coqueiros rasgados e tombados
entre latas, na areia, entre formigas

incompreensivas, feias e vorazes.

Meus olhos sdo pequenos para ver
a fila de judeus de roupa negra,
de barba negra, prontos a seguir

para perto do muro — e 0 muro é branco.

Meus olhos sdo pequenos para ver
essa fila de carne em qualquer parte,
de querosene, sal ou de esperancga
que fugiu dos mercados deste tempo.
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Meus olhos sdo pequenos para ver
a gente do Para e de Quebec
sem noticia dos seus e perguntando

ao sonho, aos passarinhos, as ciganas.

Meus olhos sdo pequenos para ver
todos os mortos, todos os feridos,
e este sinal no queixo de uma velha

que ndo pbde esperar a voz dos sinos.

Meus olhos sdo pequenos para ver
paises mutilados como troncos,
proibidos de viver, mas em que a vida

lateja subterrénea e vingadora.

Meus olhos sdo pequenos para ver

as maos que se hdo de erguer, os gritos roucos,

0s rios desatados, e os poderes

ilimitados mais que todo exército.

Meus olhos sdo pequenos para ver
toda essa forca aguda e martelante,
a rebentar do chéo e das vidracas,

ou do ar, das ruas cheias e dos becos.

Meus olhos sdo pequenos para ver
tudo que uma hora tem, quando madura,
tudo que cabe em ti, na tua palma,

6 povo! que no mundo te dispersas.

Meus olhos sdo pequenos para ver
atras da guerra, atras de outras derrotas,
esta imagem calada, que se aviva,

gue ganha em cor, em forma e profusao.

Meus olhos sdo pequenos para ver
tuas sonhadas ruas, teus objetos,

e uma ordem consentida (puro canto,
vai pastoreando sonos e trabalhos).
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Meus olhos sdo pequenos para ver
essa mensagem franca pelos mares,
entre coisas outroras envilecidas

e agora a todos, todas ofertadas.

Meus olhos sdo pequenos para ver
0 mundo que se esvai em sujo e sangue,
outro mundo que brota, qual nelumbo

— mas véem, pasmam, baixam deslumbrados.
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Com o russo em Berlim

Esperei (tanta espera), mas agora,
nem cansago nem dor. Estou tranquilo,
Um dia chegarei, ponta de lanca,

com o russo em Berlim.

O tempo que esperei ndo foi em vao.
Na rua, no telhado. Espera em casa.
No curral; na oficina: um dia entrar

com o russo em Berlim.

Minha boca fechada se crispava.

Ai tempo de 6dio e méos descompassadas.

Como lutar, sem armas, penetrando

com o russo em Berlim?

S6 palavras a dar, s6 pensamentos
ou nem isso: calados num café,
graves, lendo o jornal. Oh, tdo melhor

com o russo em Berlim.

Pois também a palavra era proibida.
As bocas ndo diziam. S6 os olhos
no retrato, no mapa. Sé os olhos

com o russo em Berlim.

Eu esperei com esperanca fria,
calei meu sentimento e ele ressurge
pisado de cavalos e de radios

com o russo em Berlim.

Eu esperei na China e em todo canto,
em Paris, em Tobruc e nas Ardenas
para chegar, de um ponto em Stalingrado,

com o russo em Berlim.
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Cidades que perdi, horas queimando
na pele e na visdo: meus homens mortos,
colheita devastada, que ressurge

com o russo em Berlim.

O campo, 0 campo, sobretudo o campo
espalhado no mundo: prisioneiros
entre cordas e moscas; desfazendo-se

com o russo em Berlim.

Nas camadas maritimas, 0s peixes
me devorando; e a carga se perdendo,
a carga mais preciosa: para entrar

com o russo em Berlim.

Essa batalha no ar, que me traspassa
(mas estou no cinema,e tdo pequeno
e volto triste a casa; por que ndo

com o russo em Berlim?)

Muitos de mim sairam pelo mar.
Em mim o que € melhor esté lutando.
Possa também chegar, recompensado,

com o russo em Berlim.

Mas que ndo pare ai. Ndo chega o termo.
Um vento varre o mundo, varre a vida.
Este vento que passa, irretratavel,

com o russo em Berlim.

Olha a esperanca a frente dos exercitos,
olha a certeza. Nunca assim téo forte.
Nos que tanto esperamos, nés a temos

com o russo em Berlim.

Uma cidade existe poderosa

a conquistar. E ndo cair4 tdo cedo.

Colar de chamas forma-se a enlaca-la,
com o russo em Berlim.
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Uma cidade atroz, ventre metalico,
pernas de escravos, boca de negécio,
ajuntamento estipido, j& treme

com o russo em Berlim.

Esta cidade oculta em mil cidades,
trabalhadores do mundo, reuni-vos
para esmaga-la, vos que penetrais

com o russo em Berlim.
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Ao meu poeta Drummond!

No teu olhar mirei o teu segredo,
Olhar téo puro, frio de degredo.
Senti 0 pensamento a percorré-lo,

Com a mesma intensidade de um torpedo.

Fitei-o a fundo com meu gesto célido.
E 0 meu olhar tdo cheio de saudades.
E o pensamento percorreu-te a mocidade.

E sobre ela repousou quieto e palido.

Podes sair, o teu tdmulo esta aberto!
A terra é fria e teu corpo esta gelado.

Aonde ira o teu olhar discreto?
O teu segredo continua entdo guardado.
Sereno e calmo e ja embalsamado.

E 0s teus versos como som inquieto.

Ana Lucia Costa Barbosa, 17/08/1987.
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