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Resumo

Eleita a obra, Geracdo 90 — manuscritos de computac
brasileiros surgidos no final do século XX, em sua relaca
latinoamericano del siglo XXI — las horas y las hordas, “E
de in/exclusao” analisa a configuracdo do espaco latino
multipla e multifacetada, tendo por referéncia a questao
sua significacao sociopolitica e mitico-historica. Relacio
aqueles, propriamente textuais, observando o transito ¢
espacos e parte integrante do jogo de identidades que ai
enunciado como no da enunciacao.

Linha de pesquisa: Identidade e alteridade na Literatura

Palavras-chave: Ameérica Latina; Antologias; Excluséao; Ide






INTRODUCAO

Nosso século, marcado pelo crescente fendmeno da mt

uns, ou da globalizagcdo, como 0 nomeiam outros, e suas |
fronteiras econGmicas, politicas e culturais, faz com que
carater de heterogeneidade cultural e multiidentitaria, de i
linglistica. Seus paradoxos e/ou contradicbes aparecem

dilatacdo dos circuitos comunitarios entre as nagoes.

A cultura latino-americana, hoje, busca redimensionar ¢

que, cada vez mais, move-se em diregcao a uma perspecti

Qual e, entdo, o papel reservado a Ameérica Latina, nesse
lado das trocas econdmicas e culturais, ainda predomina

no dizer de Néstor Canclini (2000, p.34), “certas tendéncia
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Tomando como objeto os livros Geracdao 90 — manus
melhores contistas brasileiros surgidos no final do século
Editorial, em 2001 e Antologia del cuento latinoamericano
hordas, publicada em 1997, pela Siglo Veintiuno Ed
investigar, a partir da relagcao entre in/excluséo, em su
mitico-historica, alguns dos multiplos tracados de um

multipla e multifacetada.

Organizado pelo escritor Nelson de Oliveira, o livro G
computador nos pde em contato com textos de diversos ¢
por Julio Ortega, que também é escritor, a Antologia
coloca-nos diante de textos produzidos por escritores de

Latina.

Atravessada por tendéncias de um tempo e um espacc

selecdo €, porém, inevitavelmente, pessoal. Diante de



Faltou, além do Paraguai, o Brasil, o que ja suscita uma f
do territério e do texto. Da América Central e Caribe a
(Porto Rico e Cuba com trés autores cada um e Hond
forma, ha representantes, entre os autores, desde o nori
caso das duas antologias. Autores que, buscando form
conto, em uma escrita que constroi diferentes espacos e
de variadas vozes. Ora, em tom realista, focam-se as mi
ora, na busca de se evitar o trauma de origem

metalinguisticamente, da propria Literatura.

H4, ja de inicio, que se relativizar uma possivel dicoto
ensina: nem tanto ao mar, nem tanto a terra. Consideram
“logica binaria” em que ou a Literatura fala do mundo, ou -
0 ser humano desenvolveu suas faculdades de linguager
nao sao da ordem da linguagem” (COMPAGNON, 19!

guando a Literatura fala de si propria, ndo deixa de falar



contos. Joao Batista Melo, por exemplo, experimenta, nc
de sombras”, o modelo dramatico, a Dostoievski. Mal
intensidade e da inversao de sentidos, tal como se assol
tiro”. O leitor depara, ainda, com “Céu negro”, extensa nai
constroi, a partir do olhar do excluido e com a sucessao (
de Fernando Bonassi, “Violéncia e paix&o”, permite n
desconfiar dos “pontos de vista”. Acrescente-se, mesn
representacdo urbana de “Autobiografia com giz”, de Pe
Mauro Pinheiro, “A primeira semana depois do fim”, d
soliddo da sua morte, numa referéncia ao processo criadt

outros.

Na Antologia del cuento latinoamericano, ndo poucos aul
ironica, como Rodrigo Fresan, enquanto outros, atrav
diversos, denunciam a desumanizacao, caso de Cristina

como a incerteza, o rechaco, a marginalidade, o tempo in



adquirir uma identidade, tdo convencional, talvez, ¢
dominante; ou a dependéncia de drogas, ou o alcoolisr
humano em uma pessoa, como em “Lina Luna, oaxaqu
mexicano Francisco Hinojosa, em que também se obsel
presidiario, ou a cultura mesma das prisdées. Ainda se avu
um colapso nervoso (“El detector”, do venezuelano F
pessoa no limiar da repressao psicologica e a desinst
entre a paralisacao da alma e a anulacao do desejo ou d:
de dinheiro para pagar as contas (“La brocha gorda”, do

a ilegalidade que dai pode decorrer e acabar transformar
num sem-patria, num sem-identidade. Até mesmo um pl
policial, pode desencadear uma série de eventos que a
sociedade; melhor dito, que evidenciam a margem onde
entdo. Qualquer que seja a margem, € quase sempre hahb
cOmica, irbnica e, inversamente, retratada como em

mexicano Oscar de la Borbolla.



Para repensar, panoramicamente, o cenario de traves
delinear o jogo de in/exclusao e resisténcia na Literatura
deste trabalho, incluem-se cinco autores, constantes

dialogando com eles, outros seis extraidos da de Julio Ort

Outra vez a polémica do gosto, pois..., como diss
inevitavelmente pessoal, ainda que marcada por uma tt
titulo de organizacao, relacionamos em seguida, em 0
textos e os autores, selecionados para este estudo.

agregamos dados cronologicos, através dos quais é possi

ano de nascimento e a data da publicacao e realizac&o de

Bonassi, Fernando (Brasil, 1962); “Violéncia e Paixao” (20
Chernov, Carlos (Argentina, 1953); “La composicion del re
Freire, Marcelino (Brasil, 1967); “Linha do tiro” (2001, Gere

Fresan, Rodrigo (Argentina, 1963); “El lado de afuera” (19!



Em termos quantitativos, nossa selecao deve-se a que nc
desses autores, alguns fragmentos da América. Em termc
se trata de estabelecer, como quereria o compilador
panorama dos “melhores” autores da década de 90, prop
tampouco, como Julio Ortega menciona na apresentacao
um “arquivo” que manifestasse certa tendéncia ao futuro,
“las rutas de lo nuevo”, sem se apegar ao trauma da terre
esbocar mapas que se desenham na atualidade, tanto

geografico, econdmico, cultural ou sociopolitico, atra
retratam-se as fragilidades identitarias de nossos dias
peruano queira livrar-se do estereotipo da exclusao e o b
de narrativa curta consagrada, na qual ele mesmo recotl
autores, de homens de classe média, brancos e heteres:
ambos antologistas ndo deixam, consciente ou inconscie

de construir personagens excluidas.’



forma, tais estereotipos sao desmascarados como ar

insuficientes?

Seria 0 caso de se perguntar, ainda, no quadro da

Literatura, se, de fato, existe uma redefinicao do intelectu
Ou supera toda intengcdo messianica ou mantém-se a pro|
uma transformacao ideologica, a despeito de um mapeal
globalizada comunidade transnacional dos discursos da ci
intelectual ou escritor seria ainda responsavel por dissemi
a sociedade receptiva a possiveis mudancas futura:
flexibilidade social” (GUMBRECHT, 2004)? Qual é sel

latino-americanos?

De qualquer forma, uma primeira percepcao gue nos
capturados do cotidiano, € a de que explicitam trans

politico, econdmico e cultural da América Latina. Transfo



linearidade, revelando-se fragmentada; e as personage
desordem, protagonizam a violéncia moral e fisica e

convivéncia social.

Nesse sentido, a partir de narrativas que tém o excluido
produzem a partir de tensdes historico-politico-sociais, car
de nosso tempo, esta investigacao volta-se para a discus
social, acirrada de forma perversa no mundo globalizado, 1
e sociedade e aproveitando-se de uma fundamenta
recentemente. Para tanto, previu-se o0 desenvolvimentc

formadoras da tese aqui proposta.

A primeira parte busca fundamentar, a luz da relagao
escolha das selecbes de contos e discutir, a partir dai, &
irrepresentabilidade da Ameérica Latina como um todo |
revisita-se o conceito de nacao e identidade e estudam-se

tendo, como referente, a relacao Literatura/Historia em seu



processo de classificacao do espaco latino-americano com
Nessa etapa, enfocam-se os elementos de dominacao, d
liberdade, em diversos niveis: individual, institucional, cultt
e sua relativizacdo. Na aproximacdo entre 0s contos Se
manuscritos de computador e da Antologia del cuento lati
alegorias, para indicar os mecanismos que subjazem
percepcao de sociedade e identidade, transmitida pelos au
poderes e os artificios que forcam ao siléncio as vozes dis
dos “alijados”. Enfim, em um momento em que, no campo
entre “espacos reais” e “espacos ficticios” fortalece-s
significativa, nossa analise quer contribuir para uma mai
utilizados pela Literatura, para produzir efeitos de sentidos
mundo “vivido” e o mundo “construido” com 0S recursos
encenando a in/exclusdo social, o texto literario faz-se
tensbes e intencdes que, muitas vezes, fogem ao controle

textos.



escrita como lugar de encenacao de identidades. Em outr
significa transitar em e entre culturas, dispares em suas
em seu tragico destino politico e social, na qual in/e
identidade poderiam ser vistos como pequenos fragme
grande caleidoscopio a relativizar limites entre p
desenvolvidos, terceiro e primeiro mundo, centro e periferi
entretanto, e infelizmente, as desiguais relacoes de poder
no jogo politico de exclusdes sociais. Nesse sentido,
contradicOes, destr6i modelos que buscam homogeneizar
las e dirigi-las, e, ao fazé-lo, abre a critica contra arbitrarie

da l6gica geopolitica de um mundo, paradoxalmente, dado
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CAPITULO 1 ANTOLOGIAS: MAPAS E IDENTIDADES

Sabendo-se que, neste trabalho, toma-se como ¢
selecOes de contos, no territorio da Literatura cont
portuguesa e espanhola, este capitulo busca fL
relacdo textualidade/territorialidade, a escolha
discutir, a partir dai, a proposta das antologias e
propria irrepresentabilidade da América Latina

unificado.

Em uma época em que questdes sobre o resgate do ree

sociais, na Literatura, acompanham a controvérsia da hist
uma histéria de plurais e contraditérios discursos, nosso t
analise, justamente, duas antologias de contos,

contemporanea em lingua portuguesa e espanhola. |

imagens despedacadas da realidade, tais seleco



como nos adverte Coelho Prado (1999, p.20)3 em diver:
politicas, econémicas e culturais, Brasil e América Latina
também a rejeitam, evitando-se, invejando-se, des
estereotipos, vinculados ao mundo ibero-hispano-ame
Latina e Brasil sdo partes de um mesmo continente, c
secundaria em relacdo a proeminéncia de uma Europa, |
de paises economicamente considerados “fortes”. Essas
mola que nos impulsiona e a causa de nossa persisténc

Latina, via Literatura.

E oportuno frisar que, na medida em que, hoje, explicita-
identidade nacional e o fato de que a histéria de cada
paralelamente a das demais, vivenciando situacdes soci
(colonizacao, independéncia, supremacia européia e/ou r
parece-nos, como evitar comparacdes e, em vez de n

Literatura de determinada faccao, acreditamos ser mu



Oliveira, Geracao 90 — manuscritos de computador — Os
surgidos no final do século XX (2001) e da Antologia del ct
XXI — las horas y las hordas (1997), selecdo, em lingua
Ortega. E, no quadro um tanto apocaliptico de um tempo
em nossa opinido, as antologias de textos brasileiros e
configurar, dado os efeitos de sentido dos contos que as
projeto literario, em didlogo com historias da Literatura qu
ajudam a construir. Vale lembrar que, caracterizadas por u
ambiguidade irredutivel, as sele¢cdes organizam seus text
em seu correspondente periodo historico e critico, o q
espaco passivel de desconstrucdo. Da mesma forma,

preparada, integralmente, por um s especialista, constr¢
isto €, sdo o pharmakon que representa bem a idéia da d
circula nelas proprias ou no projeto dos antoélogos, nos e
textos que as compdem, mas que também circula na cu

faz-se uma forma particular de reflexao sobre o processo



almejado. Importa, pois, pensar a epoca de edicdo das

producédo das mesmas e suas contradicoes.

No que se refere a Geragcdo 90 — manuscritos de con
inicialmente, como uma espécie de compilacédo de textos,
do conto brasileiro, escritos no “vagalhao tecnoldgico” dc
titulo, ou pre/texto, do organizador para reunir, em
publicando nos ultimos anos, de inicio destaca a composi|
da era da informatica, que, aproveitando-se de novas
mobilidade de extratos, de pedacos que saem de um ar

incrementando a variedade da escrita.

Essa variedade, que se da em varios niveis — geograficc
Brasil), tematico e de composicdo ou construcao textual
sempre num afa de explicar ou “organizar” o que nos

necessidade de classifica-la para alem da ordem alfab



uma Literatura “geracional”’, ou seja, de se tomar a prod
atraves de um recorte dessa natureza, caso de nossas (
no entanto, que, mesmo sendo discutivel, esse tipo de re«
a producao de dado momento historico, sobretudo, no cas
século, quando se tem uma pluralidade enorme de discur:
grande de abordagens. Nao se trata, evidentemente, de
das antologias ou de seus titulos, mas, justamente, de
linha tematica e de um projeto literario, Unicos, como ¢

processo de leitura, ndo so dos livros, mas também dos e

Assim, embora a singularidade que se busca, ora se

pequenos tracos, a maneira diversificada de se construir
propria maneira de organizacao da/s antologia/s, permit
intrincado espaco do qual somos parte: uma Ameérica Lati

perfeito para evidenciar, no todo, seus intrincaveis fragmel



narrar, simultaneamente, duas histérias como se fossem
outra secreta. Para o autor, a principio, a historia se
enunciacao que persistiria cifrada até o final, de forma qu
uma figura que, oculta, revelasse sua existéncia, com
desfecho da narrativa. Nesse sentido, a voz autoral qu
estrutura de caleidoscopio dos contos aqui selecionado
pelo tom, pelo registro verbal da/s historia/s e pela m
circulam —, ao se revelar, produziria um efeito de parad
Piglia (2004), compreendemos que tal efeito esta ali, desd
os fatos, mas que, intencionalmente ou n&o, produz um
um relato em abismo. Isto é, mais do que o relato de um
tem, como o proprio Piglia (2001, p.3) reconhece, em outi
de historias, umas dentro de outras®. Dessa forma, cor
autor, o conto seria uma histéria sobre o “instantaneo”, ur
gue fronteiras séo tracadas, escandidas, cindidas e/ou di\

Assim sendo, o conto pode ser visto como uma encruzilr



Em sintese, € por essa razao que nos langcamos ao estul
pela improrrogavel necessidade de incorpora-los como n
espacos e tempos, ao apresentarem instantaneos de n
sentido, ressalte-se que, sem nNOS preocuparmos

dependéncias, a aproximacao entre Geracao 90 — m
Antologia del cuento latinoamericano pode ser produtiva
latino-americanos. O interesse primeiro € proceder ao ex
de seu relacionamento, atentando-nos a ambas selecodes
los melhor, pareceu-nos inevitavel que os textos dos autol
os limites da lingua e da historiografia e dialogass

diversificada selec&o, em lingua espanhola.

O compilador da antologia latino-americana, Julio Ortege
de seu encontro com 0s textos, a partir de uma conviccao
e estereotipada do passado da cultura latino-americana ¢

ideogramas preconceituosos. Fascinado pelo tema di



A Antologia del cuento latinoamericano representaria, ne
idéia de que a América Latina é produto de umi
historicamente, subsidiarios da violéncia e de que o fra
autodegeneracao sao a nos destinados. Dessa forma,
seriam as de que tais hipéteses sao apenas mitos mecanis
dao conta da qualidade imaginativa das nossas artes, n
nem da capacidade criativa da resisténcia cultural pog
sociedade civil e, muito menos, da vivacidade do cotid
balanca, todas as raz0es contra, seus textos conse(
humanizar violéncias e apropriarem-se, subversivament
Através da coletanea, seria possivel conhecer o homem

mais explicar as loucuras e os crimes da humanidade pelc

Se, na antologia de Nelson de Oliveira, 0s recs
consideravelmente jovens, talvez ndo consigam, ainda, al

intelectual “iluminado”, indo ao encontro do que este al



explicacbes globais como essas ou versdes autoritarias
insuficientes. Se algo tém em comum, além da total
construcao dos textos, isso seria 0 alargamento da auto
territdrio, uma propagacao de sua identidade, dada pelc

mais a “verdade” de um ou outro discurso arbitrario.

Vérias figuras ou idéias, elementos ideoldgicos e fatores ¢
na composicado dos contos e é sempre dificil tracar entre
de demarcacao. Assim, os contos das antologias, ora estu
dindmica e contraditoria do global e do regional, nocdes q
antes, constroem-se como espacos de identidade mo
porque as tecnologias sao aproveitadas dentro e fora do:
centros e varias margens. Segundo, porque a/s identi
revela/m-se com todos os seus direitos a diferenca e se
nao necessariamente como fator discriminatério, mas,

inclusiva. Uma identidade, em principio, “antitraumatic



fato, pois, a cada descoberta, por certo surgird uma no
percorrida, uma nova tese a ser elaborada. Certo €, entre
modernidade de ambas selecOes, apoia-se, principaln
diverso que sai da leitura de todas e de cada uma de
evidentemente, apenas da diversidade emanada dos dif
proprio ponto de vista dos autores, no qual se confront

urbana e seu codigo ideoldgico, latentes na multiplicidade

As antologias em questdo fundam um territorio da fic
contradicao entre o projeto e a acdo, 0 pensamento €
multipla e ambigua. Ambiglidade manifesta desde os
manuscritos de computador? Por que las horas y las h
se 0 jogo antindbmico entre a tradicdo (manuscritos) e a
segundo, 0 jogo entre a tentativa de organizacao (hore
(hordas). Talvez, porque os sentidos sejam mesmo multip

ou singularidades tdo marcadas, mas sempre cambiante



pela instantdnea impressao que tivemos de inversao des
lugar, em ambas as antologias constam nomes, ainda q|
ultimos anos do século XX e de contos, em sua maioria
mais adequado para capturar essa imagem fragmentari
século, no inicio de um milénio. Em segundo lugar, amba
simplesmente ressaltar, como a Literatura de contesta
estereodtipos de América Latina. Antes, pareciam propc
esses estereodtipos e trata-los por outro vies, o de v
superacao que se abre para a regido e sua gente. Tan
como mencionamos, um enfoque monotematico, o que
nossa preocupacado em nao estabelecer fosse uma perspe
outro tipo de rotulagdo, mesmo porque iSSO parecia in
qualquer preocupacao classificatdria, pois, achamos p«
breve, dentro de uma perspectiva, através da qual pudeés:
de um mosaico de textos e autores contemporaneos, qu

se estao desenhando, nesse periodo.



de escolher 0 que fixar para a posteridade, como um “arc
tem o controle e a competéncia hermenéutica de interp
segundo Walty, paradoxalmente, todo “arquivo” traz em ¢

uma vez que outros podem abri-lo e desconstrui-lo.

Também Hugo Achugar (1997, p.23) realca a forca da leitt

Toda antologia es una mascara de interpre:
privilegiado e incontaminado desde donde
antologia que no suponga una interpretacion
o0 un aleph desde donde interpretar, ello
interpretacion. Se interpreta desde un
Contaminado por la historia social y la persol
y la personal pero también por la localizacié
en el planeta.

Ora, se ha escolha no processo de feitura, ha escolha nc
ambos, ha movimentos de inclusao e exclusao. Assim, a ¢
ser vista como uma analogia textual da organizacao

Ameérica Latina, ele mesmo marcado pela exclusao socio



otras estructuras del pensar moderno de un modo much

uma nova “territorializacion de las desigualdades” .

No artigo, o mencionado critico, a luz da globalizacao
guestao do pés-modernismo e pos-colonialismo na Améri
producado e a recepcao criticas e o lugar do intelectual
afirma a Ameérica Latina como comunidade discursiva, ¢
pos-modernidade. Nesse aspecto, impde-se ante as
diferenca, da in/exclusao ou da arbitrariedade de acessos
(1996, p.698), ao mesmo tempo em que se globaliza «
cultura latino-americana, integrando os principais textos
“disminuyen o0 desaparecen las posibilidades de

intelectuales en latinoameérica”.

Acreditamos, em certa medida, que o0 mesmo se a

~ - - L —~



nao poderia mesmo deixar de ser, conforme o corpus ou
organizadores. Entretanto, quando na apresentacéo de s
mapear, ainda que rapidamente, o elenco escolhido e, a
apenas uma mulher esta presente, identifica “a predomi
classe meédia, heterossexual e europeizado”, concluind
excéntricos (a mulher, o negro, o indio, o favelado, o hol
por intermédio da literatura — preferindo, antes, a musica,
plasticas — ou a literatura ndao é tdo democratica como in
p.12), tal atitude n&o o exime da responsabilidade de d

autores eleitos, outros sujeitos sociais, que entram no/s liv

De modo que, a despeito da intencao dos antologistas,
textos que tomamos para estudo, as diferencas e os parac
personagens constroem trajetérias também diversas e par
a exclusao, assim como, da mesma forma, o processo d

Sob determinadas condi¢cées, a América Latina nao se fu



porque, nos termos de Forrester (1997, p.78), “é possiv
proprio lugar; ser exilado, pela pobreza, em seu propi
clandestina, seria uma forma de buscar a possibilidade
principalmente, ao trabalho remunerado e com relativa r

auto-estima e dignidade humanas necessarias a qualquer

Ora, € oportuno frisar que também, neste trabalho, faz-s
in/exclusao, a partir de um processo de escolha. Emr
antologias. Em segundo lugar, antologias de contos e, em
de in/exclusao de uma diversidade de textos. Incluir este:
caso, importa menos que saber que o essencial € a cons
capturam-se imagens inesperadas, configurando-se
arbitrariedades em busca de responder se o género (¢
mesmo tao diverso e variado, ndo nos permitiria chegar,
gue narram, a relativizacdo de incontaveis preconceitos

nosso intrincado territorio latino-americano. I1Sso, em um t



as montagens, o close, a camera lenta, o barroquismo
guestao metaforiza-se em imagens transfigurais, como ¢
pensemos em “uma” imagem, nem tampouco em “‘uma’
estruturalmente, por um quadro, mas em retratos/image
e/ou cor e/ou foco podem ser forjados e modificados.

imagens, produzidas pela lente do caleidoscopio, que
movimento, multiplicar um sem numero de outras imager
mao de captar do cotidiano tais imagens, as antologias

fragmentariedade a elas inerente e, em decorréncia,

paradoxos, ensinando-nos a incorporar descontinuidades

N&o é pois sem razdo que, como dissemos, a analise (
diversidade, uma vez que nelas se incluem distintas vc
vozes que falam de diferentes lugares, através de nao me
nomes da Literatura atual. Seus textos e as historias que

no corpo das antologias, localizem-se uns apo0s outros, ¢



as varias historias. Vidas, inicialmente desconexas, cru
fusionam-se como os quadrados e retangulos...; figuras n
situacOes; grupos ou segmentos sociails movem-se e
multiplas circunstancias que os afetam, num movimento

refluxo, desvelador das relacoes em sociedade.

Nesse sentido, vale lembrar a imagem de um “albergue
Ortega (1997) para definir sua antologia, ou a de “naco:
(2001) que, com a idéia de transitoriedade ou de frag
Literatura, entre contraditérios projetos e efeitos, segue ¢

seu papel social.

Portanto, vale considerar aqui, dado o principio pol
contaminacao (entre os textos), que, por sua vez, tam
perigosamente, num terreno movedico e contraditoric

pretendem recuperacbes e/ou revelagcbes; por que



exclusdo de vozes deve-se a qué? A razbes cultura
determinados segmentos, no espaco publico ou privado,
cumprem na sociedade? A um estigma? Razao pela
mulheres, na Literatura oficializada, € sempre muito red
gue lhes delegam as funcOes relacionadas ao espaco pl
ditados por editoras? A critérios de selecéo utilizados pe
antélogos? A sociedades que ainda se regem por normn
separacao entre o espaco de umas e de outros? A limites
estilo? Pois bem, descontemos, a favor, a diversidad
equatorianos, chilenos, venezuelanos, pressupfe a ausél
ao se buscar uma unidade, excluem-se brasileiros de um
Acaso nao sao latinos como argentinos, peruanos, mexic
bem seus critérios de selecédo, baseados no exercicio de
que em si mesmo € um direito elementar de qualqu
auséncias, a de brasileiros, em uma, a escassez de uma ¢

principalmente, esse ambiente paradoxal, por exceléncia,



a ameacar “todo principado, todo primado arconticc
(DERRIDA, 2001, p.23). Compartimos de sua opiniao,
exterioridade do arquivo passa a ser habitada pelo outro
com seu habitante interior” (WALTY, 2005, p.07) Em outrc
autora atesta que o “arconte” tem o poder de con
consignacao tende a coordenar um unico “corpus” em um
gual todos os elementos articulam a unidade de uma c
2001, p.14)". Acreditamos, portanto, que as antologias se
um “arconte”, mas nao revelariam “a unidade de uma cont
partir de fragmentos, os antblogos tentariam dar unide
fragmentario. Essa contradicao inerente alarga-se e toma
fragmentos se multiplicam, ainda mais, pela exposicéo a
desse prisma, as antologias podem ser vistas como um
jogo de in/exclusao, tanto é um espaco de permanénc
posteridade, como, ao conservar determinados texto

exposicao, abrindo-se a possibilidade de outros tantos ol



polémica gira em torno do atual mercado editorial, da fal

caminhos criativos a disposi¢cdo dos novos escritores.

Além de discutirem a subordinacdo da Literatura coni
impossibilidade de se estabelecer uma Literatura
anteriormente, queremos destacar, nesse momento, 0
Carvalho, associar a "geracédo 90" a certa “militancia” de

suas palavras:

Se vocé pegar essas pessoas, elas nao tém
€ como a nouvelle vague, um grupo (
movimento. Aqui € uma militancia para cria
impostura nisso € grande. Vocé junta alh

propaganda. (CARVALHO, apud MACFH

Ao dizer que os escritores buscam promover-se, isto e,
editorial, toma a antologia como instrumento publicitaric
questionamentos: dai a inflamada réplica, em que Nel
criticas de Bernardo Carvalho e Hatoum (OLIVEIRA, 2C

guestao da visibilidade, dizendo que, seja onde for,

madinrra Aliar Anilia calic tavtne caiam lidne” o arracerar



contaminacgao, até o principio da antologia como estraté

varias formas, a questéo da in/exclusao?

Sem duvida. Tanto que Oliveira (2003) insiste em que “tor
por promocao] bate de frente com a literatura de gabi
canone e distante do corre-corre cotidiano”, sublinhandt
postura é “aristocratica” e, em suas palavras, “casa ben
[Carvalho] e Hatoum na questdo da permanéncia’,
“bizantina”, porque discutir "quem vai ficar e quem nao vi

anjos”.

Contraditoriamente, dissemos. Isto porque, dentro da polé
ou dentro da antologia, Oliveira ndo se exime de classi
mediocres”, nem, tampouco, de ratificar a necessidade ¢
seleciona de fazerem parte desse canone da Literatura, q

seja, buscando questionar um preconceito, rebate a critic



Temos de reconhecer que 0s paradoxos sao inevitaveis
NOsso ponto de vista, maior importancia as antologias, poi
gue selecionem uma forma consagrada de narrativa curte
mecanismos editoriais, fazem um mapeamento da prc
contraditéria e sem unidade de qualguer género, ao

producédo cultural contemporanea, intrincaveis fragmer
paradoxo primordial, marcado pela selecao de escritc
brasileiro, e de uma regiao, no caso latino-americano e
caso, a fim de refletir sobre um “desplazamiento” de fronte
de elementos que vém da tradicao ou dos estereotipos, a

sentido.

Evidentemente, ndo faltara quem se escandalize pela p
outros. Porém, ratificamos, esse aspecto nao € deter
in/exclusdo nao seria outra forma de mostrar que as an

fotografar a cara da América, para dar conta de represe



variado critério, sO0 poderiam mesmo representar a diver

época.

Nesse sentido, ao analisarmos 0s projetos dessas col
escolhas efetuadas pelos organizadores, que, paradoxal
selecionam textos que as fraturam e fragmentam e nelas
varios. Ou seja, a presenca/auséncia de escritoras/es ni
seu lugar de enunciacéao, diz, evidentemente, dos critérios
de tais textos e nao de outros, diz muito de como se situa
Literatura brasileira e latino-americana, mas fortalece-se n

narrativas, num espaco de tenséo que, de alguma forma, i

De forma que um elemento produtivo de leitura parece-nc
antologias de Oliveira e Ortega e, ao estabelecermos o ¢
producoes de outros espacos, talvez consigamos evidenc

ou reafirmar o Brasil e a América Latina, como espaco



onde falam e, somente nele, podem abrigar variadas voz
outros deslocamentos. Assim, em sua complexidade or¢
entre fechadas/abertas, as antologias nao as fazem os cr
suas construcdes literarias, publicadas numa época signi
paises. Tudo conflui para a possibilidade de se observar
gue se valem para, no espaco especifico da Literatura, c
lugares, gracas a que, no lugar do arquivo ou do muset
estq, em contraste, 0 mapa, um mapa em suas variadas

movedico, como a América Latina.



CAPITULO 2 AMBIGUA AMERICA LATINA

Nossa preocupacao, neste segundo capitulo, s
conceito de nacao e identidade e estudar as relag
Literatura/Historia e seus deslocamentos de s

referéncia as relacGes de poder, no espaco latino-a

2.1 Aidentidade em questao

Todo el proceso de la sociedad democratice
igualacion: igualacion de oportunidades, de
apariencias. Las ideas, los objetos, se e
homogéneamente en una y otra parte del munc

una epidemia de los mismos perfumes, los



Com base em diversas abordagens, a discussdo que |

nacao, na transicdo dos seéculos/milénios, s6 podera se
sentido, explorando o incerto, devemos tentar sublinhar

tornem nossa tentativa menos obscura.

Em primeiro lugar, discutir a nocdo de identidade, nun
completa auséncia de paradigma, varias mudancas aconte
em todos os campos do saber, & algo muito complexo.
evento social e politico, os diferentes usos do conceito pra
identidade, a partir de seu proprio repertorio de e
complexidade, metaforizada na imagem do caleidoscopi

imagen/s que latino-americanos - brasileiros e hispanicos -

O Dicionario consigna que "identidade" vem do latim idem,
refere a "qualidade de idéntico." (HOUAISS, 2004). Em

Martin Alonso (1958) acrescenta outro significado: "la unide



Ou seja, a resposta €, sempre, uma redundancia, um non
qualificar ou representar um individuo. De fato, o advérbi
“de novo, repetidamente”, € o que teria dado origem ao su

nesta mesma entrada).

Nesse sentido, a palavra “identidade” resulta, em principi
pessoa, conforme o0 conjunto de suas caracteristicas como
o0 tipo fisico etc., 0 que pode representar uma acentuacac
determinada por fatores presentes no espaco historico-soc
desaparece, quando o contexto que a criou se altere
pensamento historicamente situado, seria uma espécie de
dada situacao, ou de uma pessoa ou uma sociedade deter!
gue sempre associado a outro e sempre em movimento

contrario, o0 germe da fragmentacao.

A sociedade ndao é um todo unificado, esta constantem



Note-se, portanto, que o conceito de identidade mudou. :
pré-socratico da “referéncia certa”, do individuo ou da pes
unificada, dotada de consciéncia e razao (GUMBRECHT
um conceito “pos-moderno” do sujeito que, forma
estabelecidas com o0s outros, incorpora, assume ou abso
momentos diferentes (HALL, 1999). Isso € o0 que provoca

e nao poderia ser mesmo de outra forma.

Entre os séculos XVI e XVIII, época do direito divino d
tradicdoes e estruturas estavam, divinamente, estabelt
modificadas. Idéia conforme o pensamento de Platao de
qual a sociedade deveria possuir uma estrutura ordenac
gue as pessoas estariam, rigidamente, fixadas em seu:
pessoas teriam uma identidade coletiva e sua permar

garantiria a ordem.



universalistas, mas 0 que ocorreu parece nao ter sido ne
do particular, mas o triunfo das rupturas e dos desvio:

contraditorios.

Assim, o sujeito do iluminismo®, visto como tendo uma
“descentrado”, resultando nas identidades abertas,

“desconstruidas” ou inacabadas do sujeito pos-moderno.

Conforme Hall (1999), esse “descentramento” teria occ
delas, referente as tradicbes do pensamento marxista;
inconsciente por Freud, isto €, a identidade seria, realmer
tempo, através de processos inconscientes de identificaca
a do “descentramento”, seria a da esfera da linguage
surgimento de uma corrente de pensamento, chamada
guestionar, a principio, a lingua e mostrar como nao po

Nela o falante individual se da conta de que nao pode fixe



A quarta etapa, ainda retomando Hall (1999), seria a dc
Foucault (1977), isto &, o poder coercitivo do governo, ¢
pessoa humana, através de instituicbes que policiam

modernas, como escolas, prisdes, hospitais e quartéis, f
guanto mais organizadas e coletivas fossem tais institui
individualizacdo das pessoas dentro delas. Enfim, a dltin
iImpacto do movimento feminista dos anos 60 e de muit
como 0 movimento dos sem-terra ou dos sem-teto, para s
nos objetivos de seus organizadores, dando origem a un

uma para cada movimento.

Questionamos, assim, a idéia de que a identidade tenha
ou homogénea ou que teria tido uma “referéncia” tao '
representacbes que dela se fizeram ou que talvez ainde

uma identidade, assim entendida, ndo se encontra em

existiu.



diferentes formas de poder, ocorréncias essas que remete
dia (ou de qualquer época), ao hibridismo, a mul
ininterrupto, h4 uma tentativa de uniformizacao das cultt
gue resulta, invariavelmente, em fracasso, ja que ai s
diferenca. Entretanto a forca do mesmo se exerce, jusl
econdmicas e sociais, pois a idéia é de jugo, de controle.
e multifacetado, pinta-se a fractal face da América, ondt
lutando contra o desejo eterno, na impossibilidade mes

trama “identitaria” bem definida, numa grande e Unica iden

Pelo exposto, pode-se ver que a identidade se instaura ci
um lugar, mas uma transicao de lugares. Nao é um nome c
e sempre verificavel. E uma metafora. Ou seja, na tentativa
usos do termo, percebemos que se abre o espaco do d
simples pergunta _Quem € vocé? possibilita uma narrativa

em Belo Horizonte. Sou filho/a de fulano e fulana. Sou 1t



dela, a coisa para ser deve ser sempre outra coisa. Nesse
lugar no discurso, ela esta ali, inserida dentro dele. Dito de
€ uma competéncia do ser (que determina as coisas), n

flexibiliza nomes e coisas no tempo e no espaco).

Nessa dimensdo, veremos que a questdo da iden
reconsiderarmos também o conceito de nacdo. Aproveita
(2000), a idéia de nacdo tal como a conhecemos —

juridicamente, independente — € de 1830. Antes, diz, utili
grupos institucionalizados) e “patria” (para o que perten
poder). No século XVIII, “patria” passou a forma de

seguida, introduziu-se o conceito de identidade nacional. /
ou um imaginario nacional baseia-se, pois, em grande esc
corroborada pelos muitos episédios que buscaram ou b
conceito de nacao, povos de diferentes origens, ling

Separatista Basco, Sérvia e Montenegro, Balcas etc.), o |



identidade nacional. O que ha, conforme o autor, €
nacionais e de identidades nacionais, ou uma “transferér
migra a uma outra “casa” leva consigo tracos das cull
tradicbes particulares. Nesse sentido, nem a nacao, ne
“unificados”, pois este nao pertence a uma “casa” em
transportado ou transferido, através do mundo, habitando,
A nacao, por sua vez, nao pode considerar-se como umi
comum de origem, o que pde em curso o declinio de um
mapa do mundo; simultaneamente, a formacédo de out
constante formacao/dissolucao, buscam realizar-se em ct
tal modo que dao a impressao do caleidoscopio, num:

ir/real, de forma e fisionomia.

A despeito desse afa de agregacao que move 0 ima
confrontamos os discursos dos paises que compdem nc

imagens que latino-americanos — brasileiros e hispanic



americanas, como “filhas de si mesmas”’

. Tal situacao
imaginario latino-americano, uma crise de identidade, um.

espaco. Sem um pai a quem negar, negam-se a Si e a seu

Ao levantarmos essas hipoteses, damo-nos conta de que
Brasil e América Latina, encontra-se um sentimento de d
Brasil em relagdo a América Latina e um sentimento de r
relacdo ao Brasil. Esse despedacamento termina por rev
de nacéao e identidade, porque determina, a um sé tempo,
movidos pela fragmentacao da realidade dos lacos ide
mantém. Em suma, os discursos culturais dos paises e de
por fronteiras fraturadas, incertas e fluidas, e um dos inu

de paradoxo seja, talvez, a auséncia dos brasileiros numa

Nesse sentido, ndo s6 nao se pode falar de uma identidz

se pode pensar em “uma”’” Ameérica Latina: ha inimeras



exuberancia e grandeza, a despeito da mistura étnica, s
como se o grande “pais tropical, abencoado por Deus e k
si sO, “0” continente brasileiro. Essa seria, conforme (
Buarque de Holanda, a representacdo do Brasil, cria

decorréncia da “visdo do paraiso™

, com a qual have
descobrimento. Em outras palavras, segundo a autora, ¢
brasileiro possui de si e da nacdo nasce desse “mita
transforma em um semioéforo®, integrando a sociedade ¢
Como bem mostra a autora, € contraditorio que u
discriminacdo social e econdOmica, que produz ester

portuguesa, o da natural inferioridade feminina ou o do

mito fundador e tenha de si e da nagcdo uma imagem posit

Nessa dimensé&o, a despeito da mobilidade das fronteiras :
sociais, culturais... e a despeito da ambigua construcao i

entendemos que essa contraditoria imagem se alarge



ambigilidade desse “semioforo” toma vulto, se pensarmos
um lado, seu dificil ingresso nesse mesmo continente, por
gque o0 integram com mais representacdo e pujan
contraditoriamente, essa imagem da “nacao-continente” d
uma imagem vilipendiada, que Ihe custa o seu rechaco. C

do que aqui se tenta discutir.

Pois bem, os demais paises latino-americanos funcionaria
uma suposta totalidade que os parece ameacar. O Bras
semioforo, assumir-se-ia também como o primeiro entre 0s
estar, geograficamente, entre outros territorios, “menores”,
da ordem da pujanca, entretanto rechacada. A imagem
derivaria contrasta, entdo, com um sentimento de des/p
politicos ou econdémicos, ja que se “enquadraria”, nesse a
0s “periféricos”, mas no sentido de que as outras nacoes, a

estatuto nacional, negam o outro sujeito latino-americ



Essa leitura comprova as ambigtidades inerentes as nag
por um lado, o sujeito latino-americano, seja brasileil
vitimizacao, por outro, € capaz de negociar suas proprie
espacos e sua nocao simeétrica de centro e periferia. Nacoe
uma construcdo, primeiro da ordem do imaginario, depois
estabelecem novos espacos, construindo-se na intensa he

definicbes dominantes seguem as redefinicbes minoritarias

Duas teses respondem a essa situacdo. Na primeira, a
diferencas exacerba a busca por unidade, excluindo de un
0 possa des/conformar e pdr em risco a nogcao de “uma” i
nacional. Por isso mesmo, néo deixa de ter sua forca a se(
assegura que as nacbes se constroem, evidentemente,
cultural...). Dai o paradoxo de se proteger uma ident
recorrendo a negacao do diferente, daquele que poss:

identidade. Ou seja, a Unica possibilidade que teriam de pi



porque ele estabelece, desde esse ponto de vista, uma ide
se, pela diferenca, frente a Portugal. Vejamos que, no ¢
ligacdo mais profunda das culturas até mesmo a pal
denominacao: “hispanico” esta na raiz da outra, “Espa
Brasil/Portugal, ou brasileiro/portugués, ndo ha relacao s
entre os termos. Nao se trata, logicamente, de uma tel
lingua. Nessas consideracdes, 0 que se quer ressaltar é a
0S casos, haquilo que possam coincidir, pois naquilo em qt
em primeiro lugar, o Outro (a nacédo-continente Brasil) se in
inquietado (os outros paises latino-americanos) pela supo:
uma representacéo de poder, dada por sua imagem de int
mesmo, por seus atributivos, Brasil/brasileiro; em segur
continente) € modelo de nacao e identidade apreciadas e
pela diferenca e que, por iSSsO mesmo, precisam ser ne
desiguais e injustas distorcem as representacdes de nacoe

abrem novos espacos de transicao e transformacao, num 1



detivermos, em torno a esses novos discursos dos excluidc
relacdo ao Brasil, da América Latina, onde nos incluimos
NOSsSoS proprios em relagdo a America, reativamos no
fragmentamos a idéia de identidade e nacdo. Nosso século
flexibilizacdo de fronteiras econdmicas, politicas e cultu
introduzida pelo projeto da “globalizacao”, faz com qu
semelhanca do que ocorre com a suposta “referéncia
despenhar-se e em seu lugar insurgem ghettos,

representantes simbolicos mas nunca totalizadores.

No discurso contemporaneo, nacéo e identidade relativiza
para sempre, mas varias construidas ou escolhidas, infligi
ou perseguidas. A nacao fragmentada ou a identidade pe
varias, longe do discurso humanista de uma unidade fun
mais complexas, jA que ndo baseadas na semelhanca n

1991). O continente e o individuo, entre varias identidade



Assim, nacao e identidade deslocam, incessantes, 0s Si¢
reiterando a transposicdo de sentidos, tempos e espal
relacdo com o espaco geografico, manifesta-se na fragm
assim como a do imaginario constituinte de um territério e
A América Latina e a cultura latino-americana, nesse ur
integracOes supranacionais, apresentam as condicoes d

destroem seus proprios limites frente a novas redes do pla

2.2 Limiares da in/exclusao

Este segundo topico, da primeira parte da tese,
conceito de exclusdao e estudar as relagcbes en
antologias Geracédo 90 - manuscritos de comput
Nelson de Oliveira e Antologia del cuento latinoal

de Julio Ortega.



A exclusdo social € uma questao politica. Ha muitos tipo:
excluidos de algo. Etnias inteiras estdo impossibilitadas d
viverem alimentadas, vestidas e saudaveis. O preso e:
presidio, enquanto, e, a0 mesmo tempo, a maioria de
especificamente, a latino-americana, esta excluida do d
educacao. O desempregado esta excluido do trabalho, m:
sujeito a muitas exclusbes. Exclusbes que se refletem
trabalho, na falta de voz, no desrespeito a seus direitos ci
que a nocao de exclusdo ajude nossa analise

particularmente, dos temas de identidade, desigualc

Literatura, sua discusséo deve trazer uma nova perspectiv

Vemos dois aspectos basicos na nocao de exclusao, fre«
mas particularmente uteis. O primeiro € aquele que
desvantagem, que, de alguma forma, nao deixam de re

econbmica, que exclui os individuos dos bens, dos se



mecanismos, em particular, que atuariam como “forgas de
classificados como econdémicos, oportunidade e produtivic
gue estaria sob o dominio da politica, medidas e institul
estatal, e o quarto — um mecanismo sociocultural, isto
atraves da dissuasao de identidades e valores. Ou seja, e
a globalizacdo, envolvem estruturas de oportunidades m:
extensas, e, paradoxalmente, relacionam-se com a desig!
de modo diferente “ao longo do eixo in/excluséo”. Ou ¢
encarada como a possibilidade da distribuicdo desl/ic
ideologias, isto €, simultaneamente, pode ser um aspe

social, com efeitos multiplos sobre a desigualdade, dificeis

Também para José Maria Gomez (1999, p.128-179
equacionada como uma mistura de processos contraditol
novas formas de poder, cuja vertente negativa estari:

excluidos e incluidos e engrossar o fendbmeno da exclu



afirma Therborn (1999, p.91), “a historia moderna da e
diversidade de trajetdrias e resultados, incluindo fortes tel
nas palavras do autor: “Globalizacdo nao significa neces
Pode também significar polarizacéo global.” (THERBORM
leitura sociologica do conceito de globalizacdo, desigu
Therborn como de José Maria Gomez, sustenta nossa
medida em que podemos, sim, tomar a globalizacao
comunicacao interativa, em principio democratica, mas.
globalizacdo de novas formas de estratificacdo, passan

desigualdades, pelas diversas formas de excluséo, pela fr:

O segundo aspecto a se acentuar € a idéia de “process
resultado de processos sociais que impedem 0 acesso
gue permitem a intervencdo de grupos sociais que e
exclusdo, por sua natureza relativa, € um processo e nao

que, dependente de juizos de valor, isto €, depen



sentido, a exclusdo € processo paradoxal e traria em
reintegracdo. Para analisar, pois, a relacdo entre a Lite
ponto de partida parece-nos que deve ser ndo a exclus

interconexao entre os dois conceitos: in/exclusao.

N&ao ha sentido em se falar de exclusédo sem considerar
mais, nao é evidente que a inclusao seja alguma coisa |
mesmo desejavel. Dependera dos termos dessa incluséo,

sua ideologia e estrutura.

A sociedade, ao delegar papéis aos cidadaos, procura (
conduta e cercear suas possibilidades. Espera-se, as
medico, um escritor cumpram o seu papel social. Con
p.192), “as pessoas podem ser restringidas de dois
confinando-as em celas, hospitais psiquiatricos e assim

confinando-as em ocupacbes sociais”. Parece-nos que



A essa altura, faz-se necessario refletirmos um pouco
exclusao social na América Latina e a exclusao da propri
mundial. Vimos que a exclusdao, como processo, impe
individuos a posicoes que |hes permitiriam uma existénc
dos padrGes sociais, determinados por instituicoes e val
Mas ndo ha como impedir uma reacao a esse estado d
limites da in/exclusdo mantenham-se sempre moveis. .
revezam-se nesse processo, ao longo do tempo, depend:
socioculturais da sociedade em que estao inseridos, aind:

primaciais da exclusao social seja, justamente, a dificuldac

O espaco brasileiro e latino-americano, como um todo, [
raiz o identifica como espaco espoliado. Essa espol
sintomas, presentes nos textos: quadros de caréncia, ind
adultos alijados da ordem social. Quadros que expressar

moral e/ou social que evolui, faz-se visivel, principali



democracia social. Digamos, ainda, que politica democr:
representacao do individuo e exercitada em ambiente d
democratica seria aquela em que as desigualdades (s
educacionais, regionais etc.) sao reduzidas e na qual h
“fronteiras” sociais ou territoriais. Suponhamos, ainda,
exclusdo da América Latina seja, a principio, um processa

de desvaloriza-la no quadro geral das nacoes.

Entretanto, partindo dessas suposicOes, que parecem

acredita em menor ou maior escala, mas tomando como
dos ultimos anos, ha que se dizer que, em tese, dela eme
de identidade como processo consciente e nao mais algo
acidentalmente, nos textos. E, se assim 0 é, essa pr
processo consciente, teria sofrido alteracoes, a partir do:
como defesa ante a padronizacao mundial, ante os estere

Ameérica. O territorio fisico, aquele “todo” do qual falavai



exclusdo, de uma irrelevancia, construida na ordem do in
uma reacao, a um desejo manifesto de rivalizarmos e se
vistos, ou reconhecidos também como “Primeiros”. Todo
por dar a ilusao do “estatico”; ilusdo, posto que a vontac
latino-americana. Ou seja, paradoxalmente, € essa irrelevi
a resisténcia e a sobrepujanca. Pensemos, por um la
politica dos paises andinos, por exemplo, nos disturb
Argentina, e, por outro lado, nas incertezas sobre o Mel
urbano de nossas grandes cidades. Tudo concorreria
momento, um plano da hegemonia da Ameérica do Norte, ¢
mesmo dos paises asiaticos. Em contrapartida, vejam-se
Nnossos paises: desde o éxito do modelo econdmico

comercio entre México e EE.UU., a virada de mesa d
dominio do futebol brasileiro. Em cada um desses episodi
se apresentariam como participes de um “Primeiro Mund

das referidas situacdes, aquele toque de narcisismo e arrc



De maneira que essas necessidades reacionarias nos |
“terceiromundismo”, o que €, paradoxalmente, frutifero e
como um impulso secreto de sermos imaginados, Vistos,
considerados os primeiros, destacando-nos do resto. In
funciona como motor, por outro e ao mesmo tempo, repre
lastro ideologico que arrastamos sem descanso.
“terceiromundismo” resulta também do fato de imagir
imagina; e, em se tratando de Europa ou EE.UU., nos
invejamos em seu jogo de repressdo. Essa é a tensao ¢
producao literaria — representacdes nao do fim mas ¢
traumatica de exclusao da Ameérica Latina, ou seja, de

paradoxo nas relacbes de poder e subjugo.

No Brasil, da mesma forma, vemos uma reiterada exj
“desmedida”, através da énfase na dificuldade de deter

in/exclusédo, a partir da insercao brasileira num territor



criacao verbal estimulada ou impulsionada pela acao/rea
marginalizac&o, da represséo e, em decorréncia, da violér
contexto, como os in/excluidos, em seu cotidiano, sao
latino-americana do fim/inicio do século/milénio; uma épo
tomar essas narrativas como construtoras de espacos, ot
como “lugares praticados” (1999, p.202)* a traduzirem
fenOmenos sociais, a estabelecerem a mobilidade das
imagens caleidoscopicas e paradoxais de um territorio latil

com o contexto da globalizacéao.

Assim, narrativas que déem enfoque a setores mar
aprofundar-nos no universo enunciativo da in/exclusao e ¢
no interminavel jogo de relagcGes entre a ficcdo e a realic
Dai o sentido da escolha de narrativas que demonstrem
tomada ou de negacdo do poder: loucos, dissidel

desempregados, “confinados” em sua condicao, em ur



contemporaneidade, na e sobre a América Latina. Foi (
poderiamos tratar a tematica aqui proposta, apenas sob
como sempre a haviamos entendido. Através do conto ¢
perceber que um outro panorama da Literatura latino-am
esbocando. Muito nos custou seleciona-los, tal a varied
guestionamentos. Mas, se nao € possivel falarmos de u
pelo menos podemos afirmar que o género delineia um “¢
a “esboco”, como “sonho”, conforme Piglia (2004, pp
qualquer outro discurso, o conto, “microscopica maquir
Piglia, captura retratos/leitura do “real”, evidenciando

permeia todo e qualquer texto. Os cultivadores desse
escritores, preocupam-se nao s6 com o “real”’, mas co
esboca-lo e, assim, com alguma intersecao na postur
guanto as narrativas e aos espagos que representan

Diversidade esta que parece mesmo ser a proteina condur



2.3 Ir/realidades e re-a-presentacoes

Este terceiro topico, da primeira parte da tese, re
interminavel jogo de relactes entre a ficcdo e a 1
a Historia, para revisar tais relacdes na leitura dos
de Geracédo 90 — manuscritos de computador — ¢
brasileiros surgidos no final do século XX e ,

latinoamericano del siglo XXI — las horas y las hor

A linguagt

7

E oportuno, a essa altura, refletir sobre as relacdes entre

Historia e suas ligacbes com nossa pesquisa, 0 que,

pretendemos e, nem poderiamos dar conta, exaustivame

virtiide da variedade de ectiidng criticne acerca de ficecA



Os discursos literario e historico tém tido um relacion:
classicos, quando Aristoteles (1996, p.39), comparando a
a do poeta, abo mesmo tempo em que os tomava como |
empenhava em situar fronteiras entre um e outro, pontua
ou nao que diferem o historiador e o poeta; a obra de H
nao seria menos uma histéria com o metro do que sem ele

narra acontecimentos e o outro, fatos que podiam acontec

No século XVI, Miguel de Cervantes (1547-1616), tam

relacéo entre tais discursos, assim se posiciona:

Una cosa es escribir como poeta, otra com
0 cantar las cosas no como fueron, Sino ¢
que el historiador debe relatarlas no con
fueron, sin afiadir o restar lo que sea de la\
XVIII)

Pelo exposto, a idéia presente € a de que a Literatura pod
“mentirosa”’, sem a obrigacdo de associa-la a uma reali

XVIll, a mesma idéia se mantém. Surgem a “Historia”, di



Percebemos, pois, um dos problemas e aproximacdes
discursos: o0 modo como se narra. Tanto € assim ql
Enciclopédia, Voltaire definiu a Histéria como “relato”.

paradoxal que, a partir do século XVIlI, especialmente na
preocupacao em definir Histéria para além de uma estrutl
fabula (ou a ficcdo) e vendo, na Histéria, a verdade e, r

1994; MIGNOLO, 1993)

Mais adiante, o século XIX iria marcar-se pela crise socl
capitalista excludente, em vigor, e pelos designios de
sentido, o século XIX, ndo por mera coincidéncia, é (
compreensdo da tendéncia realista na Literatura cont
discursivas, a epoca, passam a se manifestar pela preoci
pelo desejo de imparcialidade. Sejam elas historicas ou |
como base o cientificismo e a objetividade da filosofia

discurso determinista, isto é, submetido a leis imutaveis



Imersa nesse controvertido e vasto repertorio conceitual,
Aristoteles, ndo deixou de discutir a complexa e impr
realidade. Assim que, no século XX, sobretudo nas ultirr
Historia, fundadas nesse campo epistemoldgico, ganha

ambiguidades se avultam.

Todorov (1971, p.212) ira revelar sua hesitacdo: “Comi
propriamente literario, deixando a psicologia e a historia
se refere a narrativa literaria opina que ela “é historia, n
certa realidade, acontecimentos que teriam ocorrido, pers
vista, se confundem com os da vida real’. Acrescenta que
obra literaria é Historia, ela € discurso, pois “existe um nal
diante dele um leitor que a percebe” e que “neste nive
relatados que contam mas a maneira pela qual o ne
(TODOROV, 1971, p. 213-214), 0 que nos parece 0 a

referindo-se a Historia, afirma que esta é “uma convenca



Conforme Todorov (1971), o objetivo da Historia, “é
precisamente num determinado tempo e lugar. De modo
[do fato historico] e a ele se dirige atraves dos documentc
varios testemunhos da acdo humana através dos tempo:

ciéncia [...]” (TODOROV, 1971, p.215).

Portanto, com base no que vimos, varias vezes confirma-
presente na impossibilidade de delimitar fronteiras entre ¢
pisando terreno tdo movedico, s6 podem mesmo teimar «
duvidas e paradoxos. Devemos salientar, pois, que o narr.
da definicdo de “verdade”, porém a “verdade” se mostr:
Foucault (1999) para quem a “verdade” de um fato

interpretacdes ja sao criacdes, nao havendo, pois, uma ur

dos discursos, certa e imparcial.

Nesse caminho, quando se faz referéncia a mimesis em L



concebemos neste trabalho, isto €, pela auséncia do mim
de superacao de uma “verdade” ou realismo “absoluto”. |
supondo a exatiddo de um instante, por um lado,
enquadramento, a luz e/ou o foco, e, por outro, presta-
presentacoes, possibilitadas pelas modernas técnicas de
abandonam, completamente, o discurso fotografico, base
reais. A Historia e a Literatura sdo mais uma entre as op¢
realidade, mediatizada, no caso, pela producao discursi
seus meétodos, mas, como discursos que Sao, aprese
narracdo de um acontecimento, a partir de um ponto de
acontecimento narrado permaneca “0 mesmo” acontecime

coisa, independentemente do tipo de narrativa que o re-a-|

Fato € que o termo “representacdo” se afeta por uma cert
reflexbes aristotélicas, em que a referéncia a mimesis,

entre o0 modo de representacdo dramatica (a tragédia, |



do verdadeiro” (WHITE, 1994, p.115), deveriamos atende
dada a multiplicidade de leituras da realidade que tai
proporcionar. A concepc¢ao do fragmento ou da multiplicic
do que até o momento foi exposto. Nesse vasto calei
correlacdes, parece mesmo inevitavel que se enfrentassel
na consolidacdo de limites entre os discursos e, por

gostariamos de pensar que, em vez de tentar delimitar fr
deixar de discutir como a Literatura se relaciona com a
com o contexto historico, no qual se formula, e que funci

cumpre na sociedade a qual apela.

Para tanto, preferimos nos valer das formulacbes de
comparando Histéria (ou realidade) e Literatura (ou ficcé
propor que os “tropicos discursivos” de ambas sao os nr
White foi vista, sobretudo, como narracdo (cf. VOLT/

nenhuma narracdao, como dissemos, reproduz o que re



de discursos narrativos, de uma realidade “objetiva”. “Por |
texto historico, sua pretensao € ser uma representacao da |
p.88), e 0 mesmo se aplica a do texto literario. Desse mot
Historia e 0 que € Ficcao se apequena, nao é primacial; a
de natureza factual ou ficcional complementam-se com o
um de acordo com seus codigos, a realidade manifesta. |
pertence a categoria do discurso relativo ao imaginadc
baseado no real, ndo importa tanto, mas € a escrita,

significado aos acontecimentos. Estes sdo reais nao porc
sao lembrados e representados, por diferentes olhares, at
Assim, as possibilidades disponiveis de exploracdo dos
Cada fato é representado segundo uma perspectiva. O
presente e assim, conforme Foucault, ndo ha nenhum disc
especifica, cientifica ou nao, capaz de explica-los ou trad
considerada como possivel e verdadeira. A verdade é plur

historicas, sao discursos polissémicos, abertos a novos ¢



interior do contexto sociocultural. Acreditamos que

(H)historias, desde Aristoteles, ja mencionado, apenas s
os fatos historicos carregam marcas do imaginario e
plausibilidade histérica. Entretanto, atendendo as palavr
saber que a Literatura se nutre dos elementos da realidat
que utiliza provém, essencialmente, da H(h)istoria da soci
seja seu reflexo puro e simples, pois, ainda que se nutr
mantém uma referencialidade direta com ela. Ou segja,
exaustivamente tem-se buscado mostrar neste trabalho, ¢
antologias ora estudadas revelam-nos retratos/imagel
imaginario da Histéria que permite redescrevé-la, pa

enriquecer o entendimento da condicdo humana.

Em Literatura e representacdo, Jean Bessiere (1995), disc
mostra que, paradoxalmente, quando a Literatura qu

justamente, tentando negar a mimesis e seu movimentc



Como nosso trabalho resgata as relagdes entre LiteratL
essa interdependéncia, pois, Historia ou Literatura, os te.
mas na palavra escrita e, na medida em que tent:
relacionam-se com a tradicdo histérica multifacetada de
suas construcoes de identidades. Reconstruir, ficcionalme
realidade ou a “Historia” factual, através de um texto, ¢
ineréncia multifacetada, decorrente dos multiplos olhares 1
da multiplicidade de outros tantos olhares e vozes, prese
vinculo ilusério, mas inconteste, entre realidade e ficcao.
ora endossando, ora contestando, constroi a historia ou re
partir da escrita, relativiza a “verdade” e mostra a ficc
possivel de contar a histéria ou a Historia, pois 0 que
formas de representacao do real, formas de falar da re
invencdes de uma pluralidade de historias, retratos/i
condicdo humana, cambiantes e fragmentados. A ficc

Como narrativa atravessada pelo imaginario social, de fz



sociedade, a0 mesmo tempo em que, como parte do
simbolicas, sdo possibilidade de percepcédo dos mecanisl
multiplicidade de leituras que provoca. Ao se colocar n
Literatura transgride os limites impostos e possibilita visd
historico-social enfocada. Faz-se representacdo de repr
Literatura nao quer mais a busca de uma ‘“verd
paradoxalmente, mune-se de material historico da realida«
lo, salvo, através de estratégias de expressdo que

intrinseco do texto.

Desse modo, em virtude do que se quer privilegial
continuagao, alguns contos dados como realistas ao lac
faces fundamentais de viagens metaforicas. Estuda-los €
se como num jogo, vém a tona, nessas historias, pra
representar o imaginario de segmentos hegemaonicos e n

de revelar um universo de alternativas histéricas possive



Logo, exploraremos a maneira como as antologias dialoc
passagem para o século XXI, momento historico, carac
globalizacao, mas, simultaneamente, pela consciéncia de
delimitam uma nacao ou continente sao também imagil
multiplas as interpretacdes dessa realidade. Pensand
entrelacamento Unico, ndo se trata mais da realidade en
interpretacdes que elas nos oferecem. Apos este pream
texto e realidade, interessa-nos, entdo, o dialogo que
representada pelas antologias e, a partir dos contos dele

“imaginariamente” com a Histdria “mais ou menos verifica\



PARTE |l



CAPITULO 3 CON/TEXTO E AMERICA

3.1 Alegodricos

Iniciaremos pelo exame do espaco d
alegorias, a partir da aproxima
considerando os pressupostos lanc:

trabalho.

Do grego Allos + agorium, a palavra alegoria significa, i

seja, trata-se de uma historia que conta, ou significe
entretanto, na concepcao benjaminiana de alegoria®’, par
a arte e a sociedade, ja que, segundo o autor, esta € a pri

e, por isso mesmo, inserida no tempo historico™®.

Benjamin (1984) nos ensina que a alegoria moderna trac



fragmentario, cerne do procedimento alegorico, € tambéi

construcao da antologia e de seus contos.

Ao refletir sobre o modo como o procedimento alegorico
Benjamim (1984) identifica a “alegoria moderna”, no i
exposto ao impacto da sociedade urbana e industrial. Unr
em nossos dias, quando, nos espacos urbanos e nas rel
uma vida urbana, em pedacos, marcando a divisdo socie
renovado desinteresse das classes dirigentes e poderosa
Aquele é o periodo da crise do capitalismo que institucic
esta & época da crise de identidade que nega as difer
fragmentacdo em multifacetados grupos sociais. O home
identidade despedacada, sem a possibilidade de
ideologicamente. Na multidao, paradoxalmente, torna-se r
vé-se fadado ao anonimato das ruas como se fosse n

engrenagem, (pois o que se chama nacionalidade, identi



Para tentarmos uma aproximacao das narrativas alegoric
as proposicoes que Benjamin faz, tomaremos o conto “L
argentino Carlos Chernov (1997), por se tratar de uma nar
momento de crise de identidades, motivada pelo perc

ininteligivel de um cadaver®.

3.1.1 “La composicion del relato”

O conto, metaficcional & saturacdo, expressa bem

benjaminiana, na configuracdo do homem/coisa. Esse I
corpo cadavérico, e 0s espacos dilacerados em que
natureza decaida e, de algum modo, esfacelada, sdo um
recorre Carlos Chernov para construir a narrativa. Entre e
do espaco de um lamacal, mostrado como um mosaic
humano, marcas do isolamento ou da fragmentacao e e

estabelecerem relacGes sociais; a da lama que envolve ¢



A parte a que nos referimos encontra-se no inicio da na
secreto, austero e conservador, cujos membros — médi
profissionais pertencentes ao campo da saude, morg
participam de um tipo de jogo, no qual devem inventar
pedaco do corpo humano: membro ou 6rgao. Para tanto,
de autopsia deverdo ser procurados em um terreno bi
foram levados e onde, antes, tais pedacos humanos

espalhados pelos “semeadores”. Ao encontrar o fragme
imaginar cada um a sua versdo para a morte do cac
circunstancias da situacao e, por estarem conformadas a
papel social que desempenham os participantes do “jo
diferente adquire um tom policialesco. Dessa forma, denti
passam a ser construidas outras historias “menores”. A
narrada em terceira pessoa, traz, desse modo, na voz do |
outras vozes do texto. Walty (2004) mostra que é comc

ombro da personagem principal, “ele”, ali estivesse pe



Veja-se

habian pintado numeros y letras para indivic
pasarelas de tablones para transitar entre ellas. A
sector “C-7”. Esto significaba hilera “C” y fila
“iIdentificadores” ya ocupaban sus sitios, cada un
habia sido asignado. Sabian que un cadaver |
pequefias piezas, habia sido diseminado al
Debian encontrar el fragmento oculto en su par:
detalle la escena de la muerte. (p.316-17 — gri

autor)®

gue o sentido primeiro (ou a historia “maior”

continua correlacdo dos fragmentos que se encontrem.

outro e
resgate

alegoria.

sdao, simultdnea e paradoxalmente, a descons

do sentido. Nos termos de Benjamin, SA0 morte



tierra resecos, algunas patas traseras de grillos” e “esc
pélos de animais e humanos, além de carnes de “pc
putrefacdo; ou seja, animais e humanos “mortos”, contr
gue escaparam ao exterminio — (la regla era que no
apreciable a simple vista)” (p.317). Nesse sentido, ha uma
e 0 escatolégico que aparecem, no conto, atraves de
partes, sobejos, ruinas, fragmentos de autopsias, cuja r

totalidade e faz falar o outro (sentido/s), atraves de pedacc

Dessa forma, podemos afirmar que a reconstrucao do col
historia “maior” que, por sua vez, se faz pela construt
mesmas, originadas de um corpo fragmentado. Percebel
Chernov € mais que a mera busca por fragmentos para se
propria representacao do corpo fragmentado a construir
seu autor encontra uma maneira de cortar, de romper, d

discurso e de dizer-nos coisa mais alem da linguagem,



por sua vez, fragmentados. Nao parece haver outra im
essa superposicédo, essa mobilidade, essa interpenetracé

todos os niveis, que a do caleidoscopio.

Ao retomarmos a busca pelos pedacos de corpo, € opor
principal disputa o0 jogo com outras personagens, a sa
proctologo e cisco Kid, entre outras. Todas procuram o
uma delas também & um fragmento que, simultaneamentse
de uma outra historia que a “maior’ se mescla. Obser
dessas personagens “reiteraba sus preferencias por cier
distendendo, sobremaneira, o despedacamento do cor
enjambement. A narrativa, pois, constroi-se, refletindo-se
que, se em pintura é representada pelo encade
sucessivamente, explicam-se, no texto desempenha L
portanto, num jogo especular, vem representada pelo des

“grande” texto se faz pela construcao de outros, da mes






Bem a proposito, outros elementos confirmam, na nai
embaralhado do conto, como as confusas sensacodes
personagem Daisy, um “viejo amor” da personagem prin
sao descritas como um misto de seducdo e asco: a carici
se a procura de um pedaco de corpo morto, em meio a le
da mistura de impressfes e universos antagonicos, &
historias “menores”. Vale destaque, ainda, para a ambigt
em que se narra o assassinato da mulher do anel, em qt
se refere ao ladrao do anel ou a personagem que en:
creacion, de alguna manera él la habria engendrado. Al

piedad.” (p.329)

O conto, pois, € um lugar de uma mistura protéica de jot
campo em que se instaura a busca pela reconstrucao de
mistura que ocorre em diversos niveis: lixo, lama, pedaco

historias sdo indices de seu espaco movedico e cC



1999) do individuo que, revelando sua fragmentada €

sistemas de representacao nacional.

Em decorréncia, podemos entender a teoria benjaminian:
do geral para o particular. Ela estabelece um sisteme
complexo: apresenta o signo, ou o significante, como al¢
ser proposto no conto nao € que o particular seja determil
do todo, como no procedimento simbolico, mas que, pel
alegorico, passa toda uma significacdo do texto. O que ha
outro, ou outros, e ndo a da totalidade. O corpo humano a
conto, mas em pedacos assim como a/s historia/s. (
ambiguidades em varios niveis: o da construcao dos rela
e 0 da construcdo identitaria da regidao, o que, ¥
contraditoriamente, de encontro ao que se afirma no
americana (ORTEGA, 1997, p.15): “Es una identidad, pol

la fruicion del cambio y a la comunidad del intercambio.”



imagens. Através delas, percebe-se que o autor, optan:
cotidiano, parte para uma reflexdo critica dos estereotipa
contemporanea. Aqui também se identifica o individuo que
segmentado em um grupo especifico, torna-se metonin

partir do impacto que a vida urbana representa.

O texto € narrado, em primeira pessoa, por um home
congestionamento de transito. Dele s60 sabemos estar
localizado em um bairro de classe média, longe do centrc
ritmo da narrativa marca o contraste: o narrador/motorista
ora se move com rapidez, ora lentamente. Da mesma
utilizados de forma a se criar um misto de diversidad

quietude, na antevisao da historia a ser contada:

Os fios da chuva criavam uma cortina nc

lagrimas que o limpador carregava em sua @



acabou por convergir a esquerda, enquanto eu cc

da maré de carros. (p.137, grifos nossos)*

A descricao da chuva, como fios que criam uma cortina, tr;
inteireza e da imprecisao, a0 mesmo tempo em que nos
melancolia, ampliado pela imagem das “longas lagrimas”,
Também a imagem da “cortina” representa uma dimensé
espaco, o transito e a chuva sédo elementos de ambigil
nitidez. A descricao da chuva, além disso, como um dc
funciona como previsao da iminéncia da tragédia. Outras
ratificam essa leitura, como o relevo dado a dificuldad
conceber a tempestade como simbolo de dor, morte e p
tempestade torna-se um elemento de negatividade, 1

melancolico da narrativa.

Aquele seria um dia ruim. Dava para ver pela



Decisivamente, o cenario € apresentado no que tem de ¢
prossegue atribuindo negatividade ao espacgo exterior, qt
lhe vai, no “intimo”, seja pela falta de dinheiro ou pela f
ainda pela vontade de deixar a capital, Belo Horizonte, pi

de “interior”.

Essa negatividade estabelece-se, em definitivo, no cen:
pela qual se metaforiza na imagem de um caleidoscopio
mercé de assaltantes. A negatividade flui num reflexo e

cerne do proprio sujeito. A violéncia personifica-se. Vejami

Na capital a violéncia transpira nas esqL
intersticios dos lotes vagos, cai das lampadas
espreita em cada rua. Seria bem melhor culti
filna numa cidade do interior, distante da luz fr

troar ensandecido das buzinas. No entanto, eu

Aa ridada AnAdoa naceri Havia militae ~racrac A



personagem entre seus conflitos e sua paralisia. Os ca
como “pecas de um jogo de encaixe” e as aguas “tral
emaranhado de fragmentos que ha, em cada ambient
individuo, em especial, sem chance de os conformar. Es:
gue caem, ininterruptos, transformam-se em um “véu” a in
das coisas, dos elementos que se formam tanto dentr
ambiglidade contamina o plano narrativo e a chuva, ¢
movimento, avulta-se até a forma de um temporal; enc
estagnada, estacionada sobre a cidade e sobre cada i
indice da impossibilidade de uma representacao una ol
metaforizada no fluir incessante de um emaranhado de “
mais que fragmentos e melancolia, partes de um munc

entendidos.

Dessa forma, a personagem, aprisionada nos casulos da

do qual quer se livrar, mas tem que aceitar ou tentar a ade



e recorrente da classe media de buscar melhorar de vida
Se o dono de bar, entretanto, via na familia seu mecanisr
refagio, nesse momento conflituoso, ela se havia converti
(p.138). Esse movimento de construcao que se queria retc
estd em pauta na narrativa. A imagem dos ovos relac
origem, ao nascimento e a vida que nada mais sao que Ci
e, uma vez feitos em pedacos, cacos demais a serem re
misto de subjugada, perdida, indiferente e resignada, ant
do espaco externo/interno, a personagem segue sua

natural das coisas, percorrendo sua estrada, sem destino

transito entre a vida e a morte, do qual falaremos mais adi

Pudemos observar, até entdao, que imagens do transito
encaixe), da chuva (fios/véu/cortina) e do ovo (casu
caracteristicas contrastantes como a da unidade e a do fi

paralisia. Ainda, verificamos, no plano exterior da cic



arbitrariedade da definicdo de papéis. Nesse sentido, h¢
com o estilhacamento, através de uma apreensdo metor
cascas quebradas, jogo de encaixes. Dessa forma,

apreensao esta para a representacao de identidades esf:
gue 0 jogo aqui € também o jogo da construcdo de urnr
representa, no texto, trajetérias diversas, tomadas pelas
direcdo a uma certa caréncia e acabam por se encontra
margem onde habitam “cacos” humanos, transformadt

isolados na multidao — sem-patria, sem-identidade.

L4 fora, por trds do veéu da chuva, moviam-se
urgentes pela avenida. Indiferentes aos
percorressem caminhos em faces opostas d
gue vao e vém sem origem nem destino. Al
chegadas. Importando apenas o instante

transito entre um ponto e outro. Assim como



desuniformes, ratificando a diversidade. Dai a importancia

ao conto: o colecionador de sombras.

Poucos sabiam de onde viera aquele hc
desconheciam se tinha um emprego, amigos o
estranhei que carregasse consigo pares avulsos
dia um modelo diferente. [...] Eu 0 achava lou
tudo, mas ainda assim um louco. Morava sozin|

NOSSOS)

A personagem representa bem a concepcdo benjan
individuo como ser, transformado em objeto. Ele mesmo,
guem tampouco se sabe a origem, € uma mera sombr.
sombras, pedacos vazios de identidades, sem histori
anbnimos de sapatos avulsos das vitimas diarias de atroj

se gue o colecionador € uma alegoria que se apresenta



sandalia vermelha: “Sempre estranhei que carregasse

sapatos. Em cada dia um modelo diferente” (p.138).

Nesse momento, estabelece-se o motivo pelo qual o |
Denunciando a inseguranca ou a ignorancia encontrac
sujeitos sao vitimas, mostra quantas vidas se perdem no «
vao jogando pelo asfalto, solitarias, sem compaixao,
momento do relato do atropelamento da mulher, perceb
freqliente, o colecionador Ihes prestava, as vitimas

reveréncia: levava para casa seus sapatos e os alinhava
de identidades, desconhecidas, representadas em cada
como um cortejo, uma cerimoénia, uma oferenda” (p.145
forma a retratar a falta de identidade das pessoas, ratifi
abandono. Wander Miranda (1998) ja& realcara,
narrador/colecionador e o aspecto fragmentario da cole

memorialismo em obras de autores mineiros®. Nesse



de elementos heterogéneos que, analogamente, faz-se

origem implausivel de um sujeito e um territorio latino-ame

A figura do colecionador, também sozinho, também uma :
de identidade, também é a figura do “louco”. O ritual de |
relato, ratificando pistas, inclusive politicas, deixadas por
sua maneira de agir também como uma forma desatinac
ensina M. Foucault (2003), em relacdo aos padrdoes ou
certa sociedade, sua conduta seria mesmo manifestacao

Ihe confere, subliminarmente, a condicao de “louco”, é

exclusdo em relacdo aos valores de seu grupo so
comportamento é diferente e, se nao coibido, deveria ser 1
a ambiguidade € uma constante no conto, ndo € sem raz:
colecionador, que levava nas maos o sapato da mae, vé-
gue, no entanto, ainda tinha um pouco de clareza: “No tr

fundo da minha mente procurou o telefone celular n



As sensacoes e as acOes vao sendo descritas num semnr
pois, 0s transitos que se revelam, no relato: vida/mor
transito rapido/lento. Oportunamente, cabe, aqui, detel
nesse outro tipo de transito, que ai se configura: o transitc

Para isso tomamos a configuragao do espaco:

[...] 0 estranho homem que morava na casa prt
Morava sozinho numa casa nao muito distante

uma colina que se curvava sobre uma avenida. (|

Edificada as margens da Rodovia, a casa esta circund
pequeno jardim de galhos salientes. “No alto de uma col
guardada. Dado que a im/penetrabilidade € uma das p
guestao das fronteiras, estar encerrada num espag
demarcado, era a garantia - iluséria - de que ali ndo

violéncia que regurgitavam a cidade” (p.142) e ne



O caminho a ser percorrido para se chegar ao alto

dificuldade no percurso. Vejamos:

[...] seguimos pela trilha acidentada que se a
Nas margens pequenos casebres bem cuidi
maneira irregular. No final do caminho a cas

NOSSO0S)

Entretanto, mais que o aspecto meramente topografico da
a trilha acidentada ou o aclive, a contraposicdo dos
universo cosmografico da colina. A pequenissima are
compensa-se por uma "espaciosidade” vertical, no que se
cosmo, de que nos fala Yi-Fu Tuan (1980)*’. Ao tratar d
povos primitivos, esse autor afirma que o espaco horizor
“espaciosidade” vertical de seu mundo, regido frequente

posicdo das estrelas. No caso especifico da casa do co



O transito que se estabelec
com a especificacao do perc
transcende as dimensodes gt
categoria mitica daquele ¢
percurso até a casa da colin
cosmico, um obstaculo a se

alcancar um plano superior.

de tranquilidade, significava

FIGURA 3 - “La casa de la colina”

de Miguel Aranguren de tudo quanto o meio hosti
Fonte: <http//www.tvcultura.com.br

transgressao e infortunio. A
ordem/organizacao social fazia ressurgir no narrador o
cidade menor. Na colina ou no interior, espac¢os quase sa
distanciamento necessario das mazelas do mundo, result

sonho de tranquilidade.

Para além dessas fronteiras “cosmogonicas”, o mundo se



transpunha-se a passagem para um outro I
tumulto e da violéncia que regurgitavam a
Avancei até a arvore que marcava o inicio do dirr

grifos nossos)?®

O espaco da casa e, por consequéncia, qualquer outl
metropole, aparece aqui nao s0 como espaco intermedia
mas como fruto do desejo de paz: praticamente, um espal
a tranquilidade, deixando para tras as misérias e 0s SO

metropole. Vejamos:

Restava a hipotese de mudar para um lugar
assaltos, menos pessoas estressadas e enlc
pelas ruas, menos carros se embaralhando n

(p.142, grifos nossos)



da descricdo da casa, especificamente, e que se refletem
social em seu “hidribismo” de identidades e func¢bes, nur

intencionalidade de reversao.

Ao descrevé-la, diz o narrador: “Detras do moével, uma ja
aguas trancadas pelo vento. A chuva expelia uma luminc
entrar e pairar sobre a fila de calcados” (p.146). “La fol
moviam-se 0s carros, correndo urgentes pela avenida” (
mais lagubre, mais morbida. A construcao dessas imi
mostrado, contraditoriamente, entre “cosmo” e “caos”, a re
da melancolia, da ruina do convivio social, da fragmente

construcao do relato.

Inicialmente, o autor retrata o espaco da casa sob
desfocada”, ao utilizar sintagmas que ressaltam o aspec

ao texto:



Ao seu lado, um objeto indistinto fora def

poltrona vazia. (p.146, grifos nossos)

Ao deparar com o0 movel, onde se enfileiravam os pés de ¢
linha de descricdo, refletindo a opacidade® do olhar que, |

nao vé. Nas palavras do narrador,

Sandalias e botas, chinelos e ténis, armados
plastico. Pés de calcados avulsos, estran
nagquela comoda. Pares incompletos criando ur
palpavel, como pecas perdidas de um quebra-c

NOSSOS)




Note-se que, dada a utilizacdo de sintagmas que ressalta
também o caracter fragmentario do lugar, amplia-se a |
assim como o proprio espaco do texto se configura com
visdo de uma sociedade que se estabelece com base na:
Na voz do narrador, naquele lugar se havia esbocadc
calcados “incompletos”, funcionando como a extensa
historias e memaorias de homens e mulheres, criancas e \

a mae.

Andei pelo comodo, sentindo que outras cois
lado. Vestigios de rostos, rascunhos d
domésticas, homens saindo de casa para o ftri
voltando para a escola. [...] No banco ao lado, a
gue peguei antes de me assentar. O couro erguie
o formato dos pés, criando a passagem

caminhando pela casa em seu ritmo premido pe



usados de forma a realcar uma atmosfera ligubre e trist
desenrolar dos acontecimentos e as sensacbes que Se
remorso de uma vida mal vivida, de uma busca v
iImpossibilidade de reverséo, para insistir, justamente, sc
transcurso do tempo como outro elemento a dar énfase a
Imobilizacéo, evidencia-se a interpenetracdo dos espacos

abandono, da disciplina e do caos.

Transitando do profano ao sagrado, do movel ao imovel
autor converte o espaco textual ndo s6 numa critica, comq
que a casa do colecionador se transforma num templ
perdidas, onde, nem que por ilusdo, teimam em sobre/vi
vez, as fronteiras. Ratificam-se, outra vez mais, 0s espacc
retrato”, nas palavras do narrador, as identidades, repres:
sapatos, teimam em se “imaginar”, mas, supondo a exati

a impossibilidade de uma representacado fiel e definide



cadtico® - o espaco profano.** O paradoxo é uma constan
de colecdo sugere deslocamento, reificacdo, pela pr
sujeitada e identificada cada vez mais ao carater inanimz
das “pecas” recoletadas, por outro, o espaco da casa,
preservacao, lugar onde se busca resguardar “pecas pe!
gue nao mais circulam na vida social. E assim, reunidos,
necessidade de reversao da ordem das coisas para gant
cada um e de cada segmento. O autor, no nivel da const
pratica como algo indizivel, misto de acbes inaceitaveis
fragmentos de personagens, igualmente, multiplas e dife
gue, em seu relato, procura evidenciar o afa de reversao
gual a sociedade atual se estabelece. Isto €, se o0 narrado
abandono, num grau consideravelmente intenso, o autor,

e no nivel da enunciacao, instaura a diversidade, ressaltac

O conto, pois, é um lugar de uma mistura proficua de jog



ambiguidade ou mistura em diversos niveis, como se bus
na ambigilidade identitaria. Percebemos, assim, que o ele
procedimento alegorico, parte essencial do jogo de constr

também da construgcao desse conto, indiciado por suas im

Efetivamente, a casa do colecionador traz, em si, a com
gue “coleciona”) prépria aos individuos e aos agrupar
estejam localizados no espaco “profano” da metropole
colina ou do interior, espacos que se mostram interpenet

do texto.

3.1.3 “El lado de afuera™®

Sobre este aspecto, vale, ainda, uma referéncia ao conto

(1997), “El lado de afuera”, como alegoria do espaco

identidades. Com esse conto deparamos com um tex



historia ou emulacao de um filme de aventuras, a James
dramaticidade a uma suposta historia verdadeira: a do ct
e corrupto que, contraditoriamente, constrdi para si propr
aproveitar-se da situacao e enriguecer-se. A mobilidade
principio, a ambiguidade da identidade do narrador/|
personagens que com ele mantém relacédo. O autor apres
massas, mais conhecido como “el hombre del lado d
algunos, perseguido por la policia de varios paises para
buscado de su pais” (p.136)**. Argentino, de ascendénciz
carater contraditorio de sua identidade, o que tambéem ma
saber: filho “del mejor promedio general en la Faculte
“esposa modelo y madre ejemplar” (p.136), €, entretanto.
uma prostituta francesa, ou seja, Daniel, o pai, e Adel
virtuosos em relacao aos avos, se considerarmos 0s estel
sociedade excludente e preconceituosa. Da mesma form

Chevieux, ambiguamente, transita entre “el lado de afuer



El lado de afuera es ese lugar impreciso dor
para un hombre. No es un bando ni es otro, nc
aquélla. Es, sencillamente, el lado de afuera. Y e
afuera es la eleccion de la mas eufdrica de las
grifos N0ssos)
E importante ressaltar que a nacdo Argentina, a que
aparece representada, no texto, a partir de imagens que
menos impalpavel. Um paradoxo, dentro de um c«
justamente, da mistura e da impossibilidade de um sentim
€ 0 caso das referéncias a “birome”, ao “colectivo” e ao “di
como invengbes argentinas. Assim também atua a mel
encarnada na personagem Laura e, para que nao haja dt
0 narrador quer provar sua nacionalidade argentina, ¢
colecao completa que possui dos “mufiequitos que vien

Somam-se a esses indices a musica francesa, “La vie ¢



afuera” que, em verdade, sdo muitos, ao lado de indic

vejamos:

Lucas (um franco-argentino) abridé su bolso mai
de dulce de leche Chimbote, carton encerado ar
una navaja suiza y hundio los dedos en él cor

(p.135, grifos nossos)

Mais uma vez o0 jogo € ambiguo e apresenta-se na nomea
desconstruir limites, assomando-se na mescla de nagoes/i
objetos e vozes. Por isso mesmo, na cena final do conto, ¢

com doce de leite e bebendo café, Chevieux afirma, em pr

Y bebo un croissant, y muerdo un café y empie

todo todo lo que voy a hacer con todo ese dinera

las cosas en pobre mi patria querida, cuantc



adentro” (p.136). Desse modo, na verdade, nao pertence
iIsso, prefere observar sua vida “desde afuera”, em te

comprova no texto:

Y hay veces en que el mundo resulta muct
asimilado, cuando contemplamos nuestra vida
Desde arriba, desde el mas afuera de los lados

negrito corresponde ao grifo do autor, em italico, r

O sintagma “desde afuera” € ambiguo. Por um lado marce
vida, ndo se reportando aos fatos numa primeira pesso
refere as personagens que nao se comprometem com n
buscam seu proveito pessoal: os sem escrupulos. Most
conto, pois representa a perspectiva que Fresan adol
colocar-se fora, como se nao tivesse nada que ver com

mais criticamente®®. O homem do lado de fora é, pois, 0



Deparamos, portanto, com uma narrativa fragmentada, fei
gue nenhuma significacao se da de antem&o; como se

(H)historia — a semelhanca de “La composicion del relatc
tivesse vida independente, algo similar a experiéncia do ft

la frontera”, reconstruida num vai e vai de tempos da mem

3.1.4 “Los lados de la frontera”

Em tempos de globalizacdo, alguns muros cairam e outrc

0s deslocamentos se intensifiquem, a livre circulacao das
econdmicas e politicas. Nesse sentido, referéncia seja 1
lados de la frontera”, de Daniel Sada (1997), em que se r¢
similar a outros contos, a recorrer ao fragmento, a ambigt
ironicamente, desconstruir uma representacao totalizad
identidade. Nesse conto recorda-se a vida cotidiana ¢

célebres e conflitivas do mundo, entre Tijuana e San Diegc



tempo, entretanto, transforma-se num fervilhar de memori

texto, acentuando a imagem do caleidoscopio.

Nesse sentido, ndo por acaso, o conto chama-se “Los lac
da dicotomia que se estabelece, através da precisao ¢
lados”, a palavra “frontera” constroi um vetor de leit
impossibilita a separacdo entre México e Estados Unido
civilizacao e barbarie. A propria existéncia de uma ponte
da divisa, em sua referéncia concreta de via de acesso,
ressalta a significacdo de processo em curso, de elo, de |

nos autoriza tal leitura.

A fronteira, onde a acéo principia e termina, foca-se no |
existe na narrativa apenas pela contraposicdo a fronteir:
enquanto a outra se apequena — relativizando os limit

unissono com Egrén, como simbolo de uma identidade te



Meéxico e Estados Unidos. Ali, respectivamente, encontr:
aguele reservado aos atravessadores e suas camaras (
referimos encontra-se no inicio da narrativa, quando o
possibilidades de transposicao que nao a via legal. A prir
terreno, onde, entre os poucos brinquedos, estao os “co
uma espécie de catapulta que lanca ou “joga” para o lac

llegais, fazendo-os voar, literalmente, sobre o rio. A segun

Esse espaco fronteirico é assim descrito no conto:

A unos cuatrocientos metros del Puente Inter
Negras, Coahuila, reencuentra (ejem) —del lado t
recreativo, justo en el limite de una apretura
ensanche no llega a los seis metros [...].

iOjo!

Esa seria una opcion.



un doélar solamente para que no se mojen.

corresponde ao grifo do autor, em italico, no origir

A aparente simetria esfacela o espaco do texto e, por ess
as ambiguidades, tanto no nivel do enunciado como n
relatada em terceira pessoa, traz um narrador que,

narratario, posiciona-se ao lado do leitor, tanto o implicitc
empirico, leitor ndo s6 do conto como da antologia, ajuds
moveis fronteiras do e no texto. Isto porque, dentro da hi
historias, relativas a vida pregressa da personagem princ
fato de ele estar ali, na fronteira entre os paises, movido

nao, avultam-se na estrutura do conto, transformando-o er

O conto constroi, pois, um mundo material complexo e am
e tempos determinados, que se fazem a partir das reflexi

fronteiricos e interpenetraveis dividem, por sua vez, 0 e



em Coahuila, aonde vai Egrén para atravessar a frontei

lado norte-americano.

Em virtude do que se quer privilegiar nessa leitura, nac
guestao da identidade que se avulta a partir dos nhomes
sem razao que trazem a marca da origem: Coahuila (r
habitantes do territério mexicano); Lamadrid, referéncia c
isto €, a terra dos colonizadores ou o espaco de domi
extensao, Gringolandia (a cidade dos “gringos”, codinon
denominar os norte-americanos) — todas refletem os rost

embaralhadas no texto, ratificando, inclusive, pistas sociof

Por meio desses espacos verificamos a coexisténcia de
mentalidade do dominador, representada na cidade de Gr
dominado, representada por Coahuila e Lamadrid que, a

dominado, simultanea e paradoxalmente, tampouco d



O narrador resgata o percurso até a fronteira, atravées
evocadas pelas lembrancas dos eventos. A cruel tr

“viacrucis” estabelece a duvida e o drama de consciéncia (

Eran las dos de la tarde. ¢Una soda?... Mas a
soportar como un cristo aquel viacrucis. [.
frontera, lo negro de su conciencia lo perseg
fin, y adn después: hasta el mismisimo

solucionarlo? Aguantandose... Quisiera... Preso
una tension hasta, o contra, o en un limite impr
en romper [...]. Lo contrario seria entonces poner

sus ideas descompuestas. (p. 356-7, grifos nosso

Através de um deslocamento no tempo, Egrén remete-
inteira da razédo pela qual este se dirige a fronteira.

encontramos Egrén, em Lamadrid, “en la espaciosa oficin
sua “suprema figura”. As imagens sao gritantes: Em La

poder, como ja se buscou mostrar, encontram-se, frente .



[...] lo sacaron a la fuerza de Lamadrid como
alejarlo —dandole su merecido— en vez de echarlc
por diez afios teniendo que soportar sus burlonas

grifos N0ssos)

As duas situacdes — a presenca ante o “alcalde” ou a per:
0 poder do dominador sobre o oprimido, o fugitivo, ¢
imigrante ilegal. Mas, em ambos 0s casos, revela-se tamb
constituida na voz contestatoria de Egrén que, por sua Ve

com que, em geral, a sociedade pode ser lida.

A irrupcao de outro tempo passado ratifica o desmanch
imagens de parentes, a origem teima em se fazer pr
memoria. Instantaneamente, o narrador nos remete ac
guando Egrén havia deixado de estudar. Os deslocame

vem caracterizando a construcdo do conto, que, movel, «



em suas historias traz a tona fragmentos do todo, pondo

estereotipias e identidades desse mesmo todo.

Esses movimentos da narrativa, introduzidos por uma s
Mise-en-abyme, o recurso do narratario ou o do retrospe
palavras do narrador: “Antes una aclaracion [...]. Telor

358).%

Dai passa-se ao sonho, outro indice que podemos rt
ambiglidades e, por si sO, ja encarna uma certa disto
medos e desejos interditos. No conto, a referéncia a u
marcar mais um relato dentro da historia “maior”, € ime
sensacao “insana”’ e ao “temor de que lo andaban busc

(p.358).

Constatamos, a partir do exposto, que tanto a narrativ



sentido, tomando a linglistica ou suas consideragdes sobi
base, vale a referéncia a um tipo de exclusdo muito co
exclusao linguistica. Quando pensamos em preconceit
exclusdo, em termos de origem, condicao socioeconomic
esse tipo de discriminagcao tornou-se, de certa forma, ba
também para o0 uso que se faz da lingua e é, atraves des
se, uma vez mais, a relatividade das fronteiras. Denomine
— uma mistura entre inglés e espanhol, ou, mais espec
Texas e 0 espanhol do México — o idioma utilizado na frc
da contra-ordem, sistemas significativos de expressao que
dominacdo. Assim, os contornos das fronteiras, das cida
de convivéncia possivel entre os diferentes e, por extens:
rigidez e alcancam a imprecisao que relativiza estereoti|
uso que o homem faz da lingua, uma transmutacao dess

em geral, pode ser lido.



A narrativa, toda ela contruida em funcdo da descont
tempos e, por extensao, EE.UU. e America Latina; opress
frontera”. Nesse sentido, percebe-se que, na acepcao di
memoria sao a construcao da historia que contamina todo
se mantém apenas um plano dessa construcao em abis
alegoria tradicional, em que uma histéria conta (ou sigl
evidencia o jogo, na forma do mosaico ou do palimpsestc
texto se constroi como e com pedacos daqueles outro:
minimo, refletiia a realidade mexicana e seus probl
entretanto, mergulha-se na narrativa, fazendo de nos pri
dos quadros da Mise-en-abyme, em que o0 conto se desc
narrativos se misturam, moveis, fazendo confundir on
termina. Dessa forma o jogo contamina os diversos [
instaura-se como lugar de fraturas, de ambigtidades em

dos relatos, o da construcao do conto e o da construcao ic



Dessa vivéncia expressa na preferéncia pelo fragmentar|
historicas de que o conto busca dar conta, fornecendo un
da cultura. Nesse sentido, poderiamos afirmar, entao, qt
escrita é a do fragmento e, assim sendo, tentando captar
contemporaneidade, como também o cinema, a pint
apresenta-se entre fronteiras movedicas e depara

fragmentar-se para se consolidar. O resultado? Um

representar um individuo e um territério latino-americanos.

Tal leitura confirma a mobilidade das fronteiras, como as i
do caleidoscopio. Entre fronteiras, o que se tem é reforg
gue o movimento dos pedacgos que se misturam esteja er
ou em uma coletanea. Nesse ponto, vale referéncia a
mencionando a constancia de imagens de intersecao
enumera a “otredad” de Octavio Paz (1976)*; a metaf

Lezama Lima (1993)*; a concepcdo de historia lite



do narrador, fala da sensacao de nao estar de todo na
(2004), “esses e outros escritores e criticos latino-ame
alegorias o estranhamento que atravessa nossa cultura e
Desde entdao, as ambiguidades e fragmentacbes a
impossibilidade da busca da inteireza. Desse modo, cont

envolvendo escrita, contos e antologias, nacdes e identida

Retomando a questao da irrepresentabilidade do real, qu
a partir de fragmentos, verificamos que o0s textos
latinoamericano referendam essa producao feita pelo fr
como os de Geracao 90: manuscritos de computador (20
em o0 “Colecionador de sombras”, demonstram o real ol
inapreensivel, o que corresponde a uma das caracteristic

de nossa época.

Nesse sentido, € compreensivel que Nelson de Oliveira



literatura brasileira dividida por quatro” (2003) —, veren
Aquino, Milton Hatoun e Bernardo Carvalho, igualmente,
realismo e ficcao, tdo evidente nos contos. Diz Bernarc
problemas da literatura brasileira hoje € essa submissa
Marcal Aquino reconhece que “existe uma literatura que €
jornalismo, que é quase o registro in natura da ocorrénc
uma outra “que sO parte da realidade”, pois “nao se pode
a realidade, vocé parte dela para criar.”, concluindo que
fez perceber que “querer transportar a realidade de form

soa artificial.”

Em efeito, os fatos dessa ficcao de corte realista acaban
reais, deixando um travo de impoténcia tanto para autore:
leitor. A presenca de alegorias, talvez, seja a formula que
sensacao que se experimenta de um relato ficcional, exik

real. Ou seja, as alegorias presentes nas histérias, serve



despedacadas do real, incorporando descontinuidades, |
segmentos sociais. O processo de contaminacéo desvela-
narrativas que, interpenetrando-se, organizam-se, pois,
sucessao vertiginosa, cambiante, de acdes e sensacoes

em constante mutag¢ao, no movimento do caleidoscoépio.

3.2 Realistas

Considerando os pressupostos lanc:
trabalho, procedemos, aqui, ao exal
forma, aproximam-se pelo tratament:
nos se, a despeito do realismo, ele

dos contos alegoricos.

Para De Certeau (1999, p.288), “a ficcdo pretende prese

dos fatos e, portanto, fazer assumir como referencial a sel



nao impede que seus diversos autores lancem mao de
representacao. A Literatura seria um dos relatos da soci
confirma a postulacédo de Michel de Certeau (1999, p.288
tornou uma sociedade recitada, e isto num triplo sentido
por relatos (as fabulas de nossas publicidades e de nc

citacdes e por sua interminavel recitacao”.

3.2.1 “Violéncia e paixao”

Destacando-se, pois, a questdo do realismo, tomemos o

gual Fernando Bonassi (2001), numa sucessao de microt

flagrantes do cotidiano.

A razao dessa escolha deve-se ao fato de que “Violéncia e
0 que chamaremos um “conto de identidades”, const

fragmentos, contraditoriamente, isolados entre si, mas c(



leitor de um lugar a outro. O foco narrativo, em primeir:
estratos, estabelece, desde o principio, que a narracao que
habitantes das grandes cidades, em um mundo “de coisa
um “estar” no mundo. Cada um desses blocos consecutr
caixas-altas, da énfase a determinados verbos, que cham:
Nesse atrito entre texto/s e titulo/s € que se introduz

identidade ali representada.

O primeiro estrato rege-se pelo verbo “ter’ e descreve
nome ao estrato e, de inicio, representa o “incluido”,
mulheres, poder, enfim, indiciando a critica a um modelo «
de seu nascimento, o narrador descreve a génese de un
perfeita, mas que se nos revela indice do autoritarismo ¢
gue se possui. Percebe-se que o conto, como um album «
foto ou uma leitura da fisionomia ou do facies subjetivc

destacados. Nossa observacdo € a de que, como se



Nas palavras do bacana

Nasci na hora certa, no melhor lugar e de pais
por todas as mulheres que, eventualmente, nac
com uma empresa que me faz feliz. ... Tenho d

nossos)®

Esse paradoxo basico, configura-se na ironia da voz au
arbitrario, no processo de organizacao da sociedade,
énfase em signos de positividade — “certa”, “melhor”, “pe
contradicao, a palavra escrita torna-se “passagem” (cf. [
dizendo uma coisa, revela o sentido que atravessa 0 estr:

ambiguidade.

O fotografo segue na captura de retratos e, assim,

representativo da sociedade que aparece em foco: O L



A composicao desse quadro caracteriza-se por uma sint
organizacdo de complementos ou termos acessori
funcionando como a metafora, mesma, da negatividal
contraria ao primeiro exemplo aqui referido. Podemos ¢
elementos evidencia o desamparo, o isolamento e a ruina
seu aspecto, ou estado funesto, o distingue como indivit
nao ter/ndo ser, ou seja, se nao se tem, ndo se € e na
“Talvez eu nao preste” (p. 43), fica evidente que os est
sao, de tal maneira, introjetados, que a personagem
identidade e a toma-los como verdade.

E nesse sentido que a narrativa evolui e o narrador-onipr
tipos que compdem o retrato diverso e fragmentado ¢
figuras marginais como a do aprendiz de assassino, a d
louco. Figuras que, ao mesmo tempo, problematizam &

mendicancia, do alcoolismo, da pobreza, da loucura e ¢



Ha por todo o relato um jogo de fragmentacao, de misttL
todos os tipos, sejam homens, mulheres, sejam os homen
seja Jesus, ou, ainda, os homens despreziveis, porque
porque pobres, sdo enumerados de forma a, paradox
dentro de uma narrativa que se faz conjunto de interstii
relacionam, elucidando a excluséo. Essa liberdade garant
existe, entretanto, a partir das fraturas, ao mesmo temp
realidades. A fragmentacao, como a se insinuar, deixa as

ao leitor) a tarefa de completar ou ndo seus intersticios.

Por onde circulam identidades diferentes, focaliza-se um
O resultado € o retrato de um labirinto de espacgos impre
texto, exibem, com seu deslocamento, fronteiras soci
entradas, nem saidas. Sem expectativas de espacos ou
gue nao o desvio ilegal, ou seja, uma forma de erranc

indigéncia ou de um poder contraditorio.



a vaga paisagem batida da cara das pessoas

misturadas e cada uma das coisas ali (p.49).

Todos os sintagmas utilizados na adjetivacéo, em cada es
o0 emaranhado de identidades que coexistem no mesmo
demonstra, no ambito exterior, a fragmentacdo do es
intrinsecamente, a impossibilidade de unificar identidades
do mundo, o que equivaleria dizer que toda e qualquer id
se, arbitrariamente, estaria subjugada ao espaco do ¢

autoritarismo, que se manifestaria, através de uma imager

Nesse “conto de identidades”, construido a partir de fragr
estrato intitulado FOME, regido pelo verbo de significas
verbo introduz a fome como uma nova identidade rep
propria palavra FOME, o signo é identificado e personific

do verbo “ser”. Nesse sentido, a fome é definida por com



suplica, mas nao é, simplesmente, uma boca aberta, € m:
grito”, ou seja, um grito de inconformidade, de dor e de for
e inaudivel — va reacdo a uma eterna espera pelo f

alegorizadas de exclusao, desespero e desesperanca, enf

Em outro momento, no estrato intitulado MADALENA, o ¢
utilizar a significacao de “fazer” — “Bati perna. Arrastei
fumei, peguei de arreganhar. Me perdi de nao me achar
sintagmas, identifica-se o tipo como a “prostituta”, alegc
titulo, que, de antemao, situa a personagem pela reton
analogias que percorrem a narrativa obrigam-nos a inter|
mesmos dramas socioexistenciais da personagem bib
condicao de mulher perdida, é alijada do convivio s
rechacada. Em assim sendo, a personagem vaga em bus
nao se sabe, posto que se autodenomina a partir do €

perde, porque se vende. Partindo-se, entao, desse |



UM EXERCICIO, ADRENALINA, JESUS MISERICORL

TANTO FAZ, SOBRETUDO ISSO e HOMEM DE DEUS.

Em A PAISAGEM, o eco biblico encontra-se na referénci
morte. O verbo de significacao é “ver’ e o que se vé é o
figura do mendigo morto, abrindo-se num quase Ssorris
“dessa para melhor”. Ladeando o corpo, nos dizeres do |
dois sentidos, posto que apenas circunstancialmente
testemunho, sem voz, da violéncia oficial a “farejar”
procurando capsulas & perfuracdes”, naguele corpo inerte
tanto pela situacdo de mendicancia como pelos pressupo:

lanca o olhar do poder.

UM EXERCICIO, da mesma forma, materializa a morte n
enumeracado de instrumentos de matar (serras, fuzis...

massacres e genocidios que fazem parte da (H)h



sua descaracterizacao. Identidades dividindo-se, espal
fotografias, esquecidas e tristes e sem uma razao plausiv
o fato de Deus escrever torto,...” (p.50), o que nao signif
Deus € o responsavel pela ordem social, eximindo o hon
TANTO FAZ, o eco biblico vem da citacao de um dos dez
Nesse sentido, lei inconsubstancial e, assim, tanto faz

mulher do préximo mais proximo sO pelo prazer de m

cagando e andando e pisando por cima“ (p.50).

Soma-se a esses exemplos o do trecho O JUIZ, em qu
predomina, ditando o mecanismo do Poder e da Forga.
pessoa, — e, nesse ponto, ndo o juizo divino e sagrado,

verbo “ter” é inUmeras vezes repetido, numerando,
possessoes: “Tenho” cargo, poder, lei, sobrenome,
datilografas, descontos, clientes, salario, credito, a

representacdo, seguranca, saco para tudo, direito,



caracterizacao de poderio e forca. Em meio ao bem-esta
um bem-estar que deveria ser coletivo, culmina sua ¢
lembrar que o termo mencionado refere-se a uma excresc
pela saida de uma determinada viscera, através de um
envolve. O uso do termo alude, assim, ao carater an
atribuida a personagem do juiz, representante da ordem ¢
sociedades e das quais se desvia. Escapulindo-se por
conduta integra, ante as injusticas sociais, acrescente-se
seja, essa massa disforme, formada pelo crescimento m
dele, possui, de modo claro, carga semantica negativa, pc
patologica, liga-se um modo injusto de “estar” na socie

primacial o “ter’. Atuando pelo contraste, destac:
MISERICORDIOSO, com dominio do verbo “ser” e 0s es

APRENDIZ DE ASSASSINO, em que a predominancia € ¢

Ou seja, interessante é notar que esse contraste



Na mesma linha, os trechos O JUIZ e OFICIAL DE JUS
poder oficial, comparado a um animal peconhento a des
(p.50), a servico de um sistema discriminatorio e injusto.
figura qualificada a pincar “pescocos miseraveis” e disse

se, entretanto, de qualquer culpa.

Chamando a atencédo para o uso do que designamos
introduzirem o cunho especifico de cada identidade repre
verbos, coordenando os sintagmas, gravam, em tudo.,
constantes, os paradoxos, as contradicdes e a violéncia,
singular pelo espaco do texto. Esse fato parece-nos
principais caracteristicas e de uma vertente narrati
representa: a voz do autor implicito que, atravessandc
aproximando-as e distanciando-as, deixa-nos ouvir a vo:

estado de coisas.



encontrava. Minha mulher me largou por outra qt
gue eu tenho, levando as criancas qu'eu tamb
Roubar néo roubei, que tinha vergonha... ou me«
fumo. Cigarro € caro. Beber eu bebi. Mas pou
pouco. No fim bebi todas. Entdo encontrei Detl
ai. Disse pra ele o que tava entalado na minha

ISSO nao é coisa que se faca comigo! (p.51 — gt

A focalizacdo das imagens dos
diferentes tipos humanos da-lhes um
aspecto de nebulosa — outra das
imagens contraditorias que 0 meio

reflete. Em um exercicio de alteridade,

O autor experimenta penetrar na
cabeca das personagens, atribuindo-

Ihes um discurso des/velador das relacdes sociais conten



entendemos que o foco distorcido do olhar do autor prenu
0 enfrentamento entre preconceitos como sujeito bom ve
versus acao errada, reacado positiva versus reacao nec

“borrdes ininteligiveis” (SANTIAGO, 1996).

A exemplo de outras narrativas, a de Bonassi busca
representa o cotidiano das grandes cidades; entretantc
representa-lo, fielmente, rompe com a linearidade narrativ
de uma concepcéo totalizadora e logica do mundo, consit
de “borrdes” de identidades*®. Dessa forma, o jogo de d
diversos planos narrativos, o que diz respeito ndo soO a
contos aqui considerados e as antologias, nas quais se
entdo, se, ao construirem seus contos, em didlogo mutus
fronteiras de nacbes e borroes de identidades, os autor
enunciacdo, como o do latino-americano que encarna ul

complexa, assim como 0s organizadores das antologias



sinuosamente, construir seus percursos. Assim, pois, an

realidade, incorporando suas descontinuidades.

3 2.2 “Linha do tiro”

A concepcado da mistura, igualmente, estabelece-se, na

tiro”, do brasileiro Marcelino Freire (2001), mas se faz
tiro”, assaltante e assaltada ndo se distinguem, parecem
personalidades em que ambos representam, a0 mesmc
papel, o papel de vitima e de bandido, na mesma “vitimicit
da identidade do “Outro”. As diferencas tornam-se turve
iguais. Misturam-se necessidades e sensacoes e, mai

identidades. Vamos ao texto:

__Ah, essa nao. Isso é um assalto e o senhor néac

__Nao posso |he assaltar?



__Nao, isso nao é normal.
_ O que, senhora?

__Licdo de moral de ladr&o. (p.112 — grifos nossos

As personagens sao vitimas do mesmo destempero de
por isso, séo colocadas na mesma “linha do tiro”, no me
mantém-se a intencdo de se identificar com o0s prot
fraqueza, a “destruicdo” de uma tese, a da divisao entre

maus, educados e nao educados. Vejamos:

__ Entdo passa a bolsa pra ca, agora.
__Minha bolsa?

__“Minha” bolsa, faz favor.

__ Nunca.

_ Estou pedindo com educacéao.

Onh!



Avancando um pouco, fica mais que clara a intencéao de |
arbitrariedade do processo de categorizacdo das pessoa:

estancando-as em castas ou classes, na tentativa de unifc

__Opa, o0 que € isso?
__Um revolver, nunca viu?
_ Vira isso pra la.

_Vira o seu pra la.

__ O seu.

__ O seu.

__ O seu.

__Vamos chegar num acordo. Somos ou nao sor

48 A essa dtura vale refletirmos sobre tais conceitos: civilizaco e barbari
primeira vez em meados do século XVIII, significou, no comego, simple
Se esperava encontrar entre os habitantes de uma regido citadina. O
determinados padrbes de relacionamento, em sinal de respeito e considere
uma comunidade, ou a ndo demonstracéo de uma cultura similar aguela ve
Devemos ressaltar que a palavra “civilizagado” ndo nasceu para tornar-se,
entretanto o antagonismo “bérbaro/civilizado” sempre representou uma
enquanto espaco do progresso e das novas idéias, com relacdo aos valc

PRI Py IR N PR RPN HPE- N [ R A PR §- Py



__ Educados?

__Seres humanos?

__Somos.

__Ent&o se levanta e vamos embora.

__Vamos. (p.113 — grifos nossos)

Quem é o excluido? Quem o “barbaro”? Quem o “civiliza
inversao, enfim uma intersecéo de identidades, um indice
sao construidas de modo a mostrar a ilusdo de estabelec
excludente e/ou “barbara”, idéia de inferioridade ja inc
classifica e separa seus segmentos dentro da mesma
fragmento indica que o escritor, consciente de que na«
simplista, uma indole barbara ou inculta a determinados <

as personagens de modo a retratar a reacao. Em verd.



versa, mas evidenciando a reciprocidade entre elemei
agqueles considerados negativos. As contradicdes suk
arbitrariedade e da impossibilidade de estabelecer catel

unas ou fixas, resultando na mobilidade e no hibridismo dc

Na interlocucdo das personagens, mostra-se, cada vez
transicao - transitoriedade de limites, reproducdo da “fr
leitor € conduzido por caminhos tortuosos que convertel
captura-lo e Ihe mostra, criticamente, os paradoxos das
fronteiras entre “inclusdo” e “excluséo”, “mundo c

desenvolvimento, “civilizacao” e “barbarie”.

N&o se trata, evidentemente, de “troca” de papéis: ha un
assaltante e uma vitima assaltada, mas nessa inversao
igual na composicdo do texto, evidencia-se a intersec

conceitos dados como antagonicos. Parece-nos que a c



FIGURA - 6 -“Caleidoscopio” (2) de Ney Tecidi
Fonte: <http://www.tvcultura.com.br>

Ora, evidentemente nao se trata, aqui, de isentar o mode
A exclusao €, sim, decorrente da organizacao social inju:

fosse um pressuposto de “barbarie” ou somente de falta



esclarecendo, justamente, que relagdes sociais injustas ir

outras.

Do ponto de vista do enunciado, a visdo aplicada ne
exclusdo é continuamente diluida. Ironicamente, quandc
mantém sem resposta. A estratégia utilizada € a de mant

vozes, ressaltar os paradoxos de estereotipos, lancados a

__Somos ou nao somos civilizados?

_ Educados?
__ Seres humanos?
__Somos.

__Ent&o se levanta e vamos embora.



3.2.3 “La perra”

A imprecisdo no delineamento das identidades torna a

perra”, do mexicano Fabio Morabito (1997), quando tre
sobre a figura da “sirvienta”. Veja-se, no fragmento
entretanto fica claro, na enunciacao, que nao se trata, es
bem material de um “Outro”, mas de roubar da “pre
distorcidas e preconceituosas em relacdo a seus p
estratégias que subvertem uma ideologia arraigada |

exclusao: “Supe que nos robaria desde que abri la puerta

O tom de dominio e coercao da a tonica da narrativa.

“La hice pasar, la llevé a la cocina y ahi le di la

un tono seco para desquitarme de antemano (

gue adviné en sus o0jos. Poco me faltd para



todos que cumpram o mesmo “papel social’. Ao utilizar e
conta a imagem do excluido, o estranho que, mais do que
na enunciacao, a voz de protesto e defesa de sua identida
fora, € capaz de resistir, tenazmente, as injurias e agresso
Assim, essa aparente subserviéncia € a paradoxal i
“dominacao”. Veja-se, no trecho abaixo, apos a criada have

deixadas como isca, o que nos diz o discurso “dominante”

Camelia los habia desplegado como una bant
evidencia, con la jactancia que le daba el
nuestro agradecimiento. Tenia la soberbie

humildes y pacientes. (p.291 — grifos Nnossos)

Se, na narrativa, criada e patrbes nado se assemelham,
insoléncia, explicita e, contundentemente, autoritaria, no ce

dos patrbes, por sua vez, na representacao da empre



assinalar, muito mais, a incongruéncia na delimitacao d

oprimido.

A criada é “la Ratera, como todas” (p.232), posto que na !
tdo suja e dissimulada como todas as outras domeésticas. E
pejorativo com o qual deveria ser nomeada. Segundo
mosquita muerta”, pois que “aparentemente” desentendida
réplica da astucia de quem tem o dominio e 0 governo |
(p.232). Dela so Ihe sabemos o0 nome, “Camelia”, arquétip:
em se fazer. Por outro lado, epitetos nao lhe faltam. Ela
sufixal lhe outorga notoria carga semantica negativa (p.23
implacable” (p.293), enquanto uma praga ameacadora
Trazendo no nome a denominacgao da flor de um arbusto
mesmo tempo, inferiorizada atraves dos diversos epitetc
hormiga, cabra — a personagem €, paradoxalmente, a imay

em sua fraqueza, se faz incluir, através de uma voz d



habia desaparecido. Senti una felicidad dura, caliente” (p.z
Nos va a dejar sin nada. jNos va a quitar todo lo que
contradicdo estd em que néo se podia negar a honestidade
nao podia suportar ver relativizados todos os estereotipos ¢
esturpor y su silencio, solo queria que se fuera’ (p.2
desmentida a ideologia na qual cré provoca-lhe coélera. A t:
gue a criada havia roubado e fugido, omitindo a verdadeir:
iEcho a volar! Se le hizo facil el dinero que le dejaste atr
narrativa, a patroa constroi, para si mesma, a mentira, mas
certa poténcia, revelada na sua auséncia, 0 que provoca ti
da casa num pandemonio: “La maldije por la presteza c
Traté de poner un poco de orden, pero no pude. jLa perre
esta porqueria!” (p.294). Nisso reside a critica detectada n
se rouba de qualquer individuo, pelo desrespeito. O difert
gualquer um, uma identidade que, como tal, deve ser |

criada sai, em uma superioridade que nao pode ser ci



3.2.4 “El detector”

Analogo ao anterior, o conto “El detector” de Federico

volta-se, com ironia, para a critica a organizacao pc
Federico Vegas infunde, na narrativa, duas questdes ext
materializado em privilégios de uma classe dirigente,

apoiado em duas teses: a primeira, a de que 0 percur:
americana esteve, quase sempre, condicionado a uma
preponderou a vontade e a determinacéao do homem; e a ¢
advem da imagem que se pretendeu construir do homem
crenca de um poder falocratico, econémico, politico

guestionamento que Vegas faz, focalizado, a partir do r
permeiam as relacdes entre chefes e funcionarios de ur
em especial, assentado na contraposicao entre 0s gé

conforme se vera.



imperceptible. Esta formula exitosa cundié comc

es tan universal como la corbata. (p.423 — grifos

A despeito da precisao técnica que se toma de termos cc
tubos, cabos etc., para focalizar, de chofre, na descricéo d
de um local de trabalho e, por extensé&o, a imparcialidade
homens de negdcios, tais elementos evidenciam aspec
tempo, dispares: o anonimato e a producédo em serie, frui

associados a imagem da multiplicagcao ou da multiplicidads

En su actitud anonima, neutra y modular radi
multiplicacion. Tiene el rigor y la discrecidon d
la tinta. Las conversaciones que ocurren |
blanguecina suelen ser pragmaticas e interesal
Nno es mas que un preambulo a intercambios r

— grifos nossos)



chefes: o0 amigo, o simpatico e o satiro, ali “cuentan de s

dolor que éstas les causan” (p. 422).

Conduzindo a narrativa, através do relato de suas rem
narrador autodiegético revela impressfes a respeito d:
acontecem dentro da empresa. Esta, quase como ser
crecer vertiginosamente”, torna-se personagem e, numa i
como a sala principal, € também caracterizada como es
mais uma vez, paradoxal e irénico. Ali dentro decidem-se
nela trabalham, seres desconsiderados em sua difere
dominante e arbitrario dos patrbes. Estes, por sua
apreciacOes de carater pessoal, sem o efetivo com
neutralidade e em consonancia com a caracteristica de ¢
mundo particular, em que se deslocam verdades pree

construidos.



mulher (subjugada aos desejos dos patrdoes) e a forca r

sobremodo, nas capacidades viris.

As funcdes das mulheres, denotativas de cargos ou pape
uma hierarquia, socialmente estabelecida, configul
subjugadas e, de certa forma, comparadas a objetos.
culturais, baseadas na restricdo do universo femininc
comando e sua predisposicao a viver para 0 Sexo Of

amorosos, aos patr(”)es, no caso, avultam-se na narrativa.

Percebe-se, a partir de entdo, um jogo de contrapo
aparentemente “naturais” do que designa o “ser feminin
sensualidade e com qualidades como pessoalidade
ingenuidade (em especial, no que se refere a competitiv
gue indiciam o “ser masculino”, mais ligado a impessoali(

homem ao mundo do trabalho e a racionalidade e a r



cotidiano das empresas, surgem as estratégias ambi
Assim, estrategicamente, € a personagem “simpatica” que

aos funcionarios. Vejamos:

Entonces el socio simpatico inicié el proces
resultarian incitantes. Les explicé que habia ocut
empresa donde reinaba el comparferismo, en
donde todos se conocen y no se manejan crite
desconfianza. Si no confesaba el culpable tend

todos, uno por uno, al detector infalible. (p.424 -

A “simpatia” € o irénico recurso que realca o poder domine
e provedor, 0s patrdoes, na voz do “simpatico”, lancam ma
e harmonia, objetivando manipular os empregados e
desintegracao técnica, revelada na estrutura quatripartic

com o distanciamento de uma voz em terceira pessoa,



verdad de la mentira, pero no hacia falta, la at
nitida y emotiva. Se intuia que seria imposibl
los ojos, morderse los labios o agarrarse las

NOSS0)

Nesse momento, alcanca grande projecao a personag
carater inquietante que, configurada como a imagem
denunciar toda a “verdade”. Sob o olhar do “satiro”, ela €

competéncia e descontrole emocional:

iQué bella era! jQué competente! Pobrecita, nc
ni frenarse, ni saciarse, ni callar. Ha podido ser
puta de regimiento, cualquier cosa que la manttL

lejos de términos medios. (p.424 — grifos n0sso:

Por outro lado, ela € também a “heroina”, serena e do



A personagem feminina, pois, evidencia sua in/excluséac
porque sua imagem € associada as propriedades

indicadoras da heroicidade, assim como 0s outros da
ligados aos argumentos de que a mulher, circunscrita
carente quanto as qualidades de razdo, poder e imparciali

de aumento, um dos varios angulos dessa complexa comy

Tudo &, estrategicamente, montado de forma a tornar a
masculino versus feminino (revelada na ambigilidade da
mulher e no poder falocratico do homem) comutavel cc
identifica na mobilidade dos papéis, decorrente do poder ¢

Vejamos:

“iEstoy de acuerdo! jestoy de acuerdo con t

debido traer no un detector de mentiras s

verdades. De mentiras todos sabemos aqui




A cena € reveladora. O irénico desabafo, se por um lado
da mesma forma, reforca o menosprezo pela figura
mercadoria e condicionado a mentir, pelas acbes que
deixando-se usar pelo poder que, ardilosamente, seduz e
e engana, numa cadeia incessante e interminavel: “A ¢

(p.425 — grifo nosso)

A ambiglidade marca-se na “ironia”, consubstanciada n
mobilidade das fronteiras identitarias; tanto que as persac
de posicdes: os algozes passam a vitimas e vice-versa.
portanto, marca um ponto crucial para o0 questi
comportamento, fundados nas representacbes vigent
orientado pela forgca do poder e da raz&o, em 0oposi¢cao ac
ao ambito privado e ao papel tradicional do ser, “natura
(quase sempre exacerbada). Na epifania irdnica dessa ce

tempo, que o funcionario ideal, na concep¢ao dominante



sociopolitico e €, dessa forma, que Federico Vegas relativ
o dominado/r tanto no plano do dominio sexual como na
criticando o preconceito (pelos subalternos) com o
superiores). Na narrativa, pois, se, por um lado, o domir
entre 0s géneros, por outro, no plano hierarquico, a invers
a mobilidade entre os papéis sociais, relativizando os con

ao desmitifica-lo no seu contrario: a mulher potente em su

ApOs a apresentacdo desse outro modelo e reite
incongruéncias, na quarta parte, Federico Vegas volta a 1
0S géneros seguem sendo constituidas por uma tens
padrbes. Tal feito € a estratégia utilizada para critica
relacbes de poder e de género ainda de nossa época.

fazendo-se sujeito da narrativa, abre passo por entre os

vai, nova e paradoxalmente, perder poténcia, quando con

dos patrGes. Nesse sentido, Vegas explora dois pontos



Portanto, na quarta parte, o leitor termina por questionar t
e 0 problema das diferencas sociais, regido pela dialética
dialética de Hegel®®), volta potenciado na critica contr
sentido, no tocante ao poder que segue em maos dos {
esclarecedor. o chefe, denominado “satiro”, no cor
comunicando-se pelo olhar com os demais socios, ira ¢
mulher, baseando-se no fundamento logico e arbitraric

feminino, tomado como “fora dos padroes”.

Entonces el socio satiro se levantd otra vez. E
movia como si buscara algo en la oscuridad. Er
brotd una leve sonrisa y subitamente se volteo
descubrimiento:

__iClaro! jClaro que si! jAhora sé quién se robo lo
Con solo mirarse las caras ya los otros dc

respuesta. (...).



no, quizas nunca fue ella, pero convenia c

gracioso. (p.426 — grifos nossos)

O conto, um lugar de constante mutacao, instaura o choq
a mudanca nos papéis sao indices de seu espaco mc
proposito, outro elemento confirma esse movimento [
andnimo, que até entdo conduz a narrativa, propositalmen
pessoa, coloca-se como interlocutor do leitor e me
compreender tais arbitrariedades: “Me tomo tiempo entenc

mujer de los gritos de amor y el brazo desnudo.” (p.426)

Dessa situacao, observa-se, no interessante jogo de voz
enquanto estratégia do autor, situa-se frente a condic
relacOes de poder, encarnadas nas figuras do homem/ c
fragil/ submissa, produtos estereotipados de um sistema @

perfil definido.



FIGURA 7 — “Chuck” por Vik Muniz’
FONTE: < http://www.designboom.com>
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3.3 Metalinguisticos

Aproximam-se, aqui, narrativas que t
e tematizam, de alguma forma, o p
partir dos pressupostos introduzid

trabalho.

Ao se buscar o conceito de intelectual, etimologicament

latim e € “relativo a inteligéncia”. Assim, progredindo
agqueles que, dotados de sagacidade, perspicacia ou da
natureza das coisas, poderiam contribuir para a resc
sentido, no desempenho de um papel e comprometidos cc
mais justa, buscariam melhorar o mundo, atuando cc
favorecidos. Quando, entretanto, ao tentarem essa mu
ideoldgicas, encontram sérias e invenciveis resisténcias, |

é essa ambigenia, ao lado das contradicbes da sociedade



pois os textos, exibindo-se como espaco democratico, a
esfacelado, fazem eclodir uma multiplicidade de vozes, ¢

do caleidoscopio.

3.3.1 “Autobiografia com giz”

A imprecisdo no delineamento de identidades reverbere

Salgueiro (2001). “Autobiografia com giz” é um bre
configuracdo do louco que se transmuta em varios: o palh
o homem doido, estabelecendo, novamente, um jogo

individuo metonimia da desagregacao que a contemporan

O texto tem cinco paragrafos. O primeiro e 0 segund
palhaco e ao relato de suas acdes cotidianas. O terceiro,
O quarto, as do homem doido. O primeiro resume-se er

palhaco de “ouvido imundo”, referéncia a uma surdez volt



desejo de preservar memdrias, através de uma escrita
lembranca, fortalece-se pelo fato de uma “autobiograf

pessoa. No estilo distante e irdnico da voz narrativa, orient

De acordo com a intencao de Salgueiro, confundir biogre
produzido a partir da multiplicacdo das “faces” da louc
mantém-se distante da/s personagem/ns e, ridicularizai
nenhuma piedade. O narrador que também encarna ur
jornal, descreve, pois, o palhaco como um vagabundo, in
idéias e petulante, uma vez que, ao recusar-se a escreve
qual outros dariam “a mae ou a méao”), desmerece a in
veiculo de comunicacéao diario. Por outro lado, o narrador
0 escritor/narrador € ele proprio “um palhaco com um “ou\
noite” com “um sorriso insano”. (p.242). Fazendo-s¢
incapacidade, enquanto escritor, transforma-se tambéem n

as mazelas do mundo, o que resulta em um procediment



Nesse sentido, é oportuno frisar que o texto, colado na
forma da loucura, volta-se para a questéo do intelectual, e
um papel que oscila entre os supostos poder e responsalt
mundo — “Diz que veio curar as doencas do mundo.” (p
dificuldade de fazer isso: “Diz ter poucas idéias por ano, €

elas vém ou vao” (p.241).>.

Alguns elementos merecem destaque. O fato de tomar p:
cura das mazelas do mundo, ao lado de “ter poucas idée
hipdtese do verbo dizer, em terceira pessoa, e a ho¢ao d
“vém ou vao”, trazem a tona a velha pergunta acerca de
transito entre o poder e o ndo-poder, a razao e a loucura,
forma, Salgueiro problematiza a funcao de um intelectua
um poder, mostrando-a em toda sua contradicdo, ir
intelectual, esbocado por Salgueiro, concretiza-se na ima

gue “Ouve coisas, distorce loisas. E nunca olha pra fre



colocado, ao negar “umas linhas” ao “prestigioso jornal”;
marginalizado na sociedade, na figura dos varios louc
intelectual, nesse contexto, assumiria a funcao de apont:

mostrando-se em sua contradicao.

Portanto, a mascara do “palhaco” € multipla e explicita fr
da mobilidade de papéis e sensacdes que enuncia, a

percorre o texto. Assim, quando as pessoas deparam, n
ele tira do bolso um caco de espelho quebrado, indice di
e, num jogo de espelhos, devolve ao outro sua

palhaco/escritor, medico e louco. Relacionando-se con
reconhecendo o/s outro/s de si mesmo, estaria reconhe:

CcOomo varios.

Jogando, pois, com a hibridacdo, com o propdsito de

continuidade individual ou coletiva, Salgueiro p6e em



3.3.2 “A primeira semana depois do fim”

Também, no breve conto de Mauro Pinheiro (2001), “A pri

corroborando o ceticismo do conto anterior, 0 espact
corrompida e o homem, transformado em objeto ou cor
como vimos, anteriormente, em “La composicion del relat
recorre a um conjunto de imagens alegdricas e a umas
conforme a concepcédo da desconstrucédo e do fragment
deparado, antes, em “Violéncia e paixao”. Os fatos de:
incomodamente real, deixando, mais uma vez, as alego
mobilidade e relativizarem fronteiras, fornecendo indicios

além do episodico ou da mera coincidéncia.

Dedicado ao escritor Jodo Antonio e a soliddo de sus
situacOes que ocorreram, durante o periodo de uma un

personagem principal, também um escritor, tambéem “Joa



realidade e trazendo, na voz do narrador, o desdobramel
do texto. Mauro Pinheiro, incorporando descontinuidades.
sete pequenos paragrafos, em que personagens diferer
fragmentariamente, outras histérias. A leitura de cada fre
em ordem, “a semana depois o fim”, acaba por revelar
segmentos sociais. Assim, pois, ainda que se estabel
primeiro e o sétimo dia ap6s a morte, tempos diferente
relato desse periodo. Concomitantemente, revelam-se o f

passados mais remotos e o futuro do passado. Vejamos, r

No primeiro dia, [...] chovia [...] Se por ali ainde
saido mesmo. O flamengo ganhara o campe

véspera.

No segundo dia, enfiaram uma conta que ele

debaixo da porta. [...] Dulce pensou, durante un



No sexto dia, [...] um outro escritor, pensou
participar de uma mesa redonda numa faculda
debate seria sobre contistas brasileiros contempc

grifos nossos)™

O uso dos tempos verbais alterna-se, freneticamente, de
“No segundo dia, enfiaram uma conta que ele nunca pc
apresenta sintagmas deslocados, expressando ambiguic
denota forca, imposicao, a0 mesmo tempo em que os ter
a multiplicidade de significados complementares: pag:
acelerada alternancia, nos tempos dos verbos, revel:
flagrantes da “vida” de um “morto” e da de seus pares. Ma
a medida que a mobilidade de deslocamento do temg
cadaver. O corpo morto ndo se move no espaco, “[...] perr
nem um espasmo post-mortem que pudesse té-lo movidc

— grifos nossos, italico do autor), mas a/s sua/s historia/s

An narradnr Aniin A~ranta anc flanrantae aec MmamAriae A-



diferentes, como o0 jogo de construcao do conto. Porta
deixa, sintomaticamente, de lancar mao de idénticos mei
revelando elementos que entram na trama e levam, nos t
ao escatoldgico. Nao sao inocentes as alusotes feitas a c
explode, as dividas que ndo se pagarao, assim como me
certa sensacao de asco e as referéncias a espasmos, b
etc. que, simultaneamente, desfacelam e resgatam o sent
forma como os limites espaco-temporais se mantém inter
os deslocamentos repetem-se na profunda ambiglidade
recuperadas no texto: dai que o paradoxo primord
“cristalizada”, no canto da boca do morto, concretiza-se
parado”, aquele mesmo do “espasmo post-mortem”

Corroborando o carater contraditorio e ambiguo dessas
compara a baba cristalizada a uma estalactite gastrica. |
decorrer do tempo, ainda que pareca imoével, construind

forma como o conto é construido, pedaco a pedaco.



asco da personagem Dulce, um affair do escritor, sobrevé
assim, pois, que as imagens compdem o conto e evidel
desveladores da ruina social e identitaria. Os elemer
ambiguo e embaralhado, na narrativa, ndo deixam de apa
0 grotesco, 0 escatoldogico que aparece também na refe
gue levou o escritor ao Obito e ao uso do termo “bunda”,

soa algo informal e/ou pejorativo; é assim também, evider
do conto, que as personagens criadas pelo autor morto s

este escrevera:

Invisiveis a sua volta, seus personagens se b
para suas respectivas paginas, dando lugar ps¢

pudessem vela-lo. (p.201 — grifos nossos)

Personificam-se, espiritualizam-se, invisiveis, para, “fora

cadaver do escritor morto, denotando a flutuac&do dos limit



de lideranca, de guia. Mesmo que, tomado como peca ser
da vida social, relegado a soliddo da cidade e a solidao
estratégias do discurso, uma espécie de sobrevivéncia ¢
mundo, a personagem “Jo&o” irradia-se na figura de
considerava sua profissdo como marginalizada e que, de

de natureza urbana, cuja personagem € o marginal.

Vem a propdsito destacar a dedicatoria que aparece ao
conto, se conto for, € em memoria do escritor Joao A
pessoal, a dedicatoria estabelece-se como texto e, a
possivel interacdo entre os interlocutores. Ao ser alvo d;
Antonio passa para a posicao de leitor, parte de uma cor
gue nao so se revela mais um nivel de contaminac&o dos
num explicito indicio de admiracao, transparece a nocac
em relacdo ao escritor morto, mas vivo na memdaria do

(1937-1996), que brigou, basicamente, pelo reconheci



necessidade do escritor de criar uma estratégia para a sc
conflitos existenciais, sociais e econdmicos) da express
como faria Jodo Antdnio, grande referéncia para muito

promover a Literatura nacional.

Portanto, o conto reitera a mistura de planos narrativo
fragmentos de histérias se mesclam em sua propria consi
instaura a mobilidade em diversos niveis — morte, vida,
fragmentos de historias, indices do espaco das identidade
personagens do conto, das invisiveis criagcdes de um te;
historia, pois, constituem pedacos e, dessa forma, faz-s
desfacelada e diversa. Percebe-se pela construgcao narrat
entre elementos, capaz de representar a crenca |
iImpossibilidade de construcéo de “uma” identidade, “um pt

a de um unico sentido.



3.3.3 “Mas tarde sefior policia”

Em “Mas tarde sefor policia”, Milton Ordéiiez (1997),

metaficcdo. Assumindo um processo auto-reflexivo, ten
narrando, em primeira pessoa, o percurso de um dese
construido a forma de pastiche, exibe dois planos narra
propriamente dito, e, dentro dele, o da histéria evocac
imaginacado do narrador. Ao fazé-lo, Ordbiez constréi un
da ironia, em torno da figura do desempregado, narradoil
historia (passada), a que chamaremos “primeira”, inventa
gue essa figura se desdobra na do escritor. Dessa formi
conto, fundindo-se a personagem principal e fazendo-se
mobilidade dos tempos, planos e vozes marca a ambigi
desliza rumo a ambiguidade identitaria, conforme os papé
assume na narrativa. Ao assumir a configuracéo do dese

ironicamente, para a critica aos estereotipos, tocando,



suplica de quem se vé em posicao de desvantagem, me
seu valor, oferece preciosa ajuda. Veja-se, no trecho a se

duas personagens, igualmente desempregadas:

Alli un dia se me ocurrio ofrecerme para trabaj
si a él le interesaria que yo trabaje aqui.” |
planillas, esperar y cosas de ésas? “Claro.” “¢,D
“Bueno, entonces no. Adiés. Ademas estan muy (
fui. [...] un tipo [...] también buscaba tra
esperando como espera todo el que busca a |
nunca hace lo que yo, porque asi jamas se c

mino me importa pero a él si. (p. 313 — grifos nt

A figura desse narrador/desempregado, coincidentemer
Ordoiiez, faz-se personagem do conto, para pensar O

sobre o lugar que ocupa e seu poder de recopilar “nota:



Abro el enorme libro verde donde recopilo not

pongo a escribir [...] Sigo escribiendo. Escribo y e:

Nao se trata, evidentemente, de evidenciar as marcas
apontar a estratégia de Ordoiez em representar a
narrador/desempregado, intelectual e socialmente, desi
sentado no café de um centro comercial, € convidado a ¢
se de forma a defrontar um poder coator ante uma f
transgride e incomoda. O feito de ocupar lugar em
comercial e ndo ser, de fato, consumidor, justificaria a agrt
ataque, o autor faz com que sua personagem atue pel
lancados a figura da ordem, encarnada pelo policial que
autoridade. As forgas se irradiam e 0s papeéis se contamin

e atitudes: critica-se uma conduta de aversao com o mesn

Este policia, ataviado unicamente para propinée



Entre ambos empiezan a fastidiarme y cuando
manos encima mio, yo cojo el libraco verds

pongo encima/[...]. (p. 314 — grifos nossos)

A reacao nao é esperada. Seu livro é sua arma e, por iss
no creen que un puto libro pueda dar tan duro ni un apac
esa manera—" e, portanto, tentam encurrala-lo “como se |
(p.314). Arma em punho, o livro, que no texto possui prog

se, e a cena ganha em dimens&o circense; o espetaculo é

La gente se aglomera. Cuando llegan demasi
driblar el aire otra vez con el libro. Ellos me al¢
libro los alcanza y en feroz forcejeo éste empi
pronto se va al suelo. [...]

Ya casi reducido, me sobreviene un terce

furioso de todos, y retorciendome como un



impeto, comeca a destruir o livro. Mas se a escrita & nadz
mesma forma, o livro gigante €, ao mesmo tempo, o “brev
desmantelado. Nesse sentido, a personagem/escritor, tor
raiva, demonstra que o ato de criar € a procura de uma ft
existéncia, uma historia que diga de suas origens, por que
mas se defronta com uma identidade esfacelada, metafc
descomunal, mas quase completamente destruido. Atr
mesmo da crise de identidade, da criacao, da desa
representado. Escritor/texto, exposto ao choque, c
ironicamente, a des/construcdo de estereodtipos estigmatiz
0 poder de matar o discurso autoritario do “Outro”, desfe
escrita, e instaurar o seu proprio. O livro, instrumento de |
em seu poder para lancar contra o sistema, mas, ambig

gue se tenta destruir.

Ni corro ni la agarro con ellos. Mas bien me lar



abiertos. Yo jadeo y las piernas me tiemblan,

esa llovida basura. (p. 314 — grifos nossos)

Essa ambigluidade marca-se pela questdao do poder, liga
autor, proprietario de um saber que se deve disseminar. A
eu escrevo, eu posso, escrevo quando, como e onde qu
estabelecimento e, se sua saida pareceria humilhante
estabelecimento, e voltando ao plano narrativo do pa
tampouco pode beber um café e pagar, conforme os tram

mas se mantém, afrontando, da mesma forma e/ou, novar

“Seforita, paseme un tiquet de cinco.” Y sale con
vuelta y venir por aqui”.

Dije entonces que no tomaba nada y abri mi lit
empecé a escribir como si estuviera en mi

desbordaba la barra y parecia un insulto aquel



diferente, ainda que esteja alegorizado numa montanha
uma “cobra escorregadia”, um “macaco de circo fugido e
forma de recuperacao e resisténcia, em que pese o mal
relacdo a funcdo que desempenha e ao que cria, conseqg!
violéncias de qualquer teor, apropriando-se da linguager
pela ironia. Nesse sentido, destruir-se-ia a idéia de intele
talvez, dessa forma, redefinir poderes, alargando a auto
propagando sua identidade, pelo fato de que se curvar

discurso arbitrario, ndo & mais possivel.

A figura do escritor/desempregado, os elementos ideoldc
com o0s quais Ordoéinez compde o0 conto, marcam um mo
padrbes de conduta que nao deveriam ser questionados,
proprio do humano, desestabiliza, pelo ataque, produzind:
assim como nas varias narrativas que vimos até aqui, ta

constroi pela oposicdo com o “Outro”, revelando divisde:



PARTE Il



CONCLUSAO

Nosso século, marcado pelo crescente fendmeno da mt

uns, ou da globalizagcdo, como 0 nomeiam outros, e suas |
fronteiras economicas, politicas e culturais, faz com que
carater de heterogeneidade cultural e multiidentitaria, de i
linglistica. Seus paradoxos e/ou contradicoes aparecem

dilatacdo dos circuitos comunitarios entre as nagoes.

A cultura latino-americana, hoje, busca redimensionar ¢

gue, cada vez mais, move-se em direcao a uma perspecti

Qual é, entao, o papel reservado a América Latina, nesse
ao lado das trocas econdomicas e culturais, ainda predo
que, no dizer de Néstor Canclini (2000, p.34), “certas

economia reforcam algumas fronteiras, ou levam a criac:



N&o se trata de um erro: a conclusdo repete, mesm
introducdo, com a intencdo de salientar as perguntas qu
seu movimento de ler uma analogia entre texto e territoric
que a tematica dos contos e seu tratamento estava
contestacdo sociais e existenciais, buscando relativizar
colonizadores sobre colonizados e processos violentos c
outro lado, mostrar que a relativizacao de fronteiras néo |
fosso historico que separa ricos e pobres, poderosos e si
as narrativas encontram cenario perfeito, no espaco da
latino-americanas, nossas contemporaneas, marcadas [
essa repressdo. Assim se explica a razao pela qual,

venham pontilhadas de cenas que se passam nas rua
escola, familia) e nas fronteiras sempre povoadas de pe
cada tipo social, envolvidas nas guerrilhas, no crime
iIsolamento, favorecendo uma proximidade ficcional da rt

chave para se compreender elementos de contradicao, es



iIsso, tendo como parametro a relacdo entre Literatur:

discursos.

Repensando a questdo da identidade, esses elementos r
algumas especificidades do mundo latino-americano, a pe
encaram a diversidade e as tensbes nas relacdoes Sc
repressao: retratos de in/exclusao analisou, tendo como
espaco do texto e no texto, as duas antologias de col
duplamente plurais, “espacos” / “retratos”. Primeiro, porq
Ameérica Latina, dadas as inumeras particularidades d¢
politica e social do continente. Segundo, porque, transit
narrativas enfocam outros subconjuntos desse/s esp
retratos/imagens de um amplo caleidoscépio em movimel

podemos vislumbrar facetas de uma identidade em ininteri

As intensas contradicdes percebidas até aqui ddo a t€



recursos de que se valem para, no espaco especifico da
com outros lugares, gracas a que, no lugar do arquivo
conservacao, esta, em contraste, 0 mapa, um mapa em ¢

cambiante e movedi¢co, como a América Latina.

As antologias excluem, mas deixam textos multiplos a indi
dos responsaveis pelas coletaneas, dos autores “incluide
escolha. Os contos, como narrativa breve, permitem

mobilidade. As antologias, como a Ameérica Latina, exibenr

e as reacgles a elas.

Dessa vivéncia expressa, na preferéncia pelo fragmentar
historicas de que o conto busca dar conta, fornecendo un
da cultura. Seja o lamacal, com partes do corpo h
imaginario, como no conto “La composicion del relato”

colecdo de pés isolados de sapatos, metonimias de vid



“grande” texto se faz pela construcao de outros, da mes
organizacdo das antologias. Ja em “O colecionador dt
anbnimos e avulsos, perdidos nos acidentes de transi
outros transitos, indices do espaco movedico e conflitu

fronteiricas.

A relativizacéo alegoérica das fronteiras avulta no conto “E
Frésan (1997), quando a personagem, ja de si ambigt
Argentina e Franca, acentuando, ainda, a ambiguidade d
gue confirma um paralelo entre o que se conta e 0 comc
composicao se repete no conto de Daniel Sada (1997),
gue a fronteira, mais do que a idéia de separacdo en
subdesenvolvido, entre civilizacdo e barbarie, representa
passagem, de mobilidade. Ai, o processo enunciativo

empiricos, um dos quadros da Mise-en-abyme, em que

mistura dos planos narrativos moveis, que fazem confu



Nesse sentido, poderiamos afirmar, entdo, que, seja contc
fragmento e, assim sendo, tentando captar inst:
contemporaneidade, como também o cinema, a pint
apresenta-se entre fronteiras movedicas e depara

fragmentar-se para se consolidar. O resultado? Um “borré

um individuo e um territério latino-americanos.

Em um movimento, aparentemente contrario, situam-se
diretamente sobre o cotidiano em suas relacbes sociais ¢
mini-contos de Bonassi (2001), agrupados sob o titul
fundamentalmente, o que chamamos um “conto de identi
pequenos fragmentos, contraditoriamente, isolados ent
apresentacdo, comum a todos os estratos, de tipos soci
Piglia (2004, p.90), os “pontos de intersecdo sao o fur
conforme De Certeau (1999), essa construcdo em ped:

relatos organizadores de espacos/lugares, que, postos



“passagem”, em que todos os tipos, sejam homens, mulh
ou o homem de Deus, seja Jesus, ou, ainda, os h
irracionais, ou o0s indigentes, porque pobres, sé&o
paradoxalmente, demarcar espacos, dentro de uma nart
intersticios, posto que as figuras se relacionam, elucidanc
garante uma unidade ao conto, que existe, entretanto, a
tempo em que exercita diferentes realidades. A fragme
deixa as personagens/identidades (e ao leitor) a tarefa
intersticios. Em um exercicio de alteridade, o autor experir
personagens, atribuindo-lnes um discurso des/vela
contemporaneas, em sua assimetria no trajeto do poder. /
capturadas e diluem-se as marcas que ensaiam distingu
constroi como “borrbes”, exibindo-se como experiéncia fi
como espaco, perfeitamente, “definivel”, para ganhar em

gue a identidade pressupoe.



Em “La perra’, do mexicano Fabio Morabito (1997), a irc
indagador que desestabiliza os lugares sociais de patroes
leitor a se perguntar quem sdo os ladrbes ou se a imunt

sociedade.

“El detector”, do venezuelano Federico Vegas (1997), taml
a organizacgao politico-social em suas hierarquias entre pe
e mulheres, em suas ambiglidades entre verdades
desmascaramentos. Ai, 0 jogo entre texto e territorio expli
técnica que se toma de termos como plafon, lampadas, |
focalizar, de chofre, na descricdo do escritorio, a impessoa
e, por extensao, a imparcialidade e o pragmatismo proprios
elementos evidenciam aspectos correlatos e, a0 mesmo te
a producao em série, fruto do mecanicismo capitalist:

multiplicacao ou da multiplicidade.



Essas narrativas buscam uma forma de realismo que
empresas, das familias, das cidades; entretanto, dada a il
lo fielmente, rompem com a linearidade narrativa e aband
concepcao totalizadora e logica do mundo, construind
“borrbes” de identidades. Dessa forma, o jogo de de:
diversos planos narrativos, o que diz respeito ndo so
antologias nas quais se incluem. Pode-se perguntar, €
autores seus contos, em dialogo muatuo e entre peda
nacoes e “borrdes” de identidades, ndo marcam seu lug:
latino-americano que encarna uma identidade fragmentari
organizadores das antologias, reunindo contos de

confeririam uma configuragcao a esse territorio dado como

Tal leitura confirma a impossibilidade de se fixarem frontei
a idéia de transito, ainda que as pecas se movam “aprisi

em uma coletanea, salientando a importancia do desloc



Com efeito, essa preocupacao nao é unilateral nas ant
diferentes entonacbes, em diferentes autores de diferen
Provavelmente, uma resposta latino-americana a sem|
buscar o seu lugar no mundo. Temos assim um dos

desses textos em que, através da ficcao, o escritor se mu
escritor/personagem/narrador. Manipulam-se, nesse ¢
nitidamente metalinglisticos, personagens escritores

desvelam imagens de um mundo em fragmento. Essas
guestao do intelectual, coladas na experiéncia da exclut
desvario ou da loucura), evidenciando, paradoxalmente,

supostos poder e responsabilidade por mudar a forma d
inflexdes? A confusdao dos limites, mostrando que, na
enunciador: a vida € um fluxo simultaneo, fragmentaric
imagens, memdarias... € ndo por acaso, como motivo a
diferentes personagens introduzem o carater auto-reflexi\

a frente o escritor e a escrita e permitir que, através delas



Nesse exercicio de figuracdo, os escritores evidenciam ¢
textos bem como de suas regras como forma de permai
escritor, encarnado nas varias faces do louco de “Autobio
“ouvido imundo”, “ouve coisas, distorce loisas”, em mei
passando pelo morto abandonado, em seu apartamento, ¢
do fim”, cujo narrador declara haver, ainda, um certo pode
seus olhos cegos”, até o rebelde escritor desempregado
gue busca um lugar onde possa estar com seu “libr
montanha de papéis revoltos, o escritor faz valer seu texitc
da escrita. In/conscientemente o escritor/intelectual se faz
lugar que ocupa. A despeito de sua marginalidade, afirm.
elementos culturais diversos. Metamorfoseando-se, sobre
se coloca. Fazendo-se sobreviver no/s outro/s, reconhec
ao mesmo tempo em que admite sua fragilidade. Assim as
escritor segue “escutando coisas e distorcendo loisas”, o

em instancias narrativas e/ou sujeitos sociais, concede



textualidadef/territorialidade, um mapa funcional das reprt
fragmentado, em tempos de universalizacéo e pondo em

como esséncia individual ou nacional.

Da mesma forma, tomamos a organizacao das antologia
da organizacdo de um territério, denominado Ameérics
exclusao sociopolitica, cultural e econbmica. Em outras p:
das selecOes, dada sua complexidade organizacional «
operarem diadlogos com outros lugares, atraves das pr
mostra, no lugar do arquivo, o mapa, deslocando-se co
grande caleidoscopio, assim como a Ameérica Lati
demarcados, mostra-se por outros retratos/imagens. Por
a partir de uma analogia entre texto e territorio, sempre
caleidoscopio, tanto pelo lado de sua constituicdo, cor
possiveis imagens. O caleidoscOpio nos mostra como um

leve, pode ir proporcionando arranjos diferentes dos se!



diversidade dos espacos textuais dos contos e a Ame
regiao em estado crbnico de subdesenvolvimento, se
nacoes industrializadas e espaco de uma cultura atrase

autores um protesto contra definicoes simplificadoras e es

Antologias ou contos, a escrita é do fragmento e é ela a
novos tracados do territorio, os borrdes de identidades e
mergulham os paises de um continente e um territorio/
nosso. Nesse sentido, uma identidade brasileira, |
originada do entrangcamento das diferencas que se quisel
em verdade, apresenta-se nos textos como &, imprecisa, |
misturas e ambigtidades em varios niveis, o da construca
dos contos, € que resulta, como se buscou mostrar, ne
identitaria da regido e seu povo: fios, tramas, (H)histc

movimento, nas fluidas fronteiras do caleidoscopio.
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Resumen

Tras la eleccion de la obra Geracao 90 — manuscritos d
contistas brasileiros surgidos no final do século XX, en st
cuento latinoamericano del siglo XXI — las horas y las hao
retratos de in/exclusion” analiza la configuracion del espe
lo consideramos espacio de multiple identidad, tomando c
la dicotomia in/exclusion en su significacion sociopolitica
ademas, tales espacios a los espacios, especificamel
transito del escritor, constructor de esos espacios y pal
identidades que en ellos se constituye, tanto en lo que res
enunciacion.

Linea de investigacion: Identidad y alteridad en la Literatur

Palabras-clave: América Latina; Antologias; Exclusion; Ide



Résumé

Choisie l'oeuvre, Geracao 90 — manuscritos de compute
brasileiros surgidos no final do século XX, par rapp
latinoamericano del siglo XXI — las horas y las hordas, “Es
d’in/exclusion” analyse la configuration de I'espace latino-¢
multiple et plurielle, en ayant comme réeférence la questior
dans sa signification sociopolitique et mythique-historique
de tels espaces avec ceux des textes, en observant
constructeur de ces espaces et lui-méme une partie intég
constituent, autant au niveau de I'énonceé qu’a celui de I'én

Ligne de recherche: L'identité et I'altérité dans la Littératur

Mots-clé: Amérique Latine; Anthologies; Exclusion; Identité



