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RESUMO

O artesanato € uma atividade secular — uma realidadtipla, multiplicidade de oficios e
pluralidade de sistemas artesanais. Emerge da ipr&ociedade, manifestando-se por
intermédio dos dons artisticos e criatividade deséio. Sobrelevando-se que o artesdo tem no
seu trabalho a chave de sua subsisténcia, bem cmdo de afirmar a cultura e folclore de
todo um povo, a deterioracdo de sua profissdo, dsirgese ainda mais perversa e
Impactante, ameacando, inclusive, a manutencaaefdgidade cultural. Tendo em vista as
transformacdes socioecondmicas, ocorridas nosasteéculos, deflagraram um processo de
degradacdo e decadéncia no setor, relegando eggldd — e via de consequéncia, o
trabalhador artesdo — a marginalidade no sistemigatista de producédo, por isso optou-se
pelo estudo do universo do artesanato. Pois estémanta cerca de 28 bilhdes de reais, ou
2,8% do Produto Interno Bruto (PIB) do Pais, supgwandustrias tradicionais, como bebidas
(1%) e vestuario (2,7%), aproximando-se de umandas tradicionais industrias brasileira, a
automobilistica, responsavel por pouco mais de 8%I18. Em contrapartida, tem-se que 0s
artesdos se apropriam — somente — de 52 milhdesagepor ano, o que corresponde a um
faturamento médio de um salario minimo por arteimm esta se apropriando dos valores
gerados pelos arteséos, que nao eles? Como rgvardens artesaos a riqgueza que produzem?
O presente estudo — que ndo pretende ser exaustigm por escopo, em um constante
dialogo com a Arte, Direito, Trabalho e Pds-mod#ade, determinar o marco de origem
dessa profissao, seu desenrolar ao longo dos terapasmportancia e contribuicdes para
sociedade, bem como averiguar a tutela juridicpedisada ao artesdo no Brasil e as
perspectivas para a profissdo em um futuro proxiesim, ao se estabelecer paradigmas
para uma possivel reforma trabalhista — diminuiadtstancia entre o direito real e o direito
ideal — na seara do trabalhador artesédo, mais estdoemos do implemento de um Direito do
Trabalho mais bem articulado com os novos tempasaes eficiente na protecédo do

trabalhador.

Palavras-chave: Artesdo. Artesanato. Direito dddlie. Economia Solodaria.



ABSTRACT

Handicraft is a secular activity - a multiple réglimultiple occupations and multiple craft
systems. It emerges from society itself, manifgsthrough the creativity and artistic skills of
the craftsman. Given that the work of a craftsnsathe key to his subsistence and a way of
affirming the culture and folklore of people, theterioration of his profession can be even
more perverse and shocking, threatening the maintenof cultural identity itself. The study
of the handicraft universe was selected considethag) the socio-economic transformations
of the last few centuries triggered a process gfattation and decay of the sector, leaving
this activity — and consequently the craftsman -thim margins of the capitalist production
system. This sector generates approximately 2®miteais, or 2.8% of the of Gross National
Product (GNP) of the country, surpassing traditiondustries such as beverages (1%) and
clothing (2.7%), and approaching the automotiveustd;, one of Brazil's most traditional
industries, and responsible for a little over 3%t®iGNP. On the other hand, it is known that
craftsmen only appropriate themselves of 52 millieais per year, which corresponds to an
average income of a minimum wage per worker. So ishaking ownership of the values
generated by the artisans? How is it possible &tridute the wealth produced by the
craftsmen among themselves? In a constant dialagiethe Arts, Law, Labor and Post-
modernity, the scope of this study — which doesimignd to be exhaustive — is to determine
the point of origin of the handicraft professiats, development over time, its importance and
contributions to society, as well as to determine lkegal protection given to the Brazilian
craftsmen and the perspectives for the professiadha near future. Therefore, as paradigms
for a possible labor reform in the handicraft seet@ established — reducing the gap between
the real law and the ideal law — we get closermplémenting a labor law that is better
coordinated with the present and more efficiergrisiecting the workers.

Key-Words: Craftsmen. Handicraft. Labour Law. Satity Economy.
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1 INTRODUCAO

“O tempo é um artista™, que tem como seu bobo a Vida

E o maior inovaddr tudo transforma, adapta e recria: as pessoasidades, 0s
valores, os costumes, 0s conceitos, 0s sonho$amssp 0s sentimentos, os trabalhos, a’vida

E, também, estrutura organizada, que conservaete#sentos: passado, presente e
futuro. “O passado ndo € mais, o futuro ainda nédo €, easente ainda néo € tudo, mas é o
limite de uma dimensé&o infinit.”

E passo e compasso de igual valor para um relégas, de diferente percepcéo para
os homens “Do ponto de vista da juventude, a vida é um futinfinitamente longo; do da
velhice, é um passado bastante breve”

E medida constante que comporta diferentes veldest rapido para os que tém
medo, longo para os que lamentam, curto para ofegteiam, eterno para os que arfiam

“Cada segundo pode mudar tudo para sempte”.

A Histéria, o livro do tempo, nos conta sobre sgi@oa

O que o tempo significa para o artesao?

Na pré-histéria, como veremos, todos 0s homens artaraos, haja vista possibilitar
a sobrevivéncia, bem como a adaptacgéao frente aeimhostil.

No Egito e Mesopotamia, incumbia-se aos artesaastafizar os poderosos. Em
contrapartida, seria seu trabalho reconhecidoaizado?

Na Idade Média, nas corporagfes de oficio, o arédéseera vedado as mulheres. E,
hoje, podem elas laborar nessa area?

Com o capitalismo industrial, o artesanato e orsatiesanal se tornaram a excecéo. E
no Brasil?

1808, ano da vinda da Familia Real para o Brasielou“como uma rainha louca,
um principe medroso e uma corte corrupta enganak@apoledo e mudaram a Historia de

w10

Portugal e do Brasil™.” Quais teriam sido os efeitos dessa mudanca naleslartesdos?

! Frase de Walter Kaufmann

2 Adaptacdo de frase de William Shakespeare

% Adaptacéo de frase de Francis Bacon

* Adaptacéo do poema “Esséncia” de Jacky Corréa

® Adaptacéo de frase de Jean-Paul Sartre em “O Géfagla”

® Adaptacéo de frase de Michel Proust

” Arthur schopenhauer em “Aforismos para a Sabedridida”
8 Adaptacao de frase de William Shakespeare

° Frase de Charles Chaplin
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A Primavera dos Povos (1848), conjunto de revolsigiiecarater liberal, democrético
e liberalista, representou o anseio por mudangasoatcas e sociais na Europa.

No mesmo ano, foi publicado o Manifesto Comunigtangrama de acdo da Liga
Comunista, que veiculou para o mundo a maximealialhadores do Mundo: uni-vos”.

Esses movimentos afetaram a ideologia artesanal?

A Declaragdo Universal dos Direitos do Homem de81%hte aos atos temerarios
praticados durante a Segunda Guerra Mundial, elevalignidade a condicdo de Direito
Fundamental, inerente a todo homem e mudou signifetnente o tratamento para com o
homem. Teriam as coisas mudado também para o@tesa

Em*“1968 — eles s queriam mudar o mundd”

As manifestacbes estudantis iniciadas nas uniaegl francesas ansiavam por
transformacdes culturais, sociais e econémicaandifam novos ideais, ndo s6 mudando o
mundo, mas reinventando o préprio tempo e dissamdmas ideias que estavam restritas as
artes:*Sejam realistas, exijam o impossivelE proibido proibir’ ; “Revolucéo, eu te amg”
“Abaixo o inimigo”; “Tu, camarada, tu, que eu desconhecia por detras tdrbuléncias, tu
amordacado, amedrontado, asfixiado, vem, fala comibs (PIACENTINI, 2011).

Assim, radicalizaram-se os ideais liberais, afirmeu o “eu”, vivemos o0
aprofundamento da democratizagcdo, o rompimento asnhierarquias e a implosdo das
instituicoes.

Em meio a essa verdadeira reconstrucdo, em meaddécdda de 70, surge 0 novo
modelo econdmico — neoliberalismo — propugnandoegstado minimo responsavel apenas
pela gestdo da moeda.

Foram mitigadas as politicas sociais, inclusiverasalhistas, em favor do exercicio
cada vez mais desregulamentado dos bens e ser(ii®EGADO, 2006, p. 19) Em que
ponto e medida tais mudancas interferiram na vidaatdtesaos?

A globalizacdo, fase e processo do sistema cegéaleoliberal, generalizou-o
praticamente para todos os lugares do globo, apdofuas transformacdes e incrementou o
comércio mundial (DELGADO, 2006, p. 14).

As dinamicas concorrenciais foram modificadas. BRliempresas ndo resistiram,
outras para resistirem se reorganizaram: reduziosmcargos e funcdes, terceirizaram
atividades e instituiram novo sistema de gestatoda de trabalho (DELGADO, 2006, p.
49).

YFrase de Laurentino Gomes
Yfrase de Regina Zappa
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Consequentemente, ndo s6 reduziram o0s postos dmlhba mas também
transformaram a légica de solidariedade entre abalhadores para a sempre il6gica

concorréncia:

O desemprego crescente torna-se cronico. A polaezenta e as classes médias
perdem em qualidade de vida. O salario médio temdsbaixar. A fome e o
desabrigo se generalizam em todos os continen@gadNenfermidades como a
Sida se instalam e velhas doencas, supostameritpadsis, fazem seu retorno
triunfal. A mortalidade infantil permanece, a despdos progressos médicos e da
informacéo. A educacao de qualidade é cada vez imaigssivel. Alastram-se e
aprofundam-se maes espirituais € morais, como ofsmQs, 0S cinismos, a
corrupgdo. (SANTOS, 2000, p. 19-20)

Quais os efeitos da globalizagdo no universo artd8a

Flexibilizaram-se os limites geograficos, flexibdram-se as barreiras imaginarias,
flexibilizaram-se os entraves que dificultavam anoaicacéo, flexibilizaram-se as relacdes
econbmicas, flexibilizaram-se os limites culturaesagora se flexibilizam as relacdes de
trabalho.

Em principio, a palavrélexibilizar se mostra agradavel e simpética, por se opor ao
rigido, que inconscientemente nos remete aquilcéqoeutavel.

Torna-se ainda mais atrativa e irresistivel, soprisma psicologico, a partir do
fundamento de que a reducg&o dos niveis de protgd@@mbalhador € a forma de diminuir o
desemprego, uma vez que ante a reducao dos atimgyea mais pessoas seriam contratadas.

Contudo, flexibilizar tem sido, quase sempre, pizaa

No plano juridico, corresponde a implementar mod@oes normativas na
configuracéo institucional do mercado de trabatpger dizer, trata-se de uma adaptabilidade
das normas trabalhistas face as mudancas ou égldéfiles econdmicas, que pode se referir
ao mercado de trabalho, ao salario, a jornadaatdaltro ou as contribuicdes sociais (VIANA,
1997, p. 132-155).

Para alguns autores, embora flexibilizacdo e dakegntacdo se apoiem na
necessidade de alteracdo das relacdes do trabdibalizem respeito a termos sinébnimos. O
primeiro diz respeito a adaptacdo das regras tre@$ a nova realidade globalizante das
relacdes do trabalho; ja o segundo correspondeia d& eliminacdo ou supressao das normas
que regem as relacdes de trabalho.

Preferimos, no entanto, entender que flexibilizalesregulamentar correspondem ao
mesmo fendmeno, uma vez que Egra produzem os mesmos efeitos(VIANA, 1997, @-13

155). Ha inumeras formas de flexibilizar, em diesrdirecdes e também em graus diferentes.
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Pode-se flexibilizar desregulamentando, quanda aelevai, como no caso da estabilidade
decenal. Flexibiliza-se regulamentando, quandoddéa @ma nova lei que passa a tratar a
questédo de outro modo, 0 que ocorreu no caso bHalli@dor temporario. Ha a flexibilizacao
negociativa, quando em ajustes coletivos a rigitkezei € quebrada. Da-se a flexibilizagcéo
interpretativa nos casos em que os tribunais aterauéei, como no caso da Sumula 330 do
TST, que teve sua aplicacdo modificada. Flexihiliscalizando corresponde aos casos em
que 0s entes responsaveis pela fiscalizacdo nacamplos mandamentos legais. Existe
também a flexibilizacdo selvagem, aquela que ocmargem da lei (VIANA, 1997, p. 132-
155).

Quase sempre flexibilizar implica em desconstrdesvirtuar e/ou enfraquecer o
sistema trabalhista, algo que contraria sua prépgiaa.

E para o arteséo, flexibilizar significa algo? Tes&e verbo, de algum modo, alterado
a sua vida profissional?

E inegavel que as dimensdes do trabalho, denmeais se inclui a do artes&o foram
também transformadas pelo tempo e ao longo dosoemp

Do mesmo modo, o Direito do Trabalho — especialm@ais Ultimas décadas — tem
sofrido fortes impactos.

Como se sabe, surgiu aquele ramo juridico em rda&dransformacdes ocorridas no
século XVIII, como instrumento modernizante, pragista e civilizatorio, a fim de regular a
relacdo empregaticia e proporcionar a protecadredbalhadores e a melhoria das condi¢des
de trabalho na ordem socioeconémica (DELGADO, 2p088).

Hoje, porém, ja ndo é o mesmo. Ndo mais cumpreatdplamente sua funcgéo
precipua de salvaguardar os trabalhadores e deerimeptar melhorias nas condi¢cdes de
trabalho. Este ramo dinamico do Direito, que s@varnconstantemente, por influéncia dos
impulsos sociais aos quais € exposto, tem sidacenésmente precarizado, um reflexo da
“tentativa de desconstrucao do primado do trabathemprego’(DELGADO, 2008, p. 30).

Em meio a esses acontecimentos, o trabalhador teaemndesprotegido, a mercé do
desemprego e do subemprego, transformando-se, gmsamomentos, em mera peca do

sistema;

Hoje, muito mais do que antes, a humanidade, metidaum labirinto cultural

tecnocrata, indaga-se, atdnita — do ponto de dstavalores fundamentais e com
cariz ontoldgico —, se é possivel a realizacdodesabrochar do ser humano para e
no trabalho, seja manual ou intelectual. Partesseahstatacdo de um novo mal-
estar ligado a pressoes fisicas e psicoldgicastenddes psiquicas vinculadas ao
novo perfil da organizacdo das relacdes trabathistada natureza mesma dos
trabalhos executados. As mudancas sociais moderoastemporaneas, provocadas
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pelo fenémeno da aceleragdo das mutagdes econdffimzaxeiras e, em altissimo
grau, tecnologicas, retiram o ser humano do cefgsopreocupacfes. As pessoas —
entre elas, o trabalhador, é claro — passaram gresas de uma armadilha de
aspiracfes de sucesso exclusivamente material.GADJ 2011)

Dessa forma, torna-se relevante o estudo da saeeda Direito, do trabalho e do
trabalhador.

E é nesse contexto que optamos pelo estudo do meguéverso do artesanato, haja
vista que as transformacdes socioeconOmicas daflagr um processo de degradacéo e
decadéncia no setor, relegando essa atividadea- gevconsequéncia, o trabalhador arteséo -
a marginalidade no sistema capitalista de producéao.

Considerando que o artesdo tem no seu trabalh@we ale sua subsisténcia, mas
também um modo de afirmar a cultura e folclore atotum povo, a deterioragdo de sua
profissdo, demonstra-se ainda mais perversa e tamgac ameacando, inclusive, a

manutencao da individualidade e da identidade r@iltu

O trabalho do artesdo é assim um meio de desemalachabilidade, bem como um
meio de desenvolvese a Si mesmo como homem.
Auto desenvolvimento ndo é uma meta velada, massaltado cumulativo da
devocao as suas habilidades e ao exercicio defesli@a que confere a seu trabalho
a qualidade de sua prépria mente e habilidade, tast®ém desenvolvendo sua
prépria natureza; nesse sentido, vive no seu tialmlatravés dele, e esse trabalho o
manifesta e revela para o mundo. (MILLS, 2009,1). 6

O modo como o artesao ganha seu sustento detegmimaregna todo o seu modo de
vida. Para ele ndo ha cisdo entre trabalho e diwemntre trabalho e cultura. Seu
trabalho € o motivo principal de sua vida; ele fdge do trabalho numa esfera
separada do lazer; leva para suas horas de og@aes e qualidades desenvolvidos
e empregados em suas horas de trabalho. Expressaeamo no proprio ato de criar
valor econémico; esta trabalhando e se divertimdlanesmo ato; seu trabalho é um
poema em acdo. Para dar ao seu trabalho o freaamiadividade, deve por vezes se
abrir aquelas influéncias que s6 nos afetam quandeas atengfes estdo relaxadas.
Assim, para o artesdo, afora o mero repouso anonkzer pode ocorrer naqueles
periodos intermitentes necessarios para a indilithee em seu trabalho. (MILLS,
2009, p. 78)

Segundo pesquisa veiculada pela Revista SEBRAE h{ul/agosto 2002), sabe-se
gue o artesanato movimenta cerca de 28 bilhdesalg, ou 2,8% do Produto Interno Bruto
(PIB) do Pais, superando industrias tradicionaisna bebidas (1%) e vestuéario (2,7%),
aproximando-se de uma das mais tradicionais ind&stbrasileira, a automobilistica,
responsavel por pouco mais de 3% do PIB. Nao dlestado ha um tratamento juslaboral

para os 8,5 milhdes de arteséos brasileiros qaalzam.
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Em contrapartida, tem-se que 0s artesaos se agmoprisomente — de 52 milhdes de
reais por ano, o que corresponde a um faturameéthonde um salario minimo por arteséo
(RELATORIO..., 2011).

Portanto, inconteste, o fato de que alguém esta@apsepriando da riqgueza que
produzem. Quem? Como? Onde? Ha alguma maneiraabstseulizar essa pratica?

O presente estudo — que ndo pretende ser exaustbamn por escopo, em um
constante didlogo com a Arte, Direito, Trabalhoos-modernidade, determinar o marco de
origem dessa profissdo, seu desenrolar ao longtedgzos, sua importancia e contribuicdes
para sociedade, bem como averiguar a tutela jaridispensada ao artesdo no Brasil e as
perspectivas para a profissdo em um futuro préximo.

O objetivo geral é duplo: fazer um diagnostico itiaagéo e propor alguma mudanca
em termos de medida profilatica. Nesse sentidg,rtaturalmente um aspecto teérico, mas se
propde a ter também uma aplicacéo prética.

O segundo objetivo é talvez o mais importante, ,paisestabelecermos paradigmas
para uma possivel reforma trabalhista - diminuiadiistancia entre o direito real e o direito
ideal - na seara do trabalhador artesdo, mais pstaoemos do implemento de um Direito do

Trabalho articulado aos novos tempos e eficienferocéo do trabalhador.
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2 A ARTE E O ARTESAO: FACES DE UMA REALIDADE

As poesias de Homero, as construcdes de Niemeyézlas de Picasso, as esculturas
de Godin, as sinfonias de Beethoven e infinitagagsubbras — de artistas famosos ou
andnimos —, correspondem a matéria sensivel dasditeas técnicas de sua representacgao:
literatura, arquitetura, pintura, escultura e maisic

No entanto, o conceito pode ter uma conotacdo bamm ampla, como sugere a sua
prépria etimologia. Segundo o dicionario eletrénittmuaiss, a palavra arte decorre do latim
ars, quesignificaa maneira de ser ou de agir, habilidade naturaldowirida, ciéncia, oficio,
instrucdo, conhecimento, saber, profissdo, destpezecia, habilidade, génio ou talento.

Por sua vez, no ambito das Ciéncias Sociais, osofibs, historiadores e pensadores
ndo desenvolveram uma definigdo Unica e precisa.

Para alguns, dentre eles Ernest Gombfichga existe realmente a que se possa dar
nome de arte. Existem somente artist&8OMBRICH, 1993, p. 3).

Ora, entender arte como toda e qualquer ativid#itejmplica esvaziar seu existir?

Entdo, as cria¢des industriais, produzidas em,s&ieam consideradas obras de arte?

Segundo o Novo Dicionario Aurélio da Lingua Poreggpy a palavra arte significa:

Atividade que supfe a criacdo de sensacfes outadossde espirito, de carater
estético, carregados de vivéncia pessoal e profyratiendo suscitar em outrem o
desejo de prolongamento ou renovacdo; a capaciddddora do artista de
expressar ou transmitir tais sensacfes ou sentisient

E o que propde a Teoria da Arte como Forma Signifie, que a define a partir do
sujeito que a aprecia.

Logo, se o0 observador ndo sentir qualquer emocadeparar-se com uma obra de
arte, ela ndo seria considerada como tal. E o quer das criagdes industriais que geram
sensacoes de carater estético? Seriam considetadasde artes?

Com a finalidade de afastar tais questionamentssbre 0s quais poderiam, talvez,
escrever um tratado — sera considerada arte, medialho, a peca Unica, simples ou
elaborada, bela ou féfa concreta ou abstrata, resultado do esforco iitele de um ser
humano que a cria e executa, sem o0 auxilio de maddetecnologia que desnature sua

qualidade intrinseca. Ele utiliza, por exemplo, mmmentos de perspectiva, sombras ou

12 Qualidade da arte que sera determinada seguneispegtiva subjetiva do observador.
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profundidade, entre todas outras, com vistas airakpnela impressdes e sensacodes, bem
como provoca-las naquele que a observe.

Com efeito, a arte tem importantes funcées nagdades, ao longo dos tempos.

Shakespeare dizidA arte é o espelho e a cronica da sua épocapressado de sua
funcao representativa e reflexiva.

Leonardo Da Vinci ensinava qua arte diz o indizivel; exprime o inexprimivel,
traduz o intraduzivelrevelando as funcdes representativa e modermpizant

A funcéo teleoldgica fica evidente em pensamentbataando PessodA finalidade
da arte ndo é agradar. O prazer € aqui um meio, @dwsse caso um fim. A finalidade da
arte é elevar”.

Ha também a funcdo de imortaliz4A arte oferece-nos a unica possibilidade de
realizar o mais legitimo desejo da vida — que é s@ioapagada de todo pela morte” (Eca de
Queiroz).

Enquanto cumpre suas funcdes, a arte extrapoldaa Ainda que queira, por acaso,
retratar fielmente uma paisagem, um pintor, tamb®m e ndo simplesmente repete,
imprimindo um novo tom a realidade.

Quando extrapola a vida, a arte se desprende ticaoni dando, pois, espago ao novo.
Ai, muitas vezes, é a vida que imita a arte.

A arte, necessariamente, destina-se a alguém,asefa grupo de pessoas de certa
época, seja a destinatarios especificos.

Para tanto, ao longo do tempo, adapta-se as mualeaestilos, concepcoes e
possibilidades técnicas, a fim de responder as w@asafeitas por uma sociedade num
determinado momento historico, o0 que ndo impliceedique a arte é antidemocratica e
tampouco exclui a possibilidade de, em certos mémseter dimensao discriminatéria, como
veremos adiante.

A arte é a expressdo de um determinado povo, éimtigoseco ao ser humano. Nao
h& como se conceber um povo sem arte e, consemesries sem seus artistas.

Destarte, arte e artistas representam as face®s deesmo dialogo: objeto e sujeito.

N&o ha arte sem artistas, nem artistas sem arte.

Uns e outros, faces indissociaveis e interdependat@ uma Unica realidade.

O artesanato corresponde a producdo de carateert@nente familiar, em que o
artifice realiza todas as etapas da producao, par de trabalho manual, sem utilizar moldes
repetitivos ou com o auxilio de ferramentas simpéesnaquinas ndo automatizadas,

impregnando-a com sua cultura, crencas e tradi¢oes.



Logo, o artesanato é uma forma de arte — e o artenéartista.

20
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3 O ARTESAO NO TEMPO E ESPACO

“O poeta esta vivo, com seus moinhos de vento
A impulsionar a grande roda da histéria

Mas quem tem coragem de ouvir

Amanheceu o0 pensamento

Que vai mudar o mundo com seus moinhos de
ventos”

(O Poeta Esta Vivo — Cazuza)

Ser poeta € ser mais alto, é ser maior
Do que os homens! Morder como quem beija!
E ser mendigo e dar como quem seja

Rei do Reino de Aquém e de Além Dor!

E ter de mil desejos o esplendor
E ndo saber sequer que se desejal
E ter ca dentro um astro que flameja,

E ter garras e asas de condor!

E ter fome, é ter sede de Infinito!
Por elmo, as manhas de oiro e de cetim...

E condensar o mundo num so grito!

E é amar-te, assim, perdidamente...
E seres alma, e sangue, e vida em mim
E dizé-lo cantando a toda a gente!

(Florbela Espanca)

O poeta é aquele que impulsiona a grande rodasiérini que imita, recria, cria,

reinventa, desconstroi, sente e se ressente,érai.al
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O poeta é um artista, bem como todos os artistapaétas. Poetas donos de outras
ferramentas: escultura, pintura, literatura, mgsieaca, arquitetura, entre outras.

O artesdo é artista que faz arte, arte com as rségando sugere a etimologia da
palavra, que deriva da palavra lataréis-manus.

O artesanato € uma producdo de carater eminentenf@miliar, haja vista que
geralmente ocorre no nudcleo da familia, livre daigalboriedade de registros legais e,
consequentemente, das amarras dos sistemas deole®nbperacionais e tributarios
existentes. Mas nada impede que exista fora destituicdo, por exemplo, em cooperativas e
associagoes.

A atividade artesanal ndo admite a divisdo dedardEm razao disso, o artifice deve
realizar todas as etapas da producao de uma fesaral, criacdo e execucao.

E mais, a caracteristica artesanal do trabalhoreéai sobre o produto final, mas
sobre a técnica com que & manufaturado. Dondetisd exdistingdo entre trabalho artesanal e
manual.

Enquanto drabalho artesanakxprime o oficio em que o artifice cria e desevwol
completamente um artefato manejando a matéria pcona as maos e objetos rasticos, 0
trabalho manuakorresponde a um oficio executado com as maosemague o trabalhador
nao tem controle sobre todo o processo de prodtegd@pouco sobre o produto final.

A titulo de ilustracdo, veja-se a clara divisddu®do nas olarias de tijolos, que nédo
se enquadram como artesanais: ha o batedor, queaettransporta a argila para fazer sua
moldagem e corte; o lanceador, que efetua o tratesgos blocos de argila ndo cozidos e os
dispbe para secagem ao sol; o forneiro, que calsddocos de argila nos fornos para serem
queimados; o queimador, que faz a disposicdo deriaatombustivel e controla o fogo
durante o cozimento dos tijolos em turnos de 12asjoe o carregador que efetua o
carregamento dos tijolos ja cozidos e resfriadoa pa caminhdes e, em geral, ganharaa
por milheiro de tijolos carregados.

Também se enquadram na categoria de trabalho malguahas ceramicas, potes,
vasos, canecas, pratos, que sao produzidos emdscgéa, com a utilizacdo de maquinas e
moldes, como ocorre na Oficina Franscisco BreniR&)

Por outro lado, pode ser classificada como artésanproducdo de bijuterias —
mormente a produzida pelosppies — ainda que os moldes e a base das pecgas sejam
comprados, porque o artista cria e monta um brinotar ou pulseira, escolhe suas cores,

dando forma — com o uso das mé&os — a um novo objeto
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E o que acontece no Saldo do Encontro, associatgsam@al que compra a matéria-
prima — argila, linha entre outros — e a transfoemaum artefato artesanal.

N&o obstante, alguns dos artesaos utilizarem aeltegia — como tornos com motor,
serras motorizadas e fornos — a qualidade artes#wlse desnatura, haja vista serem
ferramentas rudimentares e primitivas, que naofarem na técnica.

Sabe-se também que o artesanato € atividade seamsmitida hereditariamente, por
meio de relacdo de maestria ou apreendida intmit@énte. Assim, quando trabalha em uma
peca artesanal, o artesdo imprime nela a identidatferal de todo um povo, com suas
crencas, tradigdes e habitos.

Logo, considerando qu&éenhum povo no mundo existe sem ar{&OMBRICH,
1993, p. 19), ndo ha como se fixar um marco exata @ surgimento dos artesaos.

Mas, como dhistoria da arte, em seu todo, ndo é uma histadia progresso na
proeficiéncia técnica, mas uma historia de ide@sicepcdes e necessidades em permanente
evolugcdo” (GOMBRICH, 1993, p. 24), de se concluir que osstai — entre 0s quais 0S
artesdos — sempre existiram, até mesmo nos pogdugibricos.

Deveras, para executar a arte da Pré-Historia, wemaq pinturas e a ceramica eram
forjadas a fim de servir a trabalhos de magia, dasi artesdos, que conheciam as cores, as
formas e seus significados.

Isso porque, acreditava-se, naquela época — notadenos cacadores — que ao
tocarem suas lancas e machados nas pinturas dtuesgucriadas pelos artesdos, o animal
ali representado sucumbiria ao seu poder.

Ainda, naquele periodo, com vistas a propiciar gegieacdo da espécie humana,
surgiram outras pecas artesanais: a pedra policaaica, a tecelagem, entre outros. Veja-

se:

O artesanato surgiu da necessidade. Desde as épat®:semotas, 0S povos, por
mais primitivos que fossem, sempre utilizaram niaiterexistentes na natureza
(barro, madeira, areia, palha, contas, pedrassmmaves, bambu, juta, bucha, vime,
couro) para confeccionar utensilios que pudesseiiitda seu modo de vida. E bem
provavel que um pote ou um jarro, por seu formaacavo, tenha surgido da
necessidade de armazenar agua para o resto daasetaamesma forma que uma
faca tenha se originado da necessidade de codama de animais recém cacados
para serem distribuidos para o resto da tribo, rmuespeto para que estas mesmas
pessoas nao queimassem a mao com as iguariashadai na fogueira.
(MAYWORM , 2009, p. 10)

No Egito, pouco se sabe sobre os artistas queZdesh as piramides de Giz€, uma

das sete maravilhas do mundo antigo. Talvez o Uaitpiteto e artista dessa época,
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notoriamente conhecido, seja Imhotep, o primeinoistrio do Farad Djoser, da Dinastia lll, a
guem foi conferida a tarefa de projetar e constmirtimulo totalmente de pedra.

Certo é que as obras artisticas desse periodeer#mitam a arquitetura. Em verdade,
a maior parte do trabalho dos artistas se dava ergrartesdos, no ambito da pintura e
escultura.

O artesanato tinha como funcéo precipua imortabztarad. As pinturas adornavam
as paredes do tumulo, para perpetuar suas gloriasas e virtudes, mantendo-o, de certa
maneira, vivo. Ja as esculturas, mormente a esaullel granito da cabeca do farad, eram
consideradas objetos magicos, por meio dos quaialeta se manteria viva. Por esse motivo,
o escultor era denominaidquele que mantém vitvgGOMBRICH, 1993, p. 33).

Sabe-se que os artesdos também trabalhavam ndesidas palacios e nos templos,
prestando servicos ao farad, sacerdotes e aosfaftomnarios, na criagcdo e execucao de
artigos de luxo, como joias, estatuetas e mascdmas como na feitura de objetos
domésticos, em troca de alimentos ou matérias-grima

Quando alcancavam notoriedade Ihes era concedidtiomlo individual, no qual
também poderia ser imortalizado.

Na Mesopotamia, incumbia também aos artesdos, ajndade maneira diversa,

imortalizar os poderosos. Por exemplo:

era costume dos reis mesopotamicos encomendar neoiasnpara celebrar suas

vitérias na guerra. Talvez a ideia subjacente iseBmumentos nao fosse apenas
conservar viva a memoéria dos triunfos. Nos prineitempos, pelo menos, as

antigas crencas no poder da imagem poderiam threifiado aqueles que as

encomendaram. Talvez pensassem que, enquantaraiupecesse a imagem do rei

com o0 pé sobre o pescogo do inimigo prostradoiba tterrotada ndo teria forgas

para se rebelar do novo.

Nesse momento, 0s artesdos ja estavam sujeitastragueas produtivas ligadas aos

palacios e templos:

Mesmo na Mesopotamia, onde se afirma existir monimme&omercial com certa
intensidade, os artesdos, também, estavam sugies$ruturas produtivas ligadas
aos palacios e templos. Talvez ndo seja erradmafique nessas sociedades a
auséncia de um setor produtivo que se desenvolyesseda geréncia de uma
estrutura de poder revela o carater hierarquico mdacdes politicas. Sem
possibilidades de crescer a partir de seus prépsfmscos, conformando um grupo
particular com interesses singulares, os artes@esam sociedades ndo estavam
ligados a nenhum movimento que levasse a algumdipsuperacdo do sistema.
(GONCALVES, 2009, p. 190)

Na Grécia, ao longo dos séculos VIl a | a.C, véraa grande expansao das artes.
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No que toca as esculturas, a arte nos primeiragasse desenvolveu de maneira
timida, rude, desgraciosa e primitiva.

Todavia, ao longo dos anos, os escultores comecarawoluir na construcao das

estatuas de pedra, desenvolveram melhor a repagederdos joelhos, posteriormente dos pés,
e assim por diante.

Pouco se sabe sobre os pintores, mas talvez em dazdescoberta do escorgco, eram
até mais valorizados que os escultores.

O teatro grego surgiu a partir da evolucao das &teerimonias gregas, por exemplo,
a festa em homenagem ao deus Dionisio (deus dm wntas festas), quando os jovens
dancavam e cantavam dentro do templo deste deurecehdo-Ihe vinho.

Enfim, estd-se em sede de uma arte refinada esdtiel, em que predomina o

equilibrio, o ritmo e a harmonia, e também de unstarracionalista, amante do homem e da
beleza.

No que respeita aos artesdos desse periodo histfeim-se que, em um primeiro

momento, estavam ligados aos templos ou palacios:

Sem possibilidade de crescimento livre, o artesématse um trabalhador ligado ao
templo ou ao palacio, construindo uma obra parasesstores, pois ndo havia
espaco para circulacao intersocial, o que levaniama penetracdo cujo resultado
poderia ser a diversidade no interior das aldéiasla a producédo se faz para a
satisfacdo desses grupos, cujas necessidades retasagor esses trabalhadores.
Construir templos, palacios, cidades, esculturasechar, pintar, sdo os trabalhos
que os artesados realizam a partir de uma estrptdagiana, que os sustenta, isto &,
0s artesdos tornam-se praticamente funcionaricagestruturas, ja que nas aldeias
ndo existe de forma clara a separacdo entre dticabetesanal e o agricola, e ndo
ha, também, uma circulacdo de mercadorias que pEEsaitir ao artesdo viver
exclusivamente de seu trabalho. (GONCALVES, 20098p)

No século VI a.C, diante de uma mudanca na orgediizdo trabalho artesanal, os
artesdos se afastam dos lacos patriarcais e passtarecer seu trabalho aguele que detivesse

matéria-prima ou, entdo, para as pessoas que endassem um produto:

Os artesdos ndo sdo mais vistos como habeis hohgau®s aos deuses, os
demiurgos que fazem todas as atividades artesardiferentemente da matéria-
prima usada na confecgdo. Aumenta o nimero dedadesas cidades e a sua
intervencdo na fabricacdo de objetos de uso petlzsi@os. A especializacao do
arteséo em decorréncia do crescimento das ati\ddadecantis e do gosto, ja citado
acima, torna possivel a criagdo de um mundo no @quibalho artesanal ndo fica
subordinado aos desejos do rico proprietario agrddessa forma, a sociedade
reconhece o artesdo como um elemento necesséeo eresscimento, ndo apenas
econdmico, mas também politico, a despeito do quéatismo dos proprietarios

agrarios que atrasavam o desenvolvimento das cd@@@®NCALVES, 2009, p.
191)
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Apesar da importancia da arte desse periodo, istagrhdo estavam entre as classes
intelectuais. Talvez, em razdo de a arte dessedueser essencialmente publica, patrocinada
pelo Estado, mas também um reflexo da desvalowzagdrabalho manual.

Assim, os artistas, em sua grande maioria, tralsathacomo autbnomos e para viver.

N&o obstante, nas palavras de Périclesn“simples artesdo pode entender de
politica” (HERODOTO, 2009, p. 195) alguns artesdos, no séeWlAtenas, durante a
Reforma de Clistenes, militaram nesse campo, imglogse contra 0 dominio aristocratico.

Com os romanos, iniciou-se outro periodo das artes.

No principio, os artesdos eram contratados pardgmar as vitérias nas guerras e
contar a histéria de suas campanhas militaresgedorma harmoniosa e dramatica, mas sim
como uma reproducdo exata e fidedigna dos detallfasanhas das campanhas, fosse por
meio das pinturas ou das esculturas.

A partir do reinado do Imperador Constantino agg&o. VI d.C, mais uma vez, a arte
se modifica e passa ter como marca o elementoasdig

E reflexo das mudancas socioecondmicas que serapergesse momento historico,
dentre elas a queda do ultimo imperador do Ocidemtd 76 d.c, o aparecimento da multidao
urbana, o desenvolvimento da escraviddo, as ingdséaras, a exaustdo dos recursos do
Estado, a revolugéo social, as pestes (BURNS, 106815-246).

Dissiparam-se, entdo, a inseguranca e 0 medo,ads @0 s6 incitaram a mudanca da
populacdo para o campo - notadamente 0s nobrdgvpiam consigo sacerdotes, guerreiros
e trabalhadores - como também propiciaram o surgonele uma nova organizacao
econbmica, social e politica: o feudalismo

Destarte, entre os séc. VI a XI d.C, no Império BRomdo Oriente, enquanto 0S povos
viviam a Era das Trevas, os artistas usavam suass,olfjue se desenvolveram,
principalmente, no ambito da arquitetura, comorumsento de propagacdo da fé e de
mensagens sagradas.

As outras artes bizantinas, aquelas artesanaigredelas a escultura em marfim, a
fundic&o de objetos de vidro com relevos, a fagéoade brocados, iluminuras e manuscritos,
a ourivesaria e a joalheria, também se desenvoivemaas ndo de forma tdo significativa
como aquela primeira (BURNS, 1966, p. 295).

Sabe-se que o0 artesanato, a principio, era praslaoisl proprios castelos, na forma de

sistema familiar, para atender as necessidadesakasi
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A partir do século Xl, propiciou, juntamente conca@mércio, 0 reaquecimento da
economia, a expansado dos feudos, o ressurgimestbutgos, momento em que — dadas as

novas necessidades do mercado — migrou para asguil

E importante compreender essa nova fase da orgéapizadustrial. As mercadorias,

gue antes eram feitas ndo para serem vendidas damente, mas apenas para
atenderem as necessidades da casa, passarameadidas num mercado externo.
Eram feitas por artesdos profissionais, donos talatomatéria-prima como das

ferramentas utilizadas para trabalha-las, que wemdio produto acabado.

(HUBERMAN, 1986, p. 55)

Cresciam as cidades e cresciam as Guildas, que assotia¢cdes formadas pelos
comerciantes e artesaos. O diretério das Guildas|lEdo por eleicdo, esforcava-se
para manter a boa qualidade e pregos dos prodotaés! Uma prova do seu
crescente poder pode ser dada, por exemplo, pelwpnbo usufruido pelos
tintureiros de Derby, na Inglaterra, onde ninguérdip tingir panos até a distancia
de dez léguas de Derby, sendo em Derby.(ALFERIG9R0

As guildas e as organizacdes sociais e religiaaagam fundamentalmente artesaos
e comerciantes, atividades profissionais que tigpapel decisivo no processo de
desenvolvimento comercial e renascimento das c&daflgssim, ao mesmo tempo
em que o desenvolvimento das guildas contribuia paampliacdo e organizacéo
das atividades artesanais urbanas, o desabrocbarodaoracdes de oficios via-se
inevitavelmente atrelado ao processo de expansds ddades e do
comércio.(MARTINS, 2008, p. 19)

As guildas, por sua vez, associagbes de protecisfesa — num momento em que o
comércio ndo sO envolvia 0 contato com estrangemmmss também o deslocamento dos
mercadores — evoluiram para as corporacdes de doeesae artifices e, nos primordios do
Renascimento, transformaram-se nas corporacoes$cie o

Tem-se por corporacdo de oficio a instituicAo aatwa, estabelecida sob a forma de

unidade de producgédo artesanal, representando mmpe@rorma de protecdo e defesa dos
trabalhadores.

As corporacdes foram extintas no periodo das irs$@rbaras e s voltaram a
renascer por volta do século Xll, a partir dassfamacées ocorridas no sistema
feudal, recebendo diferentes designacdes nas vagidses da Europanercadantia
ou collegia notariorum na Italia;confréries na Francaguilds na Inglaterra, Suécia
e Holanda; mnungen, Gildenou Zinfle na Alemanha;grémios, na Espanha
(MARTINS, 2008, p. 18).

Verifica-se que os artesdos também criaram sugs@gdes de oficio:

Os artesdos também formaram entidades similaresjidas pelo critério de
diferenciagdo profissional ou distinguindo-se péicio, a fim de se protegerem.
Suas relagBes eram estabelecidas igualmente poulasnde solidariedade e de
auxilio matuo, em que todos contribuiam para aggéx e o amparo dos associados.
Essas corporacdes reuniam arteséos e comercigatesm diversas regides foram
unidas mediante a interferéncia de irmandades ioslig, desempenhando
importante papel de auxilio social e econdmico rirpdo século XI. No entanto,
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nota-se uma diferenga fundamental entre as guii@asnercadores e de oficios
fundadas naquele periodo: as primeiras aceitavarm sembros em regime de
igualdade, mas adotavam a individualizacdo dosa@mréngquanto as corporacées de
oficios reuniam patrées e empregados, mestres endipes, cCOmo parceiros
desiguais, mas esforcavam-se por assegurar a todosmembros iguais
oportunidades de progresso e éxito. (MARTINS, 2@089)

As corporacdes de oficio delimitavam suas areastdactes de forma estrita, de
modo a nédo existir sobreposi¢do de competéncias.

Afinal, as principais funcdes da coorporagdo eraamter o monopolio local e
assegurar um sistema econdémico estavel (BURNS,, 106 6). Assim, por exemplo, uma
oficina que fabricava sapatos ndo poderia congasiacomo uma oficina de conserto nao
tinha permisséo de confeccionar pecas novas.

De se dizer que a atuacao dessas instituicoesénhia a criacdo e execucao de pecas

artesanais. A titulo de ilustracao, transcreve-se

Tanto as Corporagfes de Oficio como as de Mercaddesempenhavam outras
funcBes, além das relacionadas diretamente comodugio ou o comércio.
Desempenhavam o papel de associacdes religiosiesgades beneficentes e clubes
sociais. Cada corporacéo tinha seu santo padreesemus membros comemoravam
juntos os principais dias santificados e festagga. Com a seculariza¢do gradual
do teatro, as representacdes de milagres e mistériam transferidas para a feira e
as corporacdes assumiram o encargo de apresentddasdisso, cada organizacéo
acudia as necessidades de seus membros que adoe@asse encontrassem em
dificuldades de qualquer espécie. Destinavam fuadazcorrer vidvas e 6rfaos. Um
membro que ja ndo fosse capaz de trabalhar owséiveEgo posto na prisédo pelos
seus inimigos, poderia contar com os colegas gadédo. Até as dividas de um
confrade sem sorte poderiam ser assumidas pelareggp se fosse sério o estado
de suas financas. (BURNS, 1966, p. 348)

Incumbia-lhes também regulamentar os oficios, peiorda determinacéo dos precos,
da fixacdo dos patamares relativos a qualidadero,luproducdo, bem como do
desenvolvimento do aprendizado.

No interior das corporacdes, as atividades eranbéamaltamente controladas, havia
regras relativas a fabricacdo dos artefatos e ©uieatinadas ao proceder dos trabalhadores,
dentre elas jornada, descanso, remuneracdo (MARTIOB, p. 52).

As atividades eram distribuidas entre os aprendime@rnaleiros e os mestres.

Os mestres eram os aristocratas da industria madigetinham o conhecimento, as
ferramentas e o capital (BURNS, 1966, p. 346).

Por sua vez, o jornaleiro era um trabalhador asadt® por pelo menos cinco anos,
até que pudesse abrir sua propria corporagdo de ofi substituir seu mestre, o que somente
se dava apos a confecgdo da obra prima (BURNS, p9G46).
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O trabalho dos aprendizes se estendia por aproaimaate sete anos, sob inteiro
controle do mestre. Centrava-se no principio datagéb, até que demonstrassem as
habilidades fundamentais necessarias para o ofigja,vista que a qualidade de uma peca se
media pela semelhanca e ndo pela originalidadeiativadade (SENETT, 2008, p. 72).

A partir do século XIV, houve um enrijecimento delguestrutura. De um lado os
mestres dificultaram a existéncia dos contratogutendizagem, de outro aumentaram as
exigéncias na producdo de uma obra-prima e, arddizaram-se as corporacoes de oficio,
fatores que distanciaram os aprendizes dos mestyes fragilizaram a instituicao.

Outra contribuicdo ao enfraquecimento das corpesacte oficio foi & ascensdo da
burguesia, nos séculos XIV e XV, que forjara umaanddeologia e um novo sistema
econdmico, respectivamente, iluminismo e o capitad.

Via de consequéncia, transformou-se a arte. Estéhssede da Renascenca, e como o
préprio nome indica, do renascimento das artes, spu@fastam da narrativa da historia
sagrada e se voltam para a vida como ela eragpaaitureza e para a ciéncia, bem como para
a reconquista da antiga gloria de que desfrutavarRema.

A principio, verifica-se uma cisdo abrupta na esteu das corporacfes de oficio,
expressada na dicotomia entre artista e artifiéebre o tema, ensinam Ernest Gombrich e
Richard Senett:

Nos livros de Histéria, os tempos modernos comegam a descoberta da América
de Cristovao Colombo em 1492. Recordamos a impueaétessa época na arte. Foi
o periodo da Renascencga, o tempo em que a pinilaascultura deixou de ser uma
ocupagdo como qualquer outra para tornar-se unisgio distinta. Durante esses
anos, a Reforma, através de sua luta contra asemmagas igrejas, pés fim ao
freqliente uso de pinturas e esculturas em impedapgides da Europa e forcou os
artistas a procurarem um novo mercado. Contudarais importantes que fossem
esses eventos, ndo resultaram numa ruptura s@biggande maioria dos artistas
ainda pertencia a guildas e companhias, ainda tpnandizes, a semelhanca de
outros artesaos, e ainda se apoiava em encomegities predominantemente, pela
aristocracia abastada, a qual precisava deles gecararem seus palacios e
residéncias do campo, além de fazerem seus refratass galerias de antepassados
(GOMBRICH, 1993, p. 375).

Na verdade, poucos artistas do renascimento trabeath no isolamento. A oficina
de artesanato teve prosseguimento na forma deiestd artista, cheio de
assistentes e aprendizes, mas os mestres dessdieesfetivamente atribuiam um
novo valor a originalidade do trabalho ali efetyaaloriginalidade ndo era um valor
celebrado pelos rituais da guilda medieval. (..Qriginalidade também é um rétulo
social e os originais estabelecem lacos espemaisautras pessoas. Os protetores
de artistas renascentistas e 0 mercado para seamaidavam a medida que a
sociedade cortesa crescia, em detrimento das ceamuedievais. Os clientes tinham
uma relagdo cada vez mais pessoal com os messestimlios. (SENETT, 2008, p.
80)
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O artista deixou de ser um artifice entre artifigesnto para executar encomendas
de sapatos, armarios ou pinturas conforme o casoa@ora um mestre dotado de
autonomia, ndo podendo alcancar fama e gléria seplorar os mistérios da
natureza e sondar as leis secretas do universonditaal que os artistas mais
destacados, que alimentavam essas ambicdes, ssaenbfendidos por seu status
social. Este ainda era 0 mesmo desde os temposrézdaGAntiga, quando os
esnobes podiam aceitar um poeta, que trabalhavaocoérebro, mas jamais um
artista que trabalhava com as proprias maos (GOMBIRL993, p. 208).

Posteriormente, do séc. XVI ao séc. XVII, faceeaotucdo comercial, a expanséo do

mercado consumidor e ao desenvolvimento das majuimaspostas a avidez da burguesia

por maiores lucros, menores precos e producdoradale- entra em colapso o sistema de

producao artesanal.

Produzir mercadorias para um mercado pequeno eeést@de o produtor fabrica o
artigo para o fregués que vem ao seu local deltratalhe faz uma encomenda, é
uma coisa. Mas produzir para um mercado que uksapaos limites de uma cidade
adquirindo um alcance nacional, ou mais, € outisacmteiramente diferente. A
estrutura das corporacdes destinava-se ao mercady buando este se tornou
nacional e internacional, a corporagéo deixou dettkdade. (HUBERMAN, 1986,
p. 109)

E para selar seu fim, ao argumento de que encarexsgrodutos, monopolizavam o

setor econdmico e impediam o exercicio da profissdo editadas diversas leis declarando

extintas as corporacdes de oficio: Le ChapelieBX),7Combination Act (1799), Codigo
Penal de Napoledo (1810), Codice Penale Sardo J1859
Algumas corporacdes de oficio, resistindo as pesssadaptaram-se em sistema

doméstico de producgdo, com trabalhadores assalariain que os mestres detinham as

técnicas e ferramentas, mas ndo mais a pecunia@a@ar a matéria-prima.

N&o obstante, haja vista a dificuldade para compatium mercado livre, aos poucos

foram desintegradas — o que nédo implica dizer qu® ffim dos oficios artesanais. Sendo

vejamos:

Denomina-se Revolucdo Industrial o fendmeno esplktacde crescente

mecaniza¢do em importantes setores produtivos idegpauropeus, principalmente
a Inglaterra, como a extracdo de carvao mineratgtalurgia, a fiacdo, o cultivo

agricola, a construcao ferroviaria e naval.

Por volta de 1840, a maior parte da produgdo indlshglesa era exportada. De
tecidos e chapéus a trilhos e locomotivas, os segl@endiam de tudo para todos. A
inglaterra havia tomado a dianteira no processasimizl.

Todavia, o surgimento da maquina e sua crescentgacdio na industria

desencadeou uma profunda reviravolta na texturalste entdo. E que, ao lado da
otimizacdo do sistema produtivo, 0 maquinismo teooxdesemprego, destruiu o
artesanato independente, desorganizou a sociedadgponesa, ensejou o0
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surgimento de moléstias profissionais e entupigrasdes cidades com legides de
homens, mulheres e criangas obrigados a trabathar exaustdo. (CASTELHOES,
1997, p. 61)
Destarte, aos poucos, a maioria dos artesaos, @igos de seu proprio trabalho,
foram incorporados ao sistema fabril, 0 que néaolicapdizer que, em alguns lugares, o
artesanato nao tenha sobrevivido, como veremostadia
Certo € que, no final do séc. XVIII e inicio do sE&X, a nova realidade do artesanato

e dos artesaos ja esta bem delineada:

Aquilo a que chamei de a “ruptura da tradigdo, m#eca o periodo da Grande
Revolucdo na Franca, iria inevitavelmente mudaa tacsituacdo em que viviam e
trabalhavam os artistas. As academias e exposigdasjticos e entendidos tinham
se esforcado por produzir uma distingdo entre atédste com A mailsculo e o
mero exercicio de um oficio, fosse ele o de pimorde construtor. Agora os
alicerces em que a arte assentara durante toda exsiéncia estavam abalados de
um outro modo. A revolucdo Industrial comecgou ardé@sas préprias tradicdes do
sélido artesanato; o trabalho manual cedia o lagaroducdo mecanica, a oficina
cedia espaco a fabrica. Os resultados imediatosadesidanca eram visiveis na
arquitetura. A falta de um sélido artesanato, comiia com a estranha insisténcia
em “estilo” e “beleza” quase a matou. (GOMBRICH939p. 395).

A arte sem tradicdo. Esse é o pano de fundo coitipgalid neste momento historico,
resultado da ascensdo de uma nova classe (burguesiaconstrucdo. O crescimento
econdmico e o lucro eram as leis do momento, ficandrte em segundo plano.

A inexisténcia de tradicdo fica evidente na comsitoudas cidades, que se dava
aleatoriamente, sem um estilo e também sem a ac&a de cria-lo.

A vida do artista foi diretamente influenciada pssa mudanca, pois anteriormente a
profissdo estava bem definida. O fregués encomendaws artistas |he forneciam os
retabulos, retratos, murais e quadros.

Com a auséncia de tradicdo, o artista comeca di@uesa sua existéncia e o seu
papel na sociedade. Esta frente a um campo ilimiteed opcdes. J& ndo estava obrigado a
seguir um estilo, como também néo se sentia olwigaghtisfazer as imposicoes do cliente.

Entdo, muito mais do que antes, passa a arte & saviculo para expressar a
individualidade e a prépria consciéncia artisticast

Dessa feita, no final do século XIX, a propria agfete o anseio de mudanca. Essa é
a raiz do Modernismo, o qual foi também impulsianggklas mudancas socio-politico-
econdmicas.

Esse movimento culminou no desenvolvimento e réoag@o da arte, no século XX,

de maneira despreocupada, seja com estilo, sejaecmmentos, seja com padroes.
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Mais tarde, essa nova ideologia foi levada ao sger@o com o pdés-modernismo.

Esse movimento nasce da arquitetura e computagianmos 50, define-se na década
de 60 com d?op Art cresce, na década de 70, como critica da cuittidental e amadurece
hoje, alastrando-se pela moda, cinema e musicagsemminguém saiba ao certo se esta-se
face & decadéncia ou ao renascimento cultéiral.

Representa-se a arte de forma hibrida, multifaeetaflagmentada, reflexo derise
de representacdqQ” quer dizer, da auséncia de propostas definitgagmcabadas, da
convivéncia da multiplicidade:

Descontinuidade; quebra da sequéncia previsivellzaggo de todas as

linguagensy...]; incorporacdo num mesmo texto, rdgrientos diversos, de varios
autores, estilos e épocas, etc., realizando o @quechama intertextualidade;

simultaneidade de cenas, imitando procedimentosirdoma moderno; introducéo,

na prosa, de técnicas de construcdo de poemassagina composicdo do texto, de
posicionamentos autocriticos [...] (REIS, 1987B6).

Andy Warrow artista que reproduziu, em um mesmo quadro ermeaf sequencial, o
retrato deMarylin Moroe em diversas paletas de cores, é 0 representaigecamdecido da
expressao artistica pioneira do pos-modernisPap Art a qual ironiza os icones do
consumismo, que a sociedade idolatra e, a0 mesmpoteluta contra o subjetivismo e o
hermetismo moderno (PROENCA, 2001, p. 170).

Ha, no entanto, outras tendéncias para as criaaf@sticas pos-modernas: o
Happening,que ignora os limites entre as artes plasticag@a® expressdes artisticasirde
Conceitual,que somente propde ideias e conceitos sem exiesytaArte por Computador
gue usa programas desse para crias obras a sepestasxna televisdo ou cinematiper-
realismqg que em regra representa tema familiar, mas ebgpldo aspectos surpreendentes e
o0 Body Art em que o artista faz uso de seu préprio corpocochase para a criacdo plastica
(PROENCA, 2001, p. 168).

Enfim, na atualidade, ao criticar a tecnociéncapoder politico e econdémico, a arte
desconstr6i o mundo, com vistas a revelar o que st trds do sistema, produzir liberacdo
individual e aumentar a percepcao da realidade wrsq vive. Para tanto, usa o publico em
sua propria construcdo, o que, de certa forma,rifeep o artista, mas também da vida a
outro artista.

E, ao longo dos tempos, e em todos 0s espagogsam@ato permanece.

'3 Frase adaptada de Jair Ferreira dos Santos.
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Portugal, por exemplo, possui um artesanato ridiversificado. Em Tras-os-Montes,
os artesdos produzem belas pecas de ceramica,essalades. J4& em Caldas da Rainha,
impera o artesanato colorido. No Alantejo, tem-tagpacaria de Arraiolos.

Por sua vez, na Africa predomina o artesanatocajstom madeira e metais escuros,
de pulseiras, mascaras, cestas, tecidos, colaestitias. Em paises, como o Marrocos, 0
artesanato constitui-se uma importante fonte déar¢®RE..., 2011). Em Luanda, municipio
da Samba, ha um mercado do artesanato que ocuparemae 1.600 metros quadrados, o
qual seré revitalizado para oferecer melhores c¢éedide trabalho aos artifices.

Na india, o artesanato se manifesta principalmentetecidos, mobiliarios, joias
(COLA... 2011).

No Oriente Médio, as pecas artesanais sdo exubsrantém como matéria-prima os
metais, pedras preciosas e areia. Petra, Jord@dn@mnhecida pelo artesanato em areia
colorida.

O artesanato Chinés se caracteriza pela refinadec#e seja nas esculturas de marfim,
nos objetos de Jade ou na porcelana.

O artesanato Peruano marcado pela tendéncia ‘fagénuo”, impregna ternura e
inocente sabedoria em suas pegas. Os tecidos pos$esenhos geométricos, 0s mates
burilados representam a vida camponesa, ha tamielimadas pedras de Huamanga.

Enfim, hoje, em contraponto a globalizacédo e a meagéo, o artesanato se revigora:

Hoje o artesanato voltou a ser valorizado. A pegiaaltornou-se o contraponto
natural a uniformizacdo tecnoldgica em série, aamgacao, a padronizacao. Por

isso, 0 artesanato € identidade, promove o resgéteal, a valorizagdo do humano

e a preservagéo dos costumes regionais e do ®lerargeral(MAYWORM, 2009,
p. 12)
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4 O ARTESANATO BRASILEIRO

4.1 Intérprete da cultura regional e da arte

A arte brasileira se inicia na Pré-Historia, corestilo artistico proprio denominado
Véarzea Grande, que tem como caracteristica o usordeermelha e motivos naturalistas na
representacdo de figuras antropomorfas e zoomoitaspo preenchido e membros
desenhados com tracos) (PROENCA, 2001, p. 189).

Nesse momento também surgiram os artesaos:

As paginas deéArtes Pré-Historicas do Brasppodem ser lidas como inspiragdo a
uma arqueologia da estética. André Prous mostras|meanifestacfes artisticas dos
indigenas pré-histéricos envolviam diferentes sigsoe que até a observacdo de
instrumentos utilitarios de pedra, como pontadetshf e laminas de machado, pode
nos levar a refletir sobre o deleite estético malpcdo material cotidiana. As ‘obras
de arte’ da pré-histéria sdo aqui representadass g@hturas e gravuras rupestres,
pelos instrumentos e esculturas em pedra e osselos pasilhames, adornos e
esculturas ceramicos. Tém-se, assim, uma panorafagananifestacdes estéticas
de maior destaque para cada época e regido hradi@imilhares de anos atras,
acompanhadas por elementos de outros aspectosaedagles que as produziram,
como seu mundo magico-religioso, organizacdo secietonomia. Informacdes e
comparacfes possiveis com a cultura material d@ogrundigenas vivos ou
descritos pelos cronistas e viajantes histéricosme a iconografia cristd permeiam
varias partes do texto. Estas informacdes ajudamender mais faciimente a légica
das classificacBes arqueoldgicas e a dar calonv@meato ao cenario de diversidade
e riqueza artistica que a arqueologia possibili@arar para a pré-histéria
brasileira. (PROUS, 2011)

Tempos depois, tem-se o artesanato dos iidigse revela as tradicdes de suas
comunidades — mormente o fundamento de perfeica@xeaucdo — seja por meio da
tecelagem, da producdo da ceramica, da fabricagsi@bjetos de pluma, das mascaras, da
pintura do corpo, das dancas e canticos.

N&o existe uma delimitacédo entre arte e atividadeindios, pois quando um deles faz
um cocar, um colar ou uma peca de ceramica fanesono tempo, obra de arte.

Por outo lado, ndo existenma arteindigena, masartesindigenas, na medida em que

cada tribo tem uma maneira propria de se exprasgsmo porque as condigdes climaticas, o

“Em termos de cronolégicos surgiram depois da iia. Por outro lado, considerando que ndo tem
linguagem escrita permanecem na pré-histéria.
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relevo e vegetacdo interferem na matéria primaudeaste, bem como em seus héabitos e
necessidades (DESVENDAR, 2011).

Ja nas primeiras décadas do século XVI, o Brasilisao reino Portugués como local
de abastecimento para 0s navios que seguiam pérdias e também como empreendimento
econdmico com a exploragao do pau-brasil.

Foi a criacdo das capitanias hereditarias, queigoapsignificante modificacdo do
pais e de nossa arte.

Nesse momento, 0s jesuitas foram 0s responsaveepimar aos indios e escravos a
trabalharem com a pedra, a madeira e o barro, dayaeeceu a fabricagdo de esculturas.
Tem-se, pois, em um primeiro momento, um artesar@tado para a religido, mas também

para a construcao de edificios, embarcacdes, jdijodas e tecelagem (CUSTODIO, 2011).

A atividade artesanal esteve presente desde oipssntempos da colonizacdo
portuguesa na América. A montagem de um aparatinizeldor amparava-se na
busca por formas de artes necessarias para aag@&tatlos colonos. Os primeiros
oficios mecanicos foram desenvolvidos por jesuitasos poucos, foram sendo
ensinados aos nativos na tentativa de formar tiablales aptos para os servigos
essenciais. (MARTINS, 2008, p. 13)

Posteriormente, nos séculos XVI e XVII, o artesanfatou relegado ao segundo
plano, haja vista a rejeicdo ao trabalho vil. Ipsoque essa atividade era também realizada

por escravos, 0 que gerou preconceito e despreaacpa o trabalho manual.

Desde o inicio da colonizacdo do Brasil, as relacéscravistas de producéo
afastaram a forca de trabalho livre do artesanaia enanufatura. O emprego de
escravos como carpinteiros, ferreiros, pedreireseldes etc., afugentava os
trabalhadores livres dessas atividades, empenhadios em se diferenciar dos
escravos. Ou seja 0os homens livres se afastanadaltio manual para ndo deixar
davidas quanto a sua propria condicao, esforcaadmsa eliminar as ambigliidades
de classificacdo social. (CUNHA, 2005, p. 2)

Em um segundo momento, parte do trabalho manuauel@ sujo e pesado — foi

relegado os escravos, enquanto a outra parte pdmancos livres (SOARES FILHO, 2011).

As restricdes a presenca de pardos e pretos namdades — especialmente se
fossem escravos — e a sua admissdo como membrmaa, indo se relacionavam
apenas com a venda de obras nas ruas ou a aloetlojas publicas na cidade. De
acordo com a publicagdo de editais do Senado, a@eséeulo XVIIl estava proibida
a admissédo de nao livres ao aprendizado do ofieisapateiro. Relatava-se, em
edital de 12 de dezembro de 1770, que s6 fossemitjkrs “meninos brancos, ou
ao menos pardos livres, e nunca pretos, e pargivasi como aprendizes. Desta
feita, o aprendizado ficava restrito ndo apenaslaguque fossem livres, mas
preferencialmente aqueles que fossem brancos. Emiemha havido desde os
remotos tempos coloniais a tentativa, por partantiesdos e mestres brancos, de
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impedir o exercicio do oficio por pardos e pretls, foi largamente utilizada no
meio urbano, inclusive estimulada por senhores agiguiriam, através dos seus
artesdos-cativos, parte ou toda a renda mensalR{NMAS, 2008, p. 38)

Com a ampliacdo da agroindustria agucareira nograimtensificacdo da extracdo de
ouro em Minas Gerais, surgem 0s nucleos urbanascbeno a necessidade de um comércio,
e também as corporacdes de oficio no Brasil — e®grnas vilas agucareiras, e de brancos,
nos nucleos urbanos.

Entre o século XVII e XVIII, havia trés situacdesspiveis: as corporacdes de oficios

dos pretos nas vilas agucareiras, as corporacoefoie dos brancos nos nucleos urbanos e a
auséncia delas nas regides de Minas Gerais.

As corporacgfes de oficio organizadas pelos prétossiou cativos desempenhavam
funcbes essenciais dentro dos nucleos urbanos rpeatanos, Recife e Olinda,
principalmente (MONTE, 2008).

Seus servigcos eram requisitados dentro das urbesaragras, servicos de suma
importancia atrelados ao transporte, comércio epmwimento de géneros do mercado

interno: pescadores, canoeiros, ganhadores, maesadi® caixas de acuUcar, pombeiras,
boceteiras™

Essas instituicdes permitiam ainda que os negres@alizassem e se protegessem, e
conquistassem sua liberdade (SILVA, 2011).

O caso exemplar das irmandades negras aponta pésemacdo de lacos de
solidariedade entre seus integrantes que ocupasgseraspaco no qual o poder
publico ndo desempenhava funcdo alguma. Estas ergemizacBes de negros
livres, escravos africanos e mulatos dedicadasuéagdo religiosa e benevoléncia
social em regiées como Peninsula Ibérica, Amérpamhola, Africa portuguesa e
Brasil. Essas entidades proporcionavam certa otaQs escravos, tinham ainda o
papel de promover a confraternizacdo entre os eskraecém-chegados. As
irmandades parecem ter dado ainda uma contribpigéooa coesédo dos escravos no
Brasil, ajudando na ligacdo cultural entre os gsuptnicos, mantendo vivos 0s

costumes africanos, dangas, lingua e os rituagiaebs. (MARTINS, 2008, p. 40-
41)

Por sua vez, existiam as corporacdes de oficionuddes das europeias. Por exemplo,
a Irmandade de S&o José dos Quatro Oficiais, qgaisem Recife no século XVIII, reunindo
pedreiros, carpinteiros, marceneiros e tanoeiros;aolrmandade de Sao Crispim e Sao
Crispiano, que regulava o oficio dos sapateiros,lenandade de S&o José, dos oficios de

marceneiro e carpinteiro, ambas estabelecidas oodRiJaneiro, nesse mesmo periodo
(SILVA, 2011).

! Arquivo Publico Estadual Jorddo Emereciano (APEd&pcdo Patentes Provinciais.



37

Lado outro, em Minas Gerais, 0 artesao:

(...) era livre para trabalhar e para vender séprpi¥ produto ou mesmo a sua forca
de trabalho. N&o estava submetido a instituicdessgas regras ou regulamentos,
sendo as flutuagbes e as injun¢des do mercadoma@wude sua arte, ao qual tinha
acesso direto, sem intermediarios. Somente a &lia ceterminar a dindmica do

processo produtivo: produto e processo do trabath@unham, assim, sob seu
controle exclusivo. (BOSCHI, 1988, p. 16)

Nesse caso, a proposta e execucdo do trabalho tarafas de responsabilidade
individual, sem o carater coletivo das corporagiesficio europeias.

Como né&o havia razoes suficientes que justificassessociacdo, no maximo havia
oficinas especializadas.

Em Minas Gerais, a no¢do de mestre praticamenxéstnee o aprendizado se fazia
de modo menos rigido do que nas corporacbes d@,ofieja vista que se dava por
hereditariedade. As duas excecdes que passaramapastoria dizem respeito a Manuel
Francisco Lisboa (carpinteiro) e José Pereira Aao(pedreiro e administrador de obras)
(BOSCHI, 1988, p. 16).

Esse modelo de ensino somente foi interrompidoaréirplo inicio do século XIX,
com a formacao das escolas quando surgiriam osgifais qualificados.

Ha noticia de que com o tempo os artesdos dess#o reymaram Confrarias —
organizacdes que se propunham a construir, recimstreparar igrejas, que nao confundem
com as corporacdes de oficio tradicionais, hajéavigie visavam a producdo de artigos
artesanais, ademais ndo estavam submetidos a urar pgoerarquico e a anos de
aprendizagem (BOSCHI, 1988, p. 16).

Posteriormente, as confrarias evoluem para umaaf@minentemente germinal de
defesa dos interesses profissionais de seus mendesmmpenhando dupla fungéo: religiosa
e protecionista (BOSCHI, 1988, p. 16).

O artesanato mineiro, nesse momento, inspirava&stiio Barroco, que perdura até
o inicio do século XIX, tendo a escultura como @niga do artesanato mais importante. A
matéria-prima é o barro, que era utilizada na degar de altares e fachadas de palacios.

O artista mais conhecido nesse ramo é Anténiocisem Lisboa, o Aleijadinho.

A arquitetura, mais uma vez, avanca, tem estilmtal e formas exuberantes, valoriza
0 belo e transforma o culto em um momento sublime.

A literatura também evolui principalmente com Gmégdle Matos e o Padre Antdnio
Vieira. Tem como tracos a densidade psicologicagkancolia, a contradicao.
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“Que falta nesta cidade? Verdade.

Que mais por sua desonra? Honra.
Falta mais que se lhe ponha? Vergonha.
O demo a viver se exponha

Por mais que a fama a exalta

Numa cidade onde falta

Verdade, honra e vergonifa.

Até que, em 1808, com a chegada da Familia Real €adte Portuguesa, a arte e
artesanato se transformam novamente (JUNKEL; RASQOEL).

Em 1° de abril de1808, o principe regente, JoaodP@afluenciado pelos ideais do
liberalismo expediu um alvara permitindo o livrergacio no ramo manufatureiro, o que fez
com que as corporacdes de oficio que militavamanéssa comecassem a perder privilégio
(JUNKEL; RASCOE, 2011).

Outros dois alvaras, expedidos em 1810, suspendepnoiicdo de venda de
mercadorias por ambulantes (JUNKEL; RASCOE, 2011).

A extincdo das corporacfes de oficio foi confirmada Constituicdo de 1824. A
propésito, transcreve-se:

Art. 179. A inviolabilidade dos Direitos Civis, eRicos dos Cidadaos Brazileiros,
gue tem por base a liberdade, a seguranca indlyidua propriedade, é garantida
pela Constituicdo do Império, pela maneira segi(BIE)

(..)

XXV. Ficam abolidas as Corporacdes de Officiossshiizes, Escrivaes, e Mestres.

E elas foram, definitivamente, desintegradas comtraducdo da producéo fabril,
incompativel com o sistema tradicional, haja vigtee se desenvolve mediante processos

sistematicos e regulamentados, destinados a progaghonizada de resultados previsiveis e
controlaveis.

Saliente-se que as oficinas artesanais continuasistindo, porém de maneira
independente:

0s estabelecimentos artesanais constituiram-s@o,ema forma dominante da
atividade industrial ndo s6 na cidade do Rio decidane suas cercanias, como
também em outros ndcleos urbanos de menor impaatélacformacédo do Sudeste,
e entre 1808 e 1840 foram muito mais compativers aoestrutura da producao
escravista-mercantil do que a manufatura. (SOARESQ, p. 115-116)

'® Frase de Gregorio de Matos
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Em decorréncia do grande crescimento urbano vadidicnas cidades mineiras do
século XVIII e dos novos idearios introduzidos gedstrangeiros que migravam para o pais,
surge, entdo, o Arcadismo ou Neoclassicismo brasilgue se concentrou principalmente em
Vila Rica (Ouro Preto/MG).

Esse movimento artistico, que se estendeu da segonethde do século XVIII (1786)
até quase metade do século XIX, tem como caraitedsa valorizagdo da vida no campo e a
critica a vida nos centros urbanos, uso de apelidbgtividade, idealizacdo da mulher
amada, abordagem de temas épicos, linguagem sinpalst®ralismo, chamado “fingimento
poético”.

De 1836 a 1922, impera o Romantismo, a Belle Epaguen estilo decorativo,
marcante pelo uso de formas sinuosas, o qual pterou na producado artesanal.

Posteriormente, surge o Modernismo (1922 a 196@), astilo que pretendia
reconstruir a arte, quebrar paradigmas, inovamrous

Para tanto, faz uso de uma linguagem coloquiagscararcantes, formas inusitadas,
abordando temas do cotidiano.

O Modernismo preconizou uma nova forma de pensameatsociedade, fez as

pessoas se preocuparem com 0s problemas sociessiomarem os valores éticos e morais:

Esses tempos novos vivem, entdo, a espera de tenaasa que exprima a saga
desses tempos e do porvir. Essa arte nova apaiie@@mente através da atividade
critica e literaria de Oswald de Andrade, Menotl CPicchia, Mario de Andrade e
alguns outros artistas que vao concretizando d@deem que vivem.Oswald de
Andrade, ja em 1912, comeca a falar do Manifestturiata, de Marinetti, que
propde o compromisso da literatura com a novaizagho técnica. (PROENCA,
2001, p. 229)

Na atualidade, de certo modo, o artesanato se dgragos-moderno, quando nao se

duvida que tudo pode ser arte:

A arte e os movimentos culturais deveriam traduzicaos do ambiente do
capitalismo tardio, sem propostas claras, sem patgochegada. Assim, o repudio
aos valores e pressupostos do modernismo se tounadms pontos basicos do pos-
modernismo. E junto com ele, uma hostilidade ao dnismo que o poOs-
modernismo rejeita como uma ilusédo da ideologigbesa e que € compreendido
como um disfarce para a opressdo das mulheres/at®es trabalhadoras, dos néo-
brancos, dos desviantes sexuais e dos nativosizattos (VENANCIO, 2008)

E nesse, momento da histéria da arte, como veradiaste, 0 artesanato se apresenta
de trés formas: como umeealidade multipla como multiplicidade de oficiose como

pluralidade de sistemas artesanais
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Essa é uma breve resenha da historia do arteséiteinoa uma historia que esta —
sempre — sendo relida e reinventada, mesmo pormuep artistas, estdo sempre em

construcao.

4.2 O artesanato como realidade multipla

O artesanato, expresséao do folclore, represent@ o govo diz, sente e faz.

Assim, 0 artesanato brasileiro, necessariamentegquease apresentar como uma
realidade mdltipla, haja vista que 0 nosso paisypd®je mais de 190 milhdes de habitantes,
espalhados em 8.511.965 km2 de extensao.

Esta-se a falar do artesanato de Parintins/AM, cstopde penas, tecidos e madeira,
gue se apresenta ndo sé nas obras indigenas, mta@maviabiliza uma das festas populares
do Brasil: o Festival de Parintins, em que o Bgii@doso e o Boi Garantido se enfrentam.

Tem-se o artesanato Pernambucano, que represesda,ae também revela modo
importante de subsisténcia desse povo. Em Olinslari@sdos se reunem ao ar livre, nas
estreitas ruas e ladeiras, para confeccionar bengigantes, estamparias e mascaras; ja
Lagoa do Carro, tem como producdo artesanal osetmpdistribuidos para todo o Pais; em
Bezerros, a inspiracdo dos artesdos € o univerdigolidos folguedos de carnaval e
brinquedos populares; em Caruaru, consideradaljjedaco um dos maiores centros de arte
figurativa das Américas. E possivel encontrar obrageramica, representando cenas do dia-
a-dia e perpetua a lembranca do mestre Vitalin@iRedos Santos. Por fim, Cachoeira é
conhecida pelo seu artesanato em aco e couro (PEBNEO, 2011).

Pirapora/MG e Juazeiro/BA sédo famosas pela prodda@daarrancas, esculturas com
forma humana e animal, miticas, que, antigamenrde) eolocadas nas proas de embarcacdes,
com vistas a proteger os barqueiros, que naveggeam Rio Sdo Francisco, contra o0s

monstros das aguas:

Meu avd sempre ia pescar com meu tio-avd, nungytiestinham ai pra cima. Meu

tio sempre falava pra tomar cuidado com o cabodguh, uma mistura de homem
€ macaco que vira a canoa para comer as pessoaavideum acreditava em nada
disso. Mas um dia ele tava pescando, a canoa canm@gebambear. Quando ele viu
uma mao agarrada na borda, ele tirou o facdo ewdtra a mao do caboclo d"agua,
ela era preta com umas coisas assim no dedo queaemEle guardou isso até as
vésperas de sua morte. A carranca € pra isso,azlcath dgua vé aquela cara mais
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feia que ele e vai emboraconta Chico Chagas, um "carranqueiro” (entalbade
carrancas) a equipe da Expedigdo Américo Vesp{bitRANDA, 2011)

A regido do Jalapéo, localizada no leste do Estiadbocantins, na divisa com Babhia,
Piaui e Maranhdo, é conhecida ndo sé por suasaBeleaturais, mas também por sua
producdo artesanal, com o uso do capim douradorig, theranca indigena dos Xerente,
repassada aos moradores de Mumbuca, em meadosadi die 20 (BELAS, 2008, p. 21).

De se dizer que Mumbuca, um dos mais importanteegums de Mateiros, cuja
populacao se aproxima de 200 pessoas, possui ap@aasscola e um orelh&do, ndo tem posto
de saude ou correios, e sO passou a ter energii@aeekm 2001. Em razao disso, o0 artesanato
€ tdo especial para essas pessoas, haja vistaogsibilitou a erradicacdo da miséria, mas
também ampliou seus horizontes (BELAS, 2008, p. 21)

Mata dos Palmitos, Cachoeira do Campo e Santadeit®uro Preto sédo cidades
Mineiras que se dedicam principalmente a manufaderabjetos artisticos e utilitarios de

pedra-sabdo, matéria-prima de grande durabilidatigeza. Sobre o tema, transcreve-se:

Em Ouro Preto, a utilizacdo da rocha remonta aolsé¢VIll, quando passou a ser
empregada na estatuaria, na ornamentacdo dassigrejaocas e na produgdo
artesanal de objetos de coccdo. Ainda hoje, a pémdde objetos decorativos e
utilitarios em pedra-sabdo constitui importanteeralitiva econdmica para a
populacdo local excluida do mercado formal de thabaNo subdistrito rural de

Mata dos Palmitos, a populacdo sobrevive, ha naisnd século, da producdo de
artesanatos em pedra-sabdo, sendo reconheciddidadaados objetos la criados.
Essa producéo, de carater informal e de base &amilcorre em oficinas instaladas
nas proximidades dos domicilios. A localidade ppb%80 habitantes, dos quais 123
séo artesdos. Individuos entre 7 e 17 anos repagseaproximadamente 25% da
forca de trabalho ocupada na producdo de artesa@ajrocesso de trabalho é
rudimentar, com baixo grau de mecanizacgéo, obsdovaa a utilizagéo de tornos e
de serra elétricos em algumas oficinas, predommand trabalho manual.

(BEZERRA, 2003)

Por sua vez, no Vale do Jequitinhonha, também enadiGerais, esta situado outro
polo artesanal brasileiro, em que a producéo ervalolaria, a tecelagem, o tracado de fibras
com vegetais, artigos em couro e os bordados enpbtecrenda. Em Itinga, destacam-se as
esculturas em madeira; em Berilo, Virgem da LapMiras Novas, a tecelagem; em
Turmalina e Veredinha, os bordados em ponto cimzD&mantina, os tapetes Arrayolos; em
Almenara, a cestaria; os trabalhos em couro, emguaiae Jequitinhonha. Além da
diversidade entre os municipios, onde cada um api@sim produto artesanal de destaque,
podemos observar elementos recorrentes entrecele®, a técnica de producdo de pecas de

ceramica, que, por sua vez, faz-se presente emsvé@dades, como Aracguai, Carai, Itaobim,
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Itinga, Joaima, Minas Novas, Padre Paraiso, RiddR&ubim, Salinas, Santana do Araguai,
Taiobeiras e Turmalina (NASCIMENTO, 2009, p. 8).

A cidade de Resende Costa/MG, tem na tecelageima@pal atividade econdmica da
cidade, tradicdo centenaria desse local, transandil geracdo em geracdo (MAYWORM,
2009, p. 11).

O artesanato em renda, de llha Grande do Morravidagnas/PIl, ganhou projecao
nacional em 2001, quando o estilista Walter Ro@sgapresentou o trabalhos das rendeiras
no S&o Paulo Fashion Week (MELLAO, 2011).

Ja a renda de birlo, que surgiu em Flandres, ngidéto século XV, é o principal
produto artesanal de Florianépolis/SC (LOSEKANNL20

Em Cachoeira de Brumado/MG, dezenas de artesatedgsm ao entalhe de moveis
e objetos decorativos, enquanto em Pedras da Mar@ruz, municipio no Vale do Rio Sao
Francisco fazem gamelas e pildes desbastando dremadeoda ancestral.

Ha, também, o artesanato de pedras preciosas.

Em Pirendpolis/GO, existem aproximadamente 100iéatejue se dedicam a
fabricacdo de joias, dos mais variados estilosartirpdas pedras preciosas encontradas na
regido. O mesmo acontece em Cristalina/GO e OwMRIG.

No Rio de Janeiro/RJ, a exemplo do que acontecespala de samba Império
Serrano, o trabalho dos artesdos — costureiraglhadbres, carpinteiros, soldadores —
propicia um dos maiores espetaculos do mundo, pa@al, bem como o sustento de muitas
familias (FEDERACAO DOS TRABALHADORES CELETISTAS NMACOOPERATIVAS
DO BRASIL, 2011).

A proposito, segundo o Servico Brasileiro de ApasaMicro Empresas (SEBRAE) as
escolas de samba do Rio de Janeiro geram cercanileebhpregos entre agosto e fevereiro,
para os quais os salarios variam de R$5 mil e R$080 semanalmente (FEDERACAO DOS
TRABALHADORES CELETISTAS NAS COOPERATIVAS DO BRAS)I12011).

Enfim, essa realidade multipla implica na multiplaxde de oficios, como veremos.

Antes, é importante dizer que o Brasil, segundoguisa veiculada na Revista
SEBRAE, possui, aproximadamente, 8,5 milhfes desaols dentre os quais 80% sdao
mulheres.

De se questionar, por que 0 artesanato que eray gomos, um oficio vedado as
mulheres, passou a ser um oficio feminino?

No inicio, o artesanato se realizava no seio dialad familiar, momento em que a

participacdo da mulher era ativa.
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Em um segundo momento, com a migracdo do artesgqeito as corporacoes de
oficio, instituicdo ligada a Magonaria, vedou-s@aaticipagdo feminina. Isso decorre dos
preceitos Maconicos que néo iniciam mulheres; apefa origem operativa da ordem — a
origem etimoldgica da palavra Macom, com correspates no inglés e Francés, deriva da
palavra pedreiro; a dois por ser um rito solar @sculino.

Dessa feita, com o enfraquecimento das Irmandades €orporacdes de oficio, ndo
havia impedimento a obstaculizar o exercicio desartato pelas mulheres.

Ademais, com o desmantelamento das corporacOesfid®, o0 artesanato foi
transferido para a esfera domiciliar, fator queticbuai na reinser¢cdo das mulheres no setor de
maneira automatica e compulsoéria.

Na atualidade, alguns autores dizem que esse giécinite que as mulheres nao se
afastem de seus lares e ali cumpram dupla jorrschataneamente, trabalhar e cuidar da
familia (considerando que esta também abarca &sléarefas domésticas), o que justifica o
grande numero de mulheres exercendo o artesanatimsGcreditam que tal cenério decorre
do fato de a profissédo nao ter como caracteristicso de forca fisica.

Certamente, todos os fatores apresentados — aptkddez, de varios outros — séo

responsaveis pela maior participagdo feminina tieislades artesanais.

4.3 O artesanato como multiplicidade de oficios

O artesdo é aquele cuja mente cria, cujas maositexe® cujo coracdo da identidade
a sua obra.

Assim, considerando que o artesanato se relacioma & matéria prima e com a
aptiddo daquele que o fabrica, necessariamenterifagee se apresentar como uma
multiplicidade de oficios artesanais.

A velha musicdOIlé mulher rendeira, olé mulher renda, tu me easinfazer renda,
que eu te ensino a namora”, imortalizada no filme “O Cangaceirdridica a tecelagem nao
s6 como um oficio, mas como a identidade de mpiasoas.

Retrata, ainda que indiretamente, a vida de muitatheres e alguns homens, os

teceldos, que — sentados em suas varandas owsjagrald&loriandpolis/SP ou em Ilha Grande

1" Musica Mulher Rendeira de Demdnios da Garoa
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do Morro das Marianas/Pl — desfrutam da paisagegeralmente, de boa companhia para as
horas de trabalho, dando vida as colchas, sacalasnhos de mesa e outros panos.

E o caso de Neli da Luz, 56, moradora da AvenidaRkendeiras, em Florianépolis,
gue com seu sotaque denezinhadescreve o orgulho de ser rendeira desde os ses; a
oficio que abandonard somente quando parar degan{&OSEKANN, 2011).

Por sua vez, a cantiga de nifieenha, lenha, lenhador, quantas tabuas ja serrdt”
revela o labor do entalhador, aquele que esculpadeira para criar utilitarios como pildes,
gamelas e moveis ou entdo obras de arte e insttagnenisicais.

Seu Zé de Piluca, 59 anos, faz gamelas em PedMarieda Cruz/MG, em um atelié
improvisado ao lado de sua casa, onde se mistugrimrprima, pecas em desenvolvimento
e restos de madeiréEu faco este trabalho tem uns 40 anos. Aprendi coeu tio aos 16.
Vendi minhas primeiras pecas quando ainda ndo hbaraaca na estrada. (MAYWORM,
2009, p. 18).

J& Danilo Blanco trabalha com a marchetaria, agteorigem milenar, na qual se
misturam sobras de madeira e 0ssos. Desenvolveupsguio estilo e projetou-se
nacionalmente. Hoje, possui uma galeria, espacaaaldediversidade artistica e cultural
urbana, para acolher pessoas em situacdo de pabveizerabilidade, ensinar-lhes um oficio
e reinseri-las no mercado de trabalho (MAYWORM, 208 22).

No sentir de Aubiergio Rodrigues da Silva, CaruRlEj/ha uma contenda a cingir-se:
“A tecnologia criou um sério problema muito sérfpoduz os mesmos artefatos com maior
rapidez e menor custo e consegue colocar no mergagas por um preco muito mais
baixo.” (MAYWORM, 2009, p. 64).

Berenice Maria dos Santos, dona Bezinha, 66 anosadora de Tracunhaém/PE,
autodidata diante da necessidade, faz artesanatocem@mica desde o0s sete anos
(MAYWORM, 2009, p. 27).

Ela conta que ao longo de sua vida foi fazendolecmmando bichos de ceramica,
aproximadamente 4.500, quando um rapaz comproa-gsie lhe permitiu que ela prépria
comprasse uma casa para sua familia (MAYWORM, 20027).

Também diz que recentemente sofreu uma quedaledinoo semanas parada, sarou
somente quando voltou ao bateriferabalho porque preciso e gosto, mais gosto do que
preciso.” (MAYWORM, 2009, p. 27).

18 Cantiga infantil
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A cestaria, arte de tracar cipés, canicos e paltaspém € considerada oficio
artesanal, seja em Angra dos Reis, Januéria opaala

Dona Lica, 66 anos, artesad de Saubara/BA, na sleacastaria, relatdEu gosto do
muito do que fago. E meu trabalho e minha divets@dAYWORM, 2009, p. 16).

Por sua vez, Guilhermina, a matriarca de Mumbucaélf@conhecida em toda regiao
pela dedicacdo e afinco na divulgacdo e no repaaisse as novas geracfes da técnica de
costurar as hastes de capim dourado com linhageitatir da seda do buriti (BELAS, 2008).

O artesanato em pedra é oficio que se destinasditi® adornativo, decorativo e
utilitario.

E, em funcdo da finalidade, o aparato artesanaktéorma, incluindo-se nele o
artesdo adequado para cada atividade.

Aquele adornativo usa pedras preciosas, como quartzo, sodalitaa,agsitneraldas,
para a feitura de brincos, pulseiras e outras patirgoalheria. Assim, para esse oficio, exige-
se um artesdo cuidadoso e minucioso, que ao lompors lapidara as pedras que dardo vida
as pecas artesanais.

Por sua vez, decorativovive nas estatuetas de marmore ou granito. Vieedea,
esse artesdo deve residir perto de marmorariag, ggagproveitar de suas obras e rejeitos,
tornando financeiramente viavel seu trabalho.

O artesanato utilitario € aquele que se dedicdbiactedo de objetos como panelas,
componente de moveis, cinzeiros, rel0gios, potiaies entre outros.

O arteséo Fernando Pereira Fontes, de Cachoeittagimirim/ES, vive o oficio, de
forma realista(...)o artesdo trabalha hoje para pagar o que camentem. Se sobra um
pouquinho, ele compra a vista de um pouquinho, celmpra um pouco de material e
equipamento. O resto, ele fica devendo para pagaando vender outra peca.”
(MAYWORM, 2009, p. 25).

Ha, ainda, o artesanato em vidro e papel, sem @otminéncia na seara artesanal,
porguanto as matérias-primas estao a disposic@algquer pessoa, e porque a maioria das
técnicas sdo extremamente simples, ndo exigindanfentas especializadas ou um local
adequado para a confeccao de pecas.

Enfim, o artesanato como multiplicidade de ofigiegela a pluralidade das técnicas,
mas também outros tracos da realidade multifacetfrs artesdos, como sua relagdo com as
mais variadas profissdes, a participacao da erdifladiliar igualmente cambiante, a imensa

variedade dos donos, das artes e aténdahas.
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4.4 A pluralidade dos sistemas artesanais

O artesanato, seja como realidade multipla, sej@oamultiplicidade de oficios, sofre
interferéncia da realidade sécio-politico-econdémica

Em razdo disso, sopesando as interacbes com o eneointensidade em que
acontecem, identifica-se a existéncia de uma liadé¢ de sistemas artesanais — quatro — e,
consequentemente, de quatro tipos de artesdoesaa@to como economia subterranea, para
cujo sistema tem-se o artesdo que milita na inflidade; o artesanato a luz da economia
formal, em que o artesdo é empregado; o artesdaatsociedades empresarias, para o qual o
artesdo se revela como empreendedor individuahréesanato na €gide das cooperativas, no
qual labora o artesdo cooperado.

Saliente-se que uma andlise desatenta nos levarex aa existéncia de apenas dois
sistemas artesanais, a saber, o artesanato sma @@&teconomia subterrdnea e o artesanato a
luz da economia formal.

N&o obstante, em que pese os artesdos (empregadmeendedores e cooperados)
laborarem na formalidade, inconteste as disparglgde os distanciam.

Por exemplo, o artesdo empregado € o Unico queafigm relacdo de emprego.
Portanto, nesses casos, em comparagdo com o0S oattesdos, atenuam-se suas
caracteristicas pessoais, tdo determinantes naigiodartesanal, em face da subordinacéo
juridica.

Por sua vez, o artesdo empreendedor individuakesponde a pessoa fisica que
explora atividade empresarial, por sua conta @ rigsando ao lucro, que aufira receita bruta
anual igual ou inferior a R$ 36.000,00 (trinta ésgmil reais), segundo determina a Lei
Complementar 128/08.

Lado outro, o artesdo cooperador € aquele quedadarcooperativas de artesanato,
cujo objeto principal é a producdo coletiva, numganizacdo marcada pela democracia e
pela solidariedade.

Destarte, por exercerem papeéis distintos nos sisteartesanais, 0s artesaos se veem
expostos a diferentes estimulos e dificuldades.-3enportanto, que a qualidadefdamal é
apenas um fator dentre tantos outros que interferama atuacao laboral e criativa.

Pois bem. Feita essa breve digressao, passamoéliseatle cada um dos quatro

sistemas artesanais, a comecar do artesanato comanga subterranea.
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A economia informal, também denominada de econmulderrdnea ou submersa,
teve sua origem, enquanto fendmeno de grandes rgiEgs) e na forma como hoje se
apresenta, na década de 70, em decorréncia desfataciais, politicos e econdmicos.

A principio, em meio a crise econbmica, tratavamepoano um amortecedor dos
efeitos, e por isso perfeitamente ajustada aosesges sociais, na medida em que porguanto
absorvia a méo-de-obra desempregada.

Nesse sentido, para alguns economistas, mostré&séoge de maneira positiva,
também por operar regulamentacdo mais flexivel ipaplo a liberacdo de forcas de
mercado, ou mesmo viabilizando atividades que reegen sua Otica incompativeis com a
regulamentacgéo.

N&o obstante, ao longo dos tempos, constatou-se equeverdade, a economia
informal sempre traduziu um fendmeno ligado aosded de pobreza e trabalho quase
sempre desqualificado (BARRETO, 2007, p. 68) - e oopede, como vimos, que as vezes
também inclua artesdos e outros artistas.

Em sede do trabalho pés-moderno, a informalidadesedapresenta como valvula de
escape para a solucao transitoria da crise, taropmarno formadora de riqueza nas camadas
sociais menos abastadas, mas, em outra dimenséistaépor alguns autores como o
fendmeno de adaptacdo da sociedade aos novosit@gjuds organizacdo informacional
(BARRETO, 2007, p. 68).

Assim, muitas vezes, a grande empresa se utilizanfdamalidade de maneira a
reduzir os custos de sua atividade e, consequentenamentar seu lucro.

Em que pese a 152 Conferéncia de Estatisticosatmalfio (OIT-1993) ter assentado o
conceito do setor informal em torno da unidade ésvca, como o conjunto de unidades
produtivas de baixa capitalizacao, que usam tésmbaoletas, produzem em pequena escala,
sem acesso a crédito e com pequena separacaotoles fde producédo, capital e trabalho,
essa definicdo mostra-se ultrapassada e nao rflaie i@erealidade.

Isso porque a economia submersa atua a margemtadolEseja na forma de centros
de producéo, seja na figura dos trabalhadoresithdiis, inseridos no mercado de trabalho,
aos quais nao se aplicam efetivamente os beneflaiteggislacéo trabalhista.

O artesanato brasileiro, em sua grande parcelateeressas circunstancias, como
economia subterranea.

Esse sistema artesanal revela a realidade maik erdestrutiva, mormente em se
tratando do artesdo, para quem, como ja dito, @ @rdb seu ganha péo, mas tambéem a

extensao do existir.
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Como vimos dos relatos dos artesdos, seu trabathapsesenta como uma
oportunidade de viver um dia de cada vez.

E ha quem diga que sequer propicia viver um dicade vez.

A despeito de proporcionar ocupacdo para aquelegimabizados ao mercado de
trabalho, os artesdos nédo se beneficiam da legslaporal, tampouco da protecao social.
Mesmo empregados, muitas vezes, sdo postos a mdegkin

Em razéo disso, ndo se lhes reconhece o direittafuoantal ao trabalho digno, o que
Ihes expbe a ambientes de trabalho inadequadossbe@muneracdes e longas jornadas de
trabalho.

E mais, a informalidade mascara o subemprego.

E 0 que acontece nos quatro cantos do Brasil, commwheres rendeiras, com 0s
artesdos das olarias, com os artesdos de carrgra@slas ou esculturas, com todos os
arteséos informais.

A exemplo, a Escola de Samba Império Serrano gssup800 artesdos colaboradores
de agosto a fevereiro. Assim, ampliando-se esseossistema, as 24 escolas geram
aproximadamente 5 mil empregos, ao longo daquelss rseses, sendo a maioria deles
informais (FEDERAQAO DOS TRABALHADORES CELETISTAS A$
COOPERATIVAS DO BRASIL, 2011).

Indo adiante, tem-se outro sistema artesanal, diialmente oposto ao apresentado
acima: o artesanato a luz da economia formal.

A economia formal, por sua vez, sintetiza o setar economia em que 0s
trabalhadores figuram em relagbes de emprego,dajesa protecéo legislativa.

Trata-se, também, de sociedades empresarias, geavidvem suas atividades em
estrita observancia dos mandamentos legais comimosdenamento juridico trabalhista.

Assim, o artesanato a luz da economia formal, sparede as hipoteses em que o
artesdo, pessoa fisica, presta trabalho pessoa@npartebendo verbas contra prestativas, de
forma continua, sob a sujeicdo do poder de terceiro

Mas, o que significa para o artesdo ser empregado?

Significa, em principio, ter limitada suas cardsteas artisticas, principalmente a
criatividade, em face dos interesses e determisa@empregador.

E o testemunho do artesdo Jo&do Paulo da Mota deaSP@ anos, que labora, como
empregadc‘E um privilégio ser artesdo empregado, mas se pera questdo da criacio.”

Ha quem afirme, por isso, ser incompativel o labdoiesanal com a relacéo

empregaticia.
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N&o se olvida que, de certa forma e maneira, migga qualidade de artistico, tao
determinante na producédo artesanal, porém maiseserpa da arte do que se perde, o que
indubitavelmente permite que o artesdo exista cemaregado.

Por outro lado, se comparada as outras relacéesegatjtias, constata-se que, o
artesdo empregado, em geral, esta submetido a rgeawwde subordinagdo, na medida em
gue ele — mais do que a geréncia ou o padrao mdetste e a técnica.

Poucos séo os artesdos empregados, como aquelledguan no Saldo do Encontro,
associacao localizada em Betim/MG.

Ha aqueles artesaos, que, muitas vezes, ndo exaratwidade tida como produtiva —
caso domeéstico — ou a exercem em suas propriasasfjcsob subordinagdo disfarcada e
atenuada — caso do trabalhador a domicilio. A skesaplica, naturalmente, a protecéo
trabalhista.

Em arrimo a tese, transcreve-se jurisprudéncia gtége Tribunal Regional do
Trabalho da Terceira Regiao:

EMENTA: TRABALHO A DOMICILIO NAO AFASTA RECONHECIMENTO
DO VINCULO DE EMPREGO - Ainda que louvavel a prepado social da
reclamada em qualificar a méo-de-obra ociosa d&gegnde atua, promovendo
cursos de formacgdo e reciclagem profissional, sietucom apoio de liderancas
municipais e eclesiasticas - dando oportunidadeatelho a pessoas da localidade,
gue provavelmente ndo teriam outra chance de ghignos -, no Brasil, por forga
do artigo 6° da CLT, ndo ha distingdo entre o thabaealizado no domicilio do
empregado e o executado no estabelecimento do gadane o que quer dizer que o
simples fato do trabalho se desenvolver na residérén afasta a configuragdo da
relacdo de emprego, se presentes 0s pressupost@s ggracterizam. O trabalho a
domicilio tem suas origens na atividade do artekfiante a Idade Média, em que
ele acertava, com autonomia, a confeccdo e a anttegnercadoria aos clientes,
consumidores diretos, substituidos nos primérdios dapitalismo pelos
intermediarios, que se configuraram na burguesidusinial. Evidenciada a
"intervencdo do credor" na forma do trancado dcewnles, no fornecimento do
junco, na entrega das ferramentas, na retiradgpéeas, na fixagdo do prazo de
entrega, no valor do produto, esta demonstradoha&er qualquer espaco para a
conducdo autbnoma da fabricagdo pelo trabalhachpgrido-se o reconhecimento
da relagdo de emprego. (Sexta Turma - RO 00185-290-03-00-2, Rel. Juiz
Antonio Fernando Guimaraes julgado em 11/02/2008)

Noutro quadrante, tem-se que a Lei do Empreendedoridual, Lei Complementar
n° 128/08, institucionalizou sistema artesanalste$edades empresarias.

Isso porque permite que o artesdo, pessoa fisieaggplora atividade empresarial,
por sua conta e risco, visando ao lucro, que audicaita bruta anual igual ou inferior a R$
36.000,00, figure como empreendedor individual.

Assim, os artesdos — sejam eles alfaiates, sapmteir bordadeiras, dentre tantos

outros — passam a produzir sob a forma de sociedagesaria, registrada no Cadastro
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Nacional de Pessoas Juridicas, com personalidadicpu propria, o que os habilitara a
comprar, vender ou até mesmo participar de licaagter acesso a linhas de crédito especiais
e a programas de capacitacdo, contratar um emmregaccebendo no maximo um saléario
minimo, para auxiliar nas atividades artesanais.

E mais, em contrapartida a contribuicdo mensal fieaR$ 57,10 (comércio ou
industria) ou R$ 62,10 (prestacdo de servicos)jrama a Previdéncia Social e ao ICMS ou
ao ISS, poderdo usufruir de beneficios como apadena por idade e invalidez, salario-
maternidade, pensao por morte e auxilio recluséo.

Inegavel que essa lei propicia ndo s a inclusé@ialstos artesdos, mas a melhoria de

sua qualidade de vida:

Milton José Trindade é sapateiro ha mais de 18 amasica legalizou sua pequena
loja onde atende seus clientes no centro de Salvkti espera que com a Lei do
Empreendedor Individual possa legalizar seu negécajudar na contribuicdo ao

INSS para ter direito a aposentadoria. (BORGES9R00

Ainda, tem-se o artesanato sob a égide das conaerat

A cooperativa, como organizacao, teve seu advera@d de dezembro del884, em
Manchester-Inglaterra, quando 28 tecelbes, diamidedemprego e baixos salarios, reuniram-
se sob a denominacao de Sociedade dos ProbosrBsgdeiRochdale, com vistas a comprar
produtos de primeira necessidade.

Ja em um segundo momento, transformou-se formaémeat cooperativa de
Rochdale, para potencializar o poder da compraicale

Por fim, consolidou-se como organizacao produttadcada em valores como, ajuda
mutua, esforco préprio, democracia e solidariedaga, contraponto ao modelo fabril
marcado pela exploracao da classe trabalhadora.

O cooperativismo propugna que a pessoa filiadacaexdupla funcdo, cooperado e
cliente, auferindo as vantagens dessa duplicidadeld¢cées (DELGADO, 2008, p. 330).

Ainda, sintetiza a ideia de que o cooperado obtemia retribuicdo pessoal superior
aguela que obteria caso atuasse individualmentefortoe estabelece o principio da
retribuicdo pessoal diferenciada (DELGADO, 2008330).

A luz do art. 3° da Lei n° 5.764/71, no direito $ileiro, tem-se por cooperativa a
sociedade, cujos integrantes reciprocamente sgawbra contribuir com bens ou servicos

para o exercicio de uma atividade econdémica, desitocomum, sem objetividade de lucro.
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De se concluir que as cooperativas sdo associagfiésomas de pessoas, reunidas
voluntariamente para satisfazer aspiragcbes e ndadss econOmicas, sociais e culturais
comuns, por meio de uma empresa de propriedadéveoke democraticamente gerida, que
reune a producao artesanal e a distribuicdo dezaqu

Portanto, as cooperativas artesanais sdo aqueasizacoes que se desenvolvem em
torno da producdo artesanal, atividade comercial \dabilizao negocio produtivo de seus
associados junto ao merca@m que os cooperados sdo donos de seu patrinb@mocomo
beneficiario dos ganhos.

As cooperativas artesanais brasileiras regem-ses pi$posicdes do Decreto-Lei n°
303 de 12 de dezembro de 1981, e nas suas omipeie€;6digo Cooperativo Lei n° 51 de
07 de setembro de 1996. O primeiro dispde acerceegime juridico das cooperativas de
artesanato, em 9 artigos, estabelecendo acerca sebrambito, entrada minima de capital,
admisséo de cooperadores, contribuicdo entre olR@ssua vez, o segundo diploma trata
dos aspectos legais relativos ao tema, enumerarinsigios cooperativos, as espécies
cooperativas, a forma de constituicdo e encerramest obrigacdes, direitos e deveres dos
cooperados.

De se dizer que a Lei n° 5.764/71 n&o se aplicaperativas artesanais, haja vista o
principio da especialidade, mas sim as duas l&das acima.

Essas leis, interpretadas harmonicamente com aeQifTncipios trabalhistas, ndo se
prestam a congregar pessoas desempregadas e -tiestinéxecucao de servigos a terceiros,
em terceirizacdo de méo de obra, com fincas a dradideitos trabalhistas (ARAUJO, 2001,
p. 69).

Pelo contrario, pretende-se — por meio da reunééfoitas e organizacdo do trabalho
— estruturar uma sociedade empresaria ndo persadafi que potencialize as chances que um
individuo isolado teria no mercado, aumente a cditnpdade e renda e também propicie
condicOes de trabalho dignas.

Por essa raz&o, existem diversas cooperativasaaieem nosso pais.

A COARTE - Cooperativa de Artesanato Tramas daaJerada em 2005, no bairro
de Oleo, zona rural do Municipio de Andradas (suEdtado de Minas Gerais), pelo grupo de
artesanato Tramas da Terra, é fruto da necessidadeomplementacdo de renda dos
agricultores, meeiros e parceiros que se dedica@rmrultivo de café, batata, banana, bem
como do envolvimento dos proprietarios da Pousamlé&auas, que, preocupados com a

questao da qualidade de vida dos moradores |as=isjbilizaram a Comissdao Municipal de
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Emprego e Renda, solicitando cursos de qualificagdérea de artesanato (COOPERATIVA
TRAMAS DA TERRA, 2010).

Acreditavam que por meio do artesanato seria pelssiobilizar e envolver a
comunidade, gerar renda nas entressafras e, casenmblvimento da arte, despertar para a
mudanca de paradigmas (COOPERATIVA TRAMAS DA TERRA10).

E foi exatamente o que aconteceu.

Essa, também, é a historia da cooperativa NucleBrdducdo Artesanal da Vila de
Ponta Negra, localizada no Rio Grande do Norte tepnea renda de bilro como sua producao
artesanal (DANTAS, 2011).

Em principio, aos 26 de abril de 1998, treze amggasiniram, com a finalidade de
resgatar a arte da renda, quase extinta na rdgfoyista que era, geralmente, realizada por
senhoras idosas.

Com a criacdo da cooperativa, houve significatiedhora da qualidade dos produtos
e aumento da produtividade. A nova organizacaoilpbssi a divulgacdo e comercializacao
via internet, bem como dificultou a acdo dos asamdores, porquanto fixou-se um preco
minimo para as mercadorias, o qual tem sido ad@tpelas rendeiras que ndo cooperadas.

A cooperativa em Mumbuca/TO, que labora com o Cafoorado e a semente do
Buriti, € outro exemplo das vantagens desse sistetesanal (BELAS, 2008, p. 15).

Além de propiciar a melhoria da qualidade de vidasdus cooperados, contribuiu
para o desenvolvimento da regido, bem como paraomsecucdo dos principios
constitucionais do trabalho digno e da dignidadpetsoa humana (BELAS, 2008, p. 15).

A artesa Cirlene testemunha dlatigamente quando a gente via um carro todo
mundo corria para 0 mato e se escondia porque aegénha medo; mas também que
“todas as coisas que eu tenho na minha casa foi comtrabalho do capim
dourado”.(LOSEKANN, 2011)

Diomar, também conhecida como Santinha, compartillh@ mesmo

entendimento:

O capim dourado tem feito muitas béncaos, ter ummaacpara deitar, um colchéo,
algo para embrulhar... Hoje n6s estamos milionafas através do capim que as
pessoas conheceram nés aqui nesse mundo. FoideoBaus,foi Deus mesmo que
aluminou, porque Deus ama esse lugar. O povo d&xjusofredor demais.
(Mumbuca, 03.04.2008) (BELAS, 2008 ,p. 15)

Por derradeiro, de se dizer que, a despeito da mdatera associacdo artesanal

suscitar a existéncia de outro paradigma artesasahissociacoes artesanais ndo formulam
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sistema artesanal diverso daqueles — quatro — apneaentados. ISso porque, 0s artesdos que
laboram nesses locais ora o fazem como empregadogomo informais, enquadrando-se,
respectivamente, nos sistemas artesafidessanato a luz da economia forneArtesanato
como economia subterranéa

Enfim, inconteste ser o artesanato uma realidadéptay representada através das
multiplicidades de oficios e da pluralidade dotesigs artesanais.

N&o obstante, para compreender o universo do aetsando é suficiente apreender
sua definicdo, esséncia e forma de manifestacao.

Para tanto, imp0e-se analisar a atividade artesl@anabnto de vista de outras ciéncias,
averiguar como ela se insere no mercado econ0iméro,como avaliar qual a tratativa legal
dependida a ela.

Dessa feita, imperioso estudar o didlogo entre tesanato e outras ciéncias,

respectivamente a estética design E o que faremos nos proximos capitulos.

9 Sobre o tema vide item 8.6 — As Associacfes Anasae 0 Sistema Juridico Juslaboral
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5 ARTE, ARTESANATO E ESTETICA: ENSAIO SOBRE A DISCR IMINACAO

5.1 Discriminacéo e Arte

Hefestos, o deus ferreiro da mitologia grega, passu controle do fogo e a
compreensao da natureza dos metais, que — aliad®Eiayénio inventivo e grande habilidade
manual — fizeram-no ser reconhecido como o ferreirartesdo divino. Em sua oficina,
localizada no interior de um vulcao, forjou os saile Zeus, as armas usadas pelos herdis
Perseu, Héracles e Aquiles, o machado de ouro quevilla a Atena e as flechas que
permitiram que Apolo eliminasse a serpente PitaATMUZZI, 2000, p. 27).

N&o obstante, sua qualidade de deus e a importdacsgus genitores, Zeus e Hera,
ndo impossibilitaram que fosse discriminado emaaisi seu fisico disforme: pernas finas e
corpo encurvado, desproporcional ao seu rosto.forte

A Opera“As Valquirias”, de Richard Wagner, ndo so retrata a cavalgadaetiequ
semideusas, mas a saga do anao, Nibelungo, quazémda discriminagcao, renega 0 amor e
se torna a Unica pessoa capaz de forjar o anebammo proveniente do fundo do Rio Reno.

Carla Alves Barrio, bailarina profissional e defivie fisic&’, foi denominadda
deusa Vénus da dargajuando se apresentou em Taiwan durante o Irttena@Festival of
Very Special Artso que ndo impediu que fosse discriminada, aténoes propria danca.

No cinema, o filméThe Colour of Purple”retrata a discriminacao racial e de género
que permeava as relacdes sociais nos Estados Wddamérica no inicio do século XX.

Enfim, a problematica da discriminacdo, carateundbdo de uma distingdo, que
traduz uma situacao subjetiva de tratamento ditgmdo, € tema recorrente na Arte, ao longo
dos tempos.

Dessa feita, com fincas a aprender o universo @sarato e como ele dialoga como
outras ciéncias, notadamente com a estética, bem com o aparato cultural, impde-se o

estudo do microssistema arte, artesanato e dis@gao.

20 portadora de Talidomida
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5.2 A Arte discriminatéria e Arte discriminada.

Como ja dito, a palavrarte provém do latimars e corresponde a maneira de ser ou de
agir, habilidade natural ou adquirida, ciéncia,ciofi instrugcdo, conhecimento, saber,
profissdo, destreza, pericia, habilidade, génienta.

Assim, sobrelevando-se serréeaalgo intrinseco ao ser humano, pode ora digtaim
ora ser discriminada.

Saliente-se que arte discriminatdriaé aquela que faz uma diferenciacdo imotivada
sobre qualquer assunto.

As fotografias tiradas pelo artista peruano Alberargas, nos Estados Unidos da
América, na década de 20, ndo sO consagraramlo stiup (que retrata as mulheres com
corpos perfeitos e rostos angelicais em uma atmeodie sofisticacao e de feminilidade), mas
revelaram a discriminacdo para com a mulher, potgua estilo reforcava ideia da mulher
docil responsavel pelos afazeres domésticos, uritecacra reestruturacdo dos papéis
socioculturais atribuidos a homens e mulheres.

Verifica-se que, naquele momento historico, a disoacado de género era constante
na sociedade e, consequentemente, também nos obestidrtisticos. Em razéo disso,
Amandine Lucie Aurore Dupin, baronesa de Dudevasidiou o pseuddénimo de George Sand
para driblar a discriminac&o e veicular seus livros

Os menestréf, nos Estados Unidos da América, a época da GderBecessao, sdo
outro exemplo de arte discriminatdria, uma vez ggidrancos pintavam suas faces de preto
para parodiar a vida dos afro-americanos.

De outro ladoarte discriminadaé aquela qusofre a diferenciacdo imotivada. Tem-
se, por exemplo, que na Idade Média, toda arte e tivesse cunho religioso era
considerada demoniaca e impura.

Em 1793, quando o Museu do Louvre foi fundado, tadate da Idade Média foi
discriminada, inclusive producdes francesas, eksnfio havia uma so6 obra ali exposta.

Na atualidade, a falta de beleza em muitas produgdesticas tem sido o fundamento
de discriminacdo da Arte Modernista e P0s-Modeanisina vez que esses estilos artisticos
ndo se comprometem com a plastica da Arte, masceim a sua funcdo, quais sejam:

representativa (quando representa a realidaddgxinet (quando indaga e questiona a

2L Espetaculo em que poeta retrata de forma liris@tias reais ou inventadas.
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realidade), modernizante (quando rompe com o0s padda época e incita mudancas da
sociedade) entre outras.

Para autores como Gombrich, a propria grafia davpal“Arte”, ao invés de “arte”,
tdo comum nos ultimos séculos — e usada até mabtdho - pode ter cunho discriminatorio.
Discriminacdoda propria arte pois essa mudanga acompanhou uma alteracao mificsigo
da palavra, que passou a ser atribuida, somendebedos artigos de luxo (GOMBRICH,
1993, p.3).

Arte discriminatoria e Arte discriminada sdo pegdss distintas e possiveis de um
mesmo objeto — e derivam das interferéncias quexace no meio e nela prépria sédo
exercidas.

Entdo, de se averiguar se o artesanato constitei @discriminatoria ou arte

discriminada, € o que se faz a sequir.

5.3 Arte Aplicada e Arte Estética: o artesanato com“Arte Menor”

Platdo, emfO Banquete”, define o0 amor como um ser andrégino constituidduces
partes que se completam, dotado de uma espécibapatribeleza, a beleza da completude,
do todo indissociavel, em oposicao aguela beleeasomplesmente reproduz a natureza.

Tem-se, assim, em Platdo, uma concepc¢ao de belmdggende do juizo valorativo
humano: € o bem, a verdade, a perfeicdo e existasipg®d como um dogma intocavel no
mundo das ideias.

O questionamento platénico acerca do belo deu mori@gd=stética, ciéncia da criacao
artistica ou filosofia da arte, que determina desreg estéticos do belo e do feio, bem como
sua forma de manifestagéo, conteudo, perspectiviaste e suas relacoes.

Em razéo disso, ante o paradigma do belo e dccirtdju-se a arte em artes aplicadas
e estéticas, ao fundamento de que a primeira igatetproducado artistica que se orienta pela
criacao de objetos, de pecas e/ou construcfesamdismem em sua vida diaria, enquanto a

segunda se refere a contemplacao e a admiracao:

Mas as préprias artes serdo divididas, gracaslseamt gosto, em artes mecanicas
(de aplicacdo) e artes estéticas (as artes qu@aérfim imediato o sentimento de
prazer); e estas, por sua vez, em artes de commiad@ue tem por objetivo o gozo
gue nasce de sensacdes) e em belas artes (asrdtibueon para “a cultura das
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fac)uldades da alma, em vista da comunicagéo dadaut#). (LACOSTE, 1986, p.
32

De se salientar que referida cisdo ultrapassoulst@nerminologico das clasificacdes
da arte, haja vista que determinou a existénciatiaet duplice comadArte Maior e Arte
Menor, em que aquela é superior a esta, uma vez queTeifj enquanto arte estética,
contribui no desenvolvimento intelectual e filosofido homem, ao passo que a segunda se
refere ao utilitarismo.

Consectario légico dessa existéncia duplice da arta distingdo entre arte e
artesanato, bem como entre artista e artesdo.plmspe, segundo esse paradigma, a arte
dispde de ritmo de linha, conteddo, massa de foanserem apreciados e investigados, ao
passo que o artesanato, técnica da arte, reproduerdade do artista, representando a
dicotomia entre expressao artistica e expressaamuoac

E mais, diferenciou-se o artista do artesdo, petério da criatividade. Artista seria
aquele cujas referéncias e inspiragfes determini@mmea, enquanto o artesdo € o trabalhador
que nédo lanca mao da criatividade na producéao riefstms artesanais, reproduzindo, apenas,
obra estabelecida previamente de artista.

Sobrelevando-se que a propria arte, mediante asigfmw do belo, criou critério
subjetivo e imotivado de diferenciacdo, o qualgeleo artesanato a condicao de arte menor,
inconteste a qualidade de arte discriminada, notadge porque a estética, o gosto, o
subjetivo, estédo ligados a paddes de fruicdo eurnasdesenvolvidos artificialmente pelo
aparato cultural, ou seja, moda, design, meio®dainicagao e cultura de massa.

Ressalte-se, que essa qualidade — de arte disadent ndo impede que, em algum
momento, o artesanato figure como arte que deswimi

De se dizer que, a partir do séc XIX, a distincdree“belas” artes e artes
“aplicadas” se tornou inadequada, porquanto — sejam belasiasif todas as obras artisticas
sdo descritas como tais, eis daearte ndo € expressdo em forma plastica de quaiddeal,
mas a expressao de qualquer ideal em forma plast{&EAD, 1978, p. 22).

Em outras palavras, a definicdo de arte ndo masls®@ete aos padrdes estéticos.

Desse modo, em geral, ja ndo se duvida que o a#iesaeja arte em si. E uma
atividade que extrapola a simples qualidade ded&ata arte, prolonga-se e projeta-se por
meio do artesdo, que intervém e revela sua perdadal seus ideais, a cultura de seu povo e
cria arte.

Tem-se, portanto, que o artesanato € técnica,andsm valor agregado e identidade

cultural.
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Ademais, carece de sentido suscitar tais questientrs na perspectiva do individuo
gue exerce esse oficio, haja vista que ele ndoasepiastancia do trabalho manual daquele
intelectual e artistico.

N&o obstante, em que pese a mudanca de paradigmsate a discriminacéo, ainda
que velada, para com o artesanato, talvez porguenals pessoas ainda conservem aquele
velho critério, talvez porque mais rustico que asiexpressoes artisticas.

Por outro lado, muito embora o viés discriminatdilm artesanato pareca ser uma
possibilidade distante, principalmente pelo fatoodartesanato representar a cultura de um
povo, ele existe.

Ha quem diga ser o caso das donas gordas, pegesrdtaica criadas pela artista
plastica Graca Antunes, fundadora e atual presddmtMovimento dos Artistas Plasticos de
Pelotas (MAPP).

Em sua defesa, ela alega que sua intencdo foiizelass mulheres curvilineas e
alterar o paradigma de beleza atual.

5.4 O Artesanato no combate a discriminacao

Seja a mudanca que vocé deseja ver
(Gandhi)

“Caminhando contra o vento, sem lenco e sem doctanan sol de quase dezembro
eu, vou? - cantava Caetano Veloso, em meio & ditadura quésassseu pafs.

Estes versos, a primeira vista inocentes, compd®mia das principais bandeiras do
Tropicalismo (1967-1968), movimento dos artistagrdesica popular brasileira em resposta
as atrocidades cometidas na ditadura.

“Heal the World”, musica de Michael Jackson, Quidoees e Lionel Richie, gravada
na voz de artistas consagrados do cenario nortecane, e que estimula as pessoas a
criarem um mundo melhor, foislogande campanha contra a fome que arrecadou milhdes de
dolares.

No Brasil, na década de 20, quando o0 mundo se iaeyanapds a primeira guerra

mundial e se adaptava as novas tecnologias e maglasuriais, 0 movimento artistico

22 Musica de Caetano Veloso: Alegria, Alegria
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“Madames, mademoiselles, melindrosas: represengmd@eininas na revista Fon-Foh
(1920-1930)” contribuiu ndo s6 para retratar 0 que acontecia@imos paises, mas também

para incentivar a insercdo da mulher na sociedadeca:

A mulher dessa época é moderna e na maioria d&s weaisa espanto com suas
atitudes consideradas avancadas para seu tempombBliguebra da hierarquia do
publico-privado, e a mulher comeca a ser vistagasf sozinha pelas ruas dos
grandes centros. O correto seria 0 homem sair @aspaco publico enquanto a
mulher dedica-se somente as tarefas domésticas. €omulher tornando-se
“moderna”, essa hierarquia “correta” € invertidas mulheres ganham o espago
publico, vao sozinhas as ruas, fazem compras sempnhante algum (MACENA,
2008, p. 10).

O artesanato, como arte que é, imita a vida, mas®a imita: cria, recria, reinventa,
constréi, desconstroi, critica, pulveriza ideaigleias, muitas vezes se apresentando como
instrumento politico de combate as mazelas do mudettdre as quais a discriminacao.

A despeito de a discriminacdo disseminar o0 preg¢tneeinstaurar a destruicdo da
autoestima e a exclusao do artesanato e das pdigsates a ele, ndo tem o conddo de para
paralisar ou destruir sua face combativa.

Pelo contrario, potencializa-a, haja vista que ostas e artesdos usam sua
sensibilidade, suas experiéncias e a propria digtacdo para dar forma e forca a expressao
de seu protesto.

E o caso de Nossa Senhora de Guadalupe e de Nesbar& Aparecida, ambas
representadas como negras, o0 que retratata o frovaraericano e sua cultura, mas tambéem
evidencia, ainda que indiretamente, um protesthstsiminacdes de raca e cor.

Portanto, o artesanato, enquanto instrumento aatidiinatério, inspira as mudancas
que desejamos ver — erradicacédo da discriminagg@m&rucao de uma sociedade melhor —
bem como a consecucdo do principio da isonomiaagoado nos art. 5° e 7°, XXXII, da

Constituicdo da Republica Federativa do Brasil.

%3 Revista ilustrada brasileira, com enfoque na vildad carioca, que circulou de 13 de abril de 188 de
dezembro de 1945, e assim era denominada por aasBarulho feito pela buzina dos automoveis, aesgiio
do moderno e de uma nova época.
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6 O ARTESANATO E O DESIGN: MERCADO, FUNCIONALIDADE E
IDENTIDADE CULTURAL

6.1 ODesign a servigco do mercado

Tem-se que a histéria do artesanato se liga de pdristoria dalesign.

Na Idade Média, nas florescentes cidades europmiatentais — como Veneza,
Nuremberg e Bruges — o aumento da populacdo e enwdsimento do comércio
propiciaram o surgimento de grandes oficinas anssaespecializadas em atender os gostos
sofisticados das cortes, igrejas e de ricos coareties, embora predominassem as habilidades
e técnicas tradicionais (HESKETT, 1998, p. 11).

No inicio do século XVI, a expansdo do comércioase dportunidades comerciais,
bem como das unidades de producao, criaram pressogeetitivas. Em razéo disso, tornou-
se necessario, com vistas a sobrevivéncia no neroadesenvolvimento de traco ou aspecto
caracteristico de artesania, que diferenciasse colupy e atendesse ao interesse dos
consumidores, no caso os livros de padrées (HESKEJYS, p. 11).

J& no século XVII, a ascensdo das nacdes-estadogBiorEspanha e Franca, com
governos monarquicos centralizados, garantiu umergep patronato para artesaos
habilidosos e outros artistas, culminando na coaiggimanufaturas financiadas e controladas
pela Coroa (HESKETT, 1998, p. 11).

A partir da segunda metade do século Xlll, com lapso do sistema absolutista, o
designse desvinculou do patronato artitistico e investita real, passando a existir de forma
independente nas manufaturas comerciais, que detaram a forma, cor e tamanho de
grande variedade de objetos (HESKETT, 1998, p. 13).

Posteriormente, com a Revolu¢do Industrial e a rgémacdo das maquinas,
desintegrou-se em grande parte a producao artesanal

Assim, sob a orientacéo ddssignerspara atender a demanda mercadologica de uma
sociedade de massa,producdocomercial seapropriou das formas e valores do passado,
modificando-as e tornando-as acessiveis a maieelgada populacdo (HESKETT, 1998, p.
19).

Em que pese design— palavra inglesa que significa projetar, compsu&mente ou

colocar em prética plano intencional (WILTON, 1988,9) — ter se publicizado com a



61

Revolucdo Industrial, inegavel que sua origem rdm@® momento em que o homem

comeca a desenvolver suas proprias ferramentasTi@HL. 1988, p. 11).

6.2 Desing sob a 6tica do mundo globalizado

11 de Setembro de 2001 parecia ser um dia comumu@m o atentado terrorista
contra os Estados Unidos da América o imortalizou.

De se dizer que a explosédo das Torres Gémeasmeafia nossa condicdo de
habitantes de um mundo globalizado. Acompanhowgsela momento por meio diaternet
ou da televisdo, com uma diferenca insignificardeselgundos. Em alguns instantes, houve
congestionamento das linhas telefonicas. No rossopgssoas ficou evidente o sentimento de
comogdo, como se a tragédia houvesse ocorrido imbafjde suas casas. A economia se
desestabilizou.

No ambito das Ciéncias Sociais, os filésofos, histlores e pensadores néao
desenvolveram uma definicdo Unica e precisa ptema “globalizacdo”.

Deveras, o fendbmeno é complexo e apresenta sériédmeras implicacoes.

As profundas e rapidas transforma¢bes em andanmentoundo contemporaneo,

principalmente a partir da década de 1970, e qadra@quilamente convencionou-
se tratar como globalizacdo, estd impondo em variesis uma ruptura com o

passado, apresentando as ciéncias humanas umaeadidade, o que as coloca na
busca de novos paradigmas. (DOWBOR; IANNI; RESENDI)7, p. 95)

Ademais, em gque pese 0 senso comum indica-lo caweo, & histéria comprova que
esse processo remonta ao imperialiéfo.

A partir das ultimas décadas do século XX, no éntdarnou-se mais complexo, mais
agil, mais eficiente, mais visivel, mais importarteeflexo das modificacbes estruturais e
tecnoldgicas que estamos vivendo.

Via de regra, por globalizacdo se entende o prodaissdrico de vinculacdo estreita
entre os subsistemas nacionais, de integracdo @l®mmcs e de internacionalizacdo do
capital.

Todavia, esse fendbmeno extrapola a seara do flusoetario e de mercadorias,

consistindo em um evento de multiplos aspectosgisoculturais, econémicos, tecnolégicos,

4 E 0 marco de origem da globalizacéo
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filoséficos), como a perturbacéo das identidadesqeds e culturais, a redefinicdo do tempo e
do espacgo, a acentuacdo do poder e da fragilidadenascimento da ideia danéo
invisivel”?® do mercado, a deturpacéo de antigos valores.

Na atualidade, Hong Kong, a regido Administratispécial da Republica da China,
talvez seja a cidade que melhor representa es8mé&o, eis que congrega todos os aspectos
(cultural, tecnoldgico, social e econ6mico) do pssp, de maneira bem evidente. O
interessante € que ao mesmo tempo preserva algamigas caracteristicas da regido: no
ambito social, corresponde a um dos grandes cemti@sacionais de financas e comeércio,
incrustado num pais que é talvez o mais tradicialmalmundo; ja no plano cultural e
filosofico, possui um alto nivel de autonomia, aatcario da regido que o contém; enquanto
no plano econdémico abriga ndo s6 o prédio mais @gdtanundo, mas também todas as
principais empresas e marcas, em um pais com esoegides agricolas.

Os defensores da globalizagdo alegam que seu adyeopiciou o fluxo de
informagdes e sua universalizagao, a melhoria diidgule e expectativa de vida, bem como

possibilitou melhor distribuicdo da renda e o apramento das relagdes internacionais:

Em Denver, Colorado, em 1997, reuniram-se os chiddsstado e de Governo do
Grupo dos Oito - principais paises industrializadespublicaram um comunicado
apontando a globalizacdo como o principal fatopaasavel pelo crescimento da
prosperidade mundial nos ultimos anos. (NASCIMENZ@)4, p. 47)

Em contrapartida, muitos sdo 0s que mostram unéo visais critica; enxergam um
fendbmeno de multiplos aspectos, que ndo tem o comelatingir a todos, tampouco atingi-los
da mesma maneira, gerando, por conseguinte, erctoséal.

Enfim, apresenta-se como um processo contraditque,congrega simultaneamente
aspectos positivos e negativos ou simplesmente tagposa saber, tendéncias a
homogeneizagdo e fragmentacdo, movimentos de ag&gre de exclusédo, o global se
misturando com o local, o progresso par e passooccagresso (ONO, 2004).

Neste contexto, a producédo de bens industrializddesnados ao consumo de massa
também é exposta a pressfes dicotdmicas, ora tidesee integrar-se ao mercado mundial,
ora para preservar a identidade cultural.

Assim, novamente, fez-se necessario quaesigncriasse um projeto intencional,

voltado para valores e préticas sociais, com fircpsoduzir objeto de massa a baixo custo.

“Expressdo cunhada por Adam Smith, #mRiqueza das Nagdes4, fim de descrever que na economia de
mercado, apesar de ndo existir entidade coordematipinteresse comunal, a interagdo dos indivigaosce
ser organizada e ordenada, como se houvesse urnanwigivel" que os orientasse.
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Isso porque, na atualidade, o design também camedgpao ato de gerar informagédo e
necessidade (WILTON, 1988, p. 16).

Enfim, odesigné aparato cultural, que conquista a naturezaz ceganbiente, define a
natureza cambiante do homem, influi nas tendémitasiegdcios mundiais, revivifica antigas
e molda novas aspiragOes, a servico da economidaltstp — e, consectariamente, do
consumo que ele préprio cria (MILLS, 2009, p. 68).

6.3 Desing no Artesanato: uma perspectiva possival contraditoria?

O processo de criacdo artesanal, como acima aaseyeguarda em si dupla
dimenséo: a realizacdo do artifice como ser peasentcriativo e a expectativa de
sobrevivéncia por meio deste oficio.

Portanto, infere-se que o artesdo, como fabricdatartefatos, sujeita-se as regras do
mercado.

Em contrapartida, o artesanato, enquanto produto ealor de troca, também se
submete aquelas, mormente as leis da oferta eodarpr

Nesse contexto, de se questionar a necessidadendeacdo e reformulacdo dos
produtos artesanais, por interferéncia design com vistas a dinamizar as relacdes
comerciais e o mercado, bem como para incremertabalho e a renda.

Sabe-se que o0 universo artesanal ndo € uma realidadogénea; pressupde modos
de fazer diferentes, estilos de vida diferentespes de mundo diferentes e estéticas
diferentes.

Assim, por um lado, aplicar @esignao artesanato pode implicar perda da identidade
cultural — ou seja, do seu valor agregado — 0 quéararia 0 a mercadoria industrial.

Ora, essa perspectiva se apresenta temeraria ouneatéo contraditoria, na medida
em que o empobrecimento de seu valor pode invabilou diminuir sua existéncia
mercadoldgica, porquanto possui preco mais elegadas industriais e durabilidade menor.

A proposito, observa o SEBRAE:

séo estes elementos Unicos que déo sentido aaratese indicam para o artesao
seu lugar no mundo. Séo estas as referénciastalmgas mais valorizados por um

mercado globalizado, avido por produtos difererzsacdConhecer suas origens, seu
passado e sua historia € o ponto de partida patanstrucdo desta desejada
identidade. O acesso a este conhecimento é imp@rman somente para os técnicos
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e para os pesquisadores, mas também para os artps@nseu distanciamento das
referéncias auténticas pode levar a um processtesisaracterizacdo dos produtos,
de tal forma que, com o passar dos anos, a prodigéeterminados objetos parece
ser uma deformacao daquilo que ja foram. (SEBRAE 1P

Noutro quadrante, a intervencdo designapenas no campo da funcionalidade e
durabilidade lhe acrescenta outros valores, queceésiderados no momento da compra,
sem, contudo, descaracteriza-lo.

Mas haveria como intervir no produto sem descarnsttua caracteristica artesanal?

A experiéncia realizada no ramo da costura em B#wr&iacho, municipio de Sao
Joaguim do Monte, Pernambuco, bem como em uma ddaden de artesdos de
Guaraquecaba, no litoral do Paran4, indica que®8im.

Em Morros da Mariana/Pl, segundo relato de Maria Stworro Reis Galeno,
Presidente da Associacdo das Rend&jrasn 2003, por forca do Programa Artesanato na
Moda, estudantes ddesign holandesas passaram trés meses conhecendo osprates
producao artesanal daquele local.

A principio, aprenderam sua técnica, entenderara saaessidades e observaram o
desenvolvimento geral do trabalho.

Em um segundo momento, sugeriram que fosse alteramlgeto de producado, que
deveria mudar de toalhas e forros de mesa paramdhgs, brincos, coletes e camélias
usando a mesma técnica.

Conforme informou aquela mesma artesa, essa trecaxgeriéncia foi muito
proveitosa, porquanto a adaptacdo do produto acagh@re custos atuais propriciaram que
ganhassem mais dinheiro em menos tempo — umaaealisem diferente da antiga, quando
levavam em média trés meses tecendo uma toalh@ske eroutros trés para vendé-la.

Hoje, em menos tempo séo produzidas mais pecae auquentou o faturamento e o
interesse pelo que elas produzem.

Na mesma direcdo, o SEBRAE desenvolveu o progfafi@aDesing”, por meio do
qual os designeres interagem com 0 universo adgksaom vistas a criagdo de novos
produtos, a agregar valor aos produtos artesaoam,como a elevar a competitividade no

mercado nacional.

%6 Resultado aferido em pesquisa de campo
*’Entrevista realizada com a Maria do Socorro Reied@® presidente da Associacdo das Rendeiras ae Ilh
Grande, transcrita em anexo.
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Nessas hipéteses, a intervencdo dos designers atutuncionalidade, na utilizacao
de novos materiais e na criacdo de novas linhagroigutos. Pesquisa realizada no setor
aponta as seguintes melhorias: (QUELUZ, 2005, p. 69

MELHORIA DAS CONDICOES DE VIDA DOS ARTESAOS — Emaacao junto

a uma comunidade de rendeiras no Rio Grande daeNartlesigner Lia Ménica
Rossi, que foi consultora do ArteSol e hoje vivdngaterra, limitou-se a interferir
na producdo com a colocacdo de cartdes escuroas mima labirinto, providéncia
gue destaca a riqueza dos detalhes da técnicéitafaiidentificacdo de erros e
permite melhor controle de qualidade. Esse exemmuistra como alguém que teve
uma formacdo ligada as questbes produtivas podgachaum lugar desses e
oferecer solugdes absolutamente simples, mas deimlacto sobre a salde
oftalmoldgica das artesas, pois a clareza da chg&ovaumentou muito.

MELHORIA DAS CONDICOES TECNICAS DOS PRODUTOS — Quiirertente é
melhorar as condig8es técnicas do produto, do$padte qualidade, e a escolha de
materiais. A intervencao num brinquedo de miritiPara € um bom exemplo. Os
turistas compravam um barquinho de miriti, madb&en leve, e a haste de cima se
guebrava porque era muito fragil, entdo o objetchggava no destino quebrado. A
intervencdo do grupo de designers foi muito simmssduas partes passaram a ser
encaixaveis. Entdo a haste é removida na horaadspwortar e recolocada quando o
objeto chega ao consumidor. E uma intervencéo pequeas justa; se fosse maior,
seria perniciosa.

MELHORIA DO USO DE MATERIAIS LOCAIS — Outro campone que a
intervencdo do design no artesanato se da é nmceafe propiciar melhor uso de
materiais locais. As vezes estamos tdo inseridosleterminada realidade que néo
enxergamos 0 que esta sob 0 nosso nariz, ou sg@mta se acostuma tanto com o
que V& que ndo enxerga mais. E por isso que esirasgis vezes percebem coisas
de que ndo nos damos

conta. Uma das grandes pessoas que descobrirgmezaido artesanato brasileiro
foi Lina Bardi, que era italiana. (BORGES, 200733-34)

REFORCO DA IDENTIDADE DO OBJETO - Outra linha deuatdo € criar ou
reforcar a identidade do produto através de todwmterial que esta acoplado a ele,
ou seja, o design grafico, o design das embalagendesign do ambiente de venda
em que ele é apresentado para o consumidor firelbisd Crocco foi uma das
pioneiras nesse caminho no comecinho dos anosudddq trabalhou com pedra-
sabdo em Ouro Preto, com o apoio da rede de lgg&Stok. Ali, uma colecao foi
desenvolvida e ganhou um nome — Artesanato de Pn@to —, uma marca, folhetos
com dimensdes, precos, tudo dentro de uma colegaogito até entdo exclusivo do
mercado industrial e que ela levou para o mercathsanal. As embalagens das
rendas de labirinto feitas em 1999 em Cha dos Reiisterior da Paraiba, mostram
a valorizacdo do trabalho artesanal, com ilustra@¢extos com as trés fases do
processo de sua confeccdo. Esse trabalho foi emctae pela Cooperativa
Artesanal do Agreste e foi desenvolvido sob a éidea de Lia Mdnica Rossi. Outro
exemplo de valorizacdo do produto através do degigfico sdo as embalagens de
doce de buriti feitas com as folhas secas da feutetag do produto, no projeto
desenvolvido pelo Artesanato Solidario em Uruc(B®ORGES, 2007, p. 35-36)

Dessa maneira, a interferéncia designno artesanato, no sentido de valorizar e
reforcar as tradi¢coes regionais, a habilidade dies@os e a qualidade e funcionalidade dos

artefatos artesanais, € uma perspectiva possibeinéfica para o universo artesanal, que

posibilita sua existéncia mercadologica de forma mampetitiva.
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Em assim sendo, viabiliza a melhoria da qualidaglevida e, de certa forma, da

consecuc&o ao direito fundamental de um trabalioct®

8 Nota-se, porém que a preocupacio excessiva cawdatiidade, eficiéncia, reducdo de custos e miho
dos artefatos artesanais pode interferir sobremaanaivida dos artistas, culminando — até mesnm daencas
profissionais como DORT aatress.



67

7 O ARTESANATO: ENTRE A DECADENCIA SOCIAL E A IMPOR TANCIA
ECONOMICA

“A Constituicdo Federal garante ao Brasileiro o @aso
da biblia e a realidade assegura o inferno de Ddnte

(Ives Gandra da Silva Martins)

A Constituicdo Federal, ao discorrer sobre a Orémondmica e Financeira, Titulo
VII, expressa opc¢éao pelo capitalismo.

Segundo Karl Marx, capitalismo corresponde a umaraproducédo de mercadorias.

Esse sistema econdmico se baseia na proprieda@el@ilos meios de producédo e na
transformacéo da forca de trabalho — m&o de olea -matéria prima e na acumulagdo do

capital:

E a forga de trabalho do operario que o capitatistapra para vender com lucro,

mas é evidente que o capitalista ndo vende a fl@¢eabalho de seu operério. O que
ele realmente vende — e com lucro — sdo as meieadque o trabalho do operario

transformou em produtos acabados. O lucro vem ttoda receber o trabalhador

um salario menor do que o valor da coisa produtiddBERMAN, 1986, p. 157 )

Nele joga papel primordial a livre iniciativa — flamento do Estado Democratico de
Direito, na exata dic¢cao do inciso IV do art. 1°@anstituicdo Federal — que repercute no
direito de investir o capital no ramo que considenais favoravel, bem como na escolha da
producao de bens que se demonstre mais conveniesddizacdo de lucros.

Consoante ensinamento de Eros Grau, a ordem ecoe@mietiza parcela da ordem
juridica, mundo do dever-seque define, institucionalmente, determinado mae@roducéo
econdmica (GRAU, 2006).

Noutro quadrante, a ordem econdmiogyndo do serfunda-se na valorizacdo do
trabalho humano e na livre iniciativa, devendotguo, assegurar a todos existéncia digna,
conforme os ditames da justica social, seguindicand exegese do art. 170 da mesma
Constituicao (GRAU, 2006).

E com fincas a dar consecu¢cdo ao Principio da Dégle da Pessoa Humana, a
Constituicdo Federal enuncia as diretrizes, progsaenfins a serem realizados pelo Estado e

pela sociedade, expressos em seus artigos 19133, dGRAU, 2006). dentre outros Varios.
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Assim, ndo se olvida que a livre iniciativa ultrapa a feicdo de liberdade econémica
— pensada pelo liberalismo econdmico —, porquaste cser interpretada em consonancia
com as regras e principios consagrados no ordenafjueidico (GRAU, 2006).

Tampouco se questiona que o valor social do traldithrespeito a principio cardeal
da ordem constitucional brasileira e dever unitemsevante para a afirmagdo do ser

humano, quer no plano de sua proépria individuabdager no plano de sua insercao familiar
e social (DELGADO, 2004, p. 34). Veja-se:

Em primeiro lugar, pela génese: o trabalho, esabnente pessoal, leva a marca da
pessoa, que é a sociabilidade; em segundo, palasmgdas e decisivas influéncias

gue ele exerce sobre o bem-estar coletivo e solmegresso da civilizacdo; em

terceiro, pelas exigéncias técnicas da producdosemtido de que ndo pode ter
producdo sem a preestabelecida convergéncia desmesforcos, vale dizer, sem

divisdo do trabalho e cooperacéo; em quarto, emfetg fim que visa, que ndo pode

ser para exclusiva vantagem do individuo e muitaosecom dano a coletividade.

(BATAGLIA, 1958, p. 24)

Dai porque estdo inscritos no mesmo dispositivallegomo fundamentos da
Republica, o valor social da livre iniciativa e @aor social do trabalho (GRAU, 2006).

E também por isso que a propriedade privada seeteldrsua funcdo sociambiental:

A submissao da propriedade a sua fungdo socioatahieo mesmo tempo em que
afirma o regime da livre iniciativa, enquadra-gorosamente, em leito de praticas e
destinacdes afirmatérias do ser humano e dos walsoEiais e ambientais.
(DELGADO, 2004, p. 38)

N&o obstante, na pratica, tem-se o descompass® @ieampo do dever-ser e do ser,
com a baixa eficacia normativo-juridico da Congtéin. A propdsito:

Diga-se com todas as letras: a incapacidade da&auh Trabalho de, por sua
atuacdo concreta e, principalmente, pela simplessilpiidade de sua atuacdo
induzir o cumprimento espontaneo das normas tredbathpelos empregadores em
prol de seus empregados, além de contribuir pararescente questionamento, tem
um efeito mais amplo, mais profundo e, consequestéan mais grave,
configurando classico circulo vicioso: os direitnsnanos de segunda geragéo (ou
os direitos sociais constitucionalmente assegujadesim como os demais direitos
abstratamente consagrados nas normas infracoimtiéie trabalhistas (legais e
coletivas), sdo reduzidos a triste condicao de snpramessas demagdgicas feitas
pelos legisladores as grandes massas, caractarizaaguilo que o0s
constitucionalistas da atualidade, como por exenipits Roberto Barroso, tém
incisivamente denominado de hipocrisia constitugi@nlegal. (PIMENTA, 2003, p.
347)

Paralelamente, ha a problemética da concretizagsioamas trabalhistas:
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O verdadeiro problema, pura e simplesmente, é glieeito material trabalhista, no
Brasil, tem um baixo indice de cumprimento espagpelos destinatarios de seus
comandos normativos, muito menor do que o de gealgodenamento juridico
admite como toleravel. (PIMENTA, 2003, p. 341)

E que, atualmente, a andlise global da relacAm-tigsteficio — cumprimento ou
descumprimento da lei trabalhista — indica quepaltto de vista econdmico, € extremamente
vantajoso para os empregadores o seu descumprintegiodo uma verdadeira cultura de
inadimplemento — diferentemente do que acontecalgoms paises, como Alemanha e Suica,
em que a regra habitual de conduta — cumprir &lbegfio trabalhista — € mais benéfico ou
menos desvantajos@IMENTA, 2003, p. 341).

Assim, ante a faléncia daquele plano de acao glolrahativo e a falta de efetividade
da tutela jurisdicional trabalhista, verifica-seansecucdo dos valores da livre iniciativa em

detrimento daqueles do trabalho. Senéo vejamos:

E o Direito Pretérito, concebido para gerar um distale Bem-Estar Social
(principalmente para os governantes), fracassataodimmento aos governados.
Teoricamente estédo os cidadaos assegurados etoglmedmiraveis mas, como nao
tem emprego, resta-lhes apenas a garantia de nderfeme. Em outras palavras, a
Constituicdo Federal garante ao Brasileiro o pardésbiblia e a realidade assegura
o inferno de Dante. (MARTINS, 1996, p. 591)

Esse contexto se agrava frente as transformacdesdeéan econdmica mundial —
Neoliberalismo — e as modificagbes nos modos danikgcao do trabalho e de producdo —

pos-fordismo — instaurando um quadro de desemastgatural.

Um desemprego, hoje, ndo é mais objeto de uma madimgicdo provisoria,
ocasional, que atinge apenas alguns setores; aj@rasta as voltas com uma
imploséo geral, com um fenbmeno comparavel a tetages, ciclones e tornados,
gue ndo visam ninguém em particular, mas aos quiaigiém pode resistir. Ele é
objeto de uma légica planetéria que supde a sumedaquilo que se chama
trabalho; vale dizer, empregos. (FORRESTER, 19971p

Logo, tem-se por um lado a precarizacdo das coeslidé trabalho — que se opera
também pelo desenvolvimento de novas tecnologéde-outro a exclusdo soctal.

De um lado esta o sistema que oprime; de outrabaltnador que agoniza e se debate,
para ndo se entregar.

Mas o que é exclusédo social?

9 Muito embora estejamos vivendo nos ultimos anosBrasil e outros paises emergentes, uma explas&o d
empregos, registre-se que as estatisticas nem eeaff@tem a realidade, mormente a das pessoasstfie a
margem do capitalismo.
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Liga-se a condicdo de caréncia, dificuldade de saces segrega¢do, haja vista a
impossibilidade do exercicio de certos direitosie mpclusive, ou principalmente, o direito ao
trabalho.

Pois bem. Na seara do artesanato, esse cenanwesersta ainda mais perverso. Isso
porque, como ja dito, os artesdos dependem do dweeaa venda dos artefatos artesanais

para sobreviver, bem como para transmitir a idadgdcultural de um povo.

A realidade brasileira tem sido dura para com tesaos que, certamente, sdo seres
humanos bastante insistentes e perseverantes.Hstd populacdo de criativos
artesdos encontra-se invariavelmente sufocadanpekssidade de sobrevivéncia e,
como todo e qualquer cidadao que precisa levardaompara casa, submete-se a
demanda do mercado consumidor sem questionar pagtacupando-se apenas com
a acdo de comercializar algo e obter o retornaisufie ou, na maioria das vezes,
insuficiente para o alimento familiar. [...] Os atls e as escassas pesquisas
disponiveis sao, porém, unanimes em noticiar e d@au o foco de injusticas e
praticamente de nenhuma oportunidade de reconhewima que tem sido
submetido o oficio artesanal. (SEBRAE, 2011)

Segundo a cartilha “Diagnéstico — Setor de Artetsada Distrito Federal” a atividade
artesanal no Brasil se d4 a margem da sociedadiééagnante exclusdo social.

Constitui-se ndo um oficio ou profissdo, mas unteagia de sobrevivéncia cuja
geracdo de renda — na maioria dos casos — € in@piEm razdo disso, pouco a pouco, 0
artesanato perde suas caracteristicas identi{&EZBRAE, 2011).

Mas nao é sé. No sentir do artesdo Aubiergio Radsegla Silva, de Caruaru/P&
tecnologia criou um sério problema muito sério: gma os mesmos artefatos com maior
rapidez e menor custo e consegue colocar no mergagas por um preco muito mais
baixo.” (MAYWORM, 2009, p. 64).

Por sua vez, o artesdo Fernando Pereira Font€saw®eiro do Itapemirim/ES, vive
o oficio de forma realistd{...)o arteséao trabalha hoje para pagar o que canmeantem. Se
sobra um pouquinho, ele compra a vista de um paoiguiele compra um pouco de material
e equipamento. O resto, ele fica devendo para pagaando vender outra peca.”
(MAYWORM, 2009, p. 24).

De fato, pesquisa realizada pela VOX POPULI revetefaturamento anual por parte
dos artesdos de 52 milhfes de reais, 0 que repreksaiario minimo mensal para cada um
dos 8,5 milhdes existentes no Brasil (RELATORIQ010).

Pergunta-se: Esse valor é capaz de suprir as ma@dss de um ser humano, como

alimentacéo, higiene, vestuario, moradia, lazereenitros?
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Segundo estudo do Departamento Intersindical deatiEtita e Estudos
Socioecondmicos (DIEESER resposta € ngoporquanto para a realizacdo dos direitos
sociais consagrados pela Constituicdo Federal ar dal salario minimo deveria ser de R$
2.132,09

Inconteste, portanto, que os artesdos, em suaeyraaibria, vivem a margem da
sociedade, em estado de decadéncia social.

Em contrapartida, conforme estudo veiculado pelBFS&E em 2002, constata-se a
importancia do artesanato para a ordem econdémaja, Mista que movimenta cerca de 28
bilhdes de reais, ou 2,8% do Produto Interno BitB) do Pais, superando industrias
tradicionais, como vestuario (2,7%), bebidas (If#)macéutica (1%), mobiliaria (1%), papel
e papelao (2%), perfumaria e higiene (1%), aproroioese de uma das mais tradicionais
industrias brasileira, a automobilistica, respoakger pouco mais de 3% do PIB (SEBRAE,
2002).

Ora, considerando-se que, anualmente, o artesaomeiota 28 bilhdes de reais, mas
somente se apropria de 52 milhdes de reais, deestionar tal descompasso.

Quem esta se apropriando dos valores geradosqédsfios, que nao eles?

Seriam apenas os atravessadores?

Como reverter para os arteséos a rigueza que otz

Dessa maneira, 0 aspecto social — em que pes&mreaidimento auferido — por si, ja
é suficiente para justificar uma intervencédo daéste uma disciplina dessa atividade.

Ante o fendmeno d&estradicionalizacdo da cultura®, a manutencéo da cultura e
da identidade cultural também tornam imperiosdelaestatal.

N&o bastasse, tem-se 0 aspecto econdmico — a @np@rteconémica do artesanato —
que, sem davida, recomenda a existéncia de trat@al para este tema.

No proximo capitulo, passa-se ao estudo do artesariaz do Direito do Trabalho.

%0 Expressédo de Antony Giddens
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8 O ARTESAO E O DIREITO DO TRABALHO: DO DIREITO REA L PARA O
DIREITO IDEAL

8.1 O artesao e o Direito do Trabalho

No século XVI, na Inglaterra, ante a necessidad®a de trabalho e aumento dos
lucros, a elite econbmica provocou o fechamentotelaas, a elevagdo dos arrendamentos,
bem como editaram leis desmantelando as corporagéesficio. A propdsito, observa
HUBERMAN:

E a forga de trabalho do operario que o capitatistapra para vender com lucro,
mas é evidente que o capitalista ndo vende a fl¢eabalho de seu operério. O que
ele realmente vende — e com lucro — sdo as meieadque o trabalho do operario
transformou a matéria prima em produtos acabaddscr© vem do fato de receber
o trabalhador um salario menor do que o valor dsacproduzida. (HUBERMAN,
1986, p.157)

E que, segundo esse automn homem so6 trabalha para o outro quando é obrigjad
(HUBERMAN, 1986, p.162). Portanto, somente quansldrabalhadores séo destituidos dos
meios de producgéo — seja da terra, no caso dosocesgs, ou das ferramentas, no caso dos
artifices —, por falta de opcéo, vendem sua capdeide trabalho, a fim de angariar recursos
para a sobrevivéncia (HUBERMAN, 1986, p.167).

Ciente daquela maxima, o capital criou uma clagabathadora livre e sem
propriedade — o operariado — por meio da aproidg& meios de produgédo dos camponeses

e artesaos:

Esse declinio nos precos pagos pelo trabalho mawsatonta a triste histéria. Nao
podendo ganhar a vida, o teceldo vendia (se pdssee tear, seu meio de
producdo. O passo seguinte tinha de ser a filafrente ao escritério de uma
fabrica, a procura de trabalho. Ali se reuniamaha#dores de outros ramos, que
haviam sofrido a mesma experiéncia. Assim, a pr@alugecanizada, que ndo pode
ser exercida sem um grande suprimento de forcaatalho, assegurou por sua
prépria influéncia esse suprimento, arruinandoabatho manual. (HUBERMAN,
1986, p.167)

De fato, se fosse realmente livre para vender &m) a sua liberdade, o trabalhador
a manteria — inviabilizando o sistema. Desse mpdma que o0 sistema se perpetue,
€ preciso ndo s6 quwja liberdade formal para contratar, mas dake liberdade
real para ndo contratar. Para qfadtasse aquela liberdadereal, foi preciso
inviabilizar as antigas alternativas de subsis&ndd trabalhador. Em outras
palavras, foi necessario impedi-lo de produzir @ gequena economia doméstica,
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que Ihe permitia plantar a sua comida, colher @as @ seu vinho e costurar as suas
roupas. E foi assim que - antes mesmo da difusdcodtrato de trabalho - a lei
roubou a terra do camponés, enquanto a maquinaavenartesdo. Sem outros
meios para produzir, além das proprias maos, armbeisaram entdo se submeter.
As relacBes de poder tinham se tornado menos igsiv@s nem por iSso menos
fortes. (VIANA, 2004, p. 152)

E, nas fabricas, disseminou-se a exploracdo doalltradores, mormente das mulheres
e criancas. As jornadas de trabalho eram longastenwantes e as condigcbes de labor
precarias.

Em contrapartida, a fabrica propiciou a reuniami@ados trabalhadores, a resisténcia
operaria, bem como o surgimento do Direito do Titaba “obra de homens que se perderam
por ndo terem mais nada a perde(VIANA, 2004, p. 152).

Pergunta-se: Podera o Direito do Trabalho — enquardtrumento modernizante,
progressista e civilizatério — ser considerado damma de retribuir e restaurar, ainda que
minimamente, a dignidade dos artesdos expropriados?

Tem-se que sim, porquanto estabeleceu — pouco @ peunelhores condi¢cbes de
trabalho e de salario, medidas que asseguraramaadegyrmassa de trabalhadores,
especialmente nos paises mais desenvolvidos, uisireia compativel com a dignidade
humana.

Destarte, inconteste que o Direito do Trabalho@pmitalismo guardam — entre si —
uma relacédo de simbiose, e em certo sentido cadoafEnquanto o capital se preocupa,
basicamente, com a sua prépria acumulacdo, a ntvaibalhadora minimiza a exploragédo
constituida, segundo a experiéncia historica eBpacainda que de maneira diferenciada e
com intensidade distinta.

Dada a qualidade do Direito do Trabalho de minasrefeitos negativos daquele
sistema econémico, demonstra-se Util e necessar@ogs trabalhadores e — inclusive — para a

preservacao de tal paradigma:

O Direito do Trabalho constitui-se, portanto, umanfa de protecdo e ampliacdo
dos direitos da classe trabalhadora, servindo aammeempo, a manutengdo do
proprio sistema. (MAIOR, 2008, p. 172)

Mas a condi¢do de empregado que o Direito do Thab@&lspalda sera suficiente para
reparar as perdas dos artesdos expropriados dos deeproducao?

Como ja dito, importante considerar que para cade criacdo e desenvolvimento de
pecas artesanais equivalem a direitos essencidissociaveis a realizacdo e preservacao de

sua personalidade:



74

O trabalho do artesdo é assim um meio de desemvsleehabilidade, bem como
um meio de desenvolvee a Si mesmo como homem.
Auto desenvolvimento ndo € uma meta velada, massaltado cumulativo da
devocéo as suas habilidades e ao exercicio defesl@a que confere a seu trabalho
a qualidade de sua prépria mente e habilidade, tasthém desenvolvendo sua
prépria natureza; nesse sentido, vive no seu tralemhtravés dele, e esse trabalho o
manifesta e revela para o mundo. (MILLS, 2009,1p). 6

Certo é que, para o artesdao empregado, abrem-sepdsaibilidades: de um lado,
pode resistir ao processo de expropriacdo dos nuEoproducdo e laborar como artista
independente; de outro pode seguir como operario.

Sendo assim, o artesdo pode: ser bem sucedidohenaretle vida; ser mal sucedido,
caso em gue piora seu padrao de vida ou ter subcéoneconémica e social inalterada.

Indo adiante. H4 também aqueles que surgiram pastemte a esse evento historico,
uns se tornaram artesdos por vocacéao, outros pedssidade de sobreviver e alguns — apesar
da vontade de exercer outro oficio — pela faltaydalificacdo profissional necesséria para
existir no mercado de trabalho.

E se antes — em geral — escolhiam serem artesgessdo compelidos a serem. Muito
embora estejamos vivendo nos ultimos anos, no IBeasiutros paises emergentes, uma
explosdo de empregos, registre-se que as estistiem sempre refletem a realidade,
mormente a das pessoas que estdo a margem ddisoita

Certo é que os artesdos, quase sempre, encontranmsggem do sistema, pois a
forma com que exercem sua atividade — via de regeay a utilizagcdo de artefatos
tecnologicos — mostra-se, de todo modo, incomgatora a I6gica de extracdo da mais valia.

Pois bem. Como o Direito do Trabalho se apreseyj@agara os artesaos?

Ora, como vimos, 0 artesanato ndo mais se restaingetesao tipico — aquele de dois
mil anos atras — € uma realidade multipla, reptesienatravés da pluralidade de oficios e de
sistemas artesanais.

Em vista dessas peculiaridades néo existe uma respasta para aquela pergunta.

Dessa maneira, tem-se que o fator que determimdicagio do Direito do Trabalho
ou sua inaplicabilidade é a relagdo estabelecidiee dvireito do Trabalho e os sistemas

artesanais, que sera estudada nos proximos tépicos.
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8.2 O direito do artesdo empregado

O artesdo empregado corresponde a pessoa fisegyresta trabalho pessoalmente,
de forma continua, sob a sujei¢cdo do poder de opdéra o fim de perceber em contra partida
verbas salariais.

Destarte, reunidos os pressupostos fato-juridiooemibmeno da relacdo de emprego,
nos termos dos arts. 2° e 3° da Consolidacao dasdbeTrabalho, aplicam-se as regras ali
inscritas, bem como os principios — gerais e eBpesi— que norteiam o Direito do Trabalho.

No caso, porém de artesdos realmente ndo empregaelgginta-se caberia uma
legislacdo especifica de algum modo protetiva?

Por outro lado, questiona-se: seria benéfica dasmntacao da profissdo de artesao?

Regulamenta-la implicaria em definir a profiss@mdo por base critérios concretos.
Mas h& como criar uma definicdo que possibilitebargue, como j& visto, as constantes
transformacdes a que é submetida ao longo dos &mpGerto é que, devem-se evitar
definicbes absolutas, que exijam reformulacéesdezya pequenos intervalos temporais.

Inclusive, hd o perigo de a regulamentacdo — aicgemo capital — inviabilizar,

definitivamente, o exercicio da profisséo:

Percebe-se que ele (o legislador) age sob a prdssgequenos grupos interessados
na protecdo de certas vantagens e de certos gibs|émediante a eliminagdo de
eventuais concorrentes. E o renascimento do movamgume, nos séculos XVII e
XVIII, levou os arteséos a bloquear o acesso dagpenheiros ao grau de mestria.
Cerrando as portas das corporagdes para todoseaqgee queriam conquistar
melhores condi¢des de vida, os artesdos criaramdamanais poderosas causas da
velha ordem social. A sociedade moderna tem, coatm tmarcante, a mobilidade
de seus membros através das vias de comunicag@&#oasntarios planos da vida
coletiva. Essas vias de comunicacdo ndo podeneskadas por atos do legislador,
s6 justificaveis a luz das conveniéncias do bemuron8e persistir em tao perigosa
pratica, o legislador estara agindo de forma noewadesenvolvimento social.
(BRANCO, 1988, p. 172-173)

Nado bastasse, nada indica que a existéncia de #&pecHdica possa
promover o fluxo da atividade artesanal — atualmeekercida, quase sempre, na
informalidade — para o ambito da economia formal.

De se dizer que no Brasil — como acontece na raaitws outros paises — ndo existe
uma legislacdo especifica que disponha acerca gestdsdo. Principalmente, por ser o
artesanato uma pratica secular, que emerge espanmante das raizes culturais dos povos e

existe independentemente de tutela estatal:
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Isso porque o artesanato é uma atividade secultersedimentada nas sociedades,
adquirindo reconhecimento das comunidades de oreeorgjinam, sem a
interferéncia do estado, inspirando-se, historiga@ena criatividade pessoal do
artesdo, através da manifestacdo dos seus dotsticast e culturais, sem prévia
formacéo escolar técnica, tendo suas habilidadgesigecimentos adquiridos através
da experiéncia propria ou transmitidos de pai ddh® ou do mestre para o
aprendiz, e o qual desenvolve essas atividadessgmappre no ambito domiciliar,
livre da obrigatoriedade de registros legais esequentemente, das amarras dos
sistemas de controles operacionais e tributarissestes. (CAMARA, 2011)

Outro fator que contribui para a inexisténcia dgslacao protetiva dos artesaos € a
forma com que os artesdos exercem sua atividade

N&o obstante, ha paises que possuem Estatuto eéArtcomo Portugal — Decreto-
Lei n°41/2001, cuja redacéo foi alterada postera® pelo Decreto-Lei n.°10/2002. Talvez
seja um resquicio da atuacdo da Casa dos Vinte arddu antigo 6rgdo central das
corporacdes de oficio (MARTINS, 2008), ou talvez ldgislacdo criada em 1572, que

dispunha acerca da estrutura das corporacdesdaie, afiie vigorou até o século X\AfI:

De posse da carta de exame, o profissional passseadesignado como unestre
de tendaForam definidas com maior precisédo as funcdes deseimadas por cada
profissional e os limites para a execu¢do de casadas atividades, estabelecendo
as distingBes entre os oficiais, mestres, obraraprendizesoficial € todo aquele
gue exerce o oficiopficial examinadop que tem aprovacao no exameestre de
tendachama-se o oficial examinado com estabelecimerdprigr, obreiro, ao que
trabalha numa tenda de outrem, sob as ordens doemnssm ter sido examinado e
recebendo saldrio. Quanto ao aprendizado, as regomtinuavam sendo
estabelecidas pelos costumes, tornando-as distiatasordo com as leis e tradi¢cdes
de cada municipio. Sobre o desempenho profissidieahm fixadas normas
relativas as matérias-primas a serem empregadasodacado da obra e a qualidade
exigida do produto, prevenindo ainda a concorréentee os oficios e os produtos e
tomando medidas relativas a protecdo contra asldsama execucdo das obras.
(MARTINS, 2008, p. 26-27)

De se questionar acerca da necessidade de trd&galaque regulamente a profisséo
de arteséo e o exercicio do artesanato.

A ConstituicAo Federal de 1988 assegura a liberddsleexercicio de qualquer
trabalho, oficio ou profissdo atendidas as qualifies profissionais que a lei estabelecer, na

exata diccao do inciso XlII do art. 5°.

%! Criado em 1383, reunindo 24 homens, dois mestr@sda oficio, com vistas a fiscalizar a administoa
municipal, tomando parte dos interesses do povo.

%2 Essa organizacdo juridica dos oficios feita enm21f67 a que esteve em vigor até o século XVIII. Aste
periodo algumas alteragdes foram introduzidasp fd#ts necessidades locais de que uma ou outra regma
modificasse para adequar-se as condi¢des regiersis tempos, mas a esséncia da reforma se manéeve
setecentos, quando os novos ventos politicos ¢aidate reestruturar a vida juridica dos oficios.
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Trata-se de norma constitucional de eficacia cantglie podera ter sua eficacia
reduzida por lei infraconstitucional, seja fixarmmdicOes, seja estabelecendo requisitos para
o pleno exercicio da profissao.

Dessa maneira, excepcionalmente, 0 que se jussbioaente se interesse publico
assim exigir, regulamenta-se uma profissdo — girar,dmpdem-se limites, restringe-se o
livre exercicio de atividade profissional, em fawda coletividade consumidora de seus
servicos — uma vez que praticada por pessoas defgwode conhecimentos técnicos e
cientificos especializados poderia haver sérimrigEdano social.

Portanto, regulamentacéo nao se confunde necessat@ com o reconhecimento da
profissdo e garantia de direitos.

Nesta linha de raciocinio, considerando o princigigoliberdade de profissdo, néo
haveria por que regulamentar a profissao de artesao

Foi o que motivou o arquivamento de diversos Posjee Lei, com vistas a instituir o
dia do artesao, dispor sobre a profissdo do artesanstituir o programa nacional de apoio
ao desenvolvimento do setor artesanal, propostis tea Camara dos Deputados, quanto no
Senado Federal, a saber, respectivamente, PL A819/PL 1554/1983, PL5850/1990,
PL1847/1991, PL 3096/1992; e PL 57/2002, PL 2532200

Noutro quadrante, ha o aspecto social que justdicegulamentacdo deste oficio,
inclusive porque, o emprego desponta como veicaelandercdo do trabalhador na arena

socioecondmica capitalista. Em arrimo a tese, 9B4deELGADO:

O emprego, regulado e protegido por normas jursdidasponta, desse modo, como
o principal veiculo de inser¢do do trabalhador mrea socioecondmica capitalista,
visando propiciar-lhe um patamar consistente demaftdo individual, familiar,
social, econdémica e, até mesmo, ética. E 6bviondisese trata do Gnico veiculo de
afirmacdo econémico-social da pessoa fisica presdade servico, uma vez que,
como visto, o trabalho autbnomo especializado @rido também tem esse
carater. Mas, sem duvida, trata-se do principal asnabrangente veiculo de
afirmacdo socioeconémica da ampla maioria das psdsomanas na desigualdade
capitalista. Por tais razfes a correta leituratitoonal do principio da valorizacao
do trabalho conduz a nocdo de valorizagdo do tnabaégulado, o qual, o
capitalismo, confunde-se, basicamente com o empiégsse quadro € que melhor
se compreende a postura constitucional de, no xiontta regulagdo da Ordem
Econdémica e Social (Titulo VII), no capitulo regerdos Principios Gerais da
Atividade Econfmica, ter fixado como principio a sba do emprego
pleno.(DELGADO, 2004, p. 36)

Atualmente, trés Projetos de Lei tramitam no Cosgwe- sobre o tema —, um no
Senado Federal e outros dois na Camara dos DeputBiio136/2009, PL 3926/2004 e
PL7388/2006, respectivamente.
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Verifica-se que o PL 136/2009, do senador RobeswalCanti — que cria a Carteira
Nacional do Artesao, define critérios para aposknta, abre linha de especiais de crédito e
estimula a implantacédo de uma escola técnica federartesanato — foi aprovado em decisao
terminativa pela Comissao de Assuntos Sociais dad®eFederal em 07/07/2010.

Seu artigo 1°, que dispde acerca da definicdo wsarato, mostra-se inapropriado,
eis que ndo abarca os artesdos constituidos copreendedores individuaisAft. 1°Artesdo
€ toda pessoa fisica que desempenha suas ativiqaoéissionais de forma individual,
associada ou cooperativada.”

Por sua vez, no PL 3926/2004-A, a definicdo fobefada de maneira criteriosa, com
vistas a afastar impropriedades terminoldgicas:

Art. 4° Designa-se atividade artesanal, a ativideomédmica de reconhecido valor
cultural e social, que assenta na producao, restawmreparacdo de bens de valor
artistico ou utilitario, de raiz tradicional ou i&mou contemporaneo, e na prestacao
de servicos de igual natureza, bem como na prodegémnfeccao tradicionais de
bens alimentares.

§ 1° A atividade artesanal deve caracterizar-sa fiielelidade aos processos
tradicionais, em que a intervencdo pessoal constitu fator predominante e o
produto final é de fabrico individualizado e geruyisem prejuizo da abertura a
inovagdo consagrada no artigo seguinte.

§ 2° A predominancia da intervengdo pessoal é alalem relacdo as fases do
processo produtivo em que se influencie ou determairqualidade e natureza do
produto ou servico final, em obediéncia aos retpssireferidos no paragrafo
anterior.

Diga-se 0 mesmo a proposito do PL7388/2006:

Art. 1o - Esta lei regulamenta o exercicio da dtide artesanal, a atividade
econdmica de reconhecido valor cultural e socizé, gssenta na producéo, restauro
ou reparacéo de bens de valor artistico ou utditdie raiz tradicional ou étnico ou
contemporénea, e na prestacdo de servicos denguabza, bem como na producdo
e confeccdo tradicionais de bens alimentares.

Art. 2° - S80 requisitos da atividade :

a) Fidelidade aos processos tradicionais, em doevencdo pessoal constitui um
factor predominante e o produto final € de fabimmividualizado e genuino, sem
prejuizo da abertura a inovacgao.

b) Predominancia da intervencao pessoal é avadiadeelacdo as fases do processo
produtivo em que se influencie ou determine a dadi e natureza do produto ou
servico final, em obediéncia aos requisitos referido item anterior.

Art. 3° - A atividade artesanal devera ser classifa de acordo com os conceitos
desta lei pelo Ministério da Cultura que publicardManual de Classificacdo de
Atividades artesanais.

Art. 4° - Para efeitos do presente diploma, entegdpor arteséo o trabalhador que
exerce uma atividade artesanal, dominando o canjdetsaberes e técnicas a ela
inerentes, ao qual se exige um apurado sentidticeséépericia manual.
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A andlise do PL 136/2009 demonstra ser esse destaaséate simplificado face aos
outros dois que estdo em curso, eis que ndo bwdcar dle forma exaustiva quem séo o0s
artesdos, nao indica os requisitos essenciaisopaxarcicio da atividade, ndo conceitua o que
vem a ser unidade produtiva, tampouco dispde gadite instrumento de incentivo ao setor
artesanal.

E mais, estabelece a Carteira Nacional do Artesaeegistro — de forma téo
superficial, sem definir os critérios minimos da fxisténcia. Qual 6rgado sera responsavel

pelo registro? Quais documentos devem ser apreesita

Art. 3° O arteséo sera identificado pela Cartemgibhal de Artesédo, valida em todo

o territorio nacional por, no minimo, 1 (um) anayual somente sera renovada com
a comprovacdo das contribuigbes sociais vertidaa paPrevidéncia Social, na

forma do regulamento.

Tem-se também a vinculagdo da expedicdo da Cara@onal do Artesdo a
comprovacéo do pagamento das contribuicbes sqaessa Previdéncia Social. Mas dessa
forma se estaria garantindo direitos aos artesaesinorando-os? Talvez um pouco das duas
coisas, pois, ao mesmo tempo em que tal condigdmliza — na pratica — que os artesaos se
aposentem por tempo de contribuicdo ou por invalidem como usufruam de licenga
maternidade e saude, obstaculiza o exercicio dsgdio para aqueles que ndo tém condi¢cbes
de arcar com tal 6nus.

Outro questionamento gira em torno Registro Priofisd do Artesdo: ele deve ser
estabelecido?

Consoante os artigos 9, 10 e 11 do Projeto de@R) 8926-A/2004 sera concedido
registro, pelo Ministério do Trabalho, aquele dtesjue realizar atividades artesanais

habitualmente, que devera ser validado a cadamhdEs

Art. 9° Para o exercicio da atividade sob ampastadei, o artesdo devera requerer
registro junto ao oOrgdo federal responsavel peigafizacdo das relagGes de
trabalho, que emitird o a “Registro Profissional Atteséo”, desde que cumpra o0s
requisitos estabelecidos no artigo seguinte.

Art. 10 Para a concessao do registro profissiomadygdo de que trata o art. 9°
devera observar:

| — se a atividades desenvolvida pelo interessamtsta do rol de atividades
artesanais a que se refere o art. 7°, devendo exsegcicio observar o preceituado
nos arts. 5° e 6°;

Il — se o artesdo demonstra exercer a sua atividadiéulo profissional, com
habitualidade mesmo que secundaria.

% Projeto de Lei Substitutivo apresentado pelo DegiOs6rio Adriano
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Paragrafo Gnico. Excepcionalmente, e mediante fuedtacdo adequada, podera
ser concedido o registro profissional a quem, emb@o cumprindo o requisito

previsto no inciso I, seja detentor de saberes dugonto de vista das artes e
oficios, se considerem de grande relevancia.

Art. 11 O registro profissional de artesdo deveravalidado a cada trés anos nos
termos do regulamento.

Por sua vez, os artigos 5° e 7° do PL 7388/2008bekicem que o artesdo, para
exercer a atividade profissional, devera requeegistro nas Delegacias Regionais do

Trabalho, que o emitirdo, gratuitamente, caso iEdns o0s requisitos estipulados:

Art. 5° - 0 artesdo, para exercer a atividade gsafnal, devera requerer registro nas
Delegacias Regionais do Trabalho, que emitir4, ugeahente o “Registro
Profissional do Artesao”, desde que cumpram osisggurequisitos :

a) A atividade desenvolvida pelo interessado devasastar do Manual de
classificacéo de atividades artesanais a ser eldbgrelo Ministério da Cultura.

b) o artesdo deve demonstrar que exerce a sudaatévia titulo profissional, com
habitualidade, mesmo que secundaria.

Paragrafo Unico — Excepcionalmente, e mediantedonahtacio adequada, podera
ser concedido o registro profissional a quem, emb@o cumprindo o requisito
previsto na alinea “b”, seja detentor de saberes da ponto de vista das artes e
oficios, se considerem de grande relevancia.

Art. 7° - O registro profissional de artesdo devssda validado a cada 3 anos nos
termos do regulamento.

O Projeto de Lei ndo diz se para manter esse regisivera o artesdao pagar alguma
contribuicdo. Todavia, a interpretacdo sistematicaordenamento juridico patrio — do
Estatuto dos Advogados, bem como das leis que regeGonselhos Regionais — sugere que
sim.

Ora, como estabelecer tal contribuicdo para unalkinablor que recebe — em média — 1
salario minimo ao més? Portanto, em lugar de peotegmercado de trabalho desses
profissionais, a lei obstaculizaria seu exerciaiande maioria dos artesaos.

Pergunta-se ainda: as unidades produtivas devesuberetidas a registro nas Juntas
Comerciais, mesmo que de forma simplificada e gegtu

E o que prevé o art. 10 PL 7388/2009, bem coma. d3udo PL 3926-A/2004:

Art. 10°- As unidades produtivas artesanais sexdistradas com esta denominagéo
juridica, de forma simplificada e gratuitamentes dantas Comerciais, desde que
cumpram os requisitos estabelecidos no artigo segui

Paragrafo Unico- A validade do registro de unidadedutiva artesanal sera por
periodos que variam entre dois e cinco anos, mo®tedo regulamento.
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Art. 13 As unidades produtivas artesanais seréistragas com esta denominacao
juridica, de forma simplificada e gratuitamentes dantas Comerciais, desde que
cumpram 0s requisitos estabelecidos no artigo segui

Paragrafo unico. A validade do registro de unidpdwmdutiva artesanal sera por
periodos que variam entre dois e cinco anos, mo®&do regulamento.

Esse seria um grande avanco. De um lado, amplsémimemaneira 0 acesso as
informacdes para bem delimitar esse setor tao it@p@ na economia. De outro, permitiria
que as células artesanais imprimissem em seus tppduas marcas caracteristicas, nos
termos do art. 19 do PL 3926-A/2004 dificultandenmorando a acdo dos atravessadores,

que se apropriam de grande parte do fruto do tnaldds arteséos.

Art. 19 Os produtos artesanais tipicos que caiiaaterdeterminada cultura popular
brasileira, ou especificidades de determinadasdesgdo pais, ou que retnam
diferenciado e significativo conteddo estético @uaite, poderdo ser certificados
com o objetivo de discriminagéo positiva e valogéraecondmica.

8.3 O Direito do Trabalho e a autonomia artesanal

Em 1774, foi editado o Regimento do Oficio, queilpeoa venda de sapatos pela
cidade do Rio de Janeiro (MARTINS, 2008, p. 36).

No ano de 1780, a Irmandade de S&o Crispim e S8pi&ro criticava que a venda de
sapatos — nas ruas —, fosse exercida por autdbna@mesnao pertencessem a irmandade do
oficio.®*

Em 1813, os mestres da loja aberta do oficio deatsmp e 0s mesarios da
Irmandad& de S&o Crispim e S&o Crispiano fizeram um ababsinado insurgindo-se
contra“os inconvenientes, que se seguiam a mesma Irma&ndasd mais suplicantes, e athe
ao Publico de se venderem pelas ruas obras feitascazas particulares por escravos
captivos, mulheres e pessoas imperita¢3IC) Nele solicitavam “que tais transgressores
fossem presos em cadeia, pagassem uma multa,rqupdee destinada para a irmandade e
a outra deveria ser designada para as obré@4ARTINS, 2008, p. 37).

439-4-48, Auto de Apelacdo e Agravo de Manoel Fsowida Silva e outros do oficio de sapateiro,
novembro/1780.

% Exerciam especial papel em relagdo aos mecanidmasesso ao trabalho e exercicio da vida profiasioa
cidade, preservando os interesses proprios deuwadi#os grupos étnicos ou profissionais por elasrdkdos,
reservando ainda os empregos e atividades dispspias seus filiados.

%(2890) 50-1-12 Sapateiros, 08 de maio de 1813, RG@s. 1-4.
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Com efeito, o artesdo autdbnomo aqliele que ostenta os meios de producdo e
trabalha para si, sem intermediarios, junto ao naelc consumidor, usufruindo, integral e
livremente, do fruto de seu trabalh@VIAIOR, 2008, p. 166) — sempre existiu.

E, nos dias de hoje, continua existindo.

N&o obstante, mistura-se e interage com aquelesdad pseudo-autbnomos, novos
personagens na histéria do trabalho, fruto dos :ieempos, dédpulverizacdo da fabrica”
(MAIOR, 2008, p. 177) eque representam as ardilosas técnicas do capatastido, no
intuito de descumprir a legislacao trabalhista.

A falsa autonomia reside no fato de — na pratitais-artesdos serem guiados pelo
capital, seja quando lhes é fornecida a matériagyrseja por receberem ordens superiores
relativas ao prazo da producao e estilo das pet@sanais, seja quando um empreendimento
depende do constante fornecimento das pecas patarrsa em funcionamento.

Na atualidade, o capital se traveste ora de cotiperara de empregado a domicilio,
ora de informal, ora de associacdo, na tentativafdstar um ou mais elementos féatico-
juridicos da relagcdo empregaticia e por conseguageimplicacdes juridicas que dai

decorrem:

Hoje, como sabemos, a nova fabrica se desconcengganizando-se em rede. Para
isso, articula-se ndo s6 com outras menores erhgaErnas, mas também com
empresas tayloristas e pequenas oficinas de furdguihtal. Com frequéncia,
utiliza-se de empregados informais, ou empregatt@sos. As vezes, serve-se até
do trabalho escravo. Mas o fenbmeno mais origalaez ndo seja esse — e sim a
utilizacdo crescente de trabalhadores autbnomos, sdé falsos, mas também
reais.(VIANA, 2004, p. 153)

Nos casos de fraude a legislacéo trabalhista, ajndaos artesdos estejam afastados
da estrutura da empresa, inconteste ser aplicadettcativamente a data de inicio do contrato
de trabalho — o regime juridico juslaboral.

Nos casos de zona fronteirica, fruto das mudarg@awlogicas, bem como da nova
forma de organizacao do trabalho e do capital,-deviazer leitura ampliativa do conceito da
subordinagéo juridica classica, para afastar o mewa do“direito a descumprir o direitd
(MAIOR, 2008, p. 166) e estender a protecdo dcemiat juridico trabalhista para esses
artesaos.

Como bem assevera Paulo Emilio Ribeiro de Vilhena:

Com o desenvolvimento da atividade industrial e valugdo das praticas de
negocios, as linhas mestras desses padroes codimesa do estado de
subordinagdo também se alteram e evoluem. A midedpesquisador reside em
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detectar essas alteragfes, através das quais eitcopuridico sofreu revisdo em

suas bases. E foi exatamente o que se deu comoalsgao, que hoje ndo mais é
vista dentro da mesma forma conceitual com queaanvds juristas e magistrados
de vinte, trinta ou cinquenta anos passados. Debite fendmeno a prépria
evolucéo do Direito do Trabalho (com forca expamginstante) ou a incorporacao
de quaisquer atividades em seu campo de gravitgdmbalho intelectual, por

exemplo). (VILHENA, 1999, p. 464)

Isso porque a subordinagdo € um conceito dinamibstericamente elastico, que
deve guardar congruéncia com a realidade social.

Assim, a subordinacdo — cerne do Direito do Traba&Hhustificativa para a propria
disciplina — que antigamente se equacionava camopoder de dirigir a quem corresponde
um dever do trabalhador de obedec€V1LHENA, 1999, p. 475) ndo mais subsiste.

Nos Ultimos and¥, apresenta-se em sua dimens&o integrativa, tariiémada de
estrutural ou reticular, fazendo-se presente quandeestacdo do trabalho obreiro integra a
organizacdo produtiva, ndo possui organizacdo eyapeepropria, ndo assume riscos de
ganhos ou perdas, bem como néao é proprietariordius fde seu trabalho, independentemente
de receber (ou ndo) ordem diretas do empregadd® TR02008).

Portantg a subordinacao juridica persiste como elementodftiridico da relacdo de
emprego, expressando a mesma relacao de podax,caindle maneira diferente

Esse, inclusive, é o entendimento consagrado péhoirfal Regional do Trabalho da

32 Regido. A Titulo de ilustracéo, transcreve-se:

Subordinacdo €, simultaneamente, um estado e ula@doe Subordinacdo é a
sujeicdo, é a dependéncia que alguém se encoerita & outrem. Estar subordinado
€ dizer que uma pessoa fisica se encontra sobsrgee podem ser explicitas ou
implicitas, rigidas ou maleaveis, constantes owréslicas, em ato ou em poténcia.
Na sociedade p6s-moderna, vale dizer, na sociddfmenfo (expressdo do grande
Chiarelli), baseada na informacédo e na informaticaubordinacdo ndo é mais a
mesma de tempos atras. Do plano subjetivo - cogmr@o ou boca/ouvido - tipica
do taylorismo/ fordismo, ela passou para a esfejativa, projetada e derramada
sobre o0 nudcleo empresarial, ainda que se trate loec&C Médica. A empresa
moderna livrou-se da sua represa; nem tanto das presas. Mudaram-se 0s
métodos, ndo a sujei¢do, que trespassa o propballio, nem tanto no seu modo de
fazer, mas no seu resultado. O controle deixouedeeslizado diretamente por ela
ou por prepostos. Passou a ser exercido pelasseunawas; pelas suas sobras em
células de producdo. Empregada é aquela que ndmdae quer e, sob essa 6tica,
nédo se pode negar que haja uma transferéncia tdedmaseu livre arbitrio em troca
da contraprestacao ajustada. Empregada é quem dae ¢he é determinado por
guem comanda a prestacdo de servicos. Autbnommevas, é aquele que dita as
suas préprias normas. Tem a liberdade de trabglbaco ou muito, e até de nao
trabalhar. Faz o que quer, como quer e quando gespeitando, obviamente, os
contratos que livremente celebra. Diz-se que arslitmdo € juridica: nasce e
morre para e no contrato de emprego, dela se ser@rempregadora, dentro da lei,
para atingir os seus objetivos. Liricamente, havesrm sistema de freios e
contrapesos, porque todo direito (principalmente pssoa para pessoa, de

37 A partir da década de 60, como consequéncia éiside Paulo Emilio Ribeiro de Vilhena.
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subordinante para subordinado) tem de ser exemmdo parcimdnia, sem abuso.
Cruamente, sabe-se que ndo é bem assim. Faltampeéegada o freio e o
contrapeso, vale dizer, o direito de resisténcige ¢ irmédo gémeo da garantia de
emprego. Assim, a subordinacdo deve ser analisada quem descortina o vale do
alto de uma montanha - repleto de encantos e des;ade segredos e de gredas.
Mdltiplas e diversificadas sdo as formas de subag#o: inclusive aquela
caracterizada por muita sub e pouca acdo. As Su&S,cas suas tonalidades e
sonoridades variam: a voz da tomadora de servigde per grave ou aguda, como
pode ser um sussurro, ou mesmo o siléncio. A silsg@o objetiva aproxima-se
muito da ndo eventualidade: ndo importa a expregsaporal nem a exteriorizagdo
dos comandos. No fundo e em esséncia, 0 que vammé a insercdo objetiva do
trabalhador no nucleo, no foco, na esséncia dalatle empresarial. Nesse aspecto,
diria até que para a identificacédo da subordinagdagregou uma novidade: nicleo
produtivo, isto é, atividade matricial da empreqag Godinho denominou de
subordinacdo estrutural. A empresa moderna, pamadier, se subdivide em
atividades centrais e periféricas. Nisso ela capm@dépria sociedade pds-moderna,
de quem é, simultaneamente, méde e filha. Nestalavice século, tudo tem um
ndcleo e uma periferia: cidaddos que estdo no mleleue estdo na periferia.
Cidadéos incluidos e excluidos. Trabalhadores cdntulo e sem vinculo
empregaticio. Trabalhadores contratados diretaneetdeceirizados. Sob essa o6tica
de insercdo objetiva, que se me afigura alargardte §larmante), eis que amplia o
conceito classico da subordinacdo, o alimpamensopdessupostos do contrato de
emprego torna facil a identificagdo do tipo jusaiaista. Com ou sem as marcas, as
marchas e as manchas do comando tradicional, tslliesdores inseridos na
estrutura nuclear de producdo sdo empregados. Na giase, em meio ao fog
juridico, que cerca os casos limitrofes, esse raritpermite uma interpretacéo
teleoldgica desaguadora na configuracdo do vineubpregaticio. Entendimento
contrario,data venia permite que a empresa deixe de atender a suaddsugial,
passando, em algumas situacfes, a ser uma empmEsanfia que atinge seus
objetivos sem empregados. Da mesma forma que ooten§m apaga as
caracteristicas da ndo eventualidade; a ausénciaodendos n&do esconde a
dependéncia, ou, se quiser, a subordinagdo, quiermamente, em face da empresa
flexivel, adquire, paralelamente, cada dia maiscastornos mistos da classica
dependéncia econdomica.

Segundo Gabriela Neves Delgado, o novo conceitsutlardinagéo e o alargamento

do conceito de empregado que ocasiona, nao desmatusistema juslaboral:

“(...) apesar do Direito do Trabalho demarcar m@tiente sua seara de protegdo
(qual seja, a relagcdo de emprego e, por expredsandeacdo constitucional, as
relacdes de trabalho avulsas), isso ndo signifiea dgva ser compreendido como
uma area juridica estanque e, portanto, isentaeftemulacdes.” (DELGADO,
2006)

Pelo contrario, no seu entendimerim Direito do Trabalho precisa, portanto,
transgredir, para possibilitar a consolidacdo daséscia humana pelo trabalho digno,
fazendo com que o ser trabalhador entenda o serd@lser parte e de ter direitos na
sociedade em que se VivéDELGADO, 2006, p. 240).

*¥R0/00366-2007-025-03-00-3/TRT 32R./Quarta Turma. Resembargador Luiz Otavio Linhares Renault.
DJMG 26.04.2008, p. 11.
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Para tantojas mudancas juridicas a serem implementadas dduadamentar-se na
l6gica finalistica originaria do Direito do Trabadf, bem como“alargar a protecdo
juridica aos trabalhadores ndo empregados, com lasea visdo humanitaria e universal
do Direito do Trabalho” (DELGADO, 2006, p. 241).

No mesmo sentido, assevera Marcio Tulio Viana:

E se a realidade, hoje, tem mdiltiplas faces, oiDido Trabalho tera de refleti-las,
para que possa, em seguida, refletir-se nelasrigiomlo as suas maiores distor¢des.
Nesse sentido, tera mesmo de ser flexivel, tal camova empresa tem sido; mas
mantendo firme o seu principio protetor, tal con® faz com a sua légica de
acumulacdo. (VIANA, 2004, p. 155)

Essa mudanca paradigmética, torna-se mais releaanse perceber qu&A ldgica
regressiva, ndo encontrando limites, aperfeicoa{3¢AIOR, 2008, p. 170).

Dessa maneira, a medida que o capital desenvobrecés para se esquivar das
obrigacOes legais — seja transferindo parte deestratura para além da fabrica, seja se
travestindo de algo que ndprn@é mesma velocidade e intensidade, deve o Duleifbrabalho

estender sua prote¢cdo para la, com vistas a reedidgica reducionista dos direitos sociais:

Reconhecer a condicdo de “empregado por intergretagpnstitucional” aos
trabalhadores que ingressam na estrutura da empueda rede de empresas, ainda
que suas contratacBes estejam amparadas por osenttattrabalho autbnomos.
Trata-se de atrair para a protecao dos direitoslafitmentais socioeconémicos
aqueles que tém semelhangas com o empregado emoet®s sistemas juridicos
recebem tratamento distinto, com protegdo juridécasocial inferior ao do
empregado. (CHAVES JUNIOR; MENDES, 2007, p. 20-21)

Na seara do artesanato, proceder dessa maneiratauaesobremaneira, a protecao
dos artesdos. E mais, obstaculizaria que os vafme®les gerados sejam apropriados por
terceiros, como acontece na atualidade, efetivamalgpratica o direito fundamental ao
trabalho digno.

Relativamente aos artesdos verdadeiramente aut@nonuentre eles os
autossuficientes e o0s hipossuficientes, tém-se gueomo se infere de sua prépria
denominacdo — a eles ndo se aplica a legislachalltista. Mas a pergunta é: i&iderando
que eles séo trabalhadores a legislacéo trabattestxia alcanca-los?

Para os artesdos famosos, cujo talento é amplamegudehecido, ndo faria sentido
estender a protecdo trabalhista, haja vista quaaapsopria notoriedade ja seria, per si,

garantia suficiente para sua existéncia digna.
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Por exemplo, Francisco Brennand, pernambucano ddeReela dimensao de sua
ceramica, sobretudo de suas esculturas, exporsapggas artesanais — seres abstratos, quase
mitolégicos, simbolo de sexualidade — para todwoasiBe Mundo®®

Ao contrario do que se possa imaginar, qualquetcsmle protecao talvez implique
até mesmo limitar suas possibilidades e seus higgo

Mas o que dizer dos autbnomos hipossuficientes®2Bexhes estender a protecao
trabalhista e previdenciaria?

Sim, ainda que de maneira ténue e pulverizada.

No plano principioldgico, é possivel pensar namsde a essa categoria do principio
protetor, bem como do principio da norma mais favel;, que indica a opcéo pela regra mais
favoravel ao trabalhador quando da elaboracéo gia,rquando do confronto entre regras
concorrentes e no contexto de interpretacao daseggridicas.

Pode-se também tentar adaptar alguns institut@digas trabalhistas para os artesaos,
como seria o0 caso das férias.

Uma ideia talvez possivel seria cadastrar todaatesaos autbnomos na Previdéncia
Social, que poderia lhes exigir, por exemplo: aj)tgbuicdo ininterrupta por um ano; b)
comprovacédo de que se dedicam exclusivamenteidaatesartesanal; e ¢) declaracéo relativa
a encargos familiares e faturamento mensal, @acamprovar a hipossuficiéncia.

No ano seguinte ao periodo aquisitivo (periodoateribuicao), o artesao deixaria de
trabalhar por 30 dias — periodo cuja escolha ficaseu cargo — percebendo valor equivalente
a sua remuneracao mensal.

Outro exemplo possivel, teoricamente, seria a axdcede licengca maternidade.

Se, por um lado, medidas como essas onerariamfass quiblicos, por outro lado
poderia reverter em beneficios para a propriatingdio e para a sociedade, na medida em que
tenderiam a reduzir as doencas e 0s gastos pubdmms a saude. De resto, poderiam
incentivar um nimero maior de artesdos a contritaria a Previdéncia.

Além disso, é plausivel a criagdo de protecOeslipees, que atinjam somente essa
categoria, em vista da necessidade de protec&alesta

Essas acdes - ainda que abstratas e de dificiemgito - sdo imprescindiveis para a
protecdo daquele arteséo que trabalha por conpaipeé tdo importante para a economia do
Pais. Para isso, naturalmente, é preciso que adsae se conscientize do problema e os

% A curiosidade reside no fato de, segundo a bildéria Marinez Teixeira da Oficina Ceramica Frarwisc
Brennand, seu atelié — museu — congregar ndo spage para a produgdo de pecgas Unicas — cujormaldio é
de R$ 20,000,00 reais — mas também uma fabricaglesmle cerAmicas semiartesanais, haja vistazacéib de
tecnologia e moldes, com vistas a producédo em.série
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poderes publicos tenham vontade politica. Ao caot@do que ocorre com 0 empregado, 0
artesdo autbnomo nao tem praticamente qualqueibpiasgle de pressionar o legislador e
menos ainda quem se apropria do resultado fingkedetrabalho. Em razdo da auséncia de
uma contraparte, e da presenca até mesmo de eveotgarréncia na profissdo, as acdes
coletivas se tornam muito dificeis.

Com a finalidade de eliminar as zonas de frontbéea) como de protecao e promogao
do trabalho autbnomo — demandada por numerososeetrte coletivo, aproximadamente 3
milhdes de trabalhadores (10,6% da populagcéo) -aridB Socialista Espanhol editou o
Estatuto del Trabajo Autonon{&statuto do Trabalhador Autdbnomo), Lei n°20 dedéjulho
de 2007 (VALLEJO, 2007, p.159).

Esta legislacdo sistematizou o conjunto de nornpieaaeis a esse universo de
trabalhadores ndo assalariados, reconhecendo-ldagitm ao trabalho, direito a ocupacao
efetiva, direito a formacao profissional, direitondo discriminacdo, direito a integridade
fisica e psiquica, direito & seguranca e saudeabalho, direito de propriedade intelectual e
industrial, direito a percepcao pontual de remugaconsideracéo a sua dignidade, direito a
livre associacdo e a livre sindicalizacdo, dirgitmegociacdo coletiva, direito a greve e a
adocéo de medidas de conflito coletivo (NASCIMENPOQS8, p. 1032).

Inova ao agrupa-los em duas categorias: 0 autdnolassico e o autbnomo
economicamente dependente, ou “trade”.

Enquanto o primeiro grupo corresponde a pessoaafigue realiza atividade
econdmica ou profissional a titulo lucrativo, denfa habitual, pessoal e direta, por conta
propria e fora do ambito da direcdo e organizagd@utrem - dando ou ndo ocupacdo a
trabalhadores subordinados (VALLEJO, 2007, p.166)segundo grupo engloba aquele que
depende de um unico cliente ou cliente princip& gpresente 75% de sua renda, e preencha
ainda o0s seguintes requisitos: a) ndo possuialtradores assalariados ou a seu servico; b)
dispor de infraestrutura produtiva e material pprc) desenvolver sua atividade
subordinando-se a critérios organizativos propiipseceber uma contraprestacdo em funcéo
do servico prestado (VALLEJO, 2007, p.168). Veja-se

Especialmente de se considerar que, na realidade, lei serviu para criar dois
Estatutos diferentes, pois se direciona claramémégulamentagdo de dois tipos de
trabalhadores autbnomos: os que podem ser entenchigioo tais em sentido estrito,
por desenvolverem uma atividade produtiva com tatgébnomia e num ambito
organizativo proprio, e, por outro lado, 0s que spas a se denominar
“trabalhadores autdbnomos economicamente dependerfteade”), que, na
realidade, ndo correspondeinicto senswao conceito de trabalhador autbnomo, por
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ser a sua relacdo, na realidade, “parassubordirqgaido ndo subordinada quase
na sua totalidade.

Questiona-se, porém: ndo seria essa uma manettesdetuar a aplicagdo do Direito
do Trabalho? No caso dos autonomos economicamepéndentes, responde VALLEJO:

“Na realidade, ndo deixa de ser um trabalhador sutdmado encoberto, para exclui-
lo definitivamente do que ambito de aplicacdo dgislacéo trabalhista e levalo ao desse
tertrium genus, ou figura hibrida, como regime piog (VALLEJO, 2007, p.166).

A mesma linha de raciocinio pode ser aproveitadeam@ise da experiéncia da
parassubordinacéo italiana — espécie intermedédti® os subordinados e autbnomos —, que
demonstra uma reversao da logica do sistema jorfcibalhista.

Desse modo, como se vé, até uma lei que se dispdécamente, a proteger os
autdbnomos, pode acabar se revelando, na praticanairamento disfarcado de ruptura com
0S conceitos e principios que sempre nortearamreit®ido Trabalho, afastando de uma
protecaamaior verdadeiros empregados.

Naturalmente, a andlise da legislacdo espanholaadania um estudo detalhado, ndo
s6 da doutrina como da jurisprudéncia daquele pafs que escaparia aos limites desse
trabalho, que, como se disse, quis principalmeaspettar a atencdo dos estudiosos para a
figura do artesdo e apenas sugerir um ou outrondammais generico.

Seja como for, porém, nos dias de hoje, é preaiso @y Direito do Trabalho né&o
apenas deixe de retroagir, mas — para conter @gestdo capital — se torfraaior do que ja
foi” (VIANA, 2004, p.170) Como bem assevera VIANA:

Dentro dessa perspectiva, o ideal sera que a dudtid'rabalho (& espera de /mas
também ja construindo um novo Direito) possa alragam preconceitos, também

0s eventuais, 0s biscateiross cooperados, os ambulantes, os engraxates, as
prostitutas e todos os outros que trabalham potacaliheia, dentro ou fora do
processo produtivo. Mesmo porque eles ja ndo fornm@ecessariamente, categorias

a parte; sdo possibilidades presentes numa mesiaaou, se preferirmos, recortes
de vida de uma mesma pessoa, que talvez possamositoar — sem qualquer
exagero - como o trabalhador em pedagos do noémimil(VIANA, 2004, p.170)

Afinal, como completa Mauricio de Campos Bastos (2004,78), 1(...) é preciso
fazer um chamamento a razdo e deparar-se com astdpsefundamentais, sem fugas ou
despistes: direito ao trabalho, salario digno, é&ia digna, democracia material,
valorizacdo do ser humano como ente juridico mateentre outros. Do contrario seremos

uma nau sem rumo, conduzida por cegos e pobrespikte.”
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8.4 O Direito do Trabalho e os artesdos sob a égidas cooperativas

O cooperativismo propugna que a pessoa filiadacaexdupla funcdo, cooperado e
cliente, auferindo as vantagens dessa relacaocé((RELGADO, 2008, p. 330).

Ainda, sintetiza a ideia de que o cooperado obtemia retribuicdo pessoal superior
aquela que obteria caso atuasse individualmentefortoe estabelece o principio da
retribuicdo pessoal diferenciada (DELGADO, 2008330).

Tem-se que:

as cooperativas tém uma finalidade nobre, que € agdupar, pelo principio da
solidariedade e cooperativismo, pessoas com isgEsesomuns, para, trabalhando
em conjunto, coletivamente ou em sistema de cogf@ergpoderem alcancar, de
forma mais satisfatéria, estes seus objetivos. daperativas existem, pois, para
prestacdo de servicos para seus associados, emitprdeles [assim entendido o
fruto desta prestacdo de servico], a fim de atamgilseus objetivos comuns, sem
qualquer finalidade de lucro. Ha, portanto, umardenacéo de interesses, onde 0s
cooperados almejam, pela reunido de seus esfatgogir um resultado comum, em
proveito de todos.

Neste sentido, como ja dito, as cooperativas aréésad0 aquelas organizacdes que
se desenvolvem em torno da producao artesanabjaater comercial que viabiliza negocio
produtivo de seus associados junto ao mercagdpque sao donos de seu patrimonio, bem
como beneficiarios dos ganhos.

Considerando que a relacdo de emprego resultatsesiindissoluvel dos elementos
fatico-juridicos que a compdem, ausente um de skemsentos — a subordinagcédo —, situacao
juridica derivada do contrato de trabalho estalmibeentre tomador de servicos e trabalhador,
ndo ha que se falar na aplicagdo da CLT aos astegée laboram nesses sistemas
artesanai§’

E o que estabelece o paragrafo Gnico do art. 44Zafssolidacio das Leis do
Trabalho, incluido pela Lei 8.949/9%jualquer que seja o ramo de atividade da sociedade
cooperativa, ndo existe vinculo empregaticio eataee seus associados, nem entre estes e 0s

tomadores de servicos daquela.”

0 saliente-se que, nas Ultimas décadas, houve urtegdioudo existir da subordinacéo juridica, hojeii
ndo somente o mando do superior hierarquico, nalsés a participacdo de uma pessoa no processotipmdu
haja vista que ndo tem autonomia e, quase sengteea elisposicao.
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Por outro lado, uma empresa, tomadora dos senpoale contratar uma cooperativa
de forma irregular, com fraude a legislacdo trabtdh caso em que se deve aplicar as
disposicdes do sistema juridico trabalhista.

Na atualidade, ha ainda situacfes indefinidas, aduan aplicacdo do Direito do
Trabalho nem sempre é de facil apreenséo.

Ha, por exemplo, certas coopertativas artesanasf@umecem, de maneira habitual,
pecas para determinadas empresas do género. Emtdiodeterminado momento, a
cooperativa, com vistas a manter o preco e o fanmeto das pecas, uma cooperativa como
essa reduz os custos, precariza as condicdes Halhima desatendo ao principio da
remuneracao diferenciada (VIANA, 2004, p. 162).

N&o deveria a Justica do Trabalho atuar nessatebgg® Sim, ainda seja apenas para
garantir a seguranca e higiene do trabalho, potqudtal medida — indiretamente —
obstaculizaria contratos leoninos e a auto expfwrap trabalho (VIANA, 2010).

Mas pode, conforme o caso, ir até além disso, posiderar descaracterizada a
propria natureza do empreendimento. E que — aléaus@ncia do requisito da remuneracéo
diferenciada — o fornecimento habitual a um tomaélggode configurar, conforme o caso, a
relacdo de emprego, haja vista que a cooperatirasgonde a mera intermediaria entre o
trabalhador e a empresa.

Diga-se que, via de regra, como estratégia de rainmos custos, a empresa dispensa
0s empregados, aproveitando-os, em um segundo nmneen funcdes que se ligam ao seu
ciclo produtivo.

Inconteste, portanto, que a empresa deve ser rempbpnada, assegurando-se 0s
trabalhadores direitos a que fazem jus.

Como operacionalizar tal responsabilizacdo — saj@rpretando a Sumula 331 do
Tribunal Superior do Trabalho, seja desconsideraadpersonalidade juridica — € uma
construcdo dos operadores do direito, algo que s@TsEaberemos testando-as na prética

processual.

8.5 O empreendimento individual artesanal e o Diréd do Trabalho

A Lei do Empreendedor Individual — Lei Complemenmt&arl28/08 — institucionalizou

o sistema artesanal das sociedades empresariagiesfigura como empreendedor individual
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o artesdo, pessoa fisica, que explora atividadaesapal, por sua conta e risco, visando
lucro, desde que aufira receita bruta anual iguahferior a R$ 36.000,00.

Dessa feita, via de regra, ndo ha que se falapheagdo das regras e principios
adstritos ao sistema juridico trabalhista.

Todavia, caso esse empreendimento individual s#8fzado comoestacaoda grande
empresa, inconteste a existéncia da relacao deegmpilevendo, pois, estender aos artesaos
que trabalham neste local a protecdo do Direitdl@ddbalho. Isso porquéas relacbes de
trabalho podem envolver, excepcionalmente, pesgoaficas, desde que uma delas: seja
fortemente dependente da outra, em termos econ$negerca atividade que corresponda
aos fins da outra e abrigue trabalhadores hiposseffites.”(VIANA, 2004, p. 162).

Afere-se, nos caso de fronteira, a subordinacaota pe critério estrutural — integra a
organizacao produtiva o artesdo que ndo possuniaegaio empresaria propria, ndo assume
riscos de ganhos ou perdas, nao € proprietaridrdms de seu trabalho, independentemente
de receber (ou ndo) ordem diretas do empregadd® TR02008).

Avalia-se, nos outros momentos, a subordinacawmiheaf objetiva, que se manifesta
através de sua presenca na atividade exercida,odo oe realizacdo do trabalho artesanal
(DELGADO, 2008, p. 334).

8.6 As associacOes artesanais e o sistema juridigslaboral

Em sentindo lato, tem-se por associativismo o psmeelo qual uma pessoa, varias
pessoas ou grupos, reinem-se de forma regulaue adp significa que de maneira continua
— com vistas a tratar de demandas comuns (ALBUQUHRQO003, p. 15).

E o fendmeno pelo quah sociedade civil assume os espacos publicos ®@tgna
partir de uma nocéo de controle democratico (asdéiab, consensos sobre as divergéncias),
estabelecer um outro tipo de sociabilidade fundaga discurso argumentativo da
solidariedade.”(ALBUQUERQUE, 2003, p. 19).

Destacam-se, na pluralidade das organizagcbes aBeas] trés modalidades:
associacgéao, cooperativa e sindicato (ALBUQUERQUIB32 p. 19).

Na exata diccdo do art.53 do Codigo Civil de 2@B2associacdes configuram pessoas
juridicas de direito privado, formadas pela unig@amdlividuos, com o propésito de realizarem

fins ndo econdmicos.
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A despeito da estrutura corporativa, uma associagaéca poderd gerar lucros, mas
sim receita, que devera ser — necessariamenteestigey em seu desenvolvimento, haja vista
sua finalidade ideal.

No ambito artesanal existem muitas associacoegaml Boor exemplo: a Associacao
do Capim Dourado do Povoado de Mumbuca (TO), Aagséo dos Artesédos de Sao Mateus
(MG), Associacédo dos Produtores Manuais e Artesaffieh), Associagdo de Campo Maior
(PI), Associacdo de Artesanato (MS), AssociacdcAdesanato e de Estilo (PR), dentre
outras.

Como o Direito do Trabalho se relaciona com ascaagbes artesanais?

Como j& dito, na pratica, as associagdes artesaaeapresentam de maneira hibrida,
ora se enquadram no sisteartesanato a luz da economia formafa comartesanato como
economia subterranea

Destarte, a aplicacdo do Direito do Trabalho sé& darn&o de acordo com o sistema
artesanal que ocupe, bem como de acordo com ag@#sifaticas do caso concreto.

A titulo de ilustracdo, tém-se o Saldo do Encoet@ Associacdo das Rendeiras de
Morros da Mariana.

O Saldo do Encontro em Betim/MG € uma associagédfiss lucrativos, fundada ha
40 anos por Noemi Gontijo e Frei Tanislay, que preena cidadania por meio do artesanato.

No principio, a associacao fornecia alimento parpessoas que por la passavam.

Em um segundo momento, Noemi — que é professoeateg — sentiu a necessidade
de “ensinar as pessoas a pescareni® porquanto alimenta-las ndo transformaria sua
realidade a longo prazo. Como ela propria contyaaideia foi‘transformar o ser humano
através do artesanato, do trabalho bonito e de igiaale.” *%.

E que, no seu entendimento, a solucio para osepmabl sociais é o trabalho, de
preferéncia aquele realizado com as maos, acreditseno potencial de cada (.

Para a ceramica, ela ensina que se deve coloocaraemo barro, e essa ternura pode
ser encontrada em todo ludAr.

Hoje, o Saldo do Encontra conta com 1.200 artes@psegados — cujas CTPS’s sdo
assinadas —, bem como um bercario, uma pré-esesikeoéa complementar, para os filhos dos

artesdos que la laboram.

“! Frase de Noemi Gontijo
“2 Frase de Noemi Gontijo
3 Frase de Noemi Gontijo
“ Frase de Noemi Gontijo
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A instituicdo se mantém por meio da venda de pagasanais — para todo o pais — e
do financiamento do SENAI, SENAC, Crianca EsperaRtaT, entre outras entidades.

Por sua vez, a Associacdo das Rendeiras de Maardtadana (PI), criada em 1992,
surgiu da necessidade da reducdo de custos opw@giomutua ajuda e troca de
conhecimento.

Em 2001, através do programa Artesanato na Moda, &mssessoria do estilista
Walter Rodrigues, o trabalho dessa associacdo déaulado nacionalmente, ganhando
notoriedade.

Atualmente, congrega 120 rendeiras, que mantém saciagdo por meio de
mensalidade, destinada a higiene do local e acnmafa das contas de luz e agua.

De se dizer que as rendeiras ndo sdo empregadasubdaomas, porquanto cada uma
compra seu préprio material, elabora as pecas daimajue lhe convém e nao‘ledtado de
dependéncia ou obediéncia em relacdo a uma hierarqle posicdo ou valores”
(NASCIMENTO, 1976, p. 3519uintegracao a estrutura empresarial alheia.

Segundo a presidente da associacdo, Maria do $oReis Galeno, ndo é possivel
estimar quanto cada uma ganha por més, haja wsta gemuneracdo depende das vendas,
portanto — nas suas palavras@uem mais trabalha mais ganh&”

Ora, inconteste ndo haver que se falar em relag@ongrego nessa situagao.

N&o obstante, sob a perspectiva da instituicddenda-se — o ideal seria que todos o0s
artesdos fossem empregados. Duas sdo as maneivabiliear a relacdo de emprego nas
associacdes: apoio estatal e privado e transfooda@strutura artesanal.

Verifica-se que as associacdes artesanais quenséidiem do apoio — financeiro —
estatal e/ou privado, tem maior longevidade e paikem fazer pela comunidade, a exemplo
0 Saldo do Encontro que recebem em torno de R®B0O (Trinta mil reais) de subsidios do
SENAI e SENAC.

De outro lado, nos moldes do que acontece na @fidm Francisco Brennand, a
transformacdo da estrutura artesanal daria um nNgya@ ao setor em questdo. Segundo
informacdes prestadas pela bibliotecaria Marineix€eli@, a Oficina Ceramica Francisco
Brennand — atelié e museu — congrega o espacapa@ucao de pecas artesanais unicas —
cujo valor médio é de R$ 20.000,00 (Vinte mil rpaise uma fabrica de pecas de ceramicas
semiartesanais, haja vista a utilizacao de tecrmbgioldes, com vistas a producéo em série.

%5 Maria do Socorro Reis Galeno, Presidente da Aaséoi das Rendeiras de Morros da Mariana, vide
transcricdo da entrevista em anexo.
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Relembrando, tem-se que essa produgcdo € semiaftegammquanto a atividade
artesanal ndo admite a divisdo de tarefas e tanpmgue a caracteristica artesanal do
trabalho néo recai sobre o produto final, mas saldéenica com que é manufaturado.

Nesse sentido, transformar significa agregar a ym@a artesanal a producao
artesanal-industrializada — aquela que utiliza ewlde instrumentos tecnoldgicos na
manufatura das pecas, as quais serdo finalizadasadeira artesanal — no mesmo espaco
fisico, concomitantemente, a cargo dos artesaos.

Portanto, ndo s6 seria mantida a producao artesamat traduz a identidade cultural
do povo —, mas também, na préatica, através da gdiodsemiartesanal, viabilizar-se-ia o
aumento da produtividade, a melhoria da qualidadesducé&o do valor das pegas e, como
consequéncia, maior seria a sua competitividadeercado.

Dessa maneira, a producdo semiartesanal, ao invéanidjuilar o artesanato, o
potencializaria, 0 complementaria, reduziria suagilidades, revertendo-se em melhoria das
condicdes de trabalho e das condigdes financersatiesaos.

Essa transformacéo poderia ser operada em todsistemas artesanais, o que seria
sobremaneira benéfico para os artesaos brasileiros.

Por fim, de se dizer que as associacfes podentilszadas como extensdo da fabrica,
em flagrante fraude a legislacdo trabalhista, @gasoque também se impde a aplicacdo do

Direito do Trabalho.
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9 A EXPERIENCIA ARTESANAL SOLIDARIA E OUTROS REMEDI OS PARA A
EXCLUSAO E DECADENCIA SOCIAL

No final do século XX, em resposta ao estrangulamimanceiro, & desregulagéo da
economia e a libertagcdo dos movimentos do capitple-acarretaram desemprego em massa,
fechamento das firmas e marginalizacao cada vearrdas desempregados, em todo o globo
— comecaram a surgir diversos grupos produtivogrimdis: cooperativas, associacdes de
produtores, empresas autogestionarias e clubesae(8INGER, 2003, p. 116).

Essas instituicdes, em contraste com o individei€ompetitivo que caracteriza o
comportamento econémico nas sociedades capitalstasiam-se na solidariedade entre seus
membros, na autogestdo, bem como na solidariedadecpm a populacao trabalhadora, com
énfase na ajuda aos mais desfavorecidos, supedasdormas desiguais de producao e
distribuicao de riqueza (SINGER, 2003, p. 116).

A solidariedade, em oposicédo a acumulacao privadégdeza mediante a exploracéo
do trabalho de outro, relaciona-se a outra mamenarocessar a economia, em que o foco é a
democratizagdo societéria e, portanto, o trabakdalistribuicdo igualitaria dos excedentes de
producao (SINGER, 2003, p. 135).

Por sua vez, a autogestéo sintetiza a isonomidicas e a democracia, implicando
a reparticao igualitaria da propriedade, do capitdas decisbes, mas também a autonomia de
um coletivo (SINGER, 2003, p. 116).

J4 a solidariedade aos desfavorecidos indica aogpgéentidades que propiciem a
insercdo no mercado de trabalho das pessoas degmdas, dos idosos, deficientes fisicos
ou mentais, dependentes de drogas ou afins (SINGER, p. 117).

De se dizer que a eficiéncia dos empreendimentagos — grau de efetividade dos
meios empregados para alcancar o resultado visadpodsa em seus fundamentos, em sua
racionalidade especifica.

Sao esses fatores que viabilizam a realizacao elweficios sociais, a longevidade do
empreendimento e a presenca de externalidadesvpsgiiara o ambiente natural (SINGER,
2003, p. 123).

Dessa maneira, a cooperagcao atua como vetor denadizagcdo do processo
produtivo, haja vista que a supresséao das relagsadariadas, do antagonismo entre capital e

trabalho, propicia o interesse dos trabalhadoregarantir o sucesso do empreendimento.
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E mais, o ambiente participativo facilita a comag#o, favorece a identificacdo das
causas de ineficiéncia e sua erradicacdo (SINGESS, 2. 128).

Portanto, o seu carater multifuncional e sua vazaig atuar, simultaneamente, na
esfera econbmica e social sdo outros fatores querimeem para o0 sucesso dos
empreendimentos solidarios, porquanto dao vida a economia alternativa e alternativas
econdmicas, capazes de assegurar sua reprodu¢dd St6GER, 2003, p. 139).

Para reforcar essa estrutura, adota-se o “paradignadundancia”, segundo o qual o
excedente do processo produtivo devera ser reideestlidariamente no financiamento de
outros empreendimentos, gerando, pois, novos pdsttsbalhos para aqueles trabalhadores
que se encontravam excluidos pelo capital, ampliandferta de bens e servi¢os solidarios
(MANCE, 2003, p. 222).

Assim, ha melhoria das condicbes de vida de todms aglerem a producédo e ao
consumo solidario, porquanto quanto mais se dist@briqueza, mais a riqueza de todos
aumenta (MANCE, 2003, p. 222).

Paralelamente, as redes de colaboracao solidamgssvolvem. Por meio delas é
possivel organizar estratégias de colaboracdoas@jdcapazes de expandir novas relacdes
sociais de produgdo e consumo, e até mesmo dalgtifuma nova compreenséo de sociedade
(MANCE, 2003, p. 222).

Saliente-se que, a despeito de o fendbmeno do cmopemo ter progredido —
envolvendo aproximadamente um sexto da populacduiau— ndo logrou oferecer uma
alternativa sistémica a economia do capital, e igexistia em sua estrutura um projeto
macroecondmico e sociopolitico capaz de super@stenta capitalista (ARRUDA, 2003, p.
240).

Por outro lado, a economia popular se relacionatisglades econdmicas e praticas
sociais desenvolvidas pelos setores popularesnimseale garantir, com a utilizacdo de sua
propria forca de trabalho e dos recursos disponiveisatisfacdo de necessidades béasicas
(ICAZA, 2003, p. 101). Portanto, insere-se em owfuadrante, na medida em que nao se
propde como alternativa ao capitalismo.

Neste contexto, a economia solidaria assume duplgib: insercéo social e combate
ao desemprego (SINGER, 2003, p. 117).

Verifica-se que, no Brasil, este movimento ja atirdimensdes antes ndo imaginadas.

Nos ultimos cinco a dez anos, houve uma profusdmale®s empreendimentos

solidarios e entidades que o apoiam:
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Sem descer a mindcias, podemos arrolar érgdosobgadgreja como a Céritas e a
Fase, movimentos pela reforma agraria como o Mavimelos Trabalhadores
Rurais Sem Terra (MST) e a Confederacdo dos Tratdates na Agricultura
(CONTAG), agéncias formadas pelo movimento sindichhno como a Associagéo
dos Trabalhadores em Empresas de Autogestdo (ANJEAG Agéncia de
Desenvolvimento Solidaria, formada pela CUT, aléas dniversidades. (SINGER,
2003, p. 124)

Nas ultimas décadas, talvez pela tomada de cowmsi@&a importancia social e
econdmica do artesanato, talvez pelas incertezasedoado de trabalho, a economia solidaria
se encontra presente, inclusive, na atuacédo estatakbntativa de reduzir aquela distancia
entre o dever-ser e o ser, bem como para dar aog@ecs diretrizes consagradas na
Constituicao — sobretudo o direito ao trabalho.

E o caso do Instituto de Artesanato Visconde dedMauBahia, autarquia vinculada a
Secretaria de Trabalho, Emprego, Renda e EspoBE&RE), que executa plano de acdes
coordenadas que integram as diferentes e complareentvisbes sobre o artesanato,
intervindo temporalmente no Estado da Bahia.

Também, pode-se citar o Programa de Artesanatdl@ras(PAB), instituido pelo
Decreto n°1.508/95, com fincas a elaboracao déigadipublicas.

Ainda, tem-se o Programa de Desenvolvimento do sArtato do Nordeste
CrediArtesdo, desenvolvido pelo Banco do Nordegte, visa através do fornecimento de
crédito propiciar o desenvolvimento desse setoe, mu Nordeste abriga, aproximadamente,
3,3 milhdes de artesédos, bem como o Programa SEBRA&tesanato, que atua em todo o
Brasil, aplicando cursos e fornecendo os recunsaessarios para o desenvolvimento da
atividade.

Enfim, na contra corrente do sistema e da ideolagiminantes, registra-se um
importante e sélido movimento de construcao de wmda melhor.

A despeito da atmosfera sombria — seja pela aiasé@lec legislacdo especifica e
daquelas politicas publicas — verifica-se que epdaala necessidade de sobrevivéncia, o
artesanato se revitaliza por meio da existénciacéss/a e da economia solidaria.

Vislumbra-se um futuro prospero e dignificante parartesdo, também, mediante o
implemento de outras medidas autbnomas e interdepéss.

Verifica-se a necessidade, como ja dito, de unwitued no Direito do Trabalho de
forma a torna-lo mais adaptado aos novos tempaa®efetivo na protecéo dos artesaos.

Outra solugcéo diz respeito ao fortalecimento desd@i® e artesanato no mercado
consumidor, seja por meio do design como aconteagdssociacao das rendeiras de Morros
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de Mariana (Pl), seja através da associacdo daigiodsemiartesanal a producdo artesanal,
nos moldes do que ocorre na Oficina Francisco Bretn

Tem-se, ainda, que o estabelecimento de um pregommi como ocorreu no Rio
Grande do Norte, € de extrema validade, evita a dp& atravessadores e a concorréncia
predatéria.

E mais, a unido dos artesaos de todo o pais peartibea de experiéncias e aumenta
o poder da classe junto as autoridades, asseguraelihmres condi¢cdes de trabalho para a

categoria.
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10 CONCLUSAO

Nas asas do tempo o artesanato voa, transcorresdimé® e flui com os anos.

Faz-se sem limites no tempo — no tempo da Antigiéidao tempo da Idade Média, no
tempo da Modernidade, no tempo Po6s-Moderno. E, edost os tempos, faz-se sem
fronteiras: Brasil, Portugal, Franca, Espanha, dapstado Unidos, paises da Africa...

Faz-se no limite do humano, no tempo de Maridlgl@nss, de William, deA bi gai
&ér, de Sasha, de Sato, de Kimora, de Inég dé Ii ya na, de Baltje, deDnsra, de Hannah,
seja nas cooperativas, na entidade familiar, nasceg0es, nas varandas, no quintal, em
qualquer lugar.

Com o tempo, extrapolou os limites dde aplicada,consagrando-se tdo somente
como arte.

No artesanato, ha tempo para ser belo ou feioretinou abstrato, desde que sempre
anico.

Héa tempo para a ceramica, pedra, papel, vidroadibe tempo de ser caneca, boneca,
azulejo, galo, carranca, tapete, cadeira...

Com o tempo, a pega se gasta, se consome, magameerte — de algum modo
permanece, viva, atemporal., como retrato da idadé cultural de um povo.

Ao longo dos tempos, em cada uma de suas obraesd@ ensina o segredo da vida:
viver e morrer.

Para ele, o tempo ora aplaude, ora castiga. Paéddamais habil, mais conhecido,
como também pode simplesmente deixa-lo mais vetlag sofrido.

Ha tempo de tempestade e bonanca.

O passar do tempo lhe permite produzir riquezaa pata se apropriar ou dela ser
expropriado.

Hoje, o tempo Ihe ensina que ndo ha como aguardarraevolucdo que modifique os
tempos’’

E o tempo as vezes gritdds mesmos somos o futuro. N6s somos a revéflicéo

E que ha um tempo em que é preciso esquecer oslm@sue Nos levam sempre aos

mesmos lugares.

6 Adaptacéo de frase de Octavio Paz
7 Adaptacéo de frase de Beatrice Bruteau
48 Adaptacéo de frase de Beatrice Bruteau
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Cecilia Meireles ja dizia: Mas a vida, a vida, a vida, a vida s6 €& possivel
reinventada.”

Pois bem. Num mundo em acelerada transformacaoectsp assegurar condicbes
minimas de trabalho e seguranca para o artesém, @defque ele possa sempre, e cada vez
mais, reinventar a propria vida. E isso signifispexialmente estar sempre revendo os modos
e as técnicas de trabalho, a matéria prima a ieada e o contetdo de sua obra.

Karl Marx escreveu um di&Trabalhadores do mundo uni-vasDe certo modo, a
maxima continua atual, de vez que € imperiosaiade\dos horizontes associativos.

Nesse passo, e tomando como modelo o fendmenoodalighcdo, as associacoes,
cooperativas e federacOes artesanais se intereoiaecte ampliariam o seu ambito de acéo
para todos os artesdos do Pais, independentengeséel damo de trabalho.

O exemplo da Federacdo Francésasans du Mondeque desde 1971 interconecta
norte e sul, e viabiliza o contato de 121 assoesg®e produtores em 42 paises, deve ser
seguido. O dialogo entre instituicbes como essa& devtornar uma constante e ndo uma
experiéncia unica, como a que descrevemos negsshioa ocorrida entre a Associacdo das
Rendeiras de Morros da Mariana e a de Floriandpolis

A forga proveniente da unido coletiva poderia aaetliém direcionada de forma mais
consciente para a representacdo e fiscalizaca® jast vias legislativa, executiva e
jurisdicional, o que poderia também viabilizar alhmea da qualidade de vida e das
condicOes de trabalho dos arteséos.

Paralelamente a essas mudancas, as maximas dootesetor — solidariedade e
autogestao — devem ser introduzidas com mais piwfade na producdo artesanal, com
vistas a fortalecé-lo internamente e assim lhe atanes possibilidades de sobrevivéncia,
num contexto de mercado cada vez mais agressivmpstitivo.

A exemplo do que ja ocorre isoladamente, um camianabém possivel para a
sobrevivéncia e o desenvolvimento do artesdo abinacdo da producao artesanal e semi-
artesanal, agregando a identidade cultural a cativfotde mercadoldégica.

Mas é preciso também que nos, - que tivemos pleessa a escola e a melhores
condicOes de critica, reinventemos a ideologiap@gicas publicas e o proério direito, até
porque tudo isso se resume, em Ultima andliseneestir no homem — esém investir no

homem, pouco sentido terd investir na propria magui (DOWBOR, 2002, p. 81).

49 Adaptacéo de frase de Fernando Pessoa.
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A reforma no direito — como preconizada ao longsteleestudo — alcancaria a
legislacéo relativa ao direito material, especiaitaea fim de estender ao artesdo, mesmo néo
empregado, pelo menos alguns dos principios tre@éh Em boa parte, essa reforma
poderia vir pelas maos do préprio juiz, ao intetlgarea norma; mas ndo dispensaria, €
evidente, o papel do legislador, que também cuddgicriar protecdes especificas ao artesao,
como as ligadas a area da seguranca e saude ald¢rab

Nesse sentido estariamos também combatendo o gooftesibilizatério — ndo para
gue ndo haja mais mudancas, mas para que novacaadhes sejam dadas

Concomitantemente, no campo da administracdo, \e1@o reforcaria as politicas
publicas — relativas a geracdo de emprego, de odzdito — e as politicas locais integradas,
atinentes ao setor artesanal - bem como institnmiaas regras para orientar o proceder das
empresas, a fim de frenar e humanizar a globalizaca

Em outras palavras, deve-se dar forma a uma oudbbalgzagcdo, mediante o
desenvolvimento de uma base técnica a servico w@afoentos sociais e politicos e da
implementacéo de dispositivos legais que presern/enganismo social.

Com efeito, é possivel reinventar.Gxande Depressaenfrentada pela economia dos
Estados Unidos da América, apds a quebra da Beldida York (1929), foi enfrentada com
o New Deal

O Plano Marshall propiciou que a Europa destruida e em crise, ap&egunda
Guerra Mundial, fosse reconstruida.

Reinventemos, entao.
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ANEXOS

ANEXO A — ENTREVISTA COM A PRESIDENTE DA ASSOCIACAO DAS
RENDEIRAS DOS MORROS DA MARIANA/PI

. ENTREVISTADA: MARIA DO SOCORRO REIS GALENO- 58 anos

1) QUANDO FOI SEU PRIMEIRO CONTATO COM O ARTESANATQO?

R: Minha méae e avo faziam renda de bilro, por B3® oito anos comecei a aprender o
oficio.

2) QUAL O SIGNIFICADO DO ARTESANATO EM SUA VIDA?

R: Significa algo importante, de grande importan€Como né&o tive oportunidade de
estudar, é través dele que sobrevivo.

3) CONTE-ME UM POUCO SOBRE O ARTESANATO DA REGIAO.

R: Antes, o artesanato era desvalorizado, fazisiese e renda no metro. Trabalhava-se
muito, porque uma peca leva em média trés mesassparconfeccionada e outros trés meses
para ser vendida. Com a criagdo da associacdo 6&) b®8m como com a intervencao de
programas como “Artesanato e Moda” e assessorMatter Rodrigues nossa vida situacéo
melhorou muito.

4) QUAL FOI A INTERFERENCIA DO PROGRAMA ARTESANATO E KADA NA
MELHORIA DE VIDA?

R: Em 2003, por meio do programa, estudante degbéds$nlandesa, veio viver em nossa
cidade e trabalhar aqui. No principio, ela obserwquocesso de producéo e aprendeu a fazer
a renda. Depois, sugeriu que mudassemos o proautioyvés de fabricar a renda no metro,
deveriamos fazer gargantilhas, brincos, caméliasies, blusas, que seriam produzidas em
um menor tempo e vendidas com mais facilidadeuRw troca de experiéncia muito boa. E
que antes fazia 1 metro de renda e ganhava pouge, tdz a renda baseada no custo e no
mercado, o0 que permite com que ganhe mais dinBeirmenos tempo.

5) TEVE OUTRO CONTATO COM RENDEIRAS DO BRASIL?

R: Fui a Santa Catarina, Lagoa da Conceicao pasapa dias com as senhoras de idade
gue produzem renda de bilro 1&. E bom trocar eg&peras e técnicas.
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6) COMO FUNCIONA A ASSOCIACAO?

R: As rendeiras sdo autbnomas, quem mais trabadtim ganha e em contrapartida pagam
uma mensalidade para manutengéo da associagcéo

7) CONTRIBUI PARA A PREVIDENCIA?

R: N&o. O dinheiro que ganha é para comer e apatadespesas de casa.

8) O QUE DESEJA PARA OS ARTESAOS NUM FUTURO PROXIMO?

R: Que nosso trabalho seja mais valorizade,agugovernantes olhem pra gente e fagcam
alguma coisa pra melhorar a nossa vida.
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ANEXO B — ENTREVISTAS NO SALAO DO ENCONTRO/MG

. ENTREVISTADA : RENATA APARECIDA BERNARDES - 35 anos

1) QUANDO FOI SEU PRIMEIRO CONTATO COM O ARTESANAT?

R: “H& 18 anos, quando estava desempregada esgvacie trabalhar, uma amiga |Ihe

convidou para trabalhar com artesanato de tapetenemalpédo. Assim, a cada 10 metros de
tapete que fazia recebia um valor correspondente.”

2) QUAL O SIGNIFICADO DO ARTESANATO EM SUA VIDA?

R: “Significa uma coisa boa, € gratificante vgrega que esta criando e receber elogios

por isso. Gosto muito do que faco e ndo mudariafide® ainda que pudesse.” Para irma, que
implica com sua profissao diz: “E a minha profisedaco o que eu gosto.”

. ENTREVISTADO : ODAIR FERREIRA DE OLIVEIRA — 44 ANOS

1) QUANDO FOI SEU PRIMEIRO CONTATO COM O ARTESANAT?

R: “A méde de um amigo |he indicou para a Sra. Nd&en82 anos, sendo que l4 aprendeu
tudo que sabe sobre artesanato.”

2) QUAL O SIGNIFICADO DO ARTESANATO EM SUA VIDA?

R: “Significa muita coisa, ndo s6 porque gostayde faz, mas também pois tudo na sua
casa é ele quem faz.”

3) CONTE-ME UM POUCO SOBRE O ARTESANATO/ MARCENARIA DSALAO

DO ENCONTRO.

R: “A producdo dos moveis — que ndao comporta dwvide trabalho — se da de acordo
com as encomendas ou entdo com o que € vendidgardol saldo.”

4) MUDARIA DE PROFISSAO?

R: “Apesar de ja ter tido a oportunidade de mubtaprofissédo, inclusive ganhando mais
dinheiro n&o aceitou. Pensa que o que o Saldo donEo fez por ele nenhuma empresa
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faria: la aprendeu um oficio com 11 anos e quandofitha adoeceu teve flexibilidade no
trabalho para acompanhar o tratamento de doengaEanais, Dona Noemi é como se fosse
minha mae, é avd dos meus filhos, € uma pessoaithasa. Se ndo fosse ela ndo saberia o
gue seria de nos.”

. ENTREVISTADA : GERALDA MARIA ASSIS — 41 anos

1) QUANDO FOI SEU PRIMEIRO CONTATO COM O ARTESANAT?

R: “Ha 16 anos, fez um teste no Saldo por indcagé uma amiga. Antes dessa
oportunidade, sua vida era insegura, fazia de faxitudo que aparecesse.”

2) QUAL O SIGNIFICADO DO ARTESANATO EM SUA VIDA?

R: “O Saldo significa muito em minha vida, porquma mulher com filhos e sem
emprego ndo é nada. Além disso, gosto do que faggue meu trabalho € um prazer, as
pessoas elogiam.”

3) MUDARIA DE PROFISSAQ?

R: “S0 sairia daqui se fosse dispensada, € gatio 8do é s6 o meu trabalho, é como se
fosse a minha casa. Além de gostar do que facdhanrida melhorou muito, da agua pro
vinho.”

4) O QUE DESEJA PARA OS ARTESAOS NUM FUTURO PROXIMO?

R: “Que as pessoas sejam mais solidarias a nes&a,ca nossa arte. Se todo mundo

agisse como a dona Noemi, fazendo um pouquinhajpdar as pessoas e familias, as coisas
no artesanato iriam melhorar muito.”

. ENTREVISTADA : NAIRA MARIA ALVARENGA SOARES — 46 anos, CASADA,
FUNCIONARIA PUBLICA.

1) QUANDO FOI SEU PRIMEIRO CONTATO COM O ARTESANAT?

R: “Esta no Saldo ha um ano como aprendiz no getoerdmica, por recomendacao
médica para o tratamento de depressao.”

2) QUAL O SIGNIFICADO DO ARTESANATO EM SUA VIDA?
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R: “Significa momento de lazer, de prazer, em ggee sua criatividade para fazer coisas
bonitas e também para se sentir bonita.”

3) QUAL A CONCEP(;AO DAS PESSOAS SOBRE O ARTESANATO?

R: “O artesanato € pouco valorizado, até mesmagperas pessoas que nunca fizeram

esse trabalho ndo sabem o trabalho que da. Eu dedsa experiéncia pensava como um
barro poderia ser tdo caro. Hoje, dou o valor gaeene e acredito na sua poténcia comercial

4) QUAL SUA OPINIAO SOBRE OS ARTESAOS?

R: “Os artesdos, apesar de serem pessoas maiesinm@azem um enriquecimento
sentimental e cultural que ndo tem preco, que nde punca ser mensurado.”
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ANEXO C — FOTOGRAFIAS DOS ARTESAOS E ARTESANATO DO SALAO DO
ENCONTRO

PECAS EM CERAMICA
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OLARIA — FORNO DE QUEIMACAO DARGILA
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ANEXO D — ENTREVISTA COM ARTESA DA COARTE/ANDRADAS- MG

. ENTREVISTADA — LEONILDA SALVE CELEGATI — 45anos

1) QUANDO FOI SEU PRIMEIRO CONTATO COM O ARTESANAT?

R: “Ha 6 anos, com a criagcdo da cooperativa, comeg aprender artesanato/ certaria
para complementar a renda familiar.”

2) QUAL O SIGNIFICADO DO ARTESANATO EM SUA VIDA?

R: “E uma parte de mim, mesmo cansada precisaz#g filguma coisa. Nio me imagino
nunca e até tenho medo de ter de parar.”

3) E COMO E SUA VIDA APOS A CRIACAO DA COOPERATIVA

R: “Como a vida na roca tava ruim e com uma filleal® anos pra criar, entrar pra

cooperativa fez a vida melhorar muito. Hoje nabdHhao mais na roca e tudo que tenho em
casa foi comprado com o dinheiro do artesanato”.



